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INTRODUCAO

O poeta da lliada nos conta que Helena abandonou seu marido Menelau em
Esparta e partiu com Alexandre para Troia, precipitando a disputa que culminou na
completa dizimacdo do reino governado por Priamo. No entanto, Helena enfatiza, de
forma recorrente, que ela ndo teve culpa, pois sua acdo teria sido motivada pela vontade
dos deuses. Outros, porém, a identificam como causa dos males sofridos pela guerra.

Um exemplo € o comentario dos conselheiros troianos no canto III.156-160 da
lliada. Helena havia deixado seu quarto rumo as muralhas do palacio troiano onde, em
companhia do rei Priamo e dos conselheiros, assistiu ao duelo travado entre seus dois
maridos, Menelau e Alexandre — quem dos dois vencesse essa disputa a tomaria por
esposa ¢ levaria consigo todas as riquezas do perdedor. Quando Helena apareceu nas

altas torres, os conselheiros, entdo, disseram:

ouU vépeaig Tpwag Kai £UkvApIdag Axaloug

T0Ifi®’ AUQi yuvaiKi TTOAUV XpOvov GAyea TTATXEIV:
aivig aBavarnal BeAG €ig QTTA £0IKEV:

AN Kai (g Toin Trep £000° €V vNUai veEaBw,

und’ Nuiv Tekéeaai T otTicow TAPYA Aitroito.!

Ninguém de nds se indigne se Troicos e Danaos,
Belas-cnémides, tantos (tanto tempo!) males
sofram por uma tal mulher! Diva imortal
assemelha, terrivel de beleza! Volte,

ndo obstante, aos seus, poupando-nos da ruina!

No canto 1X.337-339, Aquiles coloca em questdo a causa da guerra, quando

pergunta em seu famoso discurso no episdédio da Embaixada:

I HOMERO, lliada, 111, 156-160.



(...) Ti O O€l TToAgMCEPEVal TpweaaIv
Apyeioug; Ti 6¢ Aaov avrjyayev £vBad’ ayeipag
ATpeidng; i oux EAévng évek’ fiKOMOIO;2

(...) Lutar contra os Troicos, por qué? Por

que o Atreide trouxe aqui seu exército? Nao

foi por Helena, lindos-cabelos?

O proprio Aquiles responde a essa pergunta no canto XIX, 324-325 em seu

lamento a morte de Patroclo, quando diz:

0 & aAAOBATTR €Vi BPW

giveka pryedavic EAEvNG Tpwaiv TToAepiCw:

(...) E eu, entre gente estranha,

pela funesta Helena, a combater os Troicos!

Heitor, por sua vez, no canto XXII.114, enquanto refletia sobre como se
aproximaria de Aquiles para o embate final da Iliada, diz a si mesmo que Helena “foi
o inicio do conflito” (hé t’ hépleto neikeos arxhé). Por fim, no canto XXIV.773-775, a
propria Helena reconhece seu isolamento, quando proclama o tltimo discurso da [liada

em que lamenta a morte de Heitor, seu Unico defensor entre os parentes de Alexandre:

TW o€ 0’ dpa KAaiw Kai Y’ Guuopov Axvupevn KAp:
oU yap Tig poi €T GAAog €vi Tpoin eUpein

ATTIOC OUdE YIAOG, TTAVTEG OE HE TIEPPIKATIV.3

Por isso, tua Moira
Ma (a de Heitor), e a minha, deploro, coragdao amargo,
pois, na ampla Tréia, nenhum outro me € benigno ou
amistoso: ante a mim, todos tém calafrios!

No entanto, se Helena conclui seu lamento declarando ser o chefe dos troianos

seu unico amigo barbaro, ela mesma lembra alguns versos acima, que Priamo, o rei dos

2 Idem, IX, 337-339.
3 Idem, XXIV, 773-775.



troianos, “foi sempre amavel como um pai.” (hekuros deé pater hos epios aiei).* A
demonstracdo de afeto paternal mais explicita entre os dois acontece no canto II1.164-
165, quando Priamo afirma, para ela, Helena, que “nao tens culpa (aitie), mas t€ém-na os
deuses, que lancaram contra mim a guerra cheia de lagrimas dos Aqueus.” (ou ti moi
aitie essi, theoi nu moi aitioi eisin / hoi moi ephdrmesan polemon poliudakrun Akhaion).

Ao invés de condenar o segundo casamento de Helena com Alexandre, que
provocou a guerra contra os gregos € culminou na dizimagao da cidade troiana, os dois
lideres maximos do povo derrotado a livram de toda a culpa e atribuem os males
recaidos sobre eles exclusivamente aos deuses. Essa resignagdo frente as fatalidades do
destino condiz com uma visdao de mundo, segundo a qual os sofrimentos dos mortais
provém das divindades e sdo previamente estabelecidos desde o nascimento.®

Heitor pensa desse modo quando, no canto VI1.487-489, diz que ninguém o
enviaria ao Hades antes do tempo estabelecido pelo destino. Por “destino dos homens”
(moira andron), ele entende alguma coisa em relagdo a qual nenhum mortal, sendo bom
ou mal, pode escapar (pephugménon) desde o primeiro momento do seu nascimento.
No canto XVIIL.115-121 e também no XXII.365-366, Aquiles expressa essa mesma
aceitacdo fatalista do seu destino, alegando que nem mesmo os seres divinos sio

capazes de escapar a moira:

(...) KApa &’ Eyw TOTE BECOMAI OTITTOTE KEV ON

ZeUg €0€An TeAéoal N’ dBavartol Beoi GAAoL.

o006 yap oude Bin HpakAfog @uye kApa,

0¢ trep @iATaTog £ake Ali Kpoviwvi avakTi:

GAAG € poipa dapaaae kai apyaAéog x0Aog ‘Hpng.
WG Kai €ywv, €i dr poi 6poin poipa TETUKTA,

Keigoy’ €TTEl KE BAVW-

Sempre que Zeus e 0s mais numes quiserem, cumpro.

Nao. Nao. Nem o proprio Héracles fugiu, fortissimo,

4 Idem, 770.

> Eu modifiquei a tradug¢do de Heraldo de Campos, que prefere: “(...) (ndo te cabe culpa, / penso, do
polilagrimo prélio que Aqueus / e Troicos travam; sim, aos deuses)”.

6 E preciso considerar, no entanto, a margem de imprevisibilidade que rege o plano de Zeus (Dios boulé),
conforme demonstrado por T. R. Assungdo em seu artigo A¢do divina e construgdo da trama nos cantos |
e Il da Iliada (2001, p. 63-77).
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a Quere. E era carissimo a Zeus. Mas a Moira
¢ a deletéria colera de Hera o domaram.
Se a Moira homdéloga ora me agourenta, morto

hei de jazer.

Muitos outros exemplos atestam essa visdo de mundo, como no episédio do
canto XIX.86-87 em que Agamémnon, o chefe dos gregos, atribui aos deuses toda a
responsabilidade por seus excessos, devido aos quais Aquiles abandonou o exército e

deixou seus companheiros vulneraveis aos ataques troianos:

gyw & OUK aiTIOG Eipl,
AaAAa ZeUg kai Moipa kai fepooirig Epivug,
oi T¢€ pol €iv ayopf epeaiv éupaiov dyplov atny,

AuaT TQ 0T AXIAAOG YEPag aUTOg ATTNUPWV.

Nao sou culpado,
mas Zeus, a Moira e a negronoctdmbula Erinia;
na agora, eles cegaram-me o siso, funestos,

no dia em que tomei o prémio do Aquileu.

No entanto, na Odisséia, emerge uma nova visao de mundo em que os mortais
aparecem com alguma margem de manobra. Nesse outro poema, Zeus concebe logo nos
primeiros versos a defesa dos imortais contra as acusacdes dos mortais, segundo a qual
os seres divinos seriam os responsaveis pelos males humanos sofridos além da medida.

Diz, entdo, Zeus, no canto 1.32-33:

o ToTTO0I, 0lov dr) VU BE0UC BPOTOI QITIOWVTAL.
€€ NUEWV yap @aal KAK' Euueval- oi ¢ kai auToi

opfaiv aragdaAinaiv UTrEp popov GAye’ Exoualv

Vede bem como os mortais acusam os deuses!

De nés (os deuses) [dizem] provém as desgracas, quando sdo eles (os
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mortais),/ pela sua louca insoléncia, que sofrem para além da medida!’

Essa fala de Zeus prenuncia uma nova era em que, ao invés de se deixar guiar
pela fatalidade do destino, os homens adotam a nog¢ao de justica humana como principio
norteador das suas atitudes. Dessa maneira, os sofrimentos experimentados pelos
mortais ndo s3o mais vistos como acontecimentos inevitaveis impostos pelas
divindades; de acordo com essa outra perspectiva odisséica, os homens podem sofrer
para além da medida devido aos seus proprios equivocos, sendo eles os Unicos
responsaveis por seus atos.?

A puni¢ao divina sobrevém aos mortais apenas quando eles ultrapassam os
limites impostos pelos deuses. Um desses limites seria, justamente, a transgressdao de
leis ou costumes tradicionais como, por exemplo, o casamento. Ao menos em uma
perspectiva odisséica, quando partiu com Alexandre para Troia, abandonando marido
e filha, Helena transgrediu os limites e colocou-se hyper moron. Contudo, no seu caso
especifico, ndo se observa uma puni¢ao pelos seus comportamentos, como no caso
de Clitemnestra, que matou o marido Agamémnon e acabou assassinada pelo proprio
filho Orestes. Helena, ao contrario, em seu retorno da guerra, casou-se novamente com
Menelau, aumentou seu prestigio ao acumular ricos presentes dados pelos diferentes
anfitrides (mas também anfitrias) dos paldcios onde se hospedou e, além disso, Proteu,
o velho do mar, confirmou que, por ser filha de Zeus, estaria destinada, junto com seu
marido, a vida eterna nos Campos Elisios.

Ao mesmo tempo que seu destino no pds-guerra parece confirmar sua fama
divina, em momentos decisivos da Odisséia — como, por exemplo, a fala de Penélope
proferida no momento em que reconhece Ulisses® ou, ainda, quando a psykhé de
Agamémnon reafirma a Ulisses no Hades que muitos pereceram devido a Helena!® —
surge novamente o tema da sua responsabilidade pelo conflito entre gregos e troianos.
Nesse sentido, em linhas gerais, a Helena da Odisséia detém uma imagem ambigua, na

medida em que sua beleza ainda fascina um jovem em formacao como Telémaco, mas

7 Eu alterei a tradugdo de Frederico Lourengo, que prefere: “Vede bem como os mortais acusam os
deuses!/ De nos (dizem) provém as desgracas, quando sdo eles,/ pela sua loucura, que sofrem mais do que
deviam!”

8 Para uma visdo mais abrangente sobre a fala de Zeus, ver o artigo de Klaus Riiter, Zeus’ Speech:
Odyssey, 1. 28-43 (1999, p. 145-162), onde ele diz que essa nova visdo de mundo odisséica ¢é, de fato,
apenas uma tendéncia, que ndo se mostra de maneira nenhuma firmemente estabelecida, confundindo-se,
muitas vezes, com a nog¢do fatalista do destino.

? HOMERO, Odisséia, xxiii, 209ff.

10 Idem, ix, 438.
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também causa a repulsa daqueles que foram suas vitimas.

Se o poeta da Odisséia deixa seu julgamento em aberto, alguns séculos mais
tarde, no alvorecer da democracia grega e em concomitdncia com outras tradi¢des
poéticas opostas a homérica (o exemplo mais notdrio ¢ a poesia mélica de Estesicoro,
cujo poema Palinddia também diz que Helena nunca esteve em Tréia), Herddoto
concebe uma revisao do mito de Helena, em que as ambigiliidades juridicas relativas
a sua responsabilidade pela guerra, longe de encontrarem uma resolucao definitiva,
se transformam em um principio norteador das investigacdes realizadas pelo pai da
Historia. Esse principio tem na nogdo de doksa seu ponto basilar. Analisado longamente
por Darbo-Peschanski, tal termo remete, em Herodoto, a nogdo de que todo discurso
humano se restringe ao reino da opinido, sendo que a verdade (alétheia) € acessivel
somente aos deuses.!!

A fim de demonstrar a arbitrariedade dos fatos eternizados pela tradi¢ao
homérica, Herdédoto reproduz no Livro Il das Investigagoes sua famosa versao egipcia
relativa ao destino de Helena durante a Guerra de Troia. Nessa nova versdo, ele nos
conta que a mulher de Menelau nunca esteve em Troia, permanecendo no Egito durante
toda a guerra, sob os cuidados do rei Proteu.!? Contudo, apesar dos troianos afirmarem
que nao possuiam Helena, o exército Aqueu, solidario a Menelau, travou uma longa
guerra para té-la de volta. Somente quando destruiram Troia, os Aqueus perceberam que
seus oponentes diziam a verdade e que eles lutaram por uma Helena ausente. Her6doto
conclui seu relato, dizendo que a versdo egipcia convinha mais que a grega por
responder a esta questdo: por que os troianos, na eminéncia da derrota, ndo devolveram
Helena encerrando o conflito com os gregos e evitando a completa destruicdo dos seus
pares?

Conforme a versdo egipcia, os troianos assim o fizeram por ndo possui-la. Mas
os gregos ndo se convenceram da verdade desse argumento. Ao final, Herdédoto afirma
que os deuses decidiram pela destruicao dos troianos para mostrar como eles punem
grandes crimes com grandes castigos. No entanto, ap6s desconstruir a versdo grega,
ele faz questdo de destacar que seu discurso € a expressao da sua “opinido pessoal” (zei
emol dokéei eiretai).’> Com isso, Herddoto revela que nem os testemunhos reportados

por suas investigacdes, nem seus proprios argumentos concebidos a partir desses

1 Sobrera doksa em Herddoto, ver a parte do final do livro de Darbo-Pechanski, 1987, p. 164-189.
I2ZHERODOTO, 11, 113-120.
13 1dem, 120.
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testemunhos constituem fontes de verdades inquestionaveis, sendo todas essas formas
discursivas o produto de opinides pessoais, inclusive aquelas eleitas por sua preferéncia
como mais plausiveis.

Ao longo dessa dissertacdo, tentarei demonstrar que o comportamento ambiguo
da Helena retratada pelos poemas homéricos se transforma, em Herddoto, na seguinte
constatacdo: uma vez que a verdade dos designios divinos € inacessivel aos homens,
todo julgamento referente a filha de Zeus pertence ao reino da opinido. Por isso, ndo
cabe aos homens condenar Helena e, sim, louvar sua origem divina, cuja verdade

sempre escapara as pretensoes dos seres mortais.
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1. A Helena da tradicdo homérica

1.1 Helena, filha de Zeus: a imagem iliadica de uma mulher dubia

Helena tem uma origem ao mesmo tempo divina e humana: em Homero,
ela ¢ filha de Zeus (Dios koure), mas irma dos gémeos Castor e Polideuces, filhos
dos mortais Tindaro e Leda.'* Nos Cantos Ciprios, sua mae ¢ Némesis'’; em outras
tradi¢Oes, gerou-a Leda. '° Se a identidade materna se modifica, a maneira como nasceu
Helena ¢ a mesma: tanto Némesis como Leda botaram um ovo, gerado a partir do
cruzamento com Zeus, disfar¢ado de cisne. De Tindaro, contudo, ela ndo ¢ a unica filha:
sua irma Clitemnestra completa a polémica familia. A Helena de Esparta ¢ mulher de
Menelau; a Helena de Troia é mulher de Alexandre.

Dois pais, duas maes, dois irmaos, uma irma gémea, dois maridos, duas origens:
ndo importa o mito, Helena sempre detém um duplo. Para os conselheiros de Priamo,
ela se assemelha terrivelmente aos deuses imortais (ainds athandteisi theéis).'” Divina,
Helena ¢, de um lado, irresistivel; de outro, ela representa uma ameaga a olhos humanos
impedidos de vislumbrar uma divindade cara a cara. Contudo, a propria Helena nao se
designa como uma deusa, mas como uma cadela de mente maliciosa, horripilante (kunos
kakomekhdanou okruoésses).'®

Quando a mensageira dos deuses Iris, disfarcada de Laddice, a encontra

tecendo sua trama no palacio de Alexandre, ela ¢ a Helena de bracos brancos (Helénei

14 HOMERO, Iliada, 111, 236-38; Odisséia, X1, 298ff. Na tradi¢do homérica, nio fica claro se Helena
também seria filha de Tindaro e Leda, uma vez que o poeta ressalta apenas a paternidade de Zeus, ao
mesmo tempo em que ressalta seu parentesco com os gémeos Didscuros.

15 PROCLO, Athenae, VIII, 334 B-D.

16 PAUSANIAS, 111,16, 1.

17HOMERO, Iliada, 111, 158.

18 Idem, VI, 344. Cf. 111, 180, VI, 354-55; iv, 145-46. Para um estudo aprofundado do termo kiion
associado a Helena, ver GRAVER, 1995. Cf. NAGY, 1979, p. 226.
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leukolénoi).’ Ao longo do poema, esse epiteto aparece por 24 vezes associado a deusa
Hera, protetora das mulheres bem casadas, e por trés vezes a Andromaca, fiel esposa
de Heitor.2 Quando aplicado a Helena, ele revela todo o seu sentido paradoxal: Iris a
chamou para assistir o duelo entre Alexandre e Menelau, cujo vencedor a teria como
esposa querida (phile dkoitis).>! A fala da mensageira divina incutiu-lhe o desejo de
rever parentes, patria, esposo (andrds te protérou kai dsteos ede tokéon)*?.

Segundo Philippe Rousseau, ela desejou rever, especificamente, seu primeiro marido
Menelau.”> A meng¢do dos seus bragos brancos sugere, portanto, que Helena se
arrependeu do seu segundo casamento consagrado por Afrodite e desejou retomar o
primeiro casamento consagrado por Hera.

Contudo, ndo ¢ na condi¢do de esposa que Helena recebe a noticia do duelo, mas
de querida noiva (nimpha phile).>* Da mesma forma, quando se dirige a torre, onde
se encontram os conselheiros do povo, posicionados para assistir aquela que poderia
ser a ultima disputa entre gregos e troianos, eles a tratam, de forma pejorativa, como
uma mulher (gunaiki).*> Uma vez na torre, acolhida pelo rei Priamo, ela se transforma
novamente e assume o status de crianga querida (philon tékos)*.

O duelo foi boicotado pelas artimanhas de Afrodite, que envolveu Alexandre em
densa fumaga e o levou para seus aposentos. Sob a guia dessa mesma deusa, que surge
na torre sob o disfarce de uma velha troiana, Helena voltou ao quarto esponsalicio de
alto teto (hupsorophon thalamon) a procura de Alexandre. Em seu retorno, ela é, outra
vez, a deusa das mulheres (dia gunaikon)?’, unica mortal filha de Zeus (kotire Dios)*3.
Recuperado seu esplendor divino, Helena se deita com Alexandre e, mais uma vez, trai
Menelau: um breve passeio no exterior do palacio ¢ suficiente para que ela reencontre
sua dupla face.

No entanto, a ambigiiidade de Helena se revela em completa extensdo,
quando ela tece sua grande trama duplicada de cor purptrea (mégan histon diplaka

porphuréen).? Seu tecido ndo é uma simples obra de mulher, ele representa o tema da

19 Jdem, 111, 121.

20 Idem, V1, 371 € 377; XXIV, 723. Esses versos se referem a Andromaca.
21 Idem, 111, 138.

22 Idem, 111, 140.

22 ROUSSEALU, 2003, p.29
24 HOMERO, lliada, 111,130.
2 Idem, 111, 157.

26 Idem, 111, 162.

27 Idem, 111, 423.

28 Idem, 111, 426.

29 Idem, 111, 125-26.
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propria guerra, a matéria narrada pela I/iada.>* O combate se reinicia a0 mesmo tempo
em que Helena retoma a tecelagem, abandonada desde o aparecimento de fris e os
episodios transcorridos na torre das muralhas troianas. De regresso aos seus trabalhos,
ela ¢, mais uma vez, a dedicada esposa de Alexandre, que se ocupa com os afazeres
matrimoniais. O combate continua, justamente, porque a filha de Zeus permanece no
quarto esponsalicio, com tear e roca, sujeitada ao duplo rapto imposto por Afrodite.

Quando Heitor flagra Alexandre e¢ Helena na intimidade do thdlamos, ele os
encontra ocupados com tarefas caseiras: enquanto seu irmdo embeleza as armas, sua
cunhada dirige as escravas no afa de produzir uma obra renomada (perikluta érga).’!
Essa imagem reafirma a condi¢do de Helena como mulher (dlokhos)*? de Alexandre ¢
anuncia o reinicio da guerra travada por sua posse: como ela continua seu métier, 0s
homens necessitam voltar a batalha e, assim, concluir o plano de Zeus, que consistia no
desaparecimento de todos os herois.

Heitor censura a lascivia de Alexandre e recorda que uma guerra acontece por
causa dos seus comportamentos impudicos. Tanto Alexandre como Helena concordam
com seu julgamento e se penalizam mutuamente. Contudo, chamando a si propria
de cadela (kunos) e Alexandre de louco (’Aleksdandrou hének’ dtes), a filha de Zeus,
resignada, responde a Heitor que, mesmo conscientes das suas responsabilidades pelos
males de muitos, os dois amantes nada podem fazer para alterar os designios do pai
divino, que “imp6s um fado sinistro, para que, também no futuro,/ sejamos tema de
canto para os homens vindouros.”3? Nesse sentido, ela ndo ¢ apenas a teceld humana da

Iliada, mas também seu grande tema.3*

30 ROUSSEAU, 2003, p.43 : “O que cla tece ¢ a matéria do relato.” (“Ce qu’elle tisse, c’est la mati¢re du
récit.”)

3l HOMERQO, llfada, V1, 321-24.

32 Idem, V1, 337.

3 Idem, V1, 357-58.

34 Rousseau conclui que o tecido de Helena é o grande “auxiliar dos planos impenetraveis do seu pai
divino.” (“[...] l'auxiliaire des desseins impénétrables de son pére divin.”. Op. cit., 2003, p. 43). Essa
conclusdo se opde a interpretagdo corrente do tecido tragado por Helena como um paradigma da atividade
poética ou como a representacdo de outra forma de arte concorrente da poesia. Na sua visdo, Helena
cumpre apenas o plano de Zeus e nada permite afirmar que o saque de Tréia e a morte dos herdis resultam
da sua tecelagem: “A armadilha dessa guerra, onde perece toda uma era da humanidade, ndo ¢ ela que
a concebe, como as cenas que concluem o terceiro canto e abrem o quarto o mostram distintamente.
Mas dizer isto ndo equivale a dizer que ela ndo tem uma parte de responsabilidade na sua disposi¢ao
da obra. (...) Ela ocupa um lugar central na economia de um plano divino, do qual a intriga da lliada
explora e desdobra a dialética astuciosa.” (Op. cit., p. 36: “Le piége de cette guerre ou périt tout un age
de I’humanité, ce n’est pas elle qui I’a congu, comme les deux scénes qui concluent le troisiéme chant et
ouvrent le quatriéme le montrent distinctement. [...] Elle occupe une place centrale dans 1’économie d’un
dessein divin dont I’intrigue de 1’ /liade explore et déploie la dialectique retorse.”).
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1.2 A Helena recapturada da Odisséia

Em grego, seu nome se escreve Heléné, quase como seléné, a lua: *selasna >

*selana > seléné > Heléneé. Se, ao invés de lambda, houvesse um nu original teriamos

Helénée (weléne) > *wenéna e, por esse meio, chegariamos ao nome da deusa romana
Venus. Poderiamos considerar, também, o substantivo comum #heléné/heldané, entendido
como tocha (*swel) ou cesto (*wel). Em meio a tantas interpretacdes propostas deste
nome sem etimologia definida, Linda Lee Clader prefere esta tltima opg¢ao: descartando
a raiz *swel em prol de *wel, ela associa o nome de Helena a cestos chamados helénai,
utilizados nos festivais espartanos dedicados ou a Artemis ou a Deméter ou a Perséfone.
Helena seria, assim, uma formulacao hibrida das deusas da fertilidade, associando-se ao
crescimento de brotos e ramos, com os quais se fazem o vime, 0 junco e outros
materiais empregados na confecgdo de cestos.??

Mas, em relacdo a etimologia do seu nome, Chantraine & categorico: “(...)
qualquer que seja a interpretagdo tentada pelos historiadores da religido, ¢ vao buscar
uma etimologia.”?® Neste caso, devemos nos contentar com a solugdo de Marlowe
que, em Doctor Faustus, duplica o / do seu nome e a chama Hellen, uma Helena do
Inferno, sugerida pelo jogo com a palavra inglesa Hell. Quando Fausto a reclama para
Mefistofeles, ele se refere a ela como heavenly He(l)len, a paradisiaca Infernal.3’

A aparéncia divina de Helena

Na Odisséia, Helena é, novamente, a fiel esposa de Menelau. Dez anos se
passaram desde o fim da guerra e vinte anos desde o seu inicio. Helena chegou a meia
idade e desfruta a opuléncia de tempos pacificos no suntuoso palacio espartano. Se
considerarmos o testemunho de Isdcrates, segundo o qual Teseu a raptou uma geragao
anterior ao nascimento de Menelau, seus anos se ampliam absurdamente.3® No entanto,

nenhuma _ Unica ruga alterou o esplendor do seu corpo divino: mesmo com a idade

35 CLADER, 1976, p. 80.

36 CHANTRAINE, 1977, p. 335: “Quelle que soit I’interprétation tentée par les historiens de la religion, il
est vain de chercher une étymologie.”

37 MARLOWE citado por CASSIN, 2000, p. 94.

38 ISOCATRES, Elogio a Helena.
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avancada, Helena surge semelhante a Artemis, deusa das donzelas em fase de casar.3?

Pietro Pucci revelou que a visdo das divindades queima, cega e emudece devido
aos seus aspectos terriveis (khalepoi theoi). Por isso, seja na [liada, seja na Odisséia,
nenhum mortal enxerga os corpos divinos, cujas presencas invisiveis se fazem notar,
por exemplo, sob disfarces: caso do episdodio em que Apolo assume a aparéncia de
Agenor e engana Aquiles, arredando-o do combate*’; outro exemplo aparece no canto
III, quando Afrodite, com a aparéncia de uma velha troiana, conduz Helena da torre ao
quarto esponsalicio, para que ela reencontrasse o Alexandre salvo pela deusa durante o
duelo vencido por Menelau.*! O mesmo se observa na Odisséia, quando Atena visita
Telémaco semelhante a Mentes*> ou, entdo, quando o guia em sua viagem igual a
Mentor.** Em um e outro caso, as divindades nunca se revelam inteiramente, pois “uma
estrutura ir6nica cobre o ser dos deuses em suas apari¢des. A existéncia do problema de
uma diferenga entre ‘ser’ e ‘parecer’ se coloca em toda sua claridade.”**

Contudo, ndo apenas os deuses se assemelham a humanos, como também os
humanos se assemelham a deuses. Esse ¢ o caso de Helena, mas também de Penélope e
Nausicaa. Quando regressa a Itaca apds sua viagem empreendida em busca de
informagdes sobre Ulisses, seu filho Telémaco ndo mais reconhece a verdadeira face de
Penélope, que lhe aparece ao mesmo tempo semelhante as deusas Artemis e Afrodite.
Em outras palavras, ele nao sabe se, enquanto esteve ausente, sua mae permaneceu fiel
ao marido ou se contraiu bodas com um dos pretendentes, que a cortejavam desde o
desaparecimento de Ulisses.*> A visdo de Nausicaa causa o mesmo trompe [’eil: ao
descobri-la no bosque em companhia de outras jovens virgens, o Laertide nao ¢ capaz

de certificar se ela tem uma origem divina ou mortal, se ela ¢ uma ninfa artemisiana ou

39 Na Odisséia, a relagio de Artemis com donzelas é explicitada no canto vi, quando Ulisses se encontra
com a adolescente Nausicaa, filha de Alcinoo, rei dos Féaces, cuja beleza jovial ele compara a da deusa
arqueira (op. cit., 991ff. ¢ 149ff.). Ver também o exemplo de Penélope que, cortejada pelos pretendentes,
se assemelha tanto a Artemis quanto a Afrodite (op. cit., xvii, 37 = xix, 57). No entanto, Helena ¢é
comparada a Artemis da roca dourada (Artémidi khruselakdtoi; iv, 122). Trata-se da Gnica ocorréncia
desse epiteto artemisiano em toda a poesia homérica. O termo elakdte significa ao mesmo tempo arco e
roca, mas, como, apenas alguns versos apos Helena entrar em cena com o aspecto da deusa, os criados
lhe trazem uma roca dourada (kruséen t’elakaten; iv, 131), o epiteto parece se referir, especificamente,
a esse instrumento de fiar que, no universo feminino, detinha a mesma representatividade da espada no
universo masculino. Para uma analise mais aprofundada desse epiteto, ver CLADER, 1976, p. 60-61.

40 HOMERO, lliada, XXI, 600-605.

41 Idem, 111, 386ff.

42 Idem, Odisséia, i, 1051f.

43 Idem, 278ff. Sobre a capacidade de disfarce dos deuses, Ulisses nos oferece o seguinte comentério a
respeito, especificamente, de Atena: “Ao mortal que te encontre ¢ dificil, 6 deusa, reconhecer-te, / por
muito sabedor que seja; pois a tudo te assemelhas.” Op. cit. xiii, 312-313.

44 PUCCI, 1986, p. 10: “Une structure ironique voile 1’étre des dieux dans leur apparition. L’existence du
probléme d’une différence entre ‘étre’ et ‘paraitre’ se pose dans toute sa clarté.”

4 HOMERO, Odisséia, xvii, 37.
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uma princesa em idade de casar.4

Assim como essas outras mulheres semelhantes a deusas, Helena também surge
na Odiss¢ia em um mundo de aparéncias. Tudo ao seu redor emite um brilho ofuscante,
cuja intensa claridade turva a compreensdo dos seus admiradores. Quando Telémaco
e Pisistrato chegaram ao paldcio da Lacedemonia, eles se maravilharam (thaumazon)
com a moradia de Menelau, que reluzia a claridade (aigle) do sol e da lua; seus olhos
se regozijaram (fdarpesan) com essa dupla luminosidade. Da mesma forma, apds ser
banhado pelas servas, ungido de azeite, vestido com capas de 13 e tunicas, sentar-se
ao lado do seu anfitrido na mesa do banquete e ouvir seus cumprimentos, Telémaco

cochichou no ouvido de Pisistrato:

“@padeo, NeaTopidn, TQ) EUQ KEXAPITUEVE BUUD,
XOAKOO TE OTEPOTTV KATA dWHATA AXNAEVTA
xpuagol T RAéKTPOU TE Kai dpyUpou NS’ EAEPavTOG.
Znvoég 1Tou ToInde v’ OAupTtiou €vooBev auAn,

6cga Tad’ datreta TTOAG- géag Y’ €xel EicopowvTa.”

Filho de Nestor, que encantas o meu coragao,

repara bem no brilho do bronze em todo o paldcio ecoante:
no brilho de ouro, ambar, prata e marfim!

Assim sera o interior da corte de Zeus Olimpio,

tal ¢ a abundancia. Olho para tudo dominado pelo espanto.*’

Ouro, ambar, prata, marfim: em meio ao brilho celestial desses metais preciosos,
Helena desce do alto tdlamo perfumado em dire¢do a sala do banquete ostentando ainda
mais tesouros. Ao seu lado, servidores logo dispdem um sofisticado cesto de rodas
prateado (argureon talaron hupokuklon) e uma roca com 1a de cor violeta (iodnephes
eiros). Trata-se de presentes de hospitalidade dados a Helena por Alcandre, esposa de

Polibo, habitante da egipcia Tebas. Esses presentes remetem a consagrada riqueza dos

46Jdem, vi, 149. Para Papadopoulou-Belmehdi, o exemplo de Penélope e Nausicaa revela que, pelo menos
na Odisséia, a aparéncia ndo diferencia o humano do sobrenatural, pois tendo “pensado o divino muito
semelhante a eles, os Gregos de Homero ndo sabem distinguir sempre entre o desconhecido e o deus.”
Op. cit., 1994, p. 130: “...pensé le divin trop semblable a eux, les Grecs d’Homére ne savent pas toujours
distinguer entre I’inconnu et le dieu.”

47 HOMERO, Odisséia, iv, 71-75. Como ressalta Clader, o termo sébas aparece outras quatro vezes
na Odisséia (iii,120-123; iv, 141-45; vi, 160-161; viii, 383-384), sempre na construgdo citada acima e
expressando o espanto causado perante uma manifestagdo semelhante a divina. (Op. cit., 1976, p. 25-26).
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habitantes tebanos, também mencionada na /liada por Aquiles:

(...) &vi ©OnBNg /AiyuttTing’, 661 TTAEioTa dOP0IT” £V KTAHATA KETaI-48

(...) na egipcia Tebas, onde nas casas jaz a maior quantidade de bens.

E. Scheid-Tissinier mostrou que o termo ktémata designa bens adquiridos, quer
dizer, bens moveis que, pelo fato de circularem e passarem facilmente de mao em mao,
sdo “suscetiveis de ser engajados em toda sorte de trocas e transagdes.**” Na Odisséia,
por vezes esse termo aparece associado as mulheres, por exemplo, quando Nestor
descreve para Telémaco o espdlio roubado em Troia e trazido pelos chefes gregos em
suas embarcagdes, ele diz: “tesouros e mulheres” (ktématd te gunaikas)>?; Ulisses faz
o mesmo quando menciona a partilha do espdlio: “esposas e tesouros” (alokhous kai
ktémata).>!

Como expos J.-P. Vernant>?, quando a filha ¢ ofertada a outro cla (génos)
estrangeiro, ela assume o papel de um bem circulante semelhante ao dos agdlmata,
que podem ser tanto objetos preciosos ou seres humanos de alto valor, tendo sido
definidos por Louis Gernet como simbolos de riqueza, mas especialmente de riqueza
nobre, e detendo uma natureza mével a maneira de oferendas dedicadas aos deuses.>?
No entanto, uma vez que a filha ofertada se torna mae e gera os descendentes do oikos,
ela assume novas fungdes, representando, diz Scheid-Tissinier, “com as riquezas e as
criangas, o que constitui o patrimonio do homem, o que permite seu enraizamento em
uma sociedade, o que ele tem de mais proximo e caro.”>*

No caso de Helena, seu “valor” sobrelevou-se apds a circunstancia excepcional

que a conduziu para longe do oikos matrimonial: durante suas viagens, transformada

4 HOMERO, Odisséia, iv, 127. Como revelam os versos seguintes, além de Helena, os anfitrides tebanos
também presentearam Menelau com duas banheiras, duas tripodes e dez talentos. Essa mesma formula
referente as posses das casas tebanas reaparece na voz de Aquiles, em um episddio decisivo da lliada:
quando os embaixadores liderados por Ulisses lhe comunicam o pedido de reconciliagdo proposto por
Agamémnon, o Peleide diz que ndo arrefeceria sua ira e retornaria a frente da batalha, nem se o Atrida o
presenteasse com tesouros tebanos. (Idem, 1X, 381).

49 SCHEID-TISSINIER, 1994, p. 44: “(...) susceptibles d’étre engagés dans toutes sortes d’échanges et de
transactions.”

50 HOMERO. Odisséia, iii, 154.

51 Idem, ix, 41.

52 VERNANT, 1974, p. 77.

33 GERNET, 1982, p. 127-129.

34 SCHEID-TISSINIER, 1994, p. 47: “(...) avec les richesses et les enfants, ce qui constitue le patrimoine
de I’homme, ce qui permet son enracinement dans une société, ce qu’il a de plus proche et de plus cher.”
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em hospede de oikoi estrangeiros, ela ganhou diretamente das maos de outra mulher
(Alcandre) esses ktémata que, pela quantidade de metais preciosos e pela facilidade de
circulagdo, se revelam verdadeiros agd/mata. Trata-se de um caso unico, analisado por
Scheid-Tissinier, em que uma mulher recebe diretamente de outra mulher um dom de
hospedagem, o que contribui para o aumento do seu prestigio social.’> Com isso, em seu
novo casamento, Menelau esposou uma Helena ainda mais valorizada pelo acimulo de

tesouros altamente prestigiosos.

A dor lutuosa de Menelau

Toda essa riqueza, porém, nao refletia a verdadeira realidade de Esparta. Quando
Telémaco cochicha no ouvido de Pisistrato sobre a suntuosidade do paldcio, Menelau
0 ouve ¢ se apressa em contesta-lo: ele lhes confessa que ndo se regozija com suas
riquezas, acumuladas durante sete anos de viagens pelos mais diferentes paises, porque,
enquanto se encontrava fora, sua cunhada Clitemnestra, mulher de Agamémnon,
assassinou-lhe o irmao.

Menelau trocaria dois ter¢os da sua riqueza pela salvagdo de Agamémnon e
dos inimeros companheiros sucumbidos em Troéia. Ele chora, copiosamente, a morte
de inimeros homens ilustres, lamentando sobretudo o desaparecimento de Ulisses, por
quem sentia uma dor lutuosa inesquecivel (dakhos dlaston).>®

Akhos é uma variagdo formular de pénthos, outra forma de dor lutuosa, que da
nome a Megapentes, o filho bastardo de Menelau, nascido apos seu regresso de Troia.>’
Na Grécia antiga, o nome de um filho ndo ¢ um simples nome proprio, ele representa
a identidade mais constante do seu pai, a marca registrada da sua memoria. O nome
de um filho define, revela, traduz a maneira como as geragdes futuras reconhecem sua
origem paterna. Méga... pénthos ou “enorme dor”, ndo uma qualquer, especificamente
uma dor lutuosa sentida pela morte de companheiros proximos: esse ¢ o estado de
espirito mais constante de Menelau em sua vitoriosa vida pos-guerra.

Se, em uma primeira visdo, a fortuna do Atrida parecia divina, ela revela ser um
verdadeiro calvario: a visdo desses tesouros o faz recordar os males de um passado

sangrento. Porém, ndo apenas o brilho do paldcio obscurece seus dias, como também o

3 Idem, p. 166-167.
56 HOMERO, Odisséia, iv, 781T.
57 Sobre a relagdo entre dkhos como variagdo formular de pénthos, ver NAGY, 1979, p. 94.
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convivio permanente com o mais reluzente de todos os seus bens: Helena. >3

Menelau ndo esquece a traigdo da sua mulher, que ocasionou a aniquilagdo de
uma geracao inteira, pondo fim a era dos herdis e privando Ulisses do seu retorno a
ftaca. Ainda assim, nem tudo sdo lagrimas: seu pranto, por vezes, cessa, “pois depressa
se chega ao limite do choro.””® Menelau ndo perdeu tudo como a psykhé de Aquiles
no Hades; mesmo angustiado, ele detém um corpo e sente a solidez do tato.®® O Atrida
trocaria dois ter¢os da sua fortuna pela salvacao dos Aqueus mortos. Dessa forma, ele
permaneceria com o ter¢o restante e livrar-se-ia de uma memoria perturbada. Menelau
sofre, mas ndo se desespera: aquela que, no passado, lhe causou tantos males, serd a
mesma que, na realidade presente da Odisséia, lhe fornecera um anestésico contra suas

dores.

O phdarmakon de Helena

A fim de cessar o pranto dos homens ocasionado por tantas recordagdes
traumaticas, Helena mistura no vinho bebido & mesa do banquete um phdrmakon
de origem egipcia. Essa pocdo ndo ¢ um simples remédio, produto da racionalidade
cientifica, da técnica e da causalidade terapéutica; ele ¢, também, uma pogao magica,
uma dunamis sempre surpreendente, cuja forga ndés ndo apreendemos completamente e
cujo efeito escapa toda vez ao controle dos seus manipuladores.

Jacques Derrida analisou suas variagdes no Fedro de Platdo, propondo as

seguintes consideragdes relativas a tradu¢do do phdrmakon socratico:

Remédio, mais do que o fariam, sem davida, ‘medicina’ ou ‘droga’, oblitera
a referéncia virtual, dindmica, aos outros usos da mesma palavra na lingua
grega. (...) Quando uma palavra se inscreve como a citagdo de outro sentido
dessa mesma palavra, quando os bastidores textuais da palavra phdarmakon,
significando remédio, citam, re-citam e fazem ler o que na mesma palavra

significa, em outro lugar ¢ em outra profundidade da cena, vemeno (por

38 Clader mostrou que, na poesia homérica, os outros exemplos de dor lutuosa inesquecivel (dkhos/
pénthos dlaston) se referem a perda de um parente. Sua tnica excegdo seria o exemplo de Menelau, que
expressa esse sentimento pela perda do companheiro Ulisses. Tratar-se-ia, porém, de uma falsa excecao,
pois o dkhos/pénthos dlaston de Menelau teria sido ocasionado, inicialmente, pela perda de Helena e foi
transferido a Ulisses como adequacdo ao contexto da Odisséia, onde o Atrida figura ao lado da esposa
recapturada. (Op. cit., 1973, p. 311f.)

39 HOMERO, Odisséia, iv, 103.

60 Sobre a psykhé de Aquiles, ver RENNO ASSUNCAO, 2003.
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exemplo, pois phdarmakon quer dizer ainda outras coisas), a escolha de uma s6
dessas palavras francesas pelo tradutor tem o primeiro efeito de neutralizar o
jogo citacional, o ‘anagrama’ e, no limite, simplesmente a textualidade do texto

traduzido.®!

Em Homero, a indefini¢do que ¢ também a definicdo de phdarmakon explicita
esse jogo citacional, muitas vezes, por meio de adjetivos, que precisam seus sentidos
nos mais diferentes contextos. O phdarmakon de Helena é sem dor (nepenthés), sem
colera (akholos), funcionando como uma espécie de anestésico, que faz esquecer todos
os males (kakon hapanton). Quem o ingere misturado com vinho ndo mais chora no
decurso daquele dia, nem se seu pai e sua mae venham a morrer em sua presen¢a, nem
se a espada venha a chacinar seu irmao e seu filho diante dos seus olhos. Helena o
obteve com Polidamna, esposa de Ton, durante sua estadia no Egito, onde existem
muitos phdrmaka engenhosos, eficazes (metidenta), cujos efeitos imprevisiveis podem
ser bons (esthld) ou nocivos (lugrd).%?

Esse duplo efeito do phdarmakon encontra um paralelo na prépria poesia, que
se divide em dois géneros opostos: de um lado, tem-se o kléos dphthiton (“rumor
imperecivel”), referente as formas poéticas elogiosas; de outro, o pénthos dlaston
(“dor lutuosa inesquecivel”), referente as formas poéticas lamuriosas. Gregory Nagy
observa que as variagdes formulares dkhos/pénthos, associadas ao epiteto dlaston, ndo
indicam apenas um sentimento doloroso, mas também o género poético da lamentagao.
A formula dkhos/pénthos dlaston se opde o termo kléos e seu epiteto fixo dphthiton
que, por sua vez, designa a tradi¢ao épica caracterizada como poesia de elogio publico,
inspirada pelo sagrado poder mnemonico das Musas.®3

A diferenciagdo desses dois géneros poéticos depende, muitas vezes, da sua
recepcdo. Uma mesma poesia pode ser tratada, em certo momento, como dakhos/
pénthos para, em seguida, assumir o status de kléos. O que determina essa distin¢ao,

segundo Nagy, ¢ o grau de envolvimento dos seus receptores: quando a poesia afeta

61 DERRIDA, 2004, p. 297: “Reméde, plus que ne le feraient sans doute ‘médicine’ ou ‘drogue’, oblitére
la référence virtuelle, dynamique, aux autres usages du méme mot dans la langue grecque. (...) Quand
un mot s’inscrit comme la citation d’un autre sens de ce méme mot, quand 1’avant-scéne textuelle du
mot pharmakon, tout en signifiant remeéde, cite, ré-cite et donne a lire ce qui dans le méme mot signifie,
en un autre lieu et a une autre profondeurde la scéne, poison (par exemple, car phdrmakon veut dire
encore d’autres choses), le choix d’un seul de ces mots frangais par le traducteur a pour premier effet de
neutraliser le jeu citationnel, I’ ‘anagrama’ et a la limite tout simplement la textualité du texte traduit.”

62 HOMERO, Odisséia, iv, 220ff.

S NAGY, 1979, p. 941f.
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pessoalmente um ouvinte, ela se chama dkhos/pénthos dlaston; quando, porém, se trata
de uma relacao impessoal, a poesia € um kléos daphthiton.

No palacio de ftaca, Penélope ouve a poesia de Fémio sobre o retorno funesto
dos herdis gregos e ordena sua imediata interrupgdo, porque esta lhe causa uma dor
lutuosa inesquecivel (pénthos dlaston) semelhante a sentida por Menelau.®* No entanto,
ela mesma ressalta que Fémio conhece outras poesias de celebragdo causadoras de
prazer. A esposa de Ulisses ndo refuta a poesia em geral, mas apenas esta com o tema
do retorno funesto. Aceita-la significaria acreditar na morte do seu marido desaparecido,
mas Penélope resiste a essa idéia e ndo se entrega ao luto.

Como observa Pietro Pucci, “Fémio oferece a Pené¢lope um poema encantador,
cujo objetivo ¢ agradar (térpein), enquanto ela nao pode ainda verdadeiramente se
entregar ao ‘trabalho’ reconfortante do luto, pois o destino de Ulisses permanece
desconhecido.”® Pelo fato de Penélope possuir um envolvimento pessoal com a
poesia de Fémio, ela a identifica como um pénthos dalaston, enquanto Telémaco e os
pretendentes, os outros receptores dessa poesia, que nunca conheceram Ulisses, a véem
como um kléos.

O pharmakon de Helena anula, justamente, esse envolvimento pessoal expresso
pelo pénthos dlaston e possibilita a aceitacdo do kléos. Trata-se de uma ciéncia
proveniente do Egito onde, diz o poeta da Odisséia, cada homem ¢ um médico detentor
de conhecimentos superiores aos dos outros homens, porque todos pertencem a raga
de Peéon.% Esse é o nome do médico dos deuses que, na Iliada, anestesiou as chagas
de Hades e Ares com a aplicagdo de phdarmaka designados como odunéphata, ou seja,
capazes de suprimir a dor.®” Mas peéon designa também o unico canto que, entoado por
jovens Aqueus, apazigua a ira de Apolo%®.

Segundo Ann Bergren, devido a essa dupla caracteristica medicinal e musical,
Peéon ¢ um mediador entre as no¢des de phdarmakon como poesia e da poesia como

pharmakon:

Por situar seu pharmakon dentro dessa rede de termos — por invocar Péeon

4 Jdem, 1, 337-344.

6 PUCCI, 1994, p. 275: “...Phémios offre a Penélope un poéme enchanteur, dont le but est de plaire
(terpein), alors qu’elle ne peut pas encore vraiment s’abandonner au ‘travail’ réconfortant du deuil,
puisque le destin d’Ulysse reste inconnu.”

66 HOMERO, Odisséia, iv, 231-233.

7 Idem, Iliada, V, 401 e 900.

8 Idem, 1, 472-474.
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como sua ultima fonte, por chama-lo ne-penthés ‘sem-luto’, um ‘esquecimento
(epilethon) de todos os males’, e um destes que sdo esthla ‘bons’ em oposi¢do
a lugrd ‘nocivos’ — a descricdo do poeta implica que a ‘boa droga’ de Helena
¢ analoga a poesia do kléos ‘fama’, o antidoto do pénthos ‘dor lutuosa’ e um

olvido de kedéon ‘preocupagdes’.®

O pharmakon de Helena remete, desse modo, tanto ao medicamento egipcio
quanto a poesia de elogio.”” Ao mistura-lo no vinho do banquete, a filha de Zeus anula
a lamentag¢do de Menelau pelo desaparecimento de Ulisses. Sob o efeito dessa mistura,
seus ouvintes estdo aptos a escutar sua versao sobre a Guerra de Troia, porque, como se
encontram anestesiados, eles ndo mais sentem o sofrimento (péma) das suas revelagoes,
percebendo-as sob uma perspectiva distanciada e impessoal.”! Aqueles que, antes, se
envolviam emocionalmente com as historias do passado, agora, as percebem como um
entretenimento para a distragdo durante banquetes.””> Com isso, em lugar da dor lutuosa
inesquecivel (pénthos dlaston), tem-se o puro prazer (térpsis) de palavras que obliteram

a dolorosa memoria dos mortos.”

O miithos de Helena

Na Odiss¢ia, revelando-se mestra de cerimoOnia, Helena brinda com homens

o prazer convivial entre philoi de um banquete, regendo os sentidos das relacdes

% BERGREN, 2008, p. 118: “By locating her phdrmakon within this network of terms — by invoking
Paeéon as its ultimate source, by calling it ne-penthes ‘grief-less’, a ‘forgetfulness (epilethon) of all evils,’
and one of those that are esthla ‘good’ as opposed to Jugra ‘baneful’ — the poet’s description implies that
Helen’s ‘good drug’ is analogous to the poetry of kléos ‘fame’, the antidote of pénthos ‘grief” and an
oblivion of kedeon ‘cares’.

70 Hesiodo diz, na Teogonia, que os kléa cantados pelas Musas funcionam como um antidoto para quem
sente pénthos (idem, 98-103). Essa mesma fungdo exercem os kléa andrén cantados por Aquiles na lliada
(IX.185-91).

71 Sobre a recepgdo impessoal do kléos em oposi¢do a recepgdo personalizada do pénthos, ver NAGY,
1979, p. 94-117; cf. SEGAL, 1994, p.113-141.

72 Segundo Charles Segal, o modelo de recepgdo odisséico é idealizado pelo exemplo de Demoddoco que,
no canto viii, causa prazer aos Féaces e sofrimento a Ulisses com seu poema sobre a Guerra de Troia.
A ironia dessa diferenca revela que, para quem ndo presenciou os feitos dos homens e deuses cantados
pelo poeta, essas histdrias se mostram como ficgdes de um passado longinquo. Apenas Ulisses conhece a
verdadeira dor das suas palavras. (Op. cit., p. 85-109).

73 Diz Froma Zeitlin: “Estes phdrmaka pertencem as poéticas do encantamento, que seduzem o ouvinte
com histérias de dissimulacdo, de usurpag¢do de identidade em disfarce e discurso. Como historias de
Helena, eles falavam sem suscitar comentario, memorias de um passado que parece ter sido esquecido,
transmutado em uma pega de inversdes simétricas que encanta mais do que assombra.” (Op. cit., 1981,
p.321-22: “The phdrmaka belong to the poetics of enchantment, which seduce the hearer with tales of
deception, of impersonation in costume and speech. As tales of Helen, they are told without comment,
memories of a past that seems to have been forgiven, transmuted into a play of symmetrical reversals that
charm instead of dismay.”)
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hospitaleiras no ambiente familiar da casa (oikos), espago privilegiado das mulheres.”
Nesse contexto, a filha de Zeus exibe todo o poder regenerativo de uma ciéncia
feminina aprimorada em paises orientais.

Sua narrativa ¢ também uma inicia¢do para Telémaco ao universo herdico de
Ulisses, o melhor dos Aqueus, que ele desconhecia antes da sua viagem pela busca de
informacdes sobre o desaparecido Laertide. Helena assimila outra caracteristica da
deusa Artemis e surge como instrutora de adolescentes (kourotréphos) no processo de
iniciacdo ao mundo adulto. Assim, a Odisséia nos introduz a imagem de uma Helena
consagrada pelos cultos praticados em Esparta as deusas da fertilidade e associada a
mitos indo-europeus referentes as personificagdes da princesa prometida ao Sol.”

Inicialmente, Helena designa seus interlocutores, chamando Menelau pelo
nome e referindo-se aos seus hdspedes apenas como filhos de homens nobres (andron
esthlon paides). Eis uma primeira li¢do para Telémaco: seu pai ¢ um nobre, equivalente
a Néstor. Em seguida, Helena retoma o argumento iliddico, segundo o qual Zeus
da, ora a um, ora a outro, o bem (agathon) e o mal (kakon), pois ele tudo pode. Esse
enunciado introdutorio sugere uma seqiiéncia narrativa marcada pelo sofrimento das
arbitrariedades divinas. No entanto, a expectativa desse sofrimento ndo se confirma e

Helena convida seus ouvintes a apreciarem historias agradaveis:

A To1 vV daivuaBs KABAPEVOI £V EYAPOITT

Kai UB0IG TEPTTETOE: £0IKOTA YAP KOATOAEEW.

Sentai-vos agora na sala, comprazei-vos com o festim

e deleitai-vos com historias: por mim, algo direi semelhante a verdade.”®

74 De acordo com Seth Schein, “no género da poesia tradicional exemplificada pela Odisséia, o oikos é
um objeto apropriado de canto; o mundo poético ¢ dividido entre os que sdo leais ao oikos e os que o
destruiriam; o her6i tem a permissdo de matar em defesa do seu oikos e escapar das represalias que
usualmente seguiriam um tal assassinato. Além disso, pelo fato de que o lugar das mulheres é no oikos, o
papel e importancia delas na Odisséia sdo muito maiores do que na lliada”. (Op. cit., 1995, p. 24: “In the
kind of traditional poetry exemplified by the Odyssey, the oikos is a suitable object of song; the poetic
world is divided into those loyal to the oikos and those who would destroy it; the hero is permitted to kill
in defense of his oikos and to escape the reprisals that usually would follow such killing. Furthermore,
because women’s place is in the oikos, their role and importance in the Odyssey is far greater than in the
1liad.”)

75 A ligagdo de Helena como herdeira de uma tradi¢do indo-europeia foi proposta por CLADER, 1976,
p.47ff. A origem pré-homérica de Helena leva os comentadores a acreditar que ela provém de um periodo
em que os mortais desfrutavam a companhia dos deuses. Dai sua face semi-divina preservada na poesia
homérica. Cf. AUSTIN, 1994, p. 86-89.

76 HOMERO, Odisséia, iv, 238-239. Eu alterei a tradugdo de Frederico Lourengo, que prefere discurso
por miithos ¢ adequado por eoikota.
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Na [liada, quando Heitor surpreende Alexandre e Helena na intimidade do
talamo esponsalicio, ela o convida para se sentar na cadeira (hézeo epi diphroi) e, em
seguida, diz que um grande sofrimento envolve os sensos (se malista ponos phrénas
amphibébeken) do seu cunhado, por causa da cadela que ela era (emeio kunos) e da
loucura (ate) de Alexandre, a quem Zeus impds uma parte maligna (kakon moron), para
que os dois viessem a ser tema de cantos vindouros (aoidimoi essoménoisi).”’

Na Odisséia, Helena refaz seu convite a Menelau e aos jovens hospedes,
propondo que eles se sentem no mégaron e, finalmente, ougam os aguardados cantos
vindouros impostos por Zeus. Na [liada, Heitor recusa o convite de Helena, alegando
que seu animo (thymds) se volta para os troianos no campo da batalha.”® Uma guerra
ainda estava por ser feita e Heitor precisa lutar para se tornar ele proprio tema dos
cantos prometidos por Helena. O mesmo ndo acontece em relagdo a Menelau e seus
hospedes, que se encontram instalados no luxuoso palacio da Lacedemonia, desfrutando
as provisdes de um banquete faustoso, regado a vinho e phdrmakon. Eles aceitam
prontamente o convite de Helena e seguem suas instrugdes de forma cativa: ao invés da
guerra, anseiam pela audi¢@o de historias.

Kakridis nos oferece uma visdo precisa da delicada situacdo em que se encontra
Helena, quando diz:

Esta bastante claro que Helena quer se livrar, tanto quanto possivel, da censura
pela sua fuga de Esparta aos olhos dos dois jovens homens, que a ouvem agora
e que, naturalmente, colocam a responsabilidade da guerra nela, a guerra que,
entre outras coisas, privou Telémaco do seu pai e Pisistrato do seu irmao. E sua
saudacdo da mente e da forma de Menelau ndo tem outro objetivo sendo aliviar

seu marido enganado da dificil posigdo na qual ele esta agora em presenga dos

seus hospedes.”

Para persuadir seus ouvintes, Helena os convida para regozijar (thélgein) com

mithoi. O termo térpsis se insere em uma cadeia semantica associada ao verbo thélgein,

77 Idem, Iliada, V1, 354-358.

8 HOMERO, [liada, V1, 359.

7% KAKRIDIS, 1971, p. 42: “It is quite clear that Helen wants to be free, as far as possible, of blame for
her escape from Sparta in the eyes of the two young men, who are now listening to her and who naturally
lay the responsibility of the war on her, the war which, among other things, has deprived Telemachus of
his father and Peisistratus of his brother. And her compliment for Menelaus’ brains and looks has no other
objective than to relieve her deceived husband of the difficult position in which he now is in the presence
of his guests.”
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que, segundo Pietro Pucci, designa tradicionalmente o prazeroso encantamento ou
fascinagdo devastadora da poesia. No caso especifico da Odisséia, thélgein possui uma
estrutura suplementar, que ocasiona a perda da consciéncia dos seus ouvintes, motivada
por trapagas ou poderes magicos de possessdo. Nesse sentido, o thélgein pode seduzir
de forma (quase) inocente — como faz Penélope em relagdo aos pretendentes®® — ou
destruir os ouvintes, paralisando-os com seus charmes e levando-os a autodestrui¢dao
— como o canto das Sereias. Entre esses dois extremos, diferentes niveis de prazeres
poéticos se estabelecem conforme seus graus de magia, gerando ora um efeito sobrio,
ora um efeito embriagador.8!

No entanto, em um e outro caso, as performances poéticas, pelo menos na
visdo de Penélope’?, sdo sempre designadas por thelktéria, outro termo pertencente a
cadeia semantica de thélgein. Para Pucci, esse termo traduzido por encantamento é um
denominador comum da poesia, que a define como um efeito em geral, independente do
seu aspecto benéfico ou maligno. Em relagcdo aos seus aspectos malignos, os exemplos
das deusas e ninfas retratadas ao longo da Odisséia nos mostra como esse encantamento
designado por thelktéria pode paralisar a acdo de Ulisses e causar-lhe uma morte sem

retorno e, portanto, sem gloria. Vejamos mais de perto os seus efeitos.

As vozes de mulheres inumanas

Durante sete longos anos, a ninfa Calipso, cujo nome tem sido interpretado
como “aquela que oculta”, reteve Ulisses em sua ilha Ogigia, situada no meio do
oceano. Ulisses se salvou somente apds a interveng¢do de Atena junto a Zeus.® Circe,
por outro lado, com seu phdrmakon e sua varinha magica também enfeiticava os
homens, transformando-os em porcos e privando-os das suas formas humanas. Ulisses
escapou dos seus encantamentos erdticos e magicos, gragcas ao antidoto dado por

Hermes.84

80 HOMERO, Odisséia, xviii, 212

81 PUCCI, 1994, p.266-267.

82 HOMERO, Odisséia, i, 337.

83 Sobre a resisténcia de Ulisses aos encantamentos de Calipso e sua preferéncia por Penélope, assim
como o ciime da ninfa e sua ligacdo com a tradi¢ao iliadica, ver PUCCI, 1994, p. 57-70. Para um estudo
sobre Ogigia como uma ilha da morte, ver ANDERSON, 1958. Schein, por sua vez, associa Calipso as
mulheres ndo-humanas, que ameagavam o retorno de Ulisses com seus poderes de sedugdo sexuais ou
discursivos. (Op. cit., 1995, p. 20). Ver, ainda, SEGAL, 1994, sobre a suspensdo da sua consciéncia de si
na ilha de Ogigia ¢ sua reintegragdo no mundo dos homens. O episdédio de Calipso e Ulisses se passa no
canto v da Odisséia.

84 HOMERO, Odisséia, x, 316ff.
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Schein dira que até mesmo Polifemo, esse monstro aparentemente masculino,
pode ser incluido na lista de mulheres nao-humanas, que ameagam Ulisses com a perda
da consciéncia. Sua natureza feminina ¢ simbolizada pela caverna-utero onde ele vive
com suas cabras e dentro da qual Ulisses ¢ Ninguém.?> Ele retoma sua identidade
apenas quando escapa do seu interior e (re)nasce como o herdi da Odisséia que venceu
monstros, ndo com o uso da forca (bie) ou a ajuda dos deuses, mas com sua propria
astacia (métis).%6

A ameaca do encantamento feminino assume sua forma mais mortifera com
as Sereias, que convidam Ulisses a parar seu navio e ouvir o doce (meligeryn) canto
das suas bocas. Elas afirmam que, apos deleitar-se (ferpsamenos) ouvindo-as, Ulisses
partira com maior sabedoria (pleiona eidos), pois as Sereias conheciam todas as coisas
(idmen padnta) do passado, presente e futuro.®” Em outro estudo, Pucci mostrou ser esse
canto, na verdade, um chamado para Ulisses abandonar o projeto poético da Odisséia,
que consistia no seu retorno sio e salvo a ftaca, e celebrar a tradicdo da Iliada, que
eternizava os feitos gloriosos de guerreiros mortos na batalha.®® Mas Circe o havia
prevenido da sua inabilidade em ouvi-las: caso parasse seu navio, Ulisses ficaria
privado de retorno, permanecendo no prado onde as Sereias conservavam “as ossadas
de homens decompostos e suas peles marcescentes.”s?

Ao celebrar os grandes feitos herdicos, as Sereias entoam um canto nostalgico,
que causa um sofrimento incontrolavel, espécie de choro funéreo, cuja intensidade
ocasiona a morte dos seus ouvintes. A Odisséia associa essa memoéria maligna a
tradigdo poética da Illiada, caracterizada por sua obsessao em recordar, indefinidamente,
o sofrimento de Argivos e Troianos na guerra concebida pela vontade dos deuses.
Na Odisséia, volta e meia essa memoria suscita ldgrimas mais ou menos sufocantes,
por exemplo, quando Ulisses ouve a celebracdo dos seus proprios feitos na voz de
Demodoco, o poeta dos Féaces; o pranto de Menelau também ndo cessa, devido a
recordacdo desse passado traumatico que, propagado pela voz do poeta Fémio, causa
tanta repulsa em Penélope.

O poeta da Odisséia, no entanto, busca alternativas a um sub-entendido convite

das Sereias em ler e reler (escutar e re-escutar), eternamente, os grandes textos (cantos)

85 A caracteristica feminina do Ciclope se afirma menos por sua caverna-utero e mais pelo fato de nela
Ulisses se apresentar como Ninguém.

86 SCHEIN, 1995, p. 19.

87 HOMERO, Odisséia, xii, 184-191.

8 PUCCI, 1997 (1979), p. 1-9.

89 Idem, xii, 39-46.
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da Guerra de Tréia. Em um capitulo dedicado ao episédio das Sereias no seu Ulysse
Polytropos, Pucci diz que o poeta salva a vida do Laertide, quando o livra dos seus
encantos € o livra de terminar seus dias como um leitor insaciavel do ciclo épico
centrado em torno da bela morte herodica. Caso contrario, a imensiddo dessa experiéncia
ultrapassaria o discurso e o controle da razdo, conduzindo-o a autodestrui¢do. No
entanto, assinala ainda Pucci, “a Odisséia permite a Ulisses evitar a morte, mas jamais
escapar completamente dela. O canto da sobrevivéncia faz da ‘bela morte’ o centro das
suas preocupagdes, o que € preciso evitar.”?0

E preciso evitar, mais especificamente, a tradigio poética que, conforme Charles
Segal, descreve “as aventuras herdicas como alguma coisa congelada e cristalizada em
uma forma inanimada, estdtica, alguma coisa morta e passada, um tema para canto e
nada mais.”! Nesse sentido, ¢ preciso evitar o canto das Sereias, porque ele ndo se
associa a nenhuma experiéncia humana. A magia sedutora das suas doces vozes ecoa
um canto abstrato, apaixonante, mas desumanizado, vago e geral como elas mesmas o
definem: ... sabemos todas as coisas que acontecerdo na terra fértil.”*?

Ao invés de lembrar Ulisses sobre a razdo da sua existéncia, as Sereias o
conduzem ao esquecimento do retorno, desviando-o do seu kléos. Com isso, os segredos
do passado cantados pelas Sereias ndo se tornam transmissiveis as geracdes futuras,
pois impedem o reencontro do her6éi com uma comunidade civilizada, Unica capaz de
repercutir sua gloria apos a morte.

Comparando as Sereias ¢ as Musas, Segal observa, ainda, que aquelas assim
como estas detém a linguagem do conhecimento (idmen... idmen)®®, mas ndo da
memoria ou da recordagdo. Desse modo, todos os elementos basicos desse canto — seu
conhecimento, prazer e audi¢do — sdo uma perversao do verdadeiro canto herdico: quem
se deleita com o vazio do seu encantamento paralisa-se em uma audi¢do puramente
fisica, cuja imagem mais representativa ¢ um monte de peles e ossos em estado de
putrefacdo, contraposta a figura do heroi ativo em constante movimento celebrado pelos
poetas dos kléa andrén.®*

A atividade heroica reencontra sua forma poética quando Ulisses, no final do

% PUCCI, 1994, p. 292: “... I’Odyssé permet a Ulysse d’éviter la mort, mais jamais d’y échapper
complétement. Le chant de la survie fait de la ‘belle mort’ le centre de ses préoccupations, ce qu’il faut
éviter.”

91 SEGAL, 1994, p. 100: “..heroic adventure as something frozen and crystallized into lifeless, static
form, something dead and past, a subject for song and nothing more.”

92 HOMERO, Odisséia, xii, 191.

%3 Idem, xii, 189 e 191; cf. HESIODO, Teogonia, 27ff.; HOMERO, Iliada, 11, 485f.

% SEGAL, 1994, p. 105.
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canto xxiii, apds exterminar os pretendentes com seu arco e flecha, diz ao poeta Fémio
para tocar um limpido som em sua lira, a fim de que “quem ouvir la de fora, quer seja
alguém que aqui habite, ou alguém que passa no caminho, pense que celebramos uma
boda.”® Dessa maneira, a noticia sobre a morte dos pretendentes ndo se espalharia e
Ulisses, junto com seus comparsas, ganharia tempo para sair da cidade. Festa e
assassinato, casamento e guerra, amor € morte, prazer ¢ virtude: a lira do poeta
readquire, desse modo, a sonoridade do arco e flecha, como na comparagdo do canto
xxi, estabelecida antes do embate sangrento.”®

Com isso, a poesia deixa de ser uma mera celebragdo hedonista sobre feitos
herdicos para se transformar em uma agao, que transmite a dificil experiéncia do embate
com espadas mais do que o prazer de cantos meramente sedutores. Como veremos
a seguir, Helena incorpora essas duas tendéncias poéticas, a partir de um jogo de

inversdes tipicamente odisséico.

A loucura de Helena

No banquete do palacio espartano, os homens se encontram embriagadamente
entregues as palavras de Helena. Eles anseiam pela audi¢do de historias prazerosas,
contadas em publico por uma mulher, o que ¢ por si mesmo excitante, inusitado,
perigoso, fato realgcado pelo termo férpsis, que remete a0 mesmo prazer do canto das
Sereias. Porém, ao contrario destas, Helena ndo reclama o conhecimento de todas as

coisas e, humildemente, delimita a extensao da sua voz:

TTAvTa PEV OUK v €yw puBnagopal oud’ dvouRvw,
6agaol Oduaafiog TahagiQpPovog eiaiv debAol-
AAN oiov TO’ £pete Kai £TAN KAPTEPOG AVAP

oNuw évi Tpwwyv, 601 TTAgXeTE TIAKAT AXAIOI.

Nao poderei contar nem narrar todas as coisas
que o sofredor Ulisses combateu.

Mas que feitos praticou e agiientou aquele homem forte

% HOMERO, Odisséia, xxiii, 134-136.
9 Idem, xxi, 404f.
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no territdrio dos Troianos, onde vos Aqueus desgragas sofrestes!?’

Em lugar das desgragas sofridas pelos Aqueus, Helena foca sua narrativa no
que praticou e agilientou Ulisses, definido por ela como um homem forte (karteros
anér). Nessa escolha tematica, Helena descarta o sofrimento coletivo em prol da
acdo individual. No entanto, em sua descri¢do, Ulisses ndo aparece com as reluzentes
tornozeleiras, presas com fivelas de prata; nem com a couraca policroma do Eacide ou a
espada de bronze com cravos de prata; sob sua cabeca, ndo apavora nenhum inimigo o
elmo coriscante com cauda eqiiina e ondulante penacho. Aos olhos de Helena, Ulisses
nao porta, como Patroclo, a armadura sagrada de Aquiles.?® Desfigurando seu proprio
corpo com golpes horriveis e vestindo trajes de um mendigo, ele detém a imagem de
um homem desprezivel, sem nenhuma honra, que vive em fungdo do estdmago e, para
sobreviver em meio aos poderosos, substitui a forga pela asticia (métis) do disfarce.””

Sob a mascara de um anti-her6i, Ulisses penetra em Troia as escondidas. Nesse
ponto, Helena emprega o falso comeco da recusatio’” e altera o plano inicial dos seus
miithoi, que previa uma narrativa sobre os feitos de Ulisses. Ao invés disso, Helena
revela como ela mesma foi a Unica capaz de reconhecer seus disfarces gragas aos
poderes de perscrutacdo. Para ganhar a confianga do Laertide, fazé-lo confessar sua
identidade e revelar o plano dos Aqueus contra os Troianos, Helena deu-lhe um banho,
ungiu-o com azeite e jurou-lhe segredo.

Ao longo da Odisséia, uma série de banhos marca o retorno de Ulisses a [taca.
Quando ele chega a Fedcia e encontra Nausicaa no bosque, a princesa ordena as suas
criadas para lhe banhar no rio (lousate t’en potamoi). Envergonhado pela nudez, Ulisses
recusa o favor das donzelas e banha a si mesmo.'°! Uma vez no palacio de Alcinoo, o
rei dos Féaces também ordena a sua mulher Arete que prepare um banho quente (therma
loétra) para Ulisses.!%2 O poeta descreve sua preparagdo com uma dic¢do formular,
que repete, palavra por palavra, a descricdo do banho quente com o qual se limpou, na

lliada, o cadaver de Patroclo, dando-se inicio aos rituais funerarios necessarios para a

°7HOMERO, Odisséia, iv, 240-243. Frederico Lourengo traduz dethloi como “padeceu”.

98 Idem, Iliada, XV1, 130-139.

9 Para uma defini¢do de Ulisses como um anti-herdi, que privilegia as necessidades do estomago (gastér)
em detrimento da honra, ver PUCCI, 1994.

100 Em sua anélise sobre o falso comego da recusatio em Gorgias e Herodoto, Hayden Pelliccia, a partir
de Pindaro, a define como um recurso retérico em que o poeta comega a desenvolver uma histdria, ou
versdo de uma histéria, mas, antes de termina-la, decide por alguma razdo abandona-la por algum outro
topico, versdo ou passagem. (Op. cit., 1992, p. 64.)

101 7dem, Odisséia, V1, 210.

102 [dem, viii, 450-458.
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passagem da sua psykhé rumo ao Hades.!03

No caso de Ulisses, o banho de Arete precipitou sua reintegracdo no mundo
ultra-civilizado da longinqua Feacia, onde os homens viviam em uma sociedade
refinada e praticamente sem conflitos, mas permaneciam isolados. Tal processo de
renascimento por meio de banhos se verifica, ainda, no episdédio em que Euricleia lava
os pés do disfarcado Laertide, vé sua cicatriz e reconhece sua identidade.!** Quando
Helena institui o privilégio de ter iniciado a seqii€ncia desses banhos, ela se associa
as mulheres humanas que, ao contrario da mortifera seducdo exercida pelas mulheres
ndo-humanas, favoreceram o retorno de Ulisses a vida gragas aos seus hospitaleiros
acolhimentos.!%

Devido a hospitalidade de Helena, Ulisses retornou sao e salvo as naus aquéias.
Nesse percurso, ele matou muitos Troianos e trouxe consigo importantes noticias sobre
seus inimigos. Em decorréncia desses acontecimentos funestos, as mulheres choram
seus mortos no palacio de Priamo, mas Helena se alegra (khaire) porque, ao invés
de sofrimento, seu coragdo almeja o fim da guerra e o retorno para Esparta junto a
Menelau.

A alegria graciosa de Helena lembra as caracteristicas atribuidas pela psykhé
de Agamémnon a Penélope que, devido a fama da sua exceléncia (kléos aretés), estava
destinada a receber dos imortais um canto gracioso (aoidén khariessan). Definido como
um elogio a capacidade feminina de recordar o marido ausente e preservar a indole do
casamento, esse canto ¢ um antidoto ao renome horrivel (khalepén phémin) recaido
sobre todas as mulheres, em conseqiiéncia dos crimes cometidos por Clitemnestra, que
matou seu marido Agamémnon no retorno da guerra.

Tal comportamento se tornou tema de um canto detestavel (stugere aoidé),
concebido como uma censura contra o género feminino em geral, que incluia até mesmo

as mulheres que praticavam boas ac¢des. Penélope seria a unica excegao: pela sua grande

103 Jdem, Iliada, XVIII, 343-355. Em toda a poesia homérica, apenas Ulisses, Patroclo e Macdon (XIV,
3ff.) recebem banhos quentes. Para este ultimo, essa pratica tem a fungdo medicinal de limpar os coagulos
de sangue; no caso de Patroclo, como salientou J.-P. Vernant (1982), a funcdo dos banhos quentes
consiste em deixar seu cadaver com a aparéncia adequada para uma bela morte. Ulisses € o Unico a
receber um banho quente com a exclusiva finalidade de obter prazer, tendo em vista que ele ja havia se
limpado com as aguas do rio em sua chegada a Feacia. Esse prazer obtido gragas a terapia dos banhos
quentes faz com que Ulisses retome os sentidos do seu proprio corpo, em um processo regenerativo pelo
qual ele passa durante sua estadia entre os Féaces e que foi analisado por Charles Segal em seu Singers,
Heroes, and Gods in the Odyssey, 1994, 12-64. Ver, ainda, a analise de David Bouvier, 1987, p. 9-29,
sobre os banhos quentes preparados por Andromaca a Hector, que nunca lavaram seu marido morto por
Aquiles.

104 HOMERO, Odisséia, xix, 392-394.

105 Ver sobre a participagdo de mulheres inumanas e humanas no retorno de Ulisses em SCHEIN, 1995.
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exceléncia, ao invés de censura, os deuses lhe reservaram um elogio para a celebracao
dos seus atos memoraveis. Contudo, no retrato que faz de si mesma, Helena parece
mais proxima do canto gracioso de Penélope que do canto detestavel de Clitemnestra,
como indica o verbo khairein, referente a alegria sentida pelo seu coragdo, com a
possibilidade de retorno ao oikos.'%°

Mas se a alegria de Helena sugere uma ligacdo com o canto gracioso de
Penélope, no final da sua fala, ela logo revela que, pelo menos em um passado

longinquo, esse sentimento nem sempre prevaleceu:

drtnv 8¢ petéatevoy, fiv Appoditn

SRY...107

E lamentei a loucura (dte), que Afrodite me impusera...!0
Dentro da logica expressa pela psykhé de Agamémnon, os atos de Helena ja
foram passiveis de se tornar tema para um canto detestavel (stugere aoidé). No entanto,
¢ o caso de perguntar: apds retomar seu casamento com Menelau, Helena teria se
transformado em um exemplo de exceléncia feminina passivel de se tornar tema para
um canto gracioso (aoidén khariessan)? Para averiguarmos essa possibilidade, sera

necessario analisar o exemplo de Penélope.

Quem ¢é a melhor das mulheres?

Quando reconhece Ulisses no canto xxiii, Penélope ndo o abraga de imediato,
porque teme ser enganada por algum homem com palavras. Apenas no momento em
que Ulisses desvenda o segredo da cama nupcial, que ele mesmo construira sobre o
tronco irremovivel de uma oliveira, a rainha de ftaca se deixa convencer e arrefece a
incredulidade do seu coracdo. Ela, entdo, justifica tamanha desconfianga, citando o

exemplo de Helena:

aiei yap pol Bupog évi atnBeaal @iloigiv

EPPIYEl, Un TiG Ye PPOTQV ATTAQYOIT ETTEETTIV

106 HOMERO, Odisséia, xxiv, 193-202.
107 HOMERO, Odisséia, iv, 261-262.
108 HOMERO, Odisséia, iv, 261-262.
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EABwv- TTOAAOI yap Kakd kKEPdea BouAeUoualy.
oud¢ kev Apyein EAévn, Ai0g ékyeyauia,

avopi TTap’ AAAODATT( Euiyn QIAOTNTI Kai EUVA,
£i (1BN, 6 piv aldTig apRiol Uisg AXaIV
AgEPEVal OIKOVOE PIANV £G TTATPIS’ EPEANOV.
AV & A ToI PEEa BEOC WPOPEV £PYOV AEIKEG:
AV O’ ATNV oU TTPOTBEV £Q) £YKATOETO BUUMD

Auypnv, €€ G TTPWTA Kai AEag iKeTo TTEVO0C. 109

E que o coragdo no meu peito sentia sempre um calafrio quando
pensava que aqui poderia vir algum homem que me enganasse
com palavras. Muitos s6 pensam no mau proveito.

Helena, a Argiva, filha de Zeus, nunca se teria deitado

em amor com um homem estrangeiro, se soubesse

que os filhos belicosos dos Aqueus a trariam

novamente para casa, para a amada terra patria.

Porém o deus levou-a a cometer um acto vergonhoso;

o0 castigo amargo, a partir do qual viria para nos a tristeza.

Ao contrario de Helena, Penélope se revela mais clarividente.!!® Ela teme as
conseqiiéncias de atos imprudentes e mantém seu espirito intratavel (thumon apenéa)
frente aos impulsos de Afrodite. Em toda poesia homérica, o adjetivo apenés refere-se
apenas aos temperamentos intrataveis de homens e deuses.!'! A partir do momento em
que Euricleia revela a identidade de Ulisses para Penélope, ela aparece aos olhos dos
seus observadores com esse mesmo temperamento, o que ressalta a natureza inabitual
¢ desconcertante da sua reacdo feminina.'!'> Enquanto todos os outros personagens
reconhecem Ulisses imediatamente, Pené¢lope mantém-se impassivel em seu ceticismo.

Ao invés de reconhecé-lo a primeira vista, ela testa a veracidade da sua identidade.

109 Jdem, xxiii, 215-224 ff.

110 Conforme Mihoko Suzuki, “o que sustinha Penélope era, precisamente, sua vigilante consciéncia da
passagem do tempo, sua habilidade em sobreviver ao insuportavel presente por meio dessa memoria
do passado, e esperar, ainda que de forma té€nue, pelo futuro.” (Op. cit., 1989, p.75: “What sustained
Penelope was precisely her vigilant consciousness of the passage of time, her ability to live out the
unbearable present by harnessing to it the memory of the past, and hope, however tenuous, for the
future.”)

11 Ver todas as referéncias desse adjetivo em PAPADOPOULOU-BELMEHDI, 2003, p. 53, n. 22.

12 Euricleia (72), Telémaco (97) e Ulisses (166-167, 172) designam o comportamento de Penélope
empregando esse adjetivo em expressdes variadas.
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Para Papadopoulou-Belmehdi, a excessiva prudéncia de Penélope, cuja
inflexibilidade fez com que at¢ mesmo Ulisses visse nela o coracao mais duro de toda
a espécie feminina!'3, deve-se a sua desconfianca em relagdo aos citmes dos deuses
contra a felicidade amorosa, mas também a uma disputa (éris) travada entre as mulheres
da Odisséia pelo titulo de maior exceléncia.!!4

No canto v, Calipso nos explicita essa relagdo intrinseca entre o ciume divino
e a disputa feminina: quando Hermes lhe revela a decisao dos deuses favoravel ao
retorno de Ulisses, a ninfa condena o ciume divino, que ndo permite o estabelecimento
de uma relagdo duradoura, quigé eterna, entre mulheres imortais e homens mortais. Para
corroborar sua indignagao, ela cita os exemplos de outros casais formados por deusas e
humanos, notadamente, Aurora e Orion, Deméter e Iasion.!!>

No entanto, a propria Calipso também sente ciimes, quando declara sua
indignagdo em relacdo ao desejo de Ulisses pelo retorno junto a Penélope. Ela nao
compreende como o Laertide troca a promessa de vida eterna e a beleza de uma ninfa
pelo envelhecimento ao lado de uma mortal.''® De um lado, Calipso acredita que
os deuses a afastam de Ulisses devido ao ciume; de outro, esse mesmo sentimento
expresso pela ninfa atrasa o reencontro de Ulisses e Penélope durante sete longos anos.
Uma narrativa espelha a outra e as duas partes se complementam como inversoes do
mesmo: entre a separagao de uns e o reencontro adiado de outros, impera o citime dos
deuses.!!”

Mas se Ulisses tivesse optado por desposar Calipso, ele agiria de modo
insolente, na medida em que tanto a [liada quanto a Odisséia estao de acordo, ao
menos, neste ponto: nenhum herdi pode alcangar a imortalidade, igualando-se as

divindades.!!® Segundo revelou a propria Calipso, os exemplos de Aurora e Orion ou de

113 HOMERO, Odisséia, xxiii, 166-167.

114 PAPADOPOULOU-BELMEHDI, 2003, p. 67.

15 HOMERO, Odisséia, v, 116ff.

116 Jdem, v, 2091f.

117 Pucci mostrou que esse ciume ¢ uma alusdo a disputa entre a tradi¢do iliddica favoravel ao kléos e a
tradigdo odisséica favoravel ao ndstos. (Op. cit., 1994, p. 57-70). No entanto, ¢ preciso observar que os
motivos pelos quais os deuses sdo contrarios a unido entre mortais e imortais podem ser de outra natureza
e ndo necessariamente o ciime. Esta visdo ¢, exclusivamente, de Calipso. No caso de Penélope, ela ndo se
refere ao ciime da ninfa, mas experimenta a realidade dos seus efeitos, na medida em que Calipso oculta
Ulisses em sua ilha, atrasando seu retorno por ndo aceitar que ele prefere uma mortal.

118 Proteu disse a Menelau que, pelo fato de ele ser casado com Helena, o Atrida estaria destinado a vida
eterna nos Campos Elisios (iv, 561ff). Contudo, ¢é preciso considerar que a afirmacdo de Proteu existe
apenas como uma promessa de tempos vindouros. Sua realizagdo no futuro ndo garante o cumprimento
dessa promessa. Conforme Pucci, a impossibilidade de o herdi conquistar a vida eterna é o motivo central
de Ulisses preferir morrer como humano, em lugar de aceitar o convite de Calipso para viver como um
deus. (Op. cit., 1994, p. 67).
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Deméter e Iasion comprovam que a conseqiiéncia dessa unido nao ¢ a prometida vida
eterna, mas a morte dos homens, causada pelas flechas de Artemis ou pelos trovdes
de Zeus. Em sua despedida, a ninfa diz que se Ulisses soubesse quantas desgracas
ainda sofreria antes do seu retorno, ele permaneceria ao seu lado como um imortal.
No entanto, Ulisses prefere esses sofrimentos em lugar da vida eterna. Consciente das
suas proprias responsabilidades frente aos rumos do destino, ele ndo quer ultrapassar os

limites impostos por Zeus no canto [ da Odisséia:

£¢ NUEWV yap @aal KAk’ Eupevalr oi 8¢ Kai auToi

opRiaiv dtagBaAinaiv UTrEp pépov GAye’ éxouaiv!®

De nos (os deuses) [dizem] provém as desgragas, quando sdo eles (os mortais),
pela sua louca insoléncia, que sofrem mais do que reservou o destino!

[OBS.: Esta ndo foi a traducdo ja utilizada na primeira citagdo da passagem!]

Ao invés de hyper moron, Ulisses prefere ser dusmoros, ou seja, sofredor,
desafortunado. Ele sabe que este ¢ o destino de todos os mortais ¢ de nenhuma maneira
deseja transgredir essa regra. Com isso, Ulisses garante a continuidade do poema que o
consagrard como o melhor dos herois, ndo pela sua morte gloriosa no campo de batalha,
mas pelo seu retorno sdo e salvo ao mundo dos homens. Em certa medida, a Odisséia
existe gracas a capacidade de Ulisses em escapar aos encantos de mulheres divinas, mas
também em afirmar sua consciéncia dos limites humanos.!?°

Penélope apresenta uma prudéncia semelhante. Ela mantém seu coragdo
intratavel mesmo apds o retorno do aguardado marido, porque teme a trapacga de algum
deus. Aos seus olhos, o recém-chegado Ulisses ainda detém a alteridade do mundo
heréico, que nio é o mesmo de Itaca. Quando mata a multidio de pretendentes reunida
no patio do seu palacio, Ulisses apresenta uma for¢a descomunal possuida apenas pelos
deuses, como a propria Penélope ressalta em resposta as revelagdes de Euricleia.!?!
Além disso, antes de ela formular a prova da cama, Ulisses toma seu ultimo banho
no ciclo do poema. Ungido de azeite, vestido de bela capa e tunica, tonificado pela

graciosidade emanada de Atena, ele aparece “igual de corpo aos deuses imortais.” 122

119 HOMERO, Odisséia, i, 32-33. Eu alterei a tradugdo de Frederico Lourengo, que prefere assim: “De
noés (dizem) provém as desgragas, quando sdo eles, / pela sua loucura, que sofrem mais do que deviam!”
120 PUCCI, 1994, p. 62-63.

2 HOMERO, Odisséia, xxiii, 62-67 ¢ 81-84.

122 1dem, 163.



38

Diante da sua aparéncia divina, Penélope ndo quer correr riscos: ela sabe
que a desconfianca ¢ a Unica arma contra as artimanhas dos deuses. Devido a sua
consciéncia da malignidade divina, a rainha de ftaca revela-se a companheira mais
digna do polytropos Ulisses que, provando toda a sua asticia, recusou a oferta de
uma imortalidade potencialmente tragica para aguardar a morte junto de Penélope. Da
mesma maneira, ela evita o risco de se deixar seduzir por um deus, ultrapassando os
limites do seu “destino”, ou seja: situando-se syper moron.

Assim, Penélope se afirma como a tnica mulher capaz de resistir aos obscuros
designios dos deuses. Ela possui no mais alto grau o supremo critério odisséico de
exceléncia: a métis. Ao invés de traduzir esse termo fundamental para a decifracdo da

Odisséia, vejamos sua definicao nas palavras de Detienne ¢ Vernant:

A métis € uma forma de inteligéncia e de pensamento, um modo de conhecer;
ela implica um conjunto complexo, mas muito coerente, de atitudes mentais,
de comportamentos intelectuais que combinam faro, sagacidade, previsdo,
flexibilidade de espirito, simulagdo, malicia, atencdo vigilante, sentido de
oportunidade, habilidades diversas, uma experiéncia longamente adquirida; ela
se aplica as realidades fugazes, movedigas, desconcertantes e ambiguas, que
ndo se prestam nem a medida precisa, nem ao calculo exato, nem ao raciocinio

rigoroso.'?3

Ulisses ¢, por exceléncia, o her6i da métis, na medida em que, segundo Aquiles,
ele fala “uma coisa e esconde outra na mente.”'?* O Laertide detém a arte do disfarce
e ilusdo, sendo capaz de manipular a necessidade e alterar a realidade por meio da
trapaga. Devido ao seu dominio dessa inteligéncia pratica, ele esta apto a superar aquilo
que Pucci chamou o império da necessidade, que “compreende essencialmente a morte,

0 esquecimento, a disseminagdo (a interminavel deriva) e a perda de si.”!?3

123 DETIENNE e VERNANT, 1974, p.10: “La métis est bien une forme d’intelligence et de pensée,
un mode du connaitre; elle implique un ensemble complexe, mais trés cohérent, d’attitudes mentales,
de comportaments intellectuels qui combinent le flair, la sagacité, la prévision, la souplesse d’esprit,
la feinte, la débrouillardise, 1’attention vigilante, le sens de I’opportunité, des habilités diverses, une
expérience longuement acquise; elle s’applique a des réalités fugaces, mouvantes, déconcertantes et
ambigués, qui ne se prétent ni a la mesure précise, ni au calcul exact, ni au raisonement rigoureux.”

124 HOMERO, [liada, IX, 312.

125 PUCCI, 1994, p. 34: “...comprend essentiellement la mort, 1’oubli, la dissémination (I’interminable
dérive) et la perte de soi.” Ver, ainda, nesta mesma pagina, as no¢des de polytropia e dolos, sindnimos de
métis, que definem a inteligéncia de Ulisses.
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Se Ulisses ¢ o heroi da métis, Penélope € sua heroina.'?® Dia ¢ noite, ela tece
uma mortalha para seu sogro Laerte, pai de Ulisses. Penélope se casara com um dos
pretendentes, somente apos a conclusdo dessa obra feminina. De dia, ela tece; de
noite, ela desfaz a trama dos fios. Com esse estratagema, Penélope anula a ameacga da
violéncia masculina e preserva a integridade do reino até o retorno de Ulisses. A rainha
de Itaca tece uma métis, no sentido tracado por Papadopoulou-Belmehdi em seu Le

Chant de Penélope:

Tecer uma métis é conceber um projeto que permitira prevalecer sobre
outros, dirigir as vontades e situagdes. Nos poderemos mesmo dizer que por
essa metafora o homem se aproxima do dominio das Moirai — que fixam os
destinos fiando-o —, pois nesses contextos a tecelagem se acha associada a idéia

de “dirigir’.1?’

Penélope dirige seu destino, na medida em que nenhum homem, nenhum deus,
nenhuma armadilha a desvia dos seus propositos: ela sabe manter-se dentro dos limites
humanos estabelecidos por Zeus. Se ndo ¢ superior a Calipso em termos de forma e
estatura, nem detém o poder da imortalidade, ainda assim, Penélope ¢ a melhor das
mulheres, porque possui a prudéncia necessaria para suportar as provas (dethloi) do
destino. Devido a sua exceléncia, ela ¢ o prémio méaximo para o melhor dos herdis.
Na Odisséia, a defini¢ao desse titulo se reduz a questdo: quem vai desposar Penélope?
Ulisses mata os pretendentes, que cortejam sua mulher; ele vence a disputa pela filha
de Icario e essa re-conquista se revela a chave para a definicao do seu k/éos. Em ultima

analise, Penélope confere a Ulisses sua verdadeira identidade herdica.
Aparéncia e verdade feminina
Em sua resposta a versao de Helena sobre sua participagdo na Guerra de Troia,

Menelau comeca afirmando que sua mulher contou todas as coisas conforme a ordem

apropriada (kata moiran). Em seguida, ele também reconhece a superioridade de

126 De fato, Pucci reconhece em Ulisses o heroi da polytropia, uma espécie de métis sem a finalidade de
vitoria (Cf. idem, 1994, p. 33-34).

127 PAPADOPOULOU-BELMEHDI, 1994, p. 83: “Tisser une métis, c’est concevoir un projet qui
permettra de ’emporter sur d’autres hommes, de diriger les volontés et les situations. Nous pourrions
méme dire que par cette métaphore I’homme approche le domaine des Moirai — qui fixent les destins en

5 9

filant —, car dans ces contxtes le tissage se trouve associé a I’idée de ‘diriger’.
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Ulisses, cuja coragem e coracao ndo sao igualados aos de nenhum outro homem. Mas
Menelau reconhece a superioridade do Laertide, ndo a partir do ponto de vista focado
por Helena, mas a partir da sua propria percepcao lapidada ao longo de inumeras
viagens, onde ele conheceu os conselhos e pensamentos de muitos herois.

O exemplo mais flagrante dessas experiéncias pedagogicas vividas por
Menelau em terras estrangeiras remete ao episodio na ilha de Faros, onde ele forcou
o deus Proteu a orienta-lo em seu retorno a Lacedemonia.'?® O Velho do Mar é o
mestre da mentira e da verdade ou, como assinalou Froma Zeitlin, ele ¢ a figura da
verdade mutavel'?’, que se transforma em diferentes criaturas, quando aprisionado por
Menelau e seus companheiros, até se cansar e retomar sua forma original. Apenas nesse
momento, o Atrida tem acesso a sua profecia, segundo a qual Zeus reservou o futuro
imortal ao marido da sua filha Helena.

Dessa experiéncia com Proteu, Menelau descobriu ndo somente seu futuro
glorioso nos Campos Elisios, mas também de que maneira se extrai a verdade das
metamorfoses divinas. Idotea, a filha de Proteu, foi quem lhe ensinou tal artimanha,
dizendo que ele e seus companheiros deveriam se ocultar em meio as focas da praia,
agarrando o Velho do Mar em sua apari¢do prevista para o meio dia. Na verdade, Idotea
lhe ensinou duas licdes: além de revelar o segredo de Proteu, também confirmou o
carater traidor da natureza feminina, capaz de enganar o proprio pai, ainda que, neste
caso especifico, ndo houve maiores conseqiiéncias para ele.

Menelau ndo somente aprendeu que as representacdes miméticas det€ém uma
verdade, como também reafirmou sua certeza de que as mulheres nao sao confidveis.
Contudo, essa nao foi sua primeira ligdo em tais matérias: quando ainda se encontrava
em Trdia, Ulisses lhe oferecera uma introducdo ainda mais instrutiva durante o episddio

do Cavalo de Troéia, como o proprio Menelau nos revela na seqiiéncia da sua narrativa.

O canto gracioso de Penélope

Enquanto os Aqueus se ocultavam no interior do Cavalo de Trodia, Helena se
aproximou possivelmente enviada por algum deus. Acompanhava-a Deifobo, outro
filho de Priamo e provavelmente seu terceiro marido, com quem Helena teria se casado

ap6s a morte de Alexandre. Ela chama pelo nome dos Danaos, imitando as vozes das

128 HOMERO, Odisséia, iv, 3511f.
129 ZEITLIN, 1981, p. 322.
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suas mulheres. Os Aqueus desejam responder aos seus chamados, mas Ulisses os retém,
inclusive pressionando a boca de Anticlo com suas mios, em um gesto expresso pelo
mesmo verbo piézein em fim de verso, utilizado para descrever a agdo realizada de
Menelau em segurar Proteu.!3°

Kakridis nos mostrou como deve ter sido insuportavelmente inquietante para os
Aqueus, ocultados no interior do Cavalo, ouvir as vozes das suas mulheres, apds tantos
anos de separagdo e no momento mais extremo de toda a guerra.'3! Situado proximo ao
palacio de Priamo, o dolo engenhoso concebido por Ulisses, uma vez descoberto por
seus inimigos, poderia ser a qualquer instante queimado ou langado dos altos muros.
Mas eis que, ao invés da violéncia guerreira, no momento mais tenso jamais vivido
pelos Aqueus, ressoam, doces, acalentadoras, sensuais, maternais, as vozes improvaveis
das suas amadas esposas, abandonadas na distante Hélade dez anos atrés.

Por certo, ndo fazia nenhum sentido a aparicdo das suas mulheres em meio
a cidade de Troia, ainda assim, a audi¢do das suas vozes se revelou de tal forma
perturbadora que até mesmo herodis de primeira grandeza como Menelau e Diomedes
ndo resistiram e, completamente hipnotizados, fizeram meng¢do de responder aos seus
chamados, desconsiderando o absurdo dessa situacdo. Tomados por enorme excitagdo,
eles perderiam o controle sobre si mesmos e se deixariam enganar pelos encantos dessas
vozes, nao fosse a lucidez de Ulisses, que os prendeu com maos firmes.

Mas se Ulisses desvenda as artimanhas de Helena, esse mestre na arte de resistir
aos sofrimentos impostos pelo destino, que suportou até os cantos das Sereias, nio
apresenta a mesma firmeza diante de Pené¢lope, autora da ultima prova enfrentada
por Ulisses antes da conclusdo do seu retorno. Assim como Menelau e Agamémnon
cairam nas armadilhas de Helena e Clitemnestra, Ulisses também se deixa enganar
por Penélope, quando ela solicita a Euricleia para preparar sua cama fora do quarto
esponsalicio. A filha de Icéario sabia que Ulisses sabia que ela sabia que a cama
construida pelo Laertide sobre uma oliveira era irremovivel. Mas, pela primeira vez, ele
duvidou dessa verdade.

No entanto, quando sua mulher detém a confirmagdo de que Ulisses sabia
que ela sabia que ele sabia da cama irremovivel, ela abranda a célera do seu marido,

afirmando néo ser a responsavel pela dor (oizun) do casal, mas os proprios deuses'?? e

130 HOMERO, Odisséia, iv, 287 e 419.
131 KAKRIDIS, 1971, 48.
132 HOMERO, Odisséia, xxiii, 210-212.
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também Helena, por quem os Aqueus, entre eles Ulisses, abandonaram suas esposas a
fim de resgata-la.'33

O rei de Itaca nfo leu os signos de Penélope corretamente: ele os pensava a
partir do contexto iliddico e, por isso, ndo desconfiou da trama concebida por sua
mulher, ainda que ndo tivesse nenhuma duvida sobre a impossibilidade de qualquer
mortal mover sua cama. Ulisses conhecia a realidade da guerra, mas nada sabia sobre
0 que se passava no oikos. Ele aprende esse contexto da Odisséia com sua mulher e
descobre que o mesmo ndo mais condiz com a justificativa da loucura maligna (dte
lygra), cuja conseqliéncia ¢ tanto a poesia lugubre de Fémio, quanto os destinos €picos
de Helena e dos que lutaram pelo seu retorno. Ao invés da dor lutuosa inesquecivel,
esse novo contexto pressupde o deleite e o charme do canto gracioso, que os deuses
conceberam exclusivamente a Penélope.

A rainha de [taca ¢é, portanto, simbolo maior de astucia e memoria, que encarna
nog¢odes sofisticadas de uma interioridade meditativa, capaz de alterar a ordem exterior a
partir da sua propria subjetividade, desejo, métis. Como salientou Papadopoulou-
Belmehdi em sua conclusdo do livro dedicado a rainha de Itaca, essas caracteristicas de
Penélope constituem a expressdo mais pulsante da métis, que se desdobra em dois
registros: alterar a aparéncia segundo os contornos do desejo; apagar a distancia entre
ser ¢ parecer.!'34

Se na Odisséia prevalece a intriga da predestinagdo, segundo a qual todo
acontecimento narrado é previamente concebido por fontes divinas/3’, Penélope se
torna a expressao da sua verdade poética, pelo fato de ela agir sempre sob os signos
portadores das marcas do destino, cuidando para ndo ultrapassar seus limites e deflagrar

os males da dte. Diz, ainda, Papadopoulou-Belmehdi:

Como capacidade de discernimento, a astlcia assume entdo outro valor: ela é
o saber capaz de identificar a mensagem do destino. A extrema desconfianga
manifestada pelos grandes espiritos do poema diante das aparéncias adquire
assim todo seu sentido: conhecer o porvir ndo basta, ¢ preciso saber distinguir

os signos do seu advento.”13¢

133 Jdem, 218-221.

134 PAPADOPOULOU-BELMEHDI, 1994, p. 207.

135 TODOROV, 1978.

136 PAPADOPOULOU-BELMEHDI, 1994, p. 207: “En tant que capacité de discernement, la ruse prend
alors une autre valeur: elle est le savoir 8 méme d’identifier le message du destin. L’extréme méfiance
manifestée par les grands esprits du poéme face aux apparences acquiert ainsi tout son sens : connaitre
I’avenir ne suffit pas, il faut savoir distinguer les signes de son avénement.”
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Associada a memoria iliddica, Helena desconhece essa habilidade odisséica
desenvolvida por Penélope. Como revelam os episoddios do Canto iv, ela possui enorme
capacidade de reconhecer a identidade da aparéncia fisica, mesmo quando se trata do
Ulisses disfar¢ado, do Cavalo de Troéia ou do Telémaco transformado pelo tempo. No
entanto, ela ndo previu que sua acgdo faria os Aqueus partir em sua recaptura. Essa falta
de percep¢ao antecipatéria causou o sofrimento de muitos, pelo menos, sob o ponto
de vista de Penélope, ou seja, sob o ponto de vista de alguém que esperou vinte anos o
marido retornar de uma guerra travada em nome de Helena.

Mas seria entdo o caso de indagar qual a responsabilidade do préprio Ulisses
e seus companheiros que decidiram abandonar suas esposas para resgatar a mulher de
Menelau? Os homens também nao teriam agido de forma excessiva ao declarar guerra
contra os troianos? Helena foi a responsavel pelo conflito ou os Gregos se precipitaram
em sua ansia de vinganca? Se Helena partiu com Alexandre por vontade propria, ela
estava errada em seguir os encantos de Afrodite?

E se pensarmos como Safo que, referindo-se a fuga de Helena com Alexandre,
disse ser a coisa mais bela o que quer que se ame?'3’ Nesse caso, ela ndo estaria
certa em se deixar seduzir por Alexandre? A censura de Penélope — que reafirma o
veredicto expresso pela psykhé de Agamémnon no Hades, segundo o qual muitos
pereceram devido a Helena!3® — lhe atribui a culpa pelos sofrimentos dos Aqueus. Em
seu julgamento, no entanto, falta uma referéncia a responsabilidade masculina nesse

conflito. Essa questdo serd debatida pela tradigdo pods-homérica, primeiramente, no

137 SAFO, fr. 16, 1-4:
oli pév ITTTTwY aTpoToV 0i OE TTETdWY
oi O¢ vawv @aia’ £T[i] yav péAaifv]av
€]upeval kaAAigTov, Eyw OE KAV’ OT-
TW TIG EpaTal

Alguns, renques de cavalo, outros, de soldados,

e outros, de naus — sobre a terra negra dizem

ser a coisa mais bela, mas eu (digo): o que quer
que se ame.

133 HOMERO, Odisséia, xi, 438.
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século VI a. C. pelo poeta mélico Estesicoro'?® e, na seqiiéncia, por Herddoto, que
concebe uma revisdo do mito de Helena em sua versao egipcia da Guerra de Troia.

Passemos, entdo, a essa revisao proposta por Herddoto.

139 Estesicoro escreveu um poema chamado Palinddia, no qual teria recantado as aventuras de Helena
na forma de um elogio consagrador da sua exceléncia divina. Nos Unicos versos desse poema que
sobreviveram e que se encontram citados no Fedro de Platdo (243a-b), 1€-se que Helena nunca foi a
Troéia. Platdo nos diz que, apds blasfemar Helena em um primeiro poema, assim como aconteceu a
Homero, Estesicoro ficou cego. No entanto, o poeta da ode coral triddica conhecia um antidoto: ele
formulou sua Palinddia no intuito de recantar os destinos de Helena na forma de um elogio e, com isso,
recuperou a visdo. No Oxyrhynchus Papyri 2506, fr. 26, encontramos um comentario anénimo baseado
em Sobre Estesicoro, obra atribuida a Camaledo, discipulo de Aristoteles, onde se 1€, na tradugdo de
Giuliana Ragusa de Faria, que esse fildésofo peripatético “diz que Estesicoro fez ir a Trdia o simulacro
(eidolon), mas Helena permaneceu ao lado de Proteu”. Ver comentario de FARIA, 2008, p. 235-241.
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2. A Helena da tradicio historiografica

2.1 O desconhecido destino de Helena na Guerra de Troéia: a versao egipcia da

Tliada

No livro II, 113-120 de Historias, Herddoto nos conta uma versdo egipcia do
mito de Helena, segunda a qual a famosa causadora da guerra entre gregos e troianos
nunca esteve em Troéia. Durante os dez anos de conflito, esta outra Helena diferente
daquela retratada pela tradicdo homérica permanece, ao contrario, no Egito, onde se
mantém fiel a Menelau, gragas ao bom-senso do rei Proteu, que a preserva intocada em
seu palacio. Herdédoto ouviu essa histdria de sacerdotes egipcios no santuario de Ménfis,
onde existia um altar chamado “Afrodite a Estrangeira” (Kseines tés Aphrodites). Uma
vez que nenhum outro dos inumeros altares dedicados a deusa possuia um epiteto
semelhante, Her6doto o interpreta como uma referéncia a hospedagem de Helena em
casa de Proteu. Ele chega a essa conclusdo, apds ouvir dos sacerdotes a histoéria das
aventuras egipcias vividas pela filha de Tindaro.

Eis o que nos conta Herodoto: quando Alexandre raptou Helena no palacio da
Lacedemonia e partiu rumo a Troia, tempestades desviaram o curso do seu navio para
a foz do rio Nilo chamada Canopicon e, em seguida, para a Tariqueia, onde havia sobre
a praia um templo dedicado a Héracles. Conforme uma antiga lei, todo escravo que
se refugiasse no templo e se entregasse ao deus ganharia sua liberdade. Os servidores
de Alexandre assim o fazem. Na condi¢do de suplicantes, ao guardido de Canopicon
chamado To6n, acusam o ex-chefe de roubar Helena e os tesouros do seu anfitrido
Menelau. O guardido comunica essas acusagdes a Proteu, que ordena a vinda de
Alexandre ao seu palacio em Ménfis. Questionado sobre o lugar de onde trazia Helena,
o protegido de Afrodite mente ao rei, mas os suplicantes o refutam decisivamente.
Proteu, entdo, condena-o a partir do Egito, deixando Helena e o tesouro sob sua guarda,
para que os retivesse a espera de Menelau. 40

Neste ponto, Herodoto interrompe a versao dos sacerdotes sobre o paradeiro de

Helena e formula seu polémico comentério a poesia de Homero:

140 HERODOTO, 11, 113-115.
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Aokéel ¢ pol kai ‘Ounpog Tov Aoyov ToldTov TTUBECBaI- AAN’, oU yap
OJoiwG €¢ TRV £TToTrolinV €UTTPETIG AV T £Tépw TR TIEP £XPNOATO,

METAKE aUTOV, dNAWOAG WG Kai TOOToV ETTIATAITO TOV AGyoV. 4!

Parece-me que também Homero ouviu esse relato (/ogos). Mas, uma vez que
ndo era conveniente (euprepés) para sua epopéia da mesma maneira que o outro
que de fato ele usou, rejeitou-o, revelando que teria conhecido também esse

relato.!42

Nao poucos comentadores identificaram, nesta passagem, a prova de que
Herddoto postula uma ruptura epistemoldgica entre historia e epopéia.'** Eles partem
do pressuposto de que, ao denunciar a omissdo de Homero em relagdo ao verdadeiro
paradeiro de Helena durante a Guerra de Troia, Herodoto questiona a credibilidade da
versdo ¢épica e consagra a atitude do historiador critico, consciente da especificidade
do género poético contraria as leis da historiografia. Contudo, em nenhum momento
Herddoto nos informa a razdo pela qual a versao egipcia ¢ mais adequada a historia do
que a epopéia. Como assinala Marie-Laurence Desclos, “em qué a versao escolhida por
Homero convém melhor ao género €pico, qual € a natureza dos constrangimentos que
pesam sobre suas escolhas, eis, no entanto, o que ndo nos ¢ dito.!44”

Nada nos ¢ dito por um motivo: Herédoto ndo pensa nem a poesia nem a historia

141 1dem, 116.

142 As tradugdes de Herddoto sdo minhas. As da [liada e da Odisséia sdo, respectivamente, de Haroldo de
Campos e Frederico Lourengo, com ajustes pontuais para precisdo do sentido, os quais serdo indicados.
Meus agradecimentos ao professor Teodoro Rennd Assuncao pelas corregdes.

143 John Marincola é um dos mais recentes a defender essa ruptura. Em artigo de 2006, ele diz: “A
observacdo de Herddoto segundo a qual Homero conheceu, mas rejeitou essa versdo, porque ela ndo
era tdo atrativa (euprepeés, 2, 11, 6, 1) quanto a que ele usou, indica uma convicgdo de que a poesia tinha
critério diferente de outros géneros, e podemos ver aqui o germe dessa critica da poesia que exerceu
um papel tdo largo na antiga critica literaria.” (Op. cit., 2006, p. 22 : “Herodotus’ remark that Homer
knew but rejected this version because it was not as attractive [euprepés, 2, 11, 6, 1] as the one he did use
indicates a belief that poetry has different criteria from other genres, and we may see here the kernel of
that criticism of poetry that was to play so large a role in ancient literary criticism.”). Herman Verdin,
por sua vez, assevera ter Herodoto compreendido que o poeta, em nome da liberdade de invencdo,
ndo faz histéria. Por isso, “em geral o historiador devera adotar uma atitude reservada em relagdo as
obras poéticas como fontes histéricas, mas tudo isso ndo impede, em alguns casos, de aceitar os dados
fornecidos por obras poéticas.” (Op. cit., 1968, p. 305: “..en général I’historien devra adopter une
attitude réservée envers les ceuvres poétiques comme sources historiques [...], mais tout ceci ne I’empéche
pas dans certains cas d’accepter les données fournies par des ceuvres poétiques...).” Cf. MOMIGLIANO,
1992.

144 DESCLOS, 2003, p. 39 : “En quoi la version choisie par Homére convient-elle mieux au genre épique,
quelle est la nature des contraintes qui pésent sur ses choix, voila cependant ce qu’on ne nous dit pas.”
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como géneros literarios. Ele tdo pouco deprecia a ficgdo poética em prol da verdade
histérica. O que estd em jogo em sua critica a Homero ndo ¢ a oposi¢ao entre miithos —
entendido como discurso ficcional — e ldgos — entendido como discurso verdadeiro.!4
Mas, entdo, o que faz Herodoto? Talvez a dificuldade seja um problema de tradugao.
Como propde Andrée Barguet e acata David Bouvier, mais do que o valor de um
determinante, consagrado pela traducdo francesa de Philippe Legrand na edicao da
Belles Lettres, deve-se atribuir ao artigo tén posicionado diante do substantivo
epopoiien um valor possessivo. Ao invés de “ndo era conveniente para a epopéia”, é
preferivel traduzir a passagem do pardgrafo 116 como “ndo era conveniente para sua
epopéia”. 146

Nessa perspectiva, a omissao de Homero sobre a estadia de Helena no Egito nao
se daria por questdes de género. Na verdade, tal conduta ndo ¢ estranha a Herodoto.
Ele age de modo semelhante, por exemplo, quando emprega o adjetivo euprepés no
paragrafo 47, secao 10, livro II. Trata-se da passagem em que relata sobre o porco na
cultura egipcia. Este era visto como uma “besta impura” (therion miaron). Os egipcios
o sacrificavam unicamente aos deuses Dioniso e Selene. Eles o faziam de forma
simultanea, na época da mesma lua cheia. Em seguida, comiam as carnes dos dons
divinos. Nas outras festas, porém, se afastavam horrorizados de qualquer porco; nesta, o

sacrificavam. Mas, subitamente, Herodoto se cala:

€0Tl eV AOyog Tepi altol U AiyuTiTiwv AEyOPEVOG, €UOI  PEVTOI

ETTIOTAPEVW OUK EUTTPETTETTEPOG £0TI AéyeaBai. 147

145 Em Mythe et histoire dans ['Antiquité grecque, C. Calame mostra que nio existe, em Herddoto,
nenhuma categoria especifica para a designagdo de narrativas ficcionais. Do mesmo modo, quando
contesta a realidade de certas narrativas, Herédoto ndo se preocupa em restabelecer suas verdades.
Por vezes, ele expde, na forma de uma opinido, as conseqiiéncias de um acontecimento supostamente
real ou, entdo, exprime sua reserva em relagdo a veracidade da narrativa e convida seu leitor/auditor a
suspender junto com ele qualquer julgamento. Contudo, em nenhum caso Herédoto reivindica a alétheia
(“verdade”), porque esta pertence ao dominio reservado dos deuses, os Unicos oniscientes; quanto ao
homem, ele deve se contentar com a verossimilhanga. Para Herddoto, independente de ser verdadeira,
falsa ou verossimil, toda forma narrativa pertence ao dominio do /ogos e do légein (op. cit., 1996, p. 30-
31). Em L’Historia. Commencements grecs, Darbo-Peschanski observa, ainda, que Herddoto pensa o
l6gos ou, mais especificamente, o /6gos eon (“discurso que existe”), ndo como a regra universal do Ser
e, por conseqiiéncia, da Verdade, mas de um estado entre outros, cuja corporeidade ¢ delimitada por um
comego, um desenvolvimento ¢ um fim. Assim, Herddoto jamais reconhece no logos um principio da
verdade, no maximo, ele o considera uma opinido sobre a verdade (op. cit., 2007, p. 89). Para uma analise
exaustiva da nogao do /ogos herodoteano como opinido, ver DARBO-PERSCHANSKI, 1987, p.184-189.
146 BOUVIER, 2008, p. 83.

147 HERODOTO, 11.47-10.
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Existe um relato (ldgos) sobre esse sacrificio contado pelos Egipcios; em meu

entendimento conté-lo ndo é, com certeza, 0 mais conveniente (euprepésteros).

Em Historias, ressoam incontdveis vozes. Sobre certos assuntos, porém, nada
nos ¢ dito. Conforme Darbo-Peschanski, isso acontece, por exemplo, em relagdo as
coisas sagradas, que inspiram “o sentimento de um limite entre a religido institucional,
onde triunfa a ordem humana e os cultos nos quais o deus, apossando-se dos iniciados e
os atraindo a ele, faz triunfar a ordem divina.'*¥” Em uma palavra, Herodoto se recusa a
falar do hdsion que, na sua visdo, “designa a experiéncia subjetiva do sagrado e contém
também a idéia de uma relacdo escolhida com a divindade, em oposi¢do ao hieron que
aparece como o sagrado objetivo, a lei geral da organizagao religiosa.”!4?

A manifestacdo das divindades, portanto, ndo convém a investigacao de
Herddoto. O adjetivo euprepés limita seu foco ao plano antropoldgico. Mas como
pensar a funcdo desse mesmo adjetivo no caso de Homero? Por que a histéria de Helena
no Egito ndo convém ao seu poema? Se o mundo dos deuses ¢ um engodo para
Herodoto, em Homero (ou melhor, na visao que Herddoto tem de Homero) acontece o
contrario: o que ndo lhe convém ¢, justamente, o0 mundo dos homens. Interessa-lhe
antes a realidade herdica, pululada de epifanias. Nesse sentido, a versdo egipcia convém
a Her6doto ndo porque ela seja mais verdadeira do que a versdo homérica e, sim,
porque os episodios estritamente humanos retratados na Boca de Canopicon se revelam
mais persuasiveis para os padrdes racionalistas da sua historie (“investigagao”).

2.2 Herodoto, leitor de Homero: a historia como decifracio da poesia

148 DARBO-PESCHANSKI, 1987, p.42: “...1e sentiment d’une limite entre la religion institutionnelle ou
triomphe I’ordre humain et les cultes dans lesquels le dicu, possédant les initiés et les attirant a lui, fait
triompher 1’ordre divin.”

1499 DARBO-PESCHANSKI, 1987, p. 42. Como bom etndgrafo, Herddoto se interessa pelo mundo
dos homens. As manifestagdes divinas demarcam o limite da sua investigagdo. Seu foco fixa-se nas
cerimdnias oficiais, ordenadas pelo Estado e celebradas nos espacos publicos aos olhos de todos. O
mesmo ndo acontece em relacdo aos cultos para iniciados, onde participam somente os devotos da
divindade celebrada, que manifesta toda a sua poténcia em rituais de possessdo e, em lugar de reforcar
a organizacdo social humana, inspira o desejo de abandonar os hébitos das comunidades impuras.
Herddoto ndo tem nada a dizer dos ritos pitagoricos, mistérios de Démeter e cerimdnias orficas. Seu olhar
antropologico fecha-se, prudentemente, quando o poder divino expressa toda a extensdo da sua forga e
estranheza subversiva. Ele descreve, por exemplo, o culto de Dioniso, destacando seus Zieroi cerimoniais,
que compara as bacanais gregas. No entanto, quando se trata dos hdsioi, Herédoto se cala. Refiro-me
as estatuetas de Dioniso utilizadas nos cultos da lua cheia. Seus falos tinham a mesma extensdo dos
corpos e eram presos a cordas manipuladas por mulheres, que assim os agitavam nas ruas das cidades,
inspiradas pela musica de flautistas. Mas, de novo, Herddoto interrompe seu relato, contentando-se
em dizer: “A razdo pela qual tinham grandes as partes vergonhosas (aidoion) e mexiam somente esse
membro do corpo, existe uma lenda sagrada (I6gos hierés) que é contada sobre isso.” (HERODOTO, I,

48: Ar O 11 O€ péQov Te €xel TO aidolov Kai Kivéel podvov To0 owpatog, 0TI Adyog TTepi auTol ipdg
Aeyopevog.)
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Helena nunca esteve em Trodia, mas esteve no Egito: ao invés de questionar
a verdade do mito narrado por Homero, Herodoto desloca o espago das suas agdes.
Nio se trata mais da mitica flion, nem dos fantasticos locais visitados por Ulisses ao
longo das suas travessias oceano afora. Freqiientadores habituais do Egito, os jonicos
certamente nao desconheciam a Boca de Canodpicon ou, pelo menos, pode-se supor que
sua presumivel acessibilidade a tornava mais verossimil para os contemporaneos de
Herddoto do que a inacessivel ilha da ninfa Calipso.!*°

Gragas a uma nog¢ao espacial precisa, Herodoto desvenda o segredo de Homero:
segundo ele, o poeta deixa ver claramente seu conhecimento (deloi hoti epistato) sobre
a errancia de Alexandre no Egito, quando diz, na //iada, que Alexandre esteve no Sidao,
apods navegar pelo vasto oceano conduzindo Helena (VI, 289-92); ou, ainda, ao dizer, na
Odisséia, que Helena ganhou drogas engenhosas (phdrmaka metioenta) de Polidama, a
esposa egipcia de Ton (iv, 227-31); por fim, também na Odisséia, Menelau declara ter
sido retido no Egito pelos deuses em fungdo de hecatombes malogradas (iv, 351-51).13!

A partir dessas indicagdes geograficas, Herodoto afirma que Homero conhecia
a aventura de Helena em terras egipcias. Seu argumento parte do pressuposto de que,
por um lado, a Siria faz fronteira com o Egito, por outro, o Sidado, terra dos fenicios,
pertence a Siria. Se Alexandre esteve no Sidao, logo esteve também no Egito: dessa
associagdo espacial, diz Claude Calame, “constrdi-se a prova da passagem de Alexandre
no Egito, para atribuir o conhecimento disso a essa terceira instancia de discurso que € a
tradi¢do épica grega e que tem por nome Homero.!52”

Ao mesmo tempo em que contesta a versdo homérica da Guerra de Troia,
Herddoto encontra na epopéia as coordenadas para a formulagdo da sua propria versao

dos fatos. Essa operacdo paradoxal ndo tem como objetivo a completa negagdo da

150 O préoprio Herddoto informa, no livro II, 154, que seus conterrdneos de origem jonica foram os
primeiros homens de lingua estrangeira a habitarem terras egipcias e que, gragas as relacdes estabelecidas
a partir do reino de Psamético, eles conheciam tudo o que se passava nesse pais desde entdo. Cf. op.
cit.,, II, 1 e II, 139. Darbo-Peschanski dira, ainda, que o Egito mantinha estreitos lagos econdmicos
e culturais com os jonicos, sendo as margens do Nilo um perimetro obrigatério de comerciantes e
intelectuais avidos por novas descobertas. Nesse sentido, a viagem de Herddoto ao Egito é pratica
corrente do seu tempo. Op. cit., 1987, p.111.

151 HERODOTO, 11, 116.

152 CALAME, 2000, p.150: “Par I’association spatiale, on construit la preuve du passage d’Alexandre en
Egypte pour en attribuer la connaissance a cette troisiéme instance de discours qu’est la tradition épique
grecque et qui a pour nom Homére.” Herddoto refere-se, ainda, aos Cantos Ciprios como uma contra-
prova do seu argumento. Diferentemente da Illiada, este outro poema diz que, apds raptar Helena de
Esparta, Alexandre chegou a [lion em trés dias, agraciado por um vento favoravel e um mar suave. Na
Iliada, ao contrario, o poeta informa que Alexandre vagou (epldzeto) conduzindo Helena. Tal contradi¢do
comprovaria, segundo Herddoto, que Homero néo € o autor dos Cantos Ciprios. Op. cit., 11, 117.
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poesia, antes, visa sua re-atualizagdo em um novo paradigma espago-temporal. Dessa
maneira, Homero e Herddoto contam o mesmo mito, o que altera é o acesso as suas
fontes: enquanto o poeta ouve (puthesthai) o relato sobre a estadia de Helena no Egito,
o investigador de Halicarnasso a conhece por meio de uma historie, termo de dificil
traducdo, que expressa o sentido de investigagdo ou pesquisa, a0 mesmo tempo em que
preserva a forma de histor, cuja etimologia pressupoe a idéia “daquele que sabe por ter
visto”.133

Essa posicdo privilegiada como histor confere a Herddoto a capacidade de
corrigir equivocos consagrados pela tradicdo oral grega, cujo maior representante ¢é
Homero.!’* Um exemplo é o mito de Héracles: conforme o proprio Herddoto relata
no capitulo 45 do mesmo livro II, uma versao grega dizia que, quando Héracles foi
ao pais do Nilo, os egipcios o receberam com honrarias, mas apenas para sacrifica-lo
em um culto dedicado a Zeus. Dissimulando uma procissdo em honra ao herdi, eles o
conduziram ao altar. Contudo, este percebeu a verdadeira inten¢do dos seus anfitrides e,
no momento do sacrificio, recorreu a forga para massacrar os egipcios.

Herodoto chama essa versdo grega de miithos euéthes (“mito inocente”) e afirma
que, agora (nin), as coisas ditas pelos gregos sobre a natureza dos egipcios e suas leis
parecem-lhe completamente sem fundamento. Somente apds sua permanéncia no Egito,
Herodoto obtém a experiéncia (peira) necessaria para compreender que seus anfitrides,
por ordem divina, sdo avessos ao sacrificio de animais e, mais ainda, ao sacrificio
humano.

Ele pde a prova o mito grego e redime a ma-fama de um semi-deus. A existéncia

do santuario dedicado a Héracles nas margens do Nilo atesta que os egipcios

153 Darbo-Peschanski defende que, no texto homérico, histor ¢ um juiz que formula suas decisdes, ndo
necessariamente por ter visto, mas por ter tratado com outros que dizem ter visto. Op. cit., 2007, p.
57. Francois Hartog, por sua vez, nos mostra que, em Herddoto, o verbo historéo pressupde o ato de
investigar junto a testemunhos que ou dizem ter eles mesmos visto ou ouvido de outros que viram ou
dizem ter visto... Dessa forma, a investiga¢do herodoteana pressupde tanto um saber por ter visto, como
um saber por ter ouvido de alguém que viu. Ela admite o saber da “visdo” (dpsis) ¢ o da “audig¢do”
(akoé). No entanto, enquanto a visdo detém uma credibilidade historica privilegiada, a audi¢do apresenta
diferentes niveis de valor, definidos conforme a seguinte ordem decrescente: 1) quando o investigador
ouve, diretamente, de quem viu; 2) ou ouve de multiplos intermediarios, que dizem o que outros viram;
3) ou ouve de fontes confidveis, testemunhas de acontecimentos transcorridos no passado remoto; 4) ou
ouve de fontes anonimas definidas apenas pelo passivo impessoal do verbo /égetai (“disse-se que”). Op.
cit., 2001, p. 395-424.

154 Para Alex C. Purves, a nog¢do de espago em Homero se assemelha a visdo de um mapa que, como
no escudo de Aquiles, abstrai as distincias reais dos trajetos percorridos, para oferecer uma sintese
cartografica do mundo. Em Herodoto, ao contrario, o espago é, sobretudo, um caminho percorrido passo
a passo. Se, de um lado, ele perde a visdo global do mundo revelada pelas Musas homéricas, de outro,
ele descobre as particularidades geograficas e os segredos histdoricos de cada parte visualizada. Nesse
sentido, enquanto Homero fala de palacios luxuosos, Herddoto fala dos quartos onde os reis guardam seus
tesouros a sete chaves. Op. cit., 2010, p. 118-158.
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reconheciam a benevoléncia do filho de Zeus. Com sua investigagdo, Herddoto
demonstra que os gregos dizem muitas coisas sem exame (anepiskeptos), blasfemando
até contra deuses e herdis. Da mesma forma, quando revela que Helena nunca esteve
em Troia e permaneceu durante toda a batalha resguardada no palacio de Proteu, ele
sugere que, ao acusa-la de fugir com Alexandre e trair Menelau, os gregos também

cometeram uma injustica contra a divina filha de Zeus.

2.3 A forca masculina contra a seducio feminina ou sobre como niao se faz a

guerra por uma mulher

Se Helena, entdo, permaneceu intacta (apathéa) no palacio de Proteu, ela nao ¢
mais a causa da guerra, nem alvo de censura. Nesse caso, fica em aberto a razdo pela
qual os gregos combateram os troianos. Herddoto encontra uma possivel explicacio
entre os sacerdotes egipcios, quando lhes pergunta: “(...) os Gregos dizem ou nao um
discurso leviano sobre [lion?!55 A resposta dos sacerdotes é uma forma de narrativa em
abismo, onde eles afirmam saber a verdade dos acontecimentos gracas a investigagdes
realizadas por seus antepassados a maneira de Herodoto, ou seja, junto ao proprio
Menelau. Isso aconteceu quando, uma vez vencida a Guerra de Troéia, o Atrida partiu ao
pais do Nilo em busca da esposa.!>¢

A versdo narrada por Menelau, documentada através dos séculos pelos
sacerdotes e reproduzida por Herddoto € a seguinte: apds o rapto de Helena, uma legido
de gregos armados se uniu a Menelau e zarpou rumo a flion. Uma vez acampados em
terras teucras, enviaram embaixadores aos muros da cidade, reclamando Helena, os
tesouros roubados por Alexandre e uma indenizagdo. Os teucros lhes disseram que os
mesmos se encontravam no Egito e que ndo pagariam por bens detidos em outras terras.
Diante dessa recusa, os gregos nao acreditaram na versdo teucra e cercaram a cidade até
destrui-la. Como, ainda assim, eles nao acharam Helena, e seus opositores mantinham o

mesmo discurso, eles despacharam Menelau ao palacio de Proteu.

155 Jdem, 11.118: “...udraiov Adyov Aéyoual oi “EAAnveg 1a trepi ““IAlov yevéaBal A o0...”

156 Conforme Claude Calame, o fato de os sacerdotes terem como fonte das suas investigagdes o proprio
Menelau, garante o status de logos a versdo egipcia da Guerra de Troia. Outra marca desse status seria
o papel narrativo central de Proteu, figura de sabedoria e justica em diferentes lendas gregas. Op. cit.,
2000, p. 149. David Bouvier diz, ainda, que Herodoto encontra no Egito uma tradi¢do de investigacdo, da
qual ele se faz herdeiro direto e que vale mais, nds o adivinhamos, que aquela dos aedos inspirados pela
Musa.” (Op. cit., 2008, p. 81-2: “...sur cette terre de mémoire qu’est I’Egypte, les prétres d’hier sont a
I’image de ceux que rencontre Hérodote, prétres de toujours qui restent sans nom.”)
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Ao chegar a Ménfis, o Atrida contou toda a verdade dos fatos (tén aletheien
ton pragmaton). Em seguida, recebeu intactos tanto Helena como seus tesouros, mas
também ricos presentes de hospitalidade. No entanto, Menelau nao correspondeu ao
tratamento irreprochavel dos seus anfitrides: tempestades o impediam de retornar a
Esparta e, avido por partir, sacrificou duas criangas autoctones. Perseguido e detestado
por este ato impio, fugiu em seguida rumo a Libia.

Menelau agiu, assim, de forma duplamente violenta: primeiro, junto com os
outros gregos, ele puniu os troianos por um crime nunca cometido; em seguida, de
forma irdnica, executou o mesmo crime do qual acusara os troianos, atentando contra
as leis da hospitalidade, ao executar filhos dos seus anfitrides. E esse crime teve um
agravante: como mostrou o exemplo de Héracles, o sacrificio humano era repudiado
pelos egipcios. Dessa maneira, Menelau revela-se o verdadeiro bdrbaro e a culpa
pela guerra transfere-se do erotismo feminino em Homero para a for¢a masculina em
Herodoto. Essa operagdo merece uma analise mais estrita: fagamos, entdo, um retorno

ao comeco das Investigagoes.

2.3.1 Embate entre homens fortes ¢ homens prudentes: a versio persa sobre as

origens dos conflitos entre gregos e barbaros

Com o propodsito de compreender a causa da guerra entre gregos e barbaros,
Heré6doto investiga, na abertura da sua obra, as origens do conflito. Primeiro, considera
a explicacao dos persas: eles dizem que os fenicios foram os responsaveis (aitious) pela
diferenca ou o conflito (diaphord), porque seqiiestraram Io, filha de Inaco, rei de Argos,
e a conduziram ao Egito. Este rapto (harpagé) foi o primeiro dos crimes (adikemdton
proton). Em busca de reparacdo, os gregos navegaram até a Fenicia e seqiliestraram a
princesa Europa. As partes ficaram, novamente, de igual para igual, na mesma moeda
(isa pros isa).

Em seguida, os gregos navegaram até a Eé¢ia da Cdlquida onde, apoderando-se
da princesa Medéia, cometeram um segundo desvio (deuterés adikies). Ofendidos, os
colquidas enviaram arautos (kérukas) a Hélade, com o proposito de reclamar nao apenas
pela filha do rei, como pelas compensacodes do rapto (dikas tés harpagés). Os gregos,
porém, disseram que, como os barbaros nao lhes deram compensag¢des pelo seqiiestro de

lo, eles também nao lhes dariam nada. Uma geragdo mais tarde, Alexandre reequilibrou
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a balanga e raptou Helena, esposa de Menelau, rei da Lacedemodnia. Embaixadores
(aggeloi) gregos a reclamaram junto aos barbaros e a historia se repetiu: estes alegaram
que, como ndo receberam compensagdes pelo rapto de Medéia, também nao lhes
pagariam pelo rapto de Helena.

Contudo, os gregos ndo mais se contentaram em reparar uma harpagé com
outra harpagé, nem uma dika tés harpagés com outra dika tés harpagés. Para recuperar
Helena, a Europa invadiu a Asia e dizimou o reino de Priamo. Na opinido dos persas, se
raptar mulheres (harpdzein gunaikas) ¢ ato de homens injustos (andron adikon), fazer
a guerra para se vingar (timoréein) ¢ ato de homens ininteligentes (anoéton). Ninguém
sagaz (sophron) tem preocupacgdo (horen) com vitimas femininas, porque se elas ndo
quisessem, nao seriam seqiiestradas.

Assim, quando raptavam suas mulheres, os persas ndo faziam nenhuma
contestagdo (logon oudéna poiésasthai); os gregos, ao contrario, reuniram uma grande
expedicdo militar por causa de uma mulher (heineken gunaikos stolon mégan). Isso
explica o motivo pelo qual, desde a destrui¢ao de Trodia, os barbaros identificam nos
gregos um inimigo eterno (polémion aief), considerando a Asia sua moradia e a Europa
um territorio separado (kekhoristhai). Essa ¢, na visdo dos persas, a origem (arkhé) dos
conflitos entre os dois continentes.

Como mostrou Jean-Pierre Vernant, o ideal de temperanga, proporcao,
justa medida e meio da sophrosune alterou, por completo, a no¢do de virtude (areté) na
emergente democracia do século VI a. C.. Em tempos anteriores, quando vigoravam os
principios aristocraticos, esta no¢do se definia pelo excesso (hubris): virtuoso era o
homem insacidvel, ambicioso, rico, violento, que se distinguia por sua forca em
combate, seu estilo de vida opulento e sua submissdo aos afetos, emog¢des, paixdes,
thumoi.’>7 Nas cidades democraticas, ao contrario, vigorava a austeridade da
sophrosune, que apregoava o ideal da vida moderada, comedida, prudente, definida pela
busca do autocontrole contra as tentagdes do prazer, poder, riqueza, tirania. Contra os
excessos das classes aristocraticas, emergiu essa nova sabedoria das classes médias e
sua valorizagdo das relagdes racionais, fundadas “sobre a medida e visando

proporcionar, ‘igualar’, os diversos tipos de troca que formam o tecido da vida

157 Pode-se questionar aqui a existéncia de tipos como o Nestor e o Ulisses homéricos, que também tém
principios aristocrdticos e, no entanto, ndo se caracterizam pelo excesso, mas pela sagacidade. Neste
caso, para verificar o quanto a for¢a se sobrepde a inteligéncia no que condiz a representatividade dos
valores aristocraticos, seria preciso verificar, por exemplo, a fala de Aquiles no episddio da Embaixada,
no canto IX da [liada, onde o violento Peleide confirma sua superioridade combativa em relagdo aos
sabios Nestor e Ulisses. Op. cit., 346ff..
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social.”1>8
Vejamos mais de perto as desproporcdes e excessos cometidos pelos herdis

homéricos em uma sociedade marcada pelas relagdes de prestigio.

2.3.2 Agamémnon versus Aquiles: as trocas de mulheres e seus conflitos em uma
sociedade do prestigio

Tudo comega com Crises, o sacerdote de Apolo. Nos primeiros versos da [liada,
ele aparece junto as naus aquéias, aportadas em Troia, e implora pela devolucdo da
filha Criseida, capturada pelos gregos e concedida a Agamémnon como espolio de
guerra. Em troca, Crises deseja que os deuses favoregam a destrui¢ao de Troia e o bom
retorno dos gregos. Todos concordam, imediatamente, com sua proposta. No entanto, o
impensavel acontece: Agamémnon, o lider maximo, que porta o cetro de Zeus, nega a
oferta do sacerdote, ameaga-o, difama seus totens ¢ mantém Criseida cativa. A idéia da
sua devolugdo ndo lhe agrada no intimo (ouk 'Atreidei ’Agamémnoni héndane thumaoi)
159

Para possuir a filha do sacerdote, Agamémnon interpde seu proprio desejo ao
desejo da maioria, abandonando seu papel como lider e suas obrigagdes inerentes ao
modelo de comportamento guerreiro. Mais a frente, a partir do verso 112, ele justificara
seus atos, dizendo realmente querer (boulomai) Criseida em sua casa, preferindo-
a mais que sua propria esposa, Clitemnestra.!®® Diante da sua recusa, Crises invoca

Apolo e clama pelo acerto de contas. O deus atende prontamente aos seus pedidos e, por

158 VERNANT, 1981, p. 91: “..sur la mesure et visant a proportionner, a ‘égaliser’ les divers
types d’échange qui forment le tissu de la vie sociale.” Por certo, esta visdo de Vernant ¢ redutora e
esquematica. No entanto, por uma questdo de comodidade, a utilizaremos, uma vez que nosso objetivo
aqui ¢ apenas apontar duas tendéncias globais divergentes em Homero e Herddoto. O risco dessa visdao
geral ¢ desconsiderar os possiveis entrecruzamentos das suas divergéncias.

159 HOMERO, [liada, 1, 24.

160 Comentando a preferéncia de Agamémnon por Criseida em relagdo a sua propria esposa, Leonard
Mullner dird haver “uma ampla razdo para acreditar que a mulher de um herdi na hierarquia homérica
de valor ¢ o mais influente e valioso de todos os bens trocaveis, na medida em que ela representa em
sua pessoa o proprio herdi acumulado de mérito e prestigio. Desse modo, a declaragdo de Agamémnon
segundo a qual ele prefere Criseida a sua esposa equivale a uma afirmagdo peremptdria de que ela ndo
¢ trocavel por absolutamente nada, inclusive por sua esposa.” (Op. cit., 1997, p. 98-9: “...ample reason
to believe that a hero’s wife in the Homeric hierarchy of value is the most costly and valuable of all
exchangeable goods, in that she represents in her person the hero’s own accumulated worth and prestige.
So Agamemnon’s avowal that he prefers Chryseis to his wife amounts to a peremptory statement that she
is not exchangeable for anything at all, including his wife.”). Contudo, da mesma forma que Agamémnon
prefere uma cativa a sua esposa, esta também tem preferéncia por outro. A traicdo conjugal faz de
Clitemnestra o modelo negativo da esposa homérica, conferindo uma ma-fama a Agamémnon. De acordo
com Gregory Nagy, numa perspectiva odisséica, a esposa confere fama (kléos) ao guerreiro. Ulisses
detém o melhor de todos os kléa, porque ele conquistou Penélope, a mais fiel das mulheres. Por meio
dela, obteve um genuino retorno (ndstos), enquanto Agamémnon, marido da infiel Clitemnestra, ganhou
um falso retorno e o solteiro Aquiles nunca retornou de Troéia. (Cf. Nagy, G., op. cit., 1979, p. 38).
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nove dias, despeja flechas mortais sobre os Danaos. Sua vinganga ¢ rapida, massiva e
indiscriminada.

Leonard Mullner identifica nessa devastacao a expressao da mais destruidora de
todas as forgas: a ménis.'®! Definida como palavra-tabu ou a tltima sangdo contra um
comportamento tabu'®?, apenas os deuses ¢ Aquiles manifestam o sentimento expresso
por ménis.'%> Com o sentido aproximado de ira ou célera, a primeira palavra da Iliada
nao se reduz a idéia de uma simples emocao hostil, sentida por um individuo contra
outro individuo, mas é “uma sangdo destinada a garantir e manter a integridade da
ordem do mundo; uma vez invocada, a hierarquia do cosmos esta em jogo.”!4

Ao recusar o pedido do sacerdote, Agamémnon ofendeu os proprios deuses.
Em sua ansia por se servir de Criseida, ele se contrapds ao desejo comunitario e
desestabilizou os principios de solidariedade nos quais se sustentava a coesao guerreira.
Dessa maneira, Agamémnon ultrapassou os limites de um comportamento tabu e ativou
a ménis de Apolo. No entanto, atendendo ao pedido de Crises de fazer os Danaos
pagar pelo seu pranto com as flechas do deus, Apolo ndo puniu apenas Agamémnon ¢
estendeu seu castigo a toda comunidade, aniquilando culpados e inocentes.

A furia do deus se apaziguou somente quando Agamémnon aceitou devolver
Criseida. Contudo, o Atrida ndo o fez sem causar um novo dano aos Danaos: como

compensagdo pela perda do seu prémio honorifico (géras), Agamémnon exigiu que

161 Mullner mostra que a ménis é propria de Zeus, mas que sua expressio no mundo dos homens acontece
por intermédio de Apolo que, em lugar do trovao enviado pelo pai dos deuses, extravasa sua ira com
o envio de ratos, piolhos de plantas, escaravelhos e carunchos causadores de devastagdes massivas de
vegetais. (Cf. Mullner, L., op. cit., 1997, p. 96-102).

162 A interpretagdo de ménis como palavra tabu foi proposta por WATKINS, 1994; a outra interpretagdo
de ménis, ndo como uma “ira solene” (solemn anger), mas como “o sagrado nome da ultima sanc¢do
contra um comportamento tabu” (“...the sacred name of the ultimate sanction against tabu behavior...”),
foi proposta por MULLNER, 1997. Eu adoto essa tltima interpretagdo, segundo a qual, quando um deus
ou um herdi esta a ponto de transgredir codigos religiosos e tabus sociais, invoca-se o termo ménis para
alerta-lo de que sua agdo violara leis sagradas e acarretara uma punic¢do infalivel, ndo somente contra
o individuo transgressor, mas também contra toda a comunidade a qual ele pertence. Nesse sentido,
ménis seria a mais estrondosa das sirenes contra a pior das ameagas: a completa dizimagdo cosmica. (Cf.
Mullner, L., op. cit., p. 8-9, onde o autor também expde os temas ofensivos que ocasionam a mengdo do
termo ménis.).

163 Como assinalou Gregory Nagy, “(...) na seqiiéncia do poema a palavra ménis jamais ¢ utilizada para
designar outra coisa do que a colera sentida por Aquiles diante da diminui¢do de sua honra (time) logo no
comeco da narrativa. A colera experimentada mais tarde pelo herdi quando da morte de Patroclo jamais €
chamada de ménis. Por outro lado, a tinica ocorréncia de ménis aplicada na /liada a herdis, e ndo a deuses,
se refere a colera que experimentam um pelo outro Aquiles e Agamémnon.” (NAGY, 1979, p. 73: “(...)
the subsequent application of ménis is restricted by the composition specifically to the anger that Achiles
felt over the slighting of his zime at the very beginning of the action. The anger that Achilles felt later over
the killing of Patroklos is nowhere denoted by ménis. In fact, the only instance where ménis applies to
heroes rather than gods in the //iad is the mutual anger between Achilles and Agamemnon.”)

164 MULLNER, 1997, p. 26: “It is a sanction meant to guarantee and maintain the integrity of the word
order; every time it is invoked, the hierarchy of the cosmos is at stake.”



56

Aquiles, o melhor de todos os herdis iliddicos, lhe desse seu proprio prémio, Briseida.
Com isso, ele alterou a divisdo (dasmos) das recompensas (géra) atribuidas a cada
guerreiro conforme seu prestigio (¢#imé) e comprometeu toda a ordem social baseada em
um sistema de trocas honorificas.

Mullner mostrou que a divisdo de prémios define a posi¢do de cada combatente
na hierarquia do mundo épico. Dessa maneira, um herdi possui mais prestigio na
medida em que a comunidade guerreira reconhece seu valor por meio de um prémio
concedido em cerimonia publica. Porém, essa distribuicdo se orienta a partir de valores
variados, tais como lacos sanguineos, status social, funcdo cosmica, feitos herdicos ou
mesmo trapacas e disputas. Em um dado momento, o status social se sobrepde a funcao
cosmica e aos feitos herdicos, como no exemplo de Agamémnon, Crises ¢ Aquiles; em
outro, os valores se invertem e aqueles que foram rebaixados em determinada situacao
recuperam suas posigdes originais na hierarquia épica.

Nessa maleavel sociedade do prestigio (timé), o tabu protege as regras das trocas
e suas configuracdes hierarquicas contra violagdes cometidas por injusticas na divisdao
dos valores. Alguém julga seus superiores como iguais e seus iguais como inferiores:
esse descompasso na partilha dos prestigios altera a hierarquia do mundo e resulta na
desestruturacdo da ordem social. A transgressdo da regra hierarquica definida pelo
termo thémis, ou das regras socio-comportamentais definidas por seu plural thémistes,
ocasiona na ativacdo da ménis que, por sua vez, lanca o alerta contra a eminéncia da

dissolugdo cosmica desencadeada pela subversdo de um comportamento tabu. 163

165 Quando Atena surgiu para Aquiles no Canto I, no momento em que ele desembainhava sua espada
com o intuito de vingar a desonra cometida por Agamémnon, o Peleide perguntou o motivo da sua
aparicdo, dizendo:

Titrr’ adT, aiyidxolo AlOg TEKOG, iAfjAouBag;
A iva UBPIV idn 'Ayapéuvovog 'ATpeidao;

‘Filha de Zeus tonante, portadora do escudo,
por que vens? Assistir a audacia de Agamémnon?

Com essa questdo, Aquiles define o comportamento de Agamémnon como uma Aubris, que Haroldo de
Campos traduziu por “audacia”, mas que Louis Gernet interpretou como uma espécie de “sobredireito”,
destacando o carater pré-juridico desse termo empregado em uma sociedade cujas instituicdes ndo se
encontram plenamente constituidas como na Atenas posterior a So6lon. No contexto homérico em que
impera uma filosofia moral popular pouco regulamentada, a acdo designada como hubris refere-se, na
maioria das vezes, a um ato de violéncia e, sobretudo, a um crime contra a religido. Ela se opde a toda
forma de organizagdo e instaura a ruptura da ordem, na medida em que tanto seu autor como sua vitima
ndo se pensam mais como pertencentes a uma mesma sociedade. Por provocar essa ruptura dos lagos
sociais, “por mais banal e profano que parece freqiientemente um ato particular de Aubris, a hibris em
si invoca a sanc¢do dos Deuses, garantidores da ordem.” (GERNET, 2001, p. 26: “Si banal et si profone
souvent qu’apparaisse un acte particulier d’hubris, I’ hubris en soi appelle la sanction des Dieux, garant de
I’ordre.”).
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Quando Agamémnon toma Briseida de Aquiles, ele diminui o prestigio do
Peleide consagrado pela divisdo de prémios. Dessa forma, atenta contra a hierarquia
aquéia, cujo topo ele mesmo ocupa. Sua nova ofensa ativa a cdlera de Aquiles, que
punird ndo somente o comportamento transgressor de Agamémnon, mas também de
toda a comunidade solidaria a sua tirania. A forma de puni¢do encontrada por Aquiles
contra seus pares ¢ a deser¢cao do combate, seguida pelo pedido feito a sua mae divina
Tétis para cobrar de Zeus a derrota dos Aqueus.'%

Uma vez ativada, a destruicdo da ménis ndo encontra mais remédio.
Agamémnon amainou a ménis de Apolo apos devolver a filha de Crises, mas apenas
para, apossando-se de Briseida, reaviva-la em Aquiles. Em sua recusa a oferta de Crises,
o proprio Agamémnon sugeriu que, quando se deseja uma mulher mais do que a propria
esposa'®’, ela deixa de ser trocavel e sua perda representa a maior das ofensas contra o
prestigio heroico. O exemplo de Aquiles revela que sua colera resultante dessa ofensa
ndo tem mais fim: mesmo apds Agamémnon restituir Briseida ao Peleide, sua colera
ndo se aplacou, mas voltou-se contra os troianos, que mataram Patroclo, seu mais fiel
escudeiro.

Apos a perda do seu mais fiel amigo, quando Aquiles enfim se reconcilia com
Agamémnon, em lugar de identificar como causa da sua colera os excessos cometidos
pelo Atrida, ele a atribui Unica e exclusivamente a Briseida, destacando o papel

preponderante da mulher no centro das disputas entre os homens:

ATpEidN A 8p TI TGS’ AuPoTépoIaIv Epeiov

ETTAETO 0OI Kai £uoi, O T VAT TTEP AXVUPEVW Kip
BupoBOpwW EPIDI PEVENVOEV EiveEKa KOUPNG;

TNV OQeN’ €V VAEDTI KATAKTAPEV APTEUIG iR

ApAT TQ OT éywv EAGUNV Aupvnoaov OAéoaagc:
TW K’ o0 T6aool Axaioi 65AE EAov BaTTEToV 0USAG
duagpevEwV UTTO Xepaiv €ued aTTOUNVICAVTOG.
‘ExTOp! péV Kai Tpwai T0 kEPDIOV: auTap AXaloug

Onpov £uAg kai ofg £pIdog uvAageabal Giw. 168

166 Como mostrou Teodoro Rennd Assungdo (2001), o “plano de Zeus” (Dios boulé) concebido para
honrar Aquiles com a destruicdo (parcial) do exército Aqueu detém uma porcao de imprevisibilidade que
escapa ao controle divino.

167 Ver nota 26.

168 Jdem, XIX, 56-64
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Atreide, para ti, para mim, a n6s ambos,
de corag¢des mordidos, animo-exaltados,
disputando, aloucados, uma simples moga;
para ambos nés melhor fora que a flechasse Artemis
assim que a fiz cativa em Lirnesso, e a matara!
Entdo, mordendo o pd, mortos na vastidao,
tdo grande niumero de Aqueus ndo jazeria,
vitimados por minha ira, um trunfo para Hector
e os Troicos...
2.3.3 O dominio do erotismo feminino sobre a forca masculina ou sobre como as
mulheres sdo incontrolaveis

Em Herodoto, os persas criticam, justamente, essa obsessao grega pelo prestigio
(timeé) associado a posse de uma mulher. A for¢ca masculina nada pode contra o desejo
feminino, como evidencia a mensagem dos persas: “se elas ndo quisessem, ndo as
raptariamos.” Essa constatacdo antecipa a revelagdo de outra versdao contada pelos
fenicios a Herddoto sobre o rapto de lo em Argos: eles dizem que ndo se tratou de um
rapto (harpagé), mas de uma fuga consentida pela filha de Inaco que, tendo mantido
relacdes com o chefe da tropa, engravidou-se e, por medo do castigo familiar, partiu de
livre vontade com os fenicios ao Egito!6°.

Se, no relato dos persas, as mulheres sdo agentes passivos de roubo/troca e
rapto/casamento, no relato dos fenicios elas sdo agentes ativos, que os homens buscam,
em vao, controlar com o uso da forg¢a. Essa dualidade propria da natureza feminina
acarreta uma série de conflitos insoluveis, ambigiiidades e tensdes intrinsecas as trocas
de mulheres. Claude Lévi-Strauss, em seu estudo das estruturas familiares, revelou
que essas trocas propiciam a comunicacao com o outro € a conseqiiente integracdo do
grupo. Nesse sentido, o casamento se confunde com a linguagem: iguais a palavras,
mulheres sdo signos de trocas, com os quais os homens estabelecem novos lacos
de comunicacdo e, livres da organizagdo familiar centrada nas relagdes incestuosas,
fundam a organizagdo social centrada nas relacdes solidarias.

No entanto, a mulher ndo se reduz a um mero signo de troca, que desperta os
instintos sexuais e a vontade de posse, a0 mesmo tempo em que garante a formagdo de

novas aliangas. Diz Lévi-Strauss:

160 HERODOTO, Histdrias, 1, 5.
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...em um mundo de homens ela ¢ de todo modo uma pessoa, ¢ na medida em
que ¢ definida como sinal ficamos obrigados a reconhecer nela um produtor
de sinais. No didlogo matrimonial dos homens, a mulher nunca é puramente
aquilo de que se fala, porque se as mulheres, em geral, representam uma certa
categoria de sinais, destinados a determinado tipo de comunicacao, cada mulher
conserva um valor particular, proveniente de seu talento antes e depois do
casamento, de desempenhar sua parte em um dueto. Ao contrario da palavra,
que se tornou integralmente sinal, a mulher permaneceu, portanto, sendo, ao
mesmo tempo sinal e valor. Explica-se, assim, que as relagdes entre os sexos
tenham preservado esta riqueza afetiva, este fervor e mistério que sem davida

impregnaram na origem todo o universo das comunica¢des humanas.!”?

Portanto, a0 mesmo tempo em que a mulher ¢ um signo, ela ¢ também uma
criadora de signos ou, sobretudo, aquela que gera a vida. Em nenhum caso, os homens
detém pleno controle das criagdes femininas: Io pode ter sido roubada ou ter fugido por
vontade propria com o capitdo dos fenicios; tratou-se de um rapto ou troca? Gregos,
fenicios, persas e o proprio Herddoto nunca desvendardo sua verdade, como observa

Ann Bergren:

A instituicdo do casamento tenta regular o poder (re-)produtivo da mulher, mas
sem total sucesso. A mulher pode ficar trocada ou ser (re)capturada, sua prole
pode ser legitimada ou ilegitimavel, e ndo hd meio para algum homem nem
controla-la completamente, nem até mesmo saber com certeza a extensdo do seu
controle. Somente a mulher sabe com toda certeza e ela, como as Musas, pode
tanto dizer a verdade como imita-la.!”!
Nos encaminhamos assim a conclusdo desse estudo, em que tentamos mostrar
como a responsabilidade de Helena pela Guerra de Trdia se transformou em um
problema de interpretacdo poética. Para terminar, vejamos como, segundo Herddoto,

devemos proceder em nossa abordagem desse problema.

170 LEVI-STRAUSS, 1982, p. 518.

171 BERGREN, 2008, p.22 : “The institution of marriage attempts to regulate the (re-)productive Power of
the female, but without total success. The woman can stay exchanged or be (re-)abducted, her offspring
can be legitimate or illegitimate, and there is no way for any man either to control her completely or even
to know for certain the extent of his control. Only the female knows for sure, and she, like Muses, can
either tell the truth or imitate it.”
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CONCLUSAO

Vimos acima que Herodoto, por meio do adjetivo euprepés (“‘conveniente”),
seleciona as histérias mais presumiveis para os padrdes racionalistas da sua historie

(“investigacao™). O exemplo referente ao mito de Héracles revelou as medidas desses
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padrdes: enquanto a versdo grega se confirmou um miithos euéthes (“mito inocente”)
por detratar o filho de Zeus, a versao egipcia adquiriu o status de logos por exaltar sua
dignidade divina.

Claude Calame mostrou que a nog¢ao de verdade como um elogio e de mentira
como uma censura verificou-se, primeiramente, em Pindaro. Em Neméias, o poder da
verdade poética ndo pertence mais as Musas e, sim, ao proprio poeta. A fonte aqui, no
entanto, ainda ¢ homérica, na medida em que, na Odisséia, o poeta atribui a Ulisses
esse mesmo poder, quando reconhece que ele “dissimulava muitas mentiras, dizendo-
as semelhantes aos fatos” (iske pseiidea polla légon etumoisin homoia).'’?> O miithos
contado tanto por Ulisses como pelo proprio poeta assimila, portanto, o artificio das
mentiras. Dotado de um saber habilidoso, essa forma de composi¢do poética esta
suscetivel de enganar com suas narrativas, impedindo a multiddo de conhecer a verdade.
Nesse sentido, de mestre da verdade o poeta épico se torna artesdo de dissimulagdes.'”3

No entanto, em Pindaro, ao mesmo tempo em que o poeta detém o poder das
palavras, somente as Musas atribuem honra e renome aos mortos. Mesmo caracterizado
como artesdo de dissimulagdes, ainda assim o poeta se apdia nas divindades para cantar
uma gléria que corresponde a realidade (kléos etétumon ainéso).'’* Calame explica essa

aparente contradi¢dao da seguinte maneira:

E que mais a frente Pindaro inscreve a questio da verdade poética (...)
na oposicdo entre o elogio e a reprovagdo; louvor e censura que podem
manchar o nome do poeta que os pronuncia. Para além de toda oposigdo entre
miithos e logos, e permanecendo no dominio dos poderes da palavra poética
sustentada pela Memoria e as Musas, a verdade da narrativa depende menos da
confrontagdo com uma realidade empirica que da maneira de apresentar esta

realidade: verdade do lado do elogio, mentira e enganagao para a reprovagio.'”

Na introducdo de Historias, Herddoto declarou, explicitamente, que o objetivo

da sua investigacdo consistiria em nao deixar sem gloria (akléa) as grandes obras

12 HOMERO, Odisséia, XIX, 203.

173 CALAME, 2000, 157.

174 PINDARO, Némesis VII, 12-63.

175 CALAME, 2000, p. 157: “C’est que désormais Pindare inscrit la question de la vérité poétique (...)
dans I’opposition entre 1’éloge et le reproche ; louange et blame qui peuvent rejaillir sur le pocte qui
les prononce. Au-déla de toute opposition entre miithos e logos, et tout en restant dans le domaine des
pouvoirs de la parole poétique soutenue par Mémoire et les Muses, la vérité du récit dépend moins de la
confrontation avec une réalité empirique que de la maniere de présenter cette réalité : vérité du coté de
I’¢éloge, mensonge et tromperie pour le reproche.
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de gregos e barbaros, a fim de que, com o tempo, nenhum deles permanecesse sem
memoria. Herddoto se revela, portanto, um artesdo de narrativas, sucessor direto dos
poetas homéricos, mas também dos mélicos. Mas se o /dgos de Herddoto repete a nogao
de memoria como elogio e glorificacdo encontrada na poesia homérica, o0 mesmo nao
pode ser dito em relagdo a nogdo de canto inspirado pelas Musas. Sua narrativa ¢ fruto
da sua propria investigacdo — cujo foco nao € o universo dos herdis, mas a realidade
dos homens — e tem por fungdo determinar a causa (aitia) das coisas. O discurso se
transforma, assim, em um tribunal informal, onde o narrador se revela o arbitro de um
julgamento com leis a0 mesmo tempo humanas e divinas.!7®

Primeiro Herddoto refuta a versdo oficial da tradicdo helénica para adotar uma
versao distanciada da tradicao barbara. No entanto, ele ndo se contenta com essa nova
versao e, a fim de concluir o raciocinio, formula no paragrafo 120 da Euterpe suas
proprias consideragdes dos fatos. Herddoto, entdo, argumenta que se Helena tivesse ido
a flion, os troianos a teriam devolvido aos gregos mesmo sem o consentimento de
Alexandre, porque eles ndo colocariam em risco suas vidas, suas criangas ¢ toda a
cidade. Priamo em pessoa a entregaria de volta, sobretudo pelo fato de que Alexandre
ndo era o primeiro na linha sucessoria do reino. Tal privilégio estava destinado a Heitor,
a quem nao interessava ceder espago ao seu irmao injusto (adikéonti toi adelphoi). Em
seguida, conclui Herodoto ressaltando que os troianos nao possuiam Helena para poder
devolvé-la, mas, mesmo dizendo a verdade, os gregos ndo acreditaram neles.

A divindade entdo dispds (toii daimoniou paraskeudzontos) de maneira que,
com o massacre dos troianos, as destruigdes se tornassem evidentes (kataphanes) aos
homens. Ele enfatiza que as divindades assim o fizeram, a fim de deixar claro que para
grandes injusticas (t6n megdlon adikematon) existem também grandes vingangas dos
deuses (megalai timoriai). Por fim, diz que esta ¢ a expressdo da sua opinido pessoal (tei
emoi dokéei).”’

Helena nao teve culpa pela guerra, porque ela nunca esteve em Troia. Com essa
afirmacao, Herodoto retoma o argumento de Estesicoro, segundo o qual a filha de Zeus
permaneceu todo o tempo no Egito. Mas ele ndo recorre ao artificio do simulacro para
justificar sua nova versdo. Em Herdodoto, ndo existe mais nenhum indicio da Helena
dissimulada, que engana os homens com seus encantos femininos. Ele retrata somente

a Helena verdadeira, de indole incontestavel e natureza divina, fato indicado pelo

176 Idem, p. 159.
177 HERODOTO, 11, 120.
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altar com o nome de Afrodite a Estrangeira, que Herddoto ndo hesita em identificar
como uma mencao a mais bela das mulheres. Se Helena aparece em Homero como
uma vitima da loucura, em Herddoto a inconseqiliéncia da dte transfere-se aos seus
acusadores: atraido pela paixdo, Alexandre agiu loucamente e os deuses puniram todos
da sua estirpe; movido pela violéncia, Menelau também perdeu a razao e os egipcios o
perseguiram como se ele fosse um Alexandre ainda mais perigoso.

Dominados pela ditadura das paixdes, os homens agem de forma imprudente
e ndo se revelam capazes de discernir a mentira da verdade. Contudo, ao invés de
reivindicar para seus miithoi uma verdade inquestionavel, Herédoto reconhece que,
assim como as outras versoes de Homero, dos Cantos Ciprios, dos sacerdotes egipcios,
persas e fenicios, sua versao sobre as origens dos conflitos entre gregos e barbaros ¢
apenas mais uma opinido. Com isso, ele se assume como um artesdo de dissimulacdes,
unico mestre da sua propria narrativa, que nao recorre as Musas para celebrar a gloria
dos homens.

Mas se Herddoto fabrica as narrativas da sua investigagdo, ainda assim ele nunca
reivindica o poder da verdade, o qual atribui unicamente aos deuses. Como ndo tem
acesso a realidade dos acontecimentos, seu esfor¢co consiste basicamente em desfazer
as injusticas de acusagdes voltadas contra as decisdes divinas por aqueles que, com o
uso da forca ou da persuasdo, pretendem censurar o comportamento de Helena. Porém,
os homens desconhecem a verdade da filha de Zeus e, por isso, resta-lhes louvar seus
comportamentos mais incompreensiveis. Quem a reprova mente, porque ninguém esta a
altura de julgar Helena. Nao importa se os discursos sobre ela correspondem a verdade
dos acontecimentos passados, o que interessa ¢ se esses discursos existem na forma de

um elogio, capaz de glorificar a fama da sua beleza inacessivel aos homens.
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