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RESUMO

O presente trabalho analisa o projeto Teatro Digital nas Escolas, realizado em 2022, pela
empresa Rubim Produgdes, em escolas publicas das cidades de Belo Horizonte e Araxa, em
Minas Gerais, com a coordenagdo pedagdgica de Ana Cristina Carvalho e Costa, (Nas artes:
Ana Regis, autora desta dissertagcdo), e busca responder como a mediagao teatral, por meio do
teatro digital pode contribuir para a formagao de professores em escolas publicas. O Teatro
Digital nas Escolas consiste em uma formacao para professores que conta com a exibicao de
obras de teatro digital, a mediacao teatral dessas obras em diversas areas do conhecimento,
além de material didatico de apoio, elaborado por meio do uso de tecnologias digitais. Para
realizar esta analise, partimos da observacao das acdes de implementagdo do projeto em todas
as suas fases, em seguida propusemos uma revisao bibliografica onde pudemos respaldar o
projeto teoricamente, buscando interlocu¢do com pesquisas ja realizadas nas areas de
mediacdo teatral, ensino de arte e teatro digital. Como resultado, percebemos que o projeto
realizado além de valorizar o componente Arte dentro da escola, contribui na ampliacdo do
repertério cultural do professor e seu aprimoramento como espectador, mais preparado para
oferecer aos seus estudantes uma leitura rica da obra teatral. Além disso constatamos que a
tecnologia pode ser uma aliada para a democratizagdo do acesso a cultura, por meio do
suporte digital. As principais referéncias para este estudo foram a Base Nacional Comum
Curricular - BNCC, os estudos sobre Teatro Digital da Prof®. Dr*. Mariana de Lima ¢ Muniz, a
Abordagem Triangular no ensino de Arte, Ana Mae Barbosa e a Mediagdo Teatral a partir de

Martha Lemos Moraes.

Palavras-chave: teatro digital; mediacao teatral; formagao continuada de professores.



ABSTRACT

This paper analyzes the Digital Theatre in Schools project, carried out in 2022 by the
company Rubim Produgdes, in public schools in the cities of Belo Horizonte and Araxa, in
Minas Gerais, with the pedagogical coordination of Ana Cristina Carvalho e Costa, (In the
arts: Ana Regis, author of this dissertation), and seeks to respond as theatrical mediation,
through digital theater can contribute to the training of teachers in public schools Digital
Theatre in Schools consists of a training for teachers that involves the showing of digital
theater works, the theatrical mediation of these works in diverse areas of knowledge, as well
as didactic support material conceived through the use of digital technologies. Our
understanding was that the project, which, in addition to valuing the art component within the
school, contributes to expanding the cultural repertoire of the teacher and improves his ability
as a spectator, enabling him to offer his students a rich reading of the theatrical work. In
addition, we found that technology can be an ally for the democratization of access to culture,
through digital support. The main references for this study were the National Common
Curricular Base -BNCC, the studies on Digital Theater by Prof. Dr. Mariana Lima Muniz, the
Triangular Approach in Art teaching, Ana Mae Barbosa and Theatrical Mediation from
Martha Lemos Moraes.

Keywords: Digital Theatre; Theatrical Mediation; Continuing Teacher Training.
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INTRODUCAO

Este estudo de caso tem como objeto o projeto Teatro Digital nas Escolas (TDE) de
mediacdo teatral a partir de obras de teatro digital, em escolas publicas dos municipios de
Araxa e Belo Horizonte, no estado de Minas Gerais. O estudo visa responder a seguinte
pergunta: como a mediacao teatral, por meio do teatro digital, pode contribuir para a formacao
de professores em escolas publicas?

O projeto Teatro Digital nas Escolas (TDE) foi concebido a partir de uma demanda
originada em abril de 2021, pela empresa Rubim Produgdes, que atua no setor cultural na
cidade de Belo Horizonte. Essa empresa foi responsavel pelo primeiro curso de teatro digital
do pais, em 2020, durante o isolamento social, em virtude da pandemia de COVID-19. O
curso, ministrado totalmente online, atendeu a demanda de capacitar artistas de varias partes
do pais para a criagdo de conteudos digitais, forma possivel de expressdo e criagdo a época.
Na esteira desse curso, no qual atuei como docente, surgiu o convite para que eu coordenasse
um projeto pedagogico de teatro digital em escolas publicas de Araxa e Belo Horizonte, em
Minas Gerais. A incursdo na area da educagao, por parte da Rubim Produgdes, se deu também
como contrapartida exigida pelas leis de incentivo a cultura, mecanismo com o qual a empresa
faz uso para as suas realizagoes culturais.

Aceitei 0 convite ¢ dei inicio & elabora¢io' do projeto Teatro Digital nas Escolas
(doravante: TDE), com a proposta de mediagdo interdisciplinar de obras de teatro digital que
abordaria diversas areas do conhecimento. O TDE foi realizado, assim, na forma presencial e
virtual. Tinhamos o professor da rede publica como publico-alvo, protagonista, responsavel
por levar a obra teatral a sala de aula, bem como aborda-la de forma ampla e interdisciplinar e,
assim, alcancar o estudante, que podemos considerar como nosso publico-final. Ou seja, o
professor foi um multiplicador do projeto nas escolas, com suporte de material de apoio, do
qual falaremos mais adiante, no capitulo 2, criado especificamente para o projeto.

Havia algumas premissas acordadas e previstas tanto no projeto enviado para as leis de

! Ficha técnica do Teatro Digital nas Escolas: Idealizacdo ¢ Coordenagdo Geral: Tatyana Rubim. Realizag3o:
Rubim Produgdes. Supervisdo Pedagogica: Mariana de Lima e Muniz. Coordenagdo Pedagogica e Curadoria das
Obras: Ana Regis. Supervisdo Financeira: Sonia Branco. Produgdo: Thiago Maia. Assistentes de Produgao:
Pedro Gomes, Sartre. Consultoria em Transformagdo Digital: José Renato Carvalho. Comunicagdo online:
Leticia Leiva. Designer: Mariana Angelis. Assessoria de Imprensa: Jozane Faleiro. Assessoria Juridica: Cris
Olivieri e Associados. Facilitadores: Aline Arruda — Portugués 2; Amarildo Alexandre — Portugués 1; Andrezza
A. Velloso — Historia; Carlos Lauro — Artes 1; Ilkeline de Paula — Ciéncias; Lucas Costa — Artes 2; Monica do
Nascimento Barros — Sociologia/Apresentacdo Pilulas Audiovisuais: Nayara Costa. Videos: Renca Produgdes.
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incentivo a cultura quanto na relagdo com os patrocinadores para chegar ao formato proposto,
além dos anseios da Rubim Produgdes. A primeira premissa foi a de que trabalhariamos no
modo virtual, mas também foi previsto que uma parte do projeto seria feita no modo
presencial. Além disso, havia uma meta de mil alunos a ser alcancada e cumprida. Ao nos
deparar com essa meta, tinhamos o foco nos estudantes como nosso escopo de publico-alvo.
Assim, todo o projeto foi criado pensando neles. Entretanto, ao analisar o projeto TDE,
embora estivéssemos pensando no estudante, percebemos que haviamos criado todas as acdes
partindo do professor, ou seja, o professor era o nosso publico-alvo e, sendo assim, os
estudantes eram o publico final. Miramos nos professores para alcancar os estudantes.

Assim, num primeiro momento, em que ainda pensdvamos que os estudantes eram
nosso publico-alvo, aventamos a possibilidade de trabalhar oficinas praticas de jogos teatrais
no modo online, adaptados para camera e oficinas por video (criagdo e realizacao),
diretamente com os estudantes. Todavia essa possibilidade foi logo descartada. Para oficinas
que fossem proficuas no formato online, precisariamos que os estudantes tivessem condi¢des
digitais de acesso as aulas, além da disponibilidade, regularidade e frequéncia. Os estudantes,
na maioria dos casos, eram criangas que dependeriam de seus responsaveis para manter a
regularidade necessaria para levar o projeto adiante. Percebemos, entdo, que essa parte
colocada virtualmente ndo seria viavel, em funcdo das tantas varidveis no processo. Esse

aspecto toca na questao da barreira digital.

As barreiras digitais sdo todos os aspectos relacionados ao uso da tecnologia
que, de certa forma, impossibilitam o acesso, tanto do professor como do
aluno, neste contexto especifico, ao ensino hibrido. Elas podem ser de
carater técnico, socioecondmico e cultural, porém quando transpostas para o
contexto educacional configuram-se como epistemologicas, didaticas e
estruturais (Schumacher et al., 2017, apud Trindade, 2018, p. 5).

Desde o surgimento das Tecnologias da Informacdo e da Comunicagao (TICs),
detectou-se o problema estrutural nas escolas em relagdao a disponibilidade de equipamentos,
acesso a internet, tanto para os alunos como para os professores. Além disso, esbarra-se na
falta de letramento digital, seja por questao geracional, seja por ser uma lacuna na formagao
em licenciaturas. Prevista como uma das dez habilidades inscritas na BNCC, estabelecida em
2017, a cultura digital esta longe de ser alcangada como recurso pedagdgico, justamente por
conta das barreiras digitais, explicitadas no periodo pandémico, que potencializaram o abismo

entre ensino publico e privado.
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No curso das agdes, pelo menos nesta etapa da crise (COVID 19), as
alternativas para o ensino privado remetem para uma reestruturagdo dos
processos de mediagdo envolvendo alunos, familias e docentes (...) No outro
extremo estdo as familias e os alunos das redes publicas de ensino. De modo
geral, nestes grupos os pais possuem baixa escolaridade e capital cultural e,
mesmo que atendidas as condigdes para aulas por EaD, dificilmente
poderiam compensar a auséncia da escola na vida de sua prole (Virginio,
2020, nao paginado).

Em pesquisa divulgada pelo IBGE, publicada em 2021, constata-se que

“A pandemia de Covid-19 acelerou nos ultimos dois anos o acesso a
internet no Brasil, mas 7,280 milhdes de familias permaneciam sem
conexdo a rede em casa em 2021. Cerca de 28,2 milhGes de brasileiros de 10
anos ou mais de idade ndo usavam a internet, sendo 3,6 milhdes deles
estudantes. Os dados sdo da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios
Continua — Tecnologia da Informacdo e Comunicagdo 2021, a Pnad TIC,
divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).”
(Amorim, 2022)

Pensamos, entdo, em oficinas de teatro digital, presenciais, destinada aos estudantes.
Para isso, previmos um periodo longo de aulas regulares com turmas pequenas (cerca de vinte
alunos por turma). Assim, para alcangar a meta de alunos do projeto, citada acima, teriamos
de abrir muitas turmas. Também teriamos gastos com equipamentos € mao de obra técnica em
audiovisual e tecnologia que atendesse as demandas de tantas turmas. Por esses motivos, essa
possibilidade também foi descartada. Sem poder renunciar aos compromissos acordados e
sem perder de vista os estudantes, nosso publico-alvo até entdo, tinhamos de resolver a
questdo: como trabalhar o teatro digital nas escolas publicas? Essa foi a pergunta que norteou
o desenho do projeto Teatro Digital nas Escolas.

Como professora de Teatro do Ensino Fundamental (6° e 7° anos), trabalhei a transi¢ao
das aulas presenciais para as aulas online, tanto sincronas quanto assincronas, durante o
isolamento social, em virtude da pandemia do Covid-19. Fui obrigada a modificar meu
planejamento anual de aulas durante aquele periodo para essas outras modalidades. Um dos
maiores dificultadores foi o fato de que os alunos nao eram obrigados a abrir a camera. Isso se
deu por uma opc¢do da coordenagdo pedagogica e da diretoria da escola privada em que
trabalho. Entdo, em uma sala com 25 alunos, tinhamos dois ou trés com as cameras ligadas.
Muitos planos de aula que previam atividades corporais em que a camera mostrasse o aluno
de corpo inteiro, ou mesmo atividades com parte do corpo (rosto, mados etc.) foram

abandonados nos primeiros 15 minutos de aula, justamente porque as cameras estavam
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fechadas. Esse fato fez com que, naturalmente, déssemos mais énfase a apreciagdo de obras
teatrais. Pensando na abordagem triangular, de Ana Mae Barbosa,2 se, antes das aulas remotas,
mais de 80% do tempo de aula sempre foi ocupado pela pratica e contextualizagdo,’ com o
advento das aulas online, a énfase passou a ser no vértice da apreciagdo. Tivemos vérias aulas
em que assistimos cenas de espetaculos digitais. Alguns no formato de registro filmado de
obras presenciais e outros feitos especificamente para o formato digital, fosse em video ou
audio, como podcasts.® A partir das cenas vistas, aborddvamos contetdos previstos no
planejamento anual, como ocupag¢dao do espago, planos (alto, médio e baixo), expressao
corporal, género teatral, trilha sonora, efeitos sonoros, narrativas etc. O uso do video nos
possibilitava “voltar” a cena, pausar, conforme queriamos ressaltar algum aspecto da cena
vista. Além disso, propinhamos algumas atividades praticas, por exemplo, caminhar pelo
espaco, utilizando os trés planos. Pediamos aqueles que tinham as cameras abertas que as
posicionassem de forma que vissemos ao maximo o espago onde estavam (um plano aberto) e,
assim, iamos conduzindo a atividade.

Como espectadora, experimentei o teatro digital em varios formatos, sincronos e
assincronos, em video, em audio, de diversas partes do Brasil e, at¢ mesmo, da Europa. O
formato digital me permitiu o acesso a obras que, talvez, no formato presencial jamais teria.

E foi com essa experiéncia de professora e espectadora do teatro digital que propus o
projeto de teatro digital nas escolas, com foco na apreciacdo de obras. Esse foco determinou
que o trabalho a ser feito seria o de mediagdo teatral por meio do teatro digital. Entendemos
que o(a) professor(a) era o meio para chegar aos estudantes e que teriamos um trabalho a ser
feito a fim de possibilitar ao docente um olhar cuidadoso e amplo da obra. As obras gravadas
e projetadas em salas de aula e em auditérios alcancaram um numero de estudantes que o
teatro presencial ndo alcangaria, considerando o tempo e a verba e as condigdes de que

disptinhamos.

% Ana Mae Barbosa criou o conceito de abordagem triangular no ensino de arte na escola a partir de sua pratica e
observacdo no trabalho desenvolvido no Museu de Arte Contemporinea de Sdo Paulo, de 1987 a 1993. A
Abordagem Triangular foi divulgada pela primeira vez em 1991, com o nome de Metodologia Triangular, no
livto A Imagem no Ensino da Arte. Em 1998, no livro Tépicos Utdpicos, a autora fez uma revisdo de sua
proposta e substituiu o nome Metodologia Triangular por Abordagem Triangular, assimilado na 7* edi¢do do
livro A Imagem no Ensino da Arte.

3 As aulas de teatro no colégio Neusa Rocha, principalmente em fun¢do de termos somente 50 minutos de aula
com cada turma e, ainda assim, termos o compromisso de elaborar uma mostra de teatro em cinco meses,
privilegiamos a parte de criagdo.

* Os links das obras eram enviados para os alunos assistirem em casa com a familia. Em sala de aula, eu mesma
selecionava algumas cenas para serem comentadas com os estudantes e cenas curtas (skefches) também.
Trabalhamos cenas do musical A Novica Rebelde, de Charles Muller e Claudio Botelho, algumas sketches da
Cia. Barbixas, além do podcast Escuta que la vem Pega, com o espeticulo Joaquim e as Estrelas, da autora
Renata Mizhai — este Gltimo, um espetaculo teatral sonoro, a moda das radio novelas, com efeitos sonoros, varios
personagens etc.
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O projeto consistiu em trés fases. A Fase 1 (um) foi a de formagdo presencial, com
duragdo de 5 h/aula para professores da rede publica do 5° ao 8° ano, e 6 h/aula para
professores da rede publica do 9° ano, Ensino Médio e Educagao de Jovens e Adultos (EJA).
A Fase 2 (dois) foi realizada nas escolas onde atuavam os professores inscritos na formagao,
que replicaram ou partiram das atividades feitas na Fase 1, s6 que, desta vez, com os seus
estudantes. Nessa fase, os professores puderam contar com a exibi¢ao das obras e com
material de apoio virtual para consulta e para ampliar as inferéncias a partir das obras digitais.
A Fase 3, tltima fase do projeto, foi o Concurso Rolé Digital, em que os estudantes foram
estimulados a criar conteudos digitais, cujo formato final deveria ser em audiovisual. Nesse
momento, também disponibilizamos uma oficina no formato de seis minitutoriais, em video,
com dicas para elaborar o conteido com mais qualidade técnica.

Ressalto que a proposta do projeto TDE ocorreu antes da revisao bibliografica que
consta nesta pesquisa. Isso significa que sua elaboracdo foi baseada na minha experiéncia
como docente do ensino basico, pautada na proposta triangular de Ana Mae Barbosa ¢ na
BNCC, nas quais apoio minha pratica e, portanto, também tomadas como base para o TDE.
Além disso, o TDE ¢ resultado de minha experiéncia como artista e espectadora que se langou,
durante a pandemia, que, diga-se, era a Unica forma de expressdo viavel para uma artista de
teatro: o Teatro Digital (Gasperi et al., 2022).

Desse modo, nesta dissertagdo trataremos da formulagdo metodoldgica do projeto
Teatro Digital nas Escolas e sua aplicagdo com os docentes da rede publica municipal das
cidades de Araxa e Belo Horizonte. O texto ¢ constituido de trés capitulos. No primeiro
capitulo, tem-se a revisdo bibliografica, trazendo as referéncias que nos apoiaram nesta
analise. Entre elas, a do teatro digital, com base nos estudos de Mariana Lima Muniz, que
cunha esta nomenclatura, como ele ¢ definido e como dialoga com a tecnologia. Também
trata das diretrizes pertinentes da Base Nacional Curricular Comum (BNCC), seu surgimento,
seus pressupostos e sua aplicagdo, ou mesmo, como deveria ser aplicada no ensino de Arte no
ensino basico e com qual finalidade. Outro destaque ¢ a Abordagem Triangular, de Ana Mae
Barbosa, com detalhes sobre sua criacdo, suas atualizagdes e sua aplicacdo no ensino de Arte.
Entre essas atualizagdes, nos interessa, especialmente, aquelas que dizem respeito ao aspecto
da contextualizagdo, corroborando com aspectos que abordaremos sobre a mediagao teatral
como formagdo, isto ¢, como um modo de ampliar o repertorio de espectadores, suas
vivéncias e sua consciéncia como individuo e cidadao. Para discorrer sobre mediagao teatral,
buscaremos as pesquisas de Tais Ferreira, que aborda o professor como espectador, o que

muito nos interessa, pois cabe, principalmente, a ele a fungao de tornar o aluno um espectador.
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Martha Lemos de Moraes ¢ trazida a baila em fun¢do de sua perspectiva sobre a mediagdo
teatral e a formacgdo de espectadores mais que a formagao de plateia, pois prevé a qualidade na
recepcao de uma obra mais que o numero de espectadores a ser alcangado. Outra importante
contribuicao ¢ a de Flavio Desgranges, em seu artigo Mediag¢do Teatral: anotagoes sobre o
processo de formagdo de publico, que discorre sobre a mediagdo teatral como meio para o
acesso linguistico, isto ¢, ao campo da linguagem, em uma obra teatral, corroborando com os
aspectos abordados por Marta Lemos, que também o cita em seus estudos.

O segundo capitulo apresenta o projeto Teatro Digital nas Escolas, sua formulacao
metodoldgica e sua implementacdo. Discorreremos sobre todo o procedimento para a
elaboragdo, criagdo e implementagao desse projeto e dos materiais de apoio, no que tange ao
conteudo e a forma, para qual finalidade e como seria utilizado. Esse capitulo também
apresenta uma comparagdo entre o que foi idealizado e o que foi possivel fazer, levando-se
em conta as variaveis impostas pelo contexto.

O terceiro capitulo trata da analise do projeto, buscando os pontos de convergéncia
entre as agdes propostas no TDE, suas reverberacdes e como elas se articulam com os

referenciais teoricos levantados no capitulo 1.
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CAPITULO 1

Este capitulo trazemos as referéncias utilizadas na pesquisa sobre o Teatro Digital nas
Escolas (TDE), partindo do objeto de andlise, desde o seu planejamento até a sua execugao.
Optamos por trabalhar os temas principais que constituem o TDE, a saber: o teatro digital,
segundo a concep¢ao de Mariana Lima Muniz; as diretrizes do ensino de Arte que constam da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC); da abordagem triangular, proposta por Ana Mae
Barbosa; ¢ a mediagado teatral nos estudos de Martha Lemos de Moraes e Flavio Desgranges.
Nesse sentido, tendo como publico-alvo o professor da rede publica, discutiremos também
sobre a importancia do professor espectador e seu papel na formagdao de publico para a

apreciacao, engajamento e fruicao da Arte.

1.1 O teatro digital

O teatro digital ¢ uma modalidade de teatro, cuja poética, expressividade e suporte se
da por meio da tecnologia digital. O nome, cunhado por Mariana Lima Muniz, aparece pela
primeira vez em maio de 2020, no langamento da Formagio em Teatro Digital,” produzida
pela Rubim Produg¢des. Todavia Mariana Muniz ja pesquisava a relagdo do teatro com a
tecnologia desde 2012. Em 2020, quando toda a sociedade se encontrava em pleno isolamento
social, em fun¢do da pandemia do COVID-19, o termo ganhou mais visibilidade e sentido,
uma vez que os artistas de teatro passaram a se expressar por meio da internet. Era esse o
meio de encontro com o publico. Era esse o teatro do possivel (Gasperi et al., 2022).

Segundo Gasperi et al. (2022), no teatro digital, cabem diversas expressoes, que vao
além da mescla teatro e cinema. Assim, essa variante do teatro considera a linguagem
multimodal, isto €, obras que podem se utilizar de recursos de imagens fixas, audiovisual,
textos escritos, audios, jogos (Gasperi et al., 2022). Foi nesse periodo de crise sanitaria, de
isolamento social, que o teatro digital teve sua prova de fogo e vimos brotar do meio artistico
iniimeras manifestagoes artisticas que buscaram formas de expressao e interacao por meio da

tecnologia digital, sobretudo nas redes sociais vigentes naquela época.

> A Formagdo em Teatro Digital foi realizada pela Prof’. Dr*. Mariana de Lima e Muniz, com a Rubim
Produgdes, no ano de 2020, durante o isolamento social ocasionado pela pandemia do COVID-19. A formagao
foi realizada totalmente online, de forma gratuita, e obteve mais de 500 inscri¢gdes de toda a parte do pais,
abarcando 200 participantes. Esse curso foi dividido em modulos e teve duragdo de 180h/aula. Foram docentes
do curso: Prof. Dr. Carlos Henrique Falci (UFMG); Prof. Dr. Pablo Gobira (UEMG); Profa. Dra. Mariana de
Lima e Muniz (UFMG); Profa. Ms. Janaina Patrocinio (PUC-MG); Profa. Ana Regis (BH/MG); Prof. Rodrigo
Campos (BH/MG). A coordenagdo pedagodgica contou com a profa. Mariana de Lima e Muniz, a
subcoordenagdo pedagogica foi realizada por Mariana Angelis e a tutoria por Jodo Santos e Gabriel Bencastri.
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A Prof* Ma. Janaina Patrocinio, uma das docentes da Formagdo em Teatro Digital,
elaborou uma sequéncia de ilustragdes as quais ela utilizou como recurso didatico no mddulo
que ministrou nesse curso. A primeira e a segunda ilustra¢des, Figuras 1 e 2, a seguir, tratam
da relagdo direta do criador com o espectador e a relacdo do criador com o espectador,

mediada pela técnica.

Figura 1 — O teatro presencial - 2020

B Exibiglo da Galerla Sair da Tela Chela

No teatro

RELACAO DIRETA
Com o Publico

RELACAO DIRETA C— ) T ’

| /1)

Fonte: Patrocinio (2020). [slide n. 13].°

Na Figura 1, acima, considerando-se o teatro presencial, o criador, ao elaborar sua
obra, leva em conta a relagdo direta com o espectador, seja quem for, nenhum aparato

tecnologico € necessario para estabelecer o contato entre as partes.

® patrocinio, Janaina. O Teatro e as Possibilidades do Teatro Digital. Belo Horizonte: Escola de Belas Artes,
UFMG, 2020. Notas de aula online. [slide n. 13].
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Figura 2 — O audiovisual - 2020

No audiovisual

AUDIOVISUAL

. MEDIAGAO TECNICA ' (ves ) ¢ .

CRILDORES

Fonte: Patrocinio (2020). [slide n. 14].

Na Figura 2, acima,vemos que, entre o criador e o publico, existe o aparato
tecnoldgico fazendo a mediagdo. Para o criador alcangar o publico, € necessario, pois, lidar
com a técnica / tecnologia. No audiovisual, toda a pratica do criador depende dessa técnica,
que passa pelo uso e dominio de equipamentos e tecnologias para se dar como linguagem. Em
outras palavras, a criacdo € condicionada a técnica.

A Figura 3, abaixo, ilustra o contato com o espectador de audiovisual, por meio do
cinema. O criador chega ao publico de forma mediada pela técnica. Isto é, o criador, ao
mesmo tempo que alcanga o publico, ¢ separado dele pela propria obra. Observe-se que ndo
ha contato direto do publico com o criador. Podemos pensar que o publico tem relagdo direta
com a obra que, por si so, € o resultado da manipulacio de técnica e tecnologia e que usa uma
tela para chegar ao publico. Portanto, o ptblico tem contato direto com um meio de produgdo

técnico.

7 Patrocinio (2020). Ibdem [slide n. 14].
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Figura 3 — O cinema - 2020

Falando: JANAINA PATROCINIO
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Fonte: Patrocinio (2020). [slide n. 15].

Quando falamos de tecnologia digital, as relagdes entre criador e publico mudam. Na
Figura 4, abaixo, vemos que existe a mediagdo técnica entre o criador e o espectador, mas a
técnica, sendo desenvolvida no campo digital, abre-se a possibilidade de interagdo em mao
dupla. O criador alcanga o publico e o publico alcanga o criador a ponto de interferir na sua
obra. Muitas vezes o espectador tem contato com o criador / artista do outro lado da tela, ou
da camera ou do telefone celular (smartphone). Outras vezes, é o contato com a obra, mas de
forma interativa, em que sua participagdo ¢ imprescindivel para a “existéncia” da obra. Assim,

podemos dizer que € um contato com o criador, mediado pela técnica digital.

8 Patrocinio (2020). Ibdem [slide n. 15].
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Figura 4 — Mediagdo pela técnica digital - 2020

MEDIAGAO TECNICA 0 ( nes )

CRILDORES
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Fonte: Patrocinio (2020). [slide n. 16]. .

No inicio do isolamento social, em virtude da pandemia do Covid-19, algumas obras
teatrais foram disponibilizadas na internet ainda no formato de “teatro filmado”, no qual uma
camera posicionada na plateia captava o que acontecia no palco, em um plano sequéncia, sem
cortes e sem edicdo. Aos poucos, os artistas foram se apropriando dos recursos tecnoldgicos
disponiveis e acessiveis, como o uso da camera do celular, os programas de edi¢do ao vivo, as
plataformas que possibilitavam a transmissdo ao vivo. Assim, as pecas passaram a ser
transmitidas ao vivo, com imagens captadas por mais de uma camera e edi¢do em tempo real,
imprimindo maior dindmica ao jogo de cena, que, muitas vezes, passou a incorporar a
presenca da camera. Os artistas falavam para a camera, olhando para o espectador, como no
teatro quando falam para a plateia (quebra da quarta parede),'® porém mediados pela cAmera,
pela tela e entrando na casa do espectador. Nesses casos, os criadores se apropriam dos
recursos técnicos disponibilizados para a produgdo em audiovisual, especificamente.

Posteriormente, os artistas foram se familiarizando a com a tecnologia disponivel e
com o mundo digital e a relagdo / interacdo com o publico, mesmo de forma remota, virtual,
foi se tornando possivel e cada vez mais diversa. Para a professora Janaina Patrocinio (2020),
a diferenga da tecnologia digital para o audiovisual é que a relagdo entre artista / criador e

publico é de mao dupla. Isto €, no mundo digital o espectador interage com a obra ou com

? Patrocinio (2020). Ibdem [slide n. 16].

' A quarta parede ¢ uma fachada imaginaria entre o espectador e o que estd acontecendo no palco durante a
encenagdo de uma peca. Fala-se quarta parede, porque as outras trés sdo as laterais e o fundo do palco, quando se
trata de palco italiano. Quando ha o uso da quarta parede, os atores se relacionam entre si e ndo estabelecem
nenhum tipo de contato com o publico, nem verbal nem visual. A plateia apenas observa, ouve e reage aos
estimulos provocados pela encena¢do. Quando ha a quebra da quarta parede, os artistas se dirigem diretamente
ao publico, seja pelo olhar, pela fala ou mesmo fisicamente.
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artista.

Os recursos digitais permitem que o espectador se torne agente, interagindo com a
obra, com o artista, definindo caminhos e determinando narrativas. Espetaculos como no caso
de Parece loucura mas hd método (2020),"" da Armazém Companhia de Teatro, usam
recursos das plataformas de conferéncia para interagir diretamente com o espectador. Nessa
obra, os atores, cada um em sua casa, de forma sincrona entre si € com o publico,
interpretavam, cada um, um personagem de William Shakespeare. Em uma espécie de
“batalha de monodlogos”™ entre eles, cabia ao publico votar, a cada rodada, qual personagem
seria eliminado do espetaculo e qual permaneceria, até que, ao final, restasse somente um, que
seria o vencedor daquela sessdo de apresentagdo, configurando, assim, um tipo de competi¢do.

Havia o uso da tecnologia, no formato de enquetes, para a votagdo da plateia.

Figura 5 - Parece loucura mas ha método — 2020
& A >

PARECE s MAS HA METODO

(4

Nota: compilagdo de imagens.
Fonte: https://www.facebook.com/ArmazemCiaDeTeatroOficial. Acesso: 23 out. 2023.

Outra obra definida como pega jogo, que se valeu de recursos dos jogos digitais

(games) para a interagdo com o publico, foi o espetaculo (Des)memoria (2021), com direg¢do

'O espetaculo Parece Loucura Mas hd Método, estreou no zoom em julho de 2020.
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12 . .
de Yara de Novaes. © A peca permite que o espectador atue na tomada de decisdo sobre a
diregdo da narrativa, isto €, como a peca se configurara para ele, dependendo das suas
escolhas.

Figura 6 — (Des)memoria - 2021

)
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Nota: compilagdo de imagens.
Fonte: http://portalbelohorizonte.com.br/eventos/exibicao/artes-cenicas/espetaculo-desmemoria-teatro-em-
movimento. Acesso em: 24 out. 2023.

A peca conta com ambientagdo virtual pela qual o espectador percorre as ruas de
Mariana, MG, até entra na casa da protagonista etc. (Des)memdria ndo se realiza de forma
sincrona, ¢ uma obra gravada e ambientada previamente, mas que exige um espectador
atuante.

Experiéncias mais extremas de interagdo com o publico podem ser vistas em Tudo que
Coube Numa VHS (2020)," do Grupo Magiluth. Esse foi um experimento apresentado para o
espectador de forma individual, o que causou a estranha sensa¢cdo de proximidade fisica,
talvez pela humanizagdo do contato entre plateia e artista naquele momento de isolamento

social que estavamos vivendo. Por meio de varios dispositivos e plataformas, vai se

12 (Des)meméria ¢ um espetaculo de teatro digital, criado para o projeto Teatro em Movimento Digital, da
Rubim Produgdes, dirigido por Yara de Novaes, disponibilizado no site do Teatro em Movimento.
" Tudo que ndo Coube Numa VHS estreou em 2020.
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construindo uma memoria dos personagens, pela qual o espectador vai desvelando a narrativa.
Durante 30min o espectador recebe telefonemas, videos e mensagens de audio do personagem
pelo aplicativo de mensagens WhatsApp, pelo arquivo de audio pelo Spotfy e por recado
escrito por e-mail etc.

Esses exemplos sdo para ilustrar que o termo teatro digital abriga todas essas
experiéncias, das mais simples as mais arrojadas, ao vivo ou pré-gravadas, com a presenca /
imagem dos atores ou nao. Aquilo que no inicio da pandemia do Covid-19 ficou muito
vinculado ao audiovisual, logo se ampliou. A relativizacao da presenga fisica do ator (Dubatti,
2015) numa mesma coordenada de tempo e espaco, durante a pandemia foi radicalizada,
realizou-se que tudo pode ser relativizado: o suporte, a execucdo, a transmissdo, a presenga
dos atores, a sincronicidade da execucdo da obra e a plateia. A presenca de convengdes
teatrais, tipicas do acontecimento teatral, como o pacto com o espectador, essas permanecem,
seja qual for o formato escolhido para que o acontecimento se realize.

Em Teoria das Midias Digitais, Luis Mauro Sa Martino (2014) discorre sobre a teoria
de Barry Wellman, pesquisador canadense, cujos estudos se debrugam sobre o uso que as
pessoas fazem da internet. Para Wellman, “o mundo online e o mundo off-line estao
integrados em um todo maior e mais complexo, a vida cotidiana” (Martino, p. 137). Sob esse
aspecto, a tecnologia digital passou a fazer parte da vida e da pratica do artista de teatro
durante a pandemia. Foi nesse contexto que ele encontrou seu modo de expressdao, sua
sobrevivéncia.

No projeto Teatro Digital nas Escolas, aventamos a possibilidade de usar obras
interativas, porém, para nao ficarmos reféns das conexdes de internet, optamos por obras nao
interativas, possiveis de serem exibidas off-line. Com caracteristicas teatrais bastante
destacadas, Alice Através das Sombras (2021), da Cia. Lumiato,14 se utiliza das técnicas do
teatro de sombras contemporaneo para uma releitura de Alice no Pais da Maravilhas (1865),
de Lewis Carroll. A Cia. Lumiato utilizou-se de técnicas do teatro de sombras e de recursos
do audiovisual, como o live-action," além do aparato técnico para captacio e montagem de

cenas, mesclando as linguagens e dando origem a uma obra poética e rica.

' Cia. Lumiato foi fundada em Buenos Aires, em 2008, por Thiago Bresani ¢ Soledad Garcia. Atualmente
sediada em Brasilia ¢ referéncia na pesquisa em teatro de sombras contemporaneo.

'S Live-action & o termo que se usa quando uma obra cinematografica se utiliza de atores e atrizes para interpretar
personagens, ao contrario do cinema de animagao.
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Figura 7 - Alice Através das Sombras — 2021

Nota: imagens de divulgag¢do compiladas.
Fonte: https://www.cialumiato.com/aliceatravesdassombras. Acesso em: 24 out. 2023.

Chdo de Pequenos (2019-2021) foi uma producao adaptada para o ambiente digital, de
uma obra criada originalmente para o teatro presencial. Na versdo digital, os atores continuam
atuando no registro e gestual teatral de palco. Nas imagens da versao digital, ¢ possivel
perceber a captagao de imagens de cenas tal qual ocorre no palco. Entretanto, essas cenas
contam com recursos audiovisuais para a captacdo de som e de imagem, com mais de uma
camera, além do uso da edigdo. A dramaturgia também ¢ impactada pela adaptacdo; o texto
diminui de tamanho e sdo acrescentadas imagens em planos detalhe e closes que dao énfase a

determinadas emogoes.
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Figura 8 - Frames da obra digital Chdo de Pequenos - 2021
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Nh37DCLQuCU

Nas imagens dos frames acima € possivel perceber bem o uso de recursos audiovisuais,
como plano aberto dos atores em cena em um palco e a camera do ponto de vista de um
espectador de teatro presencial. Vemos o uso de enquadramentos com pontos de vista que o
espectador presencial em um teatro de palco italiano ndo consegue ter. Sdo recursos da
linguagem audiovisual que cumprem fungdes de tensionamento da dramaturgia, enriquecendo
a recep¢do da obra.

No projeto Teatro Digital nas Escolas, um dos aspectos que mais nos atraiu foi a
inexisténcia de fronteiras geograficas. Uma obra de teatro digital off-/ine, como nos casos das
obras selecionadas, cabem e podem ser transportadas em um pen-drive (memory stick, em
inglés) ou link para alguma plataforma na internet. Pode-se assistir de qualquer lugar do
mundo onde haja um computador, mesmo sem acesso a internet. Felizmente, todas as escolas
municipais de Belo Horizonte e Araxa, MG, possuem o equipamento necessario e, com isso,

ndo tivemos problema nesse quesito para realizar o projeto.

1.2 A Base Nacional Curricular Comum — BNCC
A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) também ¢ pilar teérico para a analise

proposta. Desde o primeiro desenho de planejamento do projeto, procuramos fundamentar
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nossas agdes nas competéncias e habilidades previstas na BNCC, de acordo com a faixa
escolar contemplada.
Ao acessar o documento na web, na primeira pagina, nos deparamos com a defini¢ao

da BNCC e seu objetivo:

A BNCC ¢é um documento normativo que define o conjunto de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo
das etapas ¢ modalidades da Educag@o Basica. Seu objetivo é ser balizadora
da qualidade da educagdo no Pais, por meio do estabelecimento de um
patamar de aprendizagem e desenvolvimento a que todos os alunos tém
direito (Brasil, 2017).

Criada para nortear curriculos e planos pedagogicos em escolas de ensino basico, tanto
publicas como particulares, como o proprio nome diz. Com isso, os estudantes devem ter
direito a mesma base de ensino e mesma possibilidade de aprendizagem. Ao estabelecer
conteudos de acordo com a idade e o ano escolar do estudante e propor curriculos nas escolas
publicas de todas esferas (municipais, estaduais e federais), € possivel prever as competéncias
e as habilidades a serem desenvolvidas com o alunado em cada fase escolar, durante o ensino
basico. Assim, pressupde-se que todos terdo a possibilidade de se desenvolver como
individuos socialmente, intelectualmente e culturalmente.

Note-se que o balizamento para a Educacao Basica ja estava previsto na Constituicdo
Brasileira de 1988. O artigo 210 reza que: “[s]erdo fixados conteidos minimos para o ensino
fundamental, de maneira a assegurar a formacdo basica comum e respeito aos valores
culturais e artisticos, nacionais e regionais” (Brasil, 1988). Desde entdo, alguns marcos na
legislacdao brasileira tragaram o longo percurso até as conquistas no sentido de que fosse
assegurado o direito a educacdo a partir de um patamar comum até se chegar na BNCC. A Lei
de Diretrizes ¢ Bases da Educacao Nacional — LDBEN, promulgada em 1996, em seu artigo
26, ¢ um desses avangos que previa, efetivamente, uma base comum para a educagao basica

no pais:

Art. 26 — Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela (Brasil, 1996).

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagao nacional determina a obrigatoriedade do ensino de

Arte na escolas, isto ¢, o componente Arte tem de constar da grade curricular.
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Seguindo o historico de agdes e medidas, conforme publicado na propria BNCC (2017),
em seguida, em 1997 e 1998, sdo estabelecidos os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)
da 1* 4 4° série e da 5* 4 8 série, respectivamente.'® No ano de 2000, foram lan¢ados os PCN
do ensino médio. Baseados na Constituicdo Brasileira ¢ na LDBEN, os PCN propdem o
respeito as diversidades culturais, politicas e sociais das regides do pais, com a flexibilidade
da adequacdo de acordo com a realidade na qual a escola esté inserida, porém, sem abrir mao
de pontos comuns na educagdo que devem estar presentes nos curriculos de todas as escolas.
Essa flexibilidade ¢ que vai garantir a possibilidade de discussoes e elaboragdes pedagogicas e
intelectuais dos professores com os estudantes € com as instancias governamentais a fim de
fazer uma constante avaliagdo e reavaliagdo dos proprios PCN. E também nos PCN que se
fala do desenvolvimento das criangas e dos jovens, ao se garantir um conjunto de
conhecimentos que possa torna-los cidaddos e que o Estado deve garantir esse direito. O
objetivo dos PCN, ao preservar e considerar a diversidade cultural, social e politica do pais, €
ser um referencial para que estados e municipios reflitam sobre seus curriculos. E justamente
por esse respeito a diversidade, os PCN nao sao considerados “modelo curricular homogéneo
e impositivo [...] nem se apresentam como um curriculo minimo comum ou um conjunto de
conteudos obrigatérios de ensino” (Brasil, 1997).

Seguindo o historico de evolucao nas politicas publicas do pais na area da educagao,
em 2008, foi criado o programa Curriculo Em Movimento. Esse programa dura somente dois
anos e teve como finalidade melhorar os curriculos da educag¢ao infantil, ensino fundamental e
ensino médio no pais. Em 2010 foi realizada a Conferéncia Nacional de Educacao (CONAE),
com a presenca de especialistas da area, cujo documento final fala da necessidade de se criar
uma base curricular comum. Em 2010, 2011 e 2012 foram promulgadas as resolugdes que
fixaram as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) da educagdo infantil, ensino fundamental
e ensino médio, respectivamente. Nas DCN para o ensino fundamental, foi considerada a
ampliacao para nove anos de duragdo, implementada em todo o pais desde o ano anterior. As
Diretrizes Curriculares Nacionais t€m como maior objetivo garantir a educagdo basica como
direito inalienavel do ser humano, garantindo o cumprimento da LDBEN. Outra medida
importante, em 2013, foi instituido o Pacto Nacional pela Alfabetizagdo na Idade Certa
(PNAIC). Em 2013, através da portaria 1.140, de 22 de novembro, ¢ instituido o pacto de

Fortalecimento do Ensino médio, que prevé a concessdao de bolsas de estudo e pesquisa no

16 Nesta época o ensino fundamental tinha a duragdo de 8 anos, da 1* & 8% série. Somente em 2004, o ensino
fundamental passa a ter duragdo de nove anos, tendo o inicio da implementacdo em 2005 e, em 2010, aplicado
em todo territorio nacional.
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ambito do Ensino Médio.

Em junho de 2014 foi promulgada a lei 13.005/14, que “regulamenta o Plano Nacional
de Educacao (PNE) com vigéncia de 10 (dez) anos. O Plano tem 20 (vinte) metas para a
melhoria da Educagdao Basica e 4 (quatro) delas falam sobre a Base Nacional Comum
Curricular (BNC)”'” (Brasil, 2017). Também em 2014, foi realizada a 2* Conferéncia
Nacional da Educacao, cujo documento final torna-se uma referéncia para a mobilizacao para
a construgao da BNCC.

Em junho de 2015, no 1° Seminario Interinstitucional para a elaboracao da BNC, ¢
instituida a comissao de especialistas para elaboracdo da proposta da Base Nacional Comum
Curricular. Em setembro do mesmo ano, foi disponibilizada a primeira versao da BNCC e, em
dezembro, as escolas de todo o pais se mobilizam para discutir a primeira versao do
documento, o chamado dia “D” da BNCC.

Em maio de 2016, foi disponibilizada a segunda versao da BNCC. Entre os dias 23 de
junho a 10 de agosta desse ano, “aconteceram 27 Seminarios Estaduais com professores,
gestores e especialistas para debater esta segunda versdao da BNCC e a Unido Nacional dos
Dirigentes Municipais de Educagdo (Undime) promoveu esses seminarios” (Brasil, 2017), e,
em agosto, a terceira versao comegou a ser redigida.

Em abril de 2017, foi entregue essa terceira versao, que viria a se tornar a versao final
da BNCC. No mesmo més, foi instituido o Programa de Apoio a Implementagdo da BNCC.
Somente as partes relativas ao ensino infantil e ensino fundamental foram homologadas em
dezembro desse ano. A parte referente ao ensino médio foi entregue somente em 2018.

A aprovagdo da BNCC para homologa¢ao sofreu muitas criticas. Ao contrario do
movimento de reflexdo e critica relativo as duas primeiras versdes em que professores,
gestores de escolas e especialistas se debrugaram sobre o texto, a terceira versao nao teve
ampla discussdo. O pais estava vivendo o ano seguinte ao golpe de Estado de 2016, que
ocasionou o impeachment da presidenta Dilma. Desse modo, houve uma mudanca nos
procedimentos em relacdo ao que vinha ocorrendo desde 2015 a cada versao entregue do
documento. Tal atitude do governo gerou grande insatisfagdo dos especialistas e profissionais
da educacdao. Em 2018, a Associacao Nacional de Politicas ¢ Administragao da Educagao —
ANPAE — publica o caderno A BNCC na Contramdo do PNE — 2014-2024. Avaliagdo e
Perspectivas, com organizagio de Marcia Angela da S. Aguiar e Luiz Fernandes Dourado. O

livro propds uma discussao sobre os impactos da BNCC homologada pelo MEC, salientando

17 Na Base Nacional Comum Curricular, verifica-se, na aba Historico, que a sigla BNCC s6 surgiu em 2015,
quando foi publicada sua primeira versdo. Até entdo, a sigla utilizada era BNC.
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que muito havia ainda a ser discutido, uma vez que a base estava servindo de ponto de partida
para a criagao de politicas publicas que visavam orientar a feitura de curriculos, sistemas de
ensino, avaliagdo e formacao de profissionais da area.

Nesse contexto, a BNCC ¢ um documento referenciado nas competéncias que se
espera que o aluno tenha ao terminar o ensino basico. Ressalte-se que: “[n]Ja BNCC,
competéncia ¢ definida como a mobilizagao de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania ¢ do mundo do
trabalho” (Brasil, 2017).

Embora seja um documento com muitos pontos positivos e tenha sido discutido e
elaborado exaustivamente e com muito esforco por especialistas da area de educagao, alcangar
as competéncias desejadas pela BNCC por todo o pais ¢ tarefa infindavel. Sdo muitas as

diferencgas sociais, econdmicas e regionais como observa Cruvinel (2021):

No momento em que o Ministério da Educagdo propde uma Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) que abranja todo o territorio nacional, em um
pais com tantas desigualdades sociais como o Brasil, isto é, enquanto houver
uma discrepancia em relagdo ao Indice de Desenvolvimento Humano (IDH)
nas regides Norte ¢ Sul do pais, por exemplo, o documento ja esta fadado ao
fracasso. (...) Qualquer caminho em dire¢do a equidade, que vise a
minimizar as desigualdades, precisa passar, também, por mudancas
significativas e estruturantes nas esferas econdémica, social e cultural, o que
ndo vem ocorrendo no Brasil (Cruvinel, 2021, p. 4).

Quando falamos do componente Arte, também nos deparamos com algumas questdes
que fragilizam o que foi determinado pela LDB, em 1996 e, posteriormente, pela BNCC, em
2017. No ensino fundamental, embora tenha sido conservado como componente e tenha
discriminadas suas diferentes linguagens, Arte nao ¢ determinada como area de conhecimento
especifica. O componente Arte consta da area de Linguagens, com Lingua Portuguesa,
Educagdo Fisica e Lingua Inglesa. Destacamos também que, embora as quatro linguagens
artisticas, na BNCC designadas como Unidades Tematicas, sejam recomendadas e sejam parte
da BNCC, ndo foi determinado no documento como elas devem ser ministradas nas escolas.
As recomendagdes da BNCC, portanto, sdo apenas um norte para que as escolas possam

construir seu proprio curriculo.

Cumpre destacar que os critérios de organizacdo das habilidades na BNCC
(com a explicitagdo dos objetos de conhecimento aos quais se relacionam e
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do agrupamento desses objetos em unidades tematicas) expressam um
arranjo possivel (dentre outros). Portanto, os agrupamentos propostos nao
devem ser tomados como modelo obrigatorio para o desenho dos curriculos
(Brasil, 2017).

Essa flexibilidade, que deveria ser muito importante, pois possibilita adequagdes de
cunho cultural, regional e social, tornou-se também uma brecha para se praticar algumas
situagdes que impossibilitam o ensino de Arte da forma como ¢ previsto na LDB e na propria
BNCC. Um exemplo disso € que as escolas ndo contratam ou designam professores de Arte
para cada linguagem artistica. As quatro linguagens podem ser distribuidas ao longo dos
quatro anos finais do ensino fundamental, mas o professor de Arte, de modo geral, ¢ formado
em apenas uma das linguagens, o que leva a pratica da polivaléncia desse professor. Se
considerarmos o ensino médio, a situagdo se agrava mais ainda, pois a Arte ndo ¢é
categorizado como componente. A Arte faz parte de um dos itinerarios formativos propostos
pela BNCC e as competéncias a serem alcangadas ndo sdo mais especificas por componente, e
sim pelo eixo formativo.

Nesse contexto, Tiago Cruvinel, em seu artigo Qual o Futuro da Disciplina Arte no
Novo Ensino Médio, aponta que existe uma flexibilidade de como as areas do conhecimento
que compdem o eixo formativo Linguagens podem ser implementadas. As escolas podem
optar, a0 montar sua unidade curricular, por formatos diferentes do tradicional quadro de
disciplinas e propor, por exemplo, oficinas e projetos. O formato ndo seria um problema se
fossem contratados professores com habilidades especificas em cada linguagem artistica,
porém a propria LDB abre espago para contratacdo/convocacdo de professores das outras
areas de conhecimento que compdem o percurso formativo.

Segundo o autor,

E importante lembrar que a LDB fala da obrigatoriedade do ensino de Arte,
mas ela ndo diz que o conteido devera ser ministrado apenas por
profissionais licenciados na area. Embora a constatacdo seja 6bvia, a lei ndo
deixa isso explicito. Nesse caso, a escola podera escolher romper com o
conceito tradicional de disciplina e ndo contratar mais nenhum (nenhuma)
docente especifico(a) de Arte (Cruvinel, 2021, p. 19).

Uma vez postas essas questoes criticas, ainda assim, o documento ¢ bastante completo
e ressalta a importancia da Arte para a leitura de mundo. O TDE, como projeto cultural /
artistico, encontrou fundamento no que ¢ recomendado pela BNCC, bem como nas outras
areas do conhecimento que constituem o projeto sdo pautadas nas respectivas competéncias e
habilidades previstas na base.

Nos anos finais do ensino fundamental, o componente Arte trabalha as linguagens do
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Teatro, Danga, Artes Visuais e Musica. Segundo a BNCC:

Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendomenos
artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar
e refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuigdo, o pensamento,
as emocdes e as subjetividades se manifestam como formas de expressdo no
processo de aprendizagem em Arte. O componente curricular contribui,
ainda, para a interagdo critica dos alunos com a complexidade do mundo,
além de favorecer o respeito as diferengas e o didlogo intercultural,
pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A Arte
propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhangas ¢
diferencas entre elas (Brasil, 2017).

A abordagem dessas linguagens preveé o ato de criar, ler, produzir, construir e refletir
sobre as formas artisticas. Assim, a BNCC propde seis dimensdes do conhecimento “que, de
forma indissociavel e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica”
(Brasil, 2027), a saber: criacdo (fazer artistico), critica (leitura, impressoes), estesia
(experiéncia em relagdo ao espaco, tempo, sensibilidade, percepcao de si e do outro),
expressdo (manifestar e exteriorizar criagdes subjetivas especificas de cada linguagem),
frui¢do (sensibilizacdo em relagdo as produgdes artisticas diversas no tempo e na origem) e
reflexdao (interpretar como artista ou como leitor a fruicdo da obra). A ideia ¢ que essas seis
dimensodes facilitem o trabalho de integrar as quatro linguagens e propiciem a vivéncia, a
experiéncia inerente a pratica artistica.

Assim sendo, o componente Arte conta com cinco unidades tematicas, quatro sao
atribuidas a cada uma das linguagens (teatro, dancga, artes visuais € musica) e, a ultima, Artes
Integradas, que vai articular as quatro linguagens e incorporar elementos das novas
tecnologias de informacao e comunicacao. O Teatro Digital nas Escolas poderia ser inserido
na unidade tematica do teatro e nas Artes Integradas.

Nos anos finais do ensino fundamental o componente Arte tem como foco ampliar o
repertério do estudante, colocando-o em contato com produgdes artisticas locais, nacionais e
estrangeiras, abordando processos e técnicas de criacdo, além de sistematizar os
conhecimentos e experiéncias em cada linguagem de acordo com a faixa etaria pertinente. O
intuito € de que o estudante consiga estabelecer dialogos entre as linguagens e com outras
areas do conhecimento, contribuindo, assim, ndo s6 para a formacao integral do aluno mas
também com a formacao de espectadores, capazes de problematizar obras de arte a que tém
acesso, até mesmo e, talvez, principalmente, por meio da expressao artistica.

Nesse sentido, a BNCC, de modo geral, prevé essa formacao integral do sujeito que

deve estar consciente de seus direitos e deveres de cidadao, de forma que esteja apto a
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construir raciocinios € pensamentos criticos, com leitura proficua do mundo. Por isso, em
todas as areas do conhecimento, existe a recomendagdo da abordagem interdisciplinar, para
que o estudante tenha perspectivas variadas e amplas de mundo e possa relacionar saberes
diversos.

Nesse contexto, conforme podera ser visto no capitulo 3, o Teatro Digital nas Escolas
caminhou nesta dire¢do sobre a abordagem interdisciplinar.

A BNCC referente ao ensino médio, foi colocada em pauta em 2018, ano seguinte da
aprovacao da Lei do Novo Ensino Médio que, entre outras coisas, previu o aumento da carga
horéria de 2.400 horas para 3.000 horas no total, disciplinas de planejamento e projeto de vida,
a escolha de um itinerario formativo para aprofundamento académico ou formagdo
profissional, que ¢ de escolha do estudante, conforme sua area do conhecimento de interesse.
Portanto a BNCC para o ensino médio confirma as dareas do conhecimento, mas sem
referéncia direta aos componentes de cada area.

As aprendizagens nessa etapa, assim como na educacdo infantil € no ensino
fundamental, estdo pautadas nas competéncias gerais da BNCC. Em todas as areas do
conhecimento, a BNCC propde um aprofundamento ou consolidagdo do contetdo visto no
ensino fundamental. Na area de Linguagens e suas Tecnologias, o Unico componente com
referéncia direta € o de Lingua Portuguesa. Dando continuidade as habilidades e competéncias
adquiridas no ensino fundamental, espera-se que em Linguagens e Suas Tecnologias o
estudante experimente sua autonomia e protagonismo na pratica de diferentes linguagens, que
desenvolva ainda mais sua leitura de mundo, mobilizando e articulando os conhecimentos dos
componentes da area de linguagens do ensino fundamental (Lingua Portuguesa, Educagdo
Fisica, Arte e Lingua Inglesa), reconhecendo as quatro linguagens artisticas “simultaneamente
as dimensdes socioemocionais, em situagdes de aprendizagem que lhes sejam significativas e
relevantes para sua formagao integral” (Brasil, 2017).

Assim, de acordo com a BNCC:

O trabalho com a Arte no Ensino Médio deve promover o entrelagamento de
culturas e saberes, possibilitando aos estudantes o acesso ¢ a interagdo com
as distintas manifestacdes culturais populares presentes na sua comunidade.
O mesmo deve ocorrer com outras manifestacdes presentes nos centros
culturais, museus e outros espacos, de modo a propiciar o exercicio da critica,
da apreciacdo e da fruicdo de exposi¢des, concertos, apresentacdes musicais
e de danca, filmes, pegas de teatro, poemas e obras literarias, entre outros,
garantindo o respeito e a valorizacdo das diversas culturas presentes na
formacdo da sociedade brasileira, especialmente as de matrizes indigena e
africana (Brasil, 2017).
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Nesse sentido, a BNCC ¢ um documento normativo fundamental, com espago para
adequagdes aos mais diversos curriculos, respeitando toda a diversidade do pais. Em Arte,
também temos essa premissa que incentiva e estimula as manifestagdes artisticas e culturais
do pais e de seus povos. Considerando a polivaléncia ja observada neste capitulo, os livros
didaticos t€m sido grandes aliados na abordagem das linguagens. Assim sendo, mesmo aquele
professor que ndo tem formacao em musica, por exemplo, nem sequer toca algum instrumento,
tem, no livro didatico, sugestdes e possibilidades de contetido para trabalhar com os alunos e
despertar o interesse deles pelo assunto. A BNCC ¢ uma proposta ousada de dar oportunidade
ao estudante para se desenvolver, porém, colocar em pratica ¢ outra instancia que requer
esforco continuo de melhorar as condigdes de trabalho dos professores e profissionais da

educagdo, além das estruturas fisicas e materiais em todas as regides do Brasil.

1.3 A abordagem triangular

Abordagem Triangular'® (BARBOSA, 1998), inicialmente chamada de Metodologia
Triangular (1991), também norteou o projeto Teatro Digital nas Escolas, desde a sua
idealizagdo até sua implementacdo. Os percursos trilhados podem ser identificados a luz da
proposta de Ana Mae Barbosa. A mudanca do nome feita pela autora € baseada no fato de que
a abordagem nao ¢ calcada em contetidos, mas sim em agdes. Este fato ¢ o que possibilita que
a abordagem seja utilizada para o ensino nao sé das Artes Visuais, de onde surgiu a proposta,
mas também para outras linguagens artisticas, aqui o teatro, € também para outras areas do
conhecimento. E também o fato da abordagem ser baseada em agdes e ndo contetidos pré-
estabelecidos, que o professor tem a liberdade de usa-la de acordo com suas necessidades e
demandas de sala de aula. Segundo Barbosa (2019, posicao 302), “A abordagem Triangular
corresponde aos modos como se aprende, nao ¢ um modelo para o que se aprende”. E foi
justamente por ndo ser um modelo que pdde ser utilizada como forma de mediacdo na
formagdo que propusemos aos professores. Desde a idealizagdo do TDE, gostariamos que
ficasse claro que tudo que fosse visto e analisado, era apenas uma forma possivel de se
aproximar, de se apropriar de uma obra exibida. Ou seja, qualquer leitura ¢ apenas um ponto
de vista. O curso estava sendo desenhado para mostrar possibilidades, ndo para ensinar, nem
impor um modelo de leitura de mundo.

Nesse sentido, note-se que a propria abordagem triangular, desde que foi sistematizada,

'8 A abordagem triangular foi divulgada pela primeira vez em 1991, no livro: 4 Imagem no Ensino da Arte, por
Ana Mae Barbosa, com o nome de metodologia triangular. Em 1998, no livro: Topicos Utdpicos, a autora faz
uma revisdo de sua proposta e substitui o0 nome metodologia triangular por abordagem triangular.
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em 1991, até sua ultima versdo, em 2019, foi revisada e atualizada, ganhou novos contornos,
ampliou conceitos e rompeu fronteiras de linguagens e areas do conhecimento. A autora
considera que a maior transformagdo nos ultimos anos foi na contextualizacdo “pela agdo
recriadora de professores e pesquisadores” que fizeram uso dessa abordagem em suas praticas
(Barbosa, 2019, posi¢ao 400).

Contextualizar esta relacionado tanto ao fazer quanto a leitura. A leitura precisa levar
em conta o objeto observado (a obra) e o sujeito observador (o estudante) e a contextualizagdo
esta presente em ambos. E importante saber do autor do objeto observado, o contexto que foi
criada e 0 maximo de informacdes historicas a cerca disso. E uma forma de letramento.
Observam-se modos, tensoes ¢ intensidades que sdo reverberacdes de um tempo e contexto
proprios. Assim, ¢ importante que o contexto do sujeito observador seja considerado, pois isso
impacta na leitura do objeto. Sempre havera um repertorio do sujeito relacionado ao seu meio
e a sua experiéncia de vida. Quando se alcanca o momento do fazer, a contextualizacao estara
presente novamente. Dessa vez, porém, o sujeito vai se expressar de acordo com o seu tempo,
sua experiéncia de vida e com o repertorio adquirido na leitura. De acordo com Barbosa (1998,
p. 42-43), [o] contexto ¢ componente definidor da experiéncia artistica e da experiéncia
estética (recepgao da obra) [...] A contextualizacdo pode ser a mediacdo entre percepgao,
histoéria, politica, identidade, experiéncia e tecnologia [...].”

Desse modo, Barbosa (1998) esclarece que o professor que trabalha a abordagem
triangular é sempre um mediador. E ele quem vai provocar o estudante para enriquecer sua
leitura de uma obra, seja em qual linguagem artistica ela seja apresentada. A autora pontua

que a

[[Jeitura da obra de arte é questionamento, ¢ busca ¢ descoberta ¢ o despertar
da capacidade critica, nunca a redugdo dos alunos a receptaculos das
informacgdes do professor, por mais inteligentes que eles sejam. A educacao
cultural que se pretende com a proposta triangular é uma educagao critica do
conhecimento construido pelo proprio aluno, com a mediagdo do professor,
acerca do mundo visual ¢ ndo de uma “educacdo bancaria”. [...] (Barbosa,
1998, p. 40).

Desse modo, o Teatro Digital nas Escolas visa que o professor participante seja
estimulado a perceber a obra apresentada de forma critica, reconhecendo cada leitura como
uma oportunidade de reler o seu entorno, o entorno de seus alunos e da escola em que trabalha:
reler o contexto de produgdo e recep¢do da obra de modo critico. E preciso, entdo, que o
professor mediador seja permeavel, poroso, que se deixe atravessar pelo espetaculo, para

estabelecer relagdes criticas com a obra e, assim, estar mais imbuido para realizar uma
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mediacgao teatral rica.

1.4 A mediacao teatral

O Teatro Digital nas Escolas €, pois, um projeto calcado na mediagdo teatral por meio
do teatro digital. Desde o principio do desenho do projeto, consideramos a importancia da
mediacdo para o professor participante, ndo no sentido de estabelecer como as obras
apresentadas deveriam ser lidas, mas, sim, de possibilitar a compreensdao dos caminhos que a
obra poderia abrir para a pratica em sala de aula, considerando o contexto no qual a escola
estd inserida e a realidade de seus estudantes.

Refletir sobre a mediagdo teatral passa, necessariamente, pela recep¢do da obra de arte
como experiéncia. Jorge Larrosa Bondia reflete que “a experiéncia € o que nos passa, nos
acontece, nos toca. E ndo o que se passa, o que acontece o que toca. Cada dia se passam
muitas coisas, mas, a0 mesmo tempo, nada nos acontece” (Bondia, 2001, p. 21, apud Moraes,
2017, p. 48). Nao estamos falando de ser tocado “romanticamente” por um espetaculo, e sim
do ato de assistir a uma peca de forma proficua, produzindo sentidos, gerando repertorio e
fazendo associagcdes com o mundo ao seu redor. Moraes (2017) usa a expressao “experiéncia
estética”, a partir da conceptualizacdo descrita por Ana Beatriz Medeiros, "’ quando a
experiéncia esta relacionada a recep¢do de uma obra de arte, no caso uma obra teatral. E no
espectador contemporaneo que se da a obra. Ou seja, na relagdo com a obra, o espectador € o
foco; a obra esta no ato da recepgao do espectador, € ndo no texto € na encenagdo como antes
era percebido (Moraes, 2017).

Ao assistir a uma peca de teatro, ¢ importante que aquilo que se vé faga sentido, que o
espectador se sinta capaz de se relacionar com a obra e isso pode se realizar pelo
reconhecimento da linguagem, pela identificagdo com o enredo, pela lembranga de algo ja
visto, ouvido ou lido. Muitas vezes € necessario encorajar o espectador a identificar essa
relagdo, “pode-se estimular, mediar, trocar, pode-se compartilhar leituras, desdobrar sentidos,
porque o caminho da arte ¢ o da sugestdo, da provocagao, € nao o da proposi¢ao” (Moraes,
2017, p. 96).

Segundo Desgranges (2008), parafraseando Deldime (1998), a mediacao teatral ¢
“qualquer agdo que ocupe o que por alguns autores ¢ chamado de terceiro espago, aquele
existente entre a produgdo e a recepcao” (Desgranges, 2008, p. 76). Desgranges (2008)

enfatiza o prolongamento com a obra, isto ¢, aquilo que se proporciona ao espectador apods a

Yt MEDEIROS, Ana Beatriz. Aisthesis. Estética, educagio e comunidades. Chapecé, SC: Editora Argos,
2005.
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recepcao da obra. Vale salientar, pois, a diferenciacdo que o autor faz entre espectador e
publico de teatro. Para o autor, o publico esta relacionado a quantidade de pessoas assistindo a
uma pega teatral. Ja o espectador estd relacionado a linguagem, consequentemente, a leitura
da obra, ou seja: ao modo de producao e recep¢ao da obra. No ambiente escolar, normalmente,
cabe ao professor estabelecer os dois momentos, antes e apds assistirem a obra. O professor
antes de ser mediador, precisa ser espectador. Moraes (2017), em certo sentido, recorre a
abordagem triangular de Barbosa (1998) para analisas essa perspectiva do espectador. A

autora coloca que:

Nada impede que qualquer educador realize uma mediagdo. Se tratando
ainda mais de publicos escolares, professores de diferentes areas — desde que
desejem — podem mediar um espetaculo. O importante é que atuem de forma
a desdobrar sentidos sobre o teatro e/ou seus contextos — sem restringir
possibilidades de leitura. [...] Acredito que o mediador — seja quem for —
jamais pode impor uma leitura, pois ndo existe interpretacdo certa ou errada
(Moraes, 2017, p. 104).

Tanto Ana Mae Barbosa quanto Martha Lemos Moraes projetam o professor como
elemento fundamental para a formacdo de espectadores. Para Barbosa, o professor ¢ um
curador de obras; para Moraes, o professor ¢ o responsavel pela experiéncia estética do
estudante e, para tanto, ele precisa ser um espectador atento e capaz de tornar a apreciagao de
uma obra em algo significativo na vida de seu estudante.

Enxergar essas referéncias no projeto Teatro Digital nas Escolas permitiu um exercicio
prazeroso de distanciamento e, a0 mesmo tempo, de aproximagdo e apropriacao mais clara e
objetiva do projeto, propiciando uma analise com fundamento e respaldo. O capitulo 2 tratara

detalhadamente do planejamento e da implementagao do projeto Teatro Digital nas Escolas.
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CAPITULO 2

2.1 Demandas, premissas e planejamento

O Teatro Digital nas Escolas ¢ um projeto de mediacdo Teatral por meio do Teatro
Digital. Foi concebido com o intuito de proporcionar acesso aos estudantes da rede municipal
de ensino de Belo Horizonte e Arax4, em Minas Gerais, a obras de Teatro Digital de alta
qualidade artistica e técnica, realizadas por companhias de notdrio reconhecimento. Para
chegar aos estudantes, precisamos alcangar os professores, e, portanto, estes eram 0 nosso
publico alvo.

Para atender demandas da Rubim Produg¢des, empresa realizadora do projeto e também
de patrocinadores, o projeto se deu na forma presencial e digital. A parte presencial
contemplou a formacao direcionada aos professores da rede publica e posteriormente, em sala
de aula os professores, junto aos estudantes. As obras exibidas, todo o material de apoio
disponibilizado aos docentes para trabalharem em sala de aula e o concurso realizado junto
aos estudantes constituiu a parte digital do TDE. Dividimos o projeto em trés fases, sendo a
fase 1 (um) o momento presencial com os docentes inscritos, quando foi realizada uma
formagdo em que foram exibidas duas obras de teatro digital, uma para professores do 5° ao 7°
ano em Araxd e do 5° ao 8° ano em Belo Horizonte e outra obra para 8°, 9° ¢ Ensino Médio
em Araxa e 9° ano e Educagao de Jovens e Adultos (EJA) em Belo Horizonte. Em seguida, foi
proposta uma mediagdo das obras em areas do conhecimento diversas, além de Artes. E por
ultimo, na formagdo, também foi ofertada uma oficina pratica de Teatro com contetidos
distintos para cada grupo de professores, conforme os anos que lecionavam e qual obra
assistiu. A fase 2 (dois) do TDE aconteceu nas escolas, quando os professores levaram para os
seus estudantes as obras de Teatro Digital e a mediacdo das mesmas, ou aplicando o préprio
conteudo visto na formacao ou se inspirando nele. Nesta fase ¢ que foi disponibilizado todo o
material de apoio para enriquecer mais ainda a mediacdo das obras. E por fim, a fase 3 (trés)
que foi o Concurso Rolé Digital, em que os alunos foram estimulados a produzirem conteudos
digitais. Ao longo deste capitulo, falaremos mais detalhadamente da concepgdo do projeto,
das trés fases, das obras, do material de apoio, do que foi planejado e de como se deu a pratica
do projeto.

Desde a concepcgao, sabiamos da necessidade do suporte das Secretarias de Educacao
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dos dois municipios contemplados pelo projeto,*’ ja que atuariamos em escolas publicas. Em
fevereiro de 2022, foi feito o primeiro contato com esses 0rgaos para apresentacao do projeto,
suas caracteristicas e especificidades. Tivemos conhecimento da legislagao dos municipios em
relagdo ao regime de trabalho dos professores das escolas e das determinagdes dos sindicatos
dos docentes quanto a dedicagdo dos servidores em relacdo ao numero de horas trabalhadas,
dias e horarios de folga e recesso. Essas informagdes impactaram no planejamento das
formagdes presenciais com os professores da rede publica.

A Secretaria de Educagdo de Araxa, Zulma Moreira,”' designou o supervisor? de
educag¢dao do municipio, professor Germano Lemos, para acompanhar a implementacdo do
projeto nas escolas. Apos reunido conosco e entendimento do Teatro Digital nas Escolas, ele
transmitiu a dire¢do e a coordenacdo das escolas os principios, procedimentos e objetivos
previstos no projeto e convocou as escolas a participarem. Também foi o supervisor quem
decidiu o local para a realizagao da formacgdo, quando foi escolhida a Escola Municipal Padre
Joao Botelho, bem localizada e com excelente estrutura. A escola contava com internet, além
de telao e Datashow para projecao das obras e recursos dos facilitadores.

Para participar, os professores da rede publica tinham de preencher um formulario em
que encontravam todas as informacdes sobre local, horario, ajuda de custo.”® Nesse mesmo
formulario, havia os termos para participar do projeto, a saber: o compromisso de multiplicar
os conhecimentos adquiridos na formagao com seus estudantes e incentiva-los a participar do
Concurso Rolé Digital. Ao se inscrever, os professores também se comprometiam a responder
a um novo formulario, ao final de todo processo, como forma de avaliacdo. Todos esses
compromissos foram validados em uma caixa de resposta a ser marcada pelo icone
“concordo”, antes do envio da inscri¢cao. A divulgagao da formacao e o acesso ao formulario
de inscri¢ao também foram mediados pela secretaria de educacao, por meio de comunicagao
oficial entre escolas e secretaria. Cada escola, por sua vez, comunicou ¢ estimulou aos seus
professores, que se comprometeram em participar. Obtivemos o alcance de 51 inscricdes em
Araxa ao todo. As inscri¢des ndo eram obrigatorias e ficamos surpresos com a quantidade de

inscrigdes, pois estavamos ofertando somente 40 vagas; 20 para cada grupo de professores.

2% Os municipios foram escolhidos de forma a contemplar os locais de atuagio dos patrocinadores do projeto via
Lei Rouanet e Lei estadual de Incentivo a Cultura de Minas Gerais.

2! Secretaria Municipal de Educagdo, nomeada pelo prefeito Robson Magela, em janeiro de 2021.

220 professor Germano Lemos é o supervisor de educagio, nomeado pela Secretaria de Educagdo Zulma
Moreira. Ele € a pessoa responsavel pelo contato direto com as escolas, regularmente, por meio de reunides com
a equipe diretiva (direcdo e coordenagdo) das escolas.

2 Os professores participantes receberam uma ajuda de custo de R$100,00 cada um. Esse valor ndo &
proveniente da verba de patrocinio via leis de incentivo, pois ndo ¢ permitido esse tipo de remuneragdo no
escopo das leis. Os custos para ajuda de custo foram arcados pela Rubim Produgdes.
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Em Belo Horizonte, o contato feito com a secretaria foi via Diretoria Regional de
Educagdo — Leste, que indicaria escolas da regido para participarem do projeto. Todavia,
efetivamente, a mediagao da Diretoria Regional de Educagdo — Leste ndo ocorreu, mas
conseguimos o apoio do Centro de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educagdo
(CAPE),* que divulgou o projeto para todos os docentes da Rede Municipal de Ensino de
Belo Horizonte. Infelizmente, ndo pudemos realizar uma apresentagdo formal do projeto para
nenhuma instancia da Secretaria de Educagdao da PBH, nem para nenhuma coordenagao
pedagdgica ou professores das / nas escolas. A divulgacao do CAPE foi apenas encaminhar o
formulario de inscricdo na formagdo para os professores. Em vista disso, no formulario,
colocamos o maximo de informagdes para os professores, da maneira mais objetiva possivel.
Conseguimos apenas 15 (quinze) inscri¢cdes para participar da formac¢ao em Belo Horizonte.
Apesar de lamentarmos a pouca adesao em Belo Horizonte, comemoramos o fato de poder dar
maior tempo de atencdo aos participantes em Belo Horizonte que Araxé. Falaremos disso
mais adiante quando abordarmos o planejamento das formagdes e todas as varidveis. Por
indicacdo do patrocinador, conseguimos o apoio da Escola Municipal Magalhaes Drummond
para sediar nossa formacao em Belo Horizonte.

Estabelecidos os apoios em ambas as cidades e cientes das condigdes para a realizacao
da formagdo, pudemos desenhar nosso cronograma de atividades para a execu¢ao do projeto
que pode ser visualizado no apéndice A deste texto.

Havia um anseio de que o primeiro contato com as secretarias € com as escolas fosse
feito entre outubro e novembro de 2021, para que a formagao presencial com os professores,
bem como as aulas com os alunos, dedicadas ao projeto Teatro Digital nas Escolas, fossem
previstas pelos professores e coordenagdao pedagogica de cada escola para o ano letivo de
2022. Se assim fosse, o primeiro cronograma teria sido elaborado ainda em 2021. No entanto,
foi necessario esperar que o projeto fosse aprovado com base nas leis de incentivo nas quais
havia sido inscrito, bem como obter a captagao de recursos com os patrocinadores. Sendo
assim, o primeiro cronograma foi feito somente em janeiro de 2022, mais precisamente em:
19 de janeiro de 2022.

Comparando o primeiro cronograma e as acdes que foram realizadas, podemos

perceber varias mudangas. Por exemplo: no projeto original do Teatro Digital nas Escolas,

2% O Centro de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacio (CAPE) é um setor da Secretaria Municipal de
Educacdo, da Prefeitura de Belo Horizonte, que tem por finalidade desenvolver atividades de aperfeicoamento
dos profissionais da educagdo da Rede Municipal de Ensino, através de cursos, seminarios, produgdo e
veiculagdo de materiais pedagogicos, intercdmbio de experiéncias, incentivo as pesquisas pedagogicas,
assessoramento na elaboragdo, implantacdo e acompanhamento dos projetos pedagogicos das Escolas.
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estavam previstas agdes de divulgacao do projeto nas escolas participantes (itens 7, 8 € 13), na
hora do intervalo, no formato de intervengdes artisticas e culturais. O(A) apresentador(a) das
pilulas pedagogicas e mais um(a) artista, entrariam nas escolas e, numa espécie de
“minishow” de variedades, transmitido ao vivo pelo Instagram do projeto, convidariam os
alunos a participarem de desafios de danga, jogos e brincadeiras que estivessem relacionadas
as obras que os alunos ainda iriam assistir e, no final disso, fariam o convite para todos
participarem do projeto e do concurso. Isso seria também uma forma de aproximar o(a)
apresentador(a) do publico-final (os estudantes) das pilulas pedagogicas. Quando tivessem
acesso aos videos, o reconheceriam. Por questdo de tempo, acesso as escolas e questdes
financeiras, abrimos mao dessa parte da proposta. Nenhuma dessas datas previstas foram
cumpridas. Tivemos de elaborar mais dois cronogramas, a fim de adequar as datas as

demandas de producdo do projeto.

2.2 A curadoria das obras

Partimos para a curadoria das obras a serem exibidas para os professores durante a
formacgdo e, consequentemente, para os alunos nas escolas. Como nosso objetivo era alcangar
os alunos, entdo as escolhas passaram pelos critérios de faixa etaria, interdisciplinaridade e
qualidade artistica e técnica. Quanto a faixa etaria, logo entendemos que deveriamos contar
com duas pegas de teatro digital para contemplar os estudantes ainda na infancia e transicdao
para a adolescéncia (pré-adolescéncia), bem como os alunos adolescentes e adultos. Assim,
ficou definido um espetaculo para alunos na faixa de 10 a 13 anos (5°, 6° 7° e 8° anos do
ensino fundamental) e um espetaculo para alunos de 14 anos a 18+ (9° do ensino fundamental,
1°, 2° e 3° anos do ensino médio e ensino de jovens e adultos — EJA).

Ja no quesito interdisciplinaridade, as obras escolhidas deveriam ser atravessadas por
diversas areas do conhecimento para que a mediacdo delas fosse interdisciplinar, rica e
possibilitasse contemplar os conteudos, competéncias e habilidades estabelecidas pela Base
Nacional Curricular Comum (BNCC), tanto em Artes quanto nos outros componentes
curriculares abordados.

Também nos preocupamos em buscar obras de contetido relevante para a vida dos
alunos, que causassem identificagdo e reconhecimento do que vissem na tela, também uma
diretriz recomendada da BNCC, a habilidade “EF69AR31”: “Relacionar as praticas artisticas
as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e
ética.” (BRASIL, 2017). Esse critério nos fez entender que o projeto Teatro Digital nas

Escolas se se encaixava, além da unidade tematica Teatro, também em Artes Integradas, pois
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contemplava quase todos os objetos de conhecimento previstos nessa unidade tematica, os

quais destacamos abaixo:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos temadticos, as relagoes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da produgao
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR35) Identificar ¢ manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar ¢ compartilhar praticas e
repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel (Brasil, 2017).

Nesse sentido, em relagdo a qualidade artistica e técnica, preferencialmente, as obras
deveriam ter sido feitas ou adaptadas para o suporte digital, considerando a linguagem que o
meio exige, no caso do Teatro Digital nas Escolas, elementos do audiovisual e do teatro. As
obras que apresentavam a migracao para o meio digital somente como registro da peca no
palco ndo foram consideradas. Também foram critérios utilizados para escolha das obras, a
qualidade técnica profissional de imagem e som, bem como ser reconhecida pelos méritos
artisticos a ela atribuidos. Para esse ultimo critério, buscamos companhias com trajetoria e
reconhecimento artistico no pais.

O objetivo sempre foi levar obras que pudessem tocar o publico-final, os alunos da
rede publica, de forma a contribuir com sua formag¢ao como seres humanos e cidadaos
conscientes de modo a estimular o exercicio do olhar critico e construtivo do meio do qual
fazem parte.

Assim, considerando esses critérios, chegamos as seguintes obras: Alice Através das
Sombras, da Companhia Lumiato, sediada em Brasilia, para os alunos do 5° ao 8° ano do
ensino fundamental. Trata-se de uma livre adaptacao da obra de Lewis Carrol, “As aventuras
de Alice No Pais das Maravilhas”. Essa versao, criada com a linguagem do teatro de sombras
contemporaneo, apresenta, a partir de uma perspectiva do teatro digital, com recursos do
audiovisual, uma nova proposta do classico literario. A técnica do teatro de sombra aliada ao
enredo ludico e de fantasia de Lewis Carrol, proporciona, a0 mesmo tempo, curiosidade e
encantamento, podendo despertar o interesse dos alunos que, em muitos casos, teriam seu
primeiro contato com o teatro. Além disso, acreditamos que, trazer os contetidos que devem
ser trabalhados, em outras areas do conhecimento, a partir de uma obra teatral, poderia tornar
essa tarefa mais interessante para as faixas etarias correspondentes. Algumas das chamadas

para agucar a curiosidade e o interesse foram: “Ja pensou aprender Ciéncias da Natureza a
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partir do Teatro?”; “Como ¢ produzida a sombra do Teatro de Sombras?”; “Na natureza,
podemos observar a sombra?”’; “Como se d4 o fendmeno da sombra?”’; e “Por que a sombra
da arvore muda de lugar?” Essas foram algumas das perguntas feitas a partir da obra para
introduzir ou aprofundar (conforme o ano escolar compreendido) os conceitos de rotagdo e

translagdo da terra.

Figura 9 — Mosaico: Alice através das sombras -2021

Nota: Cia Lumiato. Composi¢ao nossa.
Fonte: https://www.cialumiato.com/inicio Acesso em 11 nov. 2023.

A partir de Alice Através das Sombras, trabalhamos contetidos de Arte (aula tedrica e
pratica), Lingua Portuguesa e Ciéncias da Natureza. Em Arte, trabalhamos na aula tedrica o
“Teatro de Sombras” como expressdo teatral milenar e sua relagdo com a obra, abordando
aspectos sobre o que € o Teatro de Sombras, 0 que ¢ necessario para que ele aconteca, suas
potencialidades e possibilidades educativas. Na aula pratica, oferecemos uma apresentagao
das técnicas do Teatro de Sombras. Em seguida, a experiéncia de confeccionar uma caixa de
teatro de sombras e silhuetas, além de conhecer os procedimentos artisticos caracteristicos do
género, desenvolver a manipulagdo de sombras e aprender algumas técnicas e os efeitos dessa

arte por meio de projecdes e outros processos.
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Essas propostas dialogam diretamente com as seguintes recomendag¢des da BNCC:

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo ¢ no espago de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢do dos
acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminagdo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos
para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporéaneo (Brasil,
2017).

Nesse sentido, o desafio dessa mediag@o da obra Alice Através das Sombras foi de ampliar as
possibilidades de expressdo por meio do teatro, por meio da experimentacdo do Teatro de
Sombras, além de reconhecer a linguagem teatral como transdisciplinar, composta de outras

tantas linguagens, capaz de propor didlogos entre campos de conhecimento.

Figura 10 - Imagens da aula pratica de Teatro para professores do 5° ao 8° ano - 2022

Fonte: Acervo Thiago Maia. Composi¢o nossa.

Em Lingua Portuguesa, a proposta foi a contextualizar as obras: Aventuras de Alice
no Pais das Maravilhas (1865), Alice Através do Espelho e O que Ela Encontrou por La
(1871), de Lewis Carroll, para abordar o enredo, o autor, a publicagdo da obra eo impacto que

elas tiveram (ainda tém) na época em que foi langcada. Ou seja, a disciplina tratou de
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trabalhar o contexto da producdo dos textos. Desse modo, o didlogo entre o Teatro ¢ a
Lingua Portuguesa ultrapassou o conteudo das disciplinas.

Nessa relagdo transdisciplinar, também foi trabalhado o didlogo e relagdo entre os
textos, na ordem da intertextualidade. Para isso, foram selecionados alguns textos de
linguagem verbal e ndo verbal, como imagens, fotografias que apresentassem possibilidades de
didlogo com fragmentos das obras em pauta. Além disso, havia a intengdo explicita de se
estabelecer uma conexdo entre as obras com as experiéncias de vida dos estudantes. Desse
modo, como exercicio pratico de produgdo de texto, foram utilizados trechos das obras. Por

exemplo:

Quem ¢ vocé? — perguntou a lagarta.

Nao era um comeco de conversa muito animador. Alice respondeu, meio
encabulada: “eu mal sei, Sir, neste exato momento... pelo menos sei quem eu
era quando me levantei essa manhd, mas acho que j& passei por varias

mudangas desde entdo” (Carroll, 2009, p. 55).

A partir desse fragmento, sugerimos que essa mesma pergunta “Quem ¢ vocé?” fosse
feita aos educandos. E como provocagao aos professores da nossa formacao, foi elaborada
uma pergunta na mesma dire¢do: “Que professor sou eu nos tempos atuais?” e varios
participantes responderam a provocacao gerando um momento de troca importante. Essa
abordagem em Lingua Portuguesa corrobora com algumas das diretrizes da BNCC para o

ensino fundamental, a saber:

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e¢ entre estes e outras
manifestacdes artisticas (como cinema, teatro, musica, artes visuais e
midiaticas), referéncias explicitas ou implicitas a outros textos, quanto aos
temas, personagens € recursos literarios e semioticos.

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do wuso de
mecanismos de intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os
textos literarios, entre esses textos literarios e outras manifestagdes artisticas
(cinema, teatro, artes visuais e midiaticas, musica), quanto aos temas,
personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e parodias,
parafrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto, vidding, entre outros
(Brasil, 2017).

Assim, pensando no conceito amplo da intertextualidade, bem como o da
transdisciplinaridade, o projeto abriu a possibilidade de relacionar outros textos com as obras
em pauta, contribuindo, pois, com a percep¢ao dos sentidos, uma vez que cria a oportunidade
de potencializar o repertério de conhecimento dos estudantes, de agucar o olhar critico para o
mundo.

O trabalho que foi feito com o campo das Ciéncias da Natureza ¢ outro exemplo dessas
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relagdes entre textos e sua expansdo no arcabouco dos conteudos a partir do Teatro das
Sombras, pois ressaltou a importancia da observagdo da natureza para o entendimento e as
formulag¢des cientificas. A unidade tematica trabalhada foi Terra e Universo (BNCC) e as
abordagens focaram na compreensdo das relagdes entre a Terra, o Sol e a Lua. A expansdo
desse escopo visou compreender a importancia do desenvolvimento do pensamento cientifico
e a constru¢do dos conhecimentos em distintas culturas ao longo da historia, a importancia da
coleta e publicagdo de dados, o debate e a democratizagdo do acesso ao conhecimento.

Note-se que a abordagem teve ancoragem nas diretrizes da BNCC vigente:

(EF06CI13) Selecionar argumentos e evidéncias que demonstrem a
esfericidade da Terra.

(EF06CI14) Inferir que as mudangas na sombra de uma vara (gndémon) ao
longo do dia em diferentes periodos do ano sdo uma evidéncia dos
movimentos relativos entre a Terra e o Sol, que podem ser explicados por
meio dos movimentos de rotagdo e translacdo da Terra e da inclinagdo de seu
eixo de rotagdo em relacdo ao plano de sua érbita em torno do Sol.
(EF08CI12) Justificar, por meio da constru¢do de modelos e da observagao
da Lua no céu, a ocorréncia das fases da Lua e dos eclipses, com base nas
posigdes relativas entre Sol, Terra e Lua.
(EF08CI13) Representar os movimentos de rotagdo e translacdo da Terra e
analisar o papel da inclinagdo do eixo de rotagdo da Terra em relagdo a sua
orbita na ocorréncia das estacdes do ano, com a utilizagdo de modelos
tridimensionais (Brasil, 2017).

Nesse sentido, como sugestdo de pratica, foi proposta a construgdo de um modelo /
maquete para representar o fenomeno do eclipse solar, utilizando caixa de papeldo, bolas de

isopor (ou de papel) e lanterna.

Figura 11 — Modelo similar ao usado na mediag¢do de Ciéncias da Natureza

Fonte: https: //www youtube.com/watch?v=781JJbWMQd0 Acesso em: 12 abr. 2023.

A outra obra escolhida foi Chdo de Pequenos, da Cia Negra de Teatro, sediada em
Belo Horizonte, para alunos do 9° ano do ensino fundamental, ensino médio e EJA. A peca

discute a intolerancia e o preconceito por meio da histéria de dois jovens abandonados por
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suas familias, a partir de uma dramaturgia baseada em historias reais colhidas em pesquisas e
entrevistas da equipe com varias familias e pessoas relacionadas com o tema da adogdo. A
obra trata também do racismo e como esse crime determina a trajetéria de pessoas pretas na
nossa sociedade tdo excludente, incluindo criangas pretas para ado¢do. Longe de ser um
entretenimento, Chdo de Pequenos € teatro politico e social, sem ser didatico, que valoriza a
linguagem artistica. Ao escolher essa obra, acreditamos na relevancia de levar tal discussdao
para jovens e adultos a fim construir e agugar o pensamento critico sobre o cotidiano de

muitos a nossa volta.

Figura 12 — Mosaico Chdo de Pequenos, Cia Negra de Teatro

Nota: Cia Negra. Divulgagdo. Composi¢do nossa.
Fonte: http://cianegradeteatro.com.br. Acesso em: 12 abr. 2021

Chdo de Pequenos permitiu trabalhar os contetidos de Arte, Lingua Portuguesa,
Historia e Sociologia. Em Teatro a abordagem feita levou em consideragdo o “Teatro do
Oprimido”, de Augusto Boal. Na aula teorica, foi desenhado um percurso de a¢des para
mediar a obra e estabelecer diretrizes. Primeiro foi feito um levantamento sobre o que se

conhece sobre as tematicas que sobressaem na obra em analise (criangas em situagdo de rua,
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racismo etc.). Em seguida, os participantes foram convidados a planejar e organizar os tempos
e acoes das etapas seguintes. Nessa sequéncia, pesquisaram sobre a Cia Negra de Teatro,
analisaram entrevistas e criticas ao espetaculo. Em grupos, eles discutiram as referéncias
trazidas sobre as tematicas, os processos artisticos, as leituras criticas do espetaculo e
apresentaram um resumo da discussao para o resto da turma.

Na aula pratica, utilizando as técnicas do Teatro do Oprimido, foram experienciados
jogos tradicionais, jogos teatrais organizados por Augusto Boal para discutir em cena relagdes
de opressdo e improvisagdes. Por ultimo, propusemos a criacdo de cenas teatrais
fundamentadas no Teatro-Foérum e Teatro Imagem.*

Acreditamos que o Teatro do Oprimido € um excelente meio de alcangar algumas das

habilidades previstas na BNCC (2017):

(EM13LGG101) Compreender e analisar processos de produgéo e circulacao
de discursos, nas diferentes linguagens, para fazer escolhas fundamentadas
em fun¢do de interesses pessoais e coletivos.

(EM13LGG103) Analisar o funcionamento das linguagens, para interpretar e
produzir criticamente discursos em textos de diversas semioses (Vvisuais,
verbais, sonoras, gestuais).

(EM13LGG201) Utilizar as diversas linguagens (artisticas, corporais e
verbais) em diferentes contextos, valorizando-as como fendmeno social,
cultural, historico, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de uso.
(EM13LGG204) Dialogar e produzir entendimento mutuo, nas diversas
linguagens (artisticas, corporais e verbais), com vistas ao interesse comum
pautado em principios e valores de equidade assentados na democracia e nos
Direitos Humanos (Brasil, 2017).

Embora ndo seja um conteudo especifico de Arte, a area de Linguagens e Suas
Tecnologias também tangencia o campo quanto as habilidades e competéncias da BNCC para
o ensino médio, principalmente. O que nos interessou, nesse caso, foi que o Teatro do
Oprimido poderia favorecer a formacdo dos professores participantes com ferramentas
suficientes para desenvolver a percep¢ao dos assuntos abordados na peca e possibilitar a
expressao dos alunos em pequenas cenas construidas coletivamente por meio de exercicios
breves, possiveis de serem replicados.

Em Lingua Portuguesa, assim como na outra obra estudada, foi trabalhada a
intertextualidade — relag¢do entre textos, em referéncias diretas e indiretas. Nessa linha, foram

sugeridas obras que dialogavam com a peca, tracando um “fio” norteador na literatura afro-

> Na técnica do Teatro do Oprimido, uma das modalidades de expressdo é o Teatro Forum, quando a cena &
construida para se chegar ao problema / motivo da opressdo, e aqueles que estdo assistindo entram em cena para
propor a solugdo do problema exposto pelos atores. Ja o teatro imagem tem a linguagem corporal como foco, ¢ a
linguagem verbal é abolida.
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brasileira contemporanea, considerando que Ana Maria Gongalves ¢ uma das autoras do texto
de Chdo de Pequenos. Assim, foram trabalhadas passagens das obras: O Beijo na Parede, de
Jeferson Tenorio, romance em que Jodo, de 11 anos, sofre uma série de abandonos que o
obrigam a extrair da vida estratégias de sobrevivéncia. Di Lixdo, conto de Conceicao Evaristo,
que permite um dialogo com a peca, ao explorar as dores e memorias da personagem que da
nome ao conto € que em muito se assemelha aos personagens da pe¢a. Também foi trazido a
baila Capitdes da Areia, de Jorge Amado, um cléassico da literatura brasileira, em que foi
trabalhada a cena do carrossel em relacdo as brincadeiras dos personagens da peca: dureza,
tristeza do abandono e, ainda assim, o ludico.

Nesse contexto, outras habilidades da BNCC foram contempladas, a saber:

(EM13LP45) Compartilhar sentidos construidos na leitura / escuta de textos
literarios, percebendo diferencas e eventuais tensdes entre as formas pessoais
e as coletivas de apreensdo desses textos, para exercitar o dialogo cultural e
agugcar a perspectiva critica.

(EM13LP49) Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de
diferentes autores e géneros literarios de um mesmo momento historico e de
momentos historicos diversos, explorando os modos como a literatura e as
artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam (Brasil, 2017).

Ao trazer outros textos com a mesma tematica, com foco nas habilidades da BNCC,
listadas acima, pretendeu-se que o professor em formacgao pudesse propor aos seus estudantes
olhares diferentes sobre a mesma realidade, sensibilizando-os pela literatura e pelo teatro, ou
seja, por meio da arte, dando a eles ferramentas para agucar o pensamento critico sobre a dura
realidade frequente e presente no dia a dia da nossa sociedade.

Para a disciplina de Historia, tracamos um diadlogo entre a pega e os estudos que
envolvem a historia das cidades ¢ a constituicdo do centro urbano. Ao trazer as condi¢des da
construgdo historica das sociedades urbanizadas, a historia oral e o patrimdnio cultural, ¢
possivel compreender individuos invisibilizados como integrantes de um sistema que
corrompe os sonhos e os objetivos daqueles que nao correspondem aos padrdes de
sociabilidade e aceitacdo impostos. Chegamos, assim, as recomendacoes da BNCC, alcancando as

habilidades previstas para o nosso publico-alvo:

(EFO02HIO1) Reconhecer espagos de sociabilidade e identificar os motivos
que aproximam e separam as pessoas em diferentes grupos sociais ou de
parentesco.

(EFO9HI26) Discutir e analisar as causas da violéncia contra populagdes
marginalizadas (negros, indigenas, mulheres, homossexuais, camponeses,
pobres etc.) com vistas a tomada de consciéncia e a constru¢do de uma
cultura de paz, empatia e respeito as pessoas (Brasil, 2017).
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Ao tocar no tema do abandono, da populagdo de rua e tudo que vem a reboque desta
condi¢do, como a invisibilizagdo dos individuos, a violéncia, a gentrificacdo, a eugenia, entre
outras consequéncias, essa proposta de abordagem potencializa a leitura da pega, provocando
uma reflexao real da / na sociedade, podendo, assim, interferir no modo de ver e agir dos
estudantes em sua comunidade.

Na disciplina de Sociologia, a media¢ao focalizou as bases do pensamento racial
que, nos dias atuais, atravessam a sociedade brasileira e estdo nos bastidores da abordagem
teatral. A pecga apresentada pela Cia. Negra de Teatro nos coloca de frente com o racismo
que estrutura e atravessa a sociedade brasileira. O abandono parental ¢ uma das facetas dessa
estrutura que combina aspectos de raga, classe social e género, envolvendo,
maioritariamente, criangas pobres negras, mulheres negras maes solo, homens pais ausentes.
As habilidades de identificar, relacionar, analisar e discutir esses temas sdo incentivadas
nessa proposta de mediacdo da obra em pauta, contemplando, assim, recomendagdes /
diretrizes da BNCC nao s6 em Sociologia, mas também previstas em Historia, nas séries
finais do ensino fundamental. Como dito anteriormente, as disciplinas se fundem e se
complementam. De certo modo, ¢ o que as diretrizes consideram, sem ser colocado
explicitamente, como norte trans- e interdisciplinar:

No Ensino Fundamental, destacamos as seguintes habilidades:

(EFO8HI20) Identificar e relacionar aspectos das estruturas sociais da
atualidade com os legados da escravidao no Brasil e discutir a importancia
de agdes afirmativas.

(EFO8HI27) Identificar as tensdes e os significados dos discursos
civilizatorios, avaliando seus impactos negativos para os povos indigenas
originarios ¢ as populagdes negras nas Américas.

(EFO9HIO03) Identificar os mecanismos de inser¢do dos negros na sociedade
Brasileira pos-aboligdo e avaliar os seus resultados.

(EFO9HI04) Discutir a importancia da participagdo da populagdo negra na
formacao econdmica, politica e social do Brasil (Brasil, 2017).

No Ensino Médio, mobilizamos as habilidades identificadas abaixo:

(EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas,
geograficas, politicas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais de
matrizes conceituais (etnocentrismo, racismo, evolugdo, modernidade,
cooperativismo/desenvolvimento ~ etc.), avaliando criticamente seu
significado historico e comparando-as a narrativas que contemplem outros
agentes e discursos.

(EM13CHS502) Analisar situagdes da vida cotidiana, estilos de vida,
valores, condutas etc., desnaturalizando e problematizando formas de
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desigualdade, preconceito, intolerancia e discriminacdo, e identificar agdes
que promovam os Direitos Humanos, a solidariedade ¢ o respeito as
diferencas e as liberdades individuais.

(EM13CHS601) Identificar e analisar as demandas e os protagonismos
politicos, sociais e culturais dos povos indigenas e das populacdes
afrodescendentes (incluindo as quilombolas) no Brasil contemporaneo
considerando a historia das Américas e o contexto de exclusdo e inclusdo
precaria desses grupos na ordem social e econdmica atual, promovendo
acoes para a redugdo das desigualdades étnico-raciais no pais (Brasil, 2017).

Nesse sentido, o projeto pretendia estimular o professor para que, posteriormente,
trabalhasse com o estudante a analise da obra em questdo de forma contextualizada, de modo
a identificar pontos convergentes entre a ficgdo e a realidade e de forma critica, a partir do
ponto de vista de cada discente. Trazer essa possibilidade de identificar as condig¢des de
determinada parcela da populagdo, proporciona oportunidades de reflexdo e desenvolvimento

de pensamento critico, culminando ¢ algo ainda maior: a aprendizagem significativa.

2.3 Os facilitadores

A formagdo proposta no projeto consistiu em se fazer mediacdo de obras teatrais, de
forma que pudessem ser replicadas pelos professores em sala de aula para os seus estudantes.
Ou ainda, que essa mediagdo pudesse servir de inspiragao para o professor criar sua propria
abordagem de uma obra para os seus alunos. Era importante que a mediagao em cada area do
conhecimento fosse possivel de ser realizada em 1 hora/aula, mas que poderia se estender
conforme o professor da rede publica decidisse, considerando a demanda, a participagdo, o
interesse € o ritmo das suas turmas, bem como seu planejamento por etapas. Nossa sugestao,
pra isso, era de que fosse utilizada uma aula para assistir ¢ comentar uma obra a partir da
primeira impressao dos alunos e mais uma aula, pelo menos, para colocar o conteido da
disciplina na pauta. Assim, o tempo desse primeiro momento poderia variar, por exemplo, se
o trabalho fosse feito na escola de forma interdisciplinar, utilizando de horarios de outras
disciplinas.

Assim sendo, depois de as obras terem sido escolhidas e da definicao das areas do
conhecimento que seriam trabalhadas, conforme descrito anteriormente neste capitulo, chegou
o momento de montar a nossa equipe. Como a formacao foi destinada a professores da rede
publica e, por uma questao de ordem, a fim de se evitar possiveis confusdes, daremos o nome
de facilitadores aos membros da nossa equipe pedagogica.

Buscamos, assim, profissionais formados nas areas do conhecimento especificadas, de

preferéncia com experiéncia docente em escolas publicas. Essa preferéncia visava trazer
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profissionais com conhecimento da realidade das escolas publicas quanto a estrutura e
demandas. Acreditdvamos que, assim, as propostas de mediagdo das obras estariam de acordo
com a realidade do professor participante da formacao, e que também causassem identificagdao
e aproximagdo com a nossa equipe. Seria preferivel que os candidatos tivessem alguma
experiéncia mais aprofundada na vida académica e / ou artistica (no caso dos professores de
Arte), para que, de alguma forma, tivessem condig¢des de discutir o teor das obras.

Ja sabiamos que Chdo de Pequenos traria a discussdao do racismo e do abandono
familiar e, consequentemente, sobre politicas sociais de inclusdo. Esses sdo temas caros da
Cia Negra de Teatro que também poderiam trazer discussdes proficuas. Sendo assim, as vagas
dos facilitadores das disciplinas Historia, Sociologia e Artes (Teatro) seriam destinadas a
pessoas negras, com interesse e conhecimento nessas questoes.

A partir de indicagdes, fizemos uma pré-selecdo de profissionais, enviamos os [links
das obras (de acordo com o ano / a série que os candidatos lecionavam) e pedimos que
fizessem uma proposta de abordagem da obra assistida (isso ndo precisava ser, naquele
momento, um plano de aula). A escolha dos facilitadores se deu a partir das propostas de
abordagem dos temas. Selecionamos, entdo, 0s que nos pareceram mais ricos € atrativos para
os alunos.

A Secretaria de Educacao de Araxa e a direcdo da escola que sediou nossa formacao
em Belo Horizonte disponibilizaram 3h30min. por dois dias para a realizacdo da formagdo
dos professores selecionados da rede publica. Organizamos entdo, o cronograma da formagao,
hora a hora, considerando o tempo total, e os planos de aula para a execu¢do em lh/aula
preparados pelos facilitadores. Dos dois dias disponibilizados, o segundo dia foi somente para
as aulas de Artes (Teatro): 1h/aula de mediagao e 2h/aula de oficina préatica.

Em reunides pedagogicas com a equipe de facilitadores, discutimos com cada um seu
plano de aula e demos algumas diretrizes para a execucao, além de observar os pontos de
convergéncia de cada proposta. As propostas de mediacao das duas obras foram bastante ricas.
No entanto, € preciso ressaltar que, para a obra Chdo de Pequenos, tivemos abordagens que
dialogavam nao s6 com a obra, mas entre si, quase que como uma continuidade em que uma
visao complementava a outra. E, por se se tratar de uma abordagem preparada para jovens e
adultos, o aprofundamento de questdes pertinentes ao tema foi possivel e necessario.

Os facilitadores tiveram acesso a todos os recursos pedagdgicos que solicitaram:
tecnologicos (internet, Datashow, teldo, templates personalizados etc.), e materiais, como
caixas de papeldo, bolas de isopor, folhas de papel pardo, palitos de churrasquinho, canetdes

etc. A lista foi extensa e trabalhamos com a qualidade ideal. Todavia houve uma preocupagao
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em dar alternativas aos inscritos na formagao e manuseio desses materiais, para que pudessem
trabalhar em sala de aula com os alunos caso faltasse algum material. Esse material foi
utilizado para as atividades de Teatro e de Ciéncias da Natureza em praticas que exigiam
materiais especificos para a sua realizacdo. Assim, definimos os conteudos e abordagens da

formagdo do nosso projeto.

2.4 O material de apoio

Para a segunda e terceira fases do projeto, criamos um material para dar suporte aos
docentes envolvidos na mediacdo das obras. Esse material consistiu em videoaulas, pilulas
pedagdgicas e mini-tutoriais sobre recursos audiovisuais.

As videoaulas sao videos de 20 minutos de duragao, com o mesmo conteudo visto na
formagdo presencial, para consulta do professor, caso necessario. Ao disponibilizarmos os
links, ressaltamos que o material, gravado com os proprios facilitadores, foi direcionado aos
docentes, isto ¢, um publico adulto, com formagdo superior, portanto, ndo indicado a ser
exibido em sala para os alunos como aula.

As pilulas pedagodgicas, estas sim, direcionadas aos estudantes, também serviram de
auxilio ao professor por trazer assuntos pertinentes as obras, possibilitando discussdes em sala
de aula, provocando e estimulando os alunos a ampliar suas inferéncias, aumentando, assim,
seu repertorio de conhecimento e capacidade de analise e argumentagdo. Contratamos o
roteirista, Jodo Santos®® para desenvolver 6 (seis) roteiros dos videos referente a cada obra,
portanto 12 (doze) roteiros, que deveriam ter a duracdo de 2 a 3 minutos, curtos de propdsito,
pois, considerando o consumo tipico dos jovens nas redes sociais, onde tudo ¢ sempre breve,
ndo queriamos correr o risco de o estudante perder o interesse no conteudo. O briefing dado
ao roteirista era de que as pilulas deveriam contemplar as areas de conhecimento trabalhadas
na mediagdo presencial. Disponibilizamos para ele as obras e os planos de aula, além das
videoaulas. Abordando assuntos correlatos as obras, as pilulas traziam também dicas de
filmes, podcasts, musicas, textos, tudo disponivel na web, para que os alunos e professores
pudessem buscar mais informagdes sobre o assunto de cada video.

Acreditamos que as pilulas possibilitaram que o assunto ¢ os temas tratados nas obras
ficassem mais tempo em voga na sala de aula, e, consequentemente, a obra fosse assunto por
mais tempo. Sugerimos aos professores que as pilulas fossem exibidas, no maximo, duas de

cada vez. Além disso, recomendamos que fosse reservado alguns minutos no final das suas

2 1 5 . - Ly .
Jodo Santos ¢ formado em Comunicagdo Social, é dramaturgo e escritor.
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aulas para a exibi¢ao, mesmo que as aulas destinadas a exibi¢do e mediagdo das obras ja
tivessem passado e que ja estivessem em outro conteudo. Assim, as pilulas teriam o fim de
retomar os assuntos e temas. De certo modo, trazer a obra pela memoria ap6s algum tempo de
afastamento, poderia ser uma forma rica de revisitagdo, pois os espectadores teriam um
repertério cada vez maior para inferéncia.

Afinal, qual o teor dessas pilulas pedagogicas? Na peca Alice Através das Sombras,
por exemplo, temos um video que aborda o Mito (Alegoria) da Caverna, do filésofo grego
Platdo, que faz a conexao com o Teatro de Sombras e o associa ao filme Matrix (1999) e, ao
final, como dica, sugere a leitura de uma histéria em quadrinhos do “Piteco”, personagem do
Mauricio de Souza, escrita a partir do Mito da Caverna. Em outro video, ainda a partir de
Alice Através das Sombras, o roteirista se vale da “Rainha de Copas”, personagem
emblematico de Alice no Pais das Maravilhas, e seu bordao “Cortem-lhe a cabega!”, para
trazer a baila o autoritarismo de muitos lideres mundiais € como isso € incompativel com a
arte, defendendo o papel da arte e do artista ante regimes ditatoriais. A ditadura em nosso pais
também foi abordada, ressaltando a importancia da classe artistica como resisténcia aos
abusos do regime militar. Dessa vez, a dica foi o filme “O Ano em que meus pais sairam de
férias”, que aborda a ditadura no pais pelo olhar de um menino. O efeito pretendido com essa
abordagem ¢ o de mostrar aos participantes, tanto alunos quanto professores, que os textos
tém referenciacdo, conexdo com outros textos, outras midias, e que isso precisa ser explorado
de modo a expandir o escopo de percepcao que envolve o ensino e a aprendizagem.

Para Chdo de Pequenos, preparamos pilulas pedagogicas falando, por exemplo, sobre
as varias constituigdes familiares no nosso pais, j4 que a obra trata de temas caros sobre
adog¢do e abandono. Nessa pilula, a dica final de referéncia ¢ o canal “Todas as Familias”, do
YouTube, que contém vérias entrevistas, com reflexdes sobre o assunto e temas ligados a
familia. Outra pilula de interesse nesse conjunto ¢ a que chama a atengdo para a
movimentagdo dos atores na peca € que introduz o assunto da danca, a comegar pela
“Capoeira” e chegando ao “Passinho”. Essa, ao final, disponibiliza um artigo do jornal E/ Pais
que discute sobre as manifestacdes culturais de origem negra e de periferias de grandes
centros urbanos. Em outro video, os estudantes sdo apresentados ao conceito de eugenia e sdao
convidados a refletir sobre o mito da democracia racial e o impacto da eugenia na sociedade /
cultura brasileira. A dica de referéncia, dessa vez, fica por conta do podcast Pelo Avesso, cuja
primeira temporada conta com oito episddios que tratam de discutir a eugenia, desde que
surgiu € como se desenvolveu no nosso pais até os dias de hoje. Assim sendo, as pilulas

pedagodgicas dao suporte de qualidade para todo o projeto por serem fontes ricas de
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informagdo. O acesso aos videos das pilulas, aos roteiros das pilulas pedagdgicas e as dicas,

encontram-se no anexo 1 (um), através de link ou QR Code.

Figura 13 - Frame de Pilula Pedagdgica — apresentacdo de Nayara Costa
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?\‘/=LI4BluNJ-6I&list=PLC2vaCaVOK-
JVEIZO70zh7tHAkipOfjl&index=>5.

Com os roteiros prontos, realizamos um teste de elenco para a selecdo da atriz que
seria a apresentadora das pilulas. Sabiamos da importancia da imagem da pessoa que faria a
apresentagdo dos videos, queriamos que fosse uma jovem, negra, dindmica e expressiva para
ocupar um lugar de destaque e de divulgacdo de informagdes relevantes. Buscamos atrizes,
bailarinas, artistas em atividade e em formagdo que se encaixassem nesse perfil. Pedimos a
cada uma das que se dispuseram a fazer o teste que gravassem um video se apresentando e
lendo uma parte do roteiro de uma das pilulas. Ao final, selecionamos a atriz Nayara Costa,
que demonstrou muito carisma e desenvoltura como apresentadora. E importante frisar que o
projeto realizou mais ag¢des afirmativas para ancorar nossos objetivos. Desse modo, além
selecionar pecas que trouxessem discussdes sobre racismo, com atores negros, contratar
professores negros para compor a equipe de facilitadores, também contratamos a Renca
Audiovisual, que é uma produtora de video de propriedade de trés mulheres pretas, sediada na
periferia de Belo Horizonte, que conta com portfélio de alta qualidade e competéncia técnica.
Essas agdes ndo foram condi¢cdes impostas pelas leis de incentivo na forma de critério de
pontuagdo para aprovacdo. Durante a curadoria das obras, como foi dito, buscamos temas
relevantes e urgentes na forma de espetaculos e, ao definirmos Chdo de Pequenos como obra

selecionada, tais a¢des afirmativas se impuseram, principalmente, se considerarmos que o
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Teatro Digital nas Escolas se concretizou no ultimo ano de um mandato de governo federal
que se destacou no retrocesso e desmonte quanto aos direitos humanos, igualdade racial,
igualdade de género e todas as conquistas sociais que tinhamos alcangado nas ultimas décadas.
Com o intuito de contribuir para a qualidade técnica dos videos que os alunos
produziriam e inscreveriam no concurso “Rolé Digital”, foram disponibilizados mini tutoriais,
no formato de videos. O conteudo s@o dicas sobre posicionamento do celular e iluminagéo
para captagdo de imagens, captacdo de audio, dicas de aplicativos gratuitos de edi¢do, uso de
filtros para caracterizar possiveis personagens etc. Os videos foram postados nas redes sociais
e no drive da Rubim Produgdes, bem como disponibilizados na forma de /inks para que
professores e alunos tivessem livre acesso a eles.
Assim como as pilulas pedagodgicas, os mini tutoriais, como o proprio termo indica, foram
pensados e produzidos para serem curtos, seguindo os formatos consumidos pelos jovens nas
redes sociais, como TikTok, Reels e Whatsapp, plataformas usadas como suporte para
postagens dos videos que exigem um formato e duragdo especificas. Os videos curtos foram
uma estratégia para garantir que os estudantes se interessassem pelo contetido. O acesso aos

mini tutoriais, encontram-se no anexo 1 (um), através de link ou QR Code.

Figura 14 - Frame de minitutorial — com Natalie Matos - Renca Produgdes

Fonte: https://drive.google.com/drive/folders/1 wssSuQfKfqctYOG8KYdquD5FmRBpBV5?usp=drive link

2.5 Sobre a realizagio do projeto: o planejamento e a realidade

2.5.1 Fase 1 — A formacao
Desde a concepgdo do projeto, percebemos que, nem sempre, € possivel seguir com o
planejamento feito. O primeiro desafio foi dado pela Secretaria de Educa¢do do municipio de

Araxa, que pediu que o projeto fosse realizado somente no segundo semestre, tanto a
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formagdo dos professores (fase 1) quanto a implementagao do projeto com os alunos em sala
de aula (fase 2) e o concurso Rolé Digital (fase 3). As escolas estavam retomando as aulas
presenciais obrigatorias para todos os alunos, apds o isolamento, por conta da pandemia do
Covid 19 e, por isso, o primeiro semestre seria dedicado a diagnosticar pedagogicamente os
alunos.

Sendo assim, dedicamos o primeiro semestre ao que podemos chamar de pré-produgao,
providenciando a curadoria das obras, a selecdo dos facilitadores € o planejamento dos
materiais de apoio. Para esse momento, elaboramos um cronograma que foi refeito duas vezes,
por nao ter sido cumprido por questdes de producdo. Tudo aquilo que ndo dependia da
producdo foi feito nesse tempo: a curadoria das obras, a selecao de facilitadores, a andlise e
discussao dos planos de aula e dos roteiros das videoaulas, o teste de elenco da apresentadora
das pilulas pedagogicas e a definicdo dos contetidos dos mini tutoriais. Quando, finalmente,
conseguimos seguir o cronograma, estdvamos sempre no limite dos prazos. Para iniciar as
formagdes era imprescindivel que tivéssemos todo o material de apoio. Porém, havia uma
ordem para a produ¢do do material de apoio em audiovisual. Para elaboragdo dos roteiros das
pilulas pedagdgicas e a gravacdo dos mesmos, precisivamos das videoaulas, afim de que os
conteudos das pilulas corroborassem com o contetido das aulas e também ampliassem as
possibilidades de inferéncia sobre as obras e as mediagdes. Pelo ultimo cronograma que
tinhamos em maos tudo deveria ser feito nos meses de maio e junho. A gravacao das
videoaulas foram feitas na ultima semana de junho. Os roteiros e videos das pilulas foram
concluidos somente ap6s a primeira formacao feita em Araxa. Esse adiamento reverberou por
toda a realizagdo do projeto, uma vez que deveriamos disponibilizar o material de apoio ainda
durante a formacao dos professores, afim de sanar alguma duvida e para que, ao inicar a
multiplicacdo do projeto em suas escolas, os professores ja tivessem acesso ao material para
disponibilizar para os seus estudantes.

A seguir descreveremos as formagdes nas duas cidades, apontando os éxitos e

pequenas adversidades que tiveram que ser contornadas com algumas adaptagdes.

Em Araxa:

As inscri¢des para a formagao em Araxa foram bem-sucedidas. Tivemos cerca de 50
inscrigdes. Ao acompanhar as inscrigdes pelo Google Forms, percebemos que poucas delas
eram para o ensino médio. Descobrimos que um grupo de cerca de 15 educadores inscritos
nao lecionavam para um ano especifico, mas que trabalhavam transversalmente com todos os

anos, em toda a rede municipal. Eram bibliotecarios que trabalhavam temas que variavam da
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leitura as Artes, de forma transversal a complementar o ensino das diversas areas do
conhecimento. A pedido do supervisor de educacdo, o Prof. Germano, esse grupo ficou na
turma de 9° ano do fundamental e no ensino médio. No dia da formacgao, também recebemos o
pedido para incluir nessa turma de 9° e ensino médio os professores do 8° ano, que
compareceram em numero maior do que o esperado e nao caberiam na turma do 5° a 8° anos.
Nao vimos nenhum modo de contornar a situagdo; teriamos de acatar o pedido. Fomos pegos
de surpresa nessa situagdo. Pesquisamos na BNCC para entender se os conteudos
contemplariam os alunos a contento. Um dos problemas era que os alunos de 9° ano ndo
contavam com a disciplina de Sociologia em seu curriculo. Todavia, entendemos que a
discussdao proposta nesse componente seria de grande valia como discussao interdisciplinar,
enriquecendo, assim, a apreciacao da obra Chdo de Pequenos, para esses alunos, com idade
entre 13 e 15 anos. Assim, foi feito.

A formacdo estava prevista para iniciar as 18h30min, simultaneamente para
professores do 5° aos 8° anos e para aqueles que lecionavam para o 9° ano e ensino médio.”’
Os facilitadores de Portugués, Ciéncias, Sociologia e Histéria chegariam as 14h, vindos de
Belo Horizonte. Aqui fazemos um paréntese para nosso primeiro imprevisto: faltando uma
semana para a viagem, nossa facilitadora de Historia, Prof. Andrezza Velloso, ficou
impossibilitada de viajar até a cidade de Araxa, em funcdo do seu trabalho de professora em
Belo Horizonte, na rede particular de ensino. Num primeiro momento estava tudo certo, mas,
a pedido do supervisor de educagdo da secretaria, Sr. Germano, adiamos em um dia a data do
curso de formacdo. A propria Profa. Andrezza nos indicou uma substituta, a Profa. Renata
Lopes, sua contemporanea de mestrado, que compartilhou da mesma pesquisa em Historia. A
Profa. Andrezza disponibilizou seu plano de aula, os recursos didaticos que elaborou
(apresentagao de Power Point, com esquemas € imagens) e, apds uma reuniao de orientacao
com a presenga da Profa. Andrezza, a Profa. Renata Lopes se inteirou e estudou todo o
material para a substitui-la. Apesar de morar em outra cidade, em Nova Serrana, por uma
dessas coincidéncias inexplicaveis, a cidade ficava entre Belo Horizonte e Araxa, e o dnibus
de carreira, transporte utilizado para o deslocamento entre Belo Horizonte e Araxa, fazia uma
parada nessa cidade. Assim, a facilitadora substituta juntou-se aos outros facilitadores no
caminho, chegando em Araxd na mesma hora. Com uma passada rapida no hotel, apds o
almoco, para um breve descanso, nos dirigimos a escola onde a formagdo foi realizada. O

turno da tarde se encerrou as 17h45min. Em 15 minutos, tivemos as salas de aula

27 . .. - , . . L oq- .
A secretaria Municipal de Educacio de Araxa convidou professores de ensino médio das escolas estaduais.
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disponibilizadas limpas e organizadas. A escola disponibilizou o profissional responsavel para
todos os ajustes nos equipamentos tecnoldgicos, como transferéncia de arquivos, testes de
projecao etc.

Quando os participantes inscritos chegaram, demos as boas-vindas, apresentamos os
facilitadores, falamos brevemente sobre o escopo do projeto e suas trés fases. Percebemos que
os professores ficaram surpresos com as fases seguintes a formacao. Em seguida, percebemos
que seria necessario mais tempo do que as 3h e 30 minutos disponibilizadas para formagao,
para que pudéssemos apresentar o projeto com mais calma e tirar dividas dos participantes.
Observamos que as informagdes passadas pela secretaria ndo tinham sido suficientes, e que a
maioria dos inscritos nao tinha prestado atencdo nas informagdes escritas no formulario de
inscrigdo, nem mesmo com o comprometimento de implementar as outras duas fases do
projeto com os alunos, além de se comprometerem a responder a um formulario final de
avaliacdo, quando fosse necessario e, no formulario, marcar o aceite para dar prosseguimento
a inscri¢cdo. Todo esse conjunto de “surpresas” por parte dos educadores inscritos na formagao
gerou uma série de duvidas e perguntas por parte dos inscritos, o que atrasou o inicio da
formagdo em cerca de 20 minutos. Haviamos previsto que durante as boas-vindas
ofereveriamos um lanche, porém o lanche também atrasou para chegar, o que contribuiu para
0 atraso no inicio da formacao. Ha que se salientar que o atraso ndo afetou a mediacao da obra
Alice Através das Sombras, porque ocorreria em trés areas do conhecimento. Entretanto, a
mediacdo de Chdo de Pequenos, que teria a mediagao em quatro areas do conhecimento, foi
prejudicada com o atraso. Cada facilitador perdeu cerca de dez minutos de sua aula. Isso fez
com que tivessem de se apressar para dar cabo do planejamento da aula. Assim, concluimos
nosso primeiro dia de formagdo na hora marcada. Apos a aula, nossos facilitadores sairam
para o jantar e retornaram, em seguida, para Belo Horizonte.

No segundo dia, os facilitadores de Artes chegariam para dar continuidade a formagao
as 14h, porém, em funcdo de um trecho da estrada interditado por conta de um acidente
rodoviario, s6 chegaram as 16h. Apds o almoco e banho, mas sem tempo para o breve
descanso antes da formagdo, chegamos a tempo para o inicio do segundo dia. Dessa vez,
demos as boas-vindas aos participantes, apresentamos os facilitadores de Artes, enquanto o
lanche era servido e iniciamos os trabalhos do dia. Primeiro a aula tedrica e, em seguida, as
2h/aula de oficina pratica de teatro.

Ao final da formagdo tivemos muitos retornos positivos dos participantes sobre os dois
dias. Percebemos, porém, pelos facilitadores, que tinha faltado tempo no nosso planejamento

para a discussao em sala de aula sobre os temas tocados. Para os educadores de 5° a 7° anos,
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embora houvesse mais tempo, poderiamos incluir a exibicao de trechos de videos e imagens
adaptadas ou inspiradas na obra Alice no Pais das Maravilhas, em vez de apenas cita-las
como referéncias. Contudo, foi na formagao dos educadores dos 8° ¢ 9° anos ¢ ensino médio
que sentimos mais falta desse tempo para a discussdo dos temas. Primeiro porque houve o
atraso, mas, principalmente, pelo tema social, que requer mais reflexdo e desperta o desejo da
discussdao. Diante dessas observagdes, avaliamos que seria necessario organizar a formagao
pensando que imprevistos acontecem € que uma programagao muito justa quanto ao tempo ¢é
arriscada. Por outro lado, ndo haveria como solucionar isso, pois, além das imposi¢des de
horéario (somente no turno da noite) e dias (ndo podiamos contar com o final de semana,
somente dias tUteis) para realizacdo da formagdo por parte da Secretaria de Educacgdo e da
escola sede da formagdo (em Belo Horizonte também), no caso de Araxa, nos deparamos com
a indisponibilidade dos nossos facilitadores, que sao todos docentes em Belo Horizonte e ndo

poderiam se ausentar da cidade por dois dias.

Em Belo Horizonte:

Se em Araxa a adesao ao projeto, por parte dos professores da rede publica havia sido
boa, em Belo Horizonte ndo ocorreu dessa forma. Somente a divulgagdo por e-mail nao havia
sido suficiente para mobilizar participantes. Em Belo Horizonte tivemos apenas 15 inscrigoes,
trés da escola sede da formagao. Apenas 8 fizeram a formagao, seis inscritos do 5° ao 8° ano e
apenas duas inscricoes para o ensino médio e EJA. A principio, em Belo Horizonte,
trabalhariamos somente com o EJA, pois, como teriamos o suporte da Secretaria Municipal de
Educagao, nos organizamos para atender estudantes da rede municipal. Na pratica, a formagao
ocorreria no turno da noite, horario disponibilizado pela escola sede, pois era o turno que a
escola ndo tinha aulas regulares, foi um empecilho para a participagao dos professores de EJA,
que sO ¢ realizado no turno da noite. Tivemos uma inscri¢do de uma professora de ensino
médio de uma escola estadual, que soube do projeto porque era uma colega de mestrado.

O fato de termos poucas inscri¢des que, inicialmente, foi desanimador, por outro lado,
tornou-se bastante rico. Apesar de termos a mesma quantidade de horas para a formagdo em
Belo Horizonte que tivemos em Araxd, as turmas com poucos alunos foram proficuas, com
mais tempo para a participacao e reflexdo sobre as aulas com os facilitadores. Vale dizer que,
ao apresentar as fases do projeto em Belo Horizonte, na abertura da formagao, percebemos a
mesma falta de informagdo sobre as fases seguintes naquele momento. Todavia, foi possivel
conscientizar e tirar duvidas dos participantes quanto a importancia da multiplicagdo do

trabalho com os alunos, em sala de aula, bem como estimular a participagao deles no concurso
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e responder ao formulario de avaliacao ao final de tudo.

No segundo dia, quando foram realizadas as aulas tedricas e praticas de Artes para as
turmas do 5° ao 8° anos, que contava com cinco participantes (um dos inscritos faltou no
segundo dia), correu tudo bem, at¢ mesmo na aula pratica. No entanto, para a turma de ensino
médio e EJA isso foi bastante complicado, pois a aula pratica era composta por jogos, jogos
teatrais e trabalho em grupo, mas s6 havia duas inscritas. Como coordenadora pedagodgica, ja
vinha alertando ao prof. Lucas Costa quanto a baixa quantidade de inscrigdes. Chegamos a
pensar em cancelar a aula pratica, mas, aos poucos, fomos pensando em adaptagdes possiveis
de alguns jogos, trouxemos outras dinamicas de apropriacao e foi possivel pensar uma aula
adaptada de seu plano original.

Mais uma vez, os retornos que tivemos foram muito bons e pudemos notar

empolgacdo quanto a levar o trabalho para a sala de aula.

2.5.2 Fase 2 — Multiplicando — o teatro digital em sala de aula

Finalizadas as formacgdes para os professores da rede publica tanto em Araxa quanto em
Belo Horizonte, demos inicio a fase 2 do projeto, que consistiu em levar as obras de teatro
para a apreciacao dos alunos e realizar a mediacdo teatral delas, conforme a area de
conhecimento do professor participante.

No entanto, nos deparamos com a seguinte situagao em Araxa: nao tivemos contato com
os professores nesta fase, nem na fase do concurso. A relacao era inteiramente mediada pelo
supervisor pedagogico, o prof. Germano. Fizemos, entdo, uma reunido online com ele, na qual
foram colocadas as sugestdoes de procedimentos para os professores com os alunos € o que
consideravamos importante de ser estimulado e observado. Elaboramos um documento para
ser enviado a cada professor, com as diretrizes e sugestdes levantadas nessa reunido
disponibilizado no Apéndice 2 (dois).

Ja em Belo Horizonte, mantivemos contato com os professores participantes, para
acompanharmos as fases 2 ¢ 3. O contato era feito por mim mesma, via e-mail € mensagens
pelo WhatsApp. Somente quatro professores interagiam. Cheguei a telefonar para os outros
quatro, mas sem obter qualquer resposta, apesar de terem se comprometido a interagir sobre
as questoes do projeto no ato da inscricdo. Mesmo assim, ter contato direto com os
professores foi muito produtivo, pois fui colhendo informacgdes sobre cada acao, em cada fase,
que os professores faziam com os alunos. Da mesma forma, as dividas que surgiram da parte
dos professores, poucas, ¢ verdade, foram sanadas, praticamente, na mesma hora.

Em ambas as cidades, disponibilizamos as obras, as videoaulas e as pilulas
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pedagdgicas e o acesso as dicas que constam nas pilulas, em /inks de plataformas onde
podiam ser encontradas. Os /inks deveriam ser disponibilizados para os alunos, para que eles
acessassem onde e quando quisessem, também sugerimos que as pilulas fossem exibidas em
sala de aula, porque isso poderia gerar mais engajamento dos participantes.

Em Belo Horizonte, algumas escolas nos procuraram para saber se poderiam exibir as
obras para turmas cujos professores nao tinham participado da formagdo. A mesma coisa
ocorreu em Araxd, conforme reportado pelo Sr. Germano. Entendemos que, quanto maior o
alcance da obra, melhor seria, mesmo que nem todos os alunos tivessem a oportunidade da
mediacdo para o enriquecimento da recepgao de tal obra. Sugerimos que para essas turmas, os
professores acessassem as videoaulas (com o mesmo conteudo das aulas presenciais da
formagdo) e o restante do material de apoio, para que pudessem provocar nos alunos uma
recepcao mais proficua das obras.

Acreditamos na importancia da mediacdo ¢ do material de apoio para ampliar o
entendimento da obra. Assim, “[o] fato artistico s se completa no momento em que o
receptor se distancia da obra, retorna a sua propria consciéncia e, recorrendo ao seu
patrimonio vivencial, elabora a sua compreensao dela” (Bakhtin, 1992, apud Desgranges,
2003, p. 30).

Idealizamos um projeto, parte presencial (formacao dos professores na rede publica) e
parte no formato digital (as obras, o material de apoio € o concurso), e acreditavamos que os
alunos teriam celulares e acesso as redes sociais, que, na maioria dos planos de telefonia, ¢
disponibilizado de forma ilimitada. Essa deducdo veio em fung¢do de experiéncias
compartilhadas por colegas professores da rede publica que se comunicavam e
disponibilizavam o material de “aulas” para os alunos, durante o isolamento na pandemia de
Covid 19, por meio de grupos de WhatsApp. Esse procedimento foi determinado pelas
proprias secretarias de educagdo em Minas Gerais. As familias que ndo possuiam acesso a
celulares ou ao aplicativo de mensagens poderiam adquirir o material impresso nas escolas.
Todavia, durante as formagdes dos professores em Araxa e em Belo Horizonte, nos
deparamos com outra realidade. Os celulares eram dos pais, muitas vezes, um por familia, e
ndo dos alunos. Alguns poucos alunos possuiam o aparelho, mas a maioria nao,
principalmente entre os alunos mais novos (ensino fundamental do 5° ao 9° ano).
Contornamos essa situacao exibindo o material de apoio em sala de aula, mas também
disponibilizamos os links e pedimos, nas orientagdes aos professores, que estimulassem os

alunos a convidar os pais para assistirem ao material de apoio.
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Na fase 2 do projeto, ndo tivemos como analisar ou avaliar como foram os
procedimentos ou como foram as recepgdes nas escolas. Todos os inscritos se
comprometeram a responder a um formulario de avaliagdo no ato da inscrigdo, porém, com os
atrasos no cronograma, embora o formuldrio estivesse elaborado, houve a demora na
formatagao de acordo com a produtora, obedecendo regras das Leis de Incentivo, nas quais o
projeto se enquadrava, que exigiam logomarcas dos patrocinadores, revisao de conteudo para
certificagdo de que nao houvesse nada antiético, que pudesse ferir os envolvidos (comunidade
escolar, patrocinadores, governo). Essa burocracia impactou no nosso prazo e, quando o
formulario chegou em Araxa, as escolas ja estavam de férias e, em Belo Horizonte, os
professores estavam na ultima semana de aula, momento absolutamente atribulado para
qualquer professor. Sendo assim, nao recebemos nenhuma avaliacao. Acreditamos que esse
formulario, se respondido, poderia ser uma boa ferramenta de afericdo do projeto dentro das

escolas.

2.5.3 Fase 3 — O concurso

O concurso consistiu na producdo de conteudo digital por parte dos alunos, por
exemplo, videos de ficcdo e documentarios, entrevistas, animagdes, producdo de textos,
podcasts. Esse material deveria ser apresentado no formato de video para facilitar a postagem
nas plataformas. Essa postagem foi feita pela Rubim Produgdes, apds uma triagem dos videos
feita pela coordenagdo pedagogica para detectar algum conteudo inapropriado que pudesse ser
ofensivo, ou expor os alunos que nele aparecessem, ou prejudicar a escola, a propria Rubim
Produgdes, ou os patrocinadores. Também usamos as plataformas para impulsionar o
engajamento no projeto e ser um dos critérios de premiacao. Desse modo, o video com mais
curtidas ganharia um prémio. Estavamos cientes de que nem todos os alunos eram ativos em
redes sociais e, a fim de contemplar aqueles que desenvolveram bons trabalhos, mas nao
tiveram engajamento, criamos uma categoria de meng¢do honrosa, que premiou a escola de
origem do video. A escola que tivesse mais inscrigdes no concurso também seria premiada. O
prémio para a escola era um tablet e o prémio para os videos vencedores era um cheque de
R$500,00 (quinhentos reais).

Elaboramos o regulamento do concurso com as regras para inscri¢do, os critérios de
premiacdo e o link para a inscrigdo. No regulamento fomos o mais detalhistas possivel, a fim
de evitar duvidas quanto ao formato, a duracao, o upload do video no formulario etc.

Disponibilizamos uma oficina de otimizagdo de uso de recursos audiovisuais, com

minitutoriais, no formato de video com duragdo de até trés minutos (conforme descrito
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anteriormente), com o intuito de contribuir, de dar algum tipo de referéncia, para a qualidade
dos videos dos alunos.

O tempo entre o prazo de inscrigdo do concurso, a publicagdo dos videos nas
plataformas para engajamento e a avaliacao dos videos para premiagao foi relativamente curto.
Em Belo Horizonte, além do prazo curto, o concurso foi realizado muito proximo do fim de
ano, o que acabou refletindo na quantidade de inscri¢des que obtivemos. Em Araxa, tivemos
24 (vinte e quatro) videos e, em Belo Horizonte, somente 4 (quatro videos).

Os videos inscritos, em sua maioria estiveram relacionados aos temas abordados em
Chdo de Pequenos, como o racismo. Isso nos mostrou que a adesdo foi maior entre os alunos
mais velhos, para quem a obra foi direcionada (alunos de 8°, 9°, ensino médio ¢ EJA).
Também creditamos ao fato de os estudantes maiores terem mais autonomia para produzirem
seus proprios conteudos. Contudo, verificamos que a interferéncia dos professores foi crucial
na inscri¢gdo para o concurso, ndo s6 no estimulo a criagdo dos videos mas também nos
procedimentos de inscri¢ao (cremos terem sido feitas por meio dos computadores e redes das
escolas), e, muitas vezes, em funcdes de producdo do video, como captacdo de imagens e
edicao, principalmente dos alunos do 5° ao 7° ano.

Originalmente, o concurso ndo estava previsto no projeto. Houve uma demanda por
parte da empresa produtora, que ansiava por um resultado mais concreto por parte dos alunos.
Vale dizer que, durante a formacao presencial dos professores da rede publica, a mediagao das
obras, em cada componente de area de conhecimento, contava com as sugestoes de atividades
praticas com os alunos como parte do trabalho de mediagao da obra. Visto como a “cereja do
bolo” do projeto, o concurso acabou se tornando, principalmente, no caso de Araxa, o
objetivo final do projeto. Creditamos isso aos prémios concedidos, que atendem a uma norma
capitalista de competicdo que ¢ da conjuntura estrutural da nossa sociedade e a qual todos nds
fazemos parte como sujeitos ou objetos.

Assim, o Teatro Digital nas Escolas ¢ um projeto cultural na area de Artes Cénicas,
assim categorizado na Lei Rouanet, que viabilizou a sua realizacdo. Um projeto de Teatro e
Artes Integradas que teve o objetivo de possibilitar o acesso dos estudantes a obras teatrais de
qualidade. Quando temos uma manifestacdo artistica sendo trabalhada na escola,
possibilitando abordagens inter- e transdisciplinares, em que os alunos sdo convidados a
participar como sujeitos do processo de ensino e aprendizagem a partir da arte, estamos
corroborando a ideia de a arte, no caso, a arte cé€nica, que envolve o teatro, ¢ uma perspectiva
do mundo tanto no seu processo de criacdo quanto na sua recep¢do. A arte torna-se, entdo,

catalizadora de experi€éncias com maior sensibilidade para a realidade dos envolvidos. Dessa
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forma, colocamos o Teatro no centro do projeto, como ponto de partida, como meio para se
chegar ao conhecimento e como fator estruturante do individuo. Assim, ha uma valorizagdo
do componente Arte nas escolas.

Entendemos que o projeto Teatro Digital nas Escolas contribuiu para a formagao de
mais de mil cidadaos mais conscientes e mais sensiveis. E que isso so foi possivel em virtude

da tecnologia digital que possibilita o acesso facilitado as obras de arte.
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CAPITULO 3

Este capitulo trata de responder a pergunta que move a escrita desta dissertagao: como a
mediacdo teatral, por meio do teatro digital, pode contribuir para a formagao de professores
em escolas publicas? Isso se dard a luz das referéncias bibliograficas citadas no capitulo 1.
Além disso, discorrera sobre o projeto Teatro Digital nas Escolas (TDE), descrito no capitulo
2 (dois).

Algumas definigdes previamente estabelecidas em relagdo ao trabalho que seria
realizado nortearam a criagcdo e o planejamento do projeto TDE. Uma delas visava que uma
parte do trabalho deveria ser cumprida no modo digital (on/ine) e outra no modo presencial.
Trabalhariamos, entdo, com teatro digital, com mediacao teatral, € nosso publico final seria de
alunos de escolas publicas a serem alcancados por meio dos professores. Isto &,
trabalhariamos a formacao dos professores e estes levariam o trabalho aos alunos. Sendo
assim, cuidamos para que a formagao tivesse uma abordagem possivel de ser replicada e / ou
que serviria de referéncia para o professor que optasse por outra abordagem diferente. Com
essas definicdes, pudemos desenvolver o projeto TDE e seguir na composi¢ao do
planejamento para a sua implementacao.

Ao optar por obras no formato digital, pudemos apresentar uma linguagem teatral
recém-surgida, ou a0 menos, recém-explorada, ao nosso publico, realizada por meio do uso de
tecnologia de comunicagao. Conforme ja dito no capitulo 1, as obras de teatro digital curadas
foram apresentadas no formato de audiovisual, mesclando elementos do teatro e do
audiovisual. Todavia, neste texto, ressalto um outro aspecto do teatro digital, muito caro ao
nosso projeto, que ¢ a democratizacao do acesso a cultura, promovida pelo uso da tecnologia
digital.

Desenvolver um projeto de arte em escolas publicas que tenha como objetivo a
experiéncia estética (Moraes, 2017) do espectador pressupde uma série de condi¢des para sua
realizagdo. No caso do teatro presencial, essas condi¢des podem se configurar como
dificuldades e, muitas vezes, empecilhos, j& que sdo necessarios procedimentos que envolvem

pré-producio, produgdo e pos-evento®® para levar uma obra ao publico ou o publico a obra.

8 Os termos pré-producio, produgio e pos-evento estio relacionados as fases para a realizacdo de um evento. Na
pré-producdo sdo planejados os procedimentos para a realizagdo do evento em fungdo de um cronograma, com
previsdo de tempo de realizacdo de todas as fases, considerando demandas especificas. Na fase da producio, os
planejamentos feitos na fase anterior sdo efetivados, incluindo a realizagdo do evento. Nesta fase, todas as ag¢des
sdo feitas com foco a garantir a viabilizagdo do evento. A terceira fase ¢ o momento de desmontar todas as
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Desgranges (2008), em um relato sobre o Projeto Formacdo de Publico,” descreve e
argumenta o que ele classifica como trabalho herctleo para a realizagdo das apresentacdes

presenciais:

Contudo, quando o projeto entrou em agdo em 2004, o que se viu foi a
grande dificuldade que enfrentdvamos ante a herculea tarefa de organizar
aquela complicada logistica das tantas escolas, grupos teatrais, monitores,
agentes culturais dos CEUs, empresas de transportes, ¢ demais parceiros
envolvidos nesta operagdo. Parecia que fazer funcionar em sintonia os tantos
envolvidos no projeto tomava conta de tudo. Aquilo que parece simples,
quando se pensa em refinados procedimentos de mediagdo, tornava-se
justamente o principal impedimento, e antes de superar esta etapa nada
poderia acontecer de fato (Desgranges, 2008, p. 78).

Nesta experiéncia, os alunos se deslocavam até o teatro, que ficavam nos Centros
Educacionais Unificados (CEUs), em Sao Paulo, SP. Sem duvida ¢ uma operagdo mais
complicada levar 400 (quatrocentos) alunos a um teatro, que levar, por exemplo, uma
companhia teatral de 6 (seis) atores a uma escola para uma apresentacdo. Sabemos que
apresentacdes em escolas também ndo sdo tarefas simples, pois, invariavelmente, aparecem
outras dificuldades: locais adequados dentro da escola, locacdo de equipamentos técnicos,
transporte de artistas, técnicos, cenarios e figurinos, adequacao de horarios de apresentagao
com horario de aulas dos demais alunos etc.

Nesse sentido, o teatro digital democratiza o acesso a obra. Por fazer uso da tecnologia
ndo sé como recurso expressivo mas também como suporte, pois a materialidade do teatro ¢
relativizada, distancias fisicas e geograficas sdo eliminadas. A peca teatral digital ¢ um
armazenamento de dados digitais, cuja circulagdo ¢ viavel através de plataformas na internet,
links, memory sticks (pen-drives) etc.

No periodo de isolamento social, com o fechamento de espacos culturais, como
teatros, cinemas e casas de show, os artistas encontraram na tecnologia digital de
comunicacdo uma forma de expressdo e de encontro com o publico, que, por sua vez,
encontrou na internet, redes sociais, aplicativos de streamings, plataformas de conferéncias,
um meio de continuar a consumir cultura, diverso do meio comum presencial.

Segundo pesquisa do Itat Cultural e do Instituto Datafolha sobre habitos culturais,
realizada em outubro de 2020, “para 67% dos entrevistados houve uma melhora na

democratizagao do acesso a bens culturais nas redes” (Moura, 2020). O Gréafico 1 apresenta os

estruturas fisicas e burocraticas criadas para o evento.
O projeto Formagdo de Publico foi uma iniciativa da Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Sio Paulo,
criado em 2001 e teve quatro anos de duragéo.
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resultados dessa pesquisa:

Gréfico 1 — Resultado da pesquisa sobre atividades culturais online - 2020

Opinido sobre a realizagao de atividades culturais online no periododa  \C raicuitural
pandemia Estimulada - Escala de 5 pontos

Os entrevistados que acessaram atividades culturais durante a pandemia avalia positivamente os impactos positivos na satide
mental e na democratizacdo da cultura para a populagdo com baixa renda.

155 e 26%
°
21% &

1 Concorda totalmente

1 Concordaem parte

1 Nem concorda, nem
discorda

W Discorda em parte

W Discorda totalmente

Democratizagdo dos Melhora no Aumento no interesse Diminuigdo da sensagdo Diminuigdo do estresse Melhora na qualidade
conteldos culturais no relacionamento com as por atividades culturais de soliddo aansiedade de vida
periodo da pandemia outras pessoas da casa online
(baixa renda)

47

orda. Durante a pandemia, realizar atividades
IRETITNTN NE PEsaNg

Fonte: https://portalassets.icnetworks.org/uploads/attachment/file/100597/habitos culturais.pdf

Em pesquisa posterior, em 2021, o Instituto Datafolha forneceu dados sobre o
consumo de atividades culturais online, especificamente, apresentagdes artisticas de danca,
teatro e musica, por classe social. Na imagem abaixo, hd um comparativo deste consumo

antes e durante a pandemia. Podemos avaliar, portanto, que, se houve maior consumo, houve

democratizagdo do acesso.
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Tabela 1 — Resultado da pesquisa Itatl Cultural, DataFolha — Hébitos culturais II -2021
ATIVIDADES REALIZADAS ON-LINE DURANTE A \C itadCultural

PANDEMIA
"I‘I‘r:f“ F;;": 115: 2:: 3454: 465; Fund Medlos“":' AB
anos anos anos anos

40 39 44 42 36 37 23 41 62 54
40 38 42 51 4 39 33 25 4 5 50

1 -2 3 7 -1 3 -4 2 3 -7 -4

Realizava antes da pandemia
Realizou durante a pandemia
Antes x durante - em pontos
percentuais

Tntenc3o de manter o hab
line pés pandemia
Realizava antes da pandemia 39 39 40 46 45 40 31 24 43 56 52 41 23 40 37 39 41 45 35 40 4
Realizou durante a pandemia 23 22 23 22 24 28 19 15 25 30 27 25 14 21 21 22 31 26 21 2 23

43 39 36 37 41 38 40 37
39 34 40 48 45 36 40 41

4 5 5 1 4 -2 0 5

Apresentacdes
artisticas (teatro,
danga, musica)

Moon g9 80 81 79 79 8 78 8 8 76 80 8 80 8 8 79 73 74 8 77 77

Infantil (teatro, danga,

shows, e Pnins 70 17010 23 21012 B 3 I B 7B | IEoc B Ra  1210 B%17 0 7o M1 e o 18 M1
cinema ﬂc) percentuais
Intengdo de manter o hbito on-

% A 81 84 78 8 77 8 81 8 8 7 79 8 8 8 74 8 79 75 8 77 8
line pés pandemia

Realizava antes da pandemia 36 36 35 40 33 37 34 22 36 57 4 36 25 36 29 37 41 39 33 40 35
Realizou durante a pandemia 15 14 15 18 9 17 15 12 15 18 16 18 8 13 16 12 22 16 14 13 13

Antesxdurante-empontos 51 5y 50 23 24 20 -19 -10 -21 -38 -30 -18 -17 -23 -3 -25 -19 -23 -20 27 -2
percentuais

Intengdode manterohdbitoon- 4o g3 33 gy g3 g1 78 81 8 71 6 8 77 74 8 8 77 72 8 7 N
line pés pandemia

Realizava antes da pandemia 27 26 28 37 26 26 22 14 31 40 32 32 15 26 30 27 29 29 26 28 28

Centros culturais

Realizouduranteapandemia 21 19 22 23 21 23 18 13 22 30 25 23 13 20 19 20 27 25 18 2 23
Aulas e/ou oficinas de Antes x durante - em pontos

—— edbe 6 7 6 15 5 3 4 2 8 9 7 9 2 6 10 7 2 4 8 5 5
Intengdo de manter o hbito on-
e pis pandemis 8 77 8 74 8 77 8 8 8 73 77 8 8 8 8 78 8 78 83 8 77
Realizavaantesdapandemia 27 28 26 30 22 25 30 18 24 49 40 26 16 30 27 24 23 32 24 34 37
Realizouduranteapandemia 11 11 11 10 10 10 13 6 11 19 15 13 4 12 9 9 13 14 9 13 14
Antesxdurante-empontos  ye 47 45 0 43 15 17 12 13 -30 25 -13 12 -18 -7 -15 10 -18 15 21 23
percentuais
Inteng3o de manter o habito on
line pés pandemia

ExposicBes e museus

67 73 61 68 55 65 73 62 66 70 64 73 44 75 57 70 50 62 73 72 N

Base: Total da amostra 26
Fonte: P.3 Vou ler algumas atividades para que me diga quais vocé costumava fazer antes da pandemia presencial e on-line. vocé costumava ir? /P.4 E durante a pandemia vocé
assistiu on-line, na internet E vocé pretende continuar assistindo, participando on-line desta atividade depois que a pandemia acabar?(Resposta estimulada e Gnica, em %)

Nota: grifos nossos.
Fonte:https://portalassets.icnetworks.org/uploads/attachment/file/100847/Pesquisa H%C3%A 1bitos Culturais -
divulga%C3%A7%C3%A30 cred.pdf

Aliada a democratizagdo do acesso, devemos considerar a maior circulagdo de
produgdes culturais, na época, ja que foi possivel assistir as obras, especificamente de teatro
digital, produzidas em varios locais do pais e de outras partes do mundo, o que
presencialmente seria quase impossivel para a maioria da populagdo. Qualquer aspecto que
vise facilitar o acesso a cultura, as artes, ¢ uma forma de democratizagao.

Desse modo, o teatro digital esteve presente nas trés fases do projeto descritas no
capitulo anterior: a formagdo para professores da rede publica, a implementagdo do projeto
nas escolas para os alunos e o concurso Rolé Digital. Esteve presente também no processo de
planejamento do TDE. Para montarmos a equipe de docentes para a formagao dos professores
da rede publica, nos valemos do acesso as obras para a sele¢do dos profissionais mais
pertinentes que poderiam participar dessa equipe. Disponibilizamos os espetaculos digitais
por meio de /ink e os candidatos puderam fazer suas propostas de abordagens das obras
selecionadas. Entre as abordagens propostas pelos candidatos, selecionamos aquelas que se
articulavam entre si. As obras se tornoram o ponto de convergéncia das diversas areas do
conhecimento que comporiam a equipe de formagao de facilitadores. E isso s6 foi possivel em
fung¢do das condi¢des da realizagdo do projeto, até mesmo por questdes financeiras, por
podermos contar com obras de teatro digital. Se estivéssemos trabalhando com teatro

presencial, com as condigdes que tinhamos, os professores ndo teriam acesso aos espetaculos
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previamente. Ressalte-se que seria possivel elaborar abordagens para as essas obras, mas isso
ndo se compara ao acesso a obra em si. Ao assistir as obras, nossos facilitadores muniram-se
de conhecimento empirico, contando com seu repertério de espectador.

Dessa forma, as obras pré-gravadas nos permitiram trabalhar no modo off-line, pelo
qual eliminamos a barreira ou a impossibilidade que poderia ser o acesso a internet. Nao
tivemos esse problema, pois as escolas publicas participantes eram todas providas de
equipamentos de projecao (computador, datashow e telao) e acesso a internet. Se o professor
preferisse, poderiamos disponibilizar a obra em um dispositivo de memoria (memory stick),
bloqueado para copia, que deveria ser devolvido posteriormente.*

A escolha de trabalhar com o teatro digital determinou o formato de nosso material de
apoio ¢ o modo de torna-lo disponivel *' para os professores. Embora seja material
especificamente audiovisual, o seu compartilhamento com o professor e, posteriormente, com
os alunos, foi feito por meio de uso de tecnologia, das redes sociais e aplicativos de
mensagens. Ao acessar as redes sociais do projeto TDE, os estudantes visualizavam
conteudos que poderiam despertar o interesse em aprofundar em determinado aspecto que a
obra de teatro digital trazia. E ali mesmo nas redes sociais havia links de acesso a esse
material para aprofundamento. Entdo, o estudante acessava a pilula pedagogica que continha
dicas e fontes de mais materiais correlatos a pecga, € no proprio post havia links para acessar
esses materiais adicionais.

Na terceira fase do TDE, o concurso Rolé Digital, ampliamos as possibilidades de
conteudos possiveis de participacdo. Além das obras assistidas, que eram referéncia para a
producao dos alunos, reforcamos com os professores que o uso da tecnologia digital era livre
e bem-vindo e que deveria estar a servi¢o da criatividade dos estudantes. Os estudantes, por
sua vez, em maioria, ja contavam com o conhecimento prévio de consumidores de conteudo
digital. Disponibilizamos os minitutoriais com dicas técnicas para produzir o conteudo. Entre
os trabalhos inscritos, tivemos podcast de entrevistas, produgdes textuais apresentadas com
recursos graficos, desenhos, animagdes de fotos, minivideos de documentarios e obras de
ficcdo. Todos os contetdos deveriam ser finalizados na forma de video,” para viabilizar as

postagens dos mesmos nas redes sociais.”> O acesso do piblico aos contetidos produzidos

3% A devolugdo do memory stick com a obra se faria necessério a fim de se preservar os direitos autorais e de
reproducdo dos grupos teatrais autores das pecas. Da mesma forma, o recurso tecnoldgico de software visava
impossibilitar a copia do conteudo.

3! Aqui também disponibilizamos o conteudo em memory stick ou memory card, caso os professores preferissem.
32 Um dos minitutoriais disponibilizados orientava como salvar contetdos diversos no formato de video.

33 Os videos inscritos passaram por uma triagem de verificacdo se havia algum contetdo inadequado e/ou
ofensivo. Além disso, para se inscrever, era necessaria a autorizagdo dos responsaveis para a publicagdo de
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pelos alunos se deu pelas redes sociais, e seu engajamento foi um dos critérios de premiacao
do concurso. Publicar os videos foi também uma forma de compartilhar atividades estudantis
com a comunidade escolar.

Assim sendo, todas as fases do TDE se apoiaram no uso da tecnologia digital,
atendendo as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), previstas na unidade
tematica Artes Integradas, do componente Arte, contribuindo para o alcance das habilidades
relacionadas a tecnologia, como apreciar, identificar, produzir e compartilhar praticas e
repertorios artisticos. O projeto também atendeu outras habilidades desta unidade tematica,
como relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histérica, econdmica, estética e ética; e analisar aspectos historicos, sociais e politicos da
producao artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas (Brasil, 2017).

A BNCC também foi norte no planejamento do projeto. Desde a curadoria, ja
sabiamos que era importante que as obras fossem atravessadas por assuntos diversos e
propusessem tensionamentos que fossem ricos para discussdes e abordagens. O TDE ¢ um
projeto de Arte e, portanto, de valorizagdo deste componente no contexto escolar. Essa
valorizacao se apresenta em alguns aspectos como: a mobilizacao nas escolas para a formagao
em Arte para professores desse componente, mas também para professores de outras areas do
conhecimento; professores de areas diversas, ministrando seu contetdo programatico, previsto
no curriculo da escola, partindo da apreciacdo de uma obra de arte. Ou seja, tratou de uma
proposta de trabalho interdisciplinar que teve como convergéncia uma pega de teatro digital, a
arte como instrumento de sensibilizacdo do espectador para a leitura de mundo.

O didlogo com as outras areas do conhecimento vem respaldado pelas unidades
tematicas, objetos de conhecimento e habilidades previstos na BNCC, em cada componente

evocado no projeto TDE, conforme visto e citado no segundo capitulo:

Atividades que facilitem um transito criativo, fluido e desfragmentado entre
as linguagens artisticas podem construir uma rede de interlocugdo, inclusive,
com a literatura e com outros componentes curriculares. Temas, assuntos ou
habilidades afins de diferentes componentes podem compor projetos nos
quais saberes se integrem, gerando experiéncias de aprendizagem amplas e
complexas (Brasil, 2017).

Durante a implementacdo do projeto pela formagdo dos professores, varios
participantes ressaltaram a consonancia desse trabalho de formag¢dao com os objetos de

conhecimento previstos em suas disciplinas na escola. Dessa forma, o TDE veio corroborar

qualquer material nas redes sociais.
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como possibilidade de abordagem dos assuntos e seus desdobramentos nos diversos
componentes. Ou seja, o contetido ministrado na formagdo ofertada pelo TDE poderia ser
utilizado como recurso pedagogico nao linear, e isso sO6 foi possivel em virtude do
planejamento pautado nas recomendagdes da BNCC.

Aos estudantes interessados em participar do concurso (Fase 3), estimulamos que
produzissem qualquer contetido livremente. Também havia sido autorizado que eles poderiam
se valer do andamento de outros projetos pedagogicos de quaisquer componentes que
estivessem sendo realizados na escola naquele periodo como contetido para as suas producgoes.
Para o concurso Rolé Digital, portanto, além do uso de tecnologia, reconhecemos no material
inscrito a articulagdo do saber adquirido advinda do TDE com o percurso escolar naquela
etapa do ano. No nosso entender, era a arte articulando discursos e provocando reacoes.

Notamos, assim, que, em relacdo as competéncias gerais que compoem a BNCC como
desejavel que o estudante alcance ao concluir o ensino basico, o que foi almejado pelo TDE
foi entregue. As obras de teatro digital escolhidas possibilitaram um planejamento que
permitiu exercitar algumas habilidades dos componentes trabalhados, além de articular
algumas das competéncias gerais. Sabemos ser isso apenas uma pequena contribuicdo, mas
potente, por fazer uso da Arte como meio para despertar o interesse dos alunos por assuntos a
serem vistos ou ja vistos. A transdisciplinaridade e a interdisciplinaridade presentes no teatro,
no caso, no teatro digital, possibilitaram a articulagdo na construgdo de saberes (Brasil, 2017)
que acreditamos ter contribuido para que os estudantes avangassem em direcdo as tais
competéncias gerais.

Em um exercicio de sintese, as dez competéncias gerais dizem respeito a aquisicao de
conhecimentos; desenvolvimento de pensamento critico e cientifico; reconhecimento de
manifestagdes artisticas / culturais; compreensao e expressao nas diferentes linguagens; o uso
da tecnologia para aquisi¢do e compartilhamento de conhecimento e expressividade; estar
apto a desenvolver seu projeto de vida e ao trabalho; posicionamento social, politico e
ambiental com responsabilidade; cuidar de si e do outro; reconhecimento e respeito a
pluralidade e diversidades na sociedade; agir pessoalmente pensando coletivamente (Brasil,
2017). As abordagens propostas no projeto, como visto no capitulo anterior, por meio da
mediacao das obras, exercitam habilidades que apontam para todos esses aspectos.

A mediagdo das obras ¢ o cerne do projeto e estd diretamente relacionada com a
abordagem triangular, de Ana Mae Barbosa. Desde a concepcao e planejamento do projeto
nos baseamos nos trés vértices dessa abordagem. Como ja dito no capitulo Introdugdo desta

dissertacdo, a abordagem triangular faz parte da minha pratica docente. Na Fase 1 (formagdo
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com os professores), e, na Fase 2 (trabalho dos professores com os estudantes), comecamos
pela apreciacao das obras. Seguimos com a contextualizagdo historica dessas obras, tanto no
ambito da criagdo como da recepg¢do, propondo a mediacdo em areas do conhecimento que
entendiamos atravessar as obras. J4 o vértice da abordagem relativo ao fazer / produzir
aconteceu na Fase 3 do TDE (concurso Rolé Digital). A contextualizacao historica referente a
criacdo das obras foi feita nas aulas teoricas de Arte, durante a formagao para os professores.
Ja a abordagem dos outros componentes (Lingua Portuguesa, Historia, Sociologia e Ciéncias
da Natureza) enfatizou a contextualizagdo da recepcao das obras.

Note-se que as duas obras selecionadas foram criadas no contexto da pandemia e
faziam uso da tecnologia digital como expressao e suporte. Essa contextualizagdo teve o
intuito de aproximar o espectador da obra, de forma a torna-la significativa e ampliar, com
i1sso, as possibilidades de leitura sem desconsiderar o individuo que a estd lendo. Nesse
contexto, as mediagOes feitas nas diversas areas do conhecimento pautaram-se em trazer a
obra para o a realidade historica do pais, aproximando a obra e a vida. No caso do TDE,
houve também a aproximagdao com teatro digital, linguagem explorada no contexto da
pandemia. E preciso levar em conta que no TDE todos os participantes, professores e alunos,
sobreviveram a pandemia, e tiveram de se adaptar a ela durante o seu curso. Esse aspecto
também foi explorado nas mediagdes.

Nesse sentido, Barbosa (2019) ressalta os impactos que contextualizagdo da produgdo
artistica pode causar na recep¢do estética do leitor / espectador e que isso ja havia sido
previsto na concepgao da sua abordagem triangular, além de estar prevista nos PCNs dos
segmentos. Ela se vale também do ponto de vista colocado por Flausino (2006) que observa
que a contextualizagdo “ndo se refere apenas a apresentacao do historico da obra e do artista,
0 que se pretende € pdr a obra em contexto que faz [sic] produzir sentido na vida daqueles que
a observam (...)” (Barbosa, 2019).

Barbosa (2007) também coloca que a contextualizagdo da recepcao da obra diz
também de um tempo que ndo ¢ somente o tempo historico, fala de um tempo que nao ¢
contado, nem por séculos — inteiros ou partidos, nem décadas, nem presente e nem passado e
nem futuro. Diz de um tempo vivido, tempo da experiéncia, ndo necessariamente em termos
de duragdo, mas que estd relacionado ao tempo interno, subjetivo do individuo, que na
experiéncia estética nos ¢ mais valioso que o tempo histérico. Estamos falando do tempo
fenomenoldgico. (Barbosa, 2007, p. 96). Embora o tempo historico afete o tempo
fenomenoldgico.

Contextualizar a experiéncia artistica ¢ a experiéncia estética de uma obra ¢ uma
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forma de mediacdo. Mesmo assim, destacamos a preocupacdo em estabelecer para os
professores que a formagdo oferecida pelo TDE era apenas uma proposta de leitura, uma
possibilidade de abordagem de uma obra. Isso tem a ver com o que Moraes (2017) observa

sobre o0 modo de se fazer mediacao:

Compreendendo que historicamente a arte € legitimada pelas relagdes de
poder, é preciso estar alerta para ndo acabar reforcando as hegemonias
esteticamente dominantes e / ou induzir um julgamento estético aos
estudante [em uma mediagdo teatral]. Considero esta uma questdo primordial
na atuagdo do mediador, pois dependendo de como ele atue, os resultados
podem ser desastrosos — até mesmo piores do que se ele ndo interferisse no
processo de recepgdo (Moraes, 2017, p. 103).

Nesse sentido, ressaltamos aos participantes que, ao levar uma obra para os estudantes,
o professor tem a possibilidade de se dispor a escuta-los quanto a recep¢ao da obra, observar
suas reagdes e levar em conta suas consideragdes, até mesmo para rever as suas proprias.

Auxiliar na leitura das obras, aumentando suas perspectivas de interpretagdo,
possibilitando uma relagdo mais ampla com os espetaculos em si, mas também com as artes
em geral e outras areas do conhecimento, objetivou, assim, propiciar ao professor vivenciar o
processo ao qual exporia o aluno, podendo prospectar demandas e especificidades de suas
turmas. Além disso, ao propor o professor como multiplicador, vamos ao encontro da

elaboragdo de Ana Mae Barbosa quando diz que:

Falando-se em Arte na educagdo, outras variaveis se mobilizam tornando-se
a propria experiéncia estética (apreciacdo) do professor, elemento definitivo
da experiéncia estética do estudante. A exposi¢do do adolescente e da
crianca a arte na escola depende da escolha do professor. A experiéncia pode
ser mais ou menos significante ¢ valiosa em funcdo desta escolha (Barbosa,
1998, p. 42).

A experiéncia estética do professor em relagdo a uma obra que sera apresentada a uma
turma de estudantes ¢ fundamental. Esse professor precisa estabelecer relagdes com a obra
para abrir mais possibilidades de leitura, mais repertorio nas provocagdes aos alunos acerca da
obra. Estamos falando ndo s6 do professor de Arte mas também das outras areas do
conhecimento, pois o TDE, como ja dito, estendeu a formagao para profissionais de outras
disciplinas também. Sabemos que nao ¢ funcao desses outros professores possibilitar o acesso
a Arte a seus estudantes, mas pode fazer parte de sua pratica partir de obras de Arte ou chegar
até elas, ao tratar determinado assunto. Para isso, esse professor precisa se desenvolver como

espectador e formar seu repertorio cultural. Martha Moraes (2017, p. 103) ressalta ainda que,
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em uma mediagdo teatral, “o que se pretende ¢ a ampliagdo de repertorios simbolicos e a
experiéncia estética”

Nesse sentido, a formagao proposta buscou destacar ndo sé o sujeito mas também o
agente que o professor ¢ em sua comunidade escolar. Acreditamos que seu olhar para os
estudantes e para a realidade que esses trazem para sala de aula, permitiu potencializar ainda
mais a mediacdo das obras trabalhadas na escola. Na aula de Historia, por exemplo, quando
levamos a discussdo da gentrificagdo nos grandes centros urbanos, aliada a abordagem da
favelizacao como processo de exclusdao do povo preto e pobre, desde a abolicdo da escravidao,
em Sociologia, ambos como aspectos a serem considerados a partir da peca Chdo de
Pequenos, propusemos que o professor espectador fosse capaz de estender seu olhar para o
entorno de sua escola e a realidade de seus estudantes. E possivel convocar os alunos para
pensar suas condigdes, a tomar consciéncia das consequéncias desses dois processos que
acentuam as diferencas socioecondmicas na nossa sociedade. Dessa forma, ao chegar no
vértice do “fazer” da abordagem triangular, no TDE, o estudante teria repertério para se
expressar de forma social, politica, sobretudo critica, como pudemos ver em alguns trabalhos

1.** Nas palavras de Barbosa (2007, p. 42): “[o] contexto

participantes do concurso Rolé Digita
¢ definidor da experiéncia artistica e da experiéncia estética”.

Barbosa (1998, p. 38) observa que ‘“contextualizar ¢ estabelecer relagdes. Neste
sentido a contextualizagdo no processo ensino-aprendizagem ¢ a porta aberta para a
interdisciplinaridade”. No TDE, a interdisciplinaridade foi mote e objetivo desde a curadoria
das obras, em que os critérios de escolha, além da relevancia do tema da obra, considerou os
assuntos transversais presentes nas pecas que seriam possiveis de serem tratados em outras
areas do conhecimento / componentes. Observe-se que, no segundo capitulo, descrevemos
quais areas do conhecimento consideramos pertinentes para trabalhar com as obras
selecionadas.

Os componentes contemplados, que dialogavam com a obra digital de referéncia e
entre si, partiram principalmente do tema abordado nas obras. Para os alunos do 6° ao 8° ano
as disciplinas de Arte e Lingua Portuguesa tinham pontos de convergéncia, ja que a obra
digital tinha sido inspirada em obra literaria Alice no Pais das Maravilhas. Do 9° ano ao
ensino médio ou EJA, as disciplinas Arte, Sociologia, Historia e Lingua Portuguesa também
dialogavam com o tema da obra e entre si, pois, como ja dito, o objetivo de cada uma era

complementar ou oportunizar a entrada de assuntos novos advindos de componentes

34 . . . . .
Na se¢do de Anexos, é possivel acessar os /inks com os trabalhos realizados pelos alunos.
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curriculares diferentes.

A proposta de abordagem do componente Ciéncias da Natureza, por exemplo, partiu
da obra Alice Através das Sombras, para trabalhar a unidade tematica Terra e Universo.
Iniciamos com a técnica do teatro de sombras para trabalhar os movimentos da terra, do sol e
da lua, abordando a incidéncia de luz nas diferentes regides da terra, a formagdo de sombras,
eclipses do sol e da lua. Desse modo, partimos de um elemento estético e de linguagem para
alcancar um contetido de Ciéncias da Natureza. Isso foi feito de modo a corroborar com a
contextualizagdo feita na aula de Arte, em que o professor tratou do surgimento do teatro de
sombras antigo, cuja uma de suas teses de origem remonta a pré-historia, quando as sombras
dos homens, projetadas nas paredes das cavernas a partir da luz das fogueiras, ¢ considerada a
primeira manifestacao teatral (Favero, 2010, p. 8). Dessa feita, a facilitadora de Ciéncias da
Natureza chamou a atencdo para a observagdo da natureza como um dos pilares do
pensamento cientifico. Foi a partir da observag¢ao da natureza que foi possivel estabelecer a
relagdo do tempo, distinguir as estagdes do ano, a duracao do ano e do dia, as regides mais
frias e mais quentes do planeta, em virtude da incidéncia dos raios de sol, os momentos mais
quentes ¢ mais frescos do dia conforme a posicdo do sol e o tamanho da sombra que o sol
produz, conforme a sua posi¢do, ou seja, fendmenos que afetam toda a terra e aos seres que a
habitam, desde sempre presente no cotidiano. Foi também observando a natureza e
observando as diferentes sombras possiveis conforme a angulagdo da fonte de luz, que foi / ¢
possivel criar sensacdes, tensdes, dimensdes que podem afetar a dramaturgia do teatro de

sombras.

A natureza ¢ um campo de pesquisa muito amplo e rico para os estudos da
luz e da sombra. N@o ¢é por isso que o teatro de sombras sera feito nesse
ambiente. Para que ele aconteca de maneira plena e potente, configurando
uma manifestagdo artistica, precisamos preparar um espago ¢ um tempo onde
[sic] seja provocada de forma consciente a realizagdo de uma encenagao,
uma dramatizagdo e, por isso, necessario utilizar a escuriddo, a luz e as
sombras, transformando-as em ferramentas (Favero, 2010, p. 7).

Acreditamos que esse movimento permite uma aprendizagem mais significativa,
porque parte de uma frui¢do da obra, acionando aspectos ludicos.

A experiéncia artistica, tanto no fazer quanto na recep¢ao da obra, pode modificar as
pessoas. A Arte pode possibilitar o desenvolvimento de competéncias e habilidades no
individuo, possibilitar o entendimento do mundo por meio do trato com emogdes ¢ da empatia.
A Arte pode contribuir para o processo civilizatorio do individuo — talvez seja a tUnica

possibilidade de reverter o processo de embrutecimento da humanidade, porque ¢
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conhecimento adquirido ndo s6 através da racionalidade mas também pela sensibilidade. E
quando falamos da leitura da obra arte de forma potencializada pela mediagdo, ampliamos

essa sensibiliza¢ao do individuo, do seu modo de ver, compreender, existir € agir no mundo.

3.1 O ideal e o possivel

Ao analisar o TDE, no segundo capitulo, tratamos do que foi planejado ¢ o que de
fato aconteceu, ou foi realizado. Ressaltamos os muitos imprevistos durante a pré-producao,
as surpresas durante a realizacdo da formacdo, como receber educadores que nao
lecionavam especificamente para nenhuma escola € com nenhum componente, como
ocorreu em Araxa, ou a pouca quantidade de inscritos em Belo Horizonte. Também as
vantagens ¢ as desvantagens de termos tido a Secretaria de Educacdo mediando o contato
com os docentes numa cidade e, na outra, ndo poder contar com o suporte institucional da
Secretaria de Educagio para além da mera divulgagdo do curso, por e-mail. E preciso
assinalar, entdo, que nada disso se compara ao tempo que se deve investir para a formagao
ideal de um profissional como o tempo que foi possivel investir de fato.

O tempo ideal ndo precisa considerar que o tamanho (duragdo) da obra a ser exibida
deve caber em 50 minutos, uma hora-aula. Todavia, leva em consideracdo o volume de
conteudo a ser abordado, portanto a necessidade de mais tempo para tal, principalmente
quando temos um tema polémico que requer discussao entre facilitadores e participantes da
formacao. O tempo ideal contabiliza o tempo que deve ser dispensado a apresentacao do
projeto aos professores inscritos, passando por seus conteudos, procedimentos € objetivos,
descricao e justificativa daquela formagao, tudo de forma tranquila, com tempo ainda para
sanar algumas davidas dos participantes. O tempo ideal também prevé o encerramento da
formacao presencial, em que fosse possivel elencar e relacionar todas as abordagens feitas
a partir das obras, umas com as outras, potencializando o aspecto da interdisciplinaridade,
se possivel em forma de seminario. Precisariamos, dessa forma, de, no minimo quatro a
cinco dias de formacdo, utilizando, pelo menos, um periodo de quatro horas por dia de
formacao.

No tempo possivel de realizar a formacao planejada, tivemos de levar em conta
fatores e variaveis tanto de ordem institucional, em relacdo aos procedimentos das redes de
ensino em que atuamos, quanto pessoal, no que se refere aos professores. Comecamos o
projeto na cidade de Araxa, MG, e, ao prosseguirmos, realizando em Belo Horizonte, MG,
consideramos a experiéncia na primeira cidade. Em Araxa, ndo pudemos utilizar o final de

semana, nem parcialmente, para a realizacdo da formagdo, por questdes de legislacao,
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conquista da classe dos trabalhadores da educagdo. Também ndo poderiamos realizar a
formacao durante os turnos de aulas, pois o espaco determinado pela secretaria, para esse
fim, deveria ser uma escola. Portanto, ficamos designados ao turno da noite. Pensando na
jornada de trabalho daquele professor que atua em mais de um turno, situagdo muito
comum em nosso pais, estavamos acrescentando mais um turno de trabalho a eles. Por esse
motivo, fomos aconselhados a nao planejar a formacao com mais de dois dias de duracao,
porque correriamos o risco de obtermos poucas inscricoes ¢ de evasdao. Diante disso,
cedemos ao tempo possivel e abdicamos do tempo ideal. Ou seja, tivemos de nos adaptar as
condicdes as quais nao poderiamos mudar.

Em pesquisa do Censo Escolar (IBGE, 2021), a rede municipal de Araxa conta com
332 docentes nos anos finais do ensino fundamental. Tivemos 51 inscri¢des (15,3% da rede)
e 48 professores participantes (14,4% da rede). O projeto havia sido divulgado para todos
os professores da rede municipal. Na divulgacdo, determinamos que a formacdo era
direcionada a professores dos componentes de Arte, Lingua Portuguesa, Ciéncias da
Natureza, Historia para esse segmento. Os dados referentes a Belo Horizonte, no mesmo
Censo Escolar de 2021, contamos com 7.056 professores nos anos finais ensino
fundamental. Um numero bastante expressivo. Todavia, tivemos apenas 15 inscrigdes
(0,21% da rede) e apenas 8 (oito) participantes (0,1% da rede). Em ambas as cidades,
entendemos que a adesao tinha sido muito baixa. Chama a atengao que o interesse por parte
dos docentes em uma cidade e outra ¢ bastante discrepante, mesmo quando analisamos
proporcionalmente o nimero de docentes e tamanho da rede de ensino em cada cidade. A
mobilizacdo maior por parte da Secretaria Municipal de Educagao de Araxa, do que de
Belo Horizonte, pode justificar-se por se tratar de uma cidade do interior. No entanto,
acreditamos que o fato de que a formagdo foi uma atividade a mais para o professor ja tao
sobrecarregado e desvalorizado, em ambas as cidades, também pode ser uma justificativa.
Martha Lemos de Moraes, em seu livro Teatro e Formag¢do de Espectadores, analisa o
programa educativo “Sesc Arte-Educagdo: Transformando Plateias™, no Distrito Federal,
que propunha formacio continuada em educacio estética para professores da Edusesc,’ a fim
de que eles agissem como multiplicadores € mediassem a vinda de seus alunos ao teatro. Ao

descrever os resultados quantitativos do projeto a autora diz que:

Os resultados quantitativos indicaram que os objetivos da formacgdo
continuada foram atingidos de forma incipiente, pois poucos participaram da

3% Escolas de educagio formal do SESC- DF.
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atividades de forma realmente continuada (varios moédulos)®®. Quanto a
baixa adesdo dos professores, as principais justificativas foram “cansago” e
“falta de tempo”. [...] Percebi nas conversas registradas em meu diario que
eles compreendem a formacdo continuada ndo como uma oportunidade de
reciclagem, mas como um “retorno ao ambiente de trabalho”, no horario de
descanso, mas sem remuneragao (MORAES, 2017, p. 117).

A segunda hipdtese da baixa adesdo ao projeto diz respeito a divulgacao feita pelas
secretarias. Acreditamos que encontrar com os professores previamente, indo nas escolas
antes do periodo de inscri¢do da formagdo, seria imprescindivel para a mobilizagdao do
nosso publico-alvo. Teriamos, assim, a oportunidade de apresentar o projeto de forma
atrativa, com empolgacdo, falando de forma detalhada sobre os objetivos, os
procedimentos, utilizar de ferramentas como o video com trechos do nosso material
pedagogico de apoio. Isso seriam agdes que poderiam alcancar mais professores e, assim,
afetar positivamente o nivel de adesao ao projeto.

Mesmo diante dessas dificuldades, ndo s6 atingimos como superamos a meta de
estudantes alcancados. Contudo, ndo tivemos acesso ao desenvolvimento do projeto nas
escolas. Ou seja, ndao sabemos, de fato, como os estudantes receberam as obras de teatro
digital, nem como ocorreu a medi¢ao dessas obras. Nem mesmo sabemos se o trabalho
interdisciplinar, em que professores de diversas areas planejam juntos as atividades, foi
implementado. E, por fim, ndo sabemos quanto tempo foi gasto para multiplicar a proposta.

Poderiamos considerar os videos inscritos no concurso como um material de
avaliacdo do projeto, porém, somente uma pequena parcela dos estudantes que tiveram
acesso a mediagdo das pecas de teatro digital participou do concurso. Num contingente de
cerca de 1.800 estudantes, obtivemos a inscricdo e¢ a publicacdo de aproximadamente 30
videos. Em vista disso, acreditamos ser necessario repensar o0s aspectos de
acompanhamento do desenvolvimento nas escolas e da avaliacao do projeto.

Um aspecto importante observado ao mapearmos as inscrigdes para a formagao de
professores ¢ que, conforme dito, num total de 15 inscrigdes em Belo Horizonte, 12 dessas
foram de professores de Arte (81%). Nas outras disciplinas, o total foi de sete inscrigdes.
Pelos nimeros deveriamos ter um total de 19 inscrigdes, porém, quatro professores

acumulavam duas licenciaturas e ministravam aulas em dois componentes diferentes.

36 Conforme descri¢do da autora: “[a] formagdo continuada de professores do projeto Sesc Arte-Educacdo:
Transformando Plateias, previa um encontro semanal entre docentes que deviam trazer seus estudantes ao
teatro uma vez por més, e discutir os espetaculos posteriormente em sala de aula e trazer novas questdes aos
encontros semanais e assim sucessivamente”.
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Gréfico 2 - Relatdrio do Google Forms utilizado para inscrigdo dos professores.

Qual disciplina(s) vocé leciona? (se for o caso, marcar mais de uma opgéo)

15 respostas
Artes (F1) 7 (46,7%)
Artes (F2) 4 (26,7%)
Lingua Portuguesa (F2) 1(6,7%)
Ciéncias (F2) 3 (20%)
Artes (EJA) 1(6,7%)

Lingua Portuguesa (EJA) [0 (0%)
Histéria (EJA) 2 (13,3%)

Sociologia (EJA) -0 (0%)

Fonte: Relatorio do Google Forms, acesso privado.”’

Dos oito professores que participaram da formacdo, apenas uma era graduada em Artes
Cénicas. Em Araxd, ndo tinhamos nenhum professor graduado nessa area.

Esses dados nos mostram a polivaléncia no componente Arte, aspecto apontado no
primeiro capitulo como um ponto negativo, ao colocar as diretrizes da BNCC em pratica nas
nossas escolas. O mais comum de se encontrar em escolas publicas ¢ um professor de Arte,
com habilitacdo para dar aula em uma das quatro linguagens recomendadas, a qual ele da
énfase, que pratica a polivaléncia ao ministrar objetos de conhecimento das outras linguagens
artisticas, para atender, minimamente, as recomendagdes previstas na BNCC.

O projeto, de modo geral, foi finalizado, nas duas cidades, em dezembro de 2022,
praticamente no final do ano letivo, que sempre é um periodo muito atribulado para os
professores. Enviamos aos professores participantes, via secretarias de educagdo de cada
cidade, um formulério de avaliacdo do projeto, mas ndo obtivemos nenhuma resposta. No
inicio do ano letivo de 2023, solicitamos as secretarias o reenvio desse formulario aos
professores, mas ndo obtivemos resposta.

Ressalte-se que alguns aspectos positivos do projeto também foram observados ao
longo desta analise, a comecar pela valorizacdo do professor. Proporcionar a formagéao
continuada para profissionais de qualquer area ¢ imprescindivel — com os educadores, isso

ndo ¢ diferente. Atualizar e ampliar o repertério dos professores como espectadores € o que

37 Por questdes de privacidade, nio disponibilizaremos os relatérios do formulario de inscrigdo, por conter dados
pessoais dos inscritos, como CPF, RG etc.
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pode possibilitar uma atuagdo em sala de aula mais proficua e significativa para os seus
estudantes. Outro aspecto importante foi que o projeto também pdde divulgar trabalhos
artisticos de qualidade, de artistas reconhecidos, para um grupo de pessoas que, talvez,
nunca teria oportunidade de acesso as obras apresentadas. De modo geral, pudemos
contribuir para a formac¢do de individuos/cidaddos a partir da Arte como agente
transformador e formador, através da sensibilizagdo. Além disso, o projeto oportunizou o
uso da tecnologia para apreciar obras, bem como media-las / contextualiza-las por meio do
material de apoio disponibilizado. Por fim, estimulou os discentes a produzirem conteudo
digital, dando vazao a expressao e criatividade.

O TDE ressaltou, com isso, a importancia do componente Arte dentro do contexto
escolar, uma vez que todo o projeto girou em torno de pecas teatrais, isto €, a
interdisciplinaridade foi colocada em foco no dialogo com a disciplina Arte.

Em 2023, tivemos a oportunidade de realizar a 2* edi¢do do Teatro Digital nas
Escolas, o que ocorreu nos meses de abril, maio e junho, somente em Belo Horizonte. Essa
segunda edi¢do ndo foi utilizada como objeto de analise deste trabalho.

Nessa nova edicdo, modificamos alguns procedimentos a fim de obter mais
efetividade na implementacdo do projeto. Ressaltamos que utilizamos as mesmas obras de
teatro digital ¢ o mesmo material de apoio e buscamos o mesmo publico. Dessa vez,
obtivemos o apoio efetivo da Secretaria Municipal de Educacdo — SMED, tanto na
divulgacdo, que ocorreu através dos meios oficiais de comunicagdo com os professores da
rede, bem como nas coordenagdes das escolas em reunido presencial. A secretaria ofereceu
o local para a realizagdo da formagao presencial, que ocorreu no CLIC, Centro de Inovagao
e Comunicacdo da SMED.*® A secretaria também solicitou que a formacao fosse oferecida
tanto no turno da manha quanto no turno da tarde para que os professores pudessem
comparecer em seu contraturno, aumentando, assim, as possibilidades de inscrigdes. Assim
como no ano anterior em Belo Horizonte ¢ em Araxa, a formacgao foi realizada em dois dias
apenas, com a mesma carga horaria da primeira edi¢do. Dessa vez, havia 42 professores
inscritos no curso de formacdo. Esse numero, mesmo baixo em relagdo ao total de
professores da rede (mais de sete mil), quando comparado com os oito inscritos da edigao
de 2022, nos mostra que que o apoio da SMED-BH foi mais eficiente, mas com resultado
ainda acanhado. Consideramos que avangamos na divulga¢do do projeto, mas ainda

precisamos de melhores estratégias para lidar com a apresentagao e difusdo do projeto.

30 CLIC, Centro de Inovacdo e Comunicacdo da Secretaria Municipal de Educacdo de Belo Horizonte,
SMED-BH, localizado na Rua Carangola, n° 288, 4° andar — no prédio sede da SMED-BH.
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Avangamos também na explanagdo do projeto e suas trés fases, de forma mais completa e
cuidadosa na abertura da formag¢do, com énfase na importancia do professor como
multiplicador e na importancia dos formuléarios de avaliacdo que lhes seria enviado logo
apos a premiacao do concurso Rolé Digital. Assim como na primeira versao, nao pudemos
acompanhar os desdobramentos do TDE com os alunos.

Em julho de 2023, enviamos o formulério de avaliagdo do TDE aos professores que
participaram da formacdo. O objetivo era de receber o feedback sobre todo o processo de
formagdo até a implementacdo, ou seja, as trés fases do TDE. As respostas ndo exigiam
identificacdo nem eram obrigatorias. Por meio das respostas dos professores, percebemos
como esse tipo de formagao ¢ bem-vindo e valorizado pelo docente que dele participa. Ao
serem indagados sobre a utilidade da formacao, obtivemos respostas como “Muito util. Pude
assistir as pegas, recebi um material muito bom para usar em outras ocasides e pude refletir
sobre temas muito importantes ao ensino, como o ensino de arte e de historia afro-

brasileira”. Ainda:

“Extremamente util! Que tenham mais formagdes como esta. Muitos docentes de
Arte sdo habilitados em Artes Visuais. Trabalhamos a teoria e a pratica com os
educandos conforme a BNCC, em todas as linguagens artisticas, mas
desenvolver dindmicas com um profissional especifico de teatro foi sensacional.
Falta esse tipo de pratica para que nés docentes possamos multiplicar junto aos
nossos alunos. Eles adoraram as aulas praticas, fora da sala. Desenvolveram as
cenas em trés periodos de tempo, presente, passado e futuro apds a massagem
corporal e as variadas formas de se movimentarem. Muita criatividade e
imaginagdo! Além da participagdo de todos! Como professora de Arte, essa
formagao foi essencial. Esses conhecimentos vou utilizar em minha jornada
pedagogica”

Nessa resposta acima nos deparamos com a questao da polivaléncia dos professores de
Arte, descrita no primeiro capitulo, como um entrave ao ensino de Arte como previsto na
BNCC, pelo fato de ndo haver contratagdo de professores de Artes de todas as linguagens
(Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica) nas escolas publicas.

Perguntamos também aos professores participantes se a mediacdo proposta pelos
nossos facilitadores interferiu no entendimento da obra assistida. Entre as respostas obtidas
dos formularios preenchido na plataforma do GoogleForms*’, ha comentarios do tipo: “Sim!

Pois fizemos debates, comentarios, trabalhamos com termos relacionados a pega e foi

3% Formulario de avaliacdo Google Forms: Disponivel em:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeq1 FIKnW-
ZWmYk1DgqdVspxab6w9KkLOARWSJ 4ycImUc9Y cweg/viewform?usp=sf link
0

Idem
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muito valido pela riqueza de leituras e percepgdes sobre a peca;” e “Plenamente. Possibilita
a compreensdo da obra sob diversos aspectos.” Ao perguntarmos também se o docente se
sentiu mais preparado para levar a obra para as suas turmas na escola, tivemos retornos
como: “Sim. Porque quanto mais conhecimento, mais seguranca e qualidade potencial do
trabalho pedagogico;” e “Sim. Porque ao vivenciar uma parte do processo, tive mais
seguranca em repassar para os alunos, além de ter o suporte para esclarecer qualquer
duavida.” Sobre a formagdo presencial, perguntamos aos participantes do que mais gostaram
e a maioria disse que as oficinas praticas de teatro (confeccdo da caixa de sombras e os
jogos teatrais do Teatro do Oprimido) foram o ponto alto e, em segundo lugar, empatados,
as obras em si e o uso de tecnologia.

Embora tenham sido respostas bastante positivas, que confirmaram nossas
expectativas em relagdo ao TDE, entre os 42 inscritos e apenas 23 participantes, somente
oito professores responderam ao formulario de avaliagdao. Além disso, pensamos que seria
ainda mais proveitoso se tivéssemos obtido uma avaliacdo do projeto por parte dos
estudantes alcancados. Nesse sentido, percebemos que ainda precisamos melhorar a forma
e o engajamento dos participantes, de modo geral, na avaliagao do TDE.

Ao refletir sobre todos esses aspectos, acreditamos que o TDE, pontualmente, tenha
colaborado para a formacdo continuada dos professores participantes — ainda que a
avaliacdo dessa formacao tenha que ser apurada para dar mais subsidios para melhorarmos
tanto a forma quanto o contetido desse processo. De modo geral, o projeto contribuiu para
a ampliacdo do repertorio cultural das partes envolvidas ao disponibilizarmos obras
importantes e culturalmente ricas para serem apreciadas. O intuito do projeto era de apurar
as perspectivas de leitura de obras de Arte e apontar caminhos de contextualizacdo e
recep¢ao de obras para futuras experiéncias estéticas. Dessa feita, houve a valorizagao da
figura do professor espectador, mais apto a agregar a fun¢do de curador e mediador de
obras com seus estudantes. De modo geral, o projeto mostrou-se como mais um caminho

para a aprendizagem significativa e para a formagao cidada que sempre almejamos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar o projeto Teatro Digital nas Escolas foi uma oportunidade de perceber mais
nitidamente os caminhos tomados e percorridos desde a sua idealizacdo, planejamento e
implementagdo. Alguns aspectos se fizeram presentes e sO agora, apos a analise, posso
enxerga-los nitidamente no projeto.

Unir cultura e educacio a partir de uma parceria publico/privada®*' foi uma boa
experiéncia e ¢ caminho proficuo que pode ampliar a dedicagdo de pesquisadores aos seus
estudos. O projeto Teatro Digital nas Escolas foi realizado por uma empresa privada,
direcionado a professores e estudantes de escolas publicas, o que ja configura a parceria
publico-privada. Tornar o TDE objeto de estudo de mestrado em uma universidade publica ¢
mais um desdobramento desta iniciativa. J4 estava trabalhando de forma remunerada neste
projeto quando ele se tornou o objeto do meu mestrado. E certo que os honorarios destinados
a mim, ndo foram para pesquisar, € sim para coordenar pedagogicamente o projeto. Porém,
apo6s elaborar e planejar, pude me dedicar a acompanhar e implementar o projeto ja com a
perspectiva da pesquisa. O TDE na forma como foi concebido ndo seria possivel apenas com
uma bolsa de pesquisa de mestrado de agéncias de fomento a pesquisa. O material de apoio,
por exemplo, teve custos elevados por se tratar de producao para audiovisual, que tem mao de
obra e equipamentos bastante caros de acordo com os valores praticados no mercado. Da
mesma forma o licenciamento das obras curadas para exibi¢ao para professores e estudantes,
e a contratagdo da equipe de facilitadores para a formacao dos professores da rede publica.

Ao levar o TDE, para dentro da universidade publica, endossamos a importancia da
iniciativa privada, respaldando o projeto através de pesquisas ja realizadas por estudiosos da
area. Ao mesmo tempo possibilita uma andlise de acertos e erros do projeto, abrindo
perspectivas de aprimoramento do mesmo em novas edigdes ou novos projetos de natureza
similar. A iniciativa de analisar TDE aconteceu quando este ja estava em curso, na fase da
formacgao para professores da rede publica. E esta dinamica entre sociedade e academia, sabe-
se, € importante que acontega e que as diregdes se alternem, para que ndo se perca a referéncia
de mundo e nem da ciéncia.

Entender que nosso publico alvo era o professor e o publico final os estudantes, foi

*! Muitas empresas, principalmente multinacionais, através de suas fundagdes e institutos oferecem bolsas
pesquisa de pos graduagdo em universidades dentro e fora do Brasil. As areas do conhecimento contempladas
geralmente sdo aquelas que estdo no espectro de suas atividades. Banco Santander, Fundagao Toyota, Fundagao
Ford sdo exemplos da iniciativa privada que apoia o pesquisador através de bolsas.
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muito importante para buscar a fundamentagdo tedrica para nossa analise. O Teatro Digital
nas Escolas ndo surgiu de uma pesquisa na area de arte-educacao. Como ja dito na introdugao
desta dissertacdo, a idealizacdo e planejamento foi realizado com base na minha experiéncia
como docente, espectadora e artista. O trabalho deste estudo foi, portanto, buscar a
consisténcia do projeto sob a luz das referéncias e respalda-lo por teorias consolidadas
como a Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa enriquecida pelas consideracdes de
Lucia Pimentel sobre esta abordagem. Pelos estudos sobre mediacao teatral e formacao do
espectador de Martha Lemos de Moraes e Flavio Desgranges, citado por ela ao longo de
sua pesquisa e citado aqui diretamente. O projeto atende as recomendagdes da Base
Nacional Comum Curricular, contribuindo, mesmo que de forma pontual, para a formagao
basica de estudantes. Além disso, a pesquisa de Mariana Lima Muniz que traz o conceito
de teatro digital e suas possibilidades, abriu espaco para reflexdes sobre a acessibilidade a
Arte. O TDE aponta um caminho possivel de democratizacdo do acesso a cultura, através
do uso da tecnologia.

O projeto foi todo pensado para o professor da rede publica. Desde o tempo, horario e
formato das formagdes até¢ a elaboracao do material de apoio para que o professor pudesse
utiliza-lo em sala de aula sem ter que empenhar seu tempo em mais trabalho extra-classe.

Ao mirar o professor como multiplicador, para alcangar os estudantes, o professor
assume o papel de mediador das obras. A mediacao teatral, aqui através do teatro digital,
destinada ao professor para que este se torne um multiplicador, contribui para sua formagao
nao s6 como docente, mas também como espectador. Contribuir para a formagdo de um
espectador ¢ contribuir para torna-lo um bom leitor de obras teatrais, para que tenha um olhar
atento aos processos de contextualizagdo e recep¢do da obra. Ao passar pelo processo de
mediacao teatral de uma obra especifica, esperamos que o professor passe a ver qualquer obra
de arte a que venha ter acesso, de forma mais proficua, buscando conhecimento para perceber
seus atravessamentos e tensionamentos. Assim, este mesmo professor tem mais recursos para
escolher o que apresentar para seus estudantes, em suas aulas, atuando como curador na
construgdo do repertorio cultural dos discentes.

Foi como professora-expectadora que busquei as obras a serem trabalhadas. E como
artista, que sobreviveu a uma pandemia e buscou na tecnologia uma forma de se expressar e
também de se alimentar de obras através da web, que fiquei a vontade para trabalhar com o
Teatro Digital. Partir de uma obra digital para constru¢ao e elaboragao do conhecimento,
confirma a tecnologia para além do entretenimento e da socializa¢ao encontrada, por exemplo,

nas redes sociais. Este aspecto se estende quando consideramos, além das obras, o material de
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apoio pedagogico todo digital. Elaborado para ser publicado e acessado em redes sociais,
adequando-se ao formato destas midias, a linguagem e principalmente ao tempo usual de
publicacdes nas redes, reforcamos a producao e difusdo de conhecimento nestes ambientes.
Esta agdo também amplia as possibilidades da mediacao teatral feita pelo professor em sala de
aula, agora num ambiente geralmente associado ao entretenimento. As obras gravadas € o
material de apoio disponivel, ao alcance do professor e dos estudantes, permite um
movimento de retorno a obra e de volta as referéncias contidas no material de apoio,
provocando uma dinamica de aprofundamento na leitura da obra. Este movimento ndo seria
possivel em obras digitais sincronas * ou no teatro presencial, por sua condi¢io de
efemeridade.

Vemos a interdisciplinaridade como ponto muito relevante, principalmente porque o
componente Arte foi o ponto de partida e/ou convergéncia das outras areas do conhecimento
evocadas na formagao para os professores. Além da riqueza no entrelacamento de saberes, a
interdisciplinaridade possibilitou estendermos a formagao a professores de outras areas além
de Arte. Acreditamos que os professores, ao se encontrarem na formagdo, poderiam
vislumbrar o trabalho pratico de forma integrada ali mesmo.

Esta analise também possibilitou reconhecer alguns pontos fracos do projeto. Na
fase de inscricdo, através do Google Forms, ja percebemos que poucas escolas estavam
representadas por mais de um professor, embora o convite ndo limitava o numero de
participantes e se estendia para varias areas do conhecimento. Nosso desejo de que a
formagdo ja fosse o momento de vislumbrar um trabalho interdisciplinar entre professores
colegas nao aconteceu. E este ¢ um dos pontos que foi planejado de uma forma e na execugdo
praticamente ndo aconteceu. A Unica possibilidade da interdisciplinaridade seria, portanto, o
professor participante propor algum trabalho com os colegas docentes em sua escola, que nao
participaram da formagao.

Também nos demos conta de que o acompanhamento da multiplicacdo da formacao
dentro das escolas nao aconteceria. Uma solucdo possivel para ter acompanhamento, seria
através da contratacdo de monitores, estudantes ou ndo, presentes no periodo de
implementacao dentro das escolas.

Acreditamos que ao realizar esta analise, o que mais fez falta, foi uma forma de
avaliacdo eficiente do projeto por parte dos professores. Como ja foi dito,

disponibilizamos um questionario de avaliacdo, mas ndo obtivemos uma resposta sequer.

42 .. .. . , \ A .
Obras de Teatro digital podem ser transmitidas ao vivo, em tempo real, de forma sincrona a audiéncia.
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Além de fazer falta para complementar esta dissertagdo, poderia ser também uma boa
ferramenta para aprimorar o projeto Teatro Digital nas Escolas.

Em 2023, tivemos a oportunidade de realizar a 2* edi¢do do Teatro Digital nas
Escolas. A 2% edi¢ao aconteceu nos meses de abril, maio ¢ Junho, somente em Belo
Horizonte e ndo foi utilizada como objeto desta andlise.

Nesta nova edicdo modificamos alguns procedimentos afim de obter mais
efetividade na implementagdo do projeto. Ressaltamos que utilizamos as mesmas obras de
teatro digital e o mesmo material de apoio e buscamos o mesmo publico. Neste ano,
obtivemos o apoio efetivo da Secretaria Municipal de Educacdo — SMED, tanto na
divulgacdo, que ocorreu através dos meios oficiais de comunicacdo com os professores da
rede, bem como junto as coordenagdes das escolas em reunido presencial. A secretaria
ofereceu o local para realizagdo da formagao presencial, que ocorreu no CLIC, Centro de
Inovagio e Comunicacdo da SMED*. Também nos foi solicitado por parte da Secretaria,
que a formacdao fosse oferecida tanto no turno da manha, quanto da tarde para que o
professor pudesse comparecer em seu contra-turno, aumentando as possibilidades de
inscri¢des. Assim como no ano anterior em Belo Horizonte e como também em Araxa, a
formacao aconteceu em dois dias apenas, com a mesma carga horaria da 1 * edigdo. Foram
42 (quarenta e dois) professores inscritos da formacgao 2023. Comparados aos 8 inscritos de
2022, percebemos que o apoio da SMED foi eficaz. Mas ainda assim, num universo de
mais de 7.000 professores da rede, ¢ muito pouco. Consideramos que avangamos na
divulgacdo do projeto, mas ainda estd muito longe de uma boa estratégia. Avangamos
também na explanacao do projeto e suas 3 (trés) fases, de forma mais completa e cuidadosa
na abertura da formagao, com énfase na importancia do professor como multiplicador e na
importancia do formulédrio de avaliagdo que lhes seria enviado logo apds a premiacao do
concurso Rolé Digital. Assim como na primeira versdao, nao pudemos acompanhar os
desdobramentos do TDE junto aos alunos. A ideia de contratarmos monitores para
acompanhar estas fases ainda nao havia surgido.

Em julho de 2023, enviamos aos professores que participaram da formagao, enviamos
o formulario de avaliacao do TDE. Nossa intencao foi entender como a formagao foi recebida
pelos participantes. As respostas ndo exigiam identificacdo e nao eram obrigatdrias. Através
das respostas dos professores percebemos como este tipo de formagdo ¢ bem-vinda e

valorizada pelo docente que participa. Ao serem indagados sobre a utilidade da formagao,

0 CLIC, Centro de Inovagido e Comunicagio da Secretaria Municipal de Educagao de Belo Horizonte,
SMED-BH, localizado na Rua Carangola, n® 288, 4° andar. No prédio sede da SMED - BH
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obtivemos respostas como “Muito util. Pude assistir as pecas, recebi um material muito bom
para usar em outras ocasides e pude refletir sobre temas muito importantes ao ensino, como

o ensino de arte e de historia afro-brasileira”. Ou ainda:

“Extremamente util! Que tenham mais formag¢des como esta. Muitos docentes de Arte
sdo habilitados em Artes Visuais. Trabalhamos a teoria e a pratica com os educandos
conforme a BNCC em todas as linguagens artisticas, mas desenvolver dinamicas com
um profissional especifico de teatro foi sensacional. Falta esse tipo de pratica para que
no6s docentes possamos multiplicar junto aos nossos alunos. Eles adoraram as aulas
praticas, fora da sala. Desenvolveram as cenas em trés periodos de tempo, presente,
passado e futuro apds a massagem corporal ¢ as variadas formas de se movimentarem.
Muita criatividade e imaginacdo! Além da participagdo de todos! Como professora de
Arte, essa formagdo foi essencial. Esses conhecimentos vou utilizar em minha jornada
pedagbgica.”

Nesta resposta acima nos deparamos com a questdo da polivaléncia dos professores de
Arte, descrita no capitulo 1 (um), como um entrave ao ensino de Arte como previsto na
BNCC, pelo fato de ndo haver contratagdo de professores de Artes de todas as linguagens
(Artes Visuais, Teatro, Danca e Musica) nas escolas publicas.

Perguntamos também aos professores participantes se a mediacdo proposta pelos
nossos facilitadores interferiu no entendimento da obra assistida. “Sim! Pois fizemos debates,
comentarios, trabalhamos com termos relacionados a pega e foi muito valido pela riqueza
de leituras e percepgdes sobre a pega.” “Plenamente. Possibilita a compreensao da obra sob
diversos aspectos. ” Ao perguntarmos também se o docente se sentiu mais preparado para
levar a obra para suas turmas na escola tivemos retornos como “Sim. Porque quanto mais
conhecimento, mais seguranga e qualidade potencial do trabalho pedagogico.” “Sim.
Porque ao vivenciar uma parte do processo, tive mais seguranga em repassar para os alunos,
além de ter o suporte para esclarecer qualquer duvida. ” Sobre a formagdo presencial,
perguntamos aos participantes do que mais gostaram e a maioria disse que as oficinas
praticas de teatro (confeccdo da caixa de sombras e os jogos teatrais do Teatro do
Oprimido) foram o ponto alto e em segundo lugar empatados, as obras em si € o uso de
tecnologia.

Embora tenham sido respostas bastante positivas, que confirmaram nossas
expectativas em relacao ao TDE, dentre os 42 (quarenta e dois) inscritos e apenas 23 (vinte
e trés) participantes, somente 8 (oito) responderam ao formulario de avaliacdo. Além disso,
gostariamos de ter uma avaliacdo do projeto por parte dos estudantes alcancados. Assim,
percebemos que ainda nao encontramos uma solugao para a forma de avaliagao do TDE.

Embora seja um projeto pontual, de alcance pequeno, acreditamos muito no Teatro

Digital nas Escolas como proposta de formagao continuada, mas principalmente como uma
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experiéncia que aponta caminhos interessantes para a Arte nas escolas. Aspectos como a
democratizacdo de acesso a Arte, através do teatro digital sdo relevantes e devem ser
considerados. Da mesma forma a interdisciplinaridade a partir ou através de obras de arte.
Acdes da iniciativa privada na area de educagdo, em escolas publicas. E por fim e mais
importante para nds, neste estudo, valorar o professor como espectador, mediador e agente

formador de repertorio cultural de seus estudantes.
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Atividade Observacgdes Data
- Elaboracao da - Criar marca, conteudo de apresentacao e | Jan.-fev./22
identidade visual do convite do projeto.
projeto, book de
apresentagao e convite a
ser feito para as escolas
de Araxa e Belo
Horizonte.
- Apresentagao do - Entendimento do procedimento de Jan.-fev./22
projeto para as abordagem para convidar as escolas
secretarias de educagdo. | (Faremos o convite pessoalmente? As
- Alinhamento da secretarias fardo essa mediacao?).
parceria com as - Mediagao: Secretaria, Coordenagao e
secretarias. professores.
- Produzir os encontros com as
coordenagdes das escolas.
- Inscrigao dos - Levantamento de escolas interessadas em | Mar-
professores e escolas. participar do projeto. abril/22
- Verificacdo da estrutura das escolas para
receber o projeto (video, TV, teldo etc.).
- Levantamento da quantidade de
participantes (para defini¢cao de quantidade
de dias de capacitagdo).
- Curadoria dos - 1 espetaculo para os alunos dos 6° aos 9° | Mar./22
espetaculos e tutores. anos.
- 1 espetéaculo para o ensino médio.
- 4 facilitadores para capacitagao
presencial.
- 1 facilitador para capacitacdo em
tecnologia.
Escolha e contratagcdo Formacao da equipe pedagogica para a Abr./22
dos artistas / realizagdao da formagao presencial dos
facilitadores de toda as | professores da rede publica, e para a
areas de interesse. criacdo do material de apoio (pilulas, video
aulas e oficina de recursos digitais).
Planejamento do Planejamento e orientacao dos Abr.-
trabalho pedagogico. facilitadores. Planejamento individual, maio/22
indicacao de material de referéncia para
disponibilizar para os alunos (filmes,
livros, musicas etc.)
Contratacao de Feitura dos roteiros com pilulas de Maio-
roteirista € agao conteudo pedagogico, e dos videos de jun./22

presencial nas escolas.

engajamento: cabegas e assinaturas de
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videos sobre o material de referéncia
indicado.

8 | Confeccao de figurino Jun./22
para a acao presencial
nas escolas.
9 | Gravagao das aulas para | Cada facilitador elaborara uma aula de 20 | Maio/22
consulta. min a ser gravada com o mesmo conteudo
a ser dado na capacitagdo presencial dos
professores da rede publica, para a aula
pratica de teatro também.
10 | Gravagdo da oficina de | Serdo varios videos curtos (2 a 3 minutos) | Jun./22
otimizacao de recursos | cada, com um falando de um recurso.
audiovisuais para uso
em redes sociais,
destinada aos alunos.
11 | Gravagao dos videos Serdo varios videos curtos sobre conteido | Jun./22
com jovem pedagdgico das varias areas de
apresentador(a). conhecimento, além dos videos com
indicagOes de referéncias.
12 | Realizagdo da - Locagao do espago para capacitacao. Ago./22
capacitacao dos - DURACAO: um turno por turma de 20
professores em Araxd e | professores.
Belo Horizonte —
Exibi¢ao da obra,
mediagdo e pratica.
13 | INICIO DO Esta acdo deve ocorrer na hora do intervalo | Set./22
TRABALHO COM OS | com um ator performando, uma dupla
ALUNOS dangando, roda de capoeira € uma pessoa
Ac¢ao presencial nas com a camera / celular, transmitindo a acao
escolas com ao vivo. O grupo devera ter um figurino
transmissao ao vivo no | que tenha a ver com a identidade visual do
Instagram e/ou Youtube | projeto e que chame a atengao dos alunos.
para despertar o Deverao ser providenciados os
interesse nos estudantes. | equipamentos de som e talvez um
praticavel pequeno (2x2m).
14 | Inicio das atividades - Exibicao das obras. Set./22
com os alunos e uso do | - Mediagao.
material de apoio. - Atividades praticas a partir das obras.
- Disponibiliza¢ao do material de apoio.
15 | Oficina de otimizacao Os videos comecarao a ser Set.-out./22
de recursos audiovisuais | disponibilizados e
para uso em redes divulgados nas escolas e impulsionados
sociais. nas redes sociais (Instagram, TikTok etc.).
16 | - Disponibilizagdo do - Os alunos criardo os conteudos e se Out.-
regulamento do Inscreverao no concurso. nov./22

concurso.
- Criacao dos conteudos

- A produgdo fard a triagem quanto a
possiveis conteudos ofensivos ou que




97

digitais pelos alunos
- Inscrigdo no concurso

venham a expor o aluno de forma
inadequada.

- A produgdo postaré os videos inscritos
nas redes sociais projeto.

- Votacgao e premiagao dos videos
vencedores.

Rubim com
atualizacoes
necessarias.

Produgoes.

17 | Divulgacao do projeto - Durante o processo de realizagao do Ago.-
nas redes sociais € projeto, em cada etapa, serdo produzidos nov./22
midia. conteudos digitais a serem divulgados.

18 | Disponibilizagao de Criacao de /ink com todas as dicas de Set.-nov./22
conteudo complementar | contetido complementar e disponibilizacao
(filmes ficcad e para professores e alunos — “Rolé da
documentarios, Inspiragao”.
musicas, livros...) para
os alunos

19 | Registro dos processos | Contratacao de fotografo e cinegrafista. Ago.-
de capacitacao de nov./22
professores e
multiplicagdo com os
alunos.

20 | Finalizagdo do projeto Prestacao de contas e comprovacao de Dez./22

realizagao.

21 | Alteragoes do site Inclusdo do projeto no site da Rubim Abr./22

Fonte: elaborac¢ao nossa.
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APENDICE B - Orientagdes para implementagio do TDE na escola.

As professoras e professores que participaram da formagcao “Teatro Digital nas Escolas”.

SOBRE A 1* FASE:

Trata-se da formagdo para professores da Rede Publica Municipal de BH, realizada nos dias
28 e 29 de setembro de 2022. Na forma presencial, os professores tiveram acesso a exibi¢cao
das obras teatrais digitais, seguidas de mediacao teatral com facilitadores de areas de
conhecimento que atravessam as obras, a saber:

Alice Através das Sombras — 5°, 6°, 7° e 8° anos: Artes (Teoria e Oficina) / Lingua Portuguesa
/ Ciéncias

Chdo de Pequenos — 9° e EJA: Artes (Teoria e Oficina) / Lingua Portuguesa /
Sociologia/Historia

SOBRE A 2* FASE:

As professoras e professores replicardao ou trabalhardo junto aos alunos, em sala de aula, o
conteudo visto na capacitacdo. O numero de aulas utilizadas para esta abordagem ¢ livre, mas
sugerimos que apos a exibi¢ao da obra, ao menos 2 aulas sejam utilizadas.

1- Exibi¢cdo da obra:
- Os links das obras serdo enviados em breve, por email e whatsapp;

- Conforme o grupo atendido, as obras deverao ser exibidas aos alunos;

Alice Atraveés das Sombras — 5°, 6°, 7° e 8° anos — Duragdo: 17 minutos
Chdo de Pequenos — 9° ¢ EJA — Duragao: 32 minutos

-A obra poderéd ser exibida na disciplina que tem disponibilidade de tempo. Nao ¢

necessario exibir a obra em mais de uma disciplina.

- Enquanto a obra estiver disponibilizada para os(as) docentes participantes da
capacitacdo, a escola poderd exibir para outras turmas, de outros professores. Apenas
pedimos a gentileza de informar-nos, porque precisamos saber para quantas criangas a obra
foi exibida.

2- Mediagdo das obras e video-aulas:

- A (o) docente devera trabalhar conteudos que, de alguma forma, aparecem nas obras.
Sugerimos as abordagens vistas na formacao e que também estdo disponibilizadas em video-
aulas para consulta. Estas video-aulas também poderdo ser disponibilizadas para os estudantes
consultarem, porém, nao deve substituir a aula convencional da(o) professor(a) . Vale
ressaltar que o conteudo das video-aulas ¢ 0 mesmo das aulas da formacao e que estas foram
feitas pensando no professor, portanto, na bagagem e capacidade de entendimento de um
adulto com formagao superior.

- E interessante que as abordagens sejam feitas na mesma semana de exibigdo das
obras, para que os alunos nao se distanciem das pecas de teatro e desta forma interajam mais
durante as abordagens em cada disciplina. Também desta forma, configura-se o trabalho
interdisciplinar a partir do teatro digital de forma mais definida e sera percebido pelo(a)
estudante, uma vez que diferentes professores citardo a obra em suas abordagens.
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- caso vocé tenha algum(a) colega na sua escola, que poderia se interessar em trabalhar

conteudos a partir da obra, ¢ possivel disponibilizar o link da obra e das video-aulas para que
ele(a) assista a tudo e entenda a proposta do nosso projeto, podendo inclusive utilizar o
conteudo da nossa capacitagao.

3-

Pilulas Pedagdgicas

- Foram produzidos pequenos videos, a que chamamos de Pilulas Pedagégicas,

com duragao de até 3 minutos, sendo 6 para cada obra, cujos conteudos giram em torno da
tematica das obras. S3o videos criados pensando no aluno, com uma linguagem jovem e leve
e serdo enviados aos professores em breve.

- O objetivo das Pilulas Pedagogicas é estimular os alunos(as) a pensarem/refletirem e
buscarem mais informagdes sobre o tema das obras. Além disso, acreditamos que quanto
mais tempo o assunto e as prdprias obras ficarem em voga, maior o aproveitamento da
fruicdo das pecas de teatro.

- Sugerimos que a exibicao das pilulas seja feita de forma paulatina, ao invés de serem todas
apresentadas de uma vez, por exemplo, 2 pilulas a cada aula. Assim como as prdéprias pegas
teatrais, ndo ha necessidade de serem apresentadas em mais de uma disciplina. Uma
possibilidade é que o docente de cada disciplina exiba 2 pilulas. As pilulas podem ser
utilizadas para abrir ou fechar o assunto trabalhado a partir das obras.

- Apds a exibicao das pilulas, sugerimos que o link das mesmas seja disponibilizado aos
alunos, a cada aula. Sabemos que algumas turmas possuem grupos de whatsapp entre os
alunos, e sugerimos o envio para um aluno que se responsabilize em postar no grupo da
turma. Ou ainda, compartilhar no quadro branco, as redes sociais do projeto, onde a pilulas
serdo postadas:

INSTAGRAM: @teatroemmovimento

FACEBOOK: TeatroEmMovimento

TWITTER: teatroemmov

(EM BREVE DIVULGAREMOS NOSSO TIKTOK)

SOBRE A 32 FASE: O CONCURSO

1- Inscrigao
Trata-se do concurso de conteludo digital. O regulamento do concurso serd divulgado
oportunamente. A escola e os professores deverdo estimular os alunos a participarem e
produzirem conteudos digitais, de preferéncia que rompam com aquilo que esteja na
“moda” nas redes sociais que frequentem (dancinha, dublagem etc...). Os trabalhos poderdo
ser elaborados individualmente, em dupla ou em grupo.
Os alunos deverdo efetuar sua inscricdo, enviando os links conforme o indicado no

regulamento, apresentando autorizacdo do responsavel. A escola/professor(a) também pode
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efetuar a inscricdo para o aluno/grupo, mas deverd ter autorizacdo dos pais para

participacdo e autorizacdo do uso de imagem do aluno, que devera ser anexada a inscricdo.

O tema dos videos ¢ livre. Porém, se o professor e/ou a escola quiser, os alunos
poderdo produzir seus videos a partir contetidos trabalhados na escola, em projetos
pedagdgicos ja existentes, por exemplo. Nao ha necessidade de o conteudo do video
estar relacionado com as pecas de teatro assistidas.

2- Conteudo Digital
Todos o produtos criados pelos alunos precisam ser necessariamente apresentados na forma

de videos. Porém, os alunos podem criar produtos que originariamente nao sdao videos. Por
exemplo:

- Audios (podcast, novelinha de radio, didlogos, entrevistas, etc...), mas devem ser salvos em
formato de video.

- Textos escritos (poemas, paragrafos dissertativos, parabolas, narrativas), que devem ser
salvos em formato de video. Por exemplo: coloca-se o texto no Power Point e usa um dos
efeitos que o programa oferece e depois salva em MP4. Ou usam um aplicativo de gravagao
em que o texto aparece igual aos créditos finais no final dos filmes que assistimos.

- Videos em que eles podem aparecer ou ndo, as imagens podem estar relacionadas a uma
narrativa de dudio. Por exemplo: no video pode-se apresentar imagens da escola e do bairro
enguanto o texto, em off, aparece narrando a histéria da fundagdo da escola. Ou pode ser
um texto que fale de amor e as imagens sejam de flores, jardins, pessoas de maos dadas
onde sé aparecem as maos.

Os alunos terao acesso a mini tutoriais com dicas para producdo dos videos e um deles,
ensinara como salvar os arquivos em video.

3- Aoficina

Disponibilizaremos para os alunos 6 videos de curta duragdo, assim como as pilulas
pedagodgicas, de no maximo 3 minutos, onde teremos informagdes técnicas sobre
recursos audiovisuais que os alunos poderdo utilizar para criar seus conteudos digitais
para o concurso. Por exemplo:

- [luminacgao, enquadramento e planos;

- Como salvar arquivos que originariamente nao sao videos em formato de video
(textos, audios, desenhos, etc...);

- Truques edi¢ao do Heels e TikTok.

- etc...

4- A Premiagao
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- Os videos inscritos passarao por uma triagem, afim de evitar conteudos inadequados
ou ofensivos, e posteriormente serdo postados nas redes sociais do projeto.

- Aqueles que obtiverem maior engajamento — visualizagdes, curtidas e comentarios -
por grupo (5° 6°, 7° 8° anos/ 9° e EJA), receberdao um prémio em dinheiro destinado
ao trabalho. Caso o trabalho tenha sido feito por mais de um aluno, o valor do prémio
devera ser dividido igualmente entre os componentes do grupo ou dupla.

- Trabalhos destaque em cada grupo (5°, 6°, 7° 8° anos/ 9° e EJA), receberao mencgao
honrosa por parte da comissao de analise dos trabalhos.

- A escola que tiver o maior nimero de inscrigdes sera premiada (prémio a ser
divulgado no regulamento do concurso)

- A escola cujos trabalhos recebam mencao honrosa sera premiada (prémio a ser
divulgado no regulamento do concurso).

SOBRE A DIVULGACAO DO PROJETO E DO CONCURSO

1- A Rubim produgdes providenciard a impressdao de alguns cartazes sobre as obras e
também do concurso, para serem espalhados nos murais da escola.

2- Caberd ao docente informar o enderego da escola para que os cartazes sejam entregues;

3- Caberd ao docente pregar os cartazes nos murais da escola em locais estratégicos.

4- Esta fase é importante para que o aluno mantenha o interesse no projeto.

SOBRE O ACOMPANHAMENTO

Todas(os) docentes envolvidas(os) no projeto deverao responder um formulario sobre
as aulas dadas na escola. E um formulario simples, com a maioria das questdes
objetivas e algumas abertas com respostas curtas.

Este formulario serd enviado ao final das inscrigdes do concurso previsto na terceira
fase do projeto TEATRO DIGITAL NAS ESCOLAS, e deverad ser respondido no
prazo maximo de 1 semana.

Sugerimos, para fins de preenchimento do formuldrio, que sejam feitas anotagdes
observando alguns pontos durante as seguintes fases do projeto:

FASE 2 (multiplicagdo do trabalho feito na fase 1 com os professores)

- Observar se o material de divulgacao do projeto, afixado nas escolas chama atencao
dos alunos.

- Como foi a recepcao das obras pelos alunos?
- Os alunos demonstraram interesse e atencao durante a exibi¢ao das obras?

- Anotar algum comentario de aluno que tenha sido interessante, mesmo que seja um
comentario negativo sobre as obras.



102

- Observar o envolvimento dos alunos, na sua disciplina, nas aulas a partir das obras de
teatro.

- Observar quais dificuldades enfrentadas para desenvolver o conteudo da capacitagao
junto aos alunos;

- Observar a recepgio das PILULAS PEDAGOGICAS pelos alunos.

- Anotar algum comentario de aluno que tenha sido interessante, mesmo que seja um
comentario negativo sobre as PILULAS PEDAGOGICAS.

- Verificar se algum aluno acessou as dicas dadas nas PILULAS PEDAGOGICAS.

- Anotar as atividades dadas a partir da mediacdo das obras na sua disciplina,
avaliativas ou nao.

FASE 3 — A Oficina de video e o concurso

-Observar e verificar se os alunos acessaram a oficina videos com os mini tutoriais
para a realizacao de videos.

-Observar o impacto da divulgagdo do concurso na escola;

- Observar o interesse dos alunos no concurso

- Observar se os alunos estao envolvidos com a produgao dos videos para o concurso

- Anotar quais duvidas recorrentes sobre o concurso;

- Anotar quais duvidas recorrentes sobre os procedimentos de criacdo dos videos

EM TODAS AS FASES:

- Registrar através de algumas fotografias ou videos curtos, todas as fases do projeto,
por exemplo:

- registrar a escola com a divulgagdo do projeto;

- registrar os alunos em atividade;

CONTATOS:

Para quaisquer duvidas, favor entrar em contato:
Ana Regis — Coordenadora Pedagbgica

Email: ana.regis253@gmail.com

WhatsApp: 31 99166-7001
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ANEXO 1

Teatro Digital nas Escolas
Links e QR Code para Material de apoio e videos do concurso.

Acesso as Pilulas Pedagdgicas
https://drive.google.com/drive/folders/1T L7ijfrAkKtdBR7GbpuwoBeX0Ex0seaq?usp=drive
link

Acesso aos roteiros das Pilulas Pedagogicas sobre Alice Através das Sombras
https://drive.google.com/drive/folders/1a1j79Y GQTCmzFz7hYiQwxcNu vVFYU63?usp=dri
ve_link

Acesso as dicas das pilulas pedagogicas
https://drive.google.com/file/d/1yloLQgsnuUMuRN46bR0OcTw0JeRF7KhGV/view?usp=driv
e link
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Acesso aos mini-tutoriais — Dicas para criagdo de conteudo em video
https://drive.google.com/drive/folders/1 wssSuQfKfqct YFOG8KYdquD5SFmRBpBV5?usp=dri
ve link

Acesso aos videos inscritos no concurso Rolé Digital, no perfil do Teatro Em Movimento no
TikTok .
https://www.tiktok.com/@teatroemmovdigital




