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A memoria de Henriqueta Lisboa
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RESUMO

A tese propde analisar a produgdo critica de Henriqueta Lisboa a luz do pensamento
contemporaneo. Os volumes de ensaios Convivio poético (1955), Vigilia poética (1968) e
Vivéncia poética (1979) formam a producdo critica e teodrica de Henriqueta Lisboa. Neles
estdo contidos os principios norteadores de seu pensamento em cotejamento com a produgdo
poética propria e o seu olhar sobre as obras literarias de outros autores. A reflexdo sobre a
imagem poética em comparagdo com o conceito contemporaneo de imagem, assim como seu
desdobramento em conceitos como sobrevivéncia, montagem e remontagem formam o

principal eixo de articulagdo da pesquisa.

Palavras-chave: imagem, poesia, historia da arte, memoria e montagem.

ABSTRACT

The thesis proposes to analyze Henriqueta Lisboa's critical production in the light of
contemporary thinking. The volumes of essays Convivio poético (1955), Vigilia poética
(1968) and Vivéncia poética (1979) form Henriqueta Lisboa's critical and theoretical
production. They contain the guiding principles of her thinking in comparison with her own
poetic production and her gaze on the literary works of other authors. Reflection on the poetic
image in comparison with the contemporary concept of image, as well as its unfolding in

concepts such as survival, montage and remontage form the main axis of research articulation.

Keywords: image, poetry, art history, memory and montage



O fato de que a inteligéncia ndo ¢ o instrumento
mais sutil, mais poderoso, mais apropriado para captar o
verdadeiro constitui uma razdo a mais para comecarmos pela
inteligéncia, e ndo por um intuitivismo do inconsciente, por
uma fé costurada em pressentimentos. E a vida que, pouco a
pouco, € caso por caso, nos permite observar que o mais
importante para o coragdo ou para o espirito ndo nos € ensinado
pelo raciocinio, mas por outros poderes. Entdo, a propria
inteligéncia, ao se dar conta da superioridade destes ultimos,
abdica diante deles, pelo raciocinio, e aceita converter-se em
colaboradora e criada. E a fé experimental.

PROUST. A fugitiva (1989a, p. 13)



APRESENTACAO

Meu primeiro contato com a poesia de Henriqueta Lisboa se deu no colégio onde
lecionava literatura para o vestibular. Lembro-me de que em 2004, a Comissao Permanente
do Vestibular, antiga COPEVE, havia selecionado o livro de poesia Flor da morte para o
concurso daquele ano. Naquele momento, percebi que aquela obra me comunicava algo
diferente, impreciso, mas que despertava uma profunda emocao poética. Talvez, ali comecgava
meu primeiro impulso rumo ao nado-saber. Alguns anos depois, quis o destino que eu fosse
transferido para a Escola Municipal Henriqueta Lisboa, localizada no bairro Ferndo Dias,
regido nordeste de Belo Horizonte. L4, em sua biblioteca, deparei com o exemplar das obras
completas de Henriqueta Lisboa e pude notar que o volume havia sido poucas vezes retirado
para empréstimo. O fato ¢ que, mesmo na escola cujo nome era uma homenagem a poeta
Henriqueta Lisboa, sua obra continuava desconhecida e pouco divulgada.

Meu primeiro projeto de tese, apresentado na selecdo para o doutorado do Poés-Lit
UFMG, propunha investigar a relagdo entre intui¢do e criacao poética. Confesso que, naquele
momento, nao sabia bem como sustentar uma pesquisa dessa envergadura. Lembro-me
também da primeira pergunta proferida por um dos professores da banca no exame: “— Como
andam os estudos sobre a intui¢do?”. Tentei, em vao, uma articulagdo plausivel que poderia
me poupar de uma iminente eliminagdo. Nao foi possivel. Foi minha primeira licdo sobre a
montagem de uma tese.

Esqueci momentaneamente meu projeto frustrado e me inscrevi para um curso sobre
o cinema de Charles Chaplin, realizado na Sala Humberto Mauro do Palacio das Artes, em
2012. O evento se chamava: “Chaplin. Retrospectiva integral. Curso, debate, palestras e
conferéncia”. Participei do curso com o espirito leve, com o unico proposito de ouvir as
conferéncias e deleitar com a projecao dos filmes. No intervalo de uma das proje¢des, na fila
do café, reencontrei uma colega dos tempos da FALE/UFMG, professora na mesma faculdade
onde nos graduamos. A conversa com Lyslei de Souza Nascimento, além de celebrar nosso
reencontro, foi determinante para que eu retomasse meus estudos académicos. Foi dela a ideia
de eu me matricular em uma disciplina isolada, a fim de me atualizar na bibliografia estudada
no Pos-Lit.

Quis o destino, novamente, que o professor Reinaldo Marques me contemplasse com
uma das vagas destinadas as disciplinas isoladas. Assim, no segundo semestre de 2013,

frequentei o seminario de Literatura comparada “Arquivos literarios e discursos criticos”.
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Nesse curso, tive os primeiros contatos com a teoria do arquivo € com as criticas textual,
biografica e genética. A critica genética despertou-me um interesse particular e fez parte de
meu projeto definitivo de tese. Todavia, tal linha de pesquisa nao foi incorporada ao volume
da presente pesquisa. Mas continua em meu campo de interesse para futura investigagdo no
Acervo de Escritores Mineiros, AEM.

O acervo de Henriqueta Lisboa, localizado no AEM, possibilitou-me o contato com a
pesquisa de fontes primdrias. Além dos datiloscritos e manuscritos das obras de Henriqueta, o
espaco reune sua biblioteca, alguns objetos pessoais, quadros, esculturas e, especialmete, a
sua correspondéncia ativa e passiva. Foi nesse espaco que descobri a imagem do “Christ aux
outrages”, de Dardé, cujo titulo foi incorporado a um poema de Henriqueta Lisboa. A imagem
presente no acervo foi determinante para a linha de argumentacdo desenvolvida no capitulo
referente a relacdo entre o poema e a imagem.

Com relagdo ao acervo de Henriqueta (PAIVA, 2012), ha uma tese defendida em
2012, em que a autora descreve as relagdes entre o arquivo € o discurso autobiografico.
Outras teses e dissertacdes, como se pode conferir nas referéncias bibliograficas no final deste
volume, valeram-se do rico acervo de Henriqueta contido no AEM. Henriqueta Lisboa
despertou também o interesse de pesquisadores estrangeiros em conhecer melhor a sua
producdo poética. Dentre as publicagdes concernentes a esse proposito, destaco o volume
preparado pelo professor Carmelo Virgillo, Henriqueta Lisboa: bibliografia analitico-
descritiva, 1925-1990, editado em 1992. Essa obra reline os principais ensaios e artigos
dedicados a producao poética de Henriqueta Lisboa. Destaco, ainda, os estudos da professora
Angela Vaz Ledo (2004), contemporanea de Henriqueta e autora de Henriqueta Lisboa: o
mistério da criacdo poética. Nessa obra, em uma perspectiva cronoldgica, se encontra a ideia
de evolugdo do poeta e da poesia. Outra voz bastante proxima da poeta estd representada pelo
pensamento de Fabio Lucas (1985), autor do prefacio da edi¢do das obras completas de
Henriqueta Lisboa.

A poesia de Henriqueta Lisboa representa a vertente mais conhecida de sua produgdo
intelectual. Notei, entretanto, que, em relacdo a sua produ¢do ensaistica, poucas vozes haviam
se manifestado sobre o contetido de seus textos. Procurei, entdo, inicialmente, conhecer o
conteudo dessas paginas pouco mencionadas em sua bibliografia. Os sebos me auxiliaram na
aquisi¢cdo dos volumes concernentes a ensaistica de Henriqueta. Convivio poético (1955),
Vigilia poética (1968) e Vivéncia poética (1979) formam a trilogia que retine o pensamento
critico de Henriqueta Lisboa. A ordem cronologica apresenta textos sobre autores

contemporaneos como Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade e Gabriela Mistral e
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de extemporaneos como Alvares de Azevedo, Cruz e Sousa e Alphonsus de Guimaraens. Ha,
todavia, entre eles, uma sequéncia evolutiva notada e corroborada pela bibliografia utilizada
na escrita dos ensaios. Nessa sequéncia, a articulagio de Henriqueta ¢ auxiliada pelo
pensamento gerado pela retorica e pela estética. A autora utiliza os postulados da estilistica, se
inspira nas formulagdes geradas pela critica fenomenologica e percebe a contribui¢cdo oriunda
do saber psicanalitico via Freud e Jung. Portanto, Henriqueta Lisboa lia os principais tedricos
conhecidos no periodo em que seus ensaios vieram a lume.

A pesquisa nos ensaios levou-me a constatacao de que a imagem poética reverberava
nas imagens da arte em geral. Havia definido, entdo, minha primeira linha de investigagdo, a
saber, qual era o papel da imagem na poesia e nos ensaios de Henriqueta Lisboa. Em seguida,
procurei encontrar a interlocu¢do com o contemporaneo, objeto de minha hipotese de
pesquisa. Naturalmente, e emprego esse termo em sentido estrito, a pesquisa me levou ao
encontro da obra de Georges Didi-Huberman. A articulagdo em torno do conceito
contemporaneo de imagem fez a ligagcdo entre o que eu havia percebido na obra de Henriqueta
Lisboa e sua tradu¢do na imagem da arte.

Experimentei um duplo prazer do texto. Prazer na leitura da poesia e na leitura do
genial historiador da arte. A maneira peculiar com que Didi-Huberman aborda a imagem
seduziu-me e quase me fez perder meu foco na pesquisa da obra de Henriqueta Lisboa. O
texto de Didi-Huberman estava se tornando um suplemento perigoso, pois comecei autilizar a
obra de Henriqueta Lisboa para justificar o texto do tedrico francés. Na verdade, o oposto
deveria ser aplicado, ou seja, o objeto da pesquisa era a poesia € o pensamento critico de
Henriqueta Lisboa. Foi preciso ser levado de volta ao meu objeto de pesquisa, e, gragas as
intervengdes de meu orientador, pude perceber o perigoso “canto da sereia”. Retomada a
minha pesquisa original, qual seja, a ensaistica e a poesia de Henriqueta Lisboa, pude dar
mais ateng¢do ¢ sentido a minha voz interior.

Reverberagdes ¢ o titulo de um dos livros de poesia de Henriqueta Lisboa, publicado
em 1975. A obra foi dedicada aos poetas, linguistas, professores e amantes da lingua
portuguesa. Foi-me sugerido, durante argui¢do do exame de qualificagdo, mudar o titulo da
tese para um formato mais metaforico, condizente com a qualidade do texto poético de
Henriqueta Lisboa. Lembro-me de que a sugestdo foi apontada pelas duas professoras
convidadas para a banca de qualificacdo, Vera Casa Nova e Eneida Maria de Souza. Por
sugestdo de meu orientador, li o texto da Eneida, “Teorizar ¢ metaforizar”. Inicialmente, tal

sugestdo teria por finalidade contrastar a ideia de sobrevivéncia, tema “reverberante” no texto
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dessa tese, baseada no pensamento de Georges Didi-Huberman e mediada pela releitura de

Eneida. Entretanto, ao pensar a leitura como metéfora, deparei com o seguinte apontamento:
Qualquer gesto de leitura indica o grau de percep¢do e prazer de quem o
exerce, aliado a racionalidade e a satisfagdo teorica nascidas desta operacao.
Nesses termos, a distingdo entre emocdo e razdo, prazer estético e prazer
racional merece ser reformulada, com o intuito de prosseguir no debate

sobre os instigantes e deslocados lugares e ndo lugares ocupados pela teoria
na sua relacao com a literatura e outras artes (SOUZA, 2016, p. 221).

Ora, estas palavras resumem a sensag¢ao experimentada na construgdo de uma tese. A
tese académica, ndo resta duvida, ¢ um exercicio de vigor intelectual. As longas horas de
leitura, anotacdes, reescrituras, tropecos, encontros felizes com a palavra escrita e o
pensamento articulado, as vezes, desencontros dos mesmos, tudo somado, confere a pesquisa
o seu modus operandi. Todavia, o impulso gerador da vontade de escrever uma tese esta além
da pura aplicagdo de uma teoria aliada a metodologia do trabalho académico. Antes de se
comunicar com o cérebro, as palavras se comunicam com o coragdo. As palavras, como
teremos oportunidade de refletir com Henriqueta Lisboa, na companhia de Sartre, “sdo coisas
naturais que crescem naturalmente sobre a terra, como a relva e as arvores” (SARTRE, 2004,
p. 14).

O texto de Henriqueta Lisboa ecoou em meu coracdo antes de se comunicar com a
razao de minha pesquisa. O fato dessa obra, Reverberacoes, ser dedicada aos professores me
fez sentir incluido nessa dedicatoria. Sou professor de colégio, local de celebragdo da leitura,
com meninos € meninas, como gostava de celebrar Henriqueta. Dai também um dos motivos
da escolha do titulo “Reverbera¢des”, pois a poesia € o pensamento teorico de Henriqueta
Lisboa reverberaram em meu ser, no coracao ¢ na mente. Essa obra, como se lera no capitulo
4 da tese, assemelha-se, do ponto de vista de sua montagem, a obra Fragmentos de um
discurso amoroso, de Roland Barthes, organizada, a partir de verbetes, como em um
dicionario. Escolho, pois, o verbete “Siléncio”, definido assim no livro de Henriqueta Lisboa:

Siléncio
Notas musicais
em repouso

Branco a esconder
as sete cores (LISBOA, 1985, p. 450)

O verbete-poema sintetiza de modo peculiar as relagdes entre o som e a imagem. A
estrutura, que lembra também a estrutura poética do haicai, potencializa, em poucas palavras a

for¢a da imagem, ou como a definiu Merleau-Ponty, a “metafora do siléncio” (MERLEAU-
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PONTY, 2004, p. 105). O siléncio, nos versos de Henriqueta, assume a visualizagdo do
branco, capaz de conter todas as cores a0 mesmo tempo. As sete cores fundem-se as sete
notas musicais que se transformam em outra coisa e passam a significar o siléncio e o branco.
O branco, alids, formara, na concepgdo original de Didi-Huberman, a imagem sintoma
presente na Cena da Anunciagao de Fra Angelico e compora com nossa argumentagao, um elo
entre a poesia e a imagem na obra de Henriqueta Lisboa.

Portanto, o ponto de partida de nossa argumentacdo levara em conta a imagem na
poesia e na obra tedrica de Henriqueta Lisboa. Nota-se, em muitos momentos de nossa
argumentacao, a reverberacdo do pensamento de Didi-Huberman e de sua instigante analise
da imagem na obra de arte. O siléncio em relagdo a obra poética e tedrica de Henriqueta
ensurdece o pesquisador contemporaneo e o leva a questionar as razdes desse siléncio. Nao se
trata do siléncio de uma obra desconhecida, apesar do pouco conhecimento, sobretudo, por
parte da academia em relagdo a produgdo de Henriqueta. Trata-se do siléncio do ndo-saber,
daquilo que, contraditoriamente, nos ¢ exigido quando estamos diante de grandes desafios de
interpretacdo. Henriqueta nos propde esse desafio com lirismo e argucia.

O presente nos deixa presos entre o passado infinito e o futuro incerto. Mas € no
presente que pensamos. A leitura e a analise da obra de Henriqueta Lisboa se faz no presente.
Dai o apelo a ideia do contemporaneo. Contemporaneo que pode ser visto como uma
reverberacdo do passado. Agambem afirma que o contemporaneo se faz, muitas vezes, da
leitura de obras do passado que, quando lidas no presente, sdo capazes de lancar novas luzes,
novos direcionamentos a temas que foram pouco compreendidos no passado. Segundo o

tedrico italiano, o contemporaneo:

¢ aquele que dividindo e interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de
coloca-lo em relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a historia,
de “cita-la” segundo uma necessidade que nao provém de seu arbitrio, mas de uma
exigéncia a qual ndo pode responder (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Assim verificamos que o tema da morte, presente na obra de Henriqueta Lisboa, nao
foi devidamente compreendido pela recepg¢ao critica da época, dai a recusa do epiteto de poeta
da morte que lhe foi conferido. A morte em Henriqueta Lisboa ultrapassa as dimensdes
metafisicas do ser e constitui uma maneira peculiar de cantar o mistério da vida. No mesmo
sentido, pudemos constatar que o pensamento tedrico de Henriqueta, traduzido em seus
ensaios, mantinha uma correspondéncia afinada com as principais correntes criticas

conhecidas no periodo. Mas Henriqueta nunca seguiu uma tendéncia. Mesmo admitindo as
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inovagoes libertadoras da corrente modernista, ela nunca se viu como uma poeta modernista
stricto sensu. A poesia, sua profissdo de fé, ndo ficou encerrada em escola alguma.

Apesar de sua liberdade, sua poesia apresenta um componente metafisico essencial
identificado em sua orientagdo catdlica ¢ de defesa da familia e dos valores cristdos. Isso nao
a impedia, entretanto, de identificar a verdadeira poesia, independentemente da orientacao de
seu realizador. Henriqueta Lisboa foi das primeiras vozes a reconhecer o talento de Jodo
Guimaraes Rosa, de Carlos Drummond de Andrade e de Fernando Pessoa. A leitura dos
ensaios dedicados a esses autores aponta para o carater universal de sua verve critica e
constituem rara oportunidade da recep¢do critica desses autores. Também constituem
momentos preciosos, os ensaios dedicados aos nomes consagrados de nosso Simbolismo,
como Alphonsus de Guimaraens e Cruz e Sousa.

As reverberacdes da poesia de Henriqueta Lisboa e de seus ensaios criticos nos
permitiram encontrar caminhos para a analise de sua obra. Dentre esses caminhos que se
bifurcam estao os conceitos relativos a ideia da sobrevivéncia, primeiramente, por intermédio
da releitura de Didi-Huberman, mas que nos levou a obra de Warburg, pai da sobrevivéncia
moderna na obra de arte, caminho que possibilitou melhor entender a triade montagem,
desmontagem e remontagem. Nesse ponto, fomos levados também ao pensamento de Sergei
Eisenstein para entendermos melhor a montagem como producao de sentido. Em seguida, a
pesquisa nos levou a Bertold Brecht, reverberagdo do pensamento de Didi-Huberman, e que
nos auxiliou na tentativa de entendimento da montagem na poesia.

A tese ¢ um exercicio de montagem, desmontagem e remontagem. Esperamos que
nossas reflexdes ajudem a tornar a obra de Henriqueta Lisboa enriquecida pelo olhar

contemporaneo.
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CAPITULO 1: A IMAGEM SEGUNDO HENRIQUETA LISBOA

O que ¢ uma imagem poética? O que ¢ uma imagem da pintura? Afinal, o que ¢ uma
imagem? Existe um conceito padrdo de imagem a partir do qual todas as outras imagens
podem ser entendidas? A metafisica de Platdo e Aristoteles via a imagem como simulacro.
Ideia negativa para o primeiro por conduzir os homens a ilusdo da verdade, mas positiva para
o segundo por justamente permitir o acesso ao conhecimento.

O Eidos platonico € conceito fundador da metafisica ocidental. Ao longo do processo
historico, entretanto, o conceito recebeu contribui¢des de outras instancias do conhecimento.
Assim, 0 conceito passou a se posicionar ao lado de outros eixos de significacdo como a
psicologia, a medicina, a psicanalise, as artes plasticas e a propria poesia. Sob o signo de
Proteu, a imagem se reinventa @ medida que novos signos surgem e se inserem na sociedade
dindmica e fragmentada como a atual. Dois conceitos, todavia, interessam-nos mais
especificamente. O conceito de imagem nas artes plésticas, sobretudo pintura, e o conceito de
imagem na poesia. O didlogo entre os conceitos vai além da representagdo da imagem em
seus respectivos suportes, tela e poema, estrutura-se no nivel de compreensao dos fendmenos
de significagdo comuns a ambos como a metafora e a visdo em profundidade. Estabelece-se,
entdo, o didlogo entre os dois conceitos. Para que esse didlogo se estabelega também com o
contemporaneo, o pensamento de Didi-Huberman se faz primordial, tendo em vista a rica
pesquisa em torno do conceito de imagem empreendida pelo genial historiador das artes.
Importa acrescentar que seu pensamento ¢ referéncia também nos estudos de poética em
geral.

O que ¢ imagem de arte para Didi-Huberman? O que ¢ imagem poética para
Henriqueta Lisboa?

No ensaio “Poesia: minha profissao de f&” (LISBOA, 1979), Henriqueta Lisboa,

doravante, HL, identifica a imagem como o continuo do poema:

Irradiagdo e envolvéncia do poema, classificado este como objeto-sintese, a
imagem ndo ¢ um objeto a parte, ndo se destaca do conjunto poematico, ¢ sua
mesma duragao continua, através da memoria ou da previsdo. Representa o passado
pelo devir, assim também o devir pelo passado. E uma palpitagdo mental da vida, a
fluir de dentro para fora, proporcionando intensidade, linha, cor, forma e volume
ao poema. E a proposta que se torna tatil, ponto de convergéncia pléastica no reino
da oralidade. Configura-se em estremecimentos de sangue e de carne, ainda que
sem alusdo ao concreto. Mesmo abstrata ou metafisica, a imagem transfunde, pelo
espirito que a anima, algo de real, de vivido e de sélido. Insinua tanto o visivel
quanto o invisivel. Seu designio ndo ¢ afetar os olhos, mas despertar os sentidos
para a tangéncia do recondito, ou do que paira além, talvez fora do existente, na
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periferia do magico e do absurdo. Imagem: simula de experiéncias acumuladas e
de magnéticas antecipa¢des. Imagem: refracdo do subconsciente — talvez — a
incidéncia da escolha. (LISBOA, 1979, p. 14-15)

Percebe-se que a imagem constitui eixo privilegiado do poético. Em poesia, tudo
passa pela imagem. O passado pelo devir e o devir pelo passado. O visivel e o invisivel. A
sequéncia final do excerto transcrito, “Seu designio ndo ¢ afetar os olhos, mas despertar os
sentidos para a tangéncia do recondito, ou do que paira além, talvez fora do existente, na
periferia do magico e do absurdo” dialoga muito particularmente com o pensamento de Didi-
Huberman. Em Diante da imagem (2013a), o estatuto da imagem a partir da visao classica da
historia da arte ¢ colocado em xeque quando a nocdo de paradoxo passa a redirecionar a
experiéncia do olhar sobre as imagens da arte. A imagem, ponto de partida para a reflexdo do
estatuto do paradoxo em histéria da arte, revela o invisivel e coloca em cena o virtual. Didi-

Huberman descreve a experiéncia do paradoxo em uma obra de Fra Angelico:

Pousemos um instante nosso olhar sobre uma imagem célebre da pintura
renascentista. E um afresco do convento de San Marco, em Florenca.
Provavelmente foi pintado, nos anos 1440, por um frade dominicano que habitava
o local, mais tarde cognominado Fra Angelico. Ele se encontra numa cela muito
pequena caiada de branco, uma cela da clausura onde um mesmo religioso,
podemos imagina-lo, cotidianamente se recolheu durante anos, no século XV, para
ali se isolar, meditar sobre as Escrituras, dormir, sonhar, talvez morrer. Quando
penetramos hoje na cela ainda bastante silenciosa, o projetor elétrico apontado para
a obra de arte ndo consegue sequer conjurar o efeito de ofuscamento luminoso que
0 primeirissimo contato impde. Ao lado do afresco ha uma pequena janela,
orientada para o leste, ¢ cuja claridade basta envolver nosso rosto, para velar
antecipadamente o espeticulo esperado. Pintado numa contraluz voluntéria, o
afresco de Angelico obscurece de certo modo a evidéncia da sua apreensao. Da a
vaga impressdao de que ndo ha grande coisa a ver. Quando o olho se habituar a luz
local, a impressdo curiosamente vai se impor ainda mais: o afresco so se “aclara”
para retornar ao branco da parede, pois tudo que esta pintado aqui consiste em duas
ou trés manchas de cores desbotadas, sutis, postas num fundo da mesma cal,
ligeiramente umbrosa. Assim, ali onde a luz natural investia nosso olhar — e quase
nos cegava —, ¢ agora o branco, o branco pigmentar do fundo, que vem nos possuir
(DIDI-HUBERMAN, 2013a, p. 19).

Faz-se necessario transcrever todo o excerto para se entender como o olhar habituado
a iconografia candnica pode ignorar os detalhes relevantes de uma pintura, no caso, a
presencga de “trechos”. Didi-Huberman faz uma interessante disting@o entre trecho e detalhe, a
qual sera retomada mais adiante quando se analisar o pensamento critico de HL. Por ora,
segue-se o0 pensamento de Didi-Huberman. A pista esta na “vaga impressao de que nao ha
grande coisa a ver” ou que tudo ja esteja visto. A visibilidade do afresco se d4 em detrimento
do branco possuidor de signos escondidos o qual a leitura canonica ndo foi capaz de

identificar. A primeira leitura do afresco segue a cronologia historica de um texto conhecido,
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de um arquivo do Ocidente cristao. O relato da anunciagao esta claro como a luz da janela que
incide sobre o afresco na cela da clausura no convento de San Marco. Nao h4 dificuldades em
se reconhecer o texto da anunciacdo tal qual se 1€ no evangelho de Sdo Lucas. A imagem do
afresco ¢ sumariamente pobre. Nenhum detalhe revela, para o espectador dos dias atuais, os
elementos pertencentes a cidade de Nazaré ou qualquer outro elemento histérico. De fato,
trata-se de uma pintura “muda” se comparada a outras representacdes da Anunciacdo feitas no
Quattrocento, onde abundam detalhes e alegorias ricamente ilustradas. Tudo leva a crer que a
aridez presente no afresco de Fra Angelico conduza o espectador a decep¢do em relagdo a
magnitude exigida pela cena da Anunciacdo. A iconografia de Fra Angelico, entretanto,
revela elementos que ultrapassam o visivel e o legivel. Dai a incompreensao, por parte dos
historiadores de arte, que julgavam sua obra associada a vida do proprio artista cuja alcunha,
“angélico”, reduzia o alcance de suas representacdes e o localizava apenas como um beato
naif. Entretanto, o que interessava o artista era justamente o carater inefavel e “infiguravel” da
voz divina captada no instante paradoxal da Anunciagdo, no nada que havia entre o anjo ¢ a
Virgem. A opcao de Fra Angelico foi virar as costas a pintura iconografica religiosa e seguir
rumo as regides nebulosas de uma metafisica baseada em uma crenca sem sujeito.

Estranha semelhanca entre a arte de Fra Angelico e a poesia de Henriqueta Lisboa.
Ambos se refugiaram na atmosfera do inefavel. O historiador da arte € o pesquisador da
literatura ndo podem virar as costas para as obras de Fra Angelico e Henriqueta Lisboa sem o
risco de ficar sem elas, ou seja, sem o entendimento que € possivel haurir a partir de uma
pesquisa em que se leve em conta o nada e o ndo-saber. Uma alternativa a essa incompleta
semiologia, baseia-se na ideia de que as imagens nao se restringem a transmissao de saberes
verificdveis, mas possuem eficidcia ainda maior quando tal transmissdo articula os saberes
deslocados, os ndo-saberes. Essa hipdtese exige o distanciamento natural que ndo busca a
compreensdo imediata, mas que articula o entendimento gradual.

Distanciar para ver. Tal atitude implica outra ac¢ao: deixar-se apreender pela imagem,
o que resulta em abandonar o seu saber sobre ela. Para isso, ¢ preciso voltar ao mais simples,
isto €, abandonar a crenga baseada em nossa percepcao capaz de nomear o visivel e olhar para
aquilo que ndo havia nada para olhar conforme nos propde a visualidade paradoxal do afresco
da capela de San Marco. O branco presente no afresco é o ndo-saber. E o paradoxo virtual.
Puro acontecimento. Portanto, ele ¢ tanto paradoxal quanto soberano. Nesse ponto da obra, o

pensamento de Didi-Hubermam se afasta da imagem do afresco e procura definir a palavra
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virtual' e sua implicacdo no conceito de ndo-saber. O sintoma presente na cena da
Anunciacdo ativa uma memoria virtual capaz de associar o branco a toda a potencialidade da
virtus proclamadas por Sao Tomés de Aquino. Nao ¢ o que acontece provavelmente nos dias
de hoje, mas virtualmente o que se passava nos tempos de Fra Angelico.

Poderosa coercdo dos sistemas religiosos cujos dogmas podem ser traduzidos pelas
imagens. Haveria alguma rela¢do entre o inconcebivel e o mistério presentes nas Summae
theologiae e nas artes? Coagdo do eterno dentro do efémero de que nos fala HL? Essa
questdo serd retomada quando se analisar a presenca do mistério e do inefavel no pensamento
de HL. Por enquanto, é necessario continuar seguindo o pensamento de Didi-Hubermam e a
imagem de arte.

Na cena da Anunciacdo, a encarnagdo aparece como o foco central do mistério, ou
seja, do ndo-saber que une a humanidade do corpo de Cristo e a virtual origem divina do
Messias, concebido sem pecado. Dai o branco representado no afresco. A representagdo do
branco coloca em cena as condigdes de figurabilidade da imagem, ou seja, para entender o
ndo-saber da imagem ¢ preciso saber escutar a exegese em ato figurada pela presenca do anjo
cujos labios fechados potencializam o mistério da encarnagdo. Para representar o mistério ha a
necessidade de figurar o paradoxal. O branco da parede e o da veste dominicana prefiguram o
nao-saber.

O cristianismo introduz o regime do visivel por intermédio da iconografia cristd. A
encarna¢ao traduz com perfeicdo o novo regime estético inaugurado com os primeiros padres,
antes mesmo da constituicdo de uma arte cristd tal como a conhecemos hoje a partir das
inimeras representacdes medievais. A encarnagdo representa o paradoxo do visivel no
invisivel. O verbo que se fez carne. A figurabilidade ¢ a representacdo do novo regime e se
opde ao regime da figuragdo. Nesse novo regime, o qual nada tem a ver com a antiga
proibicdo mosaica das imagens, mas, ao contrario, baseado exclusivamente na forca das

imagens pode traduzir o acontecimento sagrado contido na cena da Anunciagao:

! “A palavra virtual quer sugerir o quanto o regime do visual tende a nos desprender das condigdes “normais”
(digamos antes: habitualmente adotadas) do conhecimento visivel. A virfus — palavra que o proprio Fra Angelico
devia declinar em todos os tons, palavra cuja historia tedrica e teologica ¢ prodigiosa, particularmente entre as
paredes dos conventos dominicanos desde Alberto, o Grande, e Sdo Tomdas de Aquino — designa justamente a
poténcia soberana do que ndo aparece visivelmente. O acontecimento da virtus, do que esta em poténcia, do que
¢ poténcia, nunca da uma diregdo a seguir pelo olho, nem um sentido univoco a leitura. [...] Em suma, a palavra
virtual designa aqui a dupla qualidade paradoxal desse branco gredoso que nos confrontava na pequena cela de
San Marco: ele € irrefutdvel e simples enquanto acontecimento; situa-se no cruzamento de uma proliferacdo de
sentidos possiveis do qual extrai sua necessidade, que ele condensa, desloca e transfigura. Talvez seja preciso
chama-lo um sintoma, entroncamento repetidamente manifesto de uma arborescéncia de associagdes ou de
conflitos de sentidos”. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 26).



19

[...] Compreende-se melhor agora por que ndo foi a visibilidade do visivel que os
cristdos primeiro reivindicaram — isso continuava sendo aparéncia, a venustas das
figuras de Vénus, em suma, a idolatria —, mas sim sua visualidade: ou seja, seu
carater de acontecimento ‘“‘sagrado”, perturbador, sua verdade encarnada que
atravessa o aspecto das coisas como a desfiguracdo passageira delas, o efeito
escopico de outra coisa — como um efeito de inconsciente. Para enuncia-lo
concisamente, diremos que o cristianismo convocou nao o dominio, mas o
inconsciente do visivel. Ora, se nos fosse necessario dar sentido a essa expressdo —
“o0 inconsciente do visivel” —, ndo é do lado do seu contrario, o invisivel, que ele
deveria ser buscado, mas do lado de uma fenomenologia mais retorcida, mais
contraditéria, também mais intensa — mais “encarnada”. E isso que tenta designar o
acontecimento, o sintoma do visual (DIDI-HUBERMAN, 2013a, p. 38)

A imagem da cena da Anunciag@o no convento de San Marco ¢ o estudo introdutorio
desta magnifica obra de Didi-Hubermam. Até este ponto de seu estudo foi possivel abordar
questdes de reflexao sobre o regime do visivel e seu paradoxo expresso no invisivel. A nog¢ao
de sintoma do visual, a qual se desdobrard na imagem-sintoma, sera o motivo principal de sua
analise no decorrer de Diante da imagem. O conceito de imagem-sintoma surge da
confrontacdo entre as imagens da iconografia cristd, com destaque para a cena da Paixdo e sua
intrinseca relacdo com a cena da Enunciacdo, e as imagens candnicas da historia da arte,
como o Cristo de Diirer. A partir desse ponto, passa-se a analisar as imagens presentes nos
textos criticos de HL e sua correlagdo com os pressupostos vistos até o momento e difundidos
na obra de Didi-Hubermam. Serd necessario retomar o pensamento de Didi-Huberman ao
longo dessa tese que se propde analisar a heranca intelectual de HL a luz de pensadores

contemporaneos.

1.1. A imagem nos ensaios de Henriqueta Lisboa

No ensaio “Formagdo do poeta”, texto introdutdrio de Vigilia poética, HL afirma que

o poeta faz da imagina¢ao o seu percurso:

O poeta caminha pela imagina¢do. A faculdade construtiva supde algo que os
sentidos hajam apreendido por sugestdo de experiéncias anteriores, ou
misteriosamente vislumbrado. A imagem derivada dos sentidos, nascida da
memoria por incitacdo de conhecimento anterior, quer dizer, a imagem externa,
objetiva, se une a pura imagem espiritual, fluxo do subconsciente, fator metafisico;
¢ ambas perfazem e complementam o mundo da imaginagdo. A primeira, ligada a
elemento sensitivo, pode pervagar entre nuvens, ao sabor da atmosfera, a
incalculaveis distancias, sem que deixe de reencontrar, no devido momento, suas
raizes na terra. A segunda, etérea, sem dimensdes plausiveis, resolve-se
musicalmente no tempo, efeito ou causa de irradiadora tangéncia, entre o visivel e
o inefavel. Encontra-se além da metafora: na esséncia mesma da poesia. Assim, no
poema, a imagem significa vibragdo interior; inversamente, tal vibragao provém da
imagem (LISBOA, 1968, p. 8).
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O fragmento transcrito apresenta o conceito de duas imagens. A imagem externa e
objetiva e a imagem espiritual e metafisica. A unido de ambas faz-se necessaria para o efeito
poético. Ora, nesse sentido, HL também realiza aquilo que Didi-Huberman chamou de efeito
escopico da imagem, ou seja, a percepcao interior da propria imagem e ndo da propria coisa
ou referente. Em outras palavras, a imagem poética se da pela visualidade e ndo pela
visibilidade do visivel. A guisa de exemplificagio, observa-se o poema “Além da Imagem”,
no qual se pode visualizar o conceito a partir de sua propria produgdo poética: “Além da
Imagem: trama do inefdvel / para mudar contorno definido. / Ou ndo bem definido. / Além da
Imagem / treme de ser lembranga o que era olvido” (LISBOA, 1985, p. 356)

A experiéncia poética advinda pelas imagens ndo difere essencialmente da
experiéncia mistica da contemplacdo das imagens. A sugestdo das imagens na poesia,
segundo HL, se d4 pela conjugacdo dos pares (externas — espirituais) e (objetivas —
metafisicas). O mistério da poesia passa pela experiéncia visual obtida nesse regime de
visibilidade X visualidade da imagem poética e se aproxima daquela obtida pelos cristaos
medievais ao adentrarem as catedrais goticas e depararem com o regime visual dos vitrais. A
luz e a cor dos vitrais contribuiam para o efeito mistico das imagens. Tal como no afresco de
Fra Angelico, o mistério da encarnagdo se faz presente para além do regime do visivel, para
além da metéfora.

No mesmo ensaio, HL discorre sobre o poeta e o sentimento. O afeto preside as
relacdes do poeta com a poesia. Entretanto, busca realcar a primazia da c