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RESUMO

Analisa-se questfes referentes a preservacdo de instalacdes site-specific
alocadas ao ar livre no Circuito de Arte Contemporénea do Museu do Agude, no
interior da Floresta da Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro. O circuito é formado por
dez instalacbes alocadas na parte externa do Museu, compostas dos mais diversos

materiais e advindas de variadas propostas artisticas.

A principal estratégia para preservacao de bens culturais, de qualquer origem
temporal, é o controle de aspectos ambientais que influem negativamente em seu
estado de conservagdo. Controle esse que ndo existe nos espagos ao ar livre,
tornando processos de deterioracdo constantes e inerentes. Além do mais, depara-se
com os problemas especificos das instalagdes de arte contemporanea, cujos materiais
ainda ndo receberam a mesma atencdo dada a materialidade classica e cujos
comportamentos frente ao ambiente incontroldvel sdo multiplos. A partir dessa
realidade, afastada dos modelos de preservacao aplicados as artes classicas, surgem
consideracdes a respeito do que deve ser preservado e 0 que deve perecer nas
instalacdes de arte contemporaneas. Leva-se em consideracao o espaco no qual as
instalacdes estao alocadas: um museu dentro de uma area florestal tombada, que
determina a preservagcdo das instalacbes que deve estar em harmonia com a

preservacdo do seu entorno.

Utilizando estudos de caso para ilustrar a aplicacdo do método de analise, vale-
se da ferramenta de gestdo de riscos, considerando os fatores que afetam a
conservacao e perpetuacdo das obras selecionadas. Além do aspecto material, sédo
levadas em consideracdo questdes estéticas, histdricas e a proposta artistica,
apresentando-se possibilidades de abordagem dos casos em estudo através de
parametros internacionalmente discutidos. Apresenta-se metodologias de diagndéstico
de conservacéo e um levantamento geral dos riscos aos quais as instalacdes estao

expostas, tracando estratégias aplicaveis a perpetuacéo do acervo.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Contemporanea; Instalacdes de site-specific; Obras

ao ar livre; Preservacao; Conservacdo-Restauracao; Gestao de risco.



ABSTRACT

The study analyzes issues related to the preservation of outdoors site-specific
installations located at the city of Rio de Janeiro, in the Contemporary Art Route in
Acude’s Museum, inside the Tijuca’s Florest. They are ten installations with a diversity

of materials and artistic proposes.

The main strategy in the preservation of any kind of cultural heritage, from any
time in history, is the control of ambient aspects that influences negatively the
conservation status of the works. Such control is not possible in outdoor spaces, thus
making the process of deterioration constant and inherent. The specific problems
concerning contemporary art installations , in which materials do not yet received the
same attention and study as the classical materials and in which the artistic proposal
are multiple, are dealt with. Facing these issues, that are far away from the models of
preservation applied to the classical arts, considerations about what should be
preserved and what should decay without interference in the contemporary art
installations emerges. In addition, the space in which the installations are located — a
museum inside a preserved forestall area — is responsible to determine the
preservation of the works of art in harmony with the preservation of where they are

located.

The present research utilizes case studies to illustrate the application of the
method of analysis: with the risk management tool, the factors that affect the select
installations conservation and perpetuation are considered. Beyond the material
aspect, the as aesthetic of the installations, their history and their artistic proposal are
also studied, showing possibilities of approaches to treatment of the cases studies
utilizing international parameters. This work presents methodologies of conservation
diagnosis along with a general consideration of the risks that the installations are
exposed to, and after that, traces strategies linked to the perpetuation of the whole

collection.

KEY WORDS: Contemporary art; Site-specific installations; Outdoors installations;

Preservation; Conservation-restoration; Risk management.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como seu objeto consideracbes acerca da
preservagao e continuidade da colegao de arte contemporanea ao ar livre do Museu
do Acude, no Alto da Boa Vista, na cidade do Rio de Janeiro.

O Museu do Acude, juntamente com o Museu Chacara do Céu — no bairro de
Santa Tereza, no Rio de Janeiro —, constituem os Museus Castro Maya, geridos pela
Unido através do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) e atrelados ao Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

O museu-casa esta localizado dentro de uma das maiores florestas urbanas do
mundo, a Floresta da Tijuca, e possui uma colecéo de arte oriental e azulejaria advinda
de seu patrono, Raymundo Ottoni Castro Maya. A partir da década de 1990, com a
consideracdo de que ndo somente 0s objetos e imdveis tombados do Museu do
Acude! constituiam seu acervo, como também o seu entorno natural> — também
tombado como patriménio — foram propostas criacbes de obras de arte
contemporanea para ocupacao externa, difusdo e modificacdo da relacéo do visitante
com o espago. A primeira ocupacgao externa em 1993 com uma instalagao da artista
Shelagh Wakely, gerou a exposicao temporaria com instalacdes ao ar livre: Poténcia
do Organico, datada de 1994 e com curadoria de Marcio Doctors. Esta exposi¢ao foi
0 ponto de partida para o espaco que hoje é conhecido como Circuito de Arte
Contemporanea do Museu do Acude.

Em 1999 foi implementado um circuito museolégico ao ar livre — Espaco de
Instalagbes Permanentes — que contou até 2008 com a curadoria de Marcio Doctors
e incorporou as obras dos artistas contemporaneos Anna Maria Maiolino, Eduardo
Coimbra, Hélio Qiticica, lole de Freitas, Lygia Pape, Nuno Ramos e Piotr Uklanski. Em
2016, houve uma mudanca de denominacao e a criacdo de uma comissao curatorial,
sendo que o Espaco de Instalacbes Permanentes passou a ser chamado de Circuito
de Arte Contemporanea, e inaugurou as instalacées de mais trés artistas: Angelo
Venosa, José Resende e Waltercio Caldas.

A pesquisa aqui apresentada propde como objeto de estudos para preservagao e

perpetuacdo destes site-specific, produzidos desde 1999 e locados ao ar livre.

1 O Museu do Acude foi tombado pelo Instituto Patrimdnio Artistico Nacional (IPHAN) em 1972.
2 A Floresta de Tijuca foi tombado pelo IPHAN em 1966 e considerado pela UNESCO como Patrim6nio
da Humanidade e Reserva da Biosfera em 1991.
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As obras site-specific3, como instalacdes de arte* que sdo, trabalham novos
conceitos estéticos, epistemoldgicos e fenomenologicos. Ao analisar instalacdes nédo
€ possivel levar em consideracdo somente postulados formalistas e preocupados
principalmente com a materialidade, utilizados em reflexdes acerca de tipologias
tradicionais da arte. Para a preservacdo € essencial compreender os conceitos
presentes na instalagéo, sua génese, seus antecessores e como se apresentam no
cenario da arte contemporanea.

Claire Bishop (2005) ressalta que a instalacdo difere dos meios tradicionais pela
necessidade da presenca do espectador como um componente da obra, em que sao
requisitados outros sentidos, para além de uma passividade relativa a utilizacdo
somente da visdo. “Essa insisténcia na presenca literal do espectador € argumentada
como a caracteristica chave da instalacao de arte” (BISHOP, 2005, p. 6, tradugao
nossa). Continuamente, Reiss (apud BISHOP, 2005) aponta também a importancia
da participacao ativa do espectador, e ressalta que a analise de uma instalacao sé é
possivel quando esta € experienciada. Meyer (2000) complementa a ideia, através da
seguinte citagao: “A premissa da localizacao especifica € da alocagcdo da obra em um
lugar pré-determinado, e somente neste local, evidenciando o clamor, advindo dos
anos 1960, pela Presencga, a demanda da experiéncia de ‘estar 1&” (p. 26, tradugao
nossa).

E possivel afirmar que outras tipologias de arte, distintas da contemporanea,
também evocam a presenca e a necessidade de experimentacdo direta, porém
destacamos que diferentemente dos suportes e representacdes tradicionais, nos
quais ha um simulacro de elementos como textura, espaco, luz e sombra, a instalacao
apresenta estes meios de modo direto, utilizando-os para promover a experiéncia do
espectador. “Isto introduz uma énfase na imediacado sensorial, na participacao fisica
(o expectador deve andar dentro e/ou em torno da obra), para expandir a percepgao
do visitante que se torna parte da obra” (BISHOP, 2005, p. 11, tradug&o nossa).

Continuamente, esta evocagdo de atmosfera no expectador € também pontuada

por Jadzinska nas suas consideragfes acerca das instalacoes:

InstalacGes sdo conglomerados de formas, ideias e significados que
incorporam diferentes meios e objetivos, novas tecnologias, espacos e
lugares como também estimulos sensoriais para criagdo de uma espécie de

8 Consultar verbete no Glossario na pagina 338
4 Consultar verbete no Glossario na pagina 338
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unidade. As obras finalizadas podem ser fruto de uma atitude conceitual, nas
guais a materialidade é somente o veiculo e, portanto, podem ser
substituidas ou sofrer danos que nao a prejudiquem. Instalacdes
intencionalmente sdo um procedimento ou um processo, ou uma acao,
situando o trabalho nos limites da performance. Elas evocam uma atmosfera
fisica e psicoldgica no expectador através da utilizacdo de varios sentidos.
Estas obras podem ser criadas para um local e/ou tempo especificos, como
uma disposicéao particular de padrdes espaciais ou, pelo contrario, podem ser
inteiramente moveis. (JADZINSKA, 2011, p. 21, traducéo e grifos nossos).

Diferentemente do espaco museoldgico controlado, do cubo branco, a paisagem
natural e os espacos cotidianos promovem caracteristicas diversas de recepcao.
Estas espacialidades sdo as que a presenca fisica e a subjetividade de cada
espectador proporcionam a imediacdo da extensdo deste espaco-temporal, em
contraste com a percepcdo através da epifania e instantaneidade de um olhar
desencarnado, passivo e contemplador. “O desafio epistemoldgico da realocacao de
significado do objeto com a contingéncia do contexto, a reestruturagéo radical do
antigo modelo cartesiano para um modelo fenomenol6gico de uma experiéncia do
corpo vivido [...]” (KWON, 2004, p. 12, tradugdo nossa), problema presente em
momentos diversos da arte e que ainda sdo evocados pelas instalacdes de arte
contemporanea.

Uma obra site-specific pode articular e definir a si mesma através de propriedades,
qualidades ou significados produzidos em uma relacao especifica entre um objeto ou
um evento e a posicdo espacial que este ocupa. A nocao substancial de lugar,
presente em uma instalacao de site-specific, pode impor uma relagéo direta com sua
localizagc&o, o que clama uma locacao fixa e original associadas ao que é (KAYE,
2000). Esta formulagdo ecoa no posicionamento do artista Richard Serra no debate
publico e na acao legal para remocéo do seu site-specific Tilte Arc, de 1981. Sua fala
esmilca e ilustra, inequivocamente, um dos conceitos principais que direcionou as
premissas acerca do site-specific: “To move the work is to destroy the work™ (SERRA
apud KEYE, 2000, p. 2, grifo nosso).

A maior parte dos trabalhos do Museu do Acude possui o0 carater permanente
bem marcado devido a dimensdes e naturezas dos materiais utilizados, além da
tipologia de alocacdo e montagem: as obras ndo sdo moveis e tampouco podem ser
exibidas em outras localidades devido ao seu carater permanente, além de o entorno

0s estruturar, servindo como suporte. As constru¢des séo estruturadas nos espacgos

5 “Mover a obra é destruir a obra” (SERRA, 1994, p. 194, tradugdo nossa).
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de diferentes maneiras: utilizando elementos naturais — arvores — como suporte e meio
plastico (a obra de Anna Maria Maiolino esta integrada a uma das arvores da Floresta
e a de Eduardo Coimbra se ancora e utiliza as arvores como mise em Scéne); se
estendendo das construcfes do entorno da casa principal (a instalacdo de lole de
Freitas brota do muro de contencdo em frente a recepc¢do; a obra de José Rezende
utiliza as escadas ao lado da casa principal como elemento estrutural de sua obra),
usufruindo da topografia do terreno como elemento composicional (Waltercio Caldas
ocupa diferentes niveis do jardim lateral a recep¢cdo com a mesma estrutura e promove
0 contraste de cores com a vegetacao e céu aberto presentes no local; Nuno Ramos
utiliza a irregularidade dos barrancos presentes no Caminho do Judeu para ancorar
suas instalacfes em asfalto, e ao mesmo tempo utiliza os elementos que identificam
sua poética para contrastar com os elementos naturais).

Richard Serra aponta esse carater de modificacdo espacial da obra pelo local
em que ela esta, assim como suas relagdes de indissociagao: “Site-specific lidam com
componentes de espaco (ambientacdo) predeterminados. A escala, o tamanho e a
localizacdo das obras sdo determinadas pela topografia do local, sendo tanto um
recinto urbano, paisagistico ou arquitetbnico. A obra torna-se parte do local e
reestrutura conceitual e perceptivamente a organizagao do espacgo”. (SERRA apud
KWON, 2004, p. 12, traducdo nossa). No direcionamento deste pensamento
apresentado, limitamos que as instalacées acima citadas priorizam a inseparabilidade
fisica entre a obra e sua locacdo, sendo que ao mesmo tempo que ressignifica o
espaco em que estdo, sdo modificadas por ele.

Contudo, a localizacdo como exemplificada até este trecho néo é o que delimita
uma instalacdo ser nomeada como site-specific. Meyer (2000) profere em seu texto
que, para ele, existem duas nocdes de localidade: a locagéo literal e a funcional. As
classificacOes destes dois conceitos pelo autor podem ser traduzidas como sendo, o
primeiro termo, a locacao literal, como o local por si, um “espacgo singular” (singular
place). Nesta localidade a intervencéo artistica € produzida de modo a se adequar ao
espago em que esta presente, mesmo que esta intencdo seja critica. A apresentacéo
da obra é determinada por sua localizacdo. Da mesma forma que o espaco € unico, 0
trabalho de arte nele presente também é. Como é advertido por Richard Serra, “A
especificidade de obras determinadas pelo local em que foram concebidas para,

significa que elas sdo dependentes e inseparaveis de sua localizagdo” (SERRA apud
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MEYER, 2000, p. 24, traducdo nossa). Todas as obras citadas nos paragrafos
anteriores que utilizam o espago externo como estruturador, podem ser consideradas
de locacéo literal.

Em contraste, a locacdo funcional classificada por Meyer (2000)® pode ou néo
incorporar um espaco fisico, mas certamente ndo privilegia localidade alguma, mas
utiliza o espago como “alegoria ou um palimpsesto”. Angelo Venosa pode ser
enquadrada nesta localidade funcional, visto que ao mesmo tempo que mimetiza com
o ambiente, destoa, e por ser uma estrutura mais movel, em que ndo ha esse
ancoramento com o solo ou com outros elementos naturais ou construidos — ha uma
base em que a escultura € disposta, mas tal estrutura ndo promove fixacao imovel,
sendo que ancora, mas nao impede a remocao caso necessario —, mas de uma obra
com materialidade e um carater que se assemelha muito mais a poética e linguagem
do artista, sendo imediatamente reconhecida como tal, do que com sendo
determinadas pelo entorno. A obra ao mesmo tempo que destoa da localidade, é
recebida por ela, mas sua existéncia ndo é condicionada ao local, podendo ser
apresentavel em quaisquer outros ambientes, sendo que “[...] a obra funcional recusa
a intransigéncia da literalidade da especificacdo do espaco [site-specifity]. E uma coisa
temporaria, um movimento, uma cadeia de significados e histérias imbricadas”
(MEYER, 2000, p. 25, traducdo nossa). Acrescida a esta ideia, Meyer (2000) aponta
que “Muitos trabalhos contemporaneos exploram uma nocdo de mobilidade de
localidades e uma subjetividade nbmade” que se aplicam muito bem tanto a obra de
Angelo Venosa quanto a de Lygia Pape, assim como pode também ser aplicavel a
obra de Hélio Oiticica presente no Museu do Agude.

Se a montagem de obras em um local ndo passivel de controle ambiental, cujas
condicdes de umidade, temperatura e iluminacdo sdo altamente variaveis, ja é
extremamente complexa em trabalhos com materiais classicos e propriedades
amplamente conhecidas, quando nos referimos as colec¢des de arte contemporaneas,
tais problemas ligados a deterioracédo da materialidade tornam-se ainda mais graves’.

A partir do final do século XX, as perspectivas da conservacao-restauracao

desenvolvidas para Arte Moderna e Contemporanea permanecem com a intencao

6 Consultar verbete “Instalagao” e “Site-specific” no Glossario na pagina 338
7 Ainda ha de se ressaltar que os aspectos materiais sdo somente um ponto que deve ser considerado
na conservagao-restauragao de arte contemporanea, sendo que podem haver outros aspectos a serem
preservados que sobreponham a integridade material.
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basilar de ser fiel & autenticidade material, todavia diante da necessidade de um
tratamento, outras formas de autenticidade podem também ser levadas em
consideracéao.

Assim, os objetos de estudo da presente pesquisa sao parte do Circuito de Arte
Contemporanea ao ar livre do Museu do Acude, sendo as obras produzidas
especificamente para o espaco. Os materiais empregados nas obras de site-specific
da instituicdo sdo diversos, as dimensdes variaveis e as propostas e intencdes
artisticas® plurais. Esta diversidade e heterogeneidade presente no acervo possibilita
a promocao de um estudo, no qual uma selecéo limitada poderé ser feita, tanto no que
se refere a reflexdes tedrico-metodoldgicas, quanto na procura de novas abordagens
e solucbes para preservacao do patriménio de arte contemporanea.

Delimita-se que com as mudancas advindas das novas tipologias de arte Moderna
e Contemporanea houve modificacdes significativas nas consideragfes acerca da
perpetuacdo, conservacao e restauro das obras. A propria tipologia de degradacéo,
antes muito bem delimitada & analise material, é dissolvida e acrescida de novos
pontos que devem ser observados, analisados e interpretados.

De acordo com Schinzel (2004), se faz relevante para perspectiva da
conservacgao-restauracao avaliar as proposicdes do artista acerca da obra. Ha de se
considerar a significancia da matéria utilizada, a escolha de materiais diante de uma
proposicdo especifica, ndo que ndo somente envolva conteddo, como também a
experiéncia de criacdo e as emoc0des envolvidas neste processo.

A maior parte dos codigos de ética ligados a conservagao-restauracéo
especifica diferentes tipos de integridade: fisica, estética e historica. A primeira refere-
se ao material componente. A segunda descreve a habilidade do objeto criar
sensacdes estéticas no observador, enquanto a integridade historica descreve a
evidéncia que a historia esta impressa no objeto. Como apontado por van Damme
(apud SAAZE, 2013) quando consideramos a arte classica, temos a iconografia que
vem sido estudada pela histéria da arte e complementada pela iconologia, da mesma
maneira todos esses materiais industriais, cotidianos, “n&o artisticos” s&o
significativos®. Assim sendo, através de todas as premissas apresentadas, um estudo

dos materiais, técnicas e estado de conservacdo (atravées de métodos cientificos,

8 Consultar verbete no Glossario pagina 338.
% Schinzel (2005) declara que os materiais industriais possuem significados semanticos tais quais 0s
presentes na arte tradicional sob o ponto de vista iconografico e iconoldgico.

39



tedricos e tecnologicos) das instalagdes presentes Circuito de Arte Contemporanea
do Museu do Acude —, deve ser aliado a andlise da proposta dos artistas, no que diz
respeito a materialidade e ao conceito e significado das obras.

Com relacdo ainda aos conceitos classicos, a maxima da originalidade pode ser
posta em cheque com a simples afirmagao de que “Um trabalho antigo de arte ja deve
ter sido restaurado diversas vezes; e por consequéncia de sua idade, a aparéncia
original foi perdida” (PHENIX; VAN DER ELST, 2005, p. 404, tradugdo nossa).
Ademais, a maneira como contemplamos estes trabalhos e os avaliamos € essencial,
de modo que “Aceitamos melhor modificagbes em obras histéricas — como
descoloracao dos pigmentos, etc. — do que em obras modernas” (HERMES, 2005, p.
399, traducdo nossa). Learner (2009) enfatiza que os materiais utilizados pelos
artistas'® contemporaneos nos ultimos anos'! sdo de uma infinidade que ainda néo é
amplamente conhecida em suas propriedades e possiveis altera¢cées, bem como seu
comportamento frente as acées de conservacéo e restauro??.

Doutrinas tradicionais sdo fruto de centenas de anos e diferentes discussoes e
nao podem ser estendidas para conceitos contemporaneos de arte, dentre estas estao
“[...] a obrigacdo de preservar toda a matéria original, a minima intervencgao, a
inabilidade [impossibilidade] de reposicéo de elementos e a reversibilidade das acdes
tomadas. Além disso, isto também se aplica a falta de percepcao de necessidade de
compreensao de fatores ‘externos’, como espaco, lugar e estimulo sensual [sensivel]’
(JADZINSKA, 2011, p. 27, traducdo nossa). Assim devemos apontar que
conhecimento de certas materialidades e seus comportamentos demandara tempo e
estudos.

As informacdes e instrucdes que podem ser obtidas através dos artistas para a
montagem e manutencdo das obras sao extremamente importantes. Nao por acaso,
muitos artistas elaboram tais instrugcbes e direcionamentos para a exibicdo e

tratamento apropriados de seus trabalhos. Informac¢des dos autores das obras séo

10 “Q artista moderno escolhe os materiais que utilizara nao pela estabilidade, mas por serem aptos a
expressar [serem meio] de suas ideias e criar uma imagem visual especifica. Usualmente, artistas séo
inspirados por certos materiais, deste modo, suas escolhas ndo deveriam ser delimitas por politicas
museais” (HERMES, 2005, tradug&o nossa).
11 O autor enfatiza exatamente 27 anteriores ao ano da publicacéo, que data de 2009.
12 Houve pouca modificacdo deste cendrio no que concerne principalmente ao brasileiro, sendo que
somente agora propriedades de materiais modernos estdo em um estudo mais extenso, ndo havendo
ainda amplas pesquisas sobre materiais contemporéneos utilizados aqui e como estes se modificam
frente as especificacbes do ambiente tropical ao ar livre.
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consideradas indispensaveis para o embasamento da tomada de decisdo de
conservadores-restauradores. Dentre as questdes relevantes na tematica proposta,
podem ser destacadas as seguintes, que alimentardo inicialmente a investigacdo: Ao
alocar a producdo no ambiente externo estariam os artistas esperando um
envelhecimento inerente dos materiais? Caso estejam, existiia um limite de
intensidade para estes danos? E caso n&do estejam, como o envelhecimento dos
materiais comprometeria a proposta artistica? Como tais materiais podem ser tratados
sem gque haja alteracbes na leitura e apreciacdo estética que devem estar em
conformidade com a proposta artistica?

Do ponto de vista da conservacdo, no que tange as mudancas materiais e
inevitavelmente simbodlicas da producédo recente, é preciso destacar ainda o fato
desses trabalhos ndo serem sempre executados pelos préprios artistas, que podem
utilizar processos seriados ou industriais e até mesmo delegar, parcial ou totalmente,
a construcdo da obra a terceiros, figurando, as vezes, como projetista e nao artifice.
Assim, 0s materiais sdo vistos como suporte ou meio para a linguagem, sendo, por
vezes, passiveis de alteracdes ou substituicdes. A proposta artistica pode conflitar
com os intuitos da conservacgédo, sendo que algumas obras sdo concebidas como
transitérias, efémeras, ndo passiveis de processos de preservacdo (HERMES, 2005),
porém, frisamos que esta escolha pela decadéncia tem de ser explicitada pelo artista
e ndo pode se configurar em um discurso arbitrario das instituicbes para esse tipo de
negligéncia.

Levando em consideragao os pontos brevemente elencados, ndo devemos nos
debrucar somente no aspecto de mudancas materiais frente as intempéries
inerentemente presentes em um ambiente externo. Devemos considerar com o
mesmo afinco as consideracdes ligadas a aspectos imateriais, assim como a

experiéncia do espectador, tanto ligadas a obra quanto ao ambiente que a circunda.

E ativamente a presenca do espectador no espaco e a influéncia dos seus
sentidos o que classifica as instalacdes como um fenémeno diferente da arte
tradicional — como também em um alto grau de diferenciacdo de outras
formas correntes de arte moderna. A percepcdo do espectador é tratada nédo
como uma consideragao a respeito do objeto, mas como um “pertencimento”
e presenca. A experiéncia objetiva do espectador e suas percepcdes
tornaram-se um dos fatores mais importantes evocados pelos artistas.
(JADZINSKA, 2011, p. 24, traduc&o nossa).
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E possivel esbocar algumas perguntas de como os artistas enxergam esta
mudanca, e material, e quais sao suas expectativas para a apresentacao da instalacao
frente ao tempo. Continuamente, € imprescindivel compreender como o entorno é
considerado na continuidade da fruicdo da obra e proposta artistica.

Como exposto por van de Vall (2005), obras de arte sdo objetos com
caracteristicas definidas e mensuraveis, mas os valoramos como criaturas vivas, ndo
somente creditando a eles qualidades objetivas: é requerida para apreciacdo uma
subjetividade pessoal indispensavel para compreenséo e promoc¢ao de propostas de
conservacao, assim como intervencdes de restauro, sendo que ‘[...] este aspecto
subjetivo € creditado a expressividade da obra” (p. 200, traducdo nossa).

Existem caracteristicas subjetivas, de significAncia semantica de utilizacdo de
matéria que podem ser classificadas de modo objetivo através da analise critica tanto

do discurso do artista quanto da obra, contudo,

[...] o olhar artistico tem suas faculdades intelectuais individuais que nao
podem verbalizadas. Esta verbalizag&o seria tarefa interpretativa para histéria
da arte. Infelizmente, a analise e interpretacdo necesséarias para uma visao
semantica sdo complexas e a area € tdo nova, que a histéria da arte ndo teve
tempo até agora para estabelecer uma iconografia, tampouco uma iconologia.
De todo modo, iconografia € muito importante para o contetudo e significado
da arte contemporanea; assertivamente, estes conhecimentos sdo pré-
requisitos para qualquer acao de conservacgéo responséavel. (SHINZEL, 2005,
p. 314, traducdo nossa).

Cada obra tem seu material atrelado ao significado dado pelo artista'? e isto faz
com que os pareceres referentes aos processos de tomada de decisdo sejam
complexos e possivelmente conflituosos se feitos de maneira individual. Sendo assim,
€ necessario ampliar os estudos realizados nas diversas areas de atuacao incluidas
neste processo e continuamente investir em um didlogo que abarque visfes diferentes
e complementares (PHENIX; VAN DER ELST, 2005) e ndo somente focar nestas
mudancgas mensuradas fisico-quimicamente.

Para o estudo da problemética da preservacdo de obras ao ar livre faz-se
necessaria a compreensao dessa tipologia de obra, no cenéario da arte
contemporanea. E preciso conhecer o que se entende como instalaco e site-specific

nesse contexto.

13 “A iconografia individual de cada elemento, objeto ou material presente €, normalmente, conectada
precisamente ao significado da obra” (JADZINSKA, 2011, p. 24, traducdo nossa).
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A partir da revisdo dessa categoria de obra e do concomitante reconhecimento do
acervo elegido para a pesquisa, torna-se possivel a selecdo de obras para o estudo
de caso, que é importante para explicitar a singularidade de cada obra e a
consequente aplicacéo de diferentes abordagens a sua preservacdo. Somente com a
andlise das tipologias materiais, técnicas e de proposi¢des artisticas caso a caso
podem ser aplicadas resolucfes e direcionamentos que ndo sejam genéricos nem
anacronicos.

Para a continuacdo da investigacdo, € possivel aplicar metodologias de analise
comuns as demais obras de arte contemporanea, como a proposta por Hummelen
(2004), que se presta a descricdo detalhada dos objetos e que se inicia com a sua
documentacdo: informacbes sobre o artista, estudos dos materiais utilizados,
levantamento e descricdo dos significados atribuidos (ou da intencionalidade do
artistal4), dados sobre as técnicas utilizadas e composicdo material, dentre outros. Em
prosseguimento, propde-se avaliar o estado de conservagao dos objetos, bem como
as condicbes ambientais que, em associacdo as suas caracteristicas materiais,
configuram tais estados.

De maneira complementar, deve-se levantar os aspectos simbdlicos dos itens
estudados?®. Estamos em uma posicédo Unica hoje de sermos capazes de documentar
as ideias dos artistas contemporaneos e seus desejos para conservagao de seu
préprio trabalho (STURMAN, 1999). Na ultima década a entrevista com artista se
tornou uma ferramenta importante na conservacao de arte contemporanea. Além de
conduzir entrevistas formais nos momentos de aquisicdo, outra pratica comum é
consultar os artistas quando problemas de preservacédo nao antes previstos surgem.
Pratica esta ja adotada pelo Museu do Acude em duas ocasifes distintas na
destruicdo e reconstrucdo das obras de José Resende e lole de Freitas, assinalando
o0 interesse da instituicAo em conservar a proposta e visdes artisticas e consequente
perpetuacdo das obras sem descontextualizagdo ou leituras errbneas.

A partir da descricdo material e simbolica das obras, associada as identificacdes e

descricdes das deterioracdes, serd possivel determinar a importancia dos danos

14 Ver verbete no Glossario na pagina 338
15para Pip Laurenson (2007) é necessaria e redefinigdo da no¢ao da intencéo do artista em termos de
propriedades de definicdo da obra. A intencéo esta associada mais com a compreensédo conceitual da
obra, visivel na préatica de engajar o artista no processo de conservacdo. Como uma alternativa ao
conceito de autenticidade € a nocdo de performance embasada historicamente. O conceito de
autenticidade e intencdo do artista vem sido escrutinados a partir da perspectiva da (porém nao limitada
a) conservacao de arte contemporénea.
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materiais e as suas possiveis consequéncias para a obra em sua totalidade (objeto
material e simbdlico). Com base em uma analise indicada destes trés primeiros
pontos, é iniciado um estudo das possiveis desarmonias de dano a materialidade da
instalacdo e a consequente, ou ndo, alteracdo de significado. Este momento é
primordial para definicdo de estratégias de conservacdo e se intervencdes séo
justificaveis e aplicaveis. A investigacdo das possiveis discrepancias levara em
consideracdo fatores estéticos, questdes de autenticidade!®, historicidade e
funcionalidade e culminara na elaboracao de propostas para a gestdo das obras pela
instituicdo no que diz respeito a preservacao.

A estabilizacdo das desarmonias através de acdes de conservacdo preventiva
deve ser privilegiada em detrimento das acdes de conservacao curativa e restauracao.
Essas Ultimas serdo aplicaveis nos casos cuja deterioracdo for mais avancada e
comprometedora para leitura da obra, sendo, contudo, necessério ainda analisar as
reais possibilidades — por consequéncias de limitacdes econémicas ou técnicas — de
a obra sofrer uma intervencdo dessa natureza (SEHN, 2016).

De maneira sintética, todas as informac¢des levantadas ao longo da pesquisa para
a proposicao de diretrizes que mitiguem as possiveis desarmonias identificadas que
serdo trabalhadas, através da metodologias e diretrizes apresentadas pela Fundation
for the Conservation of Modern Art, da Holanda, reconhecidamente uma instituicdo
gue promove importantes ferramentas para o estudo de obras de arte contemporanea,
como o direcionamento para documentacdo e analise do estado de conservacgao
utilizados nesta pesquisa como base. Complementando a analise das instalagdes e
do meio em que estdo alocadas, proporemos uma gestéao de risco guiada pela leitura
de Ankersmit et al. (2011) do método ABC do Canadian Conservation Institute (CCI).
Também serdo auxiliares nessa investigacdo os estudos de casos, anais de
congressos e discussdes gque ainda estdo em desenvolvimento em grupos como o
ICOM-CC, e instituicbes como o Getty Conservation Institute, Museu Reina Sofia, Tate

e outras importantes instituicbes que produzem contetdos na tematica elegida.

18Nicole Ex (2005) distingue quatro formas de autenticidade que podem ser avaliadas em um trabalho
de arte: (1) fidelidade a autenticidade material, ou ser fiel a presumida materialidade fisica original do
objeto; (2) fidelidade a autenticidade conceitual, ou a prevalecimento da intencdo do artista; (3)
fidelidade ao contexto e autenticidade funcional, que se refere ao contexto original e a funcao do objeto;
(4) fidelidade a autenticidade histérica, que significa que a histdria da obra tem valor. Ja Laurenson
(2006) frisa que a nocado de autenticidade baseada em evidencia material que algo é real, genuino ou
Unico ndo é mais relevante a uma porcao significativa da arte contemporanea
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A temética elegida tanto no que concerne as reflexdes acerca destes espacos,
guando a escolha do espago estudo tem como principal norteamento as poucas
publicacdes na lingua portuguesa. Além disso, 0 espaco do Museu do Acude é
inaugural nas proposicoes da ocupacdo externa com obras contemporaneas na
realidade brasileira e, apesar deste ineditismo e 0 do acervo com notorios artistas, €
pouco explorado e conhecido.

No primeiro capitulo abordaremos a construcéo do Museu do Acude, a constituicdo
do seu acervo e os desdobramentos para a existéncia do Circuito de Arte
Contemporanea. As instalacbes ao ar livre presentes no circuito sdo expostas
brevemente de acordo com as consideracfes curatoriais presentes nos catalogos
concernentes a cada uma delas. Tais visbes sdo essenciais para a analise de
propostas advindas tanto dos artistas quanto do projeto desenvolvido pelo Museu do
Acude. Acreditamos também ser de imensa relevancia considerarmos a realidade do
Museu para proposi¢cdes futuras e presentes, além de contemplar as reflexdes
advindas de servidores e publicacdes realizadas por estes.

O segundo capitulo ird abordar um recorte de trés instalacfes elegidas como
estudo de caso desta pesquisa. As instalacfes apresentadas sdo constituidas de
diferentes materialidades e propostas, o que promovera um estudo que utiliza as
mesmas diretrizes e ferramentas de andalise, mas que os resultados sao diferentes no
gue concerne aos ambos aspectos materiais e imateriais. Pontuaremos brevemente
o recorte da carreira dos artistas, em que a obra foi produzida, além de seu processos
construtivos, materialidade e pontuacdes dos criticos e autores acerca de sua obra.
Séo levantadas e esbocadas questdes referentes a continuidade de cada uma das
obras de acordo com estas informag0es e pontuacdes de aspectos que devem ser
considerados para que a continuidade seja plena. Além disso, realizaremos a
aplicacdo do método ABC para analise das obras, em que sdo apontados os
principais riscos aos quais elas estdo a mercé, além de quais modificacdes poderiam
ocorrer em seus aspectos, tanto no que tange a materialidade quanto aos conceituais.

Finalmente, no ultimo capitulo abordaremos os desdobramentos destas analises e
consideracfes para medidas de preservacdo que podem ser tomadas para
perpetuacdo do acervo permanente do Circuito de Arte Contemporanea do Museu do

Acude.
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CAPITULO I: CIRCUITO DE ARTE CONTEMPORANEA: AS
INSTALACOES SITE-SPECIFIC AO AR LIVRE DO MUSEU DO
ACUDE

O Museu do Agude — localizado no Alto da Boa Vista, Rio de Janeiro, RJ, Brasil —
é fruto tanto das a¢des culturais, quanto ambientais, de Raymundo Ottoni Castro Maya
na cidade do Rio de Janeiro. Juntamente com o Museu Chacara do Céu — no bairro
de Santa Teresa, Rio de Janeiro — 0 Museu € parte do conjunto denominado Museus
Castro Maya, sendo que ambos consistem em antigas residéncias do patrono,
provenientes do seu legado familiar, e transformadas em espagos museais a partir de
1964. Continuamente, durante o periodo de sua vida, Raymundo Ottoni Castro Maya
promoveu diferentes esforcos para visibilidade e crescimento das artes plasticas de
seu tempo?'’, como também do patriménio natural da cidade.

O Museu do Acude surgiu com a criacdo da Fundacdo Raymundo Ottoni Castro
Maya,'® em 1962, concomitante com a doacédo do espaco, a casa no Alto da Boa Vista,
hoje o Museu. Era utilizada por Castro Maya como residéncia de campo, para

reunides, recepcdes de autoridades, artistas e também amigos:

“Era desejo meu que minha chacara no Alto da Boa Vista se transformasse
futuramente em museu; entendendo, porém, ser mais vantajoso coloca-la
desde j& a servico de finalidades definidas e permanentes, decidi criar uma
Fundacao e lhe doar a propriedade e os objetos que a ornam”. Com essas
palavras Raymundo Ottoni Castro Maya inicia o primeiro catalogo do Museu
do Acude, por ele editado em maio de 1965, trés anos ap0s a instituicdo da
Fundacéo a que deu seu nome. E prossegue: “As tais finalidades acrescento
0 proposito de que ela fomente entre os visitantes 0 mesmo amor as coisas
e a historia desta cidade, que desde muito me tem conduzido a apreciar as
contribuicdes legadas pelos artistas que aqui viveram”. (MUSEUS CASTRO
MAYA, 1984, p. 3).

17 Fundou em 1948 o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, do qual foi o primeiro presidente. Ha
de se frisar também que grande parte da colec¢é@o presente no Museu Chéacara do Céu é composta por
obras modernistas, contemporaneas a vida de Raymundo Ottoni de Castro Maya.
18 “Em 1962 criou a Fundagdo Raymundo Ottoni de Castro Maya a qual doou a sua residéncia no Alto
da Boa Vista, passando a habitar a casa que construira na Chacara do Céu, em Santa Teresa, que
mais tarde deixaria em testamento para Fundacéo por ele criada, com as obras de arte e a preciosa
biblioteca que o guarneciam” (MUSEUS CASTRO MAYA, 1984, p. 10).
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Figura 1. Casa principal do Museu do Agude, no Alto da Boa Vista, na cidade do Rio de
Janeiro
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Figura 4. Varanda lateral da casa principal do Museu do Acude com azulejaria e espelho
d’agua

Desde que as propriedades foram tombadas, em 1974'°, pela Servico de
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), os Museus fazem parte do escopo
de bens atrelados ao, hoje, Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) desde 1982, e ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) ndo sendo mais
responsabilidade da Fundacdo Raymundo Ottoni Castro Maya, que foi extinta. Hoje
0s Museus Castro Maya se encontram sob administracdo estatal e contam com
orcamentos advindos de politicas publico-privadas e de repasses do, hoje extinto,
Ministério da Cultura.

E inegavel que as construcdes historicas dos dois espacos estdo intimamente
ligadas, assim como a constituicdo de ambos o0s acervos, que dialogam e referenciam-
se todo o tempo. Porém, tomaremos apenas o Museu do Acude como foco pela
particularidade do seu acervo ao ar livre — tema central desta pesquisa — que néo se
repete no Museu Chéacara do Céu.

O terreno no qual esta situado o Museu do Acgude, no Alto da Boa Vista,
integrando parte da Floresta da Tijuca, foi adquirido pelo pai de Raymundo Ottoni
Castro Maya em 1913. As construc¢des localizadas no terreno nédo apresentavam um
estilo arquitetdnico delimitado e mudancgas foram acrescidas por Raymundo Ottoni
Castro Maya quando este herdou a propriedade: arcadas, beirais em ceramica e
diferentes tipologias de azulejaria nas partes internas e externas da casa principal.

Além da expansdo do terreno com aquisicdo de propriedades no entorno, foram

19 *Quando o Professor Pedro Calmon presidiu a instituicdo, os museus da Fundagdo Castro Maya
foram, a sua instancia, tombados pelo SPHAN (em 24-9-74), juntamente com 0s respectivos acervos e
parques paisagisticos”. (MUSEUS CASTRO MAYA, 1984, p. 17)
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construidos, uma galeria para abrigar a colecéo de ilustrac6es de Debret adquiridas
por Castro Maya?® e um jardim de inverno, ao lado da casa principal para
assentamento de azulejos provenientes de um solar em Alcantara, no Maranh&o
(MUSEUS CASTRO MAYA, 1984).

Como dito anteriormente, em 1963 a propriedade foi doada, com todo o acervo
que a constitui — com excecdo das obras contemporéneas a serem descritas nesta
pesquisa. Em 1972, o Museu do Acude foi fechado para implementacéo de obras de
restauro arquitetbnico e das fontes e chafarizes, presentes na area externa. A
restauracdo tinha como obijetivo, além de mitigar danos provenientes da interacéao
ambiental com as construc¢des arquitetdnicas, devolver a propriedade as fei¢cdes tais
guais eram na época de doac¢éo a Unido. Um fato a ser ressaltado é que um dos riscos
considerados ainda hoje, o grande volume de chuvas e consequentes desabamentos,
j& eram as causas de danos nos bens alocadas externamente?!.

Deste modo, as feicOes da propriedade em 1964 sao tais quais permanecem —
salvo poucas modificacdes e, claro, interagdes com o ambiente e o tempo — até os
dias de hoje. Castro Maya também agregou ao espaco uma colecdo de arte que
transpassa desde obras sacras, objetos de cultos orientais (Figura 6), porcelanas,
como também uma ampla colecéo de azulejaria localizada interna e externamente a
casa principal®?. Raras excec¢des, como 0s componentes arquitetdnicos, estas obras
majoritariamente encontram-se em ambientes internos. Na &area externa ha
chafarizes, estatuas, fontes (Figura 5), e espelhos d’agua, que coexistem com as

obras contemporéneas do acervo do Museu do Agude.

20 Atualmente, por questdes de conservacao, encontram-se no Museu Chacara do Céu.
21 “Foram efetuadas, nos jardins, obras de contengdo em algumas encostas que apresentavam o risco
de desabamento, e procedeu-se também a restauracdo de fontes e chafarizes por artesdos
especializados em trabalhos de cantaria, que entre outras obras lograram reconstruir com perfeicao o
pequeno lago com sua fonte que, em 1981, foi quase totalmente destruido por uma enxurrada de
grandes proporc¢des”. (MUSEUS CASTRO MAYA, 2014, sp.).
22 “No conjunto de edificios e jardins que compde o Museu do Agude, encontra-se a colecdo de
azulejaria — painéis franceses, holandeses, espanhdis e sobretudo portugueses, dos séculos XVII ao
XIX - e de louga do Porto, tipo faianga ornamental, fabricada a partir do século XIX em Portugal.
As artes decorativas estao também representadas por expressivo conjunto de mobiliario luso-brasileiro,
prataria de origem brasileira, inglesa e francesa e por cristais franceses.
A colecdo de arte oriental, considerada uma das mais importantes em instituicdo publica no Brasil,
também estd em exposicdo no Museu do Acude: exemplares raros de escultura chinesa, indiana e
indochinesa e de porcelanas chinesas, bem como servicos de jantar de porcelana da Companhia das
indias” (MUSEUS CASTRO MAYA, 2014, sp.).

49



Figura 5. Fonte na area externa do Museu do Agude

Figura 6. Detalhe da colegdo de arte oriental e
azulejaria dispostas em uma das salas da casa
principal

Figura 7. Reserva técnica visitavel no
segundo pavimento da casa principal
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Figura 8. Varanda em uma das lateria da Figura 9. Piscina
casa principal

Figura 10. Sala de jantar da Figura 11. Exposicdo permanente de arte oriental e
casa principal do Museu do azulejaria em uma das salas da casa principal do Museu do
Acude Agude

O carater inicial do Museu do Acude era de um museu histérico que abordava,
principalmente, a temporalidade vivida naquele espaco por Castro Maya. As salas

foram configuradas cenograficamente para parecerem que estdo em uso: a mesa
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posta (Figura 10), as loucas separadas e a cozinha mantida fidedignamente ao tempo
de que adveio. De modo diferente, nas outras salas ha espacos expositivos, com
vitrines e totens, que exibem e dao destaque a colecédo de arte oriental (Figura 11),
azulejaria e arte sacra no interior da residéncia principal.

A mudanca de espago museoldgico historico para uma instituicdo na qual obras
contemporéneas sao alocadas permanentemente denota questdes referentes as
transformacdes de perspectivas institucionais em relacdo ao que era considerado
como patrimoénio. Tais visdes sdo essencialmente ligadas a localizacdo impar da

instituicdo: no interior de uma floresta urbana tropical (Figura 12).

Figura 12. Vista aérea do Museu do Agude

Para compreenséo destas novas visdes atreladas ao museu e a composicao
do acervo é de suma importancia relatar e compreender a exposi¢cao ocorrida no ano
de 1994: Poténcias do Organico.
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1.1. Exposicdo temporaria Poténcias do Organico (1994): a primeira

ocupacao do espago externo por instalagcdes contemporaneas

O hoje denominado Circuito de Arte Contemporanea tem como seu precursor
a exposicao temporaria Poténcias do Organico, realizada no ano de 1994 com a
curadoria de Marcio Doctors e participacao dos artistas Tunga, Arthur Barrio, Adriana
Varejao, Claudia Bakker e Fernanda Gomes.

Anteriormente as novas proposicdes artisticas para o ambiente museal, a
gestdo do Museu do Acude, durante suas primeiras duas décadas de existéncia,
esteve focada em propiciar as melhores condi¢cdes para exibicdo, difusdo e
conservacgao do acervo deixado por Castro Maya, assim como as loca¢cdes no entorno
do Museu.

Como é ressaltado pela atual diretora, Vera de Alencar, a partir dos anos 1990
Novos aspectos concernentes as proposi¢cdes museoldgicas comecaram a ditar outros
rumos nas exibicdes temporarias e, mais adiante, na composicdo do acervo
permanente de obras contemporaneas ao ar livre. Como é frisado pela diretora, essas
novas propostas do inicio da década de 1990 eram intimamente atreladas ao

reconhecimento do entorno natural como parte integrante do acervo.

O embrido do Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Agude se localiza
na gestdo de Carlos Martins (1990-1995). Nessa ocasido, o partido
museoldgico em vigor atendia as recomendac¢fes da Mesa Redonda do Chile
(1972) que preconizava o conceito de patrimdnio integral, considerando
equivalentes em importancia o acervo cultural e o natural. Isto, [...] levou
0 Museu a busca de novas experiéncias de integracdo entre arte e
natureza/meio ambiente. (ALENCAR, 2016, p. 4, grifos nossos)

E também apontado pelo curador da exposicdo temporéria Poténcias do
Organico, Marcio Doctors, que a consideracao do entorno do Museu como patrimdnio
integralizado foi essencial para nortear as novas maneiras de ocupar a espacialidade

disponivel e evocar as novas manifestacdes artisticas contemporaneas:

Foi a partir desse conceito museolégico, de que a mata que envolve o
Museu é um acervo visual tdo importante quanto as pegas reunidas em
seu interior, que foi gestada a ideia de que era possivel convidar artistas
plasticos que estabelecessem uma fricgdo entre suas obras e o que esta
em torno do Museu, como espacgo museolégico. (DOCTORS, 1999, p.5,
grifos nossos).
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Tais propostas comecaram a ser gestadas a partir de articulagdes de Tunga
junto ao diretor do Museu do Acude na época: Carlos Martins e, assim, a artista inglesa
Shelagh Wakely foi convidada a ser a primeira a promover este dialogo do entorno
com seu trabalho de arte contemporanea. Para tanto criou a instalagcdo Aguadorado
(Figura 13), na qual uma camada de p6 dourado foi aplicada pela artista sobre a agua

de um chafariz do Museu (Figura 14).

Figura 13. Aguadorado, Shelagh Wakely (1993)
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Figura 14. Aguadorado, Shelagh Wakely (1993)

Com os desdobramentos desta experiéncia no espaco, a consideracao para
gue houvesse uma exposi¢cdo, com um escopo maior de artistas nas partes externas
do Museu do Acude, comecgou a tomar forma. Desta maneira, em 1994, o curador
Marcio Doctors articulou a realizacdo da exposicao Poténcias do Organico que, de

acordo com ele, tinha a intencéo de:

[...] trabalhar com o paradoxo transitoriedade da matéria/permanéncia da
arte. A ideia foi a de trabalhar com o limite em que a indeterminacdo da
matéria € atravessada pela determinacdo do artista, criando uma
organicidade: uma organizacdo material e de sentido que s6 € possivel
através da acdo da arte. Foi uma tentativa de explicitar que o discurso da arte
€ capaz de redesenhar suas proprias fronteiras ao aceitar realizar obras com
materiais pereciveis; com materiais que possuem explicitamente, em um
guase-cinema, o ciclo da vida e da morte num curto espaco de tempo. Foi
um exercicio radical, que criou, naquele momento, um territério/espaco rico
em experimentagfes. (DOCTORS, 1999, p.5, grifos nossos).

E curioso perceber que o ponto de partida para o que hoje é conhecido como
Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Acude, foi o trabalho com materiais

efémeros e pereciveis.
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As obras — todas permeadas pela tematica desta organicidade descrita pelo
curador — foram realizadas em diferentes materiais por Tunga, Arthur Barrio, Adriana
Varejao, Claudia Bakker e Fernanda Gomes.

Tunga executou (Figura 15) “O Gabinete Entomoldgico, uma instalacdo
constituida de trés mesas recobertas de melado, penduradas nas arvores e com um
abajur de luz ultravioleta em cada uma delas”. (DOCTORS, 1999, p. 5). O objetivo
principal da instalacdo era servir como armadilha para captura de insetos, atraidos
tanto pelo melado presente nas mesas, quanto pela luz ultravioleta no entorno. O
artista dialoga com a materialidade organica, mote principal utilizado para construcéo
conceitual da exposicdo, tanto na composicdo material do trabalho, quanto da
aglomeracao resultante da captura dos insetos e sua consequente fusdo com as

mesas e transformacdo em matéria da instalacao.

Figura 15. O Gabinete Entomoldgico, Tunga (1994)

Arthur Barrio expos a obra Cancela de Carne (Figura 17), que consistia ha
utilizacado de carne bovina real para o envelopamento de uma cancela presente no

Museu. Tal obra, que poderia ser considerada agressiva, segundo posi¢cdes do
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curador, foi superada pela representacao da carne, executada através de tinta a 6leo

por Adriana Varejao (Figura 16):

Figura 16. Sem Titulo, Adriana Varejao (1994)

Doctors (1999) diz que tal experiéncia calcada no horror, causado mais pela
representacdo do que pelo real, incrustou a motivacao para que essa iniciativa — de
exposicdo de obras contemporaneas nas areas externas do Museu do Agude — fosse

continuada e, futuramente, resultasse no embrido do hoje Circuito de Arte
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Contemporanea: o projeto A Forma na Floresta, que sera explorado mais a frente
nesta pesquisa.

A obra de Fernanda Gomes2z teve carater tanto de experiéncia da propria
artista, quanto de produto através da experiéncia (Figura 18). Sua instalacdo era
composta por vestigios materiais de sua passagem pelo local, com componentes que
podem ser considerados matérias organicas ou residuos humanos cotidianos, a
exemplo de garrafas, pedacos de papel e cascas de frutas. Porém, ao entrelacar tais
objetos e residuos com o uso de fios, Fernanda Gomes 0s mimetiza e a0 mesmo
tempo os salienta na Floresta. De modo que, para o curador, esta procura e 0
consequente reconhecimento dos objetos escolhidos pela artista, “Requeriam um
esforco de descoberta, que reivindicava uma relacdo afetiva do espectador com o
espaco”. (DOCTORS, 1999, p.6).

Figura 18. Instalacdo de Fernanda Gomes no Museu do Acude (1994)

23 Em alguns folhetos da instituicdo, logicamente datados posteriormente a 2002 — pois neste constam
as obras de Lygia Pape, Nuno Ramos e José Resende — esta obra é colocada como integrante do
Espaco de Instalagdes Permanentes, porém, ndo ha nenhum tipo de publicagdo explicando sua
incorporacdo no acervo, assim como sua subtracdo desta colecdo e do acervo dos Museus Castro
Maya.

58



Claudia Bakker expds O Jardim do Eden e o Sangue da Gorgona, instalacio
gue consistia na deposicao de 900 macads, em uma das principais fontes do Museu
(Figura 19). Segundo Doctors (1999), a artista utiliza os jogos de seducdes visuais e

simbdlicos presentes na escolha da fruta e sua deposicéo no chafariz.

Figura 19. O Jardim do Eden e o Sangue de Goérgona, Claudia Bakker (1994)

Em 1996, apls a exposi¢do citada acima, Claudia Bakker utilizou a mesma
fonte, com uma inspiracdo diferente, para o trabalho Via Lactea Brasil: (Figura 20)
com utilizagédo de 3.000 litros de tinta branca, a artista preencheu a fonte e aludiu a

superficie branca onde tudo se origina, seja na pintura, seja no espa¢o (DOCTORS,
1999).
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Figura 20. Via Lactea Brasil, Claudia Bakker (1996)

Anteriormente as obras contemporaneas permanentes serem alocadas na
parte externa do Museu do Acude, houve exposi¢cdes nestes espacos ao ar livre de
esculturas de grandes dimensdes em ceramica dos artistas Kimi Nii e Mary Di llorio.
Em 1997, Renata Padovan utilizou piche para criar desenhos do chéo do local
denominado picadeiro, antigamente utilizado por Castro Maya para treinamento de
cavalos, local que hoje se encontra instalada a obra Magic Square N° 5 — De Lux, de
Hélio Qiticica.?*

Todas estas experimentacdes de instalacdes e acdes performaticas na década
de 1990 desembocaram em escolhas curatoriais, institucionais e de abordagem do
espaco ao ar livre. O patriménio natural, utilizado tanto para dar visibilidade as obras
ali presentes, é também modificado e difundido pela presenca das instalacdes

contemporaneas.

24 Nao ha registro visual ou folhetos que abordem estas exposicées-acdes nos documentos do Museu
do Acude; tais fatos sdo somente citados em uma linha do tempo presente em um folheto comemorativo
dos 50 anos da instituicao (2014).
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1.2. O Circuito de Arte Contemporanea ao ar livre do Museu do

Acude

A partir das experiéncias iniciadas por Shelagh Wakely, exploradas na
exposi¢do temporaria Poténcias do Organico, como também por a¢des posteriores e
exposicdes temporarias descritos acima, esta nova tipologia de exibicdo no espaco
museoldgico do Acude?®, comecou a ser considerada como um desdobramento de
novas perspectivas materiais e conceituais aplicadas ao acervo permanente. A no¢ao
de perenidade muito flutuante, esta associada as acdes imprevisiveis da natureza,
seu comportamento frente a materialidade das obras contemporaneas planejadas e
executadas para estes espacos. No comeco, o hoje Circuito de Arte Contemporanea,
foi nomeado como Espaco de Instalagcdes Permanentes, contudo pela prépria tipologia
das obras e sua interagdo com 0 entorno, esta nomeacao se mostrou insuficiente
frente as mudancas e instabilidades e modificacbes na materialidade inerentemente
atreladas, neste caso, as obras contemporaneas ao ar livre.

Em variadas passagens dos catalogos das exposi¢cées, ao longo das quase
duas décadas de existéncia do Circuito de Arte Contemporanea, € possivel perceber
um unissono, principalmente nos primeiros momentos de experimentacao desta nova
tipologia artistica integrada na colecdo, o apontamento de que as circunstancias as
quais as obras estdo expostas na sua locacdo sdo Unicas: ao ar livre e em meio a
floresta, e estas influem tanto a apreciacdo, apresentacdo, conservacado e
permanéncia. A existéncia das obras é referéncia direta aos espagos que ocupam e
suas caracteristicas sdo sempre mutaveis, sendo que nao é a obra que determina ou
tenta dominar o ambiente, mas coexiste e se modifica com ele.

Como é destacado por Paulo Sa, coordenador do projeto durante sua génese
até as ultimas inauguracdes em 2016, esta relacdo do patrimdnio natural ndo se da

através de uma dindmica de dominacao ou domesticacao:

25 Paulo Sa pontua no folheto de 2008 referente a inauguragao da obra de Eduardo Coimbra: “O Museu
do Acude vem desde meados dos anos 90 desenvolvendo projetos em torno da relacdo da arte
contemporanea com a natureza. Essa tematica foi incorporada a partir de entdo como um dos eixos de
sua proposta conceitual. Suas realizacdes culturais passaram a ser inspiradas pelo trinémio Museu,
Natureza e Cidade como relacdes capazes de conferir a instituicdo um perfil de museu adequado a seu
acervo artistico, seu sitio florestal no Parque Nacional da Tijuca, no coracdo do Rio de Janeiro, e a
atuacao em vida de seu fundador, Raymundo Castro Maya. Este sempre dispensou atencao especial
a importéncia de associar arte, cultura e meio ambiente na montagem de seu projeto de museu em sua
residéncia no Alto da Tijuca” (DOCTORS; SA, 2008, s. p.).
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O Espaco de Instalagdes Permanentes busca promover o territério natural a
condicdo de circuito ‘musealizavel’. Ndo se cogita sobrepor uma ordem do
discurso da arte contemporanea ao espaco estético preexistente, a
maneira de uma competicao conflituosa pela conquista do territério fisico e
simbdlico. O convite ao artista contemporaneo para construir sua obra se faz
tomando o espaco como plataforma produtiva. As obras dos artistas
integrantes do Espaco de Instalacfes Permanentes estdo intrinsicamente
voltadas para as relagbes entre 0 homem, a cidade, a natureza e a arte. Com
a presenca das obras, a paisagem natural — a que se admirava quase como
uma entidade ontoldgica — explicita, de maneira mais intensa, a mediagdo do
homem e se imaginério criativo no mundo que o circunda. Ao considerar sua
area florestal como parte de seu acervo visual, 0 museu age de forma
ativa sobre esse bem, dando vida a nogdo de patriménio integral. A partir
da percepcdo da mata que envolve o acervo € tdo importante quanto as
pecas reunidas em seus salfes, surgiu aideia de convidar artistas para
rearticular este espago por meio de suas obras. (SA, 2008, s. p., grifos
Nossos).

O curador Marcio Doctors, no catdlogo inaugural denominado Espaco de
Instalacées Permanentes: A Forma na Floresta, em corroboracdo com a fala de Paulo
S4, aponta uma importante reflexdo sobre as instalacbes presentes nos espagos
externos do Museu do Acude, explica como elas se distanciam de uma concepcao

classica da relacédo das esculturas com o entorno:

O projeto A Forma na Floresta ndo é de um parque de esculturas tradicionais
ao ar livre, mas de instalagdes permanentes inseridas na paisagem da
Floresta da Tijuca. E importante marcar essa diferenca. Enquanto a
escultura é pensada e realizada fora do espago ao qual ela se destina, a
instalacdo tem um conceito expandido, que envolve as relagdes do
objeto plastico com o seu em-torno. (DOCTORS, 1999, p. 11, grifos
Nossos).

Dando prosseguimento a esta ideia, o curador ainda exprime como o vinculo
com a paisagem nao esta delimitado a uma relacéo romantica. O espaco néo é visto
mais como distante, inalcancavel, mas sim como meio no qual as experiéncias
propostas pelas obras que o integram, o ocupam e o transformam, evidenciando como
a interacao espectador-espaco € essencial para apreciagado destas instalagdes: “Nao
€ uma visao de cartdo-postal, mas de uma experiéncia corpOrea de quem atravessa
um espaco e percebe a poténcia da paisagem que o envolve; de alguém que se
sente afetado em todos os seus sentidos pela proximidade e imersdao na paisagem”
(DOCTORS, 1999, p.8, grifos nossos).

Os conceitos sdo remarcados pelas colocacdes da diretora dos Museus Castro
Maya, Vera de Alencar, que considera a linguagem da arte contemporanea

congruente com as projecdes do Museu do Agude para seu espago externo:
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A proposta do Espacgo de Instalagbes Permanentes do Museu do Agude é a
de criar um ambiente que possa acolher esse tipo de manifestacéo da arte.
E importante destacar que o seu objetivo no é o de um jardim de esculturas,
apesar desse equivoco ocorrer frequentemente, por ignorancia ou ma fé. Mas
o fundamental a frisar é que, diferentemente de um jardim de esculturas, um
espaco de instalagdes permanentes ao ar livre ndo se propde a
domesticar a natureza. (ALENCAR, 2003, p.6, grifos nossos)?6.

Paulo Sa (2008) ainda complementa as ideias acima com a explanacdo da
utilizacao da arte contemporanea como ferramenta para propagacao da motivacao de
preservacao e utilizacdo do espaco da Floresta da Tijuca. O curador do projeto, Marcio
Doctors (2003), relata que no momento da criacdo do entdo Espaco de Instalacdes
Permanentes o desejo era a instauragdo de um lugar que promovesse a preservagao
ambiental através das instalacdes de arte contemporanea. As obras instituiriam uma
nova perspectiva do meio e uma relagdo com este, modificando também a maneira
como aquele espaco era ocupado e contemplado pelos visitantes.

Vera de Alencar (2016), diretora dos Museus Castro Maya desde as primeiras
iniciativas para implementacdo do entdo Espaco de Instalacbes Permanentes, avalia
que as instalacées do Museu do Acude estimulam o dialogo com o acervo adquirido
outrora pelo patrono do Museu e com o acervo natural, propiciando um olhar do
espectador direcionado a esta relacdo entre contemporaneo, histérico e ambiental.

As primeiras instalacdes de site-specific foram executadas em 1999 por Anna
Maria Maiolino e lole de Freitas, no projeto denominado A Forma na Floresta?’. Elas
foram as primeiras artistas convidadas a inaugurar e integrar o, ainda, Espaco de

Instalagbes Permanentes do Museu do Agude.

26 A fala da diretora dos Museus Castro Maya pode ser considerada dentro da perspectiva do Museu
do Agude, visto que a existéncia de instalacfes de arte contemporanea néo elimina a domesticacdo e
higienizacdo do espaco natural.
21 As instalacdes existentes no Circuito de Arte Contemporanea serdo brevemente apresentadas,
inclusive serdo descritas as que foram destruidas pelas intempéries. Serdo apresentadas conforme
perspectiva da curadoria envolvida na constru¢cdo do espaco, sendo que tais pontos de vistas
explicitados nos catélogos constituem a maior parte, e em algumas obras toda, da literatura referente
as instalacdes ali presentes. Tais pontuacdes serdo utilizadas para compreensdo das propostas e
visfes institucionais e conceituais atreladas ao Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Acude.
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Figura 21. Aquil Estdo, Anna Maria Maiolino (1999)

A instalagdo intitulada Aqui Estéao (Figura 21) consiste em 750 pecas de madeiras
em diferentes tonalidades, torneadas em uma forma modelo — a artista enfatiza que,
apesar de seguir uma forma modelo, ha diferenciacdo e unicidade em cada peca,
conferidas ao feitio manual, criando inerentes e pequenas modificacbes advindas
deste processo. As pecas tém um furo em uma de suas extremidades ao qual é
inserido um fio de metal encapado com plastico com o qual se amarra a uma arvore
de grande porte localizada na estrada de acesso, dentro do Museu, ao lado da casa
principal. A obra e a arvore-suporte se complementam ao mesmo tempo que Sao
dependentes, sendo a instalagcdo condicionada a existéncia da arvore, que € parte
integrante da proposta, deixando de ser somente um ser vivo que orna 0 espago
externo para transmutar-se em obra.

A utilizacdo da madeira, em duas apresentacdes distintas — natural e trabalhada
— também representa a relacdo do natural com o produto da natureza humana.
Doctors (1999) acredita que, “[...] A artista quer aproximar-se tanto da paisagem que

devolve a natureza o que dela saiu” (p. 41).
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Ainda referente a ocupacédo do espago pela obra, o curador evidencia que
anteriormente o local em que hoje a obra habita, era de paisagem neutra. Ocorre com
a instalacédo a transformacao da logica de observacédo, de modo que a presenca da

obra modifica também, as relacdes espaciais ja existentes.

As pessoas que tiveram oportunidade de conhecer o local antes da colocacéo
da obra, provavelmente se lembram dele como um espaco neutro e de
passagem. Hoje, o que fica evidente é a explosdo cromatica desse espaco,
em suas multiplas nuances de verdes e amarelos, que foi desencadeado
pela rigueza dos tons da madeira da instalagdo. Aqui Estdo nos aproxima
da paisagem (representacao iluséria) para instaurar uma experiéncia de
imanéncia desse espaco (instalacdo). (DOCTORS, 1999, p. 42, grifos
Nossos).

Deste modo, nota-se ndo somente a interacao da obra com o ambiente, como
também a modificagdo do ambiente pela obra. A existéncia destas instalacfes
interfere e transforma os locais em que se encontram, criando novas dinamicas
entre producdes contemporaneas, histéricas e o ambiente natural.

Aqui Estdo, de Anna Maria Maiolino € uma das obras elegidas para o estudo
de caso, e sera retomada nos proximos capitulos.

lole de Freitas foi escolhida como precursora, juntamente com Anna Maria
Maiolino, para as experimentagdes plasticas destinadas ao espaco externo do Museu
do Acude, no projeto A Forma na Floresta. No ano de 1999, no qual Maiolino
apresentou a obra descrita acima, lole de Freitas realizou a sua obra na piscina vazia®
préxima a casa principal, com conceitos e materiais que estavam em exploracao neste
recorte temporal, dentro da carreira da artista. As semelhancas plasticas e materiais
deste projeto com outros anteriores estava em desenvolvimento desde a exposicao
para o Paco Imperial, em 1992, na qual propds e executou grandes estruturas para
lugares especificos, como no ano anterior na Capela do Morumbi, em Sao Paulo.

A linguagem do trabalho de lole de Freitas referencia sempre a utilizagdo de
um plano, como dito por Doctors (1999), e para ele a escolha deste espaco pela artista
para realizacdo de sua instalacdo, denota uma identidade atrelada ao seu modo de
trabalho e suas produgfes, como também em sua estrutura mental de planejamento.

O curador ainda prossegue dizendo que o0 espaco da piscina, mesmo que construido,

28 “Quando pensei em seu nome para o Espaco de Instalacdes Permanentes do Museu do Acude, que
relaciona arte com natureza, perguntei a mim mesmo onde lole iria encontrar o plano, que pulsa em
seus trabalhos, se ndo existem planos na natureza. Os dados estavam lancados: eles se configuraram
na piscina do Museu”. (DOCTORS, 1999, p. 14).
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arquitetural, trata-se de uma dimensao da natureza presente no Museu, mesmo que
a funcionalidade de uma piscina vazia difira grandemente de seu proposito original. A
utilizagcao deste espacgo dubiamente “cheio de vazio” relaciona com a expressividade
desta época da carreira de lole de Freitas: seu didlogo com as estruturas planas da
construgéo proporcionam a criagdo de uma forma, que de acordo com as palavras da
propria artista — no trecho transcrito de entrevista a seguir — seriam uma utilizagao de
uma imageética advinda de seu repertorio, assim como a assimilacdo deste espaco
vazio, do ar, em matéria.

O ver da artista define as ligacbes e processos mentais provenientes das suas
leituras do espaco, como é explicitado pela fala da propria lole de Freitas em um video

institucional presente na recepc¢ao do Museu do Acude:

Quando eu olhei, eu enxerguei claramente, né? As formas geradas pelos
planos que constituiam o fundo da piscina e aquilo pra (sic) mim criou um
significado enorme e, gozado, que imediatamente eu enxerguei 0s
telhadinhos das (sic) Tarsila, que eu tenho muitos desenhos da Tarsila, das
casinhas da Tarsila com os telhados, e aquela acuidade que ela tem com o
traco, de que ela demarca algumas arestas e outras ndo, e ai vocé entende
0 espacgo contido dentro da casa que ela, né, transmite através daquele
desenho, daquele trago, e eu falei: “Ah! Os telhados da Tarsila!”. Ai eu falei,
ndo, eu quero jogar estes telhados da Tarsila, que eu fizarelacao através
da observacdo desses planos vigorosos que o arquiteto que fez a
piscina construiu e joga-los para o ar, e verificar o que existe entre eles, o
real — que seria o chao da piscina — e o virtual — que seria o chao, né,
capovolto (?) virado de cabeca para baixo, transformado em teto — o que fazer
neste intervalo. Eu joguei este virtual, telhado, para doze metros de altura e
tentei trazer exatamente as linhas que eram as arestas que uniam 0s
planos da piscina, e jogar estas linhas para o espagco, em movimentos
guase todos ascensionais depois um (inteligivel) longo movimento
horizontal e trazendo, o que foi a questdo mais organica, € que ... trazendo
as tor¢bes, né, nas linhas. Quer dizer, as linhas ndo eram curvadas, somente,
elas eram €, retorcidas, e 0 grau de torcdo em relagdo a curvatura, e a
angulacdo, o ponto de encontro entre cada uma delas, foi 0 que deu uma
dindmica maior do trabalho. Ai vém, as vezes, essa ideia de uma certa
organicidade, por essa certa mania, que eu posso de se dizer, de se deferir(?)
o trabalho a questdo da danca e eu acho que a questdo muito mais do
espaco, e do deslocamento do corpo humano no espaco, do que
obrigatoriamente em relacdo com danca, entdo eu sempre marco um pouco
isto: que é o deslocamento do corpo no espago e a possibilidade de
apreensdo de dar significado ao espaco a medida em que o corpo humano
por ele se desloca.?®

O conceito principal deste site-specific esta intimamente ligado a existéncia

desta estrutura arquitetonica da piscina e como este espaco vazio, por ora classificado

29 Fala da artista, lole de Freitas (12:10 m - 14:59 m), no video disponivel em
https://vimeo.com/125530548 acesso 10/01/2018, transcri¢do e grifos nossos.
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como um espago sem funcionalidade, promoveu os desenvolvimentos da ocupacao
espacial descritos pela artista. O projeto somente existe e € possivel neste local,
mesmo que ele referencie as formas e construcbes anteriores do repertorio e
identidade artistica de lole de Freitas.

A utilizacdo da ocupacgéo material de algo imaterial — essa projecéo de arestas
descrita por lole de Freitas — frisa uma intencionalidade de descrever o invisivel, de
materializar, de uma forma mais perceptivel para o espectador, a presenca de
materialidades impalpaveis do “cheio vazio” do ar

A ideia geral da instalagéo, leva em consideragéo tanto a fala da curadoria
quanto ao testemunho da prépria e tem como mote, a instauragdo material de uma
ocupacao do espaco, de um preenchimento dos ditos vazios. Se estabelece como
matéria que nos remete tanto as questdes concernentes ao que o local da instalacao
um dia ja foi, quanto ao que hoje o €. lole de Freitas instaurou uma nova utilizacéo do
espaco, antes funcional, posteriormente histérico, para um espa¢o de ocupacgdo

plastica, promovendo uma leitura diferente para o entorno.

Figura 22. Dora Maar na Piscina, lole de Freitas (1999)
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Figura 23. Dora Maar na Piscina, lole de Freitas (1999)

A obra foi destruida em 2010 por consequéncia de fortes chuvas que
ocasionaram em desabamentos e afetaram o muro de contencao e a instalacéo de da
artista. Esta consequéncia das for¢as naturais e possivel destruicdo da obra ja era
esperada e a solugcéo — institucional, curatorial e artistica — foi a reconstru¢do, em
outros moldes, em 2012, porém com a mesma identidade plastica.

No ano de 2000, a obra de Hélio Oiticica, Magic Square n° 5 — De Luxe, (Figura
24 e Figura 25) foi instalada em uma clareira do Museu do Acude, sendo a terceira

obra a integrar o circuito expositivo, permanecendo até os dias de hoje.
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Figura 24. Magic Square n° 5 — De Lux, Hélio Oiticica (2000)

A obra de Hélio Oiticica foi a Unica que nao foi projetada ou inserida pelo artista
criador, no espaco do Museu do Acude. Sua construcao se deu de forma pdstuma
pelo Projeto Hélio Oiticica, a partir de projetos, anotagdes e modelos deixados pelo
artista. Mesmo que possamos considera-la como um site-specific de locacéo
funcional, estas caracteristicas sdo essenciais para compreensao de como esta obra
de Oiticica se materializou apds décadas de seu projeto original.

Para compreensédo dos Penetraveis, conjunto ao qual a obra Magic Square N°
5 — De Lux faz parte, é essencial a referéncia ao Parangolé, primeiro projeto de Hélio
que quebra as barreiras de espaco e conceituacédo artisticas.

Segundo Hélio Oiticica, o Parangolé foi uma experiéncia artistica que alterou
sua percepcao plastica, inaugural dentre os seus trabalhos que relacionaram obra e
espaco. No ano de 1964, como desdobramento de sua vivéncia no Morro da
Mangueira, ele desenvolve os Parangolés: obras que ndo deveriam mais ser somente

contempladas passivamente e sim, vestidas, experimentadas, vividas para que sua
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estética e experiéncia fossem totalmente absorvidas, conforme comenta no trecho de

Aspiro ao grande labirinto:

Toda a minha evolucéo, que chega aqui a formulacdo do Parangolé, visa a
essa incorporacao magica dos elementos da obra como tal, numa vivéncia
total do espectador, que chamo agora de “participador”. H4 como uma
“instituicdo” e um “reconhecimento” de um espaco intercoporal criado pela
obra ao ser desdobrada. (OITICICA, 1986, p.71).

Mario Pedrosa aponta que Oiticica mudou o enfoque da producdo do seu
trabalho: “[...] o artista passou da experiéncia visual, em sua pureza, para uma
experiéncia do tato, do movimento, da fruicdo sensual dos materiais, em que 0 corpo
inteiro, antes resumido na aristocracia distante do visual, entra como fonte total da
sensorialidade” (JACQUES, 2001, p. 74). Desta maneira, um ponto importante a ser
sublinhado para esta obra e para outras posteriores, pertencentes ao Programa
Ambiental®®, é a experiéncia tactil — essa experimentacdo ativa e construida por meio
da participacao do espectador.

Sao esses, a partir deste momento, os pontos nucleares da obra de Oiticica. A
partir dessa etapa, o artista passou a promover um questionamento a respeito da
experiéncia livre das instituicdes, a respeito da participacéo ativa do espectador e das
obras de arte destinadas a espacos publicos.

Os Penetraveiss?, por exemplo, sdo um dos desdobramentos das experiéncias
do Parangolé. Hélio Oiticica frisa, em sua definicdo de “Antiarte”, forjada em suas
anotacdes, que os Magic Square sdo obras projetadas para espacos publicos, e

devem ser vivenciadas atraves da contemplagao corporea, da experiéncia criativa:

Antiarte®2 — compreensao e razdo de ser o0 artista ndo mais como um criador
para contemplagdo, mas como um motivador para a cria¢cdo — a criagdo como
tal se completa pela participagdo dindmica do “espectador”, agora
considerado “participador”. Antiarte seria uma completacdo (sic) da
necessidade coletiva de uma atividade criadora latente, que seria motivada

80 “O Parangolé revela entdo seu carater fundamental de “estrutura ambiental”, possuindo um nucleo
principal: o participador-obra, que se desmembra em “participador” quando assiste e “obra” quando
assistida de fora nesse espago-tempo ambiental”. (OITICICA, 1986, p. 72).
31 “No meu programa nasceram Nucleos, Penetraveis, Bolides e Parangolés, cada qual com sua
caracteristica ambiental definida, mas de tal maneira relacionados como que formando um todo
organico por escala”. (OITICICA, 1986, p. 78).
82“A antiarte é pois uma nova etapa [...]; € o otimismo, é a criacdo de uma nova vitalidade na experiéncia
humana criativa; o seu principal objetivo é o de dar ao publico a chance de deixar de ser publico
espectador, de fora, para participante na atividade criadora. E o comeco de uma expresséo coletiva. O
Parangolé, ou o Programa Ambiental, como queiram, [...], aberta a transformac&o no espaco e no tempo
e despersonalizada, € a antiarte por exceléncia”. (OITICICA, 1986, p.82).
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de um determinado modo pelo artista: ficam portanto invalidadas as
proposi¢cbes metafisica, intelectualista e esteticista — ndo ha a proposicao de
um “elevar o espectador a um nivel de criagao”, a uma “metarrealidade”, ou
de impor-lhe uma “ideia” ou um “padrao estético” correspondente aqueles
conceitos de arte, mas de dar-lhe uma simples oportunidade de participacao
para que ele “ache” ai algo que queira realizar — é pois uma “realizagédo
criativa” o que propde o artista, realizacao esta isenta de premissas morais,
intelectuais ou estéticas — a antiarte esta isenta disto — € uma simples posicéao
do homem nele mesmo e nas suas possibilidades criativas vitais. O “néo-
achar” é também uma participacado importante pois define a oportunidade de
“escolha” daquele que se propde a participagdo — a obra do artista no que
possuiria de fixa s6 toma sentido e se completa ante a atitude de cada
participador — este € o que lhe empresta os significados correspondentes [...].
(OITICICA, 1986, p. 77).

O artista ainda indica que a dissolucéo de conceitos e consideracdes artisticas
canbnicas foi essencial para formulacdo do Programa Ambiental, e,

consequentemente, dos Penetraveis:

Eu tinha a ideia de me apropriar de lugares que eu amava, de lugares reais,
onde eu me sentia vivo. [...]. Esta série de projetos [...] que batizei de
Penetraveis (ap6s 1960); a partir deste momento, meu trabalho foi um
desenvolvimento constante da desintegracdo de conceitos formais da arte,
pelo questionamento da natureza “da obra de arte” e pela procura de uma
forma de contato ndo contemplativo; a participacdo do espectador
(participante), que ndo somente pode penetrar no interior das pecas mas
também pode tocéa-las. [...] E uma negacéo do artista como criador de objetos,
seu papel seria mais propor praticas, suas ideias e descobertas sdo abertas
e sutilmente sugeridas na realizacdo destas préticas. Isso explica porque
esses projetos sdo simples e generosos, ndo ainda definidos, e séo
mostrados como situa¢des para serem vividas. (JACQUES, 2001, p. 82-83).

Nos Penetraveis o que € evocado como essencial é a presenca, o0 percorrer, 0
experimentar e o vivenciar o labirinto para compreendé-lo. Compreensao tal que néo
é légica nem analitica, mas fruto do sensivel, de uma fruicdo advinda da experiéncia
plastica e multissensorial individual, que para o artista seria universalizada e, ao
mesmo tempo, responsavel pela criacdo de uma nova linguagem do espectador. Ha
pelo artista a sugestdo de usos possiveis para as instalacdes, no entanto € esperado
que o publico aponte os seus usos e performatize as acdes de acordo com as suas
individualidades. O espaco ndo é delimitado a usos especificos pelo artista, ndo
existem fungdes pré-estabelecidas ou modus operandi ou roteiros. Os usos, 0s modos
de interacdo plasticas tém de ser descobertos, criados, conforme nos aponta Paola
Jacques em Estética da ginga: a arquitetura das favelas através da obra de Hélio
Oiticica (JACQUES, 2001).
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Figura 25. Magic Square n° 5 — De Lux, Hélio Oiticica (2000)

As instrucdes de Hélio Oiticica direcionadas aos Penetraveis nao se limitam
somente a questdes de localizacdo e discursos relacionados a institucionalizacdo e
conceituacdo, também perpassam as caracteristicas técnicas dos materiais, modos
de execucgdo e até mesmo a confeccdo de maquetes — que sdo consideradas tanto
como obra, como também registro histérico. Hélio descreve seu processo de criacédo
e mais uma vez frisa o carater publico das instalages: “eu comecei a fazer [...] umas
maquetes que fossem e pudessem ser uma praga... inclusive eu chamo de ‘magic
square’ porque square é quadrado e é praca ao mesmo tempo. Que pudesse ser uma
coisa que ta permanente ali, para uso publico” (Instituto Itat Cultural, 2013).

Essas maguetes — algumas com escala — possuem a representagcdo da
distribuicdo espacial das paredes, a coloragdo de cada uma delas, com a
representacdo de outros elementos essenciais a montagem: como 0 posicionamento

da grade, o teto de acrilico e a caracterizacao do entorno imediato.
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Figura 26. Maquete do Magic Square n° 5 — De Lux, Hélio Oiticica

Além das maquetes, h& anota¢des com especificacdes de como as superficies
de alvenaria deveriam ser construidas e suas dimensdes. Como deveria se dar a
preparacao da superficie das paredes com a aplicacdo de uma mistura de branco de
titdnio e cola, as cores a serem utilizadas em cada uma delas — indicando uma marca
especifica de tinta e as proporcbes para a mistura —além de descrever o
direcionamento das pinceladas e quantidades de camadas de tinta e verniz, conforme
nos informa Conceigédo Franga em “Penetravel Magic Square, De Luxe, N° 5: Analise
dos materiais e das técnicas construtivas de uma obra de arte contemporanea”
(FRANGCA et al, 2010).

No que concerne ao entorno, Oiticica esperava que sua obra fosse descoberta
e encontrada pelo espectador em uma espécie de revelacdo. Além disso, o chédo de
terra batida é apontado como superficie ideal, para a obra ser instalada, considerado
também como um elemento plastico, ao qual o autor confere a significancia como
contato o com forcas e sensacOes primarias que também compfem parte da
experiéncia do todo na instalacéo. (OITICICA; TOLOI; INSTITUTO ITAU CULTURAL,
2010).

Os Magic Square permaneceram como projetos e maquetes por duas décadas
e foram executados somente a partir dos anos 2000, sendo o Magic Square n° 5 — De
Lux, produzido pela primeira vez no Museu do Acude (Rio de Janeiro/RJ), em 2000,

vinte anos ap6s a morte de Hélio Oiticica e vinte e dois apds o projeto original.
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Vera de Alencar (2003) demarca no catdlogo referente as obras de José
Resende, Lygia Pape e Nuno Ramos, inauguradas em 2002-2003, que tais aquisi¢coes
consolidam a instauracao de um espaco museologico que corrobora para a afirmacéo
do dinamismo do Museu. Assim com a promocéo de um espaco “[...] preocupado em
associar a preservacado do patriménio a sua funcéo de difusédo social da cultura e da
arte”. (ALENCAR, 2003, p. 7). No mesmo catalogo, Doctors aponta o que estas novas
aguisicdes representam plasticamente para a continuidade da ideia de ocupacao
iniciada em 1999, e demarca a singularidade do espaco nas instituicdes museoldgicas

brasileiras.

Os trabalhos de Lygia Pape, José Resende e Nuno Ramos se juntam aos de
Anna Maria Maiolino, Hélio Oiticica e lole de Freitas, criando um circuito
singular entre os museus brasileiros. [...]. As obras deixam de ser obras
de arte no sentido classico da palavra para serem constru¢cdes capazes de
ativar o espaco do seu entorno — a natureza — pela demarcacdo da
diferenca. (DOCTORS, 2003, p. 26, grifos nossos).

Ademais, é pontuado pelo curador como as obras e sua conexdo com o
ambiente ao redor estéo inclinadas a promover uma interacado do espectador com o
entorno que proporcione a ambiéncia, a vivéncia genuina de habitar aquele espaco,
nao mais sendo uma visdo romantizada do natural. Doctors (2003) ressalta que esta
“‘visdo idilica da natureza” promove mais o estranhamento que o reconhecimento
destes espacgos, e acaba por afastar e desintegrar o patriménio natural. Ainda
complementa que os trabalhos existentes no entdo Espaco de Instalacdes
Permanentes promovem uma contemplacdo contraria a esta visdo romantizada, ao
lidarem com a habitacdo destes espacos de forma sem a intencionalidade de
integragdo, mas sim de estranheza. Tal estranhamento frutificaria em visdes mais
agucadas do entorno e um abalo positivo nas estruturas convencionais da lida com o
ambiente.

José Resende habita os espacos externos do Museu do Acude com suas
instalagcdes em dois momentos distintos, a primeira instalacéo foi realizada em 2002,
juntamente com Lygia Pape e Nuno Ramos. O artista protagoniza a integracao de sua
obra e da natureza através do contraste: pela apresentacdo de formas e cores que ali
sao inexistentes, exdgenas. Nas palavras do curador, esse desejo de integracao esta
atrelado a um sutil antagonismo. Tal integracdo antagbnica consiste na suspensao,

através de cabos, de uma estrutura retangular (medindo 19 metros de comprimento
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por 60 centimetros de altura) confeccionada em méarmore e ferragens, em meio as
arvores, em uma 4rea onde o visitante ndo consegue 0 acesso caminhando, somente
observa a instalagdo, se transformando em “uma linha branca cortando o verde da
floresta” (Figura 27).

Esta utilizacao de formas e cores incitadas pelo discurso do contraste, aproxima
o artista, segundo o curador (DOCTORS, 2003) de movimentos e processos artisticos
como Minimalismo e Neoconcretismo, através da utilizacdo de “formas puras” no
espaco externo, ndo sendo atreladas a conformidade dos espacos das galerias, sendo
a locacao no exterior, parte chave no conceito de ocupacao espacial presente na obra
de José Resende. A questdo da exposicao das obras no exterior, a negacédo da galeria
e Seus espacos internos — esta também heranca advinda do modernismo — condiciona
e da vida aos trabalhos de Resende, além de promover leituras e experiéncias que so

podem ser conferidas a este tipo de ambiente.

Figura 27. Sem Titulo, José Resende (2002)
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Da-se enfoque principalmente nas relagbes aguardadas pela interacdo do
ambiente com a instalacédo, tanto pelas vistas do curador, como nas palavras do
préprio artista. A instalacdo esta condicionada a passagem do tempo, tendo como
consequéncia uma inerente modificacdo que, além de esperada, é desejada como

componente agregador a obra, de modo que lhe confere ainda mais significado.

Alocalizagdo externa tem importancia para José Resende, na medida em que
essa obra foi pensada como um espago em que a natureza vai exercer sua
acao. A régua de marmore branco é uma tela — um campo neutro — capaz de
receber os desenhos da acdo do tempo. [...]. Entre a precisdo e o rigor da
forma produzida pela mente humana e a dificuldade de controlar as poténcias
intempestivas da natureza, esse trabalho do Espaco de Instalagbes
Permanentes adquire uma dimensao paradigmatica por sua capacidade de
absorver o paradoxo. (DOCTORS, 2003, p. 21-25).

José Resende expde em entrevista suas perspectivas acerca da experiéncia
de expor tal obra no Museu do Acude e o que era para ele trabalhar com essa
constante modificacdo, a presenca das forcas naturais sem controle algum,
transmutadas em parte integrante e essencial de sua instalacdo através da

impregnacao do tempo, como é enfatizado em pequeno trecho da entrevista a seguir:

O desafio que este projeto do Museu do Agude coloca é o paradoxo de que
ele é o permanente num lugar nada permanente, que é a floresta, e é dessa
situacdo que aparece a ideia do trabalho, ou seja, ele é tenta ser algo
estranho ao local, mas ao mesmo tempo enfatizando esta situacdo de
pouca estabilidade que o local apresenta33,

Resende descreve todo seu processo para 0 pensamento e confeccao da
instalacdo em projeto entregue ao Museu do Agude e presente nos arquivos fisicos,
gue expde também as expectativas perante a acdo do tempo na obra e como ela
deveria transcorrer: o marmore deveria ser “pintado” pelas intempéries, perdendo sua
alvura para o ambiente, a partir de trocas e recebendo um pouco do entorno em si.

A instalacéo foi destruida em 2005 por consequéncia de fortes chuvas, e como
é dito por José Resende (apud SALDANHA, 2016), o acontecimento estava atrelado
as proposicdes da obra, sendo sua imanéncia ndo condicionante a preservacao da

ideia incutida no trabalho. A interagcdo natural era esperada de todas as formas

33 Trecho da fala do artista, José Resende (28: 17 m - 31:22 m) no video disponivel em
https://vimeo.com/125530548 acesso 10/01/2018, transcri¢do e grifos nossos.
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possiveis e se deu de forma abrupta em poucos anos de existéncia da obra. A sua
materialidade, com a suspenséo fragil no ar, em conjunto com a proposicao artistica
de mutacdo material associadas as forcas naturais foi levada ao limite, resultando em
seu colapso.

A obra de Lygia Pape intitulada New House (Figura 28) é uma casa peculiar:
ndo ha portas nem janelas, ndo é possivel acessar seu interior, somente contempla-
lo pelas grandes placas de vidro nas paredes. O interior € composto de diversas
placas de gesso estracalhadas, completa ou parcialmente destruidas que pendem do
teto e cobrem o chéo da obra com seus cacos.

A construgcéo de uma casa em que nao se pode ter acesso ao espaco interno
€ uma representatividade do exercicio irbnico de Lygia Pape em suas obras. Ao
referenciar e deturpar o espaco intimo familiar, a casa — presente inclusive no titulo
da obra — é transformada em vitrine inacessivel, em que o interior, completamente
destruido e disfuncional é exibido e nunca alcancéavel.

A obra foi uma das ultimas produzidas pela artista em vida e sera tratada de
forma mais ampla a partir do préximo capitulo, sendo que a instalacdo é parte do

recorte de estudos de caso elegido nesta pesquisa.
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Figura 28.New House, Lygia Pape (2002)

Da mesma maneira que a obra de Lygia Pape, a instalacdo de Nuno Ramos foi
uma das selecionadas para integrar o escopo analisado nos préximos capitulos.

A instalagdo € composta por duas grandes estruturas (Figura 29 e Figura 30)
em asfalto no decorrer do denominado Caminho do Judeu. As imensas construgcdes
circulares sao locadas no meio do caminho, o transformando ao mesmo tempo que
reconfigura a maneira com que o visitante transpfe e experimenta a caminhada.

Além da caracteristica de barreira e necessidade de transposicdo como
integrante das instalag6es de Nuno Ramos para o Museu do Agude, evidenciaremos
aspectos essenciais a matéria utilizada nas obras, abarcados por conceitos ligados
ao contraste e sua operacao como linguagem.
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Figura 29. Calado |, Nuno Ramos (2002)
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Figura 30. Calado I, Nuno Ramos (2002)

Alencar confere a experiéncia realizada durante os primeiros quatro anos do
projeto, ou seja, as exposi¢des citadas acima, a verificagao da “[...] pertinéncia da ideia
de relacionar o vigor da producao contemporanea da arte brasileira com a paisagem
natural no entorno florestal do Museu do Acude”. (ALENCAR; 2003, p. 6). Esta
afirmacao corrobora com os caminhos escolhidos no inicio do projeto, exemplifica a
integracdo tdo essencial ao ambiente externo da floresta, com as obras
contemporaneas para atingir os objetivos destacados e preservar ndo somente o
ambiente, como também as obras especialmente planejadas para habitarem estes
locais ao ar livre.

Em 2005 inaugurou-se a obra Garota de Ipanema, de Piotr Uklanski. O artista
polonés propds a obra no ano da Poldnia no Brasil e esta foi integrada ao Espacgo de
Instalagdes Permanentes do Museu do Agude34.

34 Informacéo fornecida por Vera de Alencar durante nossa pesquisa in loco no Museu de Agude, Rio
de Janeiro, em janeiro de 2018.
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A obra Garota de Ipanema (Figura 31) € constituida por pecas ceramicas, a
primeira vista semelhantes a pecas utilitarias domésticas, anexadas a uma parede de
alvenaria com trés faces. As coloracbes das ceramicas esmaltadas sdo vivas e
contrastam com o fundo verde da vegetacéo.

N&o encontramos informagdes institucionais disponiveis sobre essa obra e sua
construcéo, como foram encontradas das outras componentes do Circuito, atravées de
catalogos e folhetos. Também ndo ha registro bibliograficos abordando o artista
especificamente, transformando assim uma analise da obra além de sua aparéncia
imediata, dificultosa.

Além disso, durante o trabalho in loco em janeiro de 2018 né&o foi possivel
acessar ou fotografar a instalacdo devido a um desabamento de encostas acima da
obra — ndo afetando diretamente a instalacdo —, sendo o acesso a ela interrompido

por questdes de seguranca.

Figura 31. Garota de Ipanema, de Piotr Uklanski (2005)
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Em 2008 foi inaugurada a obra Passarela (Figura 32), de Eduardo Coimbra,
que trabalha a relacdo direta entre paisagem e obra, promovendo a interagdo com

entorno como experiéncia artistica.

Figura 32. Passarela, Eduardo Coimbra (2008)

Eduardo Coimbra, curiosamente é o primeiro artista convidado para integrar o
entdo Espaco de Instalagbes Permanentes do Museu do Acude, que tem sua
expressividade e proposi¢cOes artisticas ligadas diretamente as questdes sobre a
paisagem. Segundo o proprio artista, a localizacdo do espectador e como este
experimenta a obra € um didlogo que promove o pertencimento, a ligagcdo e o
reconhecimento com o local, sendo a acédo de ver e experimentar uma habitagéo

genuina do lugar que deve ser transpassado pelo espectador-participador:

[...] entender que olhar uma paisagem é também ser olhado por ela, é estar
nela, na direcdo de inlmeros pontos que se alinham ao nosso olhar em varias
perspectivas. E compartilhar olhares. Ver ndo é uma atividade linear, continua
e consequente, e uma paisagem nao é algo de onde alguém se exclui. Olhar
uma paisagem é fazer parte de um fenémeno®. (COIMBRA apud DOCTORS,
SA, 2008, s. p., grifos do autor).

35 Eduardo Coimbra. Catalogo. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, Rio de Janeiro, 2004. p. 107.
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Apesar da teméatica principal do artista ser de utilizacdo da paisagem, o curador,
Marcio Doctors (2008), explicita na passagem seguinte que esta experiéncia do
trabalho com a paisagem no campo real, por Eduardo Coimbra, transfigurou-se de

uma maneira muito mais complexa do que imaginava,

Quando sugeri o0 nome de Eduardo Coimbra para integrar o Espaco de
Instalac6es Permanentes do Acude, pensei nele porque € um dos poucos
artistas brasileiros para quem a paisagem é uma questdo. A relacdo que a
principio parecia o0bvia — Floresta da Tijuca/Espaco de Instalacdes igual a
artista que trabalha com a ideia de paisagem — foi se mostrando mais
complexa, desestabilizando a evidéncia dessa certeza e revelando sutilezas
e percepcdes que, imagino, serdo importantes tanto para o projeto do Agude
guanto para obra do artista. [...]. Para um artista cuja imaginagéo € um dado
fundamental, o desafio que o Espaco de Instalacdes do Acude apresenta é
de como enfrentar a paisagem ndo mais como ideia/imagem, mas como coisa
real (DOCTORS; SA, 2008, s. p.).

Através de tal imagética onirica, o trabalho de Eduardo Coimbra parte do
pressuposto do olhar e como o ato de observacdo modifica e transmuta a
materialidade, sendo essencial a presenca do espectador para existéncia primordial
do seu trabalho como paisagem transformada em imagem, no caso da paisagem real
de Passarela, em experiéncia.

A obra de Coimbra perpassa por observagdes, promoc¢des de pontos de vistas
documentados pelo artista — como espacos criados para galerias e museus — até o
experimento ambiental através de paisagens fantasticas, na criacdo de espacos que
parecem absurdos e irreais. Seguindo a ideia de Doctors, a materializacdo de uma
paisagem nédo-onirica no trabalho de Coimbra pode ter sido considerada um desafio.
Todavia, pode-se perceber que com Passarela, as imagens evocadas pela caminhada
e a sensacdo de perspectiva fantasiosa conseguem ser experimentadas de uma
maneira muito longinqua da mimese, e muito proéxima a este mundo do imaginario do
artista®. A instalacdo além de trabalhar com paisagem, também é paisagem, e faz

com que o espectador esteja dentro da obra.

36 “No entanto, a questdo se torna mais complexa para um artista que, na maioria das vezes, resolve
abordar a paisagem como imagem e ndo como insercdo direta no espaco mesmo da natureza. E o que
se pede no Museu do Acude é a insercéo da obra no espaco externo. E foi precisamente a proposta
de Eduardo Coimbra para Passarela — uma ideia de insercéo (ou imersdo, como ele se referiu) e ndo
se sobreposi¢cdo, sendo esta a que mais naturalmente acontece na maioria das obras do Agude”.
(DOCTORS; SA, 2008, s. p.).
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O curador aponta que Passarela explora estas consideracdes acerca deste
olhar, em atingir camadas que vao além do visivel, evocando o campo sensivel, em
gue a experiéncia do caminho sem destino, circular, a ambiéncia de interioridade —
tanto no que concerne a obra quanto a paisagem — abrem possibilidades e ndo se

limitam apenas a contemplagéo passiva por parte do espectador:

A Passarela, ao contrario, € uma construcao arquitetonica real, mas, como
nas maquetes, néo visa nada de objetivo no mundo préatico. E uma construgéo
gue trata de varias possibilidades do olhar. Diante dela, em um primeiro
momento, experimentamos uma visdo frontal. E uma apari¢do no meio da
mata que atrai nosso olhar. Em um segundo momento, descobrimos que é
possivel trilhar um caminho aéreo (pelo alto das arvores) e trocamos a visdo
de fora por uma visdo de dentro, a visdo de baixo por uma visdo de cima.
(DOCTORS; SA, 2008, s. p.).

A ocupacao da paisagem real na obra de Coimbra, segundo suas préprias
palavras presentes no folheto ligado a inauguracdo de Passarela, esta atrelada a
elaboracdo de obras que “(...) exploram de diversas maneiras questdes da paisagem
e da criacdo de estruturas arquitetdnicas que possibilitam experimentacdes do espaco
real” (COIMBRA apud DOCTORS; SA, 2008, s. p., grifos do autor). Estas estruturas
estavam em desenvolvimento uma década antes da instalacao presente no Museu do
Acude e promovem, da mesma maneira, uma expansao da experiéncia do olhar, ndo
se configurando como objetos passivos, mas sim como dispositivos para promocao
de experiéncias.

Dentre todos os pontos delimitados pelo artista em seu projeto € interessante
salientar a importancia dada por ele ao caminhar do visitante, a imersdo deste no
espago interior da obra, como também a conformidade resiliente com as
caracteristicas intrinsecas do espaco natural. (COIMBRA apud DOCTORS; SA, 2008,
S. p.).

Como dito em passagens anteriores, a primeira obra de lole de Freitas alocada
no Museu do Acude como um site-specific no ano de 1999, Dora Maar na Piscina, foi
destruida em consequéncia de fortes chuvas no ano de 2010. A destruicdo da obra
propiciou um 6timo exemplo de como a reformulacdo de uma instalacdo de arte
contemporanea pode acontecer quando esta € reconstruida. Os artistas possuem
autoridade para pensar novas estratégias de ocupacao do espaco, em que suas obras
estdo localizadas, podendo ter atitudes diferentes frente a destruicdo de um trabalho
de site-specific. Uma destas escolhas é a reformulag&o da instalacdo para um espaco
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diferente do que estava alocada antes, como € o caso da obra Sem Titulo (Figura 33),
apresentada ao Museu do Agude por lole de Freitas em 2012.

lole de Freitas escolheu outra localizac&o para sua nova instalacdo, habitando
o muro de contenc¢do reconstruido que desabou sobre Dora Maar na Piscina, realizada
pela artista para o Museu em 1999.

A escolha material e de localizacdo estédo intimamente ligadas a perpetuacéao,
nas palavras da proépria artista na inauguracao de sua obra: “Aqui, 0 espago em si, a
natureza em seu estado puro, exige que o trabalho busque novos materiais, para que
continue com sua veeméncia, suavidade e delicadeza, mas tenha estrutura que
resista aos temporais” (FREITAS, apud BETTE, 2015, p. 88).

Figura 33. Sem Titulo, lole de Freitas (2012)

i) [TH 15)ﬁ |

A relacao espacial se faz de forma diferente do que em Dora Maar na Piscina
(1999), sendo que a instalacdo Sem Titulo materialmente analoga, mas com
proporcdes e formas de distribuicdo espacial diferentes: se alonga e ultrapassa os
limites verticais do muro de contencéo. O visitante pode experimentar a obra por
variados angulos: vista por cima e dos lados pelos planos superiores em frente a

recepgéao, e contemplada de baixo para cima no plano da piscina.
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Os materiais sdo 0s mesmos, o policarbonato e o aco inoxidavel, sendo o
plastico utilizado nesta instalacdo mais azulado e com maior opacidade Esta escolha
pode ser advinda de desejo da artista por outras caracteristicas estéticas, como
também de melhoramentos industriais frente a diferenca de tempo em que foram
construidas.

N&o ha nenhum tipo de material institucional produzido para esta obra
especificamente, de maneira que nao € possivel afirmar com propriedade as questdes
e proposicoes artisticas frente a esta reconstrucao.

Angelo Venosa foi convidado a integrar um novo ciclo do — denominado a partir
destas inauguracfes em 2016 —, Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Acude,
agora contando com nova denominacao, além da criacdo de uma comissao curatorial
com cinco representantes: Claudia Saldanha, Fernando Cochiaralli, lole de Freitas,
Marcio Doctors e Paulo Venancio Filho. O trabalho de Venosa comp®de juntamente
com as instalacdes de José Resende e Waltercio Caldas, as novas aquisi¢cdes do
acervo permanente de arte contemporanea do Museu.

Ligia Canongia (2016) reitera, em texto presente no catalogo de inauguracéo
das obras mencionadas no paragrafo anterior, que a interacdo entre natureza e
contemporaneidade nesta iniciativa do Museu do Acude, ndo deve ser vista de
maneira romantica. As obras presentes ali ndo se configuram em simples ornamentos
para 0 ambiente, e constata como o projeto de instalacdo de Venosa se baseia em

tais concepcdes, pois,

A inteligéncia do projeto [0 Circuito de Arte Contemporanea do Museu do
Acude] reside justamente em criar e dispersar, simultaneamente, o atrito
entre ordens, percep¢cbes e linguagens, que, a rigor, poderiam se anular
mutuamente. Numa inesperada compatibilidade, face ao conluio moderno e
pés-moderno com o mundo técnico, 0 que seria em principio uma aventura
ou extravagancia, como o casamento da arte contemporanea com a natureza,
surge como uma experiéncia de efeitos légicos surpreendentes.
(CANONGIA, 2016, p. 9).

Dentro desta leitura apresentada por Canongia (2016), a obra de Venosa
promove o dialogo perfeito entre estas duas instancias, remetendo tal qualidade a
insercao temporal, na qual o artista criou sua identidade através de experimentacdes
e proposicdes que frutificaram, em o que € para ela, o “encaixe perfeito entre estes
dois fenébmenos” (p. 9).
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Canongia (2016) descreve as particularidades da obra de Angelo Venosa,
dando mais enfoque no que diz respeito a maneira como ele trabalha com as imagens.
Ela destaca que ao mesmo tempo em que existem no repertorio do artista, figuras que
remetem a organismos Vivos — tanto dos reinos animal, vegetal e mineral — existem
figuras fantasticas e disformes com tamanhos monumentais, que parecem advindas
de outras realidades, sendo que, a analise destas formas € [...] inatingivel pelos
sistemas de interpretacdo convencionais” (CANONGIA, 2016, p. 10).

Dentro desta imagética referente a obra de Venosa, existem elementos que ao
mesmo tempo que parecem integrar o ambiente que habitam, portam-se como
estrangeiros, exatamente a realidade de Ghabaah (Figura 34), obra presente no

espaco externo do Museu do Acude:

Em plena Floresta da Tijuca, embrenhada as formas vibrantes e
monumentais da natureza, a escultura de Venosa parece encontrar um
habitat perfeito para se aninhar, embora, simultanea e paradoxalmente, seja
um corpo estranho aquele lugar. [...], a escultura do artista segue se
alternando entre a realidade e a fantasia, sem identificar inteiramente a
morada certa para suas propriedades e seus enigmas. [...]. Enquanto
persegue a cumplicidade estrita com a paisagem e ensaia se afigurar como
um ser que brota do mesmo solo, ndo consegue camuflar sua face
estrangeira, afirmando sua diferenga. (CANONGIA, 2016, p. 10).
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Figura 34. Ghabaah, Angelo Venosa (2016)

Além de uma imagética, ou uma estética pessoal, o artista possui um método
de trabalho recorrente que se repete na obra do Museu, tanto no material utilizado,
guanto na madeira de planejamento e metodologia de lidar com a matéria. A
sobreposicdo de camadas/tiras de madeira, dobrada por meio de uma tecnologia
naval, e a agregacao destas tiras para construcdo de uma forma, como descrita por
Canongia (2016): organica ou fantastica, € constante na obra de Venosa. Sendo que
tanto o método quanto a estética final sdo reconheciveis prontamente como produgéo
do artista.

Suas obras sdo meticulosamente planejadas e calculadas, e possuem um
método de construcdo e montagem — que consiste no trabalho de envergar e dobrar
as tiras de madeira de diferentes espessuras sem quebra-las — altamente complexo.
A apresentacéo final desta instalacdo ainda recebe uma camada de poliuretano sobre
a superficie externa da madeira, mudando sua coloracéo e textura, entretanto é ainda

possivel visivelmente reconhecer a materialidade originaria do suporte.
88



Devido a destruicdo de sua obra em 2005%, fato decorrido por consequéncia
das fortes chuvas no local, José Resende foi convidado a alocar uma nova instalagéo
em 2016. De acordo com Claudia Saldanha (2016) esta segunda instalacéo, também
Sem Titulo, tem relacdo direta com a primeira obra do artista para o espaco externo
do Museu do Acgude.

E indicado pelo artista em seu projeto anteriormente citado, que a passagem
temporal e suas modificacbes intrinsecas na materialidade, que afetariam a
perenidade do objeto, eram a¢des esperadas e que nao estavam sobre o controle do
artista ou da instituicdo. Como € sublinhado, as for¢as da natureza deveriam agir sobre
a obra — e assim o fizeram. Comparando as instalagdes inauguradas no Agcude em
2002-2003, “Resende lembra que o carater de resistir ou perecer fazia parte das
concepgodes de cada trabalho” (SALDANHA, 2016, p. 33).

Em sua proposta inicial, Resende lancou uma régua de aco ladeada por
placas de marmore por entre as arvores de troncos esguios, nativas da Mata
Atlantica. Ipés, cedros, canelas, paus-brasil e palmitos passaram entdo a
conviver com a superficie do marmore provocando um embate entre a
natureza e a acao do artista. O célculo preciso dos materiais e sua
continuacéo fisica ndo foram suficientes, no entanto, para superar as chuvas.
(SALDANHA, 2016, p. 33)

O segundo projeto de instalacdo desenvolvido por José Resende em 2016,
igualmente Sem Titulo (Figura 35 e Figura 36), se aproxima em alguns pontos do
projeto anterior apresentado em meio as arvores da Floresta da Tijuca. Porém, nao é
mais dado ao material — aco Cor-Ten (SAC50) e rochas, dantes o marmore e agora o
granito — a mesma oportunidade de fragilidade anterior e, pode-se dizer, a
caracteristica de leveza antes utilizada. Uma outra grande estrutura retilinea é
ancorada com utilizacdo de uma base em concreto, garantindo a sustentacdo
suficiente para que a obra perdure mais que sua antecessora. Além disso, a escolha
da nova locacéo, nos jardins da casa principal, difere enormemente da anteriormente
elegida para a instalacdo que ruiu: € um espaco de facil acesso e observacao, a

interacdo se da além do ambiente natural, sendo que a obra também modifica e é

87 A obra de José Resende instalada em julho de 2016 no Museu do Acude, no Rio de Janeiro, possui
forte vinculo com seu primeiro projeto. Destruido em 2005 em decorréncia das violentas chuvas sobre
a cidade, o trabalho anterior desfez-se em meio a lama de pedras que rolaram pela encosta
(SALDANHA, 20186, p. 33).
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composta pelo ambiente construido da casa principal, dos jardins, das sacadas,

escadas e caminhos no entorno.

Figura 35. Sem Titulo, José Resende (2016)

90



Figura 36. Sem Titulo, José Resende (2016)

S, ;
S0

Attty

Claudia Saldanha (2016) aponta que na obra Sem Titulo de 2002, o marmore
absorveria as transformacdes naturais advindas do ambiente, porém com as fortes
chuvas sucumbiu, denotando assim que a batalha entre o natural e o construido foi
vencida pela natureza. Continuamente, Saldanha contrasta, a sua viséao, a fragilidade
do trabalho anterior com a instalacdo Sem Titulo inaugurada em 2016:

O novo trabalho ndo tem a fragilidade do marmore. Trata-se de um tubo de
aco corten de seis metros de comprimento com 40 cm de altura por 15 cm de
largura, com placas de granito branco de 50 cm de altura e 2 cm de
espessuras fixadas em uma de suas faces. Essa régua branca se projeta no
espaco a partir de uma base de sustentacdo que aproveita um suporte ja
existente — um platd que transforma a topografia do lugar promovendo rigidez
em um ambiente. (SALDANHA, 2016, p. 33)

José Resende descreve como principal desafio a constru¢do de uma relagcéao
imediata com a localizacao, sendo que tal interseccionalidade se conformaria com a

passagem temporal e sua impregnacdo na obra. Também diz que sua intencéo
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através da instalacdo era de ndo evocar formas que provoguem uma mimese para
com a natureza, e destacada a importancia de: “produzir algo que se distinguisse
exatamente pela oposi¢cao, pela estranheza e pelo inusitado, sem que iSso se tornasse
impositivo ou arrogante como intervencao, ou seja, buscasse uma forma e uma escala
adequadas que gerassem uma tensdao na justa medida® (RESENDE apud
SALDANHA, 2016, p. 34).

Da mesma maneira que a instalacao anterior, José Resende delimita em seus
projetos, de maneira marcante e precisa, as condi¢cdes nas quais as obras deveriam
acontecer, 0s materiais que deveriam ser aplicados, assim como quais modificacdes
deveriam ocorrer nestes, em consequéncia da interacdo entre as instalacbes e o
ambiente externo através do tempo. José Resende destaca novamente sua proposta
de criar uma relagdo com o espaco que foge e exacerba o mimetismo e organicidade,
para tanto evoca novamente a geometria como forma opositora, mas nao impositiva
ou “arrogante”, como descrito em projeto apresentado ao Museu do Agude.

A obra de Waltercio Caldas, O modo azul (Figuras 37, 38 e 39), € descrita por
Paulo Venancio Filho (2016) como um elemento que transita entre a materialidade

anorganica e a materialidade vegetal, alternando-se entre os dois campos,

O modo azul: duas hastes metalicas paralelas se elevam verticalmente como
duas linhas no espaco. No alto terminam numa algomia®® azulada,
confundindo-se com o corpo azul celeste. Impossivel ignorar o descompasso
inicial, o gap que, na base, desnivela uma e outra haste. O modo azul néo se
pretende flor nem galho de &rvore gigantescos, embora lembrem um e outro.
(VENANCIO, 20186, p. 57)

Na conferéncia desta identidade hibrida, é articulada a questéo sobre a estreita
relacdo entre a escultura de Waltercio Caldas e o desenho. Venancio (2016) aponta
gue esta pratica de relacionamento entre linha e tridimensionalidade, vem sendo
utilizada por Caldas em diversos trabalhos ha algum tempo em sua extensa carreira
artistica.

Continuamente, sdo rememoradas outras obras de Caldas que dialogam com

0 entorno e se integram a ele:

O trabalho se coloca ndo dentro do ambiente, mas diante do ambiente: figura
e fundo, indistintos. Mas figura e fundo que se tornam um sé, um mesmo

38 “Morf. Veg. Subdivisao do eixo caulinar ou radicular em partes semelhantes, porém menores, da qual
resultam ramos de varias ordens, segundo o tamanho” (Aurélio, 1975).
92



plano. A escultura faz da paisagem um desenho que se estende do ch&o ao
céu, como indica o azul terminal da breve ramifica¢éo das hastes; a superficie
do aco ora refletindo e se confundindo com a vegetacéo ora explodindo luz
solar — um corte preciso da paisagem. (VENANCIO, 2016, p. 57).

Ainda é considerado pelo autor que as rela¢des do artista com o0 ambiente se
dao de forma igualitaria, em que Caldas n&o luta contra as condi¢cdes adversas dos
ambientes distintos, nas quais suas obras externas estédo presentes, pois trabalha em
comunhdo com estas forcas. O artista ndo pretende mimetizar sua obra com o
entorno, mas sim destaca-la e promover outras tipologias de relagdes com o espaco
que ndo eram possibilitadas até a existéncia da instalacdo (VENANCIO, 2016).

No caso da obra presente no Museu do Acude, fruto desta relacdo descrita,
pode ser sublinhado, tanto o realce proporcionado pelas formas da instalacdo a
irregularidade topografica do terreno em que esta instalada; assim como sua interacao
com o fundo vegetal ali presente, quanto o realce a observacao do céu. Assim €&
intuida a mimese dos azuis celestes e da extremidade azulada bipartida da obra, que
sdo indicadas pelo titulo: O modo azul.

Figura 37. Detalhe da instalacdo O Modo Azul, de Waltercio Caldas (2016)

| [ £

A obra utiliza os elementos naturais como continuidade de seus tracos, no caso
da topografia do terreno, em que as linhas das escadas, das diferencas de niveis, séo
enfatizadas pelo sublinhar reluzente dos tubos de aco inox. Esta relacdo com a
topografia é tdo intima que no projeto apresentado ao Museu do Acude®, a obra era
nomeada como A memdria das escadas. A0 mesmo tempo que a topografia do

ambiente construido externo é essencial para obra de Caldas, a hatureza é um espaco

39 Presente nos arquivos fisicos do Museu do Acude, sem pasta especifca.
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que a instalag&o utiliza como cenario, se colocando como objeto que necessita dos
componentes do ambiente como complementares a sua existéncia: o azul do céu que
mimetiza com o topo da construcao artistica, assim como as arvores gue sao refletidas

na superficie, contribuindo para verticalidade da instalacao.

Figura 38. Detalhe da extremidade superior de O Modo Azul, de Waltercio Caldas (2016)

Tais didlogos sdo descritos pelo artista em sua proposicdo apresentada,

guando este define a localizacéo e a obra:

O local

A insercdo de uma obra de arte no Parque do Museu do Acude, deve
considerar ndo apenas a paisagem nhatural e a paisagem construida local,
mas também as caracteristicas do passeio e usufruto do Parque, que leva os
visitantes a percorrer inUmeros desniveis naturais e construidos,
enfatizando o olhar no sentido vertical, encontrando ao final a copa das
arvores e o céu.

O projeto apresentado propBe a experiéncia da visita a um lugar
“‘momentaneamente escultérico”, uma situagdo temporal onde o olhar do
espectador se confunde com seu caminhar atento ou distraido.

A obra

Considerando a presenca marcante de escadas no Parque, foram escolhidos
dois grandes patamares forrados de grama com uma escada lateral para a
localizacdo da escultura. Os diversos planos existentes neste local séo
fundamentais para a significacdo da obra e passam a fazer parte dela.

Em cada um dos patamares serd implantado um elemento vertical de aco
inoxidavel polido com altura aproximada de 12 metros e diametro de 15 cm.
Os dois elementos de ago terminam em formas geométricas pintadas na cor
azul celeste.
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Os visitantes, dirigindo o olhar para o alto da obra, podem perceber que
as formas e a pintura azul aproximam e afastam o céu, dimensionam
seus limites e sugerem uma relagdo poética baseada na cor.

Figura 39. O Modo Azul, Waltercio Caldas (2016)

Neste ultimo catalogo, referente as obras de Angelo Venosa, José Resende e
Waltercio Caldas, o texto da diretora da instituicdo, Vera de Alencar (2016), coloca
nao somente modificagdes na curadoria do Espaco de Instalacbes Permanentes —
desde a publicacdo do referido catdlogo com o espa¢o renomeado como Circuito de

Arte Contemporanea. Ela também ressalta modificacdes materiais das obras, que ja
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integravam o acervo permanente, contudo, mostra como estas mudancgas estavam

intrinsecamente atreladas ao conceito desde a génese deste espaco museoldgico.

Destas oito obras?, duas sofreram as intempéries da natureza, sendo
inteiramente destruidas, a de José Resende em 2005 e a de lole de Freitas
em 2010. Tais acontecimentos, contudo, ndo estavam descolados dos
conceitos intrinsecos ao projeto do Espaco de Instalag6es
Permanentes, onde o artista, nas palavras do curador, “passa a lidar de igual
para igual com a natureza, deixando de querer doma-la, mas respeitando-a
no intempestivo de suas manifestacoes. Isto €, a grande preocupacédo dos
artistas é de como a obra vai interagir com as forcas da natureza... de como
a obra vai suportar o embate com a natureza”. (ALENCAR, 2016, p. 6).

Referente a mudanca na curadoria*?, Vera de Alencar (2016) pontua a criacédo
de uma comisséo e dos esfor¢os desta para a criagdo de um circuito complementar
de obras temporarias, que também seriam de artistas contemporaneos e localizadas
na érea externa do Museu do Agude. Estas exposi¢des tempordrias proporcionariam
novos usos e renovacao do espaco, além de difundirem as obras permanentes ja

presentes ali.

40 Aqui Estdo, Anna Maria Maiolino; Dora Maar na Piscina, lole de Freitas; Magic Square N° 5 — De Lux,
Hélio Oiticica; New House, Lygia Pape; Calado, Nuno Ramos; Sem Titulo, José Resende; Garota de
Ipanema, Piotr Uklanski; Passarela, Eduardo Coimbra.
41 DOCTORS, Marcio. Espaco de instalagdes permanentes. Rio de Janeiro: Museus Castro Maya,
2003, p. 19.
42 A curadoria a partir desta exposicdo de 2016 ndo é mais exclusiva de Marcio Doctors, mas de uma
comissédo curatorial composta por: Claudia Saldanha, Fernando Cochiaralli, lole de Freitas, Marcio
Doctors e Paulo Venancio Filho.
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CAPITULO II: SELECAO DE ESTUDOS DE CASOS: ANALISE DO
RECORTE ELEGIDO DE OBRAS CONTEMPORANEAS
PERMANENTES AO AR LIVRE DO MUSEU DO ACUDE

No capitulo anterior conferimos que as instalacdes, componentes do Circuito
de Arte Contemporéanea ao ar livre do Museu do Acude, apresentam uma
multiplicidade de materiais e propostas artisticas diversas entre si. Como estudo de
casos para as pontuacOes apresentadas nesta pesquisa, elegemos neste capitulo,
trés instalagbes para uma andlise de aspectos concernentes a suas caracteristicas
individuais da materialidade, proposta artistica, localizacdo e contextualizacdo na
producao de seus autores.

Além disso, estas mesmas obras terdo suas questdes ampliadas para analise
dos riscos aos quais estao expostas, seus diagnosticos de conservacédo e as medidas
para sua preservacao.

A escolha destas obras se deu pelo fato de que, quando consideramos somente
suas questdes materiais, seu processo de deterioracdo se encontra em um estado
mais avancado do que as outras instalacdes presentes no Circuito. Deste modo,
presumimos que seja importante o seu estudo imediato, visto que possivelmente sao
as que necessitam de maiores e mais urgentes cuidados.

Como base para a andlise aqui realizadas, utilizaremos as diretrizes propostas
para gestao de risco e outros meios de documentacgao presentes nos apéndices desta
pesquisa. As diretrizes apresentadas por Ankersmit, Brokerhof e Ligterink (2017)*3 na
publicacdo da Cultural Heritage Agency auxiliardo na escolha de possibilidades de
utiizacdo de ferramentas para confeccdo da gestdo de risco das trés obras
selecionadas do Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Acude. A aplicacéo
dos modelos promove argumentos para escolha de prioridades em tratamentos de
conservagao-restauracdo, além de sugestdo de protocolos de preservacdo com
medidas a curtos, médios e longos prazos.

A gestéo de riscos ndo envolve somente a andlise dos riscos imediatos aos
quais a obra esta exposta, mas também eventos — como incéndios, enchentes e

roubos —, além dos processos cumulativos de deterioracdo, como descoloragdo pela

43 Disponivel em https://cultureelerfgoed.nl/publicaties/risk-management-for-collections

97


https://cultureelerfgoed.nl/publicaties/risk-management-for-collections

exposicao a luz (ANKERSMIT; BROKERHOF; LIGTERINK, 2017). Enfatizamos que
“A gestao de risco ndo se sustenta por si s6, sendo uma parte do processo de tomada
de decisédo**” (ANKERSMIT; BROKERHOF; LIGTERINK 2017, p.9, tradug&o nossa).

Um dos métodos indicados pela publicacdo acima citada é o ABC* do
Canadian Conservation Institute¢ (CCl, 2016) que consiste em uma avaliacdo
quantitativa, através de logaritmos, dos cenarios de risco. Cenarios de risco sédo todas
as possibilidades do que pode vir a causar danos nas obras e/ou no acervo. Através
da identificacdo, descricdo e analise dos cenarios, é possivel tracar prioridades
baseadas na magnitude e urgéncia dos riscos e definir entre medidas de conservagao
ou restauro, sendo “[...] particularmente util quando comparamos perdas de valores
resultantes de uma inacdo com uma futura perda de valor mitigada através da
conservacgao ou o reestabelecimento de valores perdidos por meio da restauracéo e
os possiveis efeitos destas escolhas*”” (ANKERSMIT; BROKERHOF; LIGTERINK,
2017, p. 10, traducao nossa).

Como é descrito ainda na publicacdo, pode-se assinalar prioridades e
planejamentos de mitigacdo de danos para colecfes similares alocadas em lugares
diferentes. Analogicamente, pensamos na possibilidade de apontar riscos em lugares
semelhantes, no N0sso caso 0 espacgo externo do Museu do Agude, e caminhar para
decisbes que abarquem materialidades e propostas distintas, mas que, muitas vezes,
necessitam de medidas semelhantes.

Ainda seguindo os autores acima citados, a definicdo de risco dada por eles
contempla a seguinte premissa: tais seriam “[...] efeitos incertos na realizagdo de um
objetivo*®” (ISO, 2009 apud ANKERSMIT; BROKERHOF; LIGTERINK, 2017, p. 11,
traducao nossa) e o principal objetivo dos museus, continuamente na percepg¢ao dos
autores, seria a passagem para novas geracoes das obras através de cuidados que

resultassem em boas condi¢cdes de conservacdo e promovessem acessibilidade.

44 “Risk management does not stand on its own; it is part of a decision-making process” (ANKERSMIT;
BROKERHOF; LIGTERINK 2017, p.9).

45 Método descrito no Apéndice A.

46 Disponivel em: http://publications.gc.ca/collections/collection 2017/pch/CH44-157-2016-eng.pdf e
em https://www.iccrom.org/sites/default/files/2017-12/risk_manual 2016-eng.pdf

47 “lt is particularly useful in comparing the loss of value that may result from inaction with the further
loss of value through conservation or the recovery of lost value through restoration (and the possible
side effects of the different options). The assessment gives a better understanding of the necessity, the
benefit and the side effects of conservation and restoration treatments” (ANKERSMIT; BROKERHOF;
LIGTERINK, 2017, p. 10).

48 “effect of uncertainty on the achievement of objectives” (ISO, 2009 apud ANKERSMIT;
BROKERHOF; LIGTERINK, 2017, p. 11)
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Deste modo, as instituicbes devem proteger os bens que lhes sao destinados,
perpetuar e difundir seu valor cultural. A causa de um risco pode ser das mais
variadas, e sua consequéncia é quase sempre a perda de valores de modo imediato

ou cumulativo.

2.1 AQUI ESTAO, DE ANNA MARIA MAIOLINO

2.1.1 Confecgdo, historico e contexto

O recorte da producédo de Anna Maria Maiolino que daremos maior destaque,
0 qual a obra Aqui Estao se insere, esta presente durante a década de 1990. O gesto,
a repeticdo, a acumulacéo e o fazer sdo colocados como pontos principais em suas
obras. As escolhas materiais sdo descritas como de grande relevancia pela artista, a
argila crua e a madeira sao tidas como suportes que abarcam impressdes através do
gesto, assim como o discurso artistico de Maiolino, sendo essenciais nos conceitos
aqui apresentados, como também para leitura e fruicdo das obras deste periodo.

As “formas primitivas feitas a mao” (ZEGHER, 2002, p. X) sdo ao mesmo tempo
constituidas de uma semelhanca formal, contudo se revelam diferentes, devido ao seu
aspecto de advirem de uma constru¢cdo manual, transformando cada elemento do
conjunto em unico, essencial e indissociavel da composicdo como um todo. Cada
peca componente destes trabalhos manuais da década de 1990, possui em sua
esséncia artistica ndo somente seus aspectos visuais, mas seu gesto impresso na

matéria, a méo da artista é de vital importancia:

O gesto que a artista repete e o resultante acimulo da forma ndo sdo uma
concessdo poética oca da matéria, mas a consciéncia de que o que a arte
almeja é conservar a vida, enquanto expressdo da diferenca. Em outras
palavras, Anna ndo se aproxima da matéria de forma externa para fazer
extragdes poéticas. A poesia de sua obra esta no encontro de seu corpo, que
é material, com o barro, que é material, com a tinta, que é material. E nesse
encontro, que o gesto estabelece um divisor entre matéria/corpo e a
matéria/plastica. E um caminho ao revés: o gesto ndo é uma consequéncia
de uma vontade de acéo isolada da artista, mas o detonador a partir do qual
a artista e matéria se encontram. O gesto é pensado como codificagdo
matérica do entre _ como expressao do vazio que esta entre as coisas, dessa
forma adquire uma dimensao filosofica que devemos ter o cuidado para nao
deixar escapar, porque € ai que reside a poténcia plastica de Anna Maria
Maiolino. [...]. A instalagdo é uma decorréncia natural desta estratégia; ela &
produto do movimento de repeticdo que, como descreve a propria artista,
comeca com uma célula e pode terminar com milhares. (ZEGHER, 2002, p.
IX - XVII).
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Parte dessas séries modeladas em argila e antecessoras a instalagdo a ser
aqui contemplada, se encontra a série Argila Modelada na qual a artista trabalha os
conceitos de gestualidade, a partir da repeticdo e acumulacéo de formas que descreve
como primarias no processo de modelagem. (Figura 40, Figura 41 e Figura 42).

A proposta artistica desta série, como também de Aqui Estédo, esta na criacao
manual de formas basicas, o processo de repeticdo e também unicidade de cada
componente criado ser individualmente indissociavel do todo. As formas sdo muito
semelhantes, no entanto n&o sao idénticas.

A criagdo manual da artista destas formas béasicas, além de ser um processo
gue compde um dos valores da obra, também comporta a unicidade da instalacao,
compondo uma confeccdo ndo delegada a terceiros e, presumidamente, ndo passivel

de reproducéo por estes.

Figura 40. Série Rolinhos, de Anna Maria Maiolino (1993)
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Figura 41. Série Argila Modelada, de Anna Maria Maiolino (década de 1990)

e

Figura 42. Instalacdo da artista Anna Maria Maiolino em 2017 na ocasido de sua
retrospectiva no Museum of Contemporary Art (MOCA), em Los Angeles, nos Estados
Unidos

Os apontamentos brevemente suscitados acima denotam que ao preservar a
obra de Anna Maria Maiolino, seus aspectos intrinsecos vao além da sua
apresentacdo material, consistindo como um desdobramento do processo artistico,

gue constitui a obra e nao deve ser desconsiderado do conjunto. Consequentemente,

101



como em outros tantos trabalhos contemporéneos, a preservacdo ndo é dedicada
somente a matéria, sendo necesséarias outras percepcfes e formas de lidar do
conservador-restaurador, com a obra.

A obra consiste em 750 pecas de madeiras em diferentes tonalidades,
torneadas em uma forma modelo — a artista enfatiza mais a frente que apesar de
seguir uma forma modelo, ha diferenciagcdo e unicidade em cada peca que séo
conferidas ao feitio manual, criando especificidades e pequenas modificacdes
advindas deste processo — com um furo em uma de suas extremidades, ao qual esta
inserido um fio de metal, amarrado a uma arvore de grande porte localizada na estrada
de acesso ao lado da casa principal, j& dentro do Museu.

Existem divergéncias quanto a totalidade de pecas de madeira utilizadas na
instalacdo, em algumas referéncias literarias sdo quantificadas 550 pecas. Porém,
tanto na placa presente ao lado da instalacdo no Museu do Acude, quanto em
documentacbes e relatos presentes na dissertacdo da autora Bette (2015)
demonstram que foram utilizadas 750 pecas de madeira para composi¢cdo. Desta
maneira, irei seguir e citar a quantificacéo presente oficialmente no Museu do Acude.
Ha um trecho de entrevista exibido na dissertacdo citada acima (BETTE, 2015) do
coordenador do projeto no periodo, Paulo Sa, que afirma que a artista foi instalando
as pecas no entorno da arvore até se dar por satisfeita com o resultado, porém a
entrevista ndo esta transcrita em sua completude.

A obra Aqui Estéo (Figura 43 e Figura 44) esta intimamente ligada a poética e
procedimentos abarcados pela artista em sua trajetoria até o final da década de 1990
— momento no qual a obra é realizada. Tendo como pontos norteadores na concepgao
e conceituacdo da obra, os gestos que sdo realizados no processo de confecgéo é o
meio pelo qual a artista transpassa 0 suporte, e a maneira de como o trabalha, parte
inerente e indispensavel do produto e conceitos finais da instalacdo. Ha de se
sublinhar que este é um meétodo adotado anteriormente nas composi¢des em argila e
posteriormente em outras obras que sédo desdobramentos de Aqui Estéo. A linguagem
artistica de Anna Maria Maiolino em suas obras anteriores em argila esta intimamente
atrelada ao processo de repeticdo de “formas primitivas, intuitivas” (DOCTORS, 1999)
que frutificam ndo somente com a forma materializada, mas sim em todo 0 processo
e construcdo, como atos de criacdo e impregnacao da acdo nas obras. O
desdobramento de tais questfes ligadas a utilizacdo da argila crua, chega até a
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utilizacdo das diferentes tipologias de madeira presentes em Aqui Estdo, por
indicacbes técnicas e de perenidade em ambiente externo. A tipologia da
materialidade é mudada, ainda que a maneira do trabalho e artisticidade é o mesmo
gue nos trabalhos com argila na década de 1990, sendo considerada por Rolnik

(2002), 0 auge deste processo de gestos repetitivos:

Aqui estdo*® é o ponto culminante desta série, evidentemente até que uma
proxima proposta v mais longe ou em outra dire¢do. Sdo quinhentos e
cinquenta unidades de forma regular, cilindros macicos de extremidade
arredondadas feitos de madeira torneada de diferentes procedéncias,
contendo, portanto, uma rica variagdo de cores, matizes e nuancas. Eles
séo ligados por um fio de metal que passa por um orificio perfurado numa de
suas pontas e que os amarra em torno do tronco de uma arvore ancestral que
evolui em seu habitat natural na floresta. Um processo de composig¢éo viva
entre o0 tronco natural e esse manto exuberante de frutos artificiais é
desencadeado pela obra. Na intimidade deste convivio, as madeiras da obra
de arte evoluem com as transformacdes naturais da madeira do tronco;
expostas ao mesmo meio, a floresta tropical, elas voltam a cobrir-se de
musgos e aganhar texturas e cores que vao variando, como as madeiras
da arvore de onde se originam. Um duplo devir desencadeia-se em seu
encontro, que nao coincide, e tampouco se soma para formar uma nova
totalidade — nada a ver com a ideia facil de um hibrido de natureza e artificio.
A ideia aqui € mais poderosa: descobrimos que ndo ha distingao entre obra
da natureza e obra do homem. S&o apenas diferentes producdes da
realidade: tudo nesse mundo é fruto de composi¢des de forcas heterogéneas
da matéria viva, ou seja, tudo é obra do tempo. No encontro com a natureza,
o problema que da origem a essa série encontra o meio mais apropriado para
revelar-se em toda sua complexidade: a instalacdo agora envolve aprépria
paisagem e a obra propriamente dita € o trabalho do tempo refazendo
suas configuracfes, sejam elas produ¢cBes da natureza ou do homem.
(ROLNIK; MAIOLINO, 2002, p. XVIIl, grifos n0ssos).

A partir da leitura de Rolnik (2002), como também através do conhecimento da
trajetoria artistica de Anna Maria Maiolino, o enfoque principal na composicédo da
instalacdo ndo se atrela somente a sua materialidade, mas também sua
transformacdo através do tempo. A matéria — a madeira tratada, torneada e
envernizada — transmuta novamente para seu estado natural: como toda matéria
morta, removida da natureza que se decompde. O retorno natural da matéria é tido
como um ponto importante para a artista em suas obras em argila. Como afirmado
anteriormente, as antecessoras a Aqui Estdo, em que o processo de expor, mesmo
gue em ambientes internos, tem como decorréncia a transformacédo da argila

modelada e crua em pé ou novamente em meio, possibilitando uma nova modelagem

49 Projeto A Forma na Floresta — Espacos de Instalacdes Permanentes do Museu do Agude. Rio de
Janeiro, 1999.
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por meio de sua umectacao (MAIOLINO, 2002). Do mesmo modo, Maiolino ndo tem
o intuito de uma instalacdo que entre em conflito ou que adeque a natureza que a
circunda no Museu do Acude, mas que a habite e a transforme, que acompanhe seus
desdobramentos e mudancas. E que tal processo, tal habitacdo do tempo e aceitacao

de seus efeitos, também seja um componente da obra.

Figura 43. Aqui Estao, Anna Maria Maiolino (foto de 1999)
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Figura 44. Detalhe Aqui Estdo, Anna Maria Maiolino (foto de 1999)

2.1.1.1 Materiais

A obra é composta por 750 rolos de madeiras diferentes tipologias torneadas,
no entanto em conjunto constituem a instalacdo, formando assim uma peca Unica,
indissociavel. As dimensdes da instalacédo sao variaveis, sendo de dificil delimitacéo.

As madeiras sdo: cedro, pau-amarelo, freij6, mogno e jatobd, torneadas com
acabamento provavelmente por lixa, e envernizadas. Possuem orificio na extremidade
superior e foram fabricadas pela artista e por seus assistentes. As pecas sao
instaladas por meio de fio ndo especificado, provavelmente fio de cobre encapado
com plastico (conclusdo a partir do aspecto visual das partes em exposicdo), que

amarram as estruturas de madeira torneada a arvore de grande porte.
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2.1.1.2 Localizagéao

Figura 45. Mapa do Circuito de Arte Contemporéanea elaborado pelo Museu do Acude com a obra
Aqui Estdo, de Anna Maria Maiolino em destaque

ANA MARIA MAIOLINO. AQUI ESTAO, 1999

A relacéo da obra com o entorno € logica, quando pensamos, primeiramente,
nesta instalacdo — como todas as outras obras aqui presentes neste estudo — foi
concebida como site-specific para o Museu do Acude, conceitualmente, realizadas
para aquele lugar especifico e unicamente existente neste ambiente. Posteriormente,
a reflexdo de que a obra esta localizada em ambiente externo e como se utiliza dos

meios e suportes pré-existentes na natureza para sua Concepgao e execucao.
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Figura 46. Estrada interna do Museu do Acgude para acesso a recepcao e a obra Aqui Estéo
alocada na encosta lateral, abaixo da casa principal
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Figura 47. Aqui Estéo alocada sobre arvore em encosta lateral com placa de identificagéo

A artista utiliza a arvore como suporte fisico e como metafora embutida em sua
intencionalidade. A utilizacdo da madeira, em duas apresentacdes distintas — natural
e trabalhada — também representa a relacdo do natural com o produto da natureza
humana. Doctors credita que, “[...] A artista quer aproximar-se tanto da paisagem que
devolve a natureza o que dela saiu” (DOCTORS, 1999, p. 41) e complementa que:
“Aqui Estéo cria uma tensao e uma comunhao entre arte e natureza. Explicita o espaco
que existe entre uma e outra e devolve para cada uma delas sua propria poténcia”
(DOCTORS, 1999, p. 42).

Ainda referente a ocupacdo do espaco pela obra, o curador evidencia que

anteriormente o local em que hoje a obra habita, era um local de paisagem neutra,

108



ocorrendo com a instalacdo a transformacao da I6gica de observagéo. A presenca da
obra modifica também as relacbes espaciais ja existentes.

As pessoas que tiveram oportunidade de conhecer o local antes da colocacéo
da obra, provavelmente se lembram dele como um espago neutro e de
passagem. Hoje, o que fica evidente é a explosdo cromatica desse espaco,
em suas multiplas nuances de verdes e amarelos, que foi desencadeado
pela rigueza dos tons da madeira da instalacdo. Aqui Estdo nos aproxima
da paisagem (representacdo ilusoria) para instaurar uma experiéncia de
imanéncia desse espaco (instalacdo). (DOCTORS, 1999, p. 42, grifos
Nossos).

O trecho acima salienta ndo s6 a relagdo de modificacdo espacial com a
presenca da obra no entorno, como também as expectativas visuais na época de sua
concepcdo, momento no qual as cores das diferentes tipologias de madeiras
presentes também acentuavam o entorno e dialogavam com a natureza circundante

e componente da instalacéo.

2.1.1.3 Processo de confeccado e montagem

As questdes acima abarcadas acerca do conceito da obra em que o gesto é
tido como protagonista da instalacdo, explicitam o trabalho manual da artista, que
torneou todos as pecas de madeira, deu-lhes acabamento (Figura 48, Figura 49,
Figura 51 e Figura 52) e instalou no entorno da arvore (Figura 54, Figura 55, Figura
56 e Figura 57).

Figura 48. Detalhe da confec¢éo dos rolos de madeira que comp®&e a obra Aqui Estao, de
Anna Maria Maiolino
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Figura 49. Producgédo da instala¢éo pela artista e assistente
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Figura 50. Anna Maria Maiolino posa com rolos que comp®&e sua obra Aqui Estdo

Figura 51. Fotogramas do processo de confeccao da instalagdo Aqui Estdo, de Anna Maria
Maiolino
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Figura 52. Estruturas de madeira componentes da instalacao Aqui Estdo secando apos
processo de verniz
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Figura 53. Anna Maria Maiolino seleciona arvore para locacédo de Aqui Estéo

Figura 54. Artista e assistente amarram rolos componentes de Aqui Estdo em volta da arvore
escolhida
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Figura 55. Anna Maria Maiolino montando a instalacdo Aqui Estdo amarrando rolos de
madeira a arvore no Museu do Acude
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Figura 56. Anna Maria Maiolino executando a obra Aqui Estdo no Museu do Acude em 1999
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Figura 57. Processo de fixacdo de rolos de madeira ao tronco da arvore pela artista e
assistente

A partir da documentacao fotografica disponivel nos arquivos, € possivel
afirmar o uso de tornos (Figura 58) e outras técnicas anteriormente descritas, como a
amarragao das estruturas de madeira & arvore por meio de fios, aplicacéo de verniz —

por técnica desconhecida — e a secagem posterior.

Figura 58. Trabalho no torno pela artista e assistente para modelagem dos rolos de madeira
que compde a obra Aqui Estédo, de Anna Maria Maiolino presente no Museu do Acude
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Esta obra inaugura o entdo Espaco de Instalacbes Permanentes do Museu do
Acude, concomitantemente a obra de lole de Freitas, Dora Maar na Piscina. A obra
de lole de Freitas foi destruida em decorréncia das chuvas no ano de 2010,
consequentemente, a instalacdo de Anna Maria Maiolino € a mais antiga das obras
contemporaneas ao ar livre do Museu. Desta forma, além de todas as particularidades
discorridas brevemente acerca da preservacédo, ha ainda o componente histérico, em
que a preservacdo da instalacdo também contribui para a preservacdo da
historicidade dos Museus Castro Maya.

Levando em consideracdo as breves exposicdes de outras obras de Anna
Maria Maiolino. No mesmo periodo de sua carreira em que produziu Aqui Estéo,
algumas questfes acerca da preservacao e continuidade da instalacdo citada sao
expostas: a obra possui, como parte inerente de sua proposta artistica, a deterioracéo
de sua matéria compositora, a madeira. Existiria um limite para tal?

Este questionamento é ainda mais agucado com a informacgéo a ser dada no
préximo capitulo de que a obra passou por processo de restauracdo estética e
estrutural. Além disso, a instalacédo esta alocada sobre uma arvore viva e a interacéo
entre os dois elementos, também deve ser levada em consideracdo. O suporte e a
interacdo com O entorno sao essenciais para existéncia deste trabalho, ao mesmo
tempo que, a deterioram e a fazem desaparecer gradativamente, ou, pelo menos,

assumir novos aspectos visuais e materiais.

2.1.2 Anatomia, carater e identidade

A anatomia do trabalho, segundo os autores (ANKERSMIT et al, 2011), € sua
forma como se apresenta ao olhar, sendo descrita de uma maneira simples: no caso
de Aqui Estédo sua forma é composta por grande namero de rolos cilindricos com as
pontas arredondadas amarrados ao tronco de arvore de grande porte.

Como também apontado no topico anterior, para continuidade de sua
identidade é preciso contemplar o carater de gestualidade impregnado nas formas
confeccionadas por Anna Maria Maiolino. Além disso, visto seu carater escultérico
(ANKERSMIT et al, 2011), a obra possui atributos estéticos e visuais, que Sao

componentes de sua identidade.
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Novamente, frisamos o aspecto de preservacdo histérica institucional: a
instalacéo foi inaugural do Circuito de Arte Contemporanea — entéo projeto A Forma
na Floresta —, como também representa a modificacdo dos espa¢os museoldgicos dos
Museus Castro Maya, a partir da transicdo de museu com somente carater historico
para espaco que abriga obras contemporaneas ao ar livre (BETTE, 2015). Obras estas
gue estdo no espago para valorar o ambiente externo, o patrimoénio natural que
circunda todas as dez instalacdes e no qual a obra de Anna Maria Maiolino se suporta,
literalmente.

Todos estes fatores sao integrantes da identidade da obra: uma obra de arte
visual, alocada e interdependente de uma area de preservacao ambiental e que retrata

uma época distinta da carreira de uma artista renomada.

2.1.3 Avaliagéo de valores atribuidos a obra

O propésito da conservacao-restauracdo para Ankersmit et al (2011) esta
ligado ao reestabelecimento de valores iniciais que podem estar perdidos, ou em vias
de se perderem, nas obras de arte. Para analisarmos estas condicbes de
reestabelecimento € importante quantificar seus valores e, para tal, utilizaremos
critérios apontados pelos autores aplicados a nossas consideracfes acerca da
instalacéo.

O primeiro critério esté ligado a ideia de artisticidade, considerada a aparéncia
estética da obra. Em Aqui Estdo o carater estético é de forte apelo, e esta vinculado
tanto as variagdes tonais presentes na composi¢céo, quanto a forma e sua agregacao
e 0 acumulo de estruturas. Além disso, a obra possui um componente estético de
feitio: a artista produz manualmente cada uma das 750 pecas de madeira, imprimindo
e demarcando contornos sutilmente irregulares e unicos, fazendo com que cada parte
seja indissociavel do todo e ao mesmo tempo Unica. O componente estético € o mais
delineado nesta instalacdo. N&o ocorre a presenca de nenhum fator de interatividade
direta e sua aparéncia fisica condiciona e delimita a experiéncia do espectador, sendo
esta, de uma maneira geral, ligada ao olhar e, claro, percepcéo espacial e relacional
com o entorno.

O segundo critério de avaliacdo de valor refere-se ao contexto histérico e a

historicidade da instalacéo. A obra de Anna Maria Maiolino foi inaugural no Circuito de
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Arte Contemporéanea, a Unica desta temporalidade restante, ja que a obra de lole de
Freitas ruiu em 2010 em consequéncia das chuvas. A historia da obra ndo somente
esta ligada a este recorte de memdria institucional, mas também a época em que foi
produzida e alocada no espaco externo, sendo uma das primeiras instalacdes ao ar
livre de arte contemporanea em instituicdes publicas brasileiras. A obra também é um
retrato historico no que diz respeito a carreira da artista: muitos dos trabalhos deste
recorte temporal eram concebidos para serem efémeros, se desfazerem no tempo, e
este € um dos poucos que perduraram devido a sua materialidade particular e
intervencgédo de restauro, servindo de referéncia documental e historica.

O terceiro critério de quantificacao diz respeito a estes valores documentais e
de pesquisa. A obra possui documentacédo limitada, mas, do mesmo modo, possui
grande valor de documentacéo e de pesquisa quando consideramos 0s pontos ligados
citados acima em sua historicidade. O estudo da obra pode permitir consideracdes
acerca do museu, da carreira artistica de Maiolino, como pesquisas museoldgicas —
realizada por Bette (2015) —, curatoriais, histéricas, como também no campo da
conservacgao-restauracao e outras areas correlatadas.

O quarto critério leva em conta os valores socioculturais das obras e pode ser
aqui classificado de forma bastante simplificada: a obra se encontra em uma area de
preservacdo ambiental, sua presenca também é creditada como fator de protecao e
difusdo do espaco. Consideraremos também, de forma breve, que tais instalagdes séo
parte do patrimbnio publico, de maneira ampla consideradas um bem comum de
usufruto, promove as artes plasticas de artistas brasileiros de renome e relevancia em
um museu da federacéo.

Devem ser consideradas também as condicbes materiais que a obra se
encontra neste momento de analise. Mesmo estando com alguns pontos materiais
com a presenca de danos estéticos-estruturais, como veremos mais adiante na
analise do estado de conservacao, a obra possui todas suas partes, mesmo que
algumas estejam com leve deslocamento do conjunto. O conjunto forma um todo
indissociavel, em que as 750 pecas pertencem. Cada peg¢a, como vimos, é resultado
de um processo manual da artista, sem que seja possivel a replicacao e, caso seja
feita, pode ndo haver a mesma tipologia de reacdo ao meio dos materiais novos e

originais, ocasionando, provavelmente, ruidos estéticos.
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Considerando os breves apontamentos anteriores para a construcao do grafico
acerca dos valores principais da obra em duas categorias principais: valores estéticos
e valores historicos.

Os valores estéticos abarcam os aspectos ja descritos: aparéncia visual e
processos de confecc¢do ligados a identidade da instalagdo, assim como sua locagéo
organica, sobre uma das arvores da tombada Floresta da Tijuca, componentes
essenciais para sua fruicdo. Elencamos que tais valores sdo 0s mais presentes na
instalagdo Aqui Estdo, de Anna Maria Maiolino. Além destes, também pontuaremos
os valores histéricos e documentais que estdo ligados tanto a historicidade da
trajetoria artistica de Anna Maria Maiolino, como do Circuito de Arte Contemporanea

e dos Museus Castro Maya.

Distribuicao dos valores da instalcao Aqui Estao, de Anna
Maria Maiolino

= Histérico

30% Locagéo

20% Aparéncia Visual

20% Ma&o da Artista

A consideragdo de tais valores refere-se ao que, se fosse perdido,
permaneceria na instalacdo. Como apontado que 0s componentes principais estao
ligados a valores estéticos, a perda de alguns deles acarretaria em perda total da
instalacdo ou em uma perda consideravel. E importante salientar que os valores
histéricos podem ser preservados sem a preservagado do todo estético, contudo sua
valoracao é inferior, de modo que a preservacao concomitante dos valores estéticos

e historicos € a realidade mais desejada.
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2.1.4 Relacdo entre aspectos sensoriais tangiveis a significancia

(proposta artistica)

A partir da entrevista da artista para o proprio Museu citada no tépico mais a
frente concernente ao estado de conservacdo, poderiamos interpretar a proposta
inicial da instalacdo como seu perecimento e volta do material a natureza. Esta
tematica era a base do seu trabalho na época e a principio, seria o destino da
instalacdo no Acude. Assim, é possivel compreender a constante degradacao do
material organico ao ar livre ndo como uma deterioragdo, mas como uma continuidade
da obra, um desdobramento esperado e desejado. Porém, tal obra passou por uma
restauracado majoritariamente estética, da qual ndo temos maiores informacdes do que
as descritas abaixo:

Através de informagdes orais das servidoras do Museu do Agude durante o
trabalho de campo em janeiro de 2018, foi sabido que a proposta primaria era de que
a obra perecesse, porém, ao vé-la novamente a artista mudou de opinido e solicitou a
restauracdo da instalacdo. Nao ha documentos relativos aos critérios e procedimentos
da intervengdo, ha somente relatos, documentos fiscais comprobatérios, além de
fotografias da reinstalacdo e provaveis testes com vernizes. Os procedimentos foram
terceirizados por uma empresa do ramo de restauracdo da cidade do Rio de Janeiro.

E descrito em um dos termos de solicitacdo de verba para manutencéo que
seria feita a desmontagem, limpeza, higienizacé&o e remontagem. Apesar de ndo haver
relatério sistematizado com a descricdo das técnicas e materiais utilizados, existem
trés fotografias (Figura 58, Figura 59 e Figura 60) que possuem os dizeres a seguir

como nota de rodapé em cada uma delas:
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Figura 59. Aqui Estdo anteriormente a intervencéo ndo datada®

0 H& um documento em Word® na pasta referente & obra da artista nos arquivos do Museu do Acude
com os seguintes dizeres: Imagem por ocasido da desmontagem da obra, em que se pode verificar a
situacao de parte das pecas (rolos de madeira) com as superficies ressecadas pela acdo do clima da
Floresta da Tijuca e parte da fiacdo arrebentada que estrutura e fixa a obra ao caule de uma arvore.
Logicamente, inferimos que tais se referem a fotografia acima.

1 H4 um documento em Word® na pasta referente a obra da artista nos arquivos do Museu do Acude
com os seguintes dizeres: “Imagem feita durante o processo de recuperacdo da obra em que se pode
notar a diferenca entre as pecas (rolos de madeira) sem tratamento na parte superior da foto e as ja
limpas, tratadas com produto antifiungico e envernizadas na parte inferior da foto. Bem como observar
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Figura 61. Registro fotografico de possiveis testes ndo informados ou especificados

Os arquivos e fotografias possuem a datagéo do ano de 2014, mostra que mais
de uma década se passou, até que um processo de conservagao-restauracao fosse
realizado. Além disso, mais a frente, poderemos ver que o aspecto visual que a obra

se encontra hoje € muito semelhante ao anterior a este procedimento.

2.1.5 Identificagdo de riscos gerias do ambiente externo do Museu do

Acude e especificos a obra

Os riscos aos quais a obra esta exposta incluem os comuns ja listados e
contextualizados na realidade espacial do Museu do Acude no Apéndice A. Além disso
existem riscos particulares ligados a materialidade e questdes imateriais da
instalacao, tais riscos particulares e gerais estéo listados abaixo com a classificagéo
dos seus agentes dantes exemplificada:

a substituicdo do sistema de arames especiais que da estrutura a obra”. Logicamente, inferimos que
tais se referem a fotografia acima.
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Agentes de Riscos
deterioracéao
Forcas Fisicas 1. Desabamento de encostas 2. Acidente com automaéveis
e barrancos
3. Queda de galhos ou frutos 4. Quedas de arvores do
entorno
5. Queda da arvore utilizada 6. Acidentes com visitantes e

como suporte servidores causando danos

perante forca fisica

9. Rompimento de encanamento dos arredores

[ o-Tncéndiosforestais’ | 1T, Incéndios ecidentais |
Pragas e Plantas 14. Ataque de insetos 15. Plantas
xil6fagos
Animais 16. Aves, pequenos mamiferos e insetos utilizando os nichos
da instalacdo como morada
| U7-Acfodepoluenies 18, Sujidades e particulados

Luz e Radiagbes 21. Luz natural direta sem controle

Ultravioleta e
Infravermelha

Temperatura 22. Temperatura natural sem controle

Inadequada

Dissociacao 24. Documentacao 25. Dissociacao de
incompleta ou inexiste componentes (rolos) da
instalacao

Atos Criminosos 26. Vandalismo 27. Furto de componentes da

instalacéo

28. Incéndios criminosos
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Alteracdes cromaticas 33. Alteracdes dos tons naturais da madeira pela sua

exposi¢do ao ar livre

Os riscos aqui listados referentes a instalacéo sdo condicionados pelo material
do qual é feita, assim como sua localizacdo ao ar livie no Museu do Acude. As
principais tipologias de riscos ligadas a madeira ao ar livre podem ser encontradas em
publicacdo do Canadian Conservation Institute®2. Além da consulta de quais tipologias
sdo aplicaveis a realidade brasileira, realizamos a analise a partir de danos ja
existentes na instalacdo e seus possiveis agentes de deterioracdo, um dos caminhos

possibilitados pela metodologia.

Todos os riscos citados se correlacionam e podem ser reduzidos ou expandidos

em associagdo com outros, como é referido no esquema abaixo (Figura 62):

52Disponivel em https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/preventive-
conservation/guidelines-collections/outdoor-objects.html e também:
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/conservation-preservation-
publications/canadian-conservation-institute-notes/totem-poles-outside.html|
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Figura 62. Esquema de como os riscos (tanto os agentes quanto efeitos) podem se relacionar

na obra Aqui Estdo, de Anna Maria Maiolino

Presenca-de
aves, mamiferos
insetos e
aracnideos
Ataque de insetos
xilofagos

Luz natural

Vandalismo

componentes da

Alteracao de
temperatura

e servidores

Sujidades e
particulados

Acidentes com visitantes

Queda de arvore
utilizada como
suporte
Queda de galhos
ou frutos

=

<
%

Ventos
do entorno

e
Queda de arvores

encostas e
barrancos

Desabamento de

As forcgas fisicas séo eventos que decorrem, normalmente, de outros eventos
ou processos cumulativos. O desabamento de encostas (1) pode tanto advir de uma
consequéncia da chuva, por exemplo, ou poder ser um processo de acumulo de

lixiviagdo — componente este também advindo da chuva. As chuvas sdo eventos
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sazonais que se intensificam em periodos especificos com alto volume e intensidade
caracteristicos da regido em que o Museu do Acgude esta localizado. Outra
consequéncia comum e que promove alto risco para as instalacdes, bens localizados
externamente e construcdes € o desabamento de encostas e barrancos, que ja
causaram a perda das instalacdes de lole de Freitas e José Resende. Ambos os
indicativos podem acarretar no desaparecimento completo da instalacdo por
consequéncia da perda da matéria organica devido a enchentes — tanto por questdes
de dissociacdo como por modificacdes na madeira, devido a exposicéo prolongada na
agua e consequentemente perdas acarretadas pelo aparecimento de microrganismos
— como o desabamento de encostas que pode gerar o estrago completo tanto da
arvore a qual a instalacéo esta alocada, quanto o seu soterramento.

A queda de galhos, frutos (3) e arvores do entorno e da arvore em que a
obra estalocalizada (5) sdo eventos que também podem ser consequéncia da chuva
(7), normalmente associada ao vento, assim como da queda de encostas e barrancos.
Os ventos somados as chuvas podem promover dissociacdo dos componentes da
instalacdo, assim como a queda de galhos das arvores do entorno como também
adague aobra estainstalada. Outra consequéncia de maior gravidade, a queda da
arvore em que a obra se encontra, causada tanto por estes fatores, quanto a queda
de encostas e barrancos, causaria a perda total da instalagéo.

Esta obra é a Unica das analisadas neste capitulo, em que a circulacao de
carros pode ser prejudicial, por estar localizada ao lado da estradinha que d& acesso
a entrada principal e recepcdo do Museu. Estd susceptivel a acidente com
automoveis (2) que podem resultar na queda de arvores do entorno, galhos, frutos e
da &rvore-suporte da instalacdo, assim como a queda de barrancos e encostas. As
forcas fisicas podem acarretar tanto em danos a materialidade da instalagdo, como
quebra e soterramento dos componentes (rolos de madeira), assim como sua
dissociacao.

Os eventos advindos do agente de risco agua podem ocasionar tanto outros
eventos quando processos. As chuvas (7), além da promocdo de forcas fisicas
descritas acima, também proporcionam enchentes e inundacdes (8), como o
aumento de umidade relativa. O rompimento de encanamento (9) aléem de aumentar
a umidade, pode promover a contaminagédo do material organico da instalagao e sua

consequente perda por ataques bidticos (19). Este ataque também é consequéncia
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da alta umidade em associagao com altas temperaturas, a realidade na qual o Museu
do Acude se encontra, os verfes apresentam temperaturas elevadas e também
presenca de alta umidade.

Incéndios tanto de origem florestal, quanto advindos das construcfes do
museu — sejam de origem elétrica (12), acidentes (13) ou incéndios criminosos
(28) — podem acarretar em um prejuizo significativo ou total da instalacdo, pois todos
0s materiais que a compde sao inflamaveis. O fogo pode gerar forcas fisicas diversas,
tais como a queda de galhos, arvores e até mesmo construc¢des arquitetbnicas, quanto
0 aumento de temperatura e diminuigdo da umidade.

A presencga de insetos e de outros animais pode gerar danos de diferentes
impactos. No entanto somente a presenca de insetos, como aranhas e outros tipos
que utilizam os nichos da instalacdo como morada (16) em nada prejudicam
estruturalmente, porém pode causar algum ruido estético dependendo de sua
extensdo. Ja a ataque de insetos xil6fagos (14) pode provocar danos, perda material
e consequentemente maleficios estéticos, pois a matéria principal da instalacdo sdo
diferentes tipologias de madeiras. A perda de matéria atacada por estes insetos &
irreversivel, sendo causadora de impacto direto e profundo dependendo de sua
extensao.

A obra esta instalada no entorno de um organismo vivo, que cresce, se modifica
e interage com outros seres do meio. As plantas (15) crescem no entorno e sao
habitat e alimento para alguns animais— ha muitas jaqueiras no Museu do Acude,
assim como pés de jambu e outras arvores frutiferas — promovendo modificacdes e
riscos concernentes a presenca destes. Animais, como passaros e pequenos
mamiferos, podem gerar acidificagdo da madeira devido a presenca de agentes
acidificantes na urina e fezes (20) destes animais que podem ser encontradas na
superficie da instalacdo. A acidificacdo altera a coloracdo da madeira (aspecto
estético) e a fragiliza estruturalmente (aspecto material).

Ha a presenca constante de sujidades e particulados (18) que nédo prejudicam
a leitura estética e a materialidade da instalacdo, contribuem para alguma perda da
camada externa de verniz nos anos, que ainda era presente. Por se tratar de uma
area florestal, os poluentes (17) ndo séo tdo presentes quanto em uma area

completamente urbana, porém ainda interferem a longo prazo, em caracteristicas

128



como coloragdo da madeira, a altera e prejudica sua fruicdo estética conceitualmente
planejada.

A degradacao micro bidtica (19) pode ser de origem fangica, bacteriana ou
da associacdo de fungos e algas, formando os liquens. A principal degradacao
presente na instalacdo, presumidamente através de exames organolépticos, é de
origem fangica, que pode causar a perda da matéria organica, além de alteractes
cromaticas e de textura, afetando o aspecto estético e estrutural da instalagéo.

Luz natural direta e indireta (21) as quais a instalacdo esta exposta
diariamente devido a sua locacdo externa. Logicamente, devido a exposicéo direta
dos raios solares, h4 também a presenca constante de radiagdo ultravioleta e
infravermelha. Ambos os componentes podem resultar em alteracdes estéticas (33)
e estruturais na madeira — material principal da instalacdo em questdo. Além de
promover a descoloracdo dos tons naturais da madeira, a combinacdo deste
componente com a umidade relativa inadequada e altamente variavel promove
alteracdes estruturais no material devido as suas propriedades de retencéo e perda
de umidade, o que resulta em dilatacdo ou ressecamento, que podem ter como
consequéncias trincas e rompimentos.

Temperatura (22) variavel e incontrolavel pode contribuir, como ja frisado, para
0 aumento dos ataques biologicos, assim como comportamentos referentes a perda
de umidade no material, provoca seu ressecamento ou promove grande retencao de
umidade.

A dissociacdo de componentes da instalacao (25) consiste em perda de um
ou mais dos 750 rolos de madeira que compde o todo. Se tratando de um conjunto no
qual todas as pecas sdo importantes, tanto no quesito estético quanto de
materialidade e historicidade da obra, a dissociagcéo provocaria perda significante, e
acreditamos que ndo existam componentes de substituicdo disponibilizados na
montagem e acondicionados na instituigéo.

A documentacéo incompleta ou inexistente (24) deste recorte do acervo, o
Circuito de Arte Contemporanea, € um risco ndo somente a histéria institucional e das
instalagdes, como também uma lacuna que pode promover decisdes de preservacao
errbneas ou que ndo sao as mais indicadas a esta tipologia de acervo. Tal risco esta
intimamente ligado a falta de recursos e de pessoal, qgue também pode ser classificado
dentro desta categoria de agentes de deterioracao.
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Os atos criminosos, como vandalismo e furtos, podem ocasionar perdas de
diferentes magnitudes dependendo da natureza do ocorrido, desde de dissociacdes
de componentes, criacdo de forcas fisicas que geram danos, até a completa extincao
da instalacdo por incéndios criminosos.

O ponto que mais enfatizamos dentro destas pontua¢des acerca dos riscos € a
falta de recursos e de pessoal dos Museus Castro Maya e principalmente no Museu
do Acude. Tal agente promove, ndo somente a falta de documentacéao (30) e de
relatorios acerca do estado de conservacao (31), mas também a falta de fundos
para programas de preservacdo e manutencao (32) provoca uma pratica de
manutenc¢éo inexistente, ou realizada de forma inadequada (29).

2.1.6 Andlise de perda de valor esperada e possibilidade de

reversibilidade

As consideracGes acerca das perdas de valores nas obras analisadas neste
capitulo estéo intrinsicamente conectadas aos seus valores principais. Discorreremos
acerca de como tais os riscos identificados no topico acima podem afetar — ou ja
afetam — 0s aspectos estéticos e historicos da instalacdo de Anna Maria Maiolino.

Levando em conta que o Museu do A¢ude possui menos de 100 (cem) anos e que
no Circuito de Arte Contemporanea esta obra é a mais antiga, prestes a completar 20
(vinte) anos, proporemos uma divisdo temporal diferente da apresenta na por
Ankersmit; Brokerhof e Ligternk (2017, p. 33). Como o recorte temporal analisado por
eles é demasiadamente longinquo e, além disso, ndo existem dados absolutos que
atestam principalmente os eventos no Museu do Acude, recorremos a leitura abstrata
dos indicativos A e B apresentadas Ankersmit et al. (2011, p. 97).

Para o indicativo A o valor mais alto (5) esta ligado a eventos frequentes e o menor
valor (1) a eventos raros. Ja o indicativo B possui maior valor (5) relacionado a perda
total e 0 menor (1) a perda, ou impacto, minimo (Figura 63):

A perda de valor, ou impacto, representada pelo indicativo B, € atrelada ao maior

valor da instalacéo, o valor estético.
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Figura 63. Demonstrativo de valorag&o para os indicativos A e B de acordo com a leitura de
Ankersmit et al. (2011)
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Como ja apontado anteriormente, utilizaremos nos valores do indicativo C a leitura
promovida por Ankersmit et al. (2011). Os autores consideram que este indicativo
pode ser avaliado de acordo com o reestabelecimento de valor através de
intervencdes de conservacgao e/ou restauro sendo que o valor mais elevado 5 (cinco)
sendo um reestabelecimento possivel com baixo custo, e o menor valor 1 (um) sendo
reestabelecimento minimo ou completo reestabelecimento com valores elevados.

O indice de incerteza (representado no grafico como linhas azuis) € resultante
tanto da incerteza de dimensionamento ligados aos eventos como de seu resultado
perante a obra. Como veremos a seguir na descricdo de como cada risco afeta a
materialidade e estética, um mesmo evento pode ser de grande, média ou pequena
proporcao, e tal magnitude do evento esta diretamente ligada a magnitude de seu
efeito na instalacao.
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Discorremos como 0s riscos se relacionam entre si, sendo que alguns podem ser
aumentados, diminuidos e provocados por eventos ou processos cumulativos.
Discutiremos o tipo de dano que pode ser acarretado por cada um dos riscos em
particular e sua relacdo com o valor majoritario da obra, ou seja, o valor estético. Além
disso, pontuaremos como € possivel através de medidas curativas e preventivas o

reestabelecimento deste valor.

Figura 64. Gestéo de risco para Aqui Estdo, de Anna Maria Maiolino
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e Desabamento de encostas e barrancos (1)
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Pode causar perdas materiais que afetariam diretamente a estética da obra, o
conjunto. Tais perdas poderiam ser de segmentos de componentes (rolos) como de
componentes inteiros como também o rompimento do sistema de fixacdo da obra a
arvore. Além disso, como consequéncia mais drastica, a completa destruicdo por
soterramento ou por promover o risco de queda da &rvore-suporte.

Outro dano estético consequente deste risco € o depdsito de materiais
exdgenos a instalacdo, podendo provocar além de alteracfes estéticas por si SO,
contribui também para contaminacao biolégica da madeira.

Como mencionado no Capitulo I, ocorreram duas completas destruicbes de
instalagdes no Museu do Acude em decorréncia de chuvas com associacdo de
desabamento de encostas, sendo assim um evento recorrente e que pode ter
impactos de acordo com sua dimensao. A movimentacdo de uma grande seccao de
terras pode causar uma perda significante ou total, j& se tal for de menor dimensdes
0 impacto pode ser mais moderado, sendo somente uma camada de sujidades que
pode ser removida.

A possibilidade de tratamento deste dano é dependente de sua dimensao: caso
ocorra o completo soterramento da instalacéo dificilmente esta sera recuperada. Se
for de menor dimensdo uma limpeza pode ser suficiente para recuperacdo dos
aspectos estéticos, mas demandara a completa desmontagem da instalacdo e sua
reinstalacéo, sendo de trabalhosa e de custo médio.

No caso de dissociacdo e queda de arvores, galhos e das arvores suporte
ocasionada por desabamento de encostas e barrancos, os efeitos destes riscos assim
como sua reversibilidade seréo tratados mais a frente nos topicos concernentes a
estes riscos.

e Acidentes com automoveis (2)

Mesmo que a chance seja irrisGria este risco pode ocasionar quedas de
arvores, galhos, encostas e barrancos, promovendo a perda total ou parcial de
componentes materiais da instalacao.

A possibilidade de tratamento deste risco e de possiveis tipologias de danos
consequentes é dependente, novamente, do impacto causado pelo risco, podendo ser
uma perda limitada ou significante. Sendo que caso o impacto no entorno pode ser

mais facilmente revertido — como se caso aconteca a queda do muro de contencao

133



pelo acidente, este pode ser reconstruido —, do que danos ligados principalmente a
arvore em que a obra esta instalada.

e Queda de galhos e frutos (3)

A queda de galhos e frutos pode promover a dissociacdo de componentes da
instalagdo, afetando diretamente seu aspecto estético. Além disso, os frutos —
jaqueiras sdo muito comuns na area externa, além de outras arvores frutiferas como
jambos — podem promover sujidades e extratos organicos que servem de alimento
tanto para animais quanto para microrganismos.

A dissociacdo mecéanica, em que ha somente o desprendimento dos
componentes do conjunto pode ser mais facilmente resolvida se 0 componente ainda
for encontrado nos arredores da instalacdo. Muitas das vezes tais fatos séo
associacao de riscos diversos: chuvas e ventos que ocasionam a queda de galhos e
frutos, pequenos mamiferos (como macacos de pequeno e médio porte que sdo
comuns na regiao) podem escalar e derrubar frutos e galhos na obra, dentre outras
interacfes jA mencionadas. Deste modo, caso a parte dissociada seja perdida é
impossivel sua substituicdo imediata jA que ndo existem pecas sobressalentes no
Museu. Neste caso, novamente, teriamos de consultar a artista tanto para
informacBes e autorizacbes para reproducdo, quanto a confeccdo de pecas de
repoiscao.

e Queda de arvores do entorno (4)

A queda de arvores do entorno pode prejudicar a fruicdo da obra de diferentes
maneiras: tanto no que concerne a composi¢do do ambiente quanto a consequéncias
diretas na instalacéo, como a queda da arvore suporte e dissociacdo de componentes.

A possibilidade de tratamento de tal risco € nula, sendo que muitas das vezes
o caminho mais adequado é a manutengdo do entorno por praticas preventivas.

e Queda da arvore utilizada como suporte (5)

Tal risco, mesmo que inexistente nos quase vinte anos da obra, deve ser
considerado devido ao seu grande impacto sobre a instalacdo em caso de ocorréncia.
A queda da arvore na qual a obra esta alocada acarretaria na perda completa da
instalacéo, levando a sua inexisténcia.

N&o hé possibilidade de tratamento neste caso, sendo que em caso de
ocorréncia do evento a perda total e irreversivel, restando apenas uma existéncia

documental da obra.
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e Acidentes com visitantes e servidores causando danos perante forca fisica
(6)

Visitantes podem comprometer a obra por meio de contato direto com ela,
sendo no processo de fotografar-se préximo a obra, ou por toca-la de forma que tal
cause dissociacdo ou dano fisico a materialidade. Mesmo que a obra ndo seja
acessada diretamente — esta em uma parte que ndo é permitido transpor — ndo ha
quaisquer tipos de monitoramento na area, sendo que tal acdo poderia ocorrer
facilmente. Assim, um meio de evitar com que tal fato aconteca €, além de orientar 0s
visitantes de que esta obra nédo é interativa, monitora-los.

Os acidentes com servidores ou terceirizados podem ocorrer tanto na lida direta
com a obra quanto nos processos de limpeza dos arredores. Para mitigacdo de tal
risco € necessario instrucdes e treinamento de como a manutenc¢ado na obra — que de
acordo com 0s arquivos que tivemos acesso constatamos que ndo € uma pratica do
Museu — deveria acontecer, assim também de como o entorno deve ser tratado.

As consequéncias dos acidentes podem ser as mais variadas, mas
concentrando nos fatos descritos aqui que podem promover desde a dissociacéo, no
primeiro caso, tanto quando mudancas estéticas devido a manutencdo inadequada a
mitigacdo destes é improvavel.

e Chuvas (7)

As chuvas agem diretamente sobre a obra de Anna Maria Maiolino, em
especial. Sendo que a obra é de material organico, madeira, a 4gua proveniente das
chuvas pode alterar seus aspectos visuais através de modificagbes na materialidade.
Além de manchas, a agua promove dilatacdo da madeira, que pode romper-se em
areas sensiveis, assim como o aparecimento de rachaduras.

Ademais, a chuva esta associada a diversos riscos, desde criacdo de forcas
fisicas descritas acima, como o aumento da umidade e suas consequéncias.

Sendo impossivel controlar a ocorréncia das chuvas, seus efeitos estéticos
descritos acima podem ser revertidos com processos de restauro. As manchas podem
ser mitigadas com tratamentos estéticos e limpezas. As rachaduras podem ser
tratadas, mas sdo uma modificagdo irreversivel da madeira, permanecendo na matéria
mesmo que atenuadas.

Sublinhamos que o Museu do Acude foi fechado em duas ocasifes (1974 e

2010) para tratamento de danos as obras e ao entorno causados pelas chuvas.
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e Enchentes e inundacdes (8)

Do mesmo modo que as chuvas, as consequéncias das enchentes e
inundacdes — que de acordo com os dados que tivemos acessos ndo sdo tao comuns
na regido — estéo diretamente ligadas aos efeitos da 4gua sobre a madeira. Assim, 0s
mesmos efeitos na materialidade e estética, além dos processos de mitigacdo
aplicaveis as chuvas, podem ser considerados neste topico e no seguinte.

e Rompimento de encanamento nos arredores (9)

Esta obra se encontra préxima a casa principal o que contribui para que
acidentes dentro desta afetem diretamente a instalacdo. O rompimento de
encanamento dos arredores pode promover além dos danos ligados a agua,
contaminagcdo dos materiais da instalacdo, sendo causadora de ataques de
microrganismaos.

¢ Incéndios florestais (10) Incéndios acidentais (11); Incéndios elétricos (12);

Acidentes com materiais inflamaveis (13) e Incéndios criminosos (28)

N&o ha dados concernentes a incéndios na area do Museu, sendo assim,
consideramos tal risco geral como um evento raro. Além de nos atentarmos ao fato
de que a area é de protecao ambiental, também destacamos que companhia do Corpo
de Bombeiros da regido se encontra a menos de um quildmetro do Museu do Agude,
monitorando a area constantemente.

Em caso de um incéndio florestal, acidental ou criminoso, advindo ou néo das
areas internas do Museu, a obra de Anna Maria Maiolino correria grande perigo ja que
é constituida de materiais inflamaveis — pecas torneadas de madeira e fios encapados
com plastico. Deste modo, caso o vento ocorra € atinja a obra sua perda seria total:
ndo somente das pecas confeccionadas pela artista, mas também a arvore em que a
obra esté alocada poderia sofrer danos irreversiveis ligados ao fogo.

Como a instalacdo se encontra préxima as constru¢cdes imoveis do Museu,
acidentes com materiais inflamaveis nestas locagfes, assim como curtos elétricos
podem atingir de maneira mais rapida esta instalagdo que as outras — excetuando a
de José Resende e lole de Freitas que estédo préoximas — causando da mesma maneira
como descrito no paragrafo anterior perda total da obra.

e Ataque de insetos xil6fagos (14)

O ataque de insetos xiléfagos € uma possibilidade devido as caracteristicas do

ambiente: sendo um ambiente sem controle ndo € possivel um acompanhamento de
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evidéncias materiais do aparecimento de insetos como acontece nas galerias e, além
disso, os insetos de uma forme generalizada fazem parte da biota natural do ambiente.

Durante o trabalho de campo n&o observamos tragcos de ataques ativos, mas a
possibilidade de estarem acontecendo nao € nula.

Tal risco promoveria perda da materialidade da obra — composto do principal
substrato dos quais os insetos xil6fagos se alimentam — e a extensao dependeria tanto
do periodo em que o atagque esta ocorrendo, como da quantidade de insetos. Ademais,
é também influéncia da dimensédo do ataque o tempo transcorrido até a tomada de
medidas curativas quando este € identificado.

Para evitar que a contaminagéo se alastre em caso de ocorréncia é necessario
o acompanhamento regular da obra, pratica que nao traz beneficios somente neste
risco. Em caso de perdas matérias promovidas pelo ataque é possivel sua mitigacéao
com processos analogos aos utilizados em esculturas de madeira: a complementacao
das perdas com material adequado ao restauro de madeira e, se necessaria
apresentacao estética. Sublinhamos, porém, que tais procedimentos ndo possuem
grande estabilidade ao ar livre, podendo estar sujeitos a mudancas de coloracéo e
textura criando, talvez, um ruido maior que a perda antecessora. Deste modo,
consideramos que 0 acompanhamento da obra para que, no caso de ocorréncia de
um ataque ativo, este seja eliminado o mais rapidamente possivel.

e Plantas (15)

As plantas no entorno da instalacdo podem promover, mais facilmente a
concentracdo de umidade, além de dos ja citados problemas acerca de forgas fisicas.
Como a instalacdo esta alocada sobre uma planta, as modificagfes bioldgicas desta,
como crescimento e mudancas atraves do tempo, podem influir a longo prazo como a
instalacdo se apresenta visualmente.

e Aves, pequenos mamiferos, aracnideos e insetos utilizando nichos da

instalacdo como morada (16)

Ha pequenos sulcos entre um componente de madeira e outro, locais propicios
para pequenos mamiferos, aves, insetos e aracnideos se instalarem.

E notavel a presenca de aracnideos e suas teias na obra, o que pode causar
algum ruido estético pela aglomeracdo de materiais exdgenos, mas sem
transformacdes na materialidade original. Porém, a presenca de aracnideos contribui

para o controle da presenca de insetos, ja que na maior parte das vezes, 0s primeiros
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sao predadores dos segundos. Tal dano pode ser revertido com uma limpeza em que
ndo € necesséaria a desmontagem da obra, sendo aplicada somente em sua area
externa.

N&o é visivel a presenca de ninhos ou de vestigios de mamiferos além dos
excrementos, que serdo tratados mais abaixo. Os animais de maior porte — no caso
do Museu macacos e aves maiores — podem ocasionar a dissociagcado de componentes
gue, caso ainda permanecam no entorno podem ser refixados ao conjunto.

e Acdao de poluentes (17)

Os poluentes ndo parecem interferir de forma significativa ja que nos referimos
a uma area florestal. Os poluentes podem promover alteragdes quimicas na madeira,
e com o acumulo através das décadas, ha também a alteracdo de coloracdo da
metéria.

e Sujidades e particulados (18)

As sujidades e particulados estdo sempre presentes no contexto externo. Tais
riscos podem acarretar em perdas da camada de protecdo da madeira, como intuimos
através de observacdes a olho nu que ja ocorreu quando visitamos o Museu do Agude
em janeiro de 2018. A eliminacdo da camada de protecdo deixa a madeira mais
susceptivel a alteracdes cromaticas, assim como a reacdo a componentes do
ambiente, como polui¢cdo, excrementos e outros contaminantes.

A mitigacdo destes danos pode ser realizada através de processo de restauro
com a desmontagem e tratamento de cada uma das pecas, 0 que promoveria também
uma recuperacédo parcial dos tons originais — ja que, como dito, alguns processos de
alteracdo cromatica sao irreversiveis.

e Degradacéo microbiologica (19)

A degradacdo de microrganismos ja estad ativa na instalacdo. Existem
segmentos que estdo com ataques ativo e com perdas de matéria, 0 que proporciona
além de riscos estéticos. A reversao do ataque ativo pode ser realizada com a
desmontagem da obra, sua limpeza e aplicacdo de biocidas, assim como, de maneira
analoga a descrita no topico acerca de insetos xil6fagos, pode ser realizada
intervencao com intuito de mitigar a ja existente perda de matéria.

Caso se opte, emergencialmente, tratar tais ataques até que medidas mais
amplas como a restauracao sejam tomadas, pode-se aplicar o biocida na obra da

maneira como ela estd, porém, havera areas que ndo poderéo ser tratadas devido ao
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acesso. Areas tais que, provavelmente, possuem mais extensido de danos desta
tipologia, j& que as microbiotas se desenvolvem de maneira mais acelerada em locais
com pouca luminosidade e alta concentracdo de umidade — exatamente a descricédo
das partes em contato direto com a arvore-suporte.

e Excremento de pequenos mamiferos, aves e insetos (20)

Os excrementos, como ja descrito, podem acelerar o processo de acidificacao
da madeira devido aos seus componentes quimicos. A acidificacdo compromete o
material estruturalmente o tornando mais fragil e esteticamente tanto pelo depdsito
destes materiais exdgenos, como por alteracdes de cor devido a acidificacéo.

A manutencéo através da limpeza destes excrementos é a principal ferramenta
para que tais processos hao sejam constantes e irreversiveis.

e Luz natural (21)

A luminosidade natural direta e indireta, e a consequente exposicdo as
radiacOes ultravioleta e infravermelha, podem promover alteragbes estruturais e
estéticas na madeira, componente material principal da obra. As alteracfes estéticas
sdo a mudanca de coloracdo natural da instalacdo, que pode ser reavivada com um
processo de limpeza e aplicacdo de camada de protecdo, mas nunca recuperada
como era originalmente.

e Temperatura natural (22)

A temperatura sem controle algum, como ja frisamos, em associacdo com
outros riscos, como a luminosidade solar direta e alteracdes de umidade podem
promover alteracdes materiais na obra tais como o ressecamento dos materiais, assim
como sua retencdao e umidade excessiva. Ambos processos podem acarretar em
rachaduras que, como ja dito anteriormente, mesmo que tratadas ndo podem ser
eliminadas.

e Umidade natural (23)

A umidade contribui para processo ja descritos como danos provocados por
agua, assim como o aumento de ataques de microrganismos. Além disso, 0s
processos de ressecamento e retencao sdo produtos direto dos niveis de umidade.

e Documentacdo incompleta ou inexistente (24 e 30)

A falta de documentacéo € problematica e atinge, de maneira diferente, todas
as instalacdes do Museu do Acude. Como ja descrito, a documentacao faltante pode

contribuir para uma leitura errbnea acerca da obra, assim como também ser
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responsavel por sua completa inexisténcia em caso de perda material total. Este
aspecto esta ligado também a historicidade da instalagdo e € de imensa importancia
em processos presentes e futuros.

A mitigacdo desta falta de documentacdo nao proporcionara resgate de
processos materiais pelos quais a obra passou, j& que ndo existem relatérios sobre
seu estado de conservacdo durante os anos. Porém, o resgate de informacdes
proporciona uma existéncia documental, que promove a memodria institucional e
facilita consideracdes acerca da preservacao.

E melhor ocorrer uma documentacao tardia do que a completa inexisténcia de
quaisquer registros sistematizados ligados a como a instalacdo se comporta perante
o0 ambiente através dos anos, assim como suas origens, consideracdes da artista que
a produziu e dentre outras tantas possibilidades a serem melhores descritas nas
possibilidades de tratamento no préximo capitulo.

e Dissociacdo de componentes (25)

A dissociacdo de componentes consiste na perda — advinda de qualquer fonte
— de rolos da instalacdo. Podem se dar também, além dos processos descritos
anteriormente, pelo desprendimento dos fios que sustentam cada um dos rolos a
arvore.

A reversibilidade de tal s6 seria possivel se os componentes dissociados
fossem encontrados e refixados a arvore ja que néo ha rolos sobressalentes.

e Vandalismo (26)

N&o ha historico de vandalismo na instituicdo, entdo consideramos este risco
infimo. Porém, caso ocorra, a natureza do ato determinara qual a perda sofrida pela
obra, sendo que quanto mais invasivo ou destrutivo for — como incéndios, por exemplo
— mais danos irreversiveis causara. Porém, caso de atos menores, como inscricdes e
pichacobes, a reversibilidade pode ser mais facilmente alcancada.

Da mesma maneira que para evitar interacdes dos visitantes que podem gerar
danos, a seguranga e monitoramento do local promovem menos chance de atos de
vandalismo e furtos, como descrito abaixo.

e Furto de componentes da instalacéo (27)

O furto de um ou mais rolos que compde a instalacdo é um dano irreversivel,
ja que ndo ha sobressalentes e estes ndo podem ser emulados pelo carater de
unicidade ligado a execucao artistica.
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O monitoramento e seguranca sdo responsaveis para prevencdo de furtos e
outras tipologias de comportamentos inadequados, como vandalismo.

e Manutencao inexistente ou inadequada (29)

N&o existem programas de manutencao sistematizados e, caso haja algum
processo desta tipologia ele ndo é adequadamente documentado e registrado. E
preciso protocolos de como realizar a manutencdo em cada uma das obras atentando
as materialidades e propostas particulares. Além disso, € indispensavel o registro nao
somente da manutencdo em si, mas justificativas das escolhas de materiais e
procedimentos utilizados.

A falta de processos documentais como de manutencédo destas obras esta
ligada a visdes institucionais falaciosas de que tais obras deveriam perecer pelo seu
carater contemporaneo®: e escolhas de locacéo e, assim, ndo necessitam de registro
ou acompanhamento preventivo. Cada proposta tem seu carater de perecimento ou
permanéncia de acordo com a proposta artistica, assim tal consideracéo ndo pode ser
aplicada indiscriminadamente sobre todas as instalacbes do Circuito de Arte
Contemporanea.

Frisamos também que ndo somente por estas consideracdes as manutencdes
e acompanhamentos do estado de conservacao sao escassos, mas estao diretamente
ligadas a falta de recursos destinados a preservacao deste circuito, assim como um
ndmero muito pequeno de servidores para lida com toda o acervo do Museu do Acude.

e Relatdrios anteriores do estado de conservacéao inexistentes (31)

Continuamente aos fatos apresentados no tdépico anterior, através de
correspondéncia eletrénica nos foi informado pela coordenadora de Museologia dos
Museus Castro Maya que relatorios do estado de conservacdo ndo sao rotineiros na
realidade do Museu do Agude. Tal fato também tem grande influéncia pela dimenséo
da colecao — ainda segundo ela mais de dez mil itens — somada ao quadro reduzido
de servidores. Porém, nos foi informado que as obras que precisaram de algum tipo
de intervencdo (as instalacdes de Anna Maria Maiolino e de Lygia Pape estédo
inclusas) possuem o relatério para solicitacdo do processo. Todavia, nao foi

encontrado por nds no arquivo dos Museus Castro Maya tais acompanhamentos

53 Informacéao fornecida pela coordenacéo de Museologia dos Museus Castro Maya por mensagem de
e-mail recebida em 19 de marco de 2018.
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anteriores aos procedimentos, assim como também n&o tivemos acesso aos relatorios
dos procedimentos realizados nas obras.

e Falta de fundos para programas de manutencéo e preservacgao (32)

A falta de recursos destinados a programas de manutengdo tem influéncia
direta nos desdobramentos de todas as possibilidades aqui descritas. E factivel que
para qualquer intervencédo, por menor que for, sdo necessarios fundos.

A falta de recursos acarreta ndo somente nos processos descritos acima, como
documentacdo e manutencdo, mas também faz com que intervencbes de restauro
sejam tardiamente aplicadas, ou seja, quando a obra ja possui danos extensos e por
vezes, irreversiveis.

e Alteracdes dos tons naturais da madeira pela sua exposicao ao ar livre (33)

Os tons naturais das diferentes tipologias de madeiras aplicadas na obra se
atenuaram com o0 passar dos anos. Anteriormente ao processo de restauragdo se
encontravam com aspecto muito similar ao de janeiro de 2018: esmaecidos. Em
grande parte da descricdo feita por criticos e pela artista tais diferencas tonais sédo
exaltadas, mas néo é claro se ha um limite para sua atenuacéo.

Como é possivel observar na foto ndo identificada de testes, o brilho da camada
de protecdo ressalta a coloracdo natural da madeira. A aplicacdo desta camada
externa nao identificada foi optada no processo de restauro, ressaltando novamente
0s tons naturais. Assim, foi intuimos que tal caracteristica estética € relevante aos
aspectos visuais da obra.

A perda das tonalidades pode ser mitigada até certo ponto por processos
semelhantes aos ja aplicados anteriormente e descritos nos topicos acima: limpeza,
tratamento dos ataques microbioldgicos, e aplicacdo de camada de protecao.

Apontamos aqui algumas das possibilidades de interferéncia dos riscos e danos
acarretados por estes na continuidade da instalagao.

Destacamos que por exposicdo ao ar livre algumas dos riscos sofridos pela
instalacdo s&o de impossivel previsdo e por muitas vezes irremediaveis. Estas
caracteristicas ainda sdo mais demarcadas em uma area em que ndo é possivel a
criagdo de barreiras para tentativa de prevenc¢do, como veremos no proximo capitulo.

Entretanto, frisa-se que tais problematicas ndo eliminam a necessidade de

medidas de conservacao preventiva, como a manutencao e documentacao do acervo,
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sendo este Ultimo uma das mais elevadas magnitudes de risco, mas com reversao

mais provavel e menos onerosa.

2.1.6.1 Analise do estado de conservacgao

Com base em exames organolépticos e analise dos aspectos visuais, podemos
afirmar que as diferentes de tonalidades das tipologias de madeira utilizadas estéao
bastante esmaecidas. Tal fato possivelmente é resultante da exposicdo a
luminosidade natural e outros fatores de risco que promovam a acidificagdo ou outras
modificacdes na madeira que alterem sua coloracao, como ataque micro biotico, agua
e reacao a componentes da poluicdo, dentre outros fatores. As pecas em madeira, em
sua generalidade, apresentam diferentes tipologias de manchas causadas,
provavelmente, pelos fatores elencados acima, além de possiveis ataques biolégicos

e umidade.

Figura 65. Aqui Estdo em 1999 Figura 66. Aqui Estéo em 22 de janeiro de
2018

Ao compararmos visualmente a obra no momento de sua concepcéo, em 1999
(Figura 65), e no inicio deste ano de 2018 (Figura 66) é possivel afirmar com
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seguranca que existe alteracdo na tonalidade das pecas de madeira, esmaecimento
das cores, mudanca de aspecto dos materiais: madeira tornando-se mais porosa.
Além destas alteracfes visiveis na matéria dos componentes em madeira, a
instalacdo também apresenta deslocamento de duas pecas de madeira do conjunto
(Figura 67 e Figura 68) e consequente exposicao dos fios que as sustentam,
provocando um ruido estético quando observamos a instalagdo em sua composicao.
O inicio do desprendimento € um contribuinte para o risco de dissociacao de partes

componentes (rolos de madeira) da instalacao.

Figura 67. Detalhe Aqui Estdo com peca de Figura 68. Detalhe Aqui Estdo com peca de
madeira desprendendo com o fio & mostraem  madeira desprendendo com o fio & mostra
22 de janeiro de 2018 em 22 de janeiro de 2018

Ha também a presenca de insetos, ataque bioldgico (Figura 69), teias e plantas

aderidas (Figura 70 e Figura 71).
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Figura 69. Detalhe da presenca de ataque bioldégico em pecas componentes de Aqui Estdo em 22
de janeiro de 2018

Figura 70. Detalhe da presenca de insetos e Figura 71. Detalhe da presenca de insetos e
sujidades em Aqui Estdo em 22 de janeiro de sujidades em Aqui Estdo em 22 de janeiro de
2018 2018

E importante salientar, que em uma entrevista disponibilizada pelo Museu do
Acude na recepcdo e também on-line pelo curador, a artista afirma que ndo quer

competir com a natureza e espera que o tempo agregue significado ao trabalho.

Bom, quando o Marcio Doctors me convidou em fazer parte deste projeto que
eu acho lindissimo, porque da a natureza ainda mais... um poder ainda maior
daquilo que ela ja tem por si mesma, ou seja... NA0 que eu quisesse competir
com ela, mas claramente a natureza é poderosa, tem as intempéries, 0s
ventos, tem... as tempestades, ou seja, e era um trabalho que era para
ficar. E a0 mesmo tempo eu queria ficar préxima dum conceito que eu venho
desenvolvendo ha muito tempo que ainda para mim é importante, era sobre
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a repeticdo, sobre a acdo do gesto repetindo forma bésica. Entdo eu
pensei em utilizar a prépria madeira, ou seja, a ... o fato maior seria a terra ou
a madeira, dentro da natureza, certo? A terra poderia ter sido minhas
instalacdes com argila, a grande qualidade é a argila modelada, mas néo é
cozida, é cru, com a chuva teria se ... é ... ido embora rapidamente. Ai eu
produzi é ... quase oitocentos rolinhos de, torneados, de madeira diferente,
ou seja, aideia era devolver amatéria paraa matériaoriginal, né?! Vamos
fazer um acoplamento. E na verdade o que aconteceu foi o ... eu revesti a
arvore desses proprios elementos, € ... com o0s elementos realizados através
do torno, que sdo, cada um é diferente um do outro, e que, muitas vezes, ou
seja, ndo foi a minha intencao: claro que qualquer forma basica em um tronco
remete a fruta, por associacao de ideias, mas néo foi esta a minha intencéo.
Eu acho que a poténcia se da, ou seja, a partir do acimulo, né? E o que,
digamos, o que estas instalacdes que produzem, € ... essas formas bésicas
através da méo, é ... vocé resgata a ideia do trabalho coletivo, aquelas ideias
esquecidas, aqueles gestos — ndo aquelas ideias esquecidas — agueles
gestos esquecidos. Entdo o homem se reencontra na sua labor (sic). E a
guestao do acumulo quanto mais se estica no tempo, de maior acimulo, mais
poderoso fica o trabalho.>*

Frente as questdes expostas, consideramos que a obra necessita de medidas
urgentes para sua continuidade imediata. Estas medidas seriam a refixacdo dos
componentes em desprendimento para, além de evitar a dissociacédo, contribuir para
continuidade estética da obra.

Além disso, é preciso demarcar, seja por decisdo institucional ou por consulta
a artista, qual o carater sera seguido para continuidade da obra, como apontaremos
no préximo capitulo. Guiada por esta decisdo, é preciso considerar qual sera o trato
com a materialidade e sua perda causada por ataques biolégicos.

Independentemente de qual sera a direcdo seguida, a documentacédo é um fator
crucial e indispensavel que precisa ser realizada em carater urgente em todo o acervo
permanente do Circuito de Arte Contemporénea. Estes apontamentos e a lida

proposta serdo a base para o proximo capitulo.

54 Fala da artista, Anna Maria Maiolino: (08:25m - 11:02m), no video disponivel em
https://vimeo.com/125530548 acesso 10/01/2018, transcri¢éo e grifos nossos.
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2.2 NEW HOUSE, DE LYGIA PAPE

2.2.1 Confeccdo, histérico e contexto

Lygia Pape nasceu em Nova Friburgo, Rio de Janeiro em 1927. O inicio da sua
carreira artistica se deu no Grupo Frente®®, em 1954. O agrupamento de artistas,
dentre eles Lygia Clark, Hélio Oiticica, Ivan Serpa, dentre outros, comecou a
desenvolver a linguagem do que seria mais tardiamente o grupo Concreto carioca
e 0 movimento Neoconcreto. A linguagem da artista foi desenvolvida desde entao
e até a data de sua morte, em 2004. Podemos perceber semelhancas teméticas,
materiais e de execucao em toda sua trajetoria artistica.

Desde os anos 1960, através dos postulados Neoconcretos®®, Pape trabalhou
com a desconstrucao formal em variadas linguagens e formatos, concebendo o
publico como agente, que se integra a obra. Como marca de seus trabalhos desde
entdo, existe o elemento da ironia, humor negro e criticas a situacao politica no
Brasil. Destacaremos aqui os trabalhos referentes ao espaco, ocupado ou néo
pelas obras de arte como, por exemplo, na obra O ovo.

Em O ovo (1967) (Figura 72) a artista questiona o espaco do cubo branco da
galeria, o subverte e transforma em caixa em que a artista, ao mesmo tempo que
destroi, renasce através da estrutura. A destruicdo material do polipropileno que

reveste a “casca” do ovo promove a libertagado do corpo da artista.

55 “Apos a | Bienal, reuniram-se em torno de lvan Serpa alguns de seus ex-alunos, e artistas como
Lygia Clark, Lygia Pape, Aluisio Carvédo e Décio Vieira. Expuseram juntos pela primeira vez em 1954,

no Instituto Brasil-Estados Unidos, no Rio de Janeiro, sob o nome de Grupo Frente. Em 1955, uniram-
se ao grupo, por ocasido de sua Il Exposicdo, no MAM-RJ:_Franz Weissmann, Hélio Oiticica, Jodo José
da Silva Costa, Abraham Palatnik e Eric Baruch” (COUTINHO, 1984, sp.).

5% Mais informagBes acerca do movimento Neoconcreto presentes em Experiéncia Neoconcreta
(GULLAR, 2007), e no fac-simile anexado do catalogo da 12 Exposi¢céo Neoconcreta no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, em marco de 1959, contendo o Manifesto Neoconcreto, sem paginacéo.
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Figura 72. O Ovo (1967), Lygia Pape

Nas proximas décadas de sua producao artistica os modos de representacao
foram multiplos, assim como os materiais utilizados. Pape transita desde a gravura a
instalacdo artistica, assim como a execucdo de design de produtos. O repertorio
variado promove obras com caracteristicas distintas, mas sempre ha a critica, a ironia
em seu modo de interpretar e representar as tematicas presentes. Tais pontos sdo
nucleares em New House, integrante do acervo ao ar livre do Museu do Acude desde
2002 e uma das ultimas obras da artista em vida.

A obra presente no Museu do Acude, New House (Figura 73 e Figura 74), dialoga
com estas premissas e outras referéncias da trajetéria artistica de Lygia Pape. A
construgdo de uma casa, referenciada inclusive no nome da instalacdo, tem como
objetivo acentuar as diferengcas do ambiente construido para o ambiente natural,
sendo também matéria de reflexdo acerca dos ambientes privados e publicos. A
localizacdo da instalacdo, local dantes utilizado como curral e posteriormente
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abandonado, também perpassa, de acordo com o curador, essa visdao do

condicionamento da vida e do ambiente em que esta se da.%’

Figura 73. New House, Lygia Pape (2002)

57 “Lygia Pape antagoniza o espaco da floresta optando por construir uma casa: a New House. Escolhe
o lugar de um curral abandonado, que havia sido tomado pela mata e estava esquecido no circuito das
dependéncias do museu. E uma localizac&o estratégica porque um curral, assim como uma casa, € 0
lugar a partir do qual criam-se condi¢Bes para que a vida se dé. Junta em um mesmo espaco nutricao
e abrigo; o que alimenta e o que protege a vida” (DOCTORS, 2003, p. 20)
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Figura 74. New House, Lygia Pape (2002)

Contudo, essa relagdo com espaco privado é distorcida pela sua peculiaridade
criada por Lygia Pape: uma casa sem funcionalidade de habitagdo, que n&o pode ser
acessada ou transpassada, pois ndo possui portas ou janelas. Uma estrutura de
paredes transparentes, onde figuras externas e internas se confundem, em que “E
possivel olhar para dentro dessa casa e descobrir através de sua interioridade, a
exterioridade. O fora faz parte do dentro e o dentro é pura destruicado” (DOCTORS,
2003, p. 21).

A instalacdo consiste em uma construgdo com quatro paredes irregulares de
alvenaria totalizando 20 m2, com todas as paredes constituidas por grandes vidros em
quase toda sua extensdo. O teto é feito em material plastico transparente
(policarbonato), contribuindo para iluminacdo do interior. Na parte interna desta casa,
fora dos moldes convencionais — somente com imensas placas de vidro iméveis, sem
nenhuma porta e com as paredes irregulares — encontram-se rastros e fragmentos de
materiais também utilizados nas construcdes: placas de gesso, estruturas em metais
e arames. O interior completamente composto por estilhagos e vestigios, do que um
dia se configurou como componentes da construgéo civil (Figura.75, Figura 76 e
Figura 77).
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Figura 75. Detalhe de New House, Lygia Pape (2002)

Figura 76. Detalhe de placa de gesso no interior da instalagdo New House, de Lygia Pape
(2002)
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Figura 77. Detalhe no interior da instalacdo New House, de Lygia Pape (2002)

A obra, mesmo se tratando de um site-specific foi montada anteriormente a
2002, no Centro Cultural Hélio Oiticica no ano de 2000 e posteriormente, em 2017 na
Bienal de Lyon®8. Tal fato é atrelado as caracteristicas de “locagédo funcional”
explorados na Introducao desta dissertacao (pagina 37) assim como no verbete do
Glossario (pagina 338). A locacdo funcional possibilita que mesmo com multiplas
apresentacoes o carater de site-specific ndo € eliminado.

No ano de 2000, quando a obra foi apresentada pela primeira vez, Lygia Pape
em entrevista a Folha de Sdo Paulo®® classifica a sua obra como uma atitude em que
ela ironiza e transfigura a arquitetura: “E minha forma de ironizar a arquitetura. Destruo
uma sala inteira para mostrar a minha ideia de nova habitacdo. Nao se pode nem
entrar nessa casa. Sao duas portas meio derrubadas que ddo para um cenario de
demolicdo”. Este cenario de demolicdo, destruicdo do ambiente interno e

58 http://www.biennaledelyon.com/uk/floating-worlds/the-artists/lygia-pape.html
59 https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u19913.shtml
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impossibilidade de transpassé-lo corporifica as percep¢des da artista referentes aos
espacos, sejam eles publicos, privados ou institucionais.

Lygia Pape constroi um cenario de destruicdo, ao mesmo tempo que de
contemplacdo. Uma forma familiar que se destaca no meio da Floresta de Tijuca e,
hoje, € reabsorvida pela floresta e vegetacdo. O cubo, deformado, sai da galeria e
habita o espaco natural, como uma casa familiar simpléria no meio de uma clareira,
mas que possui tracos modernos e geometrizados. Uma casa com a possibilidade de
se ver tudo que se passa dentro, através de suas grandes janelas, onde o seu interior
nunca pode ser acessado, a0 mesmo tempo que nada acontece. A destruicao
presente se modifica com o passar do tempo continuo, porém, de forma lenta, em um

ritmo quase vital.

Figura 78. Lygia Pape em frente a instalagdo New House, no Museu do Agude (2002)
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Como caminho de analise, o curador (DOCTORS, 2003) destaca que Lygia
Pape evoca o ambiente familiar através da obra, ao mesmo tempo que o subverte,
tornando a casa inabitavel — além da estrutura ndo possuir nenhum elemento de
acesso, como portas, o interior € totalmente tomado pelas placas de gesso retalhadas
e armagoes de ferro —, sujeita a observagéo constante através dos vidros que ocupam
toda a extensdo das paredes. Ele também pontua que a escolha do local em que a
obra esta instalada, ao lado do Magic Square n° 5, de Hélio Oiticica, tem
representatividade da trajetoria da artista e da arte brasileira.

A obra de Lygia Pape ao mesmo tempo que dialoga, causa estranhamento ao
ambiente que a circunda, sendo renovada e simultaneamente destruida pela natureza,
criando assim novas formas de interagcdo com o ambiente.

O projeto de Lygia Pape perpassa toda a sua carreira e utiliza elementos da sua
identidade artistica. E evocada a relagdo com o espaco branco, presente nas galerias
e ja utilizado por Pape como metéfora para rompimento com a institucionalizacdo da
arte, a qual foi notoriamente contraria durante sua vida. Além disso, com esta
instalagcdo, outros espacos — como 0 espaco da casa para uma metafora referente ao
nacleo e vida familiares — sdo desmontados e fragmentados em elementos de
desconstrucdo, aclamando uma habitacdo inacessivel e transmutando esta vivéncia
interior impossivel em um objeto de contemplacdo que mescla interior e exterior,

particular e publico.
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2.2.2.2 Localizagéo

Figura 79. Mapa do Circuito de Arte Contemporanea elaborado pelo Museu do Acude com New
House, de Lygia Pape, em destaque

_AUYGAPAPE. NEW HOUSE, 2002\

A obra esta localizada em uma clareira antes, descrito pelo catalogo da
instituicdo, como um curral de animais. H4 um pequeno espago no entorno para o
acesso, onde se pode andar em volta da instalacdo, ja que esta ndo €é transponivel.
Na lateral esquerda h& arvores e um corrimdo em madeira; na lateral direita € possivel
ver o Magic Square N° 5 — De Lux, de Hélio Oiticica.

No caso desta instalacdo particularmente, como dantes frisado, no que condiz
a condicdo de site-specific a locacao é funcional, e ndo é o mais importante onde a
instalacdo se encontra. No entanto, € légico pensar que como esta obra é uma
construcdo imovel, ndo é possivel que seja transposta, sendo sua existéncia no
Museu do Acude Unica em si. Mesmo que a obra tenha existido antes, ou foi
construida posteriormente em outras instituicdes de carater temporario, e seu projeto
permita reconstrucdes e apresentacdes mudltiplas, o carater de especificidade na

locacdo do Acude néo é prejudicado ou removido.
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2.2.2.3 Projeto, materiais e montagem

Através dos arquivos fisicos do Museu do Acgude foi possivel ter acesso ao
projeto entregue pela artista, que especifica as condigdes materiais e de execugao de
New House, como também descreve a instalagdo em suas caracteristicas estéticas

almejadas:

A obra seré executada em alvenaria, estruturada com vigas de concreto, com
medidas de 4 metros de frente por 5 metros de profundidade totalizando 20
metros quadrados.

Teréa duas portas inclinadas na parte da frente, na parede que apresenta uma
“‘quebra” e que tem uma altura de cerca de 3,80 metros.

Existirdo trés aberturas em policarbonato que permitirdo a observacdo do
interior da “New House”: duas laterais, com 3 metros de altura por 4 de largura
e uma traseira, com 2,70 metros de altura por 3,40 metros de largura.

O seu telhado sera em fibra de vidro transparente, para permitir uma
iluminacao natural de seu interior.

O acabamento tanto interno como externo é em tinta branca a base PVA,
inclusive o piso em concreto sera pintado de branco.

O interior é composto por placas de gesso unidas com sisal, destruidas e
desabadas, fixadas ao teto por meio de arames de ac¢o. Os cacos restantes
cobrem o piso. (Lygia Pape em projeto apresentado ao Museu do Acude;
arquivos fisicos do Museu, sem paginagao).

Anexadas ao projeto estdo também ilustracées e croquis digitais, assim como
a planta da estrutura (Figura 80, Figura 81, Figura 82, Figura 83, Figura 84 e Figura

85) reproduzidos abaixo:
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Figura 80. Croqui presente no projeto da instalagdo New House, de Lygia Pape

Figura 81. Modelo de como seriam as placas Figura 82. Modelo de como seriam as portas
de gesso presente no projeto da instalacéo no croqui presente no projeto da instalacéo

New House, de Lygia Pape New House, de Lygia Pape — tais foram
suprimidas na apresentacéo final da
instalacao
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Figura 83. Lygia Pape ao lado de placas de gesso no projeto apresentado ao Museu do
Acude para construcdo de New House na parte externa
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Figura 84. Desenho arquiteténico (planta baixa) da instalacdo New House, de Lygia Pape

VitTA LATemAL

PROJETO “"New Wouse*
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Figura 85. Desenho arquiteténico (planta baixa) da instalacdo New House, de Lygia Pape

¥

-
Ve VAT

Alguns pontos da descricdo do projeto diferem da execucdo, ndo ha alguns

elementos mostrados nos croquis — ja apontados nas legendas de cada fotografia

condizente com 0 caso — assim como as janelas, antes planejadas em policarbonato,

sdo de vidro.

A obra, devido a sua natureza material, foi construida como uma casa:

utilizando materiais da construcédo civil para confeccdo de todos os seus substratos.
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As paredes construidas, com tijolos e argamassa, rebocadas e pintadas muito se
assemelham as construcdes habitaveis e possuem os mesmos preceitos de bens
imoéveis quando pensamos em sua conservacao material.

Da mesma forma, os vidros que constituem as paredes, seu teto de
policarbonato, sdo os mesmos utilizados em casas, e podemos considerar as
diretrizes especificas para conservagdo de materiais vitreos e plasticos. Devemos
levar em conta também os postulados presentes na preservacdo de ambientes
construidos, ndo nos esquecendo das peculiaridades ligadas a instalacao artistica.

O interior é constituido por placas de gesso estilhacadas, causando a
exposicao de suas fibras constituintes, vergalhdes e suspendidos por cabos.

Figura 86. Execucéo da alvenaria na instalacdo New House, de Lygia Pape (2002)
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Figura 87. Execucéo da alvenaria na instalacdo New House, de Lygia Pape (2002)

Figura 88. Execucéo da instalacdo New House, de Lygia Pape em 2002 — detalhe da obra em
meio a vegetacao local

162



Figura 89. Execucéo da instalacdo New House: Lygia Pape no interior da estrutura de alvenaria
ao lado das placas de gesso utilizadas na composi¢éo interior da obra
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Figura 90. A artista durante a montagem de sua instalacdo New House (2002)

Figura 91. Detalhe durante a montagem do interior da instalagcdo New House, de Lygia Pape
(2002)

A destruicdo como ironia de Lygia Pape acerca da arquitetura, dos espacos

construidos e até mesmo, na nossa leitura, uma provocacdo acerca da
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institucionalizacdo dos museus e dos espacos museais sao partes integrantes da
proposta da obra. Levando em conta tais pontuac¢des, surgiram as seguintes questdes
concernentes a preservacdo da instalacdo New House: existe um limite para
destruicdo dos materiais componentes da obra? Se sim, qual seria este limite? Se
ndo, a obra definharia até a sua completa destruicdo? Considerando a existéncia dos
dizeres na placa de identificacdo da obra, que indicam uma restauracao anterior
coordenada pelo Projeto Lygia Pape, a qual ndo conseguimos acesso documental,
quais foram os danos ou modificacdes que suscitaram tal restauracdo? E aceitavel
que o tipo de modificacdo natural dos materiais esteja em consonancia com oS
aspectos materiais e imateriais da obra? Elementos exdgenos, como vegetacao,
elementos micro bidticos e outros materiais (como veremos mais a frente no estado
de conservacédo) sdo aceitaveis nas modificac6es temporais da obra? Como lidar com
0s aspectos ambientais conflitantes com os aspectos materiais da obra, criando por
exemplo, microclima no interior da instalacdo, promovendo desgaste e modificacao
dos materiais componentes, alterando seu aspecto visual, assim como sua
materialidade?

Tais questdes sao o ponto de partida para compreensao de como melhor lidar
com a instalacido promovendo sua preservacio e como isto poderia acontecer. E de
vital importancia sublinhar que tais pontos sdo apenas um recorte do que pode ser
considerado para perpetuacdo das esferas multiplas da instalacdo contemporéanea.
Tais consideracfes almejam diminuir as discrepancias e procurando promover uma

proposta de tratamento que englobe o maximo possivel das multiplicidades da obra.

2.2.2 Anatomia, carater e identidade

Seguindo a classificacdo dos autores (ANKERSMIT et al, 2011), a respeito do
gue pode ser nomeado como anatomia do trabalho, a obra de Lygia Pape, descrita de
uma forma simplificada, é uma construcdo arquitetbnica com quatro paredes
irregulares, grandes vitrines de vidro em todas as paredes, com nenhum acesso ao
interior, e possui no chdo e pendendo do teto resquicios de placas de gessos
estilhacadas amarradas por cabos de ago.

A obra se apresenta como multiplo: sendo executada anteriormente a

montagem no Museu do Acude, no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica em 2002;
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e péstuma e concomitantemente a montagem existente no Agcude, em 2017, na Bienal
de Lyon na Franca. A montagem foi delegada a terceiros nesta obra de Lygia Pape,
em que o projeto, a ideia e a supervisao da artista — ou de integrantes do Projeto Lygia
Pape apos a sua morte —, sdo mais importantes que o feitio manual. Como na obra da
Anna Maria Maiolino, outros pontos devem ser considerados. A matéria original ndo é
tdo essencial para continuidade de caracteristicas da instalacdo, podendo ser
replicada ou substituida com os procedimentos adequados.

Da mesma maneira que a obra de Anna Maria Maiolino, a instalagéo de Lygia
Pape representa um momento da histdria institucional dos Museus Castro Maya, como
também a representatividade de uma obra permanente de Lygia Pape em conjunto
com a de Hélio Oiticica, lado a lado. Além disso, esta instalacdo, como citado, trata-
se de uma das ultimas montagens da artista, e a vemos patrticipar ativamente de tal,
conforme fotografias apresentadas no tépico anterior.

Vemos no trecho de entrevista feita pela instituicdo e disponibilizada pelo
curador, que Lygia Pape mostra ndo somente aspectos ligados a construcao da obra
— em que um arquiteto foi responsavel pelo seu planejamento e confeccdo —, como
também mostra caracteristicas visuais almejadas por ela e parte de sua significacéo,
que sera abordada no préximo topico:

Bom, eu fiquei satisfeita porque eu tinha o Ricardo Fortes pra (sic) me ajudar,
e ele é muito competente, entendeu? Entdo o que eu tinha imaginado ele
conseguiu realizar da maneira mais correta possivel. E eu gostei da
solucéo que ele encontrou pra (sic) tudo, que eu queria uma ... eu queria
uma construgao que fosse translicida, eu ndo queria uma coisa opaca,
nem, nem muito ... nem muito descritiva, entendeu? Eu queria que as
pessoas chegassem e vissem aquela peca enorme ali dentro ... daquela,
daquele matinho e tinha aquela solucdo de as pessoas poderem rodear a
peca, a peca é, ela chama-se New House, porque ela é o oposto de uma
casa, entendeu? Quando eu pensei nela, eu pensei ela toda desagregada,
gue é o que foi feito, né. Porque eu ndo queria uma coisa estética, que
construisse e ficasse sdlida |4. Eu acho que cada pessoa que vai l4, vai
olhar a casa, a New House, de uma maneira pessoal. Mas o0 que eu gosto
neste trabalho € que ele figue como uma espécie de estrela, brilhante, no
meio do verde, no meio da floresta, entendeu? E quase como se fosse Marte,
0 meu Marte entre aspas, ali naquele buraquinho, naquele matinho.%

Damos destaque a uma passagem desta entrevista em que a artista coloca que

seu desejo é que a instalacéo ndo fosse uma construcéo estatica, solida, inferindo que

60Fala da artista, Lygia Pape (20:30m — 22:20m), no video disponivel em https://vimeo.com/125530548
acesso 10/01/2018, transcricdo e grifos nossos.
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0 meio que a circunda teria a possibilidade de modifici-la . Porém, ao mesmo tempo,
caracteristicas como a translucidez, a visdo interior e 0 caminhar no entorno da
instalacdo sdo componentes importante do carater da obra que ndo podem ser

desconsiderados em meio ao envelhecimento e interacdo com ambiente.

2.2.3 Avaliacdo de valores atribuidos a obra

A partir da mesma leitura da analise anterior, levaremos em consideracao cinco
critérios para confeccdo de um grafico, em que os principais valores da obra sejam
quantificados e a analise do impacto dos riscos na perda destes seja feita.

Da mesma maneira que a obra de Anna Maria Maiolino, a instalacéo de Lygia
Pape possui um carater de artisticidade atrelado a aspectos estéticos e de propostas
artisticas. A composicao da construcdo branca frente ao fundo verde, assim como a
composicdo dos estilhacos no interior, como foi dito pela artista. Ela também ressalta
a acdo do caminhar no entorno do trabalho, fazendo com que todos os angulos
possiveis sejam observados pelo espectador e que ele experimente de maneira
pessoal 0 espaco, criando suas préprias significacoes.

O contexto histérico ao qual a obra pertence tem maior importancia, quando
consideramos que esta foi uma das Ultimas obras de Lygia Pape em vida. A artista
reflete varios conceitos e propostas de sua carreira, que perpassa do concretismo,
design, video arte, e as instalacdes, conceitos ligados ao cubo branco, a ironia e
subverséo do espacgo, que estéo presentes e marcados em New House e representam
a linguagem da artista. Deste modo, a historicidade institucional e ligada a carreira de
Lygia Pape sé@o os pontos principais desse critério.

Os valores documentais e de pesquisa, 0 terceiro critério considerado por
Ankersmit et al. (2011) podem ser influenciados por este aspecto acima referenciado.
Levando em consideracdo a temporalidade da obra, podem ser realizados estudos
gue abarquem, ndo somente estes Ultimos anos da carreira artistica de Pape, como
também a possibilidade de construir uma relagdo dos seus trabalhos anteriores, assim
como um estudo ligado a tipologia material/conceitual de obras da artista ao ar livre,
ou das implicacbes da existéncia de multiplos da mesma obra. Como dito
anteriormente, o estudo desta obra pode permitir consideracdes acerca do museu,

como o da carreira artistica de Maiolino, assim como pesquisas museoldgicas,
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curatoriais, historicas, assim como no campo da conservacao-restauracao e outras
areas correlatadas.

Os critérios apontados como a quantificacado dos valores socioculturais sdo os
mesmos apresentados na avaliacdo da obra de Anna Maria Maiolino.

Conseguinte, o estado de conservacdo em que a obra se encontra hoje é
levado em consideracdo. Veremos mais adiante, na analise do estado de conservacao
realizada no momento do trabalho de campo, em janeiro de 2018. Muitos dos aspectos
considerados como importantes por Lygia Pape estdo em dissonancia com a realidade
atual da instalacdo, como, por exemplo, em seu interior quase todas as partes das
placas que pendiam do teto ja foram quebradas e estdo em pequenos pedacos no
chéo. O aspecto visual da construcao foi bastante modificado devido a presenca de
ataque biolégico. As possibilidades de reversdo de tais pontos acarretam em
substituicdes materiais que podem ser consideradas aceitaveis, quando colocamos
em vista os multiplos construidos, e que a obra se deu por meio de terceiros, como
descrito pela prépria artista.

Podemos inferir, a partir das breves exposi¢cées anteriores, que a obra possui
um valor estético mais elevado que seu valor histérico, sendo que sua aparéncia
visual, caracteristicas como transparéncia e composi¢cao no interior da obra, sao de
suma importancia para a fruicdo. Acrescido a esta, 0 modo como o visitante interage
com obra estd dependente da sua localizacao e salvaguarda do entorno imediato da
obra, ou seja, o caminho em volta que possibilita a observacdo de New House por

diferentes perspectivas.
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Distribuicdo dos valores da instalacdo New House, de
Lygia Pape

m Histérico m Circulacdo do Espectador m Aparéncia visual/estética = Transparéncia

Levando em conta os valores estabelecidos no grafico acima, a instalacdo de
Lygia Pape possui um carater majoritariamente artistico/estético. Desta forma, a maior
parte dos riscos afetard esta esfera e os componentes que a subdividem. Demos
importancia essencial a transparéncia presente na instalacdo, essencial para a
observacéo do interior e os jogos de luz e visualidade almejados pela artista. A
aparéncia visual descrita no gréfico, comporta elementos estéticos como a alvura das
paredes e a composicéo das placas de gesso e estilhacos no interior da instalagéo.
Assim, os valores aos quais devem ser considerados majoritariamente quando
analisamos 0s riscos, sdo os de origem estética e artistica.

Em confluéncia com estes valores, ha ainda a necessidade de destacarmos
qgue o caminho no entorno imediato da instalacdo, no qual é possivel circundar a obra
e observa-la em pontos diferentes, também é esséncia desta fruicdo dos elementos
estéticos, frisados no paragrafo anterior. Como explicitado pela artista em seu trecho
de entrevista transcrito, o espectador cria significancias através do olhar, da
observacéo da instalacdo em si e com 0 meio em que esta inserida.

A historicidade da obra é o valor menor, pelo fato de existirem multiplos
anteriores e posteriores a montagem do Museu do Acude, sendo o carater de
ineditismo e unicidade da obra € inexistente. A memoria institucional, assim como a

referente a este recorte da carreira de Lygia Pape, pode ser considerada para estudos
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e elaboragdes documentais, de valor obviamente relevante, mas nao se trata o de

maior quantificagao.

2.2.4 Relacdo entre aspectos sensoriais tangiveis a significancia

(proposta artistica)

Como citado por Lygia Pape na entrevista institucional e no projeto
apresentado, as escolhas dos materiais e da composi¢ao interior do espago estao em
relagdo com suas proposicdes artisticas. A conferéncia da transparéncia as paredes
por intermédio do uso de materiais translicidos tem como intuito a invasao através do
olhar no espaco, para que as grandes placas de gesso no interior sejam vistas.

Considerando como veremos mais a frente, no estado de conservacdo da
instalacao, ndo existem mais do que vestigios das placas pendendo do teto e a alvura
da instalacéo foi perdida frente as intempéries. Sendo assim, um ponto de dissonancia
do discurso de Lygia Pape acerca da sua obra e seu estado atual, principalmente a
questao ligada as placas de gesso no interior.

Ademais, no trecho também foi destacado que a obra ndo deveria ser estatica,
mas, presumidamente, que houvesse a interagdo com o ambiente e que criasse
modificacdes. No entanto, da mesma maneira que a obra de Anna Maria Maiolino,
New House foi restaurada pelo Projeto Lygia Pape, como consta na placa de

identificagéo da obra (Figura 92):
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Figura 92. Placa de identificacdo da obra New House, de Lygia Pape (com os dizeres “Obra
restaurada pelo Projeto Lygia Pape” no segmento inferior da placa, abaixo do logo do Projeto
Lygia Pape)

|nstalagao permanente

LYGIA PAPE

New House 2

002.

Alvenaria, policarbonato

e geSSO. ,
A pex B9 4,0m

N&do héa registros concernentes a tal processo de restauracdo e nao
conseguimos maiores informag¢des com o Projeto Lygia Pape.

Reproduzimos abaixo a fotografia realizada por Bette (2015) em sua
dissertacao e que podemos inferir, pelas condi¢cdes apresentadas na fotografia, que a
obra estava em processo de restauro no ano de 2014.
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Figura 93. New House, de Lygia Pape, ho Museu do Acude, em provavel processo de
restauro em 2014
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Figura 94. New House, de Lygia Pape em provavel processo de restauro em 2014

Deste modo, mesmo que o desejo de Lygia Pape fosse que a obra nao
permanecesse estatica, e o tempo e o meio a modificassem, existe um limite para que
esta modificacdo aconteca. Mesmo que nos faltem referencias documentais que
acerca da intervencdo da instalagéo e estes limites de dano ndo sejam claros, pelo
fato de obra ter passado por um processo de restauro podemos afirmar que existe sim
este limite de danos através do tempo. E de importancia maior, alguns pontos
relacionados a aparéncia estética da obra — como as ja citadas transparéncias e
composicado interior das placas de gesso —, do que a passagem do tempo. Sendo
assim, acreditaremos que caso estes pontos sejam levados em consideracao, a obra
ja apresenta necessidade de nova intervencéo.

2.2.5 ldentificagao de riscos

Os riscos aos quais a obra esta exposta incluem os riscos comuns listados e
contextualizados na realidade espacial do Museu do Acgude gerais a todas as

instalacdes aqui analisadas.

Além disso hé riscos particulares ligados a materialidade e questdes imateriais
da instalagcdo. Tais riscos particulares e gerais estdo listados abaixo com a

classificacdo dos agentes de risco dantes exemplificada:

173



Forcas Fisicas 1. Desabamento de encostas 2. Quedas de arvores do
e barrancos entorno
3. Queda de galhos ou frutos 4. Desabamento das

paredes da instalacao

5. Quebra dos vidros 6. Quebra da placa de
presentes nas laterais da policarbonato do teto
instalacéo
7. Ventos 8. Acidentes com visitantes e

servidores causando danos

perante forga fisica

Fogo 12. Incéndios florestais 13. Incéndios acidentais
14. Incéndios de origem 15. Acidentes com materiais
elétrica inflamaveis

Animais 18. Aves, pequenos mamiferos, aracnideos e insetos

utilizando os nichos da instalagdo como morada
Contaminantes 19. Acéo de poluentes 20. Sujidades e particulados
21. Degradagéo micro biética 22. Excrementos de

pequenos mamiferos, aves e

insetos

Luz e Radiagdes 25. Luz natural direta sem controle

Ultravioleta e
Infravermelha
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Umidade Relativa 28. Umidade natural sem 29. Condensacédo de

Inadequada controle umidade devido a microclima
interno
Oxidacao 31. Oxidacao dos componentes metalicos
Atos Criminosos 32. Vandalismo 33. Incéndios criminosos
Falta de recursos e 34. Manutencao inexistente 35. Documentacao
pessoal ou inadequada incompleta e inexistente
36. Relatdrios anteriores de 37. Relatdrio de critérios e
estado de conservacao procedimentos de restauro
inexistentes anterior inexistente

38. Falta de fundos para programas de manutencéo e

preservagao

Os riscos aqui listados referentes a instalacao sédo condicionados pelo material
do qual é feita, assim como sua localizacéo especifica dentro do Museu do Acude. As
principais tipologias de riscos ligadas a madeira ao ar livre podem ser encontradas em
publicacdo do Programa Monumenta: Manual de Conservacdo Preventiva para
Edificacoesbl.Além da consulta de quais tipologias sédo aplicaveis a realidade
brasileira, realizamos a andlise a partir dos danos ja existentes na instalacdo e seus

possiveis agentes de deterioracdo, um dos caminhos possibilitados pela metodologia.

Alguns dos riscos citados se correlacionam e podem ser reduzidos ou
expandidos em associacdo com outros, como é referido de forma simplificada no

esquema abaixo:

61 Disponivel em:
http://ipurb.bentogoncalves.rs.gov.br/uploads/downloads/IPHAN Manual de conservao preventiva.p
df
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Figura 95. Esquema de como os riscos podem se relacionar em New House, de Lygia Pape

no Museu do Acude
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Por consequéncia dos agentes nomeados como forgas fisicas, que abarcam

riscos que normalmente podem ser considerados como eventos, a instalacdo New

House, de Lygia Pape, tem principalmente sua integridade material, com consequente
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perda estética, comprometida. Esta perda pode acarretar tanto em ruidos na fruicdo
da instalacdo, quanto em ndo cumprimento das propostas artisticas citadas.

O desabamento de encostas e barrancos (1), como elucidado, pode ser um
evento ou o resultado de um processo cumulativo, sendo que sua principal fonte € por
decorréncia das chuvas (9). Esses riscos ja foram a origem da destruicdo de duas
obras no Circuito, considerados de grande impacto na longevidade nas instalacdes ao
ar livre neste contexto. As chuvas, associadas aos ventos (7) e desabamentos de
encostas também podem acarretar a queda de arvores (2), galhos e frutos (3) no
entorno da instalagdo, como estes enumerados, podem provocar a quebra de vidros
das laterais (5), quebra da placa de policarbonato do teto (6), além do
desabamento das paredes da instalacéao (4).

Além das chuvas e ventos, enchentes e inundacdes (10) e o rompimento de
encanamento no entorno (11) podem provocar todos o0s riscos descritos no
paragrafo acima, aumentam a umidade (28) e probabilidade de ataque bioldgico
(21) e criacao de microclima no interior da instalacéo (27), alteracdes cromaticas
(23) e destruicdo de componentes da instalacéo (24). E importante salientar que a
instalacdo possui 0S mesmos materiais e processos de uma construcao civil, sendo
gue aumidade ascendente, como outras tipologias de umidade e riscos relatados ao
aumento desta, podem prejudicar a fundac&o da construcao e sua integridade.

Os incéndios, sejam eles de qualquer natureza — florestais (12), acidentais
(13 el5), de origem elétrica (14) — podem causar o desabamento das paredes da
instalacdo, destruicdo dos vidros, derretimento do policarbonato do teto, como
também alteracOes cromaticas e destruicdo das placas de gesso e sisal do interior.

O crescimento de plantas no entorno (16) pode provocar danos a estrutura da
construgcdo de alvenaria e prejudicar a circulagdo no entorno, por consequéncia de
raizes e outros elementos vegetais. Além disso, ha plantas crescendo no interior
da instalacdo (17) contribuindo para ruidos na composicao interior de placas de
gesso, assim sendo um agente que contribui para formacdo de microclima e
consequente aumento de umidade no interior da instalagéo.

Os animais (18) que utilizam os ambientes da instalagdo como morada podem
vir a causar diferentes tipos de riscos, dependendo de como interagem com a obra.
Somente a passagem de animais, como a deposi¢cao de excrementos (22) podem
provocar alterag6es cromaticas (23) na superficie externa da instalagdo. O plastico
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presente no teto se deterioraria devido a acidez presente nestes excrementos,
entretanto o tempo seria demasiadamente longo e a propria umidade presente no
ambiente, seja em forma de chuva ou ndo, removeria a acidez, antes deste processo
se completar.

Como pontuado, a acédo de poluentes (19) no Museu do Acude logicamente é
menor que 0s presentes em meios exclusivamente urbanos, assim as consideragdes
acerca de suas alteracfes na materialidade da obra ndo sdo tdo urgentes. Sua agao
pode alterar a coloracéo de alguns materiais, principalmente os de origem plastica. A
degradacdo bidtica (21) presente nas paredes externa e internamente e nos
estilhacos de gesso no chao, altera a coloracédo e poderia promover alteracdes na
textura e perda material.

A priori consideramos que as alteracdes cromaticas (23) promovidas
principalmente pela presenca de biota estdo em dissonancia com as propostas da
artista, alterando e atenuando o aspecto inicial e p6s processo de restauro da
instalacdo. Porém, podemos também considerar que alguma presenca, ndo ainda
guantificada, de tais elementos estariam em consonancia com a proposta da artista,
de uma construcao ndo estatica. Outro ponto estético e composicional explicitado pela
artista é seu desejo de que seja visto no interior da obra, as grandes placas de gesso
pendendo do teto. Contudo grande parte das placas foram destruidas (24), esta
decomposicdo poderia ja ndo ser considerada como um desdobramento agregador
estético, mas como um dano.

Luz natural direta e indireta (21) as quais a instalacdo esta exposta
diariamente devido a sua locagcdo externa. Logicamente, por causa da exposicéo
direta dos raios solares, ha também a presenca constante de radiacdo ultravioleta e
infravermelha. Ambos os componentes podem resultar em alteragfes estéticas (23)
e criacdo de microclima (27) no interior da instalagéo, além de ressecamento a longo
prazo do policarbonato do teto.

Do mesmo modo que a luz e a umidade inadequada podem promover o
microclima no interior da instalagdo, a associagao destes riscos com a temperatura
natural sem controle (26) agrava a situacdo, tanto promove condensacdo de
umidade, quanto altas temperaturas no interior, por conta da refracdo da luz

promovida pelos vidros.

178



A umidade também é responsavel pela oxidagdo de componentes metalicos
(32), que pode gerar perda das suas superficies e também alteracdes crométicas com
aparecimento de ferrugem.

Atos criminosos geram deterioracdes, por meio de praticas de vandalismo (33)
como quebra dos vidros, inscricdes e outras praticas com o proprio intuito principal de
geracdo de danos. Além disso, podem ocorrer tentativas de furto/roubo de
componentes da instalacdo (34), no entanto ndo cremos que esse risco seja tao
alto, quando comparamos com a realidade da instalacdo de Anna Maria Maiolino.
Caso alguma parte da instalacdo seja subtraida, haverd a dissociacdo de
componentes (31) e consequente perda material.

O ponto fortemente enfatizado, dentro destas pontuacfes acerca dos riscos,
seria a falta de recursos e de pessoal na realidade dos Museus Castro Maya e,
principalmente, no Museu do Acude. Este agente promove ndo somente a falta de
documentacao (37/30) e de relatorios acerca do estado de conservacéao (38),
como relatério de critérios e procedimentos de restauro (39), mas também a falta
de fundos para programas de preservacao e manutenc¢ao, provoca uma pratica de

manutencéo inexistente, ou realizada de forma inadequada (36).

2.2.6 Analise de perda de valor esperada e possibilidade de

reversibilidade

Levando em consideragéo os direcionamentos apresentados na analise da obra
de Anna Maria Maiolino neste mesmo capitulo, partiremos das mesmas premissas
para as quantificagcbes numeéricas para os indicativos A, B e C. Exporemos 0s riscos
gue causem danos que diferem da primeira analise, sendo que apesar de haver
semelhancas concernentes a gestdo, a materialidade diferente das trés obras reage
ao ambiente de maneira distinta. Contudo, alguns aspectos continuam a produzir os
mesmos efeitos sobre as diferentes instalagdes.

Discorremos no tépico anterior como 0s riscos se relacionam entre si, sendo que
alguns podem ser aumentados, diminuidos e/ou provocados por eventos ou
processos cumulativos. A seguir, apresentaremos qual o tipo de dano que pode ser

acarretado por cada um dos riscos em particular e sua relagédo com o valor majoritario
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da obra, ou seja, o valor estético. Além disso, pontuaremos se € possivel através de

medidas curativas e preventivas o reestabelecimento deste valor.

Figura 96. Gestéo de risco para New House, de Lygia Pape para o Museu do Agude
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Legenda:
Indicativo A: |GGG Indicativo C: NG
Indicativo B: indice de incerteza:

e Desabamento de encostas e barrancos (1)
Frisamos novamente que o desabamento de encostas e barrancos ja provocou
a perda de duas instalagbes no passado do Museu do Agude, sendo um risco de

grande magnitude em toda a area externa, mais acentuado em algumas areas. A obra
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de Lygia Pape se encontra em uma area mais plana do Museu do Agude e acima dela,
diferentemente das obras de Anna Maria Maiolino e Nuno Ramos, ha outra instalacéo,
0 Magic Square N° 5 — De Lux de Hélio Oiticica. Assim, a chance de um desabamento
de terras sobre a instalacéo é diminuta se comparado as outras aqui citadas.

Contudo, h4 a possibilidade de que um desabamento da superficie sobre a qual
a obra esta construida. Devemos considerar que por mais que se trate de uma
instalacao artistica, New House possui 0s mesmos processos aplicados a construgcao
civil e, desta maneira, esta sujeita a danos e riscos correspondentes a esta tipologia
de construgdo. Assim, em caso de desabamento de terras sobre a instalagédo podem
ser gerados danos ligados tanto a estética quanto a estrutura da construcéo,
causando seu colapso ou condenacao. Assim, mais uma vez, os danos que podem
ser acarretados por tal risco sdo dependentes da magnitude deste, podendo gerar até
mesmo destruicdo completa da instalagéo que poderia ser somente recuperada com
a reconstrucao da estrutura em alvenaria.

e Queda de arvores do entorno (2)

A queda de arvores do entorno pode prejudicar a fruicdo da obra de diferentes
maneiras: tanto no que concerne a composi¢cdo do ambiente quanto a consequéncias
diretas na instalacdo, como a quebra de componentes e alteracdo material da
superficie.

No caso da instalacdo de Lygia Pape, os componentes vitreos e a placa de
policarbonato do teto sdo mais susceptiveis a quebra. Além disso, dependendo do
porte da arvore e a possibilidade de afetar uma area maior da instalacéo, as paredes
de alvenaria podem ruir ou sofrer sérios danos, assim como a estrutura da construcao.

Deste modo, ressaltamos que a reversao de alguns danos pode ndo ser
possivel, mas, como abordaremos no capitulo seguinte, a obra de Lygia Pape permite
emulacdes e refazimentos.

e Queda de galhos e frutos (3)

Os frutos — jaqueiras sdo muito comuns na area externa e estdo muito proximas
desta instalacdo, além de outras arvores frutiferas como jambos, por exemplo —
podem promover sujidades e extratos organicos que servem de alimento tanto para
animais quanto para microrganismos. Além disso, a deposicdo destes extratos

também proporcionaria manchas na superficie branca, causando alteracdes
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croméaticas. Tais fatos podem ser mitigados com uma manutencao frequente e, caso
necessario, uma limpeza da superficie da obra e controle biol6gico através de biocida.

A gueda de galhos, como também de frutos, sdo associagao de riscos diversos:
chuvas e ventos, pequenos mamiferos (como macacos de pequeno e médio porte que
sdo comuns na regiao) podem escalar e derrubar frutos e galhos sobre a obra, dentre
outras intera¢cdes ja mencionadas. A queda de galhos pode fazer com que os vidros e
o policarbonato presentes na instalacdo sofram quebra, criando assim uma
problematica estética e com necessidade de substituicdo material. As consequéncias
da queda de galhos podem ser mitigadas somente com a substituicdo da
materialidade danificada, acarretando custos elevados devido a especificidade das
pecas.

e Desabamento das paredes da instalacao (4)

O desabamento de paredes da instalacdo pode ser provocado por diversos
riscos isolados ou em associacdo. Se houver ocorréncia de tal evento, as
consequéncias frente a aparéncia estética da instalagdo, assim como sua
continuidade material podem ser seriamente afetadas. Dependendo novamente da
dimenséao da ocorréncia, as consequéncias podem ser de grande ou médio impacto.
E fato que qualquer dimensdo da perda que for acarretada afetara de modo direto
aspectos da obra.

Estes aspectos séo tanto referentes a composicéo e forma da instalacdo, como
também a continuidade material devido a possibilidade de a construgdo ruir
completamente com a queda de uma ou mais das paredes que a compbe. A
reversibilidade de tal risco esta diretamente ligada a aspectos de reprodutibilidade, e
até mesmo reconstrucao, na obra de Lygia Pape — que seréo pontuados mais a frente,
no Capitulo IV — porém, apesar de possiveis, necessitam de altos investimentos
temporais e financeiros.

e Quebra do vidro componente das laterais da instalacéo (5)

A quebra dos vidros que compde as laterais da instalacdo acarretara em perda
estética através da desconfiguracdo da proposta artistica de Lygia Pape, que ressalta
em sua fala acerca da instalacdo a importancia destes componentes ndo somente
para aspectos visuais, mas para sensacao de intransponibilidade para o interior. Com
a quebra dos vidros a instalacdo sofreria um dano de grande magnitude, porém

reversivel. Sublinhamos que os processos indicados, apesar de possiveis, sao de
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custo elevado por questdes especificas da tipologia de material utilizado, assim como
consideramos a disponibilidade financeira para processos como este.

e Quebra da placa de policarbonato do teto (6)

A placa de policarbonato, da qual o teto da instalacdo é feito, € mais resistente
gue os vidros, mas sua quebra além de promover alteracdes estéticas pode ser fator
de risco aos materiais do interior, muito susceptiveis a agua.

Da mesma maneira que as placas de vidro, a substituicdo da placa de
policarbonato do teto é possivel, mas também é onerosa.

e Ventos (7)

Os ventos por si so dificilmente acarretardo danos. Normalmente sdo eventos
que transcorrem por consequéncia dos ventos que sao 0S mais preocupantes, como
a queda de galhos, arvores e frutos. Isoladamente podem provocar a quebra dos
vidros, que como ja discutido sdo passiveis de substituicdo, mas custosos, ou o
deslocamento do teto de policarbonato, sendo também de possivel substituicdo ou

refixacao.

e Acidentes com visitantes e servidores causando danos perante forca fisica
(8)

Visitantes podem comprometer a obra por meio de contato direto com ela,
sendo no processo de fotografar-se préximo a obra, ou por toca-la de forma que tal
cause danos fisicos a materialidade.

Os acidentes com servidores ou terceirizados podem ocorrer tanto na lida direta
com a obra quanto nos processos de limpeza dos arredores. Para mitigacdo de tal
risco € necessario instrugcdes e treinamento de como a manutencéo na obra — que de
acordo com 0s arquivos que tivemos acesso constatamos que nao é uma pratica do
Museu — deveria acontecer, assim também de como o entorno deve ser tratado.

As consequéncias dos acidentes podem ser as mais variadas, mas
concentrando nos fatos descritos aqui que podem promover desde a quebra de
componentes vitreos e plasticos, assim como manchas de contato nas paredes, no
primeiro caso, tanto quando mudancas estéticas devido a manutencao inadequada,
sendo a mitigagao destes mais ligadas a aspectos preventivos e institucionais.

e Chuvas (9)
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Ademais, a chuva esta associada a diversos riscos, desde criagdo de forcas
fisicas descritas acima, como 0 aumento da umidade e suas consequéncias, das quais
destacamos principalmente o atague de microrganismos.

Sendo impossivel controlar a ocorréncia das chuvas, seus efeitos estéticos
descritos acima podem ser revertidos com processos de restauro.

Sublinhamos que o Museu do Acude foi fechado em duas ocasifes (1974 e
2010) para tratamento de danos as obras e ao entorno causados pelas chuvas.

e Enchentes e inundacodes (10)

Do mesmo modo que as chuvas, as consequéncias das enchentes e
inundacdes — que de acordo com os dados gque tivemos acessos ndo sdo tdo comuns
na regiao — estao diretamente ligadas aos efeitos da agua sobre a superficie asfaltica.
Assim, os mesmos efeitos na materialidade e estética, além dos processos de
mitigacao aplicaveis as chuvas, podem ser considerados neste tdpico e no seguinte.

e Rompimento de encanamento nos arredores (11)

O rompimento de encanamento dos arredores pode promover além dos danos
ligados a agua, contaminacdo dos materiais da instalacdo, sendo causadora de
ataques de microrganismos.

¢ Incéndios florestais (12) Incéndios acidentais (13); Incéndios elétricos (14);
Acidentes com materiais inflamaveis (15) e Incéndios criminosos (33)

N&o ha dados concernentes a incéndios na area do Museu, sendo assim,
consideramos tal risco geral como um evento raro. Além de nos atentarmos ao fato
de que a area é de protecdo ambiental, também destacamos que companhia do Corpo
de Bombeiros da regido se encontra a menos de um quildbmetro do Museu do Acgude,
monitorando a area constantemente.

Em caso de qualquer incéndio a instalagdo poderia facilmente ruir devido a
composic¢ao de alguns componentes — sendo as placas constituidas de sisal — quanto
a vegetacdo no entorno ser um material inflamével.

e Plantas crescendo no entorno da construcéo de alvenaria (16)

As plantas no entorno podem se transformar em um risco quando prejudicam a
circulacdo em volta da obra ou se atingirem a fundagéo da estrutura da instalacéo,
provocando sua condenagao ou colapso.

As raizes de arvores sao as principais responsaveis por tais tipologias de dano

e, ha maior parte das vezes, sO séo visiveis na superficie quando ja estdo bastante
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intrincadas no terreno. Assim, por questdes que tangem tanto a preservacdo do
entorno natural patrimoniado, como impacto de acao reversiva necessaria que pode
nao gerar qualquer mitigacéo, avaliamos tal dano como irremediavel caso ocorra com
vegetacao de grande porte.

e Plantas crescendo dentro da instalacdo (17)

Plantas crescendo dentro da instalacdo ja € um fato na realidade corrente da
obra. Além de criarem ruidos estéticos, as plantas podem prejudicar a estrutura da
construcao atraves de suas raizes, ademais com a existéncia das plantas ha aumento
da concentracdo de umidade no interior da instalacdo e consequente perda dos
componentes interiores em gesso.

Para prevencdo de danos maiores € essencial a manutencdo regular
observando as superficies da parte interior da obra, principalmente o chdo sob os
escombros de gesso.

e Aves, pequenos mamiferos, aracnideos e insetos utilizando nichos da

instalacdo como morada (18)

N&o é visivel a presenca de ninhos, aracnideos ou insetos, assim como néo
observamos vestigios de mamiferos além dos excrementos, que serao tratados mais
abaixo. Em caso de presenca de animais 0 mais seguro para a obra e 0s seres Vivos,
seria a remoc¢ao destes ninhos ou estruturas de moradas, e realocacédo destas em
uma area com menos circulagcdo de visitantes.

e Acdao de poluentes (19)

Os poluentes néo estao presentes de forma marcante na realidade do Museu
do Acude, sendo sua acado muito ténue na materialidade e estética da obra, como a
mudanca de coloracdo das paredes, por exemplo. A reversibilidade neste caso é nula,
sendo que 0s processos quimicos que modificam estruturalmente o material sédo
irreversiveis.

e Sujidades e particulados (20)

As sujidades e particulados estédo sempre presentes no contexto externo, sendo
incontrolaveis. O principal dano causado por eles na obra de Lygia Pape ¢é a alteracao
da coloracdo das paredes em um processo de acumulacdo, assim como O
aparecimento de sujidades do vidro causando a diminui¢cdo de sua transparéncia. Os
processos aqui descritos podem ser revertidos com uma rotina de manutencao e

limpeza destes componentes da instalacéo, principalmente as partes em vidro.
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e Degradacdo microbioldgica (21)

A degradacdo microbiologica, em conjunto com as plantas, altera as
caracteristicas da superficie da instalacdo. A brancura das paredes, além de alterada
pela presenca de sujidades e pelo contato com a luz solar direta, tornou-se
esverdeada/amarelada devido a camada de microrganismos em sua superficie.

As alteracdes cromaticas e suas consequéncias perante a leitura estética da
obra serdo tratadas mais a frente. A mitigacao dos ataques ja presentes na instalacéo
podem ser realizados através de processos curativos e precedidos por processos de
manutencdo. A remoc¢do da camada de microrganismos atraves de restauro € a mais
indicada para a continuidade que consideramos ideal para a instalacdo. Tal remocéao
pode ocorrer por meios mecanicos, como também quimicos através de compostos
biocidas. Consideramos o segundo método mais eficaz devido a menor chance de
remocado de outros substratos da obra quando o comparamos com a remogao
mecanica.

e Excremento de pequenos mamiferos, aves e insetos (22)

Os excrementos de animais alteram a obra visualmente de forma imediata e,
além disso, promovem extratos que podem ser utilizados por microbiotas como
alimento. A reversdo das sujidades provocadas por excrementos é mais facilitada se
for um processo continuo de manutencéo, que também evitaria o aparecimento de

microrganismos advindos destes extratos de animais.

e Alteracdo da coloracdo da instalacdo (23)

Como em outras obras de Lygia Pape consideramos que a coloracao de New
House possui aspectos essenciais para sua leitura. Como embasamento para tal
utilizamos a referéncia da montagem dos multiplos da instalacdo, assim como o
processo de restauro sofrido pela obra que, entre tantos outros pontos ndo muito
clarificados pela falta de relatério do procedimento, objetivada o reestabelecimento da
coloracédo das paredes.

A alteracdo de coloracdo € resultante primordialmente dos ataques
microbiolégicos sofridos nas superficies externas e internas das paredes. Além das
paredes também ha alteragdo cromatica dos componentes internos, causando 0s
mesmos ruidos estéticos considerados nas paredes.

Para reestabelecimento da coloracdo é necessario processo de restauro que,
como uma das possibilidades de tratamento, remova esta camada de biota
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esverdeada das paredes e uma nova tinta — com especificacées iguais ou
semelhantes a original — seja aplicada.

As alteracbes cromaticas das placas de gesso sdo de mais dificlil
reestabelecimento sendo necessaria a substituicdo destes componentes por novos,
sendo tal resolucdo também aplicada ao tépico seguinte.

e Destruicdo e decomposicao das placas de gesso no interior (24)

A destruicdo dos componentes de gesso pelas maos e projetos da artista
diferem em sua destruicdo e decomposicao através do tempo. Avaliamos que mesmo
que Lygia Pape almejasse um interior de “pura destrui¢do”, ha um limite para tal. As
placas que pendem do teto estdo bastante desgastadas e os resquicios no chdo em
pequenos pedacos com a coloracdo bastante diferente. Além disso, ha armacdes de
metal — das quais as placas pendem do teto — caidas na superficie interna da
instalagao.

Para reversao de tais danos cremos que sdo necessarias novas placas de
gessos, assim como medidas a longo prazo para manté-las, além de um planejamento
de quando deveriam ser substituidas.

e Luz natural (25)

A luminosidade natural direta e indireta, e a consequente exposi¢cdo as
radiacdes ultravioleta e infravermelha, podem promover alteracbes estéticas na
coloracdo das paredes e componentes internos, além de contribuir para o microclima
no interior da instalacéo.

e Temperatura natural (26)

A temperatura sem controle algum, como ja frisamos, em associacdo com
outros riscos, como a luminosidade solar direta e alteracbes de umidade podem
promover altera¢cdes materiais na obra principalmente em seu interior pela formagao
de microclima. Altas temperaturas associadas a umidade excessiva, cenario muito
comum no periodo de verdo, podem acarretar perdas materiais dos componentes em
gesso, devido a sua susceptibilidade a agua.

e Microclima no interior da instalagdo devido a inexisténcia de saidas de ar

(27)

O microclima no interior da instalacdo além de promover a formacdo de

goticulas e a condensacdo em nuvem nas superficies vitreas prejudicando sua

transparéncia e 0s aspectos estéticos ligados a ela.
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Ademais, a producdo deste microclima, consequente da inexisténcia de
circulagdo completa e ar devido as caracteristicas construtivas da obra — em que néo
ha quaisquer passagens para circulacdo de ar, mas ao mesmo tempo nao esta selada
hermeticamente — pode resultar em um ambiente propicio para crescimento de
microbiotas.

Por questbes de escolhas construtivas da artista ndo é possivel adaptar a obra
para uma melhor circulacdo de ar e diminuicdo do microclima sem descaracteriza-la.
Sendo assim, medidas como a vista em nossa vista em julho de 2018 — remocéao de
uma das placas de vidro para circulagdo de ar — podem ser indicadas se realizadas
com o cuidado necessario e ciclicamente. Os periodos de chuvas intensas, o verao,
deve ser observado com cautela, sendo que a manutencédo pode ser mais exigida
pelas questbes externas. Porém, ao mesmo tempo que a umidade e a temperatura
aumentam, a remocao desta placa de vidro sem planejamento pode fazer com que a
chuva atinja o interior da obra ou a umidade no ambiente interno se concentre ainda
mais.

e Umidade natural (28)

A umidade contribui para processo ja descritos como danos provocados por
agua, assim como o0 aumento de ataques de microrganismos. O aumento de umidade
pode também criar um microclima no interior da instalacao.

e Condensacdo de umidade devido a microclima interno (29)

As altas umidades de alguns periodos do ano, assim como a concentracéo e
umidade advinda das arvores no entorno, podem promover a criacdo de microclima
dentro da instalacdo. Aléem de causar um aspecto leitoso na superficie, em que a
transparéncia € perdida devido ao vapor da agua presente, ha ainda o fato da criacéo
e pequenas goticulas no interior da instalagdo pode promover a perda acelerada dos
componentes em gesso.

e Documentacgéo incompleta ou inexistente (30)

As pontuacgdes acerca da documentagcao serdo as mesmas realizadas para a
obra de Anna Maria Maiolino.

e Oxidacdo dos componentes metalicos (31)

A oxidacdo dos componentes metalicos da obra promove alteracdes estéticas
— a coloracdo alterada: antes pintados de branco, agora se apresentam em tons

laranjas, caracteristicos da oxidacdo — assim como compromete a continuacao
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material visto que as perdas acarretadas pelo processo séo irreversiveis. A mitigacdo
de tal acontecimento se d& por meio de manutencdo constante, sendo que a
reaplicacdo de camadas de protecdes evitaria a exposicdo do material a condicbes
que propiciem sua degradacéo.

e Vandalismo (32)

N&o ha histérico de vandalismo na instituicdo, entdo consideramos este risco
infimo. Porém, caso ocorra, a natureza do ato determinara qual a perda sofrida pela
obra, sendo que quanto mais invasivo ou destrutivo for — como incéndios, ou quebra
proposital dos vidros da instalacdo, por exemplo — mais danos irreversiveis causara.
Porém, caso de atos menores, como inscricdes e pichacdes, a reversibilidade pode
ser mais facilmente alcancada.

Da mesma maneira que para evitar interagdes dos visitantes que podem gerar
danos, a seguranga e monitoramento do local promovem menos chance de atos de
vandalismo.

e Manutencao inexistente ou inadequada (34), relatérios anteriores do estado
de conservacado inexistentes (35) e falta de fundos para programas de
manutencao e preservacao (38)

As pontuacdes acerca manutencdo, da documentacdo, como também a
respeito da falta de recursos serdo pontuacdes idénticas as apresentadas na andlise
da obra de Anna Maria Maiolino.

e Relatorio de critérios e procedimentos de restauro anterior inexistente (37)

Devido a falta de documentacdo ndo somente de processos concernentes a
aquisicdo, montagem e passagem da obra pelo tempo, ndo ha quaisquer registros
relativos aos processos de restauro ao qual a obra foi submetida. A Unica evidéncia
de que houve tal € a presenca desta informacéo na placa de identificacdo da obra.
N&o é possivel saber quais foram os critérios adotados, os materiais utilizados e a
execucao, sendo impossivel inferir tais informacdes com a materialidade observada
em janeiro de 2018. Podemos demarcar algumas caracteristicas que intuimos ser
desejadas no aspecto estético da obra — como sua alvura — e nos guiamos
principalmente pela fala da artista para as pontuacdes de continuidade a serem aqui
apresentadas.

Contudo, é essencial para historicidade da obra e a compreensédo de como ela
deveria ser gerida a presenca de tais documentos, visto que os encarregados pelo
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processo de restauro S&o0 0s mesmos que possuem mais conhecimento a respeito de
como a instalacdo deveria se apresentar, sua historicidade e conceituacdo artistica.
Através de tais pontuacdes geramos o grafico representado na FIGURA 140
nos modelos indicados pelos autores referenciados.
O indicativo A é representado pelas barras positivas vermelhas, o indicativo B
é referente as barras positivas amarelas e o C as barras negativas verdes. O indice

de incerteza € indicado pelas linhas azuis a esquerda.

2.2.6.1 Analise do estado de conservacéo

Ao compararmos as fotografias (Figura 97) de quando a obra foi inaugurada
em 2002, e a fotografia (Figura 98) de janeiro de 2018, realizada por nés, chegamos
a conclusao principal que, claramente, existe grande diferenca dos aspectos fisicos

entre os dois momentos.

Figura 97. New House, no Museu do Agude em 2002
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Figura 98. New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018

Os tons brancos das paredes desapareceram devido a presenca de ataque
biolégico, assim como a transparéncia dos vidros foi velada pela presenca de
sujidades. Outro ponto ja destacado, € que a composi¢ao interior com utilizagdo de
placas de gesso e sisal que pendem do teto (Figura 99) esta bastante alterada: ndo
h4 mais a presenca de grandes placas, mas somente o0 resquicio destas

descendendo.
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Figura 99. Detalhe do interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Agcude em 2002

g

O interior da instalagéo em janeiro de 2018 (Figura 100, Figura 101, Figura 103,
Figura 104, Figura 105 e Figura 106) além de bastante desgastado e com alteragfes
materiais, apresentava tonalidades esverdeadas provenientes da presenca de
microrganismos (Figura 102). Havia também plantas crescendo dentro da instalacédo
e elementos externos, como um cano de PVC (Figura 112).
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Figura 100. Detalhe interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude me 22 de
janeiro de 2018

193



Figura 101. Detalhe do interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em janeiro
de 2018
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Figura 102. Detalhe da parede externa de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude
em 22 de janeiro de 2018

Figura 103. Detalhe do interior de New House, de Lygia Pape no Museu do A¢ude em 22 de
janeiro de 2018
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Figura 104. Detalhe do ch&o no interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Agude
em janeiro de 2018
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Figura 105. Detalhe interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de
janeiro de 2018

Figura 106. Detalhe interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Agcude em 22 de
janeiro de 2018
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Figura 107. Detalhe teto de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de janeiro
de 2018

Figura 108. Detalhe teto de New House, de Lygia Pape no Museu do Agude em 22 de janeiro
de 2018
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Figura 109. New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 2002

Figura 110. Detalhe New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de janeiro de
2018

199



Figura 111. Detalhe interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de
janeiro de 2018
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Figura 112. Detalhe interior de New House, de Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de
janeiro de 2018 com presenca de vegetacado e canos soltos

Figura 113. Detalhe de ferragem junto aos vidros com oxidag&o ativa em New House, de
Lygia Pape no Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018
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Quando visitamos a instalacdo em julho de 2017 uma de suas placas de vidro
estava removida devido a necessidade de ventilagdo no interior, ja que a formacao de
condensacéao no interior da obra era intensa.

O entorno da instalacdo também se encontra com problemas relativos a
circulagdo: ha presenca de raizes que prejudicam a fluidez do caminhar, assim como
irregularidades no solo. Alguns segmentos da superficie de terra em volta da
instalacdo estavam em processo de pequenos desabamentos, e a consequéncia de
tal, como ja descrito, pode gerar danos maiores a instalagdo ou, no melhor dos
cenarios, somente promover dificuldades de acesso a algum ponto de observacéo ao
redor da obra.

Figura 114. Entrada da instalagdo permanente do Museu do Acude New House, de Lygia
Pape em janeiro de 2018
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Figura 115. Entorno imediato instalacdo permanente do Museu do Acude New House, de
Lygia Pape em janeiro de 2018

Figura 116. Escada de rochas na entrada da instalacdo permanente do Museu do Agude
New House, de Lygia Pape em janeiro de 2018
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Figura 117. Escada de rochas na entrada da instalacdo permanente do Museu do Acude
New House, de Lygia Pape em janeiro de 2018

T .

Figura 118. Detalhe da base de alvenaria da instalagdo permanente do Museu do Agude
New House, de Lygia Pape em janeiro de 2018
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Figura 119. Entorno da instalacdo permanente do Museu do Acude New House, de Lygia
Pape com caminhos tomado por raizes
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Figura 120. Lateral no entorno imediato da instalacdo permanente do Museu do Acude New
House, de Lygia Pape com guarda corpo em madeira bastante instavel em janeiro de 2018

Consideremos que a obra de Lygia Pape possui urgéncias de tratamento nos seus
aspectos estéticos aqui mencionados como danificados.

A coloracdo da obra, assim como a composi¢cdo do seu interior, necessita de
processos que revertam parte dos efeitos da passagem do tempo na obra. A
instalacdo de Pape possui um carater diferente das obras de Maiolino e Ramos por
guestdes ligadas a sua reprodutibilidade, pontuacdes que seréo tratadas mais a frente

no Capitulo Ill.
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2.3 CALADO, DE NUNO RAMOS

2.3.1 Confeccdo, histérico e contexto

Nuno Ramos nasceu em 1960, em S&o Paulo, onde atualmente vive e trabalha.
Formou-se em Filosofia pela USP em 1982, no mesmo periodo em que integrou o
grupo Casa 7. Produziu, neste primeiro momento, pinturas sob forte influéncia
neoexpressionista. Como aconteceu em grande parte dos anos 1980 no Brasil, Nuno
Ramos explorou primeiramente o suporte do quadro, mas exacerbou seus limites com
uma convergéncia de varias tipologias materiais, sobrepostas, criando volume e
agregando materiais ndo convencionais a pintura.

Na década de 1990, o artista comecou a integrar tais materiais em expressées
escultoricas, acrescidos de outras materialidades: classicas — como 0 marmore — e
contemporaneas — como o asfalto, o petr6leo e o vidro. Tais constru¢cdes sao

classificadas como monumentais, visto a sua escala.

N&o se tratou mais apenas de confrontar diferentes modos de realizar uma
pintura diante do retangulo de base do quadro. Ou de, diante do material
tradicional da escultura, o marmore, engastalhar em pecas quase brutas
elementos de vidro, dentro desses, elementos liquidos a conjunc¢éo de
liquidos e sélidos é essencial em quase todas as esculturas e instalagées de
Nuno Ramos. E aqui, como nos quadros, a um suporte tradicional vem
juntar-se algo de outra natureza, como se os liquidos continuassem o0s
sélidos e abolissem a diferenca entre eles na continuidade de uma
individuacao poética mais convincente que a mera disparidade dos matérias
empregados na escultura ou instalacdo. (GEIGER, 1998, p. 19, grifo nosso).

Além disso, outra caracteristica marcante advinda desde os tempos da pintura
€ 0 excesso, sendo associada as proposigdes artisticas de Nuno Ramos, “O excesso
€ uma caracteristica em toda sua trajetoria. Ocorre desde a concepgcdo monumental
de cada objeto até a feitura, onde diferentes materiais se agrupam e convivem
acumulados, configurando um processo onde 0 excessivo e a construcao obsessiva
integram o carater conceitual da obra” (RIBENBOIM; BOUSSO, 1996, p. 18). Este
excesso material, de meios e linguagens que o artista se utiliza, perpassa a pintura, a
escultura, a instalacdo e a literatura, reflete nas escolhas teméticas e de construgéo
de suas obras, e como se apresentam e perduram.

De acordo com o proprio artista e Tassinari (2010) suas obras ndo séo

resistentes a passagem do tempo e algumas caracteristicas dos materiais sao
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perdidas, contudo isto converge com escolhas materiais que abarcam sua temética,

nao se caracterizando um problema para o artista,

[...] obras de Nuno também foram destruidas ou modificadas pela acdo do
tempo. A confianca em sua poética, [..], também responde pela
precariedade de algumas de suas obras. Suas escolhas de materiais,
ditadas por motivacdes poéticas, ndo ddo nenhuma preferéncia ao que
resultaria em obras efémeras. Mas tampouco procuram alguma perenidade.
E assim que seus primeiros quadros perderam muito a cor e que algumas de
suas obras ao ar livre ndo resistem bem ao tempo. (RAMOS; TASSINARI,
2010, p. 20, grifos nossos).

Acrescido a tais pontuacbes, € continuado nas mesmas publicacbes,
observacdes sobre instalacdes feitas especificamente para ocasifes pontuais, como
Macula (Figura 121) e Craca (Figura 122), que duraram somente o tempo em que
foram expostas. O texto ainda pontua que algumas das instalacdes de Nuno Ramos
podem ser remontaveis em outras ocasides (RAMOS; TASSINARI, 2010). No entanto
nem todas possuem essa possibilidade, como por exemplo, excetuaria 0s casos em
gue a especificidade de um espaco seja necessario para sua locacdo, como no caso

da obra no Museu do Acude.

Figura 121. Macula, de Nuno Ramos (1994) — sal, parafina, breu, vidro soprado, gas hélio,
tubos de 6rgdo e gesso; dimensdes variaveis
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Figura 122. Craca, de Nuno Ramos (1995) — aluminio fundido, detrito de ossos de conchas;
dimensdes: 300 x 300 x 600 cm

Ainda de acordo com o texto de Nuno Ramos e Tassinari (2010), em que séo
pontuadas questdes concernentes a permanéncia e mutabilidade das obras de
Ramos, pontos nos quais temos interesse particular, € dito que “[...] em relagdo a
permanéncia fisica, as obras de Nuno Ramos se deixam impregnar pelo tempo,
histérico ou fisico. Sua poética ndo é indiferente a invencdo ou a durabilidade, mas
tampouco se norteia por elas” (RAMOS; TASSINARI, 2010, p. 20). Deste modo, ha
uma espera por parte do artista sobre essas modificacdes inerentes de sua obra, ao
mesmo tempo que, em um trecho conseguinte a este, afirma que também se espera
uma continuidade das obras através do cuidado e manutencéo e aclamadas por suas
particularidades. Tais seriam uma entrega ao destino, até mesmo poético, do seu

trabalho:

O artista testa a arte também por estes limites, e no cuidado do ver e do
guardar pelos outros confia, em parte, o destino de suas obras. Ha um risco
aqui, mas ndo com uma intencdo deliberada. E se ha este risco, mas nao
uma destruicdo necessaria a que uma obra no mundo escaparia, esse é 0
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Ultimo limite que o artista pde em causa e que depende, aqui, de uma
continuidade que ha de se cumprir, ou ndo, da obra para o publico e
guem delas cuida. (RAMOS; TASSINARI, 2010, p. 20, grifos nossos)

A notavel precariedade de alguns materiais utilizados por Nuno Ramos em suas
obras, que se agrava com a aglomeracdo e combinacdo de matérias estranhas entre
si, que conflitam e entram em embate. Nao se trata somente de um embate visual, em
gue ndo se sabe onde comeca uma matéria e termina outra, mas também de um
embate material. Este Ultimo é agravado, como em tantas outras instalacdes
contemporaneas, devido ao fato de que além de ndo conhecermos como alguns
materiais modernos irdo comportar-se por si s6, também ndo sabemos como serao
tais reagdes uns com os outros. Ademais, devemos considerar que, como em Calado,
a exposicdo ao ar livre acelera, agrava e cria novas reagdes destes materiais,
abarcados pela poética do artista.

No que concerne a forma, o trecho abaixo compara formalmente montagens de
obras anteriores a Calado, como também explora as diferencas materiais de obras

gue foram criadas para espacos internos e a presente no Museu do Acude,

Pode-se dizer que a forma inerte de trabalhos como Black and Blue (2001)
[Figura 123] e Luz Negra (2002)%2 [Figura 124] aparece ainda mais
solidificada em Calado, com o emprego de asfalto em substituicdo a areia
(a proposito, vale a observacéo do sentido denotativo do termo calado: “tacito,
silenciado, mudo”, mas também com sentido nautico, o ponto mais baixo em
gue se encontra a quilha). A obra foi montada permanentemente no Museu
do Acude, no Rio de Janeiro, ao lado de lole de Freitas, Lygia Pape e Hélio
Oiticica, artistas de grande estima de Nuno. [...] Dois Irmaos, outro trabalho
da época, foi constituido de vidro, aluminio fundido, sal e terra, lembrando um
pouco a forma de Calado. (RAMOS et al, 2015, p. 135, grifos nossos).

62 “Da exposigdo Luz Negra participaram outros trabalhos que, de certo modo, recuperavam técnicas,
materiais e procedimentos ja utilizados anteriormente: em cada uma das trés esculturas de areia
comprimida, havia uma espécie de émbolo de vidro cheio de éleo queimado. Ainda no mesmo espaco,
outro tipo de areia comprimida foi apresentado, formando paredes e reproduzindo o formato desses
émbolos, retomando o tema da cOpia e da reprodugdo de outros trabalhos”. (RAMOS et al, p. 135).
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Figura 123. Black and Blue, de Nuno Ramos (2000) — trés esculturas de areia queimada
prensada, com frestas em que se encaixam vidros soprados contendo 6leo queimado e
vaselina; dimensdes: 220 x 220 x 250 cm; 160 x 600 x 180 cm; 170 x 400 x 160 cm.

Figura 124. Luz Negra, de Nuno Ramos (2002) — areia queimada comprimida, vidro,
estrutura metélica, madeira e 6leo queimado
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Estas pontuagcOes breves sobre o trabalho de Nuno Ramos nos deixam as
seguintes diretrizes ao observar suas obras: considerar a relagdo material com a
proposta artistica e perceber que os materiais utilizados pelo artista ndo possuem uma
estabilidade desejada, e que podem sofrer alteracfes. Para o artista, a continuidade
da sua obra esté ligada ao modo como esté preservada por quem a possuli.

A partir das primeiras experiéncias com a ocupacdo do Museu do Acude por
instalacbes de arte contemporanea, pensadas, projetadas e executadas
exclusivamente para aqueles espacos, o curador Marcio Doctors (2003), pontua que
foi sugerido aos trés artistas que trabalhassem em uma estrada de ch&o, denominada
caminho do judeu. Cada artista escolheu sua abordagem acerca do espaco: Lygia
Pape ndo acatou a sugestdo de locacdo e colocou sua obra em uma area mais
préoxima a recepcao; José Resende decidiu extravasar os limites do caminho e colocou
sua obra no espaco aéreo inserida na floresta; e Nuno Ramos foi quem acolheu a
sugestédo de maneira mais direta.

Continuamente, € marcado também pelo curador o simbolismo incutido na escolha
de materiais empregados na instalacdo: o asfalto, signo inerentemente urbano, se
destaca da paisagem e é utilizado paradoxalmente: ndo capeia o caminho o tornando
mais suave e retilineo, se transforma em uma barreira que dificulta e modifica a
maneira de caminhar no espaco. E conferido ao material “outras camadas sentidos”
(DOCTORS, 2003), exacerbando a materialidade e dialogando com a localidade,
desde sua manipulacdo-montagem, até sua presenca como instalacdo modificadora

do entorno.
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Figura 125. Calado Il, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 126. Calado Il, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 127. Detalhe Calado I, de Nuno Ramos (2002)

Figura 128. Calado I, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 129. Calado Il, de Nuno Ramos (2002)

Na linguagem de Nuno Ramos, ainda segundo o curador, a utilizacdo dos
materiais tem como intuito criar formas de exposicdes conflitantes. Em momento
algum, estas matérias convergem para uma harmoniosa relacdo, porém se
complementam acidentalmente, o que causa uma ‘[...] estranheza expressa pela
impossibilidade de interacéo fluida dos materiais. Eles ndo se rejeitam, mas se atraem
pela colisdo” (DOCTORS, 2003, p. 26). Tal constatagdo confere a obra de Nuno
Ramos um carater de utilizacdo dos materiais, através dos quais o artista demostra
uma “[...] tenséo gerada pelo fato de as coisas estarem fora de lugar e ordenadas nédo
pela harmonia, mas por superposi¢do, contraste e interceptagao [...]” (DOCTORS,

2003, p. 26).
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Continuamente, Doctors aponta a utilizagdo destes conceitos na instalagao

confeccionada especialmente para o espaco do Museu do Acgude,

Em Calado isso é evidente. Ele se prop6e a utilizar um material que ao
mesmo tempo obedece a situacao sugerida da estrada e a desobedece. Ao
escolher trabalhar com o asfalto, ao invés de utiliza-lo para a funcdo a qual
esta predestinado, perverte a sua funcdo, criando uma situacdo inversa.
(DOCTORS, 2003, p. 25).

O uso dos materiais descritos no catalogo da obra pelo curador®® nesta
instalacdo estdo presentes recorrentemente em outras obras de Nuno Ramos,
representando uma imagética, ou estdo impregnados de significados, dentro da
linguagem do artista.

Ramos discorre sobre a propria obra e explicita essa relacdo material no video

institucional que apresenta o entdo Espaco de Instalagcdes Permanentest4:

De modo geral, tem alguma coisa depois de uma colisédo, de uma ... um
confronto, de um ... é, por exemplo, de um acidente natural, uma enchente,
de uma ventania, que eu acho muito bonito, no sentido de que parece que as
coisas se abrem, é uma outra ordenac¢éo, né? Depois de uma violéncia, né?
E se a violéncia tem algo positivo, assim, € um pouco nos livrar de alguma
ordem insatisfatoria, né? Porque a violéncia ela, o que é proprio dela é que
ela pensa que ela é guiada por algo, mas ela é guiada por ela mesma, né? E
uma for¢a maior que aquilo que supostamente a taria (sic) guiando. Isso as
experiéncias tragicas, assim, de revolugfes no século XX, etc. mostraram
isso, quer dizer, a violéncia € uma coisa autbnoma. Que ela usa os homens
muito mais que os homens a usam, né? Agora, talvez, o todo custo, 0
sofrimento que haja nisso, tanto a violéncia dos homens quanto a violéncia
dos céus, elas trazem uma possibilidade de remanejamento muito grande, e
esses objetos meio atirados tém isso, 0 que eu acho fascinantes assim, né?
Enfim ... entdo, eu acho que nas coisas que eu faco tém alguma tentativa de
entrar em fase com isso, com esta energia. Nao tanto a energia que destroi,
mas a de logo depois, né? Eu acho que neste caso também, porque
conforme, nesse caso dessa peca la no Museu [do Agude] também, porque
conforme o contorno vai entrando e ele ta (sic) entrando cada vez mais, a
linha externa no meu trabalho ta (sic) entrando cada vez mais, é ... h4 um
campo que se op8e a outro, as linhas externas ficam mais assim explicitas,
né? E nesse sentido € menos uma colisdo, € menos um acidente, uma vez
gue essas linhas se mantém, né? Entao acho até que eu taria (sic) indo prum
(sic) lado de maior controle disto, ainda mais porque eu té (sic) mais escala.
Pra (sic) mais escala precisa ter mais linha, precisa ter mais esse exterior,
precisa ta (sic) mais ... um pouco mais dominado, né? Eu acho que com isso,
€ ... mais do que outra qualidade qualquer, € um lado um pouco solene, que
eu acho que minhas coisas as vezes tém, que aparece. Um lado assim
solene, meio assim, grave. (Voz off: que essa tem bastante). Que essa tem
bastante, os Manoras, aquelas caixas de marmore preto e tal. Eu acho que

63 “Q bloco de asfalto colide com a estrada; o vidro atravessa o asfalto; o asfalto € verticalizado; o vidro,
material transparente, funciona como um espelho negro que reflete a floresta; enfim, Nuno cria uma
narrativa de contraste e de desarrumacgao da ordem natural das coisas”. (DOCTORS, 2003, p. 26).

64 https://vimeo.com/125530548
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pega um lado assim grave, que é curioso que é um pouco avesso dessa coisa
muito flutuante que tém nos quadros, muito assim, dispersiva, €é ... elétrica,
atras de assunto o tempo todo e tal. Essas séo assim, muito pausadas, como
uma nota grave, né? E eu acho que essa manteve um pouco isso, né? As
pecas mais solenes, eu me sinto em geral mais seguro; as pecas mais
histéricas eu me sinto mais inseguro, até porque sao de menos bom gosto e
tal. Agora, eu acho que o que eu faco tém que conciliar essas duas coisas
sempre, 0 interessante seria fazer um histérico solene, né? Seria um
verdadeiro achado.®®

Assim como na fala transcrita acima, no projeto para instalacao € sublinhado
pelo artista que esta é “uma intervencdo que deve operar por contraste”, através da
relacdo paradoxal entre as escolhas materiais para confec¢ao da instalagdo com os

do entorno da paisagem natural.

2.3.1.1 Materiais

Como pontuado nos tépicos anteriores, 0os materiais tém grande importancia na
poética do artista, e muitas vezes se repetem em obras diversas. No caso de Calado
nao é diferente: ha a presenca dos vidros que com sua transparéncia revelam o 6leo
queimado, outro elemento que sempre esta presente nas obras tridimensionais de
Nuno Ramos desde o inicio de sua carreira. A escolha do asfalto, que muito se
assemelham ao aspecto da areia queimada nos trabalhos anteriores citados, deve-
se, provavelmente, a durabilidade deste em area externa, adicionada as questdes

concernentes a tematica do contraste abordada no tdpico acima.

65 Nuno Ramos (23:26 m — 26:57 m) em https://vimeo.com/125530548 transcrigdo nossa.
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2.3.1.2 Localizagao

Figura 130. Mapa do Circuito de Arte Contemporanea elaborado pelo Museu do Acude com Calado |
e Calado Il, de Nuno Ramos, em destaque

NUNO RAMOS. CALADO, 2003

O caminho no qual a instalagdo de Nuno Ramos esté alocada, o caminho do
judeu, tem relagéo direta com a sua materializacdo e proposta: a obra existe, como
frisado, para modificar e contrastar com o entorno. Através da intransposicdo de
algumas areas tomadas pela obra, cerceando o caminhar nelas, o espectador se vé
condicionado a uma direcdo, tendo que, inevitavelmente andar sobre a obra para
chegada a fonte do judeu. Ao mesmo tempo o contraste € criado a partir da
materialidade conflitante da obra com o entorno: sua condicdo material industrial,
assim como sua estética, ressaltam frente ao ambiente natural com seus tons verdes

e terrosos.

2.3.1.3 Projeto e montagem

No projeto de Calado, entregue ao Museu do Agude, existem elementos que
nao aparecem na execucao final, sofrendo adequacdes e mudancgas no que concerne
a apresentacao, entretanto ndo se desvencilham do conceito da instalacéo:

O trabalho ainda sem titulo que proponho para o Museu do Acude € um
conjunto de trés circulos de asfalto, vidro e petrdleo, que devem ser
colocados na estrada que leva a Fonte do Judeu, no Museu do Agude. Trata-
se de uma intervencdo que deve operar por contraste, a partir de um
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material que se contrapde ao carater bucélico daquele sitio. O asfalto e o
petrdleo, elementos associados a urbanizagdo e as rodovias de alta
velocidade, devem quebrar um pouco a autossuficiéncia quase neoclassica
do lugar, criando estranheza e alteridade. Além disso, a forma circular,
carregada de memdria arcaica e quase ritualistica, deve destacar-se com
facilidade da paisagem.

A ideia de criar como que “buracos negros” circulares, implantados em
desacordo com a estradinha estreita e singela, ora debrucando-se sobre o
declive, de um lado, ora recortando o barranco, do outro. Os circulos, que
terdo tamanhos variados, parecerdo, portanto, as vezes, suspensos sobre o
declive, as vezes incrustados no morro.

Trata-se na verdade, de trés conjuntos de dois circulos sobrepostos. O
primeiro, de asfalto, servir4 de base para um segundo, de vidro com petréleo
dentro, que sera sobre posto ao primeiro, destacando-se dele. O circulo da
base, de asfalto, tera altura e formato sempre maior do que o segundo, de
vidro com petréleo dentro. A escala de cada circulo deve variar entre uma
circunferéncia de trés metros e uma de oito ou nove metros. Sempre proximas
ao chao, poderdo ser atravessados pelo publico obstaculizando sem
interromper o caminho até a fonte.

Espero que com esse trabalho a vocagdo do Museu do Acude, a de um
museu de acervo que se abriu para indagacdes da arte contemporanea,
possa problematizar-se e enriquecer-se. (Nuno Ramos em projeto entregue
ao Museu do Acgude. Fonte: Arquivos Fisicos do Museu do Agude, grifos
Nossos).

As obras desdobraram-se diferentemente do projeto, transcrito em parte,
acima: duas estruturas foram construidas utilizando asfalto, vidro e éleo queimado. A
construcdo se deu por meio de estruturacdo do terreno para fundacédo (Figura 131),
com formas de madeira ancoradas preenchidas com concreto (Figuras 132, 133, 134,
135 e 136), anexadas as placas de vidro preenchidas com 6leo queimado (FIGURAS

137) e finalizadas com uma camada de asfalto.
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Figura 131. Fundacéo de Calado Il, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 133. Construcdo de Calado |, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 135. Construcdo de Calado I, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 137. Insercao de vidro e 6leo queimado na estrutura de concreto e asfalto de

Calado I, de Nuno Ramos (2002)
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Figura 138. Nuno Ramos sobre Calado | durante o processo de constru¢do da instalacao

Considerando os posicionamentos de Nuno Ramos em seus relatos presentes
no projeto e na entrevista, assim como sua poética ligada aos matérias utilizados nesta
e em outras obras, um ponto importante salta: O contraste entre o natural e o
construido, advém da utilizacdo da materialidade, o asfalto, que se diferencia em
composi¢cdo material, como um produto humano no meio natural — produto utilizado
como simbolo da urbe e uma negacédo ao natural — que se revela, a medida em que
se diferencia do meio alocado. A sua reabsorcdo, sua camuflagem por meio do
crescimento de microbiota, assim como de vegetacdo diminuiria sua poténcia artistica
desejada pelo autor? Em entrevista a Bette (2015) Nuno Ramos considera que o
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aspecto visual da sua obra ndo o agradava naquela época. Assim sendo, a mesma
duvida concernente a instalacdo New House de Lygia Pape é suscitada: qual é o limite
de danos aceitavel para perpetuacdo material, estética e de outros aspectos materiais
em Calado? Assim como a obra, o caminho que a circunda estad em estado de
precariedade e a obstru¢do no caminhar, um dos propadsitos da locacéo da instalagédo

Nno espaco em que se encontra — nao se faz somente pela obra.

2.3.2 Anatomia, carater e identidade

Ainda seguindo a classificacdo de Ankersmit et al. (2011) para anatomia sendo
sua forma como o trabalho é descrito visualmente, Calado s&o duas estruturas
circulares em asfalto, com estruturas de vidro em parte de seu centro que comportam
um liquido viscoso. As grandes estruturas se encontram no meio de um caminho
estreito, se colocando como obstaculos da caminhada até a Fonte do Judeu.

A premissa artistica frisada no capitulo anterior na fala de Nuno Ramos e do
curador a respeito da obra é sua operacao por um contraste, em que o asfalto, signo
urbano, invade o verde e se coloca ndo como calcamento, facilitador da caminhada,
mas como obstaculo. A obra modifica 0 entorno ao mesmo tempo que o habita, sua
forma é condicionada pela topografia das encostas, assim como pelo caminho onde
esté localizada. Outro ponto importante da proposta artistica € o caminhar do visitante

em alguns pontos da obra, que invadem o percurso.

2.3.3 Avaliagéo de valores atribuidos a obra

Continuaremos a considerar 0s cinco critérios apontados por Ankersmit et al.
(2011) para quantificacédo dos valores presentes na instalacdo de Nuno Ramos, assim
como foi feito na analise das duas obras anteriormente descritas.

A ideia de artisticidade € o primeiro critério enumerado pelos autores, considera
a aparéncia estética da obra, como nas outras instalacdes de arte contemporanea
destacadas anteriormente, o carater estético trata-se de um dos principais. O aspecto
visual, além disso, também é indenitario dentro da linguagem de Nuno Ramos, 0s
usos desses materiais sao recorrentes, além do emprego de formas analogas em

outras instalagfes de sua carreira, como abordado no capitulo anterior. O contraste
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entre a forma, a tonalidade e os materiais utilizados sdo de apelo estético, sendo
também acrescido o fator da interatividade: o visitante deve ultrapassar parte da obra,
que é obstaculo para continuidade de seu caminho. O caminhar através da obra é
também uma experiéncia estética, assim como observa-la.

O contexto histérico, ou 0 segundo critério apontado por Ankersmit et al. (2011),
tomaremos somente como ponto 0s mesmos instituidos para todas as obras do
Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Acude: a instalacao foi realizada com
intuito de proteger e difundir o patriménio natural do Museu, por si s0, isto demonstra
um marco nas mudancgas institucionais e nos direcionamentos museoldgicos de
maneira geral. Ao levar em conta a natureza que circunda a casa museu também
como patriménio e sua valoracao, a partir da insercéo de obras de renomados artistas
brasileiros, esta relacdo se fez marco dentro da historicidade institucional e na
composicao do acervo, promoveu praticas ainda pouco exploradas nesta época (inicio
dos anos 2000) no Brasil. A historicidade da obra de Nuno Ramos insere-se neste
recorte geral, além de demonstrar parte da historia do artista e um dos segmentos de
sua carreira.

O valor documental e de pesquisa se assemelha as instalacdes anteriormente
abordadas, possuindo grande relevancia dentro da historia institucional, assim como
poténcia para pesquisa em diversos campos. Outro ponto de convergéncia entre as
trés instalacfes aqui estudadas € a valoracao acerca dos aspectos socioculturais. De
maneira ampla e simplificada, consideramos os valores de preservacdo de uma area
verde de interesse publico, e que a proposta principal destas obras, segundo a
instituicdo que as abriga, é contribuir para a preservagao e difuséo da éarea florestal
tombada. Além disso, a difusédo de artistas brasileiros em museus e espacos publicos
também pode ser considerada um valor sociocultural, como afirmado anteriormente.

Novamente, 0 prosseguir desta analise exige que nos debrucemos sobre o
estado de conservacao da obra. Sera feito em um dos topicos posteriores a analise
completa do estado de conservacao da instalacdo, prontamente € possivel destacar
alguns pontos: ndo ha o contraste demarcado e téo citado nas falas de Nuno Ramos
e de Marcio Doctors, mesmo que a primeira vista a forma da instalacdo é claramente
exdgena a natureza, sua coloracdo foi atenuada pelo aparecimento de ataque
bioldgico, assim como de erosao. Outro ponto importante, o liquido que se encontrava

dentro das partes de vidro ndo é mais visivel, sendo incerto se foi tomado por
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sujidades e se agregou a estas, ou se evaporou e desapareceu. Além disto, o caminho
que a instalacdo se coloca enquanto obstaculo est4 bastante gasto, com segmentos
que apresentavam partes em desabamento, exposicdo de canos e arvores caidas.
Ora, ja que a obra se coloca como obstaculo para um caminho retilineo, ndo seria
ideal que este entorno imediato também fosse preservado, para que assim, a proposta

artistica perdurasse?

Dimensionamento dos valores da instalagcédo Calado, de
Nuno Ramos

H Interatividade - Entorno  ® Histérico

m Aspecto Visual - Asfalto m Aspecto visual - Liquidos

Da mesma maneira que as instalagdes anteriores, 0s valores mais importantes
desta estéo ligados a sua artisticidade e estética. Além da aparéncia da obra, devemos
levar em conta seu componente de interatividade, também classificado como um valor
estético/artistico. Os principais componentes da instalacao prosseguem sendo estes.
Além destes, ha a questdo da interatividade e a interdependéncia desta, do caminho
gue esta localizada.

O fator de historicidade € menor frente aos outros valores listados. Tanto esta
instalacdo, quanto New House, de Lygia Pape possuem um projeto arquivado mais
completo que a de Anna Maria Maiolino. Trechos destes projetos foram reproduzidos
no capitulo anterior.
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2.3.4 Relacdo entre aspectos sensoriais tangiveis a significancia

(proposta artistica)

Utiliza-se como base as afirmacdes do artista, assim como 0s posicionamentos
curatoriais ja explorados, salientamos o0 conceito principal evocado por este: o
contraste. Tal se daria principalmente por questdes de choque material em que o
asfalto, produto humano e associado de forma inegavel a urbanizacao, é agregado ao
ambiente naturalizado®® contrastando tanto em composi¢éo, quanto em coloracéo e
matizes. Além disso, como descrito pelo proprio Nuno Ramos em trecho de entrevista
citado por Bette (2015), podemos compreender algumas de suas ideias e sua ligacéo

com a materialidade de Calado:

Segundo Nuno Ramos (2014, informacéo verbal), sua proposta era fazer um
trabalho do contraste e ndo de similitude com a natureza, diferente daquela
area um pouco rural, aquela mata fechada, as estradinhas de terra e pedra.
Por isso o uso do asfalto, j& que, em sua visdo, as pessoas vao a floresta
exatamente para esquecer a cidade, a selva de pedra. Entdo, pensou em
coisas que aderissem ao terreno. O asfalto € uma espécie de goma e a obra
foi acompanhando a estrada e descendo pela encosta. “[...] Entdo eu quis
fazer essa coisa preta, artificial, e que carregasse assim uma espécie de
estomago [...], uma substancia oleosa, preta, o piche, que era como se fosse
o asfalto diluido, seu estado liquido e seu estado sdélido [...]". (RAMOS, 2014,
informacéo verbal). (BETTE, 2015, p. 83, grifos da autora).

E citado ainda por Bette (2015, p. 84) que para evitar a evaporac¢io do liquido
descrito por Nuno Ramos foi realizada uma vedagéo com silicone. Este procedimento
nao foi datado e nem teve seus processos explicados pela autora, e ndo ha como
elucidar se tal se deu de forma emergencial ou preventiva, visto que processos de
manutencdo ndo sdo descritos também na documentacdo da instituicdo. Ainda
segundo Nuno Ramos (apud BETTE, 2015, p. 100) a infiltracdo de agua da chuva no
interior do vidro causa uma aparéncia que ndo o agrada, e a autora sublinha a
necessidade de processos de manutencédo mais constantes para o fato ndo se agrave.
Porém, como podemos observar nas fotos anexadas ao topico seguinte, da analise
de estado de conservacao, essa sugestao possivelmente ndo foi tdo bem acatada,

pois ndo é mais possivel observar os liquidos com tanta nitidez.

66 Mesmo que a Floresta de Tijuca seja uma area de reflorestamento planejado desde o século XIX,
consideraremos, ainda, que tal ambiente pode ser classificado como natural na leitura desta obra para
promocao de tal contraste.
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Ademais, outro importante componente da instalacdo € seu entorno: nao
somente como explorado pelo seu fator de especificidade, por se tratar de um site-
specific, mas pela questdo do caminho condicionar as propostas artisticas. Ha
problemas de lixiviacdo do chdo de terra batida, promovendo irregularidades, ha
vestigios de uma espécie de calgcamento antigo e uma exposi¢do de encanamento de
concreto e raizes. Além disso, em janeiro de 2018, ao realizar o trabalho de campo,
faceamos uma arvore caida sobre o caminho, podendo futuramente interromper a
passagem ou promover alguma tipologia de desabamento, das encostas acima e

abaixo da instalagao.

Figura 139. Detalhe de cano de concreto exposto na via do Museu do Agude em que as
instalac6es de Nuno Ramos estao alocadas
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Figura 140. Cano de concreto exposto ao lado de Calado Il, de Nuno Ramos no Museu do
Acude em janeiro de 2018
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Figura 141. Irregularidades naturais do terreno e resquicios de calgamento no entorno da
instalacdo Calado I, de Nuno Ramos no Museu do Acude em janeiro de 2018
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Figura 142. Irregularidades naturais no terreno e resquicio de calgamento no entorno das
instalacdes Calado | e Calado Il, de Nuno Ramos no Museu do Acude em janeiro de 2018
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Figura 143. Raizes no entorno imediato da instalacdo Calado |, de Nuno Ramos no Museu
do Acude em janeiro de 2018
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Figura 144. Caminho com risco de queda de encostas laterais no entorno da instalacéo
Calado I, de Nuno Ramos no Museu do Acude em janeiro de 2018

FOTO: Elaboracéo da autora

2.3.5 ldentificagao de riscos

Os riscos aos quais a obra esta exposta incluem os riscos comuns ja listados e
contextualizados na realidade espacial do Museu do Agude no Apéndice A.

Além disso, existem riscos particulares ligados a materialidade e questbes
imateriais da instalacdo. Tais riscos particulares e gerais estéo listados abaixo com a

classificacao dos agentes de risco dantes exemplificada:
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Agentes de Riscos
deterioracao
Forcas Fisicas 1. Desabamento de encostas 2. Erosao
e barrancos
3. Queda de galhos ou frutos 4. Quedas de arvores do
entorno
5. Quebra do vidro 6. Acidentes com visitantes e
componente da instalacdo servidores causando danos
perante forga fisica

7. Acidentes com visitantes em atos de escalar e interagir

com a instalagéo

10. Rompimento de encanamento dos arredores

Pragas e Plantas 15. Plantas crescendo dentro  16. Plantas crescendo sobre

da instalacéo a superficie da instalacao

Animais 17. Aves, pequenos mamiferos, aracnideos e insetos
utilizando os nichos da instalagdo como morada

Luz e Radiagbes 22. Luz natural direta sem controle

Ultravioleta e
Infravermelha

Temperatura 23. Temperatura natural sem controle
Inadequada
Dissociacao 26. Documentac&o incompleta ou inexiste
Entorno 27. Danos no caminho do entorno imediato que

impossibilitem a circulacéo
Atos Criminosos 28. Vandalismo 29. Roubo de componentes

da instalacéo

30. Incéndios criminosos
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Falta de recursos e

pessoal

Alteracfes estéticas

31. Manutencéo inexistente
ou inadequada
33. Relatorios anteriores de
estado de conservacao
inexistentes
35. Alteracdes das cores do

asfalto (esmaecimento)

32. Documentacgéo
incompleta e inexistente
34. Falta de fundos para

programas de manutencéo e
preservacgéo
36. Evaporagéo do liquido no

interior da instalagéo

Os riscos listados referentes a instalacdo sdo condicionados pelo material do

qual é feita, assim como sua localizacdo especifica dentro do Museu do Acgude. As
principais tipologias de riscos ligadas a madeira ao ar livre podem ser encontradas em
publicacdo do International Council on Monuments and Sites (ICOMOS): Illustrated

glossary on stone deterioration patterns®’.

Consideramos esta publicacao devido as especificidades dos materiais pétreos

que se assemelharem muito ao aspecto do asfalto nesta instalacdo e que as

proposicdes para a preservacao de ambos podem ser anélogas.

Além da consulta de quais tipologias sdo aplicaveis a realidade brasileira,

realizamos a andlise a partir de danos ja existentes na instalacdo e seus possiveis

agentes de deterioracdo, um dos caminhos possibilitados pela metodologia.

Alguns dos riscos citados se correlacionam e podem ser reduzidos ou

expandidos em associacdo com outros, como é referido de forma simplificada no

esquema abaixo:

67 Disponivel em:

https://www.icomos.org/publications/monuments _and_sites/15/pdf/Monuments _and_Sites 15 ISCS

Glossary Stone.pdf
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Figura 145. Esquema de como os riscos podem se relacionar em Calado, instalacdes de

Nuno Ramos no Museu do A¢ude
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O desabamento de encostas e barrancos (1) pode promover, em casos mais

graves, o soterramento e a destruicdo da instalacéo, esta obra se encontra muito
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préoxima ao local em que a instalacdo Sem Titulo, de José Resende era alocada antes
de sua destruicdo. Além disso, deste risco esta diretamente ligado a queda de galhos
(3) e arvores (4) que podem gerar danos a materialidade da obra. A quebra do vidro
componente da instalacao (5) pode decorrer também da queda de galhos, frutos e
arvores no entorno assim como acidentes com visitante e servidores (6) e nos
momentos de interacdo com a obra, por acidentes com visitantes em atos de
escalar e interagir com a instalacéao (7).

Outra processo advindo de forcas fisicas especifico desta tipologia material é a
erosao (2). Este risco desgasta o material cada vez mais por consequéncia de friccao
deste com particulados e sujidades, assim como a a¢do da agua. A erosdo também é
responsavel pelo desgaste do caminho do entorno, como também pelos
desabamentos decorrentes de processos de lixiviacao.

A chuva (8) é o risco que ocasiona a maior parte dos cenarios de risco, como
enchentes e inundacgdes (9), além de desabamento de encostas e barrancos, queda
de arvores, galhos e frutos, assim como aumento da umidade.

O rompimento de encanamento nos arredores (10) pode promover aumento
de umidade, alteragfes croméaticas (35) como também a acdo de contaminantes
biolégicos (20).

Incéndios de origem florestal (11), elétricos (13) e acidentais (12/14) podem
afetar o entorno e caracteristicas materiais da instalacdo. Além de mudancas estéticas
ligadas a coloracédo da instalacdo e a evaporacao dos liquidos, podem prejudicar a
integridade material da obra em niveis variados de acordo com suas dimensdes.

Insetos (17) podem construir colbnias no interior da instalagéo, entretanto,
cremos gue esta possibilidade é muito baixa devido as especificidades dos materiais
dos quais a instalagéo é constituida. Plantas crescendo dentro da instalacéo (15)
ou sobre a superficie da instalacdo (16) sédo fatores por causa da localizacéao e
caracteristicas do entorno. As plantas sobre a superficie podem ocasionar perda
material, contribuir para erosdo e mudancgas estéticas tanto de alteracdo de cor,
quanto de aspecto da instalagdo. As plantas dentro da estrutura podem provocar
danos maiores a integridade material, aléem de alteracbes estéticas, quebra dos

materiais, tanto do asfalto quanto do vidro.
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Animais (17) utilizando os nichos da instalagdo como morada podem ser fonte
de nenhum dano ou de grande dano estrutural, dependendo de como utilizam, como
o exemplo dos insetos citado no paragrafo anterior.

Os contaminantes podem contribuir para processos erosivos, como dito
anteriormente, e promover mudancas estéticas na superficie de asfalto. A acdo de
poluentes (18), mesmo que ténue, pode alterar a aparéncia tanto do asfalto como
dos liquidos presentes dentro do vidro.

A degradacédo micro bidtica (20) altera a aparéncia da superficie de asfalto e
pode ocasionar perda de matéria. Excrementos (21) terdo como resultado manchas
na superficie de asfalto, assim como uma maior chance de ataque micro biético.

Luz natural direta e indireta (22) esta diretamente ligada ao esmaecimento
das cores do asfalto. Outro fator ligado a luminosidade e radiac6es emitidas pelo sol
€ a temperatura natural (23), que associadas geram o microclima dentro dos
vidros da instalacéao (25), retendo a umidade natural (24). Todos estes fatores
também estéo presentes como causas de ataques bioldgicos.

A documentacdo incompleta ou inexistente (26) é realidade em todas as
instalagdes, sendo que umas possuem mais documentos que outras. A obra de Nuno
Ramos tem projetos e croquis, mas a documentacao se limita aos aqui reproduzidos,
assim como as fotografias, ndo contribuindo diretamente para 0 processo de
preservacao. Este fato, assim como a falta de relatérios de estado de conservacao
(33), sao fruto da falta de fundos para programas de manutencao e preservacao

(34), como também a falta de funcionarios.

2.3.6 Andlise de perda de valor esperada e possibilidade de

reversibilidade

Levando em consideragéo os direcionamentos apresentados na analise da obra
de Anna Maria Maiolino neste mesmo capitulo, partiremos das mesmas premissas e
quantificacbes numéricas para os indicativos A, B e C. Do mesmo modo que na
analise da obra de Lygia Pape, exporemos 0s riscos que causem danos gue diferem
da primeira andlise, demarcando quando s&o iguais, sendo que, a materialidade
diferente das trés obras reage ao ambiente de maneira distinta. Contudo, alguns

aspectos continuam a produzir os mesmos efeitos sobre as diferentes instalacoes.
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Discorremos no topico anterior como os riscos se relacionam entre si, sendo que
alguns podem ser aumentados, diminuidos e provocados por eventos ou processos
cumulativos. A seguir, apresentaremos qual o tipo de dano que pode ser acarretado
por cada um dos riscos em particular e sua relacdo com o valor majoritario da obra,
ou seja, o valor estético. Além disso, pontuaremos como € possivel através de

medidas curativas e preventivas o reestabelecimento deste valor.

Figura 146. Gestdo de risco para Calado, de Nuno Ramos no Museu do Agude
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e Desabamento de encostas e barrancos (1)

Ressaltamos novamente que o desabamento de encostas e barrancos ja
provocou a perda de duas instalacées no passado do Museu do Acude. Uma delas,
Sem Titulo, de José Resende se encontrava localizada muito proxima a instalacéo de
Nuno Ramos.

Por consequéncia de diferencas materiais a obra de Resende era bem mais
fragil que a construcdo de Nuno Ramos, que perdurou desde sua inauguracao aos
dias de hoje. Entretanto, ndo eliminamos a ocorréncia deste risco como de alta
probabilidade, sendo que seus danos sobre as instalagbes em asfalto sao
dependentes de sua magnitude. Em caso de dano maximo a instalacdo pode ser
completamente soterrada ou destruida, o soterramento completo resultaria nao
somente na perda da obra em si, mas também do seu ambiente, do caminho
necessario para sua existéncia. A destruicdo completa da obra pode acontecer como
consequéncia dos possiveis desabamentos em caso de sua estrutura ser afetada e
elas desmoronarem junto com as encostas e barrancos.

Em caso de soterramento completo tal fato poderia ser revertido com a abertura
dos caminhos e desvelamento da instalagdo com utilizacdo de maquinas ou forca
humana. Devido ao fato de que o local é de dificil acesso para maquinario, a segunda
opcao seria a mais viavel, porém muito mais trabalhosa e dispensaria muito mais
tempo. Em caso de as obras serem levadas pelo desabamento estas seriam
destruidas, sem possibilidade de reversibilidade.

Em caso de uma magnitude menor do risco, ou seja, no caso de consequente
soterramento parcial do caminho ou da obra, assim como perdas pontuais de partes
do calcamento, tais danos seriam mais facilmente mitigados do que os citados acima.
Partindo do pressuposto de que as obras ndo tivessem sua estrutura danificada, um
processo de limpeza facilmente a retornaria ao estado de conservagdo desejado.
Também é importante observar o caminho que as instala¢cdes transpbem: sua
manutencao € necessaria nao somente por aspectos de seguranca, mas também para
fruicdo completa da obra.

e Eroséao (2)

A erosao causa perdas materiais diretas na obra. Tal fato € advindo diretamente
da relacdo da tipologia material de qual a obra é construida e o ambiente externo.

Atraves da friccao entre materiais, sejam estes de advindos do ar — como particulados,
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sujidades e poluicdo —, de origem microbiolégica, ou pelo contato com a agua, a
instalagcéo perde parte de sua materialidade ao longo das décadas.

O processo erosivo acontece através da transcorréncia de uma janela temporal
ampla e muitas vezes € passado desapercebido aos olhos tanto dos espectadores
qgquanto de quem lida diretamente com as instalagbes. As perdas materiais da
superficie sdo irreversiveis e, para serem revertidas, necessitariam de que uma nova
camada asfaltica fosse aplicada. Contudo, consideramos que estas perdas a longo
prazo podem ser mitigadas através de processos de manutencdo e que, a0 mesmo
tempo que desacelera os processos erosivos, mantém as qualidades estéticas da
superficie de asfalto.

e Queda de galhos e frutos (3)

Os frutos — jaqueiras sdo muito comuns na area externa e estao muito préximas
desta instalacdo, além de outras arvores frutiferas como jambos, por exemplo —
podem promover sujidades e extratos organicos que servem de alimento tanto para
animais quanto para microrganismos. Além disso, a deposicdo destes extratos
também proporcionaria manchas na superficie, causando alteracdes cromaticas. Tais
fatos podem ser mitigados com uma manutencao frequente e, caso necessario, uma
limpeza da superficie da obra e controle biolégico através de biocida.

A queda de galhos, como também de frutos, séo associacao de riscos diversos:
chuvas e ventos, pequenos mamiferos (como macacos de pequeno e médio porte que
sdo comuns na regido) podem escalar e derrubar frutos e galhos na obra, dentre
outras interagdes ja mencionadas. A queda de galhos pode fazer com que o vidro
presente na instalacdo seja rompido, criando assim uma problemética estética e com
necessidade de substituicdo material. As consequéncias da queda de galhos podem
ser mitigadas somente com a substituicdo do vidro danificado, acarretando custos
elevados devido a especificidade das pegas.

e Queda de arvores do entorno (4)

A queda de arvores do entorno pode prejudicar a fruicdo da obra de diferentes
maneiras: tanto no que concerne a composi¢do do ambiente quanto a consequéncias
diretas na instalacdo, como a quebra de componentes e alteracdo material da
superficie.

A reversibilidade de tal risco é nula, sendo que muitas das vezes o caminho

mais adequado é a manutencdo do entorno por préaticas preventivas.
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e Quebra do vidro componente da instalacéo (5)

A quebra do vidro da instalacdo promoveria a evaporacdo acelerada dos
liquidos em seu interior, assim como uma desfiguracdo da instalacdo proposta pelo
artista. A reversibilidade de tal risco estd ligada a substituicio dos componentes
afetados, mas pode ser dificultosa devido as especificidades dos vidros utilizados,
assim como suas medidas, transporte e instalacdo na obra.

e Acidentes com visitantes e servidores causando danos perante forca fisica

(6)

Visitantes podem comprometer a obra por meio de contato direto com ela,
sendo no processo de fotografar-se préximo a obra, ou por toca-la de forma que tal
cause danos fisicos a materialidade.

Os acidentes com servidores ou terceirizados podem ocorrer tanto na lida direta
com a obra quanto nos processos de limpeza dos arredores. Para mitigacdo de tal
risco € necessario instrucdes e treinamento de como a manutencao na obra — que de
acordo com 0s arquivos que tivemos acesso constatamos que ndo é uma prética do
Museu — deveria acontecer, assim também de como o entorno deve ser tratado.

As consequéncias dos acidentes podem ser as mais variadas, mas
concentrando nos fatos descritos aqui que podem promover desde a dissociacdo, no
primeiro caso, tanto quando mudancas estéticas devido a manutencédo inadequada a
mitigacao destes é improvéavel.

e Acidentes com visitante em atos de escalar e interagir com a instalacao (7)

Ainda considerando a acéo dos visitantes perante a obra devemos apontar que
elas devem ser transpostas, que andar sobre a obra — ou pelo menos um segmento
dela — é necessario para experiéncia atrelada a elas. E possivel entdo tocar, escalar
e andar sobre as instala¢cdes, mas as consequéncias de tais atos podem ser 0s mais
variados danos: além de acidentes que podem gerar a quebra do vidro que compde a
instalagcdo, a erosao nos locais em que os visitantes andam sobre podem ser
aceleradas, assim como também pode acontecer a quebra de partes de asfalto.

Dependendo da dimensédo dos danos gerados € avaliaremos se podem ser
revertidos: o vidro pode ser substituido caso o artista autorize tal pratica, mas a erosao
e pontos de perda do suporte em asfalto ndo podem ser recuperados sem adicéo de
uma materialidade exdgena a instalacéo.

e Chuvas (8)
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As chuvas agem diretamente sobre a obra em asfalto, de Nuno Ramos. Atraves
do processo de lixiviacdo, partes da superficie sdo removidas e tal processo é
irreversivel.

Ademais, a chuva esta associada a diversos riscos, desde criacao de forcas
fisicas descritas acima, como 0 aumento da umidade e suas consequéncias, das quais
destacamos principalmente o atague de microrganismos.

Sendo impossivel controlar a ocorréncia das chuvas, seus efeitos estéticos
descritos acima podem ser revertidos com processos de restauro.

Sublinhamos que o Museu do Acude foi fechado em duas ocasifes (1974 e
2010) para tratamento de danos as obras e ao entorno causados pelas chuvas.

e Enchentes e inundacdes (9)

Do mesmo modo que as chuvas, as consequéncias das enchentes e
inundacdes — que de acordo com os dados que tivemos acessos ndo sdo tdo comuns
na regiao — estao diretamente ligadas aos efeitos da agua sobre a superficie asfaltica.
Assim, os mesmos efeitos na materialidade e estética, além dos processos de

mitigacao aplicaveis as chuvas, podem ser considerados neste tdpico e no seguinte.

e Rompimento de encanamento nos arredores (10)

O rompimento de encanamento dos arredores pode promover além dos danos
ligados a agua, contaminacdo dos materiais da instalagdo, sendo causadora de
ataques de microrganismos.

e Incéndios florestais (11) Incéndios acidentais (12); Incéndios elétricos (13);

Acidentes com materiais inflamaveis (14) e Incéndios criminosos (29)

N&o ha dados concernentes a incéndios na area do Museu, sendo assim,
consideramos tal risco geral como um evento raro. Além de nos atentarmos ao fato
de que a area é de protecdo ambiental, também destacamos que companhia do Corpo
de Bombeiros da regido se encontra a menos de um quildmetro do Museu do Acgude,
monitorando a area constantemente.

A obra de Nuno Ramos se encontra em uma area mais isolada do restante do
Museu e em caso de um incéndio florestal, acidental ou criminoso, advindo ou néo
das areas internas do Museu, a instalagdo n&o seria tdo afetada. Os danos
consequentes da interacdo com o fogo podem ser a mudanca da coloracdo da

superficie de asfalto, assim como danos a sua estrutura, além da evaporacdo
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acelerada dos liquidos que séo ali utilizados — devemos atentar para o fato de que tais
liquidos séo inflamaveis.

e Plantas crescendo dentro da instalacao (15)

Plantas crescendo dentro da instalacédo podem prejudicar sua fundacéo, tendo
como consequéncia mais radical o colapso da estrutura. Novamente, o mais cedo que
medidas de conservacao-restauracdo referentes a este aspecto forem tomadas,
maiores as chances de recuperacdo da obra. Contudo, ha de se destacar que o
diagnéstico para tal dano pode ser demasiadamente tardio, visto que, normalmente,
suas evidéncias externas tendem a aparecer ap0s grande parte da estrutura interna
ja ter sido tomada. Assim, dependo da extensdo das plantas ou raizes no interior da
instalacdo suas consequéncias podem ser irreversiveis.

e Plantas crescendo sobre a superficie da instalacao (16)

As plantas crescendo sobre a superficie da instalacdo sdo mais faceis de lidar
do que as que crescem em seu interior. Os danos causados por elas estéo ligados a
erosao pela entréncia de suas raizes na superficie e consequente perda material,
além de alteracOes estéticas e na percepcao cromatica da obra.

Como ja ressaltado, o contraste de coloragdo da instalacdo com o meio em que
ela esta alocada € um dos principais conceitos utilizados pelo artista, e o crescimento
de plantas o alteraria. A manutencdo com a remocao destas plantas ainda em seus
estagios iniciais seria importante para continuidade da obra em seus aspectos
materiais e imateriais.

e Aves, pequenos mamiferos, aracnideos e insetos utilizando nichos da

instalagdo como morada (17)

N&o é visivel a presenca de ninhos, aracnideos ou insetos, assim como nao
observamos vestigios de mamiferos além dos excrementos, que seréo tratados mais
abaixo.

e Acdao de poluentes (18)

Os poluentes néo estéao presentes de forma marcante na realidade do Museu
do Acude, sendo sua acdo muito ténue na materialidade e estética da obra. A
reversibilidade neste caso é nula, sendo que 0s processos quimicos que modificam
estruturalmente o material sdo irreversiveis.

e Sujidades e particulados (19)
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As sujidades e particulados estao sempre presentes no contexto externo, sendo
incontrolaveis. A relacdo destas com os danos ja presentes na instalacdo de Nuno
Ramos séo principalmente ligadas a aspectos concernentes a erosao. Como ja dito,
a erosdo é um processo irreversivel, mas, felizmente, € muito lento frente a outros
processos aqui apresentados.

e Degradacdo microbioldgica (20)

A degradacdo microbiolégica em conjunto com as plantas, alteram as
caracteristicas da superficie da instalacdo. A tonalidade do asfalto, antes bastante
escuro, além de esmaecida pelo contato com a luz solar direta, tornou-se esverdeada
devido a camada de microrganismos em sua superficie. Alguns pontos tém aspecto
mais amarelecido e cinza, mas também destoam da coloracao original de obra.

As alteracdes cromaticas e suas consequéncias perante a leitura estética da
obra serao tratadas mais a frente. A mitigacdo dos ataques ja presentes na instalacéo
podem ser realizados através de processos curativos e precedidos por processos de
manutenc¢do. A remocéo da camada de microrganismos através de restauro é a mais
indicada para a continuidade que consideramos ideal para a instalacdo, em que o
contraste desejado pelo artista € reestabelecido. Tal remocao pode ocorrer por meios
mecanicos, como também quimicos através de compostos biocidas. Consideramos o
segundo método mais eficaz devido a menor chance de remocéao de outros substratos
da obra quando o comparamos com a remog¢ao mecanica.

e Excremento de pequenos mamiferos, aves e insetos (21)

Os excrementos de animais alteram a obra visualmente de forma imediata e,
além disso, promovem extratos que podem ser utilizados por microbiotas como
alimento. A reverséo das sujidades provocadas por excrementos é mais facilitada se
for um processo continuo de manutencdo, que também evitaria o aparecimento de

microrganismos advindos destes extratos de animais.

e Luz natural (22)

A luminosidade natural direta e indireta, e a consequente exposicdo as
radiacOes ultravioleta e infravermelha, podem promover alteracdes estéticas no
asfalto, componente material principal da obra. As altera¢gfes estéticas sdo a mudanca
de coloracdo natural da instalacdo, que pode ser reavivada com um processo de
limpeza, mas nunca recuperada como era originalmente.

e Temperatura natural (23)
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A temperatura sem controle algum, como ja frisamos, em associacdo com
outros riscos, como a luminosidade solar direta e alteracdes de umidade podem
promover alteracdes materiais ha obra tais como o ressecamento dos materiais, assim
como sua retencdo e umidade excessiva. Ambos processos podem acarretar em
rachaduras que mesmo que tratadas ndo podem ser eliminadas.

e Umidade natural (24)

A umidade contribui para processo ja descritos como danos provocados por
agua, assim como o aumento de ataques de microrganismos. O aumento de umidade
pode também criar um microclima no interior dos vidros presentes na instalacao.

e Microclima no interior dos vidros, com condensacdo de umidade (25)

As altas umidades de alguns periodos do ano, assim como a concentracao e
umidade advinda das arvores no entorno, podem promover a criagdo de microclima
dentro dos vidros presentes na instalacdo. Além de causar um aspecto leitoso na
superficie, em que a transparéncia é perdida devido ao vapor da agua presente, ha
ainda o fato da criacdo e pequenas goticulas no interior do vidro que também
colaboram para evaporacao do 6leo presente no interior.

Tanto para mitigacdo deste fato quanto para a evaporacdo dos liquidos
internos, um processo mais eficaz de vedacdo deve ser planejado para que tanto a
umidade nao entre e interfira em aspectos visuais, quanto para que os liquidos oleosos
ndo evaporem e também alterem caracteristicas da instalacéo.

e Documentacdo incompleta ou inexistente (26 e 31)

As pontuacdes acerca da documentacdo serdo as mesmas realizadas para as
obras anteriores de Lygia Pape e Anna Maria Maiolino.

e Danos no caminho do entorno imediato que impossibilitem a circulagéo (27)

A obra de Nuno Ramos necessita diretamente do entorno em que esta alocada:
€ necessario um caminho para que haja caminhante, é necessaria a possibilidade de
caminhar pelo caminho para que ele seja interrompido pela obra para que esta, entéo,
seja transpassada para continuidade da caminhada. Sendo assim, ndo existe Calado
sem a estradinha de terra em que a obra se encontra, especificamente projetada para
criar a interrupcao de um caminho fluido.

Destacamos, porém que a fluidez deste caminho jA& ndo se encontra téo

presente, sendo que ja areas em que a periculosidade € grande devido a encostas em
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desabamento, canos expostos e raizes que tomam conta de alguns locais, além de
vestigios do que um dia foi algum tipo de calgcamento.

Sendo assim, é de imediata necessidade a recuperacdo do entorno nao
somente por questdes estéticas e de experiéncias ligada a instalacdo, mas também
por questdes de seguranca dos visitantes e servidores.

e Vandalismo (28)

N&o ha histérico de vandalismo na instituicdo, entdo consideramos este risco
infimo. Porém, caso ocorra, a natureza do ato determinara qual a perda sofrida pela
obra, sendo que quanto mais invasivo ou destrutivo for — como incéndios, ou quebra
proposital dos vidros da instalacéo, por exemplo — mais danos irreversiveis causara.
Porém, caso de atos menores, como inscricdes e pichacdes, a reversibilidade pode
ser mais facilmente alcancada.

Da mesma maneira que para evitar interagdes dos visitantes que podem gerar
danos, a seguranca e monitoramento do local promovem menos chance de atos de
vandalismo.

e Manutencao inexistente ou inadequada (30), relatérios anteriores do estado
de conservacado inexistentes (32) e falta de fundos para programas de
manutencao e preservacao (33)

As pontuacdes acerca manutencao, e da documentacao e da falta de recursos
serdo as mesmas realizadas para as obras anteriores de Lygia Pape e Anna Maria
Maiolino.

e Alteracdes das cores do asfalto (34)

Como ja sublinhado por diversas vezes nesta analise como no capitulo anterior,
a coloracdo da superficie asféltica da obra de Nuno Ramos intentava criar um
contraste cromatico e material com o entorno. Com o passar dos anos, devido a varios
processos — como a descoloracéo por radiacdes solares, crescimento de plantas na
superficie externa e ataque de microrganismos — a aparéncia da obra foi modificada.
E importante ressaltar que tal modificacéo

e Evaporacao do liquido no interior da instalacéo (35)

N&o é possivel observar o liquido presente sob os vidros com nitidez tal qual
presente nas fotografias da inauguracdo das instalacées. Como ja destacamos, em

fala para Bette (2015) o artista aponta que tal alteracdo ndo o agrada. Deste modo,
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para mitigacdo de tais aspectos é necessario, como ja pontuado, a criacdo de um
sistema de vedacdo satisfatorio para que os liquidos permanecam em bom estado.

2.3.6.1 Analise do estado de conservacéo

Ao compararmos as fotografias do momento da inauguragéo da obra, em 2002
(Figuras 147 e Figura 148), e as fotografias elaboradas por n6s em 22 de janeiro de
2018 (Intervalo entre Figura 149 até Figura 165), € visivel a diferenca de tonalidade
dos dois momentos. No primeiro a instalacdo tem uma tonalidade mais forte e
marcante, em um tom preto-azulado; jA& no segundo esta coloracdo esta bastante
esmaecida e até mesmo dissolvida pelos tons esverdeados dos musgos e plantas que
crescem sobre a obra.

O contraste cromatico, evocado nas falas de Nuno Ramos a respeito de sua
obra, ndo estd mais presente de maneira tdo marcante. Além disso, ha locais com
perdas materiais advindas da erosdo e as formas estdo mais arredondadas nas
quinas.

O liguido no interior da instalacdo nédo € visivel de maneira clara e por vezes o
confundimos com a biota, presente na instalacdo. Ha também a condensacao dentro
do vidro que cria um ruido estético e um dano material no liquido, contribuindo para
sua evaporagao.

O caminho no entorno esta com problemas no calgcamento, mesmo sendo uma
estrada de terra batida, ha vestigios de algum tipo de calgcada de concreto. Os
desniveis no caminho também desvelam a tubulac&o de concreto e criam areas de
risco para os visitantes, proximo as bordas da estradinha. Quando fizemos o trabalho
de campo, havia também uma arvore caida sobre o caminho, acima da instalacéo.

Tais obstaculos e danos no entorno, também criam uma problematica ligadas
a preservacao da instalacdo, em que ndo é somente a preservacdo da materialidade
gue tem o carater de relevancia, mas também o seu entorno, para que interatividade
planejada seja exercida. Sem o caminho ndo ha obstaculo a ser ultrapassado, e um
caminho que ndo é acessivel, devido a obstaculos exégenos, também interfere na
fruicAo da obra. Uma obra nao vista, ndo experienciada, neste caso, ndo possui

propésito algum.
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Figura 147. Calado I, de Nuno Ramos no Museu do Agude em 2003
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Figura 149. Calado |, de Nuno Ramos no Museu do Acude em janeiro de 2018
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Figura 150. Calado I, de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 janeiro de 2018
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Figura 151. Calado I, de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 janeiro de 2018
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Figura 153. Detalhe Calado I, de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 janeiro de 2018

Figura 154. Detalhe do vidro em Calado I, de Nuno ~ Figura 155. Detalhe do vidro turvo e sem

Ramos no Museu do Acude em 22 de janeiro de sinal dos liquidos descritos pelo autor
2018 em Calado I, de Nuno Ramos no Museu

do Agude em 22 de janeiro de 2018
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Figura 156. Calado Il, de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018

Figura 157. Detalhe de lateral com vegetacédo — avencas e samambaias — além de ataque
biolégico em Calado Il, de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018
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Figura 158. Detalhe lateral da superficie de asfalto tomada por ataque biolégico e com pontos
com vegetacéo, além do vidro bastante turvo em Calado I, de Nuno Ramos no Museu do
Acude em 22 de janeiro de 2018
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Figura 159. Detalhe do vidro e superficie Figura 160. Detalhe do vidro e superficie
asfaltica em Calado Il, de Nuno Ramos no asfaltica em Calado Il, de Nuno Ramos no
Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018 Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018

Figura 161. Detalhe vidro com ataque biolégico no interior, além de ndo ser possivel observar
os liquidos presentes em seu interior e sujidades e ataque biolégico na superficie asfaltica de
Calado II, de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018
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Figura 162. Detalhe vidro em que nao possivel observar os liquidos presentes em seu interior,
além de sujidades, plantas crescendo e ataque biolégico na superficie asfaltica de Calado I,
de Nuno Ramos no Museu do Agude em 22 de janeiro de 2018

Figura 163. Detalhe vidro em que n&o possivel observar os liquidos presentes em seu interior,
além de sujidades, plantas crescendo e ataque bioldgico na superficie asfaltica de Calado Il,
de Nuno Ramos no Museu do Acude em 22 de janeiro de 2018
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Figura 164. Entorno das instalagbes de Nuno Ramos no Museu do Agude com arvore tombada
no caminho entre as obras em 22 de janeiro de 2018
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Figura 165. Entorno das instalagbes de Nuno Ramos no Museu do Agude com arvore tombada
no caminho entre as obras em 22 de janeiro de 2018

Na instalacdo de Nuno Ramos destacamos trés pontos principais acerca da
manutencdo tanto da materialidade quando da proposta artisticas. Estes sdo: o
aspecto visual da superficie asfaltica, a manutencao da aparéncia e materialidade dos
liquidos sobre as placas de vidro e, ndo menos importante, a manutencao do caminho
no qual a obra esta alocada.

Ademais pontuamos aqui que as escolhas metodolégicas aplicadas neste
capitulo foram influenciadas pelos indicativos e dados disponiveis no Museu do
Acude. Caso seja optado pela adocdo destas, acreditamos que havera maiores
desdobramentos com a contribuicdo de saberes e informagédo dos servidores do
Museu pela sua lida com a instalagdo desde o momento de sua concepg¢ao. Do mesmo
modo, quanto maior for a contribuicdo dos artistas acerca dos aspectos aqui
pontuados séo facilitadas as consideragdes sobre as obras e sua continuidade fisica
e conceitual.

Caso seja elegido este método para o acervo de arte contemporanea ao ar
livre, a aplicacédo nas diferentes obras presente no Circuito é possivel e um projeto a
longo prazo, com a participacdo de outros profissionais pode aferir, mapear e

guantificar os riscos de forma mais demarcada e eficaz.
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Destacamos que a gestéo de risco ndo é um processo unico, em que a analise
se finda no momento de producdo de documentos, mas um processo ciclico em que
Sao necessarias revisdes, manutencao e atualizacao da documentacao. Além disso,
como ja apontado, € uma analise que pode sempre ser ampliada de acordo com o

escopo de profissionais ligados a sua producao.
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CAPITULO IlI: DIRETRIZES PARA PRESERVACAO DO CIRCUITO
DE ARTE CONTEMPORANEA AO AR LIVRE DO MUSEU DO ACUDE

Alguns dos apontamentos que serdo aqui descritos sdo aplicaveis em toda a
colecdo de arte contemporanea ao ar livre alocada na area do Museu do Acude, no
interior da Floresta da Tijuca. Ja outros serdo especificos para cada estudo de caso
analisado desde o Capitulo Il deste trabalho, o que n&o significa que ndo existam
especificidades nas outras instalacdes do espaco néo elegidas.

Um fator determinante para escolha e aplicacdo de medidas de carater
preventivo ou curativo € o orcamento disponivel. Como citado no capitulo anterior, um
dos riscos aos quais todas as instalacdes do Circuito de Arte Contemporanea do
Museu do Acude estéo sujeitas é a falta de recursos e pessoal®®. Sendo que as “[...]
instalacdes ndo podem ser entendidas separadamente das praticas museais e
cenarios em que elas circulam” (VAN SAAZE, 2011, p. 249, tradugao nossa), € preciso
afirmar que praticas de preservacdo sdo completamente dependentes da
disponibilizacdo de recursos e servidores capacitados para realiza-las.

O museu nao € um local neutro — negligéncias sdo comuns (VAN SAAZE, 2011).
As maiores negligéncias sdo fruto de ndo saber como lidar com as obras
contemporaneas e nao haver um plano de diretrizes para cada uma, dentro da
realidade do Museu. E comum nos espacos museais estatais (ou n&o) do Brasil ndo
haver conservadores-restauradores no quadro de funcionarios, o que limita as
proposicoes e reflexdes sobre o estado de conservacao e continuidade da obra.

O ja citado risco de falta de recursos oriunda ndo somente da realidade nacional:
devem ser consideradas as particularidades do Estado do Rio de Janeiro que se
encontrava até 27 de dezembro de 2018°%°, grande parte do periodo da confeccéo do
presente trabalho, sob intervencdo militar e sofrendo grave crise nos cofres publicos,

0 que repercute em todas as esferas da sociedade’®.

68 https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/museus-improvisam-no-rio-por-falta-de-recursos-

e-tempo-e-desafio.shtml acesso em 20 de dezembro de 2018

69 https://gl.globo.com/ri/rio-de-janeiro/noticia/2018/12/27/cerimonia-encerra-intervencao-federal-na-

seguranca-do-rj.ghtml acesso em 3 de janeiro de 2019

70 Alguns dos impactos sdo contemplados sob perspectiva da Defesa Civil no seguinte documento

disponivel em

https://www.defesa.gov.br/arquivos/ensino_e pesquisa/defesa_academia/cadn/XV_cadn/intervencao
federal no_rio_de janeiro_analise_nacional.pdf acesso em 20 de dezembro de 2018, e outros pontos

de critica apresentados pela imprensa internacional e nacional, a exemplo da reportagem da BBC
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https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/museus-improvisam-no-rio-por-falta-de-recursos-e-tempo-e-desafio.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/museus-improvisam-no-rio-por-falta-de-recursos-e-tempo-e-desafio.shtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/12/27/cerimonia-encerra-intervencao-federal-na-seguranca-do-rj.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2018/12/27/cerimonia-encerra-intervencao-federal-na-seguranca-do-rj.ghtml
https://www.defesa.gov.br/arquivos/ensino_e_pesquisa/defesa_academia/cadn/XV_cadn/intervencao_federal_no_rio_de_janeiro_analise_nacional.pdf
https://www.defesa.gov.br/arquivos/ensino_e_pesquisa/defesa_academia/cadn/XV_cadn/intervencao_federal_no_rio_de_janeiro_analise_nacional.pdf

O incéndio que destruiu 0 Museu Nacional do Rio de Janeiro evidenciou a falta de
investimento e destinagao de verbas para preservacéo dos acervos no estado do Rio
de Janeiro. Os Museus Castro Maya, com seu imenso acervo, nao receberam toda a
verba solicitada nos ultimos anos, sendo tal fator extremamente delimitador para
escolha de prioridades para serem preservadas.

Considerando a situacao politica do governo federal anterior, em que, no ano de
2018, por meio de Medida Proviséria’® foi extinto o IBRAM e criado o ABRAM sendo
gue esta MP foi revogada somente apds muitos protestos envolvendo os responsaveis
pelo patrimdnio nacional’?. A mudanca ou continuidade de algumas politicas publicas
no ambito cultural eram dependentes de quem vencesse as elei¢cdes de 2019. Eis que
as propostas do governo vigente ndo contemplam de maneira necessaria as questbes
concernentes ao orcamento destinado as politicas publicas culturais. Como exemplo,
destacamos que um dos primeiros decretos do presidente eleito para 0 mandato a
partir de 2019, foi a extingdo do Ministério da Cultura em 1 de janeiro de 201973. Com
tais medidas o futuro dos Museus ligados ao IBRAM/MInC é incerto assim como a
destinacédo de recursos, ja dantes tdo faltosos. As coordenac¢des do IBRAM, assim
como do IPHAN, foram destinadas a pastas ligadas ao Ministério da Cidadania.

O Museu do Acgude possui especificidades de preservagdo ndo somente quando
consideramos a unicidade de cada instalacéo ao ar livre, mas principalmente ligadas
a sua localizacdo: a Floresta da Tijuca.

3.1 FLORESTA DA TIJUCA: O ENTORNO COMO CONDICIONANTE
DE PRATICAS PARA PRESERVACAO

Brasil: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43079114 acesso em 20 de dezembro de 2018, assim
como https://gl.globo.com/ri/rio-de-janeiro/noticia/2018/09/17/intervencao-federal-no-rj-completa-sete-
meses-com-aumento-de-tiroteios-e-mortes-em-confrontos.ghtml acesso em 20 de dezembro de 2018
e https://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/08/intervencao-federal-no-rji-faz-6-meses-entenda-o-
que-aconteceu-ate-agora.shtml acesso em 20 de dezembro de 2018.

71 Medida Proviséria n°850, de 10 de setembro de 2018 disponivel em
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/medpro/2018/medidaprovisoria-850-10-setembro-2018-787165-
publicacaooriginal-156371-pe.html acesso em 20 de dezembro de 2018

72 Vide Nota Técnica do ICOM:

http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2018/09/Nota_Tecnica ICOMBrasil.pdf acessada em 20 de
dezembro de 2018

73 Decreto N° 9.660, de 1° de janeiro de 2019 disponivel em: http://www.in.gov.br/materia/-
/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/57510835?fbclid=IwAR1CXIkXbyOow9nQqqZwIKLzR0OnJ
mAQggyaAPsvYW3cR1dOmez9- JSJGO0s8 acesso em 2 de janeiro de 2019.
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http://www2.camara.leg.br/legin/fed/medpro/2018/medidaprovisoria-850-10-setembro-2018-787165-publicacaooriginal-156371-pe.html
http://www2.camara.leg.br/legin/fed/medpro/2018/medidaprovisoria-850-10-setembro-2018-787165-publicacaooriginal-156371-pe.html
http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2018/09/Nota_Tecnica_ICOMBrasil.pdf
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/57510835?fbclid=IwAR1CXIkXbyOow9nQqqZwIKLzR0nJmAqqyaAPsvYW3cR1dOmez9-_JSJG0s8
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/57510835?fbclid=IwAR1CXIkXbyOow9nQqqZwIKLzR0nJmAqqyaAPsvYW3cR1dOmez9-_JSJG0s8
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/57510835?fbclid=IwAR1CXIkXbyOow9nQqqZwIKLzR0nJmAqqyaAPsvYW3cR1dOmez9-_JSJG0s8

As publicacdes consultadas para esta pesquisa, que abordam os temas
especificos de medidas aplicaveis a obras ao ar livre, possuem um ponto em comum
gue nao pode ser contemplado pelas medidas aqui propostas, como retrata o trecho
a seguir, “Conservadores supfe que, assim como seres humanos, os artefatos
materiais respondem ao ambiente em que estdo locados, sendo que tentamos
modificar, modular e controlar este ambiente para influenciar tal
comportamento”. (MOLOTCH; WHARTON, 2009, p. 218, traducéo e grifos nossos).
Quando consideramos a contextualizacédo espacial do Museu do Acude, um ponto de
enorme importancia é que a Floresta da Tijuca € uma area de protecdo ambiental,
dentro da qual o Museu se encontra.

Assim como o entorno externo ao museu (Figura 166, Figura 167 e Figura 168),
toda sua parte interna, excetuando obviamente as areas de edificacfes, esta envolta
por uma enorme quantidade de vegetacdo. Vegetacdo que esta contida em uma das
maiores areas de reflorestamento do pais, e uma das maiores florestas urbanas do

Brasil.

Figura 166. Vista aérea do Museu do Acude e arredores

Bl ol € £3 Pty P .
Como explorado no primeiro capitulo, a proposta principal do projeto e tipologia
de instalag&o — site-specific — evocam e referenciam este entorno, ao mesmo tempo

que o modificam e sdo modificadas por ele. As proposicdes também estédo
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intimamente ligadas ao reconhecimento desta area de vegetagcdo como patrimonio do
Museu, sendo a escolha de alocar instalagdes ao ar livre uma ferramenta para
preservacao, difusdo e integracdo dos espacos museologicos da instituicdo com o

entorno.

Figura 167. Vista aérea da casa principal de espelho d’agua

266



Figura 168. Vista aérea da casa principal e recepgao

A partir das consideracbes sobre instalacbes site-specific na bibliografia
consultada, podemos estabelecer relagées das obras com o espaco que as circunda,
como apresentados a partir dos conceitos de locacao literal e locacao funcional.

Sobre a relacdo dos site-specific com o0 entorno e a apreensdo da localizacdo
coOmo necessario para o conceito, Jadzinska (2011) enumera as seguintes

consideracoes:

O lugar e o espaco sdo escolhidos levando em consideracdo suas
caracteristicas especificas e tratados como um elemento integral da
instalac&o que gera uma espécie de ligacéo entre eles. E um lugar que a
obra reconfigura a medida em que o referencia, deste modo, 0 mesmo
objeto exibido em um local diferente criaria um significado diferente. [...]. A
funcionalidade de lugar e espaco pode ser diferente [em cada caso], mas
sempre é importante. (JADZINSKA, 2011, p. 23, traducao e grifos nossos).

Considerado também que, “O contexto fisico auxilia a definir uma obra, mas isto
torna-se ainda mais radical no caso de instalacbes que utilizam o entorno para
estruturar a experiéncia do espectador” (MOLOTCH; WHARTON, 2009, p. 211,
traducdo nossa), ndo devemos classificar as instalagdes do Museu do Acude como

obras externas descoladas de sua contextualizacdo, mas como obras pertencentes a
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uma reserva ambiental e que tém, dentro de suas inUmeras propostas, o intuito de
preservar e valorizar o local em que estdo. A ambientagcdo externa esta diretamente
ligada as proposicdes apresentadas pelos artistas componentes do Circuito de Arte
Contemporanea. As instalacoes dialogam diretamente com o ambiente natural e
condicionam a experiéncia tanto da obra em si, quanto do local no qual estdo de
formas complementares e ao mesmo tempo paradoxais. Como enfatizado pelos
idealizadores do projeto no primeiro capitulo deste trabalho, ndo ha uma intencéo
somente estética ao alocar as instalacdes nas areas externas, mas sim uma proposta

de nova relacdo ambiental do espectador através da arte contemporanea.

Figura 169. Vista aérea do Magic Square n° 5 — De Lux, de Hélio Oiticica

As obras, sejam elas quais forem, possuem em sua concepg¢ao uma relacdo com
0 entorno, seja ele interno ou externo, assim como com elementos naturais, com
elementos construidos e com os expectadores. E destacada a importancia de
conhecermos a tolerancia da alteracéo destes elementos circundantes e até que ponto
estas alteracdes modificardo a obra ou ndo. O conhecimento de tal aspecto é relativo

a conservacao, ja que é componente indispensavel do processo de tomada de decisao
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(MOLOTCH; WHARTON, 2009), do qual as medidas de conservacgéo-restauracao sao
dependentes. A relacdo com este entorno imodificavel, objeto de preservacao e a
principal razdo para que as obras ali presentes existam, € um ponto crucial para
elaboracdo de propostas para preservacgao e continuacao das instalacoes.

Como o ambiente n&o pode ser modificado para redugéo dos riscos aos quais as
obras estdo expostas, outras medidas de preservacdo se tornam necessarias. E
notavel que todos os materiais possuem vida util distinta, e ao serem expostos em
condicBes externas, em que ndo ha controle do ambiente, a vida Gtil € ainda menor.
De acordo com Szibor (2013), temos de aceitar a vida Util limitada de alguns materiais
e considerar que algumas medidas de conservacao-restauracdo, nestes casos
especificos, podem ser mais invasivas ou tardiamente solicitadas.

Cada um dos componentes das instalacdes tém um comportamento frente aos
riscos por elas sofridos, acarretando em uma tipologia diferente de dano. E necessario
a identificacdo e analise destes pontos, como realizado no Capitulo Il, por meio do
processo de gestdo de riscos. Quando consideramos a materialidade em conjunto
com as proposicles artisticas, contexto e historico da instalacdo, podemos apontar
quais seriam as principais caracteristicas a serem preservadas, e deste modo
relaciona-las com este entorno que ndo pode ser modificado, contudo, naturalmente,
sofre mudancas diarias.

A partir destas reflexes, algumas medidas podem ser tomadas em ordem de
prolongar as obras, principalmente as que ja passaram por processo de restauro. O
fato de as obras terem sido restauradas corrobora com a ideia de que ha um limite de
modificacdo estética e material e que apds esse limite, tais modificagcbes materiais
precisam ser revertidas. Assim, consideraremos que mesmo que algumas alteracoes
sejam esperadas e projetadas, ha um limite para tanto nos casos analisados.

A interacdo com o0 ambiente ndo tem como ser limitada ou amenizada, porém
medidas de mitigacdo de danos, ou até mesmo intervencdes, podem contribuir para
continuidade das instalagbes. E mesmo as propostas artisticas de decadéncia
material e interacdo com o entorno — como no caso das obras de José Resende, por
exemplo — podem ser facilitadas por proposicoes de conservacdo (MOLOTCH,;
WHARTON, 2009, p. 218).
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Um ponto essencial e indispensavel, seja qual for a proposta artistica — de
permanéncia ou de decadéncia — é documentar a existéncia da instalagdo e sua

historia.

3.2 INDICACAO DE POSSIBILIDADES DE TRATAMENTO

Os meétodos de preservacdo nos ultimos anos sofreram grandes mudancas,
oferecendo uma gama de solucdes tedrico-praticas mais ampliada e possibilitando
abordagens mais sistematizadas por parte dos museus e dos conservadores
(STERRETT, 2009). Uma destas sistematizac6es é o estudo da obra partindo do
método de gestdo e analise descrito no Capitulo I, e a partir das consideracdes
enumeradas nele e das pontuacdes acerca da Floresta da Tijuca, no tépico anterior
propusemos caminhos para que alguns dos riscos descritos sejam mitigados.

Renée van de Vall (2005) destaca que a escolha de algum valor em detrimento
de outro € inevitavel. Frisa que as escolhas que abarquem, por exemplo, elementos
estéticos, podem ser aplicadas em detrimento da materialidade e vice-versa. A
elaboracao tedrica ndo € a formulagcédo de principios gerais que servem como guias
para tratamentos, mas a exemplificacdo de problemas e dificuldades a partir de
exemplos praticos. Para tanto, os estudos de caso proporcionam nesta pesquisa uma
visdo especifica de cada instalacdo, de modo que algumas medidas podem ser
analogas, considerando que toda a colecdo se encontra em ambiente com
caracteristicas semelhantes e que fazem parte de um circuito com as mesmas
proposicdes de ocupacao do espaco.

Cada obra, contudo, tera sua peculiaridade de proposta artistica, sendo que
“Sem entendimento do significado conferido pelo artista, responsaveis pela
salvaguarda podem omitir caracteristicas consideradas importantes ou frisar algo que
ndao é de tamanha importancia” (MOLOTCH; WHARTON, 2009, p. 213, tradugao
nossa). Para que este problema ndo ocorra ou perdure, € importante que tais intuitos
sejam registrados, assim como compreensdes acerca destes na elaboracdo de uma
proposta de intervencao.

Mancusi-Ungaro (2005) ressalta o grande numero de artigos relativos a ciéncia da
conservagdo e seus desdobramentos nos processos de preservagdo, quando

comparados a artigos e estudos das areas humanas que tém como direcionamento a
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intencdo de preservar a unidade visual da obra tal qual foi proposta pelo artista. A
autora ainda expde que precisamos de melhores explanacdes e conceituacoes
referentes ao “todo estético” e que estas delimitacbes sédo importantes tanto para
definicbes do presente, quanto compreensao do que foi feito nas intervencdes pelo
futuro. Os reconhecimentos da materialidade das obras, assim como sua interacéo
com o0 meio, sdo de importancia impar, jA que o conservador-restaurador interfere
somente na matéria. Porém, esta atividade na materialidade pode prejudicar ou influir
erroneamente na leitura estética da instalacao.

Como ja frisado, aspectos ligados a perpetuacao material da obra podem estar em
dissonancia com as caracteristicas almejadas pelos artistas a serem agregadas com
0 passar do tempo, sendo que “Instalagcbes de arte elevam as questbes [de
deterioracdo] porque a variedade dos materiais, seus diferentes niveis de degradacao
e o fato que esta degradacédo, ou uma parcela dela, pode ser parte intrinseca da obra”
(MOLOTCH; WHARTON, 2009, p. 214, traducao nossa). As degradacgdes presentes
na matéria da obra podem ser parte inerente do processo intuido pelo artista na
concepcao e nao devem ser tratadas como danos, de maneira que, € preciso repensar
as opcOes viaveis de compreenséo e tratamento nestes casos.

Para conhecimento de tais fatos, mesmo que a proposta seja a agregacao do
transcorrer do tempo na instalacdo, € essencial a presenca de uma documentacao
adequada e sistematizada, ponto falho na instituicdo, como apontado por Bette (2015)
em suas consideracdes finais. Como possibilidade de resolucdo para tal fato,
apontaremos a seguir modelos de documentac¢éo produzidos para especificidades das
instalacdes, assim como roteiros de como tais devem ser preenchidos e quais pontos

devem ser essencialmente considerados.

3.2.1 Préticas comuns: documentacao

A primeira sugestdo de medida preventiva aplicavel a colecdo ao ar livre do Museu
do Acgude é sua documentacdo. O Museu ndo possui nenhum tipo de registro
sistematizado das obras, sendo que os arquivos, fisicos e digitais, consultados
durante o trabalho de campo em janeiro de 2018, ndo tém uma ordem e sao
compostos majoritariamente por fotografias. Serdo apresentados neste topico razdes
para implementacdo de uma documentacdo que atenda as necessidades

concernentes a preservacdo dos aspectos multiplos das instalacbes, mas a
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documentacdo ndo é somente relevante quando analisadas sob esta perspectiva,
como também contribui para reflexdes de historicidades, tanto a institucional, quanto
a de aspectos das carreiras dos proprios artistas.

As tipologias de documentacdo sao multiplas, sendo que a analise iniciada desde
o Capitulo Il, através dos estudos de caso, € um exemplo de como as instalacdes
podem ser abordadas. Continuamente, a compreenséo de como o entorno interfere e
interage com a obra pode ser feita através do apontamento de cenarios na gestéao de
riscos. Como exemplificacéo de pontos que devem ser considerados, a documentacgao
descrita por Ryan (2013) consiste ndo somente em registros de intervencdes, devendo
ser iniciada desde a aquisi¢éo, sendo ela fundamental para o processo de tomada de
decisao.

As discussfes referentes as decisbes anteriores, assim como mudancas de
materiais devido a disponibilidade no mercado, como também as possibilidades do
que poderia ser feito caso as condi¢cdes fossem mais proficuas — deixando assim um
modelo de condicdes ideais —, além de como os provaveis problemas que podem
afetar o acervo futuramente, devem constar no escopo da documentacao. Além de
descricdes de materiais e suas propriedades, indicacdo de partes substituidas e que
sofreram intervengdes, assim como direcionamentos conceituais e de significancia
ditado pelos artistas, devem obrigatoriamente compor a documentagéao.

Mesmo sabendo que as condi¢des financeiras e de pessoal sdo escassas na
realidade do Museu do Acude, é factual que todas as proposi¢cdes consumirdo
recursos financeiros, além de tempo e pessoal. A documentacdo € prioritaria e
necessaria ja ha muito tempo, fato que, mesmo as obras mais antigas — com quase
20 anos — ndo possuem quaisquer registros sisteméticos ou catalogacdo. Dentre
todas as possibilidades de preservagdo que podem ser aplicadas, a formulacao de
modelos para sistematizacdo da documentacdo € a de menor custo e o qual todas as

praticas de preservacao devem se embasar.

3.2.1.1 Modelos de documentacao

A partir da utilizacdo de modelos — The Model for Data Registration proposto pela

Foundation for the Conservation of Modern Art de Amsterda, Holanda, na publicacéo
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Modern Art, Who Cares? (2005, p. 179-190,) "4 e como também o modelo destinado a
artistas presente no livro Public Art By The Book (GOLDSTEIN, 2005,)"®> — séo
descritas as principais possibilidades de lida com identificacdo, historico, de
interpretacdo das propostas artisticas, assim como quais sdo 0s principais dados
internos a serem investigados. Grande parte deste processo se da de maneira
analoga a algumas das pontuacdes dos capitulos anteriores, pois foram utilizadas
como ponto de partida para as consideracdes la presentes. Tais modelos possuem
apontamentos acerca de propostas de conservacao-restauracao, assim como indicam
0 acompanhamento regular do estado de conservacédo e descricdo dos processos de
manutengcdo, conservagao e restauro. A partir destes modelos, sintetizamos seus
pontos principais e aplicaveis ao Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Agude
e proporemos como medida de documentac&o inicial a ficha presente no APENDICE
B.

HA& também proposicdes de documentacdo no Cidoc/ICOM’® que ndo foram aqui
por nds contemplados, porém possuem alguns direcionamentos institucionais e de
armazenamento de dados valiosos.

De acordo com modelo apresentado por Stringari (2005,77), varios passos devem
ser seguidos para que uma documentacdo completa seja elaborada e tenha
relevancia frente aos cenarios presentes e futuros. Ainda, o modelo de componentes
apresentado por Szmelter (2011,78) demonstra passo a passo como tal documentagéo
pode ser elaborada e quais os pontos devem ser considerados e como devem ser
descritos. O processo documental é trabalhoso e demanda tempo, sendo desafiador
para instituicbes com equipes pequenas e Vvarios projetos simultaneos, o que
exatamente classifica a situacdo do Museu do Agcude. Mas, continuamente, Stringari
(2005) aponta que este processo de documentacao salva tempo e recursos na lida

com as instalagdes.

74 Tradugdo nossa no APENCICE B

75 Traducdo nossa no APENDICE C

76 Disponivel em http://network.icom.museum/cidoc/ acesso em 20 de outubro de 2018 e em portugués
em https://issuu.com/sisem-sp/docs/cidoc _guidelines acesso em 25 de outubro de 2018

Ressaltamos também os seguintes modelos: https://issuu.com/sisem-sp/docs/spectrum_pt net acesso
em 30 de outubro de 2018; http://museudaimigracao.org.br/wp-content/uploads/2015/05/Roteiros-do-
Cidoc_p5.pdf acesso em 30 de outubro de 2018; https://issuu.com/sisem-
sp/docs/documentacao _conservacao _acervos mu acesso em 30 de outubro de 2018

77 Traducdo nossa no APENCICE D

78 Tradugao nossa no APENCICE E
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Esta pratica documental descrita por Szmelter (2011) contempla também a
descricdo de estudos materiais e sua relagdo com o ambiente em que estao
localizados, assim como a interacdo entre si. Nao ha registro de quaisquer tipologias
de estudo de investigacéo atrelados a preservacdo material no Museu do Acude e se
estes aconteceram, ou vierem a acontecer, é de essencial importancia relata-los. Tal
ponto ainda é destacado na seguinte passagem acerca da importancia da
documentacéo: “Outra pratica fundamental de salvaguarda destas novas tipologias de
obras € a documentacao sistematica e pesquisas que interliguem a arte e a ciéncia
para opgoes viaveis”. (MOLOTCH; WHARTON, 2009, p. 218, tradugéo nossa).

Outro ponto relevante € a questdo de que quanto mais completa e referente ao
maior espaco de tempo possivel for a documentacgéo acerca da instalacdo, maior é o
seu valor (ANKERSMIT et al, 2011, p. 95). Deste modo, os processos documentais
ndo s6 promovem uma tomada de decisdo com maior respaldo, mas também o
resguardo e a elevagéo do valor da obra.

A documentacéo € fulcral na arte moderna e contemporanea, entretanto além
de essencial, se apresenta como um desafio em novas tipologias de meios materiais
e desafiadora quando aplicada as instala¢cdes. A documentacdo adequada pode
mitigar a interpretacdo subjetiva de pessoas que ndo estavam presentes na
concepcgao e montagem da instalacdo, assim como compreenderem seu estado hoje
através de relatos sobre como se sucedeu a passagem do tempo nos pontos cruciais
para interpretacdo. Gale (2009) acentua que a documentacdo da obra é
obrigatoriamente o primeiro passo, a a¢ao primordial, antes de quaisquer outras acdes
a serem tomadas. Além disso, ressalta como pratica essencial a analise regular do
estado de conservacdo e a comparagdes destes laudos através dos anos.

Como o processo documental do Museu do Acude acerca do Circuito de Arte
Contemporanea ndo acontece regularmente, ou € ausente, esta comparagao nao sera
possivel além de fotografias se existentes e datadas. Porém, frisamos que € mais
recomendavel a instauracdo de uma documentacao tardia do que de uma inexistente.

Acreditamos que seja mais proveitoso, caso possivel a realizacdo desta
documentacédo descrita, que as instalacdes mais recentes sejam priorizadas, pois ha
menos informacgdes sobre elas. Como também aconteceram ha um curto periodo de

tempo, em que a memoria se encontra mais vivida, um dos recursos para adquirir
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informacdes acerca da histéria, proposi¢oes artisticas e contexto das instalacdes é a
realizagéo de entrevistas.

As entrevistas ndo seriam somente com 0s artistas que realizaram as obras,
mas também com assistentes, servidores, curadores e outras pessoas que
diretamente trabalharam com a instalacdo, no momento de sua concepgado e
montagem, até a atualidade. Além de promover informacdes a respeito das

instalagdes em si, possibilita também a constru¢cdo de uma memoria institucional.

3.2.1.2 Entrevistas™

Dar voz ao artista no processo de preservacdo promove a construgdo de uma
documentacdo em que a opinido dele possa ser passada para geracoes futuras, além
de possibilitar um didlogo mais proficuo com conservadores-restaurador

es em seus processos. As politicas de aquisi¢cdo existem na instituicdo de uma
forma consistente no campo da curadoria, sendo possivel observar uma continuidade
na proposta geradora do hoje Circuito de Arte Contemporanea. Porém, como afirma
Shinzel (2005) esta mesma politica de aquisicdo também deve ser extensivamente
trabalhada no campo da preservacédo, como destacado, € precario na realidade do
Museu do Acude devido a fatores variados, que vao desde ao pequeno numero de
servidores responsaveis por um acervo multiplo, as politicas de preservacao vigentes
gue pouco contemplam as obras contemporaneas ao ar livre e, finalmente, a
inexisténcia de um discurso ligado a sistematizacdo de processos de catalogacéo,
tombamento e conservagao-restauracéo deste recorte do acervo.

A entrevista é uma maneira de alcangar algumas camadas dos objetivos acima
descritos, sendo de suma importancia entrevistas transcritas e gravadas em que
artistas conseguem expressar as proposi¢des estéticas e conceituais das obras e nao
somente caracteristicas fisicas e especificidades materiais, podendo tais pontuacdes
guando bem delineadas, servir de bases para aspectos no tratamento de
conservagao-restauracao. Fotografias, videos de montagem e outros registros visuais
podem futuramente clarificar posicionamentos primarios dos artistas acerca de suas

obras. O Museu ja possui parte de tais documentos, contudo precisam ser

79 Indicamos como roteiro para entrevistas 0 modelo Concept Scenario Artists’ Interviews (1999) da
Foundation for the Conservation of Modern Art do Netherlands Institute for Cultural Heritage disponivel
em https://www.sbmk.nl/uploads/concept-scenario.pdf
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sistematizados e organizados. Outro ponto citado que merece atengdo é que estes
registros, seja em fotos, videos e textos, projetos e outros documentos, estdo mais
presentes no inicio do projeto.

Além da sistematizacdo através dos modelos apresentados, ou quaisquer
adaptacdes deles que o escopo técnico do Museu considere mais aplicavel,
sugerimos a realizagdo de entrevistas com os artistas no espaco do Museu do
Acude®. A medida em que o artista visita sua instalacdo, além de rememorar
processos — que podem ser relembrados através de colaboracdo mutua com os
servidores que estiveram presentes durante a construcdo das instalacbes — pode
apontar quais aspectos estdo em concordancia ou dissonancia com sua proposicao
artistica. Sturman (2005) analisa obras em que a mesma consequéncia de interacao
— marcas de digitais — sdo consideradas por um artista como dano estético, enquanto
por outro é tratado como mudanca positiva de aspecto visual, parte de sua proposicao
inicial. Por isso é preciso conhecer as propostas para obra, como o artista trabalha e
sua trajetoria e contexto de producao.

E muito importante ressaltar que o que é notoriamente classificado como
tipologia de dano em obras tradicionais ndo pode ser indiscriminadamente aplicado
em obras contemporéneas. Ainda mais em obras ao ar livre, com constantes
mudancas, que podem estar intimamente ligadas as proposicdes estéticas
econceituais da obra e de sua relagdo com o entorno. Para este parametro ser
avaliado e colocado em pratica durante quaisquer processos ligados a existéncia e
continuacdo da obra, a documentacdo metodica e constante € uma ferramenta
essencial.

E importante dar voz ao artista, quanto as consideracdes acerca dos aspectos
das instalagBes atualmente. Essa pratica possibilita trazer pontos importantes em
falas no momento da concepc¢éo (ou posteriores, como € o caso do video localizado
na recepcao e citado no capitulo anterior), processo pelo qual realizamos grande parte
das consideracdes aqui presentes. Também € salutar observar as consideracdes
correntes dos artistas, sendo que ainda é possivel obter o testemunho de todos os

artistas ou de seus representantes postumos, no caso especifico de Lygia Pape e

80 A utilizacao das entrevistas dos artistas in loco foi citada pela orientadora dessa pesquisa, Dra.
Magali Melleu Sehn, como uma pratica do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, porém, nao
encontramos referéncias de tal.
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Hélio Oiticica, sendo que tais considerac¢des foram utilizadas na construcdo da obra
de Hélio e no restauro de Pape.

A acao de conservacao é sempre baseada em julgamentos multiplos, levando-
se em consideracdo o que o artista entende importante manter e o que o conservador
julga que pode ser executado. A consideracdo da opinido do artista € sempre um
caminho para a abertura de possibilidades, entretanto o processo de tomada de
decisédo néo se reduz somente a isto (MANCUSI-UNGARO, 2005).

Mancusi-Ungaro (2005) destaca a importancia das entrevistas como
ferramenta essencial para compreensao da proposta artistica e discorre em seu texto
que ndo somente o que diz o artista € importante, mas também a maneira de o dizer,
o tom e a linguagem corporal, considerando as entrevistas em video mais
esclarecedoras, na maior parte dos pontos, do que as entrevistas transcritas. “Eles
[artistas] podem prover respostas cruciais a equipe do museu a respeito de identidade
artistica, proposicédo artistica e ideias, autenticidade, permanéncia e impermanéncia,
conservagao, reprodutibilidade e vida util das obras de arte” (SZMELTER, 2011, p.
129).

Além da utilizacdo da filmagem como meio mais indicado®!, é também
acentuado que as perguntas elaboradas sejam direcionadas para conseguirem uma
opinido mais ampla possivel advinda dos artistas. E importante entender como uma
relacdo de intimidade com o museu ou com condutores da entrevista facilita esta
interacdo. Os modelos de tomada de decisdo se tornam mais proficuos em casos em
gue ha uma cooperacdo mutua entre artistas e detentores/proprietarios (PETOVIC,
2005). Cremos que a relacdo dos Museus Castro Maya com os artistas/ autores das
instalacdes € muito mais proxima do que com um pesquisador externo devido ao
conhecimento do acervo e acompanhamento da maior parte dos servidores do
Circuito de Arte Contemporénea ao ar livre desde sua criacdo, sendo que estas
relacdes de intimidade promovem consideracdes de maneira mais natural e frutifera.
Razéo pela qual sublinhamos a ideia das entrevistas realizadas no Museu, com a
participacdo dos servidores sendo a maxima possivel.

Mesmo com esta proximidade de relacéo, destaca-se que a interpretacéo das

opinides e repostas dos artistas € sempre problematica, sendo que “[...] questdes

81 O projeto Inside Instalattion oferece um workshop online para a gravacdo de entrevistas:
https://web.archive.org/web/20071019165955/http://www.inside-
installations.org/onlinecoursevideodocumentation/
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gerais ndo existem. No final, a interpretacdo € uma questédo de julgamento e temos,
de fato, realizar um julgamento” (PETOVIC, 2005, p. 396).

Sehn (2014, p. 103-109) descreve 0s processos de entrevistas e quais seriam
pontos cruciais a serem considerados e como deveriam ser abordados por quem as
conduz. E de extrema importancia atentar a questdes aqui também reforcados, quanto
a maneira que a entrevista é promovida e quais sao as maneiras de aborda-los, assim
como também sua interpretacéo e utilizacdo no processo de tomada de deciséo.

As entrevistas sdo indispensaveis ferramentas para conservacao das obras
contemporaneas, todavia os artistas ndo possuem a palavra final na decisédo dos
processos de preservacdo (PETOVIC, 2005). As opinides artisticas devem ser
utilizadas como guias, ndo como corolarios. Entrevistas auxiliam, mas nao eliminam
dilemas (HERMES, 2005) e € sempre importante compreender a relacdo entre o
aspecto material e o conceito da obra, para que assim todos estes pontos sejam
utilizados em consonancia.

As obras séo nossas fontes primarias de informacédo (PETOVIC, 2005), sendo

as falas dos artistas um recurso interpretativo, ndo como delimitacdes.

[...] baseado na estruturacdo que abrangeria a avaliacdo dos valores de uma

obra, é uma ideia basilar que o contexto histérico e social e a mensagem do
artista, sejam documentadas através de entrevistas conduzidas diretamente
com ele e com 0s que o cercam, assim como levar em consideracdo a
existéncia material da obra [...], como também sua heranga imaterial.
(SZMELTER, 2011, p. 128)

E de imensa relevancia, principalmente no que concerne ao Museu e suas
praticas, a realizacdo destas entrevistas e disponibilizacéo integral de outras dantes
realizadas, com intuito comparativo e de avaliagdo dos posicionamentos. Para tanto,
um dialogo proficuo com pesquisadores e servidores, além de organizagédo
documental também é fundamental.

Mesmo que 0s custos possam ser mais elevados nessa pratica, ndo cremos
gue sera necessaria sua repeticdo caso seja bem conduzida e que também €, na
maior parte das vezes, de interesse dos artistas a continuidade de suas obras. Porém
uma organizacao prévia € necessaria, tanto na elaboracdo de um roteiro, como na
preparacdo de equipamentos para gravagao, assim como tratamento, analise e

armazenamento posteriores de tais dados coletados.
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3.2.1.3 Documentagcdo de estado de conservagédo e

intervencdes

Sendo de suma importancia, as reflexdes acerca do estado de conservacéo das
obras ao ar livre, que também devem ser documentadas. Como explicitado nos sub
topicos anteriores, ndo ha um acompanhamento peridédico da equipe dos Museus
Castro Maya. Novamente, tal fato é condicionado pelas verbas e disponibilidade de
pessoal, ambos de extrema escassez na realidade vigente dos museus. Porém, da
mesma maneira que o desenvolvimento da documentacdo, essas observacdes nao
dependem de recursos elevados.

A partir do momento em que existir a documentacdo sistematizada e com 0s
pontos mais relevantes a serem preservados, a analise do estado de conservacao é
facilitada. Uma metodologia para acompanhamento de estado de conservacao € o
modelo apresentado pelo The Model for Condition Registration proposto pela
Foundation for the Conservation of Modern Art de Amsterda, Holanda, na publicacéo
Modern Art, Who Cares? (2005, p. 191-195),

Outro ponto de extrema relevancia para documentacao € o relato e a descri¢cao
dos processos de tomada de decisdo para uma intervencdo, assim como O0S
procedimentos aplicados. A partir do momento em que nao ha informacdes acerca
das consideracBes realizadas para o tratamento, como é o0 caso das obras
restauradas no Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Acude, ndo é possivel
avalia-lo e mesmo utilizd-lo como modelo. Além disso, “Quando restauramos um
objeto, é fixada uma interpretacdo somente; fazendo isto, todas as interpretacdes
futuras dependerdo da compreensdo do conservador naquele tempo a respeito da
obra” (KEYNAN apud EX, 2005, p. 320).

Para mitigar estes contrastes temporais e possiveis interpretacdes errbneas no
futuro, Keynan (apud EX, 2005) descreve seu processo de documentacdo, o qual
considera passivel de entendimento maior através das mudancas de pessoal e

geracionais:

Comeco escrevendo [relatando] ndo somente o que estou fazendo, mas o
maximo que consigo compreender das minhas razdes para fazé-lo: o
contexto do objeto e a motivagdo do artista, como também detalhes de

82 Traducdo nossa no APENDICE F
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exibicdo de uma obra restaurada (tempo, lugar e sua fungdo especifica) —
entdo daqui a vinte anos, quando o contexto podera ter mudado
completamente, outros profissionais da arte podem prosseguir
compreendendo porque a obra foi restaurada daquela maneira especifica.
(KEYNAN apud EX, 2005, p. 321)

As restauracoes das instalacbes do Museu do Acude, no Circuito de Arte
Contemporanea — como as citadas nas obras de Anna Maria Maiolino e Lygia Pape,
como também na de Hélio Oiticica —, se ddo por meio de concorréncia através de
licitacbes, sendo estas, um dos Unicos documentos que comprovam sua realizacao.

Por vezes, como € o caso, ndo existem estudos preliminares registrados, assim
como ndo houve a apresentacdo de relatérios de procedimentos aplicados as obras.
N&o podemos afirmar que o trabalho esteja em consonancia com 0s aspectos
materiais e imateriais das instalacdes, porque para que essa avaliacdo seja realizada
€ preciso reconhecer as justificativas, materiais, técnicas e procedimentos utilizados
na restauracao. O registro também é essencial para 0 acompanhamento do estado de
conservacdo da obra: sabendo quais areas receberam quais tipologias de
intervencdo, € possivel acompanha-las e avaliar se estdo respondendo bem ao
ambiente externo. E necesséria a elaboracdo de uma proposta anterior ao processo
de intervengédo, assim como de um relatério apos a concluséo. Tais relatorios seriam
anexados a documentacédo da obra, abrangendo o campo acerca de informacgdes e
historicidade da instalacéo.

Além disso, em caso de desmontagem para processos de restauracdo — que
seria mais aplicavel a obra de Anna Maria Maiolino — uma documentacéo detalhada
sobre processos de montagem evitaria mudancas indesejaveis e em dissonancia com
a proposicéo artistica e estética promovidas pela artista. Tal procedimento também
pode ser aplicado na obra de Lygia Pape, em sua composi¢ao interior, caso esta seja
ordenada de alguma forma direta pela artista.

Em se tratando de obras que, por mais que ndo sejam moveis, possuem partes
que podem ser (foram removidas para pratica de intervencdes) ha que se falar em um
processo de documentacgéo que forneca informacdes para uma remontagem que nao
desfigure esteticamente a instalacdo, como, por exemplo, por meio de um
mapeamento prévio. Para realizacdo deste mapeamento, questdes sdo suscitadas:
no caso da instalacdo de Anna Maria Maiolino, a ordem, ou sequéncia, dos rolos sao
elementos importantes? Ha um padrdo de cores? A composi¢ao deve se dar de qual

maneira? A partir de que altura os rolos comecam a ser aficionados ao tronco? Como
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devem ser amarrados? Ha uma distancia das amarragbes para que, mesmo
lentamente, a arvore possa crescer?

Na obra de Lygia Pape, restaurada e remontada postumamente pelo Projeto
Lygia Pape, podemos inferir que ha uma documentagcdo mais abrangente em posse
deles. Esta documentacédo, sendo parte do projeto da artista reproduzido no Capitulo
Il, pode esclarecer ndo somente davidas a respeito de como a obra deve ser
conservada, mas também como pode ser reproduzida. Poderia também esclarecer
alguns dos seguintes questionamentos: de que modo a instalacado foi refeita em Lyon,
em 2017? Ha um esquema, além da planta da construgcdo? A composicao interior
possui uma ordem? Existe maneira correta de dispor as placas de gesso? De onde
estas placas pendem do teto (altura, tamanho do fio, modo de quebra)? Qual o limite
de destruicdo das placas antes que sejam substituidas?

Frisamos que os processos documentais ndo sdo realizados somente uma
Unica vez, principalmente os relacionados a analise do estado de conservacgéo.
Considerando as especificidades do Museu do Acude, assim como suas limitacdes,
acreditamos que uma observac¢ao anual, na melhor das hip6teses semestral, seria um
cenario aceitavel e com resultados que abarcam as duas épocas de maiores riscos —
0 inverno e o verao.

Da mesma maneira que a documentacdo, que deve ser revista, reavaliada e
repensada o maximo possivel, sendo que o outro processo indicado no proximo topico

necessita de constancia e planejamento: a manutencao.

3.2.2 Praticas comuns: manutengéo

Do mesmo modo que os processos de documentacdo — que englobam
catalogacao, entrevistas e relatorios — a manutencéo das obras ao ar livre € uma
pratica recomendavel para a sua perpetuagdo. Sdo medidas que, apesar de mais
custosas que os processos de documentacdo, sS40 menos onerosas que uma
intervencdo de restauro. A aplicacdo de processos de manutencdo retarda os
processos de degradacdo, sendo o mais indicado na maior parte de tipologias de
obras ao ar livre.

Por vezes, como é descrito por Sturman (2005), fundos sdo negados para
manutencdo devido a consideracdo de que os artistas deveriam ter selecionado

materiais mais duradouros para um ambiente externo. Esta afirmacao, além de
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falaciosa, transfere responsabilidades de preservacao por uma antecipacao irreal e
alimenta posi¢coes de negligéncia institucional e estatal. O conhecimento entre os
artistas acerca da reacdo dos materiais com o ambiente externo pode ser ainda mais
limitado do que os profissionais da conservacao.

Manutencao regular € uma méaxima em todas as publicacdes sobre as obras
alocadas em ambientes externos e, logicamente, tais procedimentos, por menos
intervencionistas que sejam, devem sempre ser documentados, a exemplo do que é
descrito por Beerkens, Kensche e van Basten (2017).

Considerando que a possibilidade financeira de manutencdo seja factual, os
estudos citados sdo necessarios antes de aplica-la. E necessario o conhecimento das
proposicdes artisticas e estéticas da instalacdo, seus matérias e andlise das
possibilidades de degradacdo destes através da gestao de riscos. Com tais pontos
escrutinados, € possivel compreender o que deve ser preservado na instalacao,
delimitando assim um plano de manutencéao.

N&o ha possibilidade de manutencdo condicionando o entorno, somente da
obra em si. E essencial compreender que muitas vezes alguns danos ser&o
constantes e que o processo de os mitigar pode parecer infindavel, para tanto é
preciso delimitar cenarios e prioridades de tratamento de conservacgao.

O tempo de vida das instalagbes pode ser verdadeiramente breve quando
processos de conservacao sao limitados — seja qual for a causa desta limitacao. Para
Ex (2005), esta consideracdo ndo é levantada pelos museus que adquirem as
instalacbes de arte contemporanea: “Museus que adquirem obras de arte
contemporaneas raramente consideram o fato que sem conservagao extensiva, elas
podem ruir em dez anos ou menos” (p. 319-320, tradugéo nossa).

Da mesma forma, existem danos que nao podem ser reparados devido aos
altos custos e indisponibilidade de tempo, como é ressaltado por Jasen (apud EX,
2005): “O que fazer quando o tempo de vida do objeto comeca a se aproximar do fim
€ claro para o curador Hans Jasen: ‘Sua morte fisica tem de ser aceita, simplesmente
porque restaura-la demandara muito tempo e recursos financeiros™ (p. 319-320,
traducdo nossa). Muitas vezes algumas obras irdo ruir, de modo que a prolongacéo
de sua existéncia ndo sera possivel; assim, para continuidade da obra em outros
meios, em que se transforma em registro e ndo mais na expressao fisica de antes, a

documentacdo € um ponto indispensavel.
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Destacamos que é necessario o estudo meticuloso das instalacdes para
propormos uma manutencao adequada. Estes estudos contemplam as especificagcoes
da materialidade na obra, assim como conceituacdes para sua continuidade. Artistas
como lole de Freitas, Angelo Venosa e Nuno Ramos utilizaram nas instalacdes do
Museu do Acude materiais ja amplamente aplicados em suas obras anteriores e,
possivelmente, possuem pontuagdes acerca da preservacao destas materialidades.

Caso os processos de manutencéo sejam bem planejados € possivel que toda
a equipe do Museu do Acude seja capaz de aplica-los. Ressaltamos que 0s processos
de manutencdo constantes retardam a necessidade de intervengdes de restauro,
sendo 0 método menos invasivo e mais econdmico na lida com a materialidade das
instalacdes.

A difusdo e mediacdo das obras, a manutencdo de um importante valor
imaterial, € realizada através de projetos ligados ao educativo do Museu do Acude.
Sao também de extrema importancia para a divulgacdo e manutencdo do espaco,
além de trabalhar conceitos de arte contemporanea com diversos publicos,
principalmente em idade escolar.

Outra metodologia para manutencao da difusdo do espaco € a realizacdo de
exposicdes temporarias de obras contemporaneas também ao ar livre. Desde a
instituicdo da comissao curatorial em 2013, sao escolhidas duas obras anualmente
para integrar de maneira temporaria o Circuito de Arte Contemporanea. O projeto
contempla artistas e obras que também dialogam com as peculiaridades da Floresta
da Tijuca e incentiva novas consideracdes e visdes a respeito do espaco, assim como

das obras permanentes ali alocadas.

3.3 DIRETRIZES PARA OS ESTUDOS DE CASO

Os métodos e processos descritos desde a aplicacdo da gestdo de riscos, no
segundo capitulo, ndo sdo absolutos em quaisquer tipologias de acervo ou obra. Tanto
este processo, como a documentacao e as proposicdes da manutencdo devem ser
atualizados, com reavaliacdo de cenarios a partir de novas informacdes, com
entrevistas, dados institucionais e complementacdo de avaliagbes através de
profissionais de diversas areas.
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Caso o0s desenvolvimentos descritos nos topicos anteriores sejam
possibilitados e colocados em prética, alguns pontos podem ser modificados. A
entrevista in loco com os artistas pode promover visdes diferentes do que as descritas
nos trechos da entrevista transcrita no Capitulo .

As opcOes aqui apreciadas ndo se extinguem em si. S80 um posicionamento
critico frente as informagbes e analises realizadas. Tendo em vista que nos trés
estudos de casos escrutinados o principal valor afetado pelos riscos é o estético,
nossas proposicées abarcardo tratamentos em mudancas materiais que alterem este
valor. E salutar pontuar que duas das obras descritas, como ja abordado, receberam
intervencdes presumidamente justificadas pelo seu aspecto estético, sendo que
correntemente ambas se encontram em estado avancado de danos, de maneira
semelhante a condicdo anterior a essas intervencdes ocorridas no passado. Além
disso, as falas dos artistas a respeito dos aspectos estéticos apresentados, assim
como a lida da instituicdo com as instalagdes, levam para consideracdes de que as
alteracdes presentes excederam o limite.

Por vezes as opinides dos artistas se modificam através do tempo, sendo que
a documentacdo pode influenciar de uma maneira diferente 0s processos de
preservacdo dependendo do tempo em que ela é realizada. Como ndo ha uma
documentacédo anterior de processos, ou de como o0s artistas consideram a passagem
do tempo em suas obras — pois tal percepcdo pode se modificar, a exemplo do caso
da obra de Anna Maria Maiolino — é de extrema importancia a tentativa de registros
destas o mais cedo possivel, mas repisamos que em caso de impossibilidade deste
acompanhamento desde o inicio, uma documentacédo tardia € melhor do que a
inexisténcia de documentacao.

Sterrett (2009b) sublinha que a criagdo de uma metodologia de resolucdo nao
elimina a maxima de analise caso a caso e acredita que este desenvolvimento
metodoldgico ndo sera de ordem prescritiva, efetivando as linhas de raciocinio que
guiardo estas decisfes, tais como modelos de documentacdo, analise material e
outras ferramentas para um diagndstico mais eficaz, como as utilizadas nesta
pesquisa deste o segundo capitulo. Lake (2009) define tais exposicbes com as
seguintes colocagdes: “Isto pode ser a metodologia. Vocé pode entrevistar o artista
vérias vezes durante sua carreira. Vocé documenta profundamente cada interacéo de

uma instalagdo, o raciocinio para suas decisbes, reconhecendo que atitudes
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aceitaveis mudarao de acordo com o passar do tempo” (p. 22, tradug&o nossa). Além
disso, “O grau elevado de individualidade de aparéncia, meios e conceitos tornam
dificeis criar um sistema homogéneo [e fixo] de diretrizes para preservacao de
instalacdes de arte para o futuro. Mas € precisamente esta variedade que define a
vida util delas” (JADZINSKA, 2011, p. 22, tradugao nossa).

A materialidade condiciona alguns aspectos de existéncia e continuidade das
instalacdes, alguns materiais s&o mais propensos a deterioracdo que outros. Schinzel
(2005) aponta que danos desfiguram as obras contemporaneas em uma velocidade
inesperada, por muitas vezes mais velozes ainda quando consideramos o0 ambiente
ao ar livre.

Sterrett (2009a) expbe que € necessario compreender o que € uma
caracteristica fixa da obra e quais sdo variaveis, fazendo com que todos 0s processos,
desde a aquisicdo a documentacdo, exibicdo e mudancas na aparéncia da obra,
destilem ao méaximo possibilidades de falhas interpretativas. Continuamente, é
apontado que a aparéncia inicial ndo necessariamente sera o objetivo de métodos de
conservacdo e restauro e, para tanto, é necessario mensurar estas falhas
interpretativas para que a continuidade estética e material estejam em consonancia
com 0s aspectos conceituais.

A partir das nossas andlises, avaliamos que os trés casos precisam de algum
tipo de intervencdo curativa. O processo de restauro € 0 mais oneroso dos
apresentados até agora, as medidas indicadas sdo as que mais necessitam de
financiamento, que é faltoso em varias realidades dos Museus Castro Maya e quando
possibilitado encaminhado as areas com maiores prioridades, que muitas vezes nao

contemplam o Circuito de Arte Contemporanea.

3.3.1 Materialidade organica: a madeira ao ar livre e op¢des de

preservacao

Dos estudos de casos apresentados, a instalagdo Aqui Estdo, de Anna Maria
Maiolino, em nossas consideracdes, € a que precisa de uma intervencdo mais
urgente. A obra é composta por material organico, a madeira, que exposta ao ar livre
possui uma degradacdo muito mais acelerada que os materiais das outras duas

instalacdes.
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Além disso, a obra é a mais antiga do Circuito de Arte Contemporanea, possui
também um valor histérico mais elevado que as outras analisadas. H4 mais de um
aspecto a ser preservado e apontamos dois caminhos: o restauro da obra, ou a sua
decadéncia material, sendo que ambos 0s cenarios exigem uma documentacao
aprofundada, como descrito nas indica¢cdes gerais.

Partindo das consideracdes aqui apresentadas, o caminho para que a obra se
deteriore até seu desaparecimento — como era a proposta primeira da instalacao —
pode ser tomado com a escolha da decadéncia material abarcada pelos
apontamentos da proposta artistica. Se assim for escolhido, o procedimento
indispensavel de documentar e acompanhar a instalacao se torna ainda mais urgente.
A documentacédo seria a existéncia da obra em sua inexisténcia, 0s registros histéricos
gue atestem que um dia ela esteve 14, ornando uma das arvores da Floresta da Tijuca.

Outra viséo, parte do pressuposto de que a instalacdo ja sofreu intervencdes
de restauracdo. Como apresentado, a partir de informagdes orais com as servidoras
durante o trabalho de campo, foi sabido que as alteracBes estéticas sofridas pela
instalacdo no periodo anterior a restauragéo realizada ndo agradaram a artista, além
de somente encontrarmos uma fotografia do estado posterior (Figura 173). A proposta
pode se alterar através do tempo, por meio da mudanca de opinido dos artistas.
Ressaltamos mais uma vez a importancia de uma documentacdo o mais constante
possivel, assim como a de entrevistas in loco, que podem direcionar 0s processos de
preservacao para outros caminhos. Decisfes tomadas e registradas corretamente
promovem uma memoria institucional, da obra e dos métodos de lida.

Em registro de Bette (2015, p. 75) a instalacéo (Figura 171) — provavelmente
no ano de 2014 — se apresentava de modo muito semelhante ao que se encontrava

guando o nosso trabalho de campo aconteceu, em janeiro de 2018 (FIGURA 174).
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Figura 170. Aqui Estao, de Anna Maria Miolino em Figura 171. Aqui Estao, em 2014
1999

_...:-,_ix'_! \

VI LARE

Considerando os apontamentos acerca das mudancas estéticas serem a razao
para a intervencédo anterior, podemos pontuar que, se a leitura for feita tal qual a época
de deciséo deste processo, hoje ha novamente a necessidade de intervencgéo, pois as
caracteristicas estéticas correntes sdo muito semelhantes ao que a instalacéo era
antes da intervencdo. O aspecto visual corrente ndo se aproxima tanto do aspecto
inicial (FIGURA 170), mesmo que consideremos que alguma mudanca podera
acontecer dentro da proposta artistica da autora. Porém, se continuarmos com 0s
pensamentos utilizados para sua intervengdo anterior, ja € tempo de uma nova

intervencao ser planejada.
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Figura 172. Aqui Estao, em 2012, na reabertura do Museu do Agude apds dois anos fechado
por consequéncia de danos provenientes das chuvas

Para tanto, novamente consideramos ser essencial uma documentacdo
sistematizada dos passos e decisdes a serem tomadas, havendo a possibilidade de

utilizar alguns estudos presentes nesta pesquisa como ponto de partida.

Figura 173. Aqui Estdo, ap0s processo de restauracdo em 2014
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A compreensdo do que pode ser aplicavel ficaria mais facil diante de
manifestacdo de Anna Maria Maiolino a respeito de suas proposicbes para
continuidade da obra. A artista também poderia fornecer modelos de como a
restauracdo seria feita. Podemos observar nas fotografias acima que ha pequenas
diferencas na instalacdo antes e depois do processo de restauro: a distancia entre o
solo e o inicio dos rolos é maior no primeiro momento, além da composicao apresentar
alteracdes de formato e volume (principalmente nas extremidades inferiores e
superiores). As consideracdes da artista acerca de quais pontos podem ser alterados,
como a restauracdo deveria ocorrer — por uma empresa terceirizada, com seu
acompanhamento, ou por sua equipe — S80 pontos essenciais a serem questionado
para manutencao de seus valores materiais e imateriais.

Caso seja optado um processo restauracdo considerando o procedimento
analogo ao realizado antes — remoc¢éao das pecas de madeira, tratamento das pecas
(remocdao de ataques de microrganismos, limpeza, reestruturacdo material, aplicacao
de uma camada de protecdo) e refixacdo das pecas de madeira a arvore — sera
necessaria, impreterivelmente, uma consulta com a artista acerca da ordem em que

as pecas precisam ser recolocadas, para se assemelharem a composicao original.

Figura 174. Aqui Estdo, em 22 de janeiro de 2018
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3.3.2 O contraste como proposta: possibilidades de

reestabelecimento

A obra de Nuno Ramos propde evocar um contraste material que, em nossa
leitura, ndo € mais tdo pungente na realidade com as condi¢fes correntes da obra. H&4
a atenuacdao do contraste advindo do aspecto material, em que a coloracao do asfalto
foi modificada através da deposicdo de microrganismos e vegetacao, tornando-a
esverdeada, o liquido por dentro dos vidros ndo é mais visivel e se confunde com os
liguens que crescem sob a placa de vidro e aos arredores dela, na superficie asfaltica.

Como pontuado no capitulo anterior, a obra opera, principalmente, por
contraste, sendo este atenuado pela corrente situacéo da instalacdo. Aléem da perda
de aspectos estéticos e visuais, ha a perda de matéria no interior dos vidros e também
a causada pela erosdo. Desta maneira, € factivel que a aparéncia da instalacao difere
em muito de alguns aspectos visuais almejados pelo artista e explicitados no Capitulo

Il desta dissertacao.

Figura 175. Detalhe de Calado | com superficie de vidro com 6leo queimado, por volta de 2012
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Figura 176. Detalhe de Calado I, de Nuno Ramos por volta de 2012

Figura 177. Detalhe de Calado Il, de Nuno Ramos por volta de 2012
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Figura 178. Calado I, por volta de 2016

#,
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Figura 180. Calado I, por volta de 2016

Outro ponto de extrema relevancia é a manutencdo do caminho em que a
instalacao estd alocada. A reestruturacdo, primeira e obviamente, é uma questéo de
seguranca para os visitantes, servidores e funcionarios do Museu do Acude. Além
disso, é impossivel a experiéncia intuida pelo artista, que se deve transpassar a obra
para continuar o caminho e chegar até a fonte, se caso tal caminho estiver
impossibilitado de ser atravessado.

A restauracdo dos aspectos estéticos da instalacdo pode ser satisfatoriamente
alcancada com uma limpeza e através do controle de biota, caso o aspecto estético
contrastante venha a ser reestabelecido. O vidro pode ser removido, e com
direcionamentos e, no melhor dos cenarios, haver consultoria e presenca do artista, o
liguido ser reposto e ocorrer um planejamento, um meio para desacelerar sua
evaporacao, com um sistema mais eficiente de isolamento. Sublinhamos novamente
que € de extrema importancia a reiteragdo dos posicionamentos dos artistas, acerca
da perpetuacao de suas obras, e propomos também, tais intervencdes calcadas em

opinides e estudos aqui descritos.
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3.3.3 A instalacdo reproduzivel: os multiplos e péstumos de New

House, de Lygia Pape

A obra de Lygia Pape, New House, possui um carater diferente das obras acima
citadas, no mesmo ano da inauguracao da instalacdo alocada no Museu do Acgude
(2002), uma outra montagem foi integrante de uma exposicdo em espacgos internos
da Centro de Artes Hélio Oiticica. Além disso, teve um multiplo postumamente
construido na Bienal de Lyon, em 2017. A reproducdo da obra demostra seu carater
mais atrelado ao seu conceito do que a sua materialidade original — ou a materialidade
produzida, tocada e montada pela artista. “Muitas obras sdo puramente conceituais e
podem, a principio, serem recriadas diversas vezes” (HERMES, 2005, p. 398).

Este é o caso de outras, como de Hélio, ja que na trajetdria artistica de Lygia
Pape a reproducdo muitas vezes foi autorizada pela artista, sendo muitas de suas
obras incentivadas a serem reproduzidas por quem quer que seja, como Divisor, de
1968, por exemplo. A obra do Museu do Acude possui uma materialidade mais
complexa do que as obras em tecido e papel encorajadas pela artista a serem
reproduzidas pelo espectador, e também possuem um projeto mais complexo.

Visto que Lygia Pape faleceu em 2004, apesar de existir uma documentacao
consideravel da instalacdo no Museu do Acude — fotografias, projeto e entrevista
apresentados no Capitulo Il —, as questdes levantadas nesta pesquisa a respeito dos
limites de deterioracdo e como trata-la ainda estdo em aberto. Devemos nos atentar
ao fato de que esta instalagao passou por processo de restauro em meados de 2014,
e que tal fato promove o entendimento de que h4 um momento em que os danos
estéticos ou materiais sofridos pela instalacdo alteram sua proposigéo artistica. O
estado que a obra se encontra hoje destoa bastante de como era no inicio (em 2002)
e apos o processo de restauro (em 2014), conduzindo-nos a pontuagéo de que seriam
necessarias novas intervengfes. Sendo o0 processo de deterioragdo bastante
avancado e alterando aspectos estéticos e materiais que influem na aparéncia e
apresentacao propostas pela artista ha montagem e reestabelecidas pelo processo
de restauro

O restauro ocorreu por volta do ano de 2014 e foi realizado pelo Projeto Lygia

Pape, coordenado por Paula Pape, filha da artista. O Projeto Lygia Pape foi iniciado
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com a artista em vida e hoje sua filha coordena seu legado, assim como montagens

péstumas — como a da Bienal de Lyon — e restauros.

Figura 181. New House, postumamente construida em um espaco interno da Bienal de Lyon
em 2017

>N
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Figura 182. Interior de New House, postumamente construida em um espaco interno da
Bienal de Lyon em 2017

4

Figura 183. Interior de New House, postumamente construida em um espaco interno da
Bienal de Lyon em 2017
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Figura 184. New House, postumamente construida pelo Projeto Lygia Pape em um espago
interno da Bienal de Lyon em 2017
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Figura 185. New House, postumamente construida pelo Projeto Lygia Pape em um espago
interno da Bienal de Lyon em 2017

Figura 186. Detalhe New House com transparéncias e destrui¢cdo no interior da instalagao
citadas pela autora ainda em vida

E de imensa relevancia considerarmos que ambas as montagens do Centro de

Artes Hélio Oiticica e da Bienal de Lyon foram feitas para ambientes internos, sendo
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gue as modificacdes inerentes de exposicdo no Museu do Acude sdo acentuadas
devido a sua localizacdo externa. As instalacfes nos espacos internos reagirdo de
maneira diferente dos espacos externos, como ja apontamos, e ndo podemos levar
em consideracdo somente as caracteristicas de perpetuacdo presentes nestas
montagens em espacos controlados, por mais que sejam mdltiplas, diferem também
quando consideramos o tempo de de exposi¢cdo: sdo obras temporérias e a do Agude
de carater permanente — além disso, € necessario sublinhar a relacdo espacial das
obras: a galeria promove muito menos contraste que o verde da Floresta da Tijuca,
na qual a obra é quase absorvida, citando somente alguns pontos aos quais devemos
nos atentar.

Compreendemos que o Projeto Lygia Pape continua sendo o mais indicado
para realizacdo de restauro da obra da artista. O reestabelecimento de caracteristicas
materiais e estéticas, como a substituicdo de placas de gesso internas, pintura das
paredes e limpeza dos vidros, pode ser mais bem direcionada por eles que, além de
ja serem responsaveis pela intervencdo anterior, seriam quem consultariamos em
necessidade de direcionamentos, como conhecimento de propostas, materialidades e
historicidade.

Como indicado, todos os processos aos quais qualquer um das instalagdes for
submetida, devem ser documentados e integrado aos arquivos dos Museus Castro
Maya.

Sublinhamos a fala de van de Vall (2005) que afirma também as mudancas
intrinsecas geracionais acarretam em modificagdes nos discursos e decisodes teorico-
praticas e que por consequéncia os tratamentos propostos hoje, devem estar abertos
a reavaliacdo e com possibilidade de retratabilidade material®3.

Quando consideramos as estratégias de preservagao ja aplicadas pelo Museu
do Acude em sua colecdo de instalagbes de site-specific, podemos contemplar a
multiplicidade de resolucdes possiveis para a continuidade das obras. O restauro

como estratégia para mitigacado dos danos que prejudicavam as instalagées de Anna

83 “As maximas emergidas historicamente advindas de préaticas bem formuladas e que adquiriram o
status de principios, podem se mostrar insustentaveis — ou incondicionalmente convincentes [ou
indefensaveis, menos logicas] nestes novos casos. Para tais situacdes sem precedentes, 0 método
sofista de comparacdo e raciocinio via analogia pode ser especialmente adequado. A escolha do
método sofista afeta também o que se espera como resultado. Em vez de um cédigo de diretrizes e
critérios, uma compilacdo de casos minuciosamente argumentados seria um instrumento: exemplos de
decisdes bem calculadas as quais um prudente conservador consideraria. Neste caso é uma deciséo
bem formulada” (VAN DE VALL, 2005, p. 199, traducdo nossa).
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Maria Maiolino, Lygia Pape e Hélio Oiticica; a manutencdo realizada pelo préprio
artista na obra Passarela, de Eduardo Coimbra®*; e a reconstrucéo das obras de lole
de Freitas e José Resende destruidas pelas intempéries. Cada qual com sua
peculiaridade, em que questdes individuais de matérias aplicadas, assim como
proposicdes artisticas sdo levadas em consideracao.

Pontua-se que a manutencéo descrita por Eduardo Coimbra na dissertacéo de
Bette (2015) por vezes visa mais a seguranca do espectador do que aspectos
estéticos dos materiais aplicados. Como frisado no primeiro capitulo, a importancia da
caminhada, da ambientag&o, é mais evocada que a estética da instalacéo por si s6.

Nos casos de reconstrucdo, também apontamos a pluralidade de caminhos
possiveis dentro da continuidade de uma obra contemporanea. Ambas as obras foram
reelaboradas com propostas analogas as instalacdes anteriores que foram destruidas
pelas chuvas, mas sua forma, localizacédo e — no caso da instalacdo de José Resende
— materialidade ndo sdo os mesmos de antes. Sublinha-se que as janelas temporais
entre a primeira e a segunda obras possibilitam uma gama de materiais maior no
presente, sendo isto atribuido a evolucdo nos segmentos industriais.

Frisamos novamente que as obras contemporaneas ao ar livre, principalmente
as que estao abarcadas aqui nesta realidade de um ambiente ndo passivel de controle
ou modificacdo, podem ter um limite de existéncia. Mesmo que a obra padeca, é
essencial que sua existéncia seja rememorada através da documentacéo, tanto para
compreensao da instituicdo dos processos aos quais aquela localizacdo esta sujeita,
como guanto a materialidade reage a eles. Documentos como estes promovem uma
compreensao do que esperar do entorno, e sao Uteis no entendimento das obras que
ali existem, no planejamento de como trata-las, assim como auxiliam nos projetos para
futuras instalacdes. E, no caso de destruicdo completa da instalacdo propiciar sua
continuidade em outro meio, promovendo outra tipologia de existéncia: a documental.

Os caminhos de analise e sugestfes de lida aqui propostos, ndo se limitam
somente a estes, ja que sao frutos de escolhas metodologicas e abarcam
consideracOes a partir de sele¢cdes de leituras de metodologias e diretrizes aplicadas
pela conservacdo-restauracdo. As mesmas diretrizes recomendam que, caso

possivel, para que os resultados sejam mais proficuos, as instalagdes teriam de ser

84 Informacao oral da museéloga Maria Pires de Jesus durante trabalho de campo em janeiro de 2018.
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analisadas por uma equipe de multiplos profissionais e assim proposi¢cdes conjuntas
fossem apontadas.

A viséo interdisciplinar é colocada, em varias passagens, como ponto estrutural
de construcdo do discurso, e a aglomeracdo de saberes plurais € sempre uma
vantagem a ser aproveitada em prol de um tratamento coerente e frutifero. Learner
(2009) destaca a necessidade de um dialogo proveitoso entre curadores, historiadores
da arte e conservadores-restauradores, a exemplo de uma possibilidade da

colaboracéo entre profissionais multiplos.

As nogOes de integridade e autenticidade aplicadas a obras de arte contém
multiplos aspectos, que podem, possivelmente, até ser antagdnicos. Uma
oposicao critica passivel de ocorrer € que mudanc¢as naturais na integridade
material do objeto agem contra sua autenticidade conceitual e/ou visual. Foi
proposto que a abordagem interdisciplinar — na qual intermediar questbes e
repostas resulta da interagdo de varias disciplinas — € o meio mais efetivo de
expandir a consciéncia das implica¢cdes da conservagédo no contexto de tal
oposicao proveniente de diferentes aspectos de autenticidade e integridade.
(PHENIX; VAN DER ELST, 2005, p. 404, tradu¢&o nossa).

As instalac6es ndo possuem somente aspectos materiais a serem contemplados,
sendo que as diversas camadas que lhe conferem significados precisam ser
compreendidas, para que sua continuidade através de processos de preservacdo néao
desencadeie discrepancias entre estas camadas:

As acbes do conservador sdo “atos de criticismo” que levam a criagdo de
novas qualidades estéticas, portanto envolvem uma grande
responsabilidade. A enorme diversidade das instalagfes requer analises
interdisciplinares dos materiais como também nas esferas ontoldgicas e
axiolégicas, através de uma abordagem envolvendo historia da arte, filosofia
e ética, assim como teoria e pratica da conservagéo-restauragdo. Isto cria um
arcabouco para definicdo de ideias e valores encarnados pela obra, como
também seu carater frente a pontos de vista referentes a suas relagdes,
processos, contexto e significados dos materiais. (JADZINSKA, 2011, p. 27,
traducdo nossa).

A partir de tais consideracbes compreendemos que no contexto do Museu do
Acude, em que ndo somente o Circuito de Arte Contemporanea é objeto de
preservacdo, mas também o seu entorno, ambos necessitam de propostas de
continuidade. Para tanto, a criacdo de uma comissao de profissionais que avaliem a
continuidade das instalacdes e assim como de seus entornos, seria a confluéncia ideal

dos modelos de diretrizes.
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Tal comissédo deveria abarcar profissionais de diferentes campos que sejam
capazes de lidar com as muiltiplas questdes do Circuito de Arte Contemporanea
elencadas nesta pesquisa. Acreditamos que seja essencial a presenca de um
engenheiro ambiental ou florestal para compreenséo dos aspectos ligados a Floresta
da Tijuca, sua assimilacdo e preservacao. As questdes ligadas as instalacées devem
ser contempladas por diferentes profissionais tais como conservadores-
restauradores, museologos, historiadores da arte contemporanea, como também
visOes da comissao curatorial do Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Agude.
Os aspectos materiais da obra devem ser estudados por cientistas da conservacao e
microbiologistas. Finalmente, para que todos 0S processos realizados por estes
profissionais sejam devidamente documentados, € necessaria a presenca de um
fotégrafo e/ou um cinegrafista, aléem de uma pessoa responsavel para registro
documental, assim como um arquivista para organizagdo e armazenamento
metodoldgico dos estudos e conclusdes.

Compreendemos que esta proposi¢do pode soar extremamente utdpica, frente a
realidade econdmica que nos encontramos, contudo, como frisado neste capitulo, a
proposicdo de modelos que poderiam ser realizados em condi¢des ideais também é

essencial.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposicao primeira desta pesquisa estava ligada principalmente a andlise das
obras presentes no Circuito de Arte Contemporanea a partir de sua construcao,
passagem no tempo e estado de conservacao no tempo corrente. Visto que, pelos
meios utilizados na conservacao de arte — seja ela contemporanea ou ndo — em que
o registro da obra desde de seu momento de concepcdo e sua transcorréncia no
tempo sdo esséncias para estas consideracdes, nos deparamos com uma situacao
problemética no Museu do Acude que é a realidade de tantos outros museus
brasileiros: a falta de documentacdo e registros concernentes a conservacado e
medidas de preservacdo da obra. No caso das instalacbes contemporaneas a
documentacédo de aspectos imateriais é essencial para perpetuacao destes, visto que,
como denominados, ndo se apresentam em aspectos tangiveis.

Deste modo, caminhamos para consideracdes que possibilitassem uma analise a
partir de documentacfes secundarias — como catalogos institucionais, projetos das
instalacdes submetidas a arguicdo de recursos federais presentes no Museu do
Acude, videos institucionais, noticias, bibliografia acerca da producao dos artistas
constituintes do Circuito, fotografias presentes nos arquivos dos Museus Castro Maya,
documentacédo financeira, além de conversas e troca de correspondéncias com as
servidoras. Com a investigacdo destas fontes foi possivel tracar uma sugestao de
registro da producdo e montagem das obras (Apéndice B), assim como pontuar
primariamente 0s aspectos intangiveis.

As consideragBes a respeito da matéria, como j4 pontuado, ndo devem ser
limitantes ou 0s Unicos aspectos levados em conta NOS processos para a preservagao
das instalacdes contemporaneas. Contudo, é salutar o conhecimento da materialidade
constituinte da obra de arte, assim como suas possiveis interacdes com o meio e
consequentes modificacfes. Ao sabermos o0 que acarreta uma alteragdo na aparéncia
da instalacéo é possivel tracar meios de mitigar e reverter tais modificacdes. Contudo,
temos de frisar novamente que nem todas as alteracbes materiais resultam em dano
e para que consigamos criticamente apontar o que esta prejudicando ou ndo a
perpetuacdo da obra em todos seus aspectos, € preciso conhecé-la 0 maximo

possivel.
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A partir da apreciagcdo das falas dos artistas apresentadas nesta pesquisa
podemos tragar pontos essenciais para existéncia de suas produgdes: qual aparéncia
deveriam ter, como foram alocadas, quais sdo as principais influencias e até como
devem se comportar frente ao tempo. Porém, se houvesse uma documentacao
completa das obras cremos que tais apontamentos seriam mais detalhadas e
consequentemente mais proficuas. Para tanto, a partir das referéncias consideradas
nesta pesquisa, sugerimos modelos e métodos que podem abarcar tais pontos e
facilitar a lida futura com as instalacdes. Deste modo, com uma documentacdo mais
completa é possivel a dissolugcdo de algumas discrepancias entre o estado de
conservacdo material e os aspectos imateriais. As instalacbes podem até perecer,
mas tal fato precisa ter um registro e planos de continuidade documental, pois a obra
pode ndo existir materialmente no Museu, mas sua existéncia na memoria da
instituicdo n&o pode ser negada.

Outro ponto de imensa importancia € a preservacdo do meio em que as obras
estdo alocadas, a Floresta da Tijuca, um patriménio natural que circunda e esta
presente no Museu do Acude. Ao mesmo tempo em que contemplamos a preservacao
das instalacbes, é de imensa importancia considerarmos a preservacdo do seu
entorno que, ao mesmo tempo que ndo pode ser modificado para se adequar as obras,
condiciona suas existéncias.

Finalmente, acreditamos que a constituicdo do acervo, assim como missao e visao
institucionais estao diretamente ligadas aos processos de preservacao. As instalacdes
particularmente ndo foram catalogadas ou acompanhadas durante os anos pois sao
consideradas transitorias e pereciveis e, falaciosamente, estas caracteristicas levam
a negligéncias referentes a continuidade historica e estética das obras. Além disso, 0
carater do Museu do Agude — museu-casa com obras classicas asiaticas e pegas de
azulejaria — nos faz considerar que o Circuito de Arte Contemporéanea ao ar livre nédo
seja uma das prioridades devido ao carater de museu, voltado mais para questdes de
historicidade. Sendo assim, € intuido que por questdes de valoracdo de componentes
do acervo, as obras ao ar livre podem nédo ser contempladas com uma secc¢éo dos
€sCassos recursos para preservacao.

Usando a mesma légica aplicada na analise presente no Capitulo Il, e descrita a
aplicacdo em cole¢cbes com o contexto do Museu do Acude no Apéndice A, quando

consideramos os Museus Castro Maya como todo, a importancia (valor) do Circuito é
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significativa perante varios aspectos ja elencados e explanados, porém, dentro de um
contexto geral podem apresentar um valor reduzido frente a obras primas com a
materialidade periclitante, assim como de urgéncias imediatas de outros setores que
devem ser sanadas. Somente para ilustrar tal fato, um anexo projetado para abrigar a
reserva técnica do Museu Chacara do Céu, além de propiciar um acesso mais
facilitado dos visitantes ao local, teve sua construgdo iniciada em 2011 e ap0s Varios
percalcos foi retomada hé pouco, no final de 2018. Os raros recursos, muitas das
vezes obtidos através de leis de incentivo a cultura, sdo escassos e nao suficientes
para contemplar todas as particularidades da imensa cole¢cdo. Ademais, o numero de
servidores é reduzido frente a pluralidade existente do acervo, além do grande nimero
de obras.

Deste modo, na realidade do Circuito de Arte Contemporanea do Museu do Agude
a preservacao fica em segundo plano e condicionada a existéncia de verbas. E mais
facilitado adquirir através de patrocinadores uma nova instalacéo do que tratar as que
ja existem. Foi pontuado em correspondéncia eletrénica®® que a documentacéo de
estado de conservacdo somente € feita quando ha necessidade de restauro, ndo
havendo um acompanhamento constante pelos fatos elencados acima, o que,
entretanto, delimita o planejamento através de projecdes do que deve ser feito e, ao
mesmo tempo, sem esta documentacao sistematica € complexo delimitar quando uma
intervencao é urgente, sendo que tal fato pode se dar demasiadamente tarde.

As proposicdes aqui apresentadas como meio de sanar, ou atenuar, alguns dos
problemas presentes e ndo tém o intuito de findar-se em si mesmas. S&o propostas
fruto de uma interpretacéo especifica do acervo ao ar livre, uma leitura potencial que
pode sempre ser complementada e editada de acordo com as necessidades
especificas do Museu. Porém, em caso de tais adaptacoes, elas devem ser feitas em
consonancia com as particularidades das instalagdes e suas proposi¢cdes, assim como
a selecédo de um modelo metodolégico que deve ser seguido em todas as obras.

As escolhas dos estudos de caso das obras de Anna Maria Maiolino, Lygia Pape
e Nuno Ramos propiciaram a aplicacdo de um mesmo método que suscitou diferentes
conclusdes de acordo com as particularidades de cada uma das instalacfes, tanto no
gue concerne a materialidade quanto aos aspectos conceituais. Mesmo que as

propostas de preservacdo sejam mudltiplas existem prioridades de necessidade de

85 Correspondéncia eletrdnica enviada a autora pela musedloga Vivian Horta em 8 de marco de 2018.
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acOes em todas as obras presentes no Circuito de Arte Contemporanea, sendo uma
destas a urgéncia de uma documentacdo adequada as particularidades de cada
instalacéo.

Reiteramos que a documentacdo é o ponto chave para preservacao de qualquer
acervo, e sua utilidade é imprescindivel nos processos de conservacao e restauro das
obras contemporaneas. Além de sanar discrepancias e promover um olhar que va
além da presenca corrente da obra, a documentacéo promove a memoria institucional,
a historicidade de um segmento da producéo artistica de seus autores, como também
das instalacBes contemporaneas produzidas para instituicées publicas no Brasil.

Em um cenario ideal as caracteristicas das instalacdes seriam arguidas por
profissionais advindos de varias areas do conhecimento, proporcionando assim uma
leitura plural e que abarque as caracteristicas multiplas desta tipologia de arte.

Apesar de possuirem problematicas concernentes a sua preservacdo além do
campo material, as obras do Circuito de Arte Contemporanea sdo de carater
permanente, ou seja, estdo alocadas — muitas de forma iméveis — a paisagem do
Museu do Acgude. As instalac6es ndo podem ser removidas por aspectos além de sua
materialidade ancorada no ambiente, sdo questdes atreladas ao seu aspecto
conceitual, seu carater de site-specific. O principal propdsito das obras de arte é serem
vistas, experienciadas, contempladas. A sua preservacao também perpassa por sua
exibicdo, sendo que ser exibida € ser conservada dentro daquela janela temporal, ser
vista/experimentada € promocao desta preservacao, para tanto, contudo, é necessaria
uma continuidade que condiz a preservacdo dos aspectos multiplos da instalacéo e
sua difuséo, para que o que vemos hoje e no futuro esteja em consonancia com as

proposicdes das instalacées naquele espacgo.
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GLOSSARIQS8®

Tipologia

Ambiente: obras de arte contemporaneas, usualmente ao ar livre e em grande escala,
gue cercam ou envolvem a participagéo do espectador e que especialmente exploram
ou incorporam aspectos de suas locagodes. [...]. (Art & Architecture Thesaurus)®’.

Instalacdo: o termo “instalacdo de arte” comumente descreve obras site-specific
geralmente alocadas em espacos internos, que podem incluir som, imagens em
movimento, ou componentes de outros meios, como arquitetura, performance, e
outras formas de tecnologia. (Real, 2001, p. 226).

“‘Instalacao de arte” € um termo que refere vagamente a tipologia de arte
em que o espectador entra fisicamente, e que comumente é descrita como “teatral”,
“‘imersiva” ou “experimental” [...] Instalagbes de arte diferem dos meios tradicionais
(escultura, pintura, fotografia, video) nisto de se dirigem ao espectador de forma direta
advinda da presenca literal no espaco. (Bishop, 2005, p. 6).

Instalagdo € o substantivo derivado do verbo “instalar’, o movimento
funcional de alocar uma obra de arte no vazio “neutro” de uma galeria ou museu.
Diferentemente dos earthworks, é focada em espacos de arte institucionalizados e
espacos publicos que poderiam ser alterados através da “instalagdo” como uma agao.
‘Instalar” € um processo repetido cada vez que uma exposicdo € montada,
“‘instalacido” é a forma de arte que observa os perimetros daquele espaco em que esta

alocada e o reconfigura. (Suderburg, 2000, p.4)%®.

86 Trechos selecionados do glossario desenvolvido pelo projeto Inside Installations e disponivel em:
https://web.archive.org/web/20071010073420/http://www.insideinstallations.org/project/index.php
acesso em 20 de marc¢o de 2019, tradug&o nossa

87 Environment Contemporary works of art, usually outdoors and on a grand scale, that surround or
involve the participation of the viewer and that especially exploit or incorporate aspects of their sites.
For such works that specifically manipulate the land itself, use "earthworks (sculpture)." For indoor
installations that create surroundings that can be entered by the viewer, use "environments (sculpture).”
For sculpture that is designed to be placed outdoors but is not especially site-specific, use "outdoor
sculpture." For art that utilizes natural physical forces, biological organisms and processes, and
performance to illustrate, question, and explain ecological and environmental issues, use "ecological
art."  Art & Architecture Thesaurus

88 Installation  The term 'intallation art' commonly describes site-specific works, generally within interior
spaces, that may also include sound, moving images, or other media components, as well as
architecture, performance, and other forms of technology. Real, 2001, p. 226

89 Installation  Installation art' is a term that loosely refers to the type of art into which the viewer
physically enters, and which is often described as ‘theatrical’, 'immersive’ or 'experimental' [...]
Installation art therefore differs from traditional media (sculpture, painting, photography, video) in that it
addresses the viewer directly as a literal presence in the space. Bishop, 2005, p. 6

9 |nstallation Installation is the noun form of the verb to install, the functional movement of placing the
work of art in the "neutral" void of gallery or museum. Unlike earthworks, it initially focused on institutional
art spaces and public spaces that could be altered through 'installation' as an action. 'To install' is a
process that must take place each time an exhibition is mounted; ‘installation’ is the art form that takes
note of the perimeters of that space and reconfigures it. Suderburg, 2000, p.4
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Uma instalacdo ndo pretende ser somente um objeto, ela almeja ser
mais que um objeto. Ela quer ser uma situagéo. (Dennis Oppenheim, Interview, Reina
Sofia, 2005)°.

Uma obra escultural que utiliza diversos elementos incluindo o local de
exibicdo. (Heuman, 1999)%,

Termo utilizado para descrever obras de arte com meios diversos que
ocupam uma sala inteira ou espaco da galeria e nos quais os visitantes podem,
usualmente, adentrar. Algumas instalacbes, contudo, sao projetadas para
simplesmente serem circundadas e contempladas, ou séo téo frageis que s6 podem
ser observadas a distancia. Instalac6es de arte emergiram, em sua forma primaria,
dos Ambientes [...]%. (Tate's Website — Glossary).

Instalacdo site-specific: uma instalacdo site-specific é intrinsicamente ligada a
localidade: partes relativas umas as outras, mas, mais importante, elas séo ligadas a
um espaco. Certamente, o artista que produz siste-apecific gastara um tempo
consideravel explorando a localizacdo da obra, consequentemente, uma anélise da
composicao de uma instalagéo site-specific deve incluir sua localizacdo, porque desta
deriva a forma da obra e possivelmente sua instancia fisica, assim como seu
significado dentro do contexto. Mover a instalacéo € impossivel, sendo que a obra ndo
pode ser compreendida ou visto exceto naquele espaco. O espectador testemunha o
dialogo, estando no espaco, entre a obra e sua localizacado. [Instalacdes site-specific
sdo tanto intervencdes (abordagens criticas do espaco), quanto aproximacles
(levando em conta as dimensdes espaciais da localizacao)]. (Rosenthal, 2003, p. 28)%

91 |nstallation  An installation does not want to be just an object, it wants to be more than an object. It
wants to be a situation' Dennis Oppenheim, Interview, Reina Sofia, 2005
92 Installation A sculptural work that uses several elements including the display space
Heuman, 1999

9 |nstallation  Term used to describe mixed-media art works which occupy an entire room or gallery
space and into which usually the spectator can enter. Some installations, however, are designed simply
to be walked around and contemplated, or are so fragile that they can only be viewed from a doorway,
or one end of a room. Installation art emerged from the earlier form of the Environment. One of the
originators of Environments was the American artist Allan Kaprow in works made from about 1957 on.
In an undated interview published in 1965 Kaprow said of his first Environment: 'l just simply filled the
whole gallery up ... When you opened the door you found yourself in the midst of an entire Environment
... The materials were varied: sheets of plastic, crumpled up cellophane, tangles of Scotch tape, sections
of slashed and daubed enamel and pieces of coloured cloth'. There were also lights hung within all this
and 'five tape machines spread around the space played electronic sounds which | had composed'.
Miscellaneous materials (mixed media), light and sound have remained fundamental to installation art.
From that time on the creation of installations became a major strand in modern art, increasingly from
about 1990, and many artists have made them. In 1961 in New York, Claes Oldenburg created an early
Environment, The Store, from which his Counter and Plates with Potato and Ham comes. One of the
outstanding creators of installations using light is James Turrell. Tate's Website — Glossary
94 Site specific installation A site-specific installation is inextricably linked to the locale: the parts
relate to one another but, more importantly, they relate to the larger space. Indeed, the site-specific artist
will have spent considerable time exploring the location of the work, hence, an analysis of the
composition of a site-specific installation must include its locale, because it derives its very form and
perhaps physical substance, too, as well as its meaning, from the context. Moving is impossible since
the work cannot be understood or seen except in relation to the place. The viewer witnesses a dialogue,
as it were, between the artist and the space. [Site-specific installtions are either interventions
(approaching critically the site), or rapprochement (taking a full account of the space physical
dimensions), ed]. Rosenthal, 2003, p. 28
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Para instalacdes site-specific, quando e onde talvez sejam inseparaveis,
sendo que a remocao de material utilizado para feitio de uma locacdo em particular
pode significar mais a destruicdo do que a transferéncia da obra. (Buskirk, 2003, p.
48)%

As instalacdes de Robert Irwin [...] sdo pragmatismos da reposta a
desmaterializacéo da percepcéo fenomenolégica. Elas sdo governadas pela ideia de
resposta a um lugar: o que ele chama de determinacdo pelo local, opositora a
dominag&o pelo local (obra feita em um atelié sem a considerar sua destinag&o),
adequacdao ao local (obra comissionada para uma situacéo particular, mas realocavel)
ou especificacdo pelo local (site-specific) (obra que responde diretamente a uma
paisagem especifica e que ndo pode ser realocada. (Bishop, 2005, p. 57)%.

De maneira geral, a obra de instalacao e determinacgéo pelo local envolve
planos de percepcao e interpretagcdo aural, espacial, visual e de ambientagdo. Esta
tipologia de trabalhos cresce a margem do colapso da especificidade dos meios
[suportes/técnicas] e dos limites que definiam disciplinas dentro das artes visuais
iniciadas nos anos 1960 [...] Site-specific deriva da delimitacdo e exame de um espaco
de uma galeria em relacdo com um espaco ndo confinado pela galeria, assim como a
relacdo do espectador [...] O local da instalacdo se torna parte priméaria do conteudo
da obra em si, mas também € um posicionamento critico da pratica do fazer artistico
dentro das instituicbes por examinar os limites ideoldgicos e institucional que a
exibicdo e obras de arte estdo ancorados.( Suderburg, 2000, p. 2 — 4)%

Caracteristicas

Aparéncia: com a escolha do artista por materiais efémeros (como chocolate e banha
in Gnaw de Janine Antoni) a aparéncia da obra muda através do tempo, assim como

9 Site specific installation For site-specific installations, where and when may be inseparable,
since removal of the material that has been used to make at a particular site may equal the destruction
rather than the transfer of the work. Buskirk, 2003, p. 48
9 Site specific installation The installations of Robert Irwin [..] are paradigmatic of a
dematerialised response to phenomenological perception. They are governed by the idea of response
to a site: what he calls site-determined, as opposed to site-dominant (work made in the studio without
considering its destination), site-adjusted (work commissioned for a particular situation but relocatable)
or site specific (work that responds directly to a specific venue and which cannot be relocated) (q)
Bishop, 2005, p. 57
97 Site specific installation Collectively the work of installation and site-specificity engages the
aural, spatial, visual, and environmental planes of perception and interpretation. This work grows out of
the collapse of medium specificity and the boundaries that had defined disciplines within the visual arts
beginning in the 1960s [...] Site specific derives from the delineation and examination of the site of the
gallery in relation to space unconfined by the gallery and in relation to the spectator [...] The site of
installation becomes a primary part of the content of the work itself, but it also posits a critique of the
practice of art-making within the institution by examining the ideological and institutional frameworks
that support and exhibit the work of art. Suderburg, 2000, p. 2 -4
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a experiéncia do espectador, sendo esta dependente do momento e do estado em
gue a obra é vista. (Buskirk, 2003, p. 8)%

O conceito de “aparéncia” ¢ ligado a pratica de emulagao (recriagao da
aparéncia original). Em referéncia a obra Sem Titulo de Gonzales-Torres, Nancy
Spector aponta que “o que é problemético € que se vocé repde um componente da
obra com algo que parece semelhante, o significado por mudar; ou, inversamente,
escolher novos materiais que podem servir ao mesmo propadsito que os originais, mas
parecem totalmente diferentes, pode ser uma m4 interpretacéo grotesca da aparéncia
da obra. (Spector, 2003, p. 98)%°

Aspectos sensoriais da obra de arte: ao invés de imaginarmos o espectador como
um par de olhos que analisa a obra de uma distancia, instalacfes de arte pressupde
um espectador encarnado em que o senso de tato, olfato e audicdo sdo téo
importantes quanto a visédo. (Bishop, 2005, p. 6)°

Efémero: os frequentes materiais instaveis [efémeros] encontrados em muitas
esculturas e instalacbes na atualidade requereram que artistas, colecionadores e
conservadores de museus questionarem a longevidade destas obras. Em alguns
casos artistas podem especificar quais materiais componentes mudarao radicalmente
em aparéncia através do tempo e que esta mudanca deve ser permitida [por exemplo].
Janine Antoni prefere ariscar mudancgas na aparéncia do que alterar o material [...].
Em outras instancias, artistas podem requerer a refeitura total ou parcial de uma obra
em cada momento em que ela é exposta [como na obra de Gonzales-Torres, em que
a substituicdo de materiais é possivel]. Efemeridade é intrinseca a estética de
Gonzales-Torres: pilhas de doces ou aglomerados de folhas de papeis impressas
foram feitas para gradualmente desaparecerem e entdo serem reescaladas. Mas,
mesmo neste caso, a matéria facilmente encontrada pode rapidamente tornar-se
impossivel de obter, sendo que linhas de produtos mudam ou companhias cessam a
producao. (Buskirk, 2000, p. 113 -118)

%8 Appearance With the artist's choice of an ephemeral material (like chocolate and lard in Janine
Antoni's Gnaw) the appearance of the work changes over time; as well as the viewer's experience, since
it becomes dependent on in the moment and the status in which one sees the work. (p) Buskirk, 2003,
p.8
99 Look and feelThe concept of 'look ' is connected to the practice of emulation (re-creation of the
appearance of the original). With reference to Gonzales-Torres's Untitled, Nancy Spector says that
"what is problematic is that if you replace a component of the work with something because it looks the
same, the meaning might shift; or inveresely, choosing new material that can serve the same purpose
as the original one, but looks utterly different, could be a gross misinterpretation of the look of the work".
Spector, 2003, p. 98
100 Sensorial aspects of art work Rather than imagining the viewer as a pair of disembodied eyes
that survey the work from a distance, installation art presupposes an embodied viewer whose sense of
touch, smell and sound are as heightened as their sense of vision. Bishop, 2005, p. 6
101 Ephemeral The frequently unstable [ephemeral, ed.] materials found in many of today's sculptures
and installations have required artists, collectors and museum conservators to consider questions
surrounding the longevity of these art works. In some cases, artists may specify that materials which will
change radically in appearance over time should be allowed to take their course [...for example], Janine
Antoni would rather risk changes in appearance than alter the nature of the material [...] In other
instances, artists might require all or part of a piece to be remade each time it is displayed [like in the
works of Gonzales-Torres, where replacement of material is possible to some extent, ed.]. Ephemerality
was intrinsic to the aesthetic of Gonzalez-Torres, whose piles of candy or stacks of printed sheets of
341



Especificacdo de local [Site specificificity]: [De acordo com John Coleman a
especificidade de um espaco/localidade] é uma gama de associacdes: uma
confluéncia do fisico, emocional, social e politico. Instalagdes tém o potencial de existir
dentro de espacos fisicos e serem espacos, de estenderem a narrativa escrita, falada
e/ou implicita em uma esfera de experiéncia fisica. O espaco € tao tangivel como a
cor, textura e forma e pode ser modificado para signirficar, conter, conjurar...
(Coleman, 2000, p.158 — 163)%2

[James Meyer distingue duas noc¢Oes de locacao: a locacgao literal e a
locacdo funcional]. A locacéo literal é, como Joseph Kosuth diria, in situ, € uma
localizac&o real, um lugar singular. Refletindo a percepcéo de um local como Unico, a
obra em si € Unica. [...]. Em contraste, a locacdo funcional pode ou n&o incorporar 0
espaco fisico. Certamente ndo privilegia esta espacialidade. Ao invés disto é um
processo, uma operacdo ocorrendo entre lugares, o mapeamento de filiacdes
institucionais e textuais, assim como 0s corpos que se movem entre elas (o do artista
acima de todos). (Meyer, 2000, p. 24-25)1%3

Mais do que somente o museu, a locacdo comeca a se relacionar com
diversos espacos e economias correlatos, mas diferentes, incluindo o atelié, a galeria,
0 museu, critica de arte, histéria da arte, o mercado da arte, etc., que juntos constituem
um sistema de praticas que ndo sdo separados de, mas abertos a pressdes sociais,
econdmicas e politicas. Para ser “especifico” a tal localidade, significa que é preciso
decodificar/ou recodificar as convencfes institucionais assim como expor suas
operacdes e motivacdes ainda obscuras — revelar os modos com que dentro das
instituicdes a significancia da arte € moldada para modular seus valores culturais e
econdbmicos. [Referindo-se a nocdo de James Meyer para locacao funcional, Kwon
argumenta que] o local € agora estruturado mais de maneira (inter)textual que
espacialmente, e este modele ndo € um mapa, mas uma itinerancia, uma sequéncia
fragmentada de eventos e acdes através dos espacos, isto €, uma narrativa
némadeque o caminho é articulado pela passagem do artista. (Kwon, 2000, p. 40 —
46)104

paper were meant to gradually disappear and then be reaugmented. But even in such cases, the readily
available can quickly become the impossible to obtain, as product lines change or companies cease
production. Buskirk, 2000, p. 113 -118
102 Sjte specificificity ~ [According to John Coleman the specificity of a particular site/location,ed.] is a
woven container of associations: a fluid mix of the physical, emotional, personal, social, and political.
Installation has the potential to exist within both physical and psychic spaces; to extend the written,
spoken and/or implied narrative into the realm of a physically engaged experience. Space is tangible as
much like color, texture, form. It can be shaped to mean, to contain, to conjure...Coleman, 2000, p.158
- 163
103 Sjte specificificity ~ [James Meyer distinguishes two notions of site: a literal site and a functional
site, ed.] The literal site is, as Joseph Kosuth would say, in situ; it is an actual location, a singular place.
Reflecting a perception of the site as unique, the work is itself 'unique’ [...] In contrast, the functional site
may or may not incorporate a physical place. It certainly does not privilege this place. Instead, it is a
process, an operation occurring between sites, a mapping of institutional and textual filiations and the
bodies that move between them (the artist's above all). It is an informational site, a locus of overlap of
text, photographs and video recordings, physical places and things...It is a temporary thing; a movement;
a chain of meanings devoid of a particular focus. Meyer, 2000, p. 24-25
104 Site specificificity ~ [M]ore than just the museum, the site comes to encompass a relay of several
interrelated but different spaces and economies, including the studio, the gallery, the museum, art
criticism, art history, the art market, etc., that together constitute a system of practices that is not
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Imediacao: a relacdo entre arte e espectador é primeiramente experiéncia, e ndo ha
maneira de ser contemplada através de qualquer sistema secundario. Para
compreender tal afirmacao, pelo menos como corroborado nos trechos de Robert Irwin
sobre sua pratica, no qual criticos apontam o fato de que a obra faz com que “vocé se
perceba percebendo”. (Bishop, 2005, p.57)%

Identidade da obra

Experiéncia: por conta do aspecto performatico em muitas instalacdes,
conservadores que trabalham com este meio necessitardo olhar além do material e
considerar que o “coracido” da obra pode repousar primeiramente em suas qualidades
menos tangiveis. Preservar para o futuro algo que é relativo acima de tudo a uma
experiéncia pode requerer dos conservadores um ponto de vista mais fluido acerca
do que pode ou ndo se madificar na obra, desafiando no¢cbes convencionais de
precisao e autenticidade. (Real, 2001, p. 226)%

Para termos certeza de que a obra sera instalada de maneira correta no
futuro, conservadores devem considerar elementos de uma instalacdo que afetem a
experiéncia do espectador. Estes podem requerer a documentacdo do espaco, a
acustica, o balanco dos diferentes canais de som, os niveis de luz, assim como a
maneira como o espectador entra e sai da instalacdo. Estes elementos sdo téo
importantes para a conservacao da obra quanto os mais tangiveis ou elementos
materiais. (Laurenson, 2001, p. 260)%’

separate from but open to social, economic and political pressures. To be "specific" to such a site, in
turn is, to decode and/or recode the institutional conventions so as to expose their hidden yet motivated
operations - to reveal the ways in which institutions mold art's meaning to modulate its cultural and
economic value. [Refering to James Meyer's notion of the functional site, Kwon argues that, ed.] the site
is now structured (inter)textually rather than spatially, and its model is not a map but an itinerary, a
fragmentary sequence of events and actions through spaces, that is, a nomadic narrative whose path
is articulated by the passage of the artist. Corresponding to the pattern of movement in electronic spaces
of the Internet and cyberspace, which are likewise structured to be experienced transitively, one thing
after another, and not as synchronic simultaneity, this transformation of the site textualizes spaces and
spatializes discourses. Kwon, 2000, p. 40 — 46
105 Immediacy [T]he relationship between art and viewer is all first hand now experience, and there is
no way to be carried to you through any kind of secondary system' (q) To an extent this is true, at least
as borne out in the writing of [Robert] Irwin's practice, in which critics find little to observe beyond the
fact that the work makes you 'perceive yourself perceiving'. Bishop, 2005, p.57
106 Experience [B]ecause of the performance aspect of many installations, conservators working with
this medium will need to look beyond the material and consider that the 'heart' of a work might lie
primarily in its less tangible qualities. Preserving for the future something that is above all an experience
might require conservators to take a more fluid view of what may or may not be changed about a work,
challenging conventional notions of accuracy and authenticity. Real, 2001, p. 226
107 Experience To ensure that artworks will be accurately installed in the future, conservators must
consider elements of an installation that affect the viewer's experience. These might require
documenting the space, the acoustics, the balance of the different channels of sound, the light levels,
and the way viewers enter and leave the installation. These elements are just as important to the
conservation of the work as the more tangible or material elements. Laurenson, 2001, p. 260
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Intencionalidade artistica: “Definicdo de intencionalidade artistica: conceitos
relativos ao processo criativo artistico e conceitual” (Art & Architecture Thesaurus)'°®

A habilidade de continuar a exibir estas obras [instalacfes] em
consonancia com a intencionalidade artistica € considerada uma pratica de sucesso.
O conservador também tem a responsabilidade de preservar a qualidade histérica ou
caracter da obra, ambos relacionados a histéria da arte contemporanea e o
desenvolvimento das obras de um artistas atraves da vida dele ou dela. (Laurenson,
2001, p. 260)°

Interpretacdo: explicacdo para o que nao € imediatamente evidente ou explicito,
sugestdo do significado de compilagdo dados ou de um trabalho visual. (Art &
Architecture Thesaurus)*°

Processo artistico: eu sou muito a favor de interpretacdes errdbneas. Nao penso que
podem ser evitadas completamente, ou que estamos completamente em controle.
Penso que € interessante tanto para os artistas quanto para os museus dialogarem
de tempos em tempos, como uma troca, porque mudamos como um museu, mudamos
como artistas, e todo o contexto da obra muda. De alguma maneira, desejamos manté-
la viva e empenharmos de maneira diferente com a obra utilizando um outro ponto de
vista. (Kinoshita, Lecture 2006)**

Significado: determinar o significado da obra anteriormente a conservacdo é
fundamental para um processo de tomada de decisdo responsavel na conservacao
de obras de arte moderna. O significado da obra, contudo, € composto por diversas
camadas e certamente passivel de equivocos. Pode-se falar acerca do significado
transmitido pelo artista, mas também pelo contexto (critica, grupo, estilo,
temporalidade), pelo lugar (colecéo, pais, site-specific) ou evento (performance). Além
disso, a escolha de materiais e método de trabalho tém consequéncias para o
significado da obra. Finalmente, existem também camadas ideolégicas de significado
(politico, filosdfico e religioso). (Hummelen, 1999, p. 167)12

108 Artistic intent "Artist's intent definition: concepts relating to the creative process artistic
concepts." Art & Architecture Thesaurus
109 Artistic intent Success is the ability to continue to display these works [installations] in

accordance with the artist's intent. A conservator also has a responsibility to preserve the historical
guality or character of the work both in relation to the history of contemporary art and the development
of an artist's work throughout his or her lifetime. Laurenson, 2001, p. 260

110 |Interpretation Explanation of what is not immediately plain or explicit, as in suggesting
what meaning is to be found in a set of data or in a visual work. Art & Architecture Thesaurus
111 Artistic process | am also very much in favour of misinterpretations. | don't think that they may

be avoided completely, or that we are completely in control. | think it's interesting for both artists and
museums to get this dialogue from time to time, as a sort of exchange, because you do change as a
museum, you do change as an artist, and the whole context of the artwork changes. Somehow you want
to keep it fresh and re-engage with the work from another point of view. Kinoshita, Lecture 2006
112 Meaning Determining the meaning of the work prior to conservation is the foundation for
responsible decision making in the conservation of modern art. The meaning of a work, however, is
layered and certainly not unambiguous. One can speak of meaning imparted by the artist, but also by a
context (criticism, group, style, time), by a place (collection, country, 'site-specific’), or event
(performance). In addition, the choice of material and working method has consequences for the
meaning of the work. Finally there are also ideological (political, philosophical and religious) layers of
meaning. Hummelen, 1999, p. 167

344



APENDICE A

Diretrizes para aplicacdo do Método ABC do Canadian Conservation Institute

a partir de consideracoes do cenario do Museu do Acude — RJ

De acordo com o Canadian Conservation Institute (MICHALSKI; PEDERSOLI,
2017), o método ABC é descrito como uma ferramenta auxiliar para tomada de uma
deciséo. Ressalta-se que varios aspectos devem ser levados em consideracao para
escolha de um tratamento de conservacdo e restauro, de modo que somente a
identificacdo e avaliagdo dos riscos néo propiciam medidas contra estes, sendo que
as acoes estao em constante influéncia de indicativos econdmico-financeiros e outros
aspectos do meio em que as obras se encontram, como aspectos legais e de gestao,
por exemplo.

Para confeccao da gestao de riscos seguindo o método ABC séo listados cinco

passos principais para sua elaboragao:

Estabelecimento de contexto
Identificac&o dos riscos
Analise dos riscos

Avaliacdo dos riscos

o~ DN oE

Tratamento dos riscos

Na publicacdo é ressaltado pelo CCl (MICHALSKI; PEDERSOLI, 2017) que o
processo de gestao deve acontecer por meio da instituicdo e de todos os servidores
gue a compde, sendo que quanto maior o escopo e variedade na composicao desta
comissao avaliadora, maior a diversidade de pontos de vista com a consequéncia de
apontamentos mais frutiferos. Cada segmento do museu interage com as obras de
uma maneira diferente, de modo que suas consideragbes quanto aos riscos e
problemas presentes podem ser as mais diversas possiveis.

Nestas breves andlises apresentadas do recorte do acervo a seguir, somente
alguns pontos mais significativos relacionados as observacdes generalizadas da
tipologia do acervo, serdo levados em consideracao. Tais observacdes se deram por
meio de estudo da bibliografia referente a instituicdo, as caracteristicas das
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instalages, o0 método de trabalho dos artistas e a constru¢édo das obras, assim como
referéncias acerca da preservacao desta tipologia de obra. Além disso, foi realizado o
trabalho de campo no periodo de janeiro de 2018, com observacao in loco,
levantamento de documentacdo e conversa com 0s servidores, e também a
elaboracao de fotografias que atestam o estado atual das obras presentes no Circuito
de Arte Contemporanea do Museu de Acude. Assim, de maneira alguma, as
possibilidades de analise se limitam somente a esta apresentacdo, pode ocorrer
alteracdes de acordo com os profissionais com maior contato com as instalacoes
contemporaneas e a gestao do espaco do Museu. Desta forma, podemos considerar
que as formulacdes aqui apresentadas como uma possibilidade de leitura, ou um

ponto de partida para que outras consideracdes sejam desdobradas.

Estabelecimento de contexto: Museu do Acude

O primeiro passo para elaboracdo de uma gestéo de risco é o estabelecimento
de contexto. Tal procedimento envolve a razdo para confeccdo da gestao de risco e
quanto tempo serad analisado na projecdo de riscos no futuro. Como frisado
anteriormente, 0s riscos apontados ndo se restringem somente ao tempo, mas levam
em consideracdo aspectos principais da materialidade de cada instalacéo selecionada
e do meio externo em que estdo alocadas.

E importante demarcar qual o periodo sera analisado, sendo que a curva de
tempo influira na dimensao da magnitude de risco. Considera-se que a instalacdo mais
antiga tem 19 (dezenove) anos, a projecado da curva do tempo sera abstrata como na
leitura de Ankersmit et al. (2011). Elegemos tais, que diferem dos métodos de
quantificacdes logaritmicas, explicados mais a frente, para indicar quais seriam as
acOes imediatas diante desta temporalidade marcada de maneira ndo numérica, para
assim ilustrar o transcorrer vivido pelas obras e sua transmissdo em condi¢cbes
adequadas para o futuro.

Ainda frisando pontos que podem complementar as analises a serem aqui
descritas, o guia (MICHALSKI; PEDERSOLLI, 2017) aponta que é importante ligar a tal
delimitacdo de contexto as politicas institucionais, o contexto legal em que as obras

se encontram, assim como o contexto financeiro do acervo ou obra analisados.
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Como apontado no Capitulo I, 0 Museu do Acude é integrante dos Museus
Castro Maya, de administracao estatal e ligado ao Ministério da Cultura e ao IPHAN.
Era coordenado pelo Ministério da Cultura através do IBRAM, que hoje pertence ao
Ministério da Cidadania. As instalacbes do Circuito de Arte Contemporanea foram
construidas diante de parceria publico-privadas e estdo sob tutela dos Museus Castro
Maya, como sua propriedade através de doacdo. A instituicdo é mantida por recursos
financeiros publicos como também por uma organizacao de doadores, denominados
amigos dos Museus Castro Maya.

A realidade brasileira destina poucos recursos para preservagao cultural,
situacdo agravada nos ultimos anos, especialmente no contexto do Rio de Janeiro,
cidade na qual o Museu esta alocado. Consideramos que o acervo dos Museus Castro
Maya € extremamente diverso e numeroso e 0s servidores presentes tanto no Museu
Chécara do Céu, quanto no Museu do Acude, sdo em pouca quantidade. Desta forma
existem grandes urgéncias em todas as areas ligadas a preservacao e 0S recursos
para tais medidas sdo escassos.

Salienta-se que além destes apontamentos brevemente apresentadas, deve-
se também elucidar a importancia de considerarmos que o Museu do Acude esta
localizado dentro de uma area de preservacdo ambiental e todo entorno que envolve
e abriga as instalacées também € patriménio.

Como mecanismo de leitura de contexto dentro de um acervo e sua
consequente valoracao — abarcando as obras mais importantes e assim as prioridades
— e indicada a confeccéo de um grafico com a valoragcédo de cada recorte da cole¢céo
ou obra. Para dimensionamento de valores ligados a cole¢des tradicionais € sugerida
a publicacdo Assessing museum collections: collection valuation in six step!13 (LUGER
et al., 2014).

Para realizacéo da leitura proposta das trés obras selecionadas, tal grafico de
dimensionamento de valores presente no Capitulo Il referentes a cada uma delas,
considerando sua valoracao individual e ndo dentro do contexto da colecao, para que
sejam apontados riscos e solugdes caso a caso.

A metodologia para esta sera baseada na leitura do método ABC por Ankersmit

et al. (2011) na publicacdo Inside Installations na avaliacdo de uma instalacéo

113 Disponivel em  https://cultureelerfgoed.nl/sites/default/files/publications/assessing-museum-
collections.pdf
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multimidia. A mesma quantificacdo logaritmica é utilizada, mas a indicacdo de cada
componente € diferente do método do Canadian Conservation Institute, estas
diferencas serdo descritas mais a frente no topico analise de risco. Deste modo, o
préximo passo no para andlise e gestdo de riscos pelo método ABC é a sua

identificacéo.

Identificagdo dos riscos: riscos comuns a todas instalacdes

ao ar livre do Museu do Acgude

Somente através da identificacdo dos riscos aos quais as obras estdo expostas,
€ que possivel analisar suas frequéncias e impactos nas instalacdes selecionadas. Os
riscos aqui abarcados nesta secédo sdo descritos individualmente, somente quando
analisados na etapa seguinte serdo correlacionados. Serao indicadas as interacoes
gue promovam ou agravem outras tipologias de risco, como por exemplo, 0 aumento
da umidade propiciar o ataque bioldgico ou chuvas causarem danos decorrentes de
diferentes forcas fisicas.

A classificacdo dos agentes de deterioracdo!! pelas publicacdes citadas, como
em outras tantas concernentes a preservacao e gestdo do acervo cultural, estao

abarcadas nas seguintes areas:

e Forcas fisicas

e Agua

e Fogo

e Pragas e Plantas

e Contaminantes

e Luz e Radiacdes Ultravioleta e Infravermelha
e Temperatura Inadequada

e Umidade Relativa Inadequada

e Dissociacao

e Atos Criminosos

114 Agentes de deterioracdo pelo Canadian Conservation Institute disponiveis em
https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-deterioration.html e também em
publicacdo em portugués do ICCROM disponivel em https://www.iccrom.org/publication/quia-de-
gestao-de-riscos-para-0-patrimonio-museologico
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Na identificacdo dos riscos, compreender que eles podem ser classificados
como processos e eventos € de grande relevancia. Os processos sdo danos
cumulativos, e os eventos, normalmente, sdo acontecimentos abruptos e isolados.
Contudo nada delimita que um evento ndo possa gerar outros eventos, processos ou
riscos, sendo tal cenario comumente o mais comum. Os eventos ainda s&o
delimitados como raros e comuns, podendo ser classificados distintamente: por
exemplo, uma inundacdo ou incéndio de grandes proporces em uma area de
protecdo ambiental séo raros, mas a queda de uma encosta ou arvore € um evento
comum.

Além disso, 0s riscos ndo se delimitam somente a estas categorias, sendo que
fatores internos e externos contribuem para ampliacédo e criacdo de alguns cenarios
(Figura 187).

Figura 187. Esquema de causa e efeito durante exercicio em grupo do Canadian
Conservation Institute que mostra como os agentes de riscos podem ter fatores internos e
externos além de possiveis tipologias de dano advindas de agentes diferentes
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As obras presentes no espaco externo do Museu do Agude possuem riscos
advindos de sua localizacédo ao ar livre, presentes em todas as obras do Circuito de
Arte Contemporéanea. Tais riscos podem ser aqui listados como:

Forcas Fisicas: risco de quedas de arvores no entorno, queda de galhos e
frutas; desabamento de barrancos e encostas, acidentes com visitantes ou servidores;
acidentes com animais ou automéveis. A queda de galhos, frutos e arvores séo
constantes, sua ocorréncia € maior ou menor de acordo com a época do ano, como
também seu estado individual. Ndo ha dados numéricos acerca deste indicativo,
presumidamente concluimos que tais eventos ocorram com certa regularidade. Nao
existe nenhum registro que indique o aparecimento de danos imediatos nas
instalacdes por decorréncia destas forcas, assim como acidentes com visitantes,
servidores ou automoveis.

Os riscos associados as forgas fisicas naturais, descritos no paragrafo acima,
podem ser resultantes de outros, como &agua, ventos, fogo e atos criminosos. E
notorio, como ja descrito através dos catalogos citados no Capitulo | deste trabalho,
gue houve a destruicédo de duas instalacdes — de José Resende em 2005 e de lole de
Freitas em 2010 — pela queda de encostas de barrancos provocadas pelas chuvas em
um intervalo de cinco anos. Este risco principal de for¢as fisicas mais degenerativas
esta associado ao proximo a ser tratado: agua.

Agua: chuvas; enchentes e inundacdes; rompimento de encanamento nos
arredores; umidade ascendente.

Frente as particularidades da cidade do Rio de Janeiro e do clima tropical*’,
uma das caracteristicas sdo as chuvas agressivas e que geram riscos como forcas
fisicas — como citado no topico logo acima — e também aumento de umidade. De
acordo com dados nacionais de precipitacdo do Instituto Nacional de Meteorologia
(INMET)!%¢ 0s meses com maior concentracéo de precipitacdo sdo de outubro a abril.
Esta época de chuvas converge com o periodo de altas temperaturas, provocando o
aparecimento de outros riscos, como contaminantes e plantas, além de reacdes
particulares de cada material de que as instalagdes sao compostas.

O ultimo periodo analisado pelo INMET — de 2010 a 2017 — observamos um

volume de precipitacdo menor que na década anterior. Da mesma maneira, 0S meses

115 |dentificacGes, descricdo e principais consequéncias destas interacdes climaticas com bens culturais
pode ser encontrada em The Conservation of Cultural Property, (UNESCO, 1968).
116 Disponivel em http://www.inmet.gov.br/portal/index.php?r=home2/index
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com maior precipitagdo sdo 0s mesmos que o0s citados acima, sendo 0S cenarios
através das décadas bastante parecidos no que diz respeito as chuvas, mas com
consequéncias diversas devido a outras caracteristicas que interferem e modificam tal
risco, como por exemplo, o desmatamento e o aumento de temperaturas.

Fogo: incéndios elétricos, incéndios florestais acidentais; acidentes com
materiais inflaméveis no entorno.

O incéndio que atingiu o Museu Nacional do Rio''’, resultou em perda quase
completa do acervo e consideravel dano a alocac¢ao da instituicdo. Exp6s ndo somente
gue muitos dos museus da cidade do Rio de Janeiro ndo possuem plano contra
incéndio e panico!'®, como também tal fato esta intimamente ligado a questédo da
gestao e da distribuicdo de recursos aos museus sob responsabilidade do Estado.

Pragas e Plantas: insetos e animais presentes no ambiente externo sem
possibilidade de controle de acesso as instalagcdes; plantas que crescem sobre, no
interior e no entorno das instalacdes, pois estas se encontram em uma area florestal.

Contaminantes: degradacédo micro bibtica e associa¢do de microrganismos e
plantas na formacdo de liquens na superficie e interior das instalacdes; poluicdo
advinda de automéveis, mesmo que reduzida se comparada aos grandes centros
urbanos.

Luz e Radiagéo Luz e Radiacao Ultravioleta e Infravermelha: as instalagdes
estdo expostas diretamente a luz natural, ndo ha, logicamente pela sua proposta e
localizacédo, filtros para radiacdo. A localizacdo de cada uma delas € diferente, e
mesmo que a concentracdo de arvores nos locais possa filtrar parte da iluminacao
direta, a radiacdo nédo o €, sendo a principal fonte de dano em materiais de diferentes

tipologias.

17Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/apos-mais-6-h-bombeiros-
controlam-incendio-no-museu-nacional-no-rio.shtml

118 “Seis dos mais importantes museus do Rio seguem funcionando sem a documentagao exigida pelo
Corpo de Bombeiros, informa a prépria corporacao. A situacdo dessas instituicdes € a mesma de dois
anos atrds, quando o GLOBO fez checagem semelhante, por ocasido do fogo que atingiu 0 Museu da
Lingua Portuguesa, em Sédo Paulo, em 21 de dezembro de 2015. [...]. O Corpo de Bombeiros informou
nao ter localizado o Certificado de Aprovacdo — papel que prova que 0 museu passou por todas as
exigéncias da Defesa Civil e que tem sistema de seguranca contra sinistro adequado — das seguintes
instituicées: [...] Museu do Acude (Alto da Boa Vista); Museu Chacara do Céu (Santa Teresa); [...]".
Disponivel em  https://oglobo.globo.com/rio/seis-grandes-museus-do-rio-nao-tem-documentacao-
exigida-por-bombeiros-23035621 acesso em 10 de outubro de 2018.
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https://oglobo.globo.com/cultura/sete-dos-dez-maiores-museus-do-rio-nao-tem-alvara-dos-bombeiros-18512031
https://oglobo.globo.com/rio/seis-grandes-museus-do-rio-nao-tem-documentacao-exigida-por-bombeiros-23035621
https://oglobo.globo.com/rio/seis-grandes-museus-do-rio-nao-tem-documentacao-exigida-por-bombeiros-23035621

De acordo com o grafico abaixo (Figura 188) apresenta-se a quantidade de
horas em que a regido do Alto da Boa Vista, na qual o Museu do Acude esté localizado,

esteve exposta ao sol durante o ultimo ano (2018).

Figura 188. Gréafico com demonstrativo de média de horas diarias com incidéncia solar no
Alto da Boa Vista, Rio de Janeiro — RJ

Luz do dia

13 135

jan few mar abr maix  jun jul ago sel oul nowv dez.

Temperatura Inadequada: a exposicéo ao ar livre ndo permite o controle de
temperatura, e mesmo com a realidade tropical em que as temperaturas ndo possuem
uma grande amplitude, tais variacbes podem promover um risco elevado
especialmente em materiais que sofrem dilatacdo, como a madeira, por exemplo.

As temperaturas médias dos periodos de maio de 2002 a dezembro 2009 do
Instituto Nacional de Meteorologia (INMET)!® mostram que as médias minimas estdo
em torno de 20 C°, sendo as menores nos meses de junho e julho e as temperaturas
mais elevadas em torno dos 36 C° nos meses de dezembro e janeiro. As altas
temperaturas ocorrem nos meses em que ha mais indice de chuvas, contribuindo para
alta umidade, evaporacao e condensacao e surgimento de ataques por contaminantes
micro bioticos e plantas.

O gréafico com as médias de temperatura de 2010 a 2017*%° segue 0 mesmo
padrao de temperatura da década anterior, a amplitude térmica € a mesma e as
maximas e minimas, possuem 0S mesmos valores aproximados e ocorréncia no

mesmo periodo.

119 Disponivel em:

http://www.inmet.gov.br/portal/index.php?r=home/page&page=rede estacoes conv_graf

120 Disponivel em:
http://www.inmet.gov.br/portal/index.php?r=home/page&page=rede estacoes conv_graf
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Destaca-se que com a temperatura dos gréaficos acima, relativa a toda a cidade
do Rio de Janeiro, é possivel afirmar que o microclima da Floresta da Tijuca é um
pouco diferente de outras localidades na cidade. Por ser uma area com maior
concentracdo de arvores, as temperaturas sdo menores, assim como sua amplitude
térmica (Figura 189) com graficos de temperatura e incidéncia solar na area do Alto

da Boa Vista:

Figura 189. Graficos com demonstrativos de temperatura e horas de incidéncia solar no Alto
da Boa Vista, Rio de Janeiro — RJ

Alto da Boa Vista, Rio de Janeiro - RJ
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Umidade Relativa Inadequada: a umidade também né&o pode ser controlada,
e esta ligada a outros fatores de risco a serem analisados posteriormente, como seu
efeito sobre materiais higroscopicos e sua contribuicdo para formacdo de ataques

micro bidticos.
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A umidade relativa na cidade do Rio de Janeiro'?! pode ser considerada alta —
dentro do intervalo de 60 a 80% - e tem maior concentracédo nos periodos de chuvas,
mas também com sua maior queda logo apds este periodo, de modo que ainda
permanecem as altas temperaturas que podem interferir negativamente nos materiais
componentes das instalagbes. Porém, com a queda da umidade e temperaturas
maiores, o acumulo de contaminantes biolégicos € menor, a concentracao de polui¢do
e particulados € aumentada, assim como a incidéncia de insetos.

Dissociacdo: a dissociacdo que é mais preocupante no acervo do Circuito de
Arte Contemporanea como um todo € a ligada a documentacdo do acervo e sua
sistematizacdo e acondicionamento.

Atos Criminosos: incéndios propositais, atos de vandalismo causados com a
utilizacao de forcas fisicas.

Falta de recursos e pessoal: como ja abordado, o Museu do Acude, como a
maior parte dos museus estatais no Brasil, possui deficiéncia em fundos de
preservacao e um quadro limitado de servidores, quando consideramos a proporcao
do acervo e suas necessidades individuais'??

Além disso, € importante ressaltar que a solicitacao de recursos nao € atendida
pelo Estado’?3, e que muitas vezes 0os museus com grandes acervos — o que se aplica
aos Museus Castro Maya — devem promover prioridades e, mesmo que parte do
acervo sofre um risco iminente, este cenario pode nao ser reparado a tempo, por
guestdes de repasse financeiro e decisdes politicas.

Estes riscos gerais serdo analisados em cada um dos trés diagnésticos a serem
apresentados, levados em consideracao individualmente. Também serdo acrescidos
riSCOS concernentes a aspectos inerentes, materiais e imateriais, das instalacdes

elegidas.

121 Disponivel em
http://www.inmet.gov.br/portal/index.php?r=home/page&page=rede estacoes conv_graf

122 Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2018/09/museus-improvisam-no-rio-por-
falta-de-recursos-e-tempo-e-desafio.shtml
123 Disponivel em https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2018/12/04/museu-acervo-lei-rouanet/
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Analise derisco

A quantificacdo de cada risco especifico é essencial para criacdo dos cenarios
de risco e compreensao de quais sdo as maiores vulnerabilidades das instalacdes. No
método ABC do Canadian Conservation Institute (MICHALSKI; PEDERSOLI, 2017)
tais mensuracdes sédo feitas em colecdes e acervos através dos seguintes indicativos

de risco:

e A:frequéncia ou acumulo
e B: perda de valor de cada item afetado

e C: importancia (valor) dos itens afetados

A andlise do indicativo A esta ligada ao tempo entre um evento e outro, que
pode ser apurado por observacao, relatos e dados oficiais, ou o tempo que o material
do qual a instalacdo é confeccionada levaria para sofrer danos a partir de um processo
acumulativo.

E importante analisar cenarios de limitagdo temporal diversos, sendo que um
dano tera diferentes frequéncias de acordo com a linha temporal estabelecida (Figura
190). O valor dado a cada risco nos componentes é relatada a uma magnitude, como

demonstrado a seguir:
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Figura 190. Possibilidades do indicativo A para eventos e processos

A. How often?? A. How soon?
The probability or frequency | The rate with which a
with which an event takes process leads to a loss of
place and leads to aloss of | value. The loss of value from
value the B-score will occur in:

A-score
Once every year Approximately 1 year 5
Once every 3 years Approximately 3 years 4%
Once every 10 years Approximately 10 years 4
Once every 30 years Approximately 30 years 3%
Once every 100 years Approximately 100 years 3
Once every 300 years Approximately 300 years 2%
Once every 1,000 years Approximately 1,000 years 2
Once every 3,000 years Approximately 3,000 years 1%
Once every 10,000 years Approximately 10,000 years 1

Como visto, quanto maior a frequéncia com que o0 evento ocorre, ou 0 quao
rapido um processo cumulativo comeca a gerar danos, mais alto € o valor do indicativo
A.

A partir desta indicagéo temporal de frequéncia do indicativo A, o préximo passo
€ a analise de perda de valor pelo indicativo B. Os dois componentes estdo em relacéao
constante, de maneira generalizada, quanto maior o tempo, maior o dano ou perda de
valort?4,

Para elaboracéo de quantificacdo do indicativo B sdo necessérias informacdes
sobre o dano material causado pelo evento ou processo, ou a combinacdo destes.
Apos dimensionamento das perdas materiais € preciso correlata-las com as perdas

de valores que promovem. A questdo da mensuracdo dos valores materiais e

124 H4 materiais que possuem uma curva de deterioracdo diferenciada, sendo que ha maior perda de
valor — ou dano ao material — no inicio do processo de degradacao. Porém, esta curva é mais ténue e
0 processo se estaciona com o passar do tempo, ndo acarretando em um acumulo progressivo do
dano. Um dos exemplos para este processo é a formacdo de ferrugem oxidativa nos metais
(ANKERSMIT; BROKERHOF; LIGTERINK 2017, p. 34-35).
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imateriais serdo tratados individualmente na andlise de cada obra, a relacdo entre

estes e as perdas sofridas podem ser quantificadas desta maneira (Figura 191):

Figura 191. Possibilidade para o indicativo B

E. How bad?
Loss of value to each affected object

B-score

100% | Total loss of value to each affected object 5
30% als
10% | Significant loss of value to each affected object i
2% 2%
1% | Small loss of value to each affected object 3
0.3% 2%
0.1% | Very small loss of value to each affected object 2
0.03% 1%
0.071% | Just noticeable change, but barely a loss of 1

value

Continuamente, a andlise proposta para colecdes deve considerar o indicativo

C da seguinte maneira: qual o valor da colecédo, ou seja, qual parte do acervo, sera

perdido e quanto afetara a colecdo. Deste modo, com uma analise global é possivel

observar as prioridades de acordo com essa quantificacdo, sendo que 0s itens mais

valorosos tém um peso maior, priorizados nos processos de conservacao e restauro.

Os indicativos de base para valoracdo de toda colecdo no método ABC do

Canadian Conservation Institute sdo os seguintes (Figura 192):
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Figura 192. Possibilidades para o indicativo C

C. How much of the total collection value is involved?
If all the objects are of equal value: how many objects
are actually damaged?
If there is a value pie chart: which segment will be
affected? C-score
100% | All the collection value 5
30% av,
10% | A significant part of the collection value q
3% 3%
1% | A small part of the collection value 3
0.3% 2%
0.1% | A very small part of the collection value 2
0.03% 1%
0.01% | A minute part of the collection value 1

Como indicado anteriormente, a metodologia de aplicacdo do método ABC aqui
utilizada é a leitura feita por Ankersmit et al. (2011) na gestdo de risco de uma
instalagdo multimidia. Os nameros dados ao indicativo C pelos autores nesta leitura
abarcam a possibilidade de recuperacéo do valor perdido através de processos de
conservacgao e restauro.

Um ponto interessante a ser destacado por nés seria, como descrito ainda por
Michalski e Pedersoli (2017, p. 126), é que o ambiente externo nao é passivel de
nenhum controle. Ainda de acordo com o0s autores, a velocidade de dano notavel em
uma tipologia de matéria “robusta”, poderia levar anos e em um material “delicado”
dias.

Michalski e Pedersoli (2017, p. 128), demonstram que um caminho para as
analises acerca destes dimensionamentos descritos é a deducéo ligada a evidéncias
presentes na obra, aos danos e as modificacbes materiais ja existentes. Assim, o
contexto em que se encontram as instalagdes do Circuito de Arte Contemporanea, em
gue ndo ha um registro sistematizado do estado de conservacao anteriores e dos
processos enfrentados pelas obras, este caminho sera o mais indicado para as
analises. Analogicamente, através dos danos ja presentes, podemos especular quais
foram suas possiveis causas.

Apos a analise de cada componente através da atribuicdo de valor, e a relacéo
destes valores dentre si, sua incerteza, e projecao dentre varios cenarios imaginados,
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como indicado por Michalski e Pedersoli (2017, p. 86-130), parte-se para o calculo da
magnitude de risco. Tais andlises estdo ligadas a passos realizados nesta pesquisa e
nos topicos anteriores, como também na quantificacdo e analise a ser feita em cada

instalacéo.
Avaliacao dos riscos
O célculo da magnitude de risco (MR) é a soma das escalas dos indicativos A,

B e C. Quanto maior a magnitude de risco, maior a prioridade dada aos tratamentos
para mitigacdo do risco ou processos de restauro (Figura 193):

Figura 193. Descricdo dos valores de Magnitude de Risco (MR) e processos de priorizagcao

MR score | State Description

15-13% | Catastrophe All or most of the total collection value is in danger of being lost within a few years. Only possible if a collection has
come to be in a very dangerous situation, such as a completely unsuitable building or in an area prone to natural
disasters or human crises.

13-11% | Top priority Significant loss of total collection value or total loss of value of a large part of the collection in a decade or less. Often
the case with fire and security risks, or with fast degradation processes such as exposure to high doses of light and UV
radiation or to moist conditions that cause extensive mould growth.

11-9% High priority Maoderate loss of value to a number of objects in a few years, or significant loss of value in a few decades. This happens
in, for example, institutions where preventive conservation receives little attention or where a number of valuable
objects are sensitive to theft or another risk that causes total loss of value.

9-7% Average priority | Moderate loss of value of the collection over a number of decades. These scores are normal when measures have been
taken to improve high priority risks.

<7 Low priority The collection loses a small part of its value over a few centuries. On the whole, this describes risks that are kept low
through regular maintenance. If there are higher-priority risks, it may be that the relative value of the objects subject to
these risks has been assessed as very low.

Além disso, é salientado pelos autores um indicativo de incerteza, que promove
trés magnitudes de risco: provavel, elevada e minima. Quanto maior a incerteza de
um cenario ocorrer, menor a prioridade para o tratamento e mais indicada a
investigacdo, sendo que riscos e cenarios mais provaveis devem ser trabalhados
primeiramente. Entretanto as altas magnitudes de risco, mesmo que incertas, devem

ser priorizadas (Figura 194).
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Figura 194. Sugestbes de como lidar com riscos baseado em sua magnitude (MR) e

incerteza

Cheoose risk reduction with

Highest priority for research

Lowr priority. P — Short term risk reduction
Z S r_Eean:h.t:- Asszess its costeffectivensss UL until the
= detarmine if analytical for research to minimise the Yncertainty is smaller Cost-
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- risk after the greatest risks I rechachon i
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Mo direct action is required .. .
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Mo action reguired . reduction.
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Realizaremos como uma fonte para conclusfes acerca dos riscos presentes
nos cenarios individualizados de cada obra, a avaliacdo dos estados de conservacao,
promovendo a comparacao entre o estado original e o corrente, além da avaliacao de
consonancia entre propostas artisticas brevemente abordadas no Capitulo Il e como
as instalagbes se encontravam em janeiro de 2018.

Ademais, a avaliacao do estado de conservacao possibilita a analise dos danos
presentes com o intuito de apontar suas causas anteriores. O estado que a obra se
encontra hoje, sera avaliado quando consideramos sua perpetuacao, assim danos ja

existentes podem ser agravados quando expostos a cenarios de riscos especificos.
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Tratamento dos riscos

Algumas das possibilidades de tratamento e lida dos riscos identificados,
analisados e avaliados nos proximos topicos sera tratada no capitulo conseguinte.
Mesmo que seu dimensionamento seja necessario na leitura que sera feita a sequir,

seus pormenores serao discutidos no Capitulo 1V.

A metodologia de analise das instalacbes segue todos os passos descritos
acima, e possui interpretacdes dadas por outros autores. A leitura de Ankersmit et al
(2011) abarca a realidade mais condizente com as das instalacbes a serem aqui
abordadas. Para os autores, a aplicacdo do método é realizada dentro de uma
amostragem particular, e assim utilizaremos a anélise dos valores respectivos a cada
obra singularmente e, “Sendo que substituicdo, migracado e emulacéo sao estratégias
comuns de conservacao-restauracdo de instalacbes de arte contemporanea, a
possibilidade de incluir a reversao de uma perda de valor foi explorada” (ANKERSMIT
et al, 2011, p. 91, traducdo nossa). Entdo, como apresentado, 0s passos da gestédo
de risco e andlises do Capitulo Il utilizaréo interpretacdes dos indicativos de uma
maneira diferente do processo descrito para cole¢des, porém com as mesmas logicas

e método.
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APENDICE B

Sugestao de ficha de documentacgao para o Circuito de Arte Contemporanea ao ar
livre do Museu do Acude elaborada pela autora a partir das referéncias bibliogréaficas

e APENDICES seguintes:

Museus Castro Maya

Museu do Acude
Circuito de Arte Contemporanea

N° de inventario da instalagéo:  N°da documentagao:

Preenchido por: Data:
IDENTIFICACAO

Titulo da instalacao:

Artista (s):

Data da inauguracéo da instalacao:

Descricao:

Desenhos e esquemas:

Fotografias da instalacdo em seu momento inaugural:

Dimensoes:

Localizacdo (descrever e indicar no mapa a localizacéo aproximada da

instalacéo):
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Descricao do entorno:

MATERIAIS E PRODUCAO

Projeto da instalacéo (croquis, desenhos, anotacdes, projeto enviado para o

Museu do Agude):

Materiais utilizados na instalacéo:

Localizacdo da producéo:

Método de producao/técnica:

e Equipamentos e ferramentas utilizados na producéo/confeccéo e
montagem da instalagéo:

Pessoas envolvidas na producao (tanto da equipe do artista quando

servidores da instituicao):

Fotografias da producéao:

Método de aquisicao:
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Certificado de autoria:

ARTISTA

Entrevista com o artista na producao:

Informacdes gerais sobre o artista:

Contextualizacéo da instalagéo dentro da producéo do artista:

Questdes para o artista no momento da produgéo?®:

e Descreva em termos especificos e, se necesséario, com desenhos e
fotografias, as qualidades fisicas que a instituicdo deve esforcar-se ao
maximo para manter a vistas de promover a continuidade da intencéo
do artista (por exemplo, deve ser opaco ao invés de brilhante, coloracéo
da pétina). Quais seriam as alteracfes aceitaveis em forma, superficie,

textura, coloracao relativas ao envelhecimento natural dos materiais?

e Sendo a instalacdo um site-specific, descreva em detalhes a relacéo
particular da obra com o entorno, incluindo quaisquer aspectos fisicos
significantes do local e que, se alterado, poderia alterar

significantemente o significado intentado e/ou aparéncia da obra:

InstrucGes de Conservacdo/Manutencdo por parte do artista!?®

Forneca instrucbes detalhadas acerca de métodos e frequéncias de
manutencdo para a obra (com observagcbes a respeito de

permanéncia/durabilidade dos materiais e técnicas):

125 As questfes aqui propostas neste topico fazem parte da publicagdo Public Art By The Book
(GOLDSTEIN, 2005, p. 222-227) com traducdo nossa disponivel no APENDICE B desta dissertacéo
126 Muitas das vezes, como é o caso de muitas das obras presentes no Museu do Acgude, o artista ja
trabalha com aquela materialidade e por vezes possui diretrizes de como conserva-la.
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1. Manutencao de rotina (por exemplo, remocéo de particulados, sujidades;
manutencao de camada de protecdo; ajustes, aplicacdo de 6Oleo, apertar
engrenagens; etc.):

2. Manutencao ciclica (menos frequente e medidas de conservagdo mais
extensivas, por exemplo, desmontagem e inspecao; reaplicacdo de
seladores; repinturas; etc.):

Conceituacéo da obra segundo o artista:

Significado da obra e seus componentes segundo o artista/criticos:

ESTADO DE CONSERVACAO

Data da analise do estado de conservacao:

Andlise realizada por:

Idade da instalacao:

Fotografias do estado de conservacao (gerais e detalhes):

Descricao do estado de conservacao da instalagéo:

Estado de conservacéo do entorno:

Intervengdes anteriores:

Comparacdo entre o estado de conservacao atual, o estado original

considerando a continuidade da proposta artistica:

Entrevista posterior com os artistas para apontamento de incongruéncias no

estado de conservagao atual:
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e Como a obra se encontra materialmente nos dias de hoje ha a

possibilidade de leitura esperada pelo artista?

e Existem mudancas materiais que prejudiqguem esta leitura? Quais séo

elas?

e Caracteristicas do entorno colaboram ou prejudicam o conceito intuido

no momento inaugural da obra?

e SAa0 necessarios processos curativos ou preventivos para manutencao

destas caracteristicas?

e Quem sdo as pessoas mais indicadas para processos de restauro? O

atelié, empresa especializada ou outros?

MANUTENCAO E CONSERVACAO PREVENTIVA

Manutencé&o requerida:

Manutencdes realizadas:

e Data da manutencéo:

e Responsaveis pela manutencéo:

e Descri¢ao dos procedimentos realizados:

e Indicacdo dos materiais e métodos utilizados:

Conservacao:

e Data do procedimento de conservacao:

e Responsaveis pelos procedimentos de conservacao:
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e Meétodos de conservacao preventiva aplicados:

e Materiais e técnicas utilizados:

Manutenc¢éo do entorno:

Intervencées de restauro:

e Justificativa para procedimentos de restauro:

e Data do procedimento de restauro:

e Responsaveis pelos procedimentos de restauro:

e Meétodos de restauracdo aplicados:

e Materiais e técnicas utilizados:

COMENTARIOS ADICIONAIS

Quaisquer observacgdes ndo contempladas pelos campos acima:
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APENDICE C

Traducédo da autora para ANEXO A: The Model for Data Registration proposto pela

Foundation for the Conservation of Modern Art de Amsterda, Holanda, na publicagéo

Modern Art, Who Cares? (2005, p. 179-190)

Modelo para Reqgistro de Dados

INSTRUGCOES GERAIS PARA REGISTRO DE DADOS:

Complete o0 modelo de registro de dados 0 maximo possivel.
Sempre preencha os campos de numero de inventario, data e o nome do
responsavel pelo compilacéo e preenchimento de dados e descricdes.
Campos obrigatorios (em negrito) devem ser preenchidos impreterivelmente.
Utilize os campos existentes o0 maximo possivel. Use o campo ‘comentarios’ no
final de cada sesséo para quaisquer comentarios que ndo se adequem a outros
campos discriminados anteriormente.
Se a obra em questdo é composta por muitas partes separadas, talvez seja
necessario descrever cada uma delas individualmente. Utilize o modelo de
registro de dados para descrever o objeto como um todo. Posteriormente, utilize
outro Modelo para Registro de Dados para cada parte. Somente complete os
campos relevantes para aquela parte especifica do objeto. Ndo esqueca de
preencher no numero de inventario o algarismo serial da parte que esta sendo
descrita.
Quando necessario, utilize folhas adicionais para informacbes gerais e
especificas. Se um campo ndo pode ser preenchido, ndo o deixe em branco.
Complete com ‘desconhecido’ ou ‘nao aplicavel’ quando necessario.
Se a veracidade (exatidao) da informacé&o provida é duvidosa, indigue com um
ponto de interrogacgao (?)
Quando as informag¢des em um campo sao alteradas, adicione o nome da pessoa
que realizou a alteracdo e a datacdo de quando foi realizada.
A padronizacao de terminologias utilizadas é crucial para recuperacéo e coleta de
informacdes e automacdo destas. Tanto quanto possivel, utilize as mesmas

palavras-chave e termos para 0s mesmos conceitos. Preferencialmente utilize
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listagens existentes. Durante o processo de trabalho, adicione os termos que sao
utilizados no museu a esta listagem. Checagens periddicas e adi¢des criardo uma
lista pratica de termos aprovados e preferidos.

- Utilize linguagem formal e grafia correta (ndo utilize girias nem coloquialismos).
[As instrucdes a seguir neste topico sdo exclusivas da lingua inglesa, e ndo se
aplicam ao portugués.

- Nomes de lugares devem ser informados de especifico para geral.

Exemplo: Oxford, Oxfordshire, Inglaterra, Reino Unido.

Palavras-chave
Palavras chave de um unico tépico devem ser escritas em ordem de importancia,
do geral para o especifico.

Exemplo: Objeto & placa

Aplique as seguintes regras para pontuacao:
Dois pontos para separacao de diferentes elementos
& guando mais de uma palavra-chave é utilizada em um Unico campo
() Parénteses ap6s uma palavra-chave para inclusdo de detalhes
: Ponto-virgula em listas
= Sinal de igual para separacéo de elementos em série

[1] Chaves para indicar informacéo indireta

Registre datas como abaixo:
DD/MM/AA

Utilizacdo de quatros digitos para ano:
1935=1949
1920 (c.)
1889 (antes)
24/04/1975

*k k kK
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Modelo para Reqgistro de Dados

Completado por:

Data:

1. IDENTIFICACAO

1.1 Nome da instituicao
Exemplos: Moderna Museet (Estocomo)
Stedelijk Van Abbemuseum (Eindhoven)

1.2 Namero de inventario
Complete com o numero de inventario. No caso de objetos que consistem em mais de
uma parte, dé cada parte um namero serial derivado do nimero de inventario daquele
objeto. Use zeros antes se o0 sistema requerer.
Exemplos: 1807 A-E (todo) 1807-A (mesa)

1807-B (cadeira) 1807-D (cadeira)

1807-C (cadeira) 1807-E (cadeira)

1.3 Nome do artista

Nome completo do artista. Use 0 nome mais utilizado no universo artistico. Quando
necessario, tome nota de outros nomes que o artista € conhecido entre parénteses.
Nota: consulte instrugdes gerais.

Exemplos: Broodthaers, M.

Constant & (Nieuwenhuis)
1.4 Titulo Completo
Complete com o titulo completo da obra. Anote possiveis variacdes separando-as com
ponto-virgula (;).

Exemplo:  Citta Irreale

1.4.1 Identificacao
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Nome e cargo da pessoa que deu este titulo a obra em caso de ndo ser o proprio
artista.
Exemplo:  Titulo 1; Titulo 2 (titulo modificado pelo artista em 05/03/1990).

1.5 Datacao
Complete com a data em que a obra foi feita.
Nota: DD/MM/AA
Exemplos: 1983 1980=1985
1989 (c.) 1970 (antes)
1965 (depois) 1975-04-24

1.6 Palavras-chave para o objeto
Use palavra-chave ou combinacdes de palavras-chaves da lista de termos aprovados
indicando a qual grupo ou qual tipo de obra de arte o objeto pertence. Por exemplo:
assemblage, instalacdo, ambiente, relevo, escultura, objeto, pintura.
Se 0 objeto pertence a tipos ou grupos diferentes, separe as palavras-chave usando
‘&’. Quando em duvida acerca do uso de uma palavra-chave especifica, utilize o ponto
de interrogacgao entre parénteses (?).
Exemplos: relevo

objeto & placa

instalacao (?)

1.7 Estilo/Movimento

Utilize uma palavra-chave ou a combinacdo de palavras-chave da lista de termos
aprovados indicando a qual estilo e/ou movimento a obra de arte pertence. Exemplos:
Minimalismo, Arte Conceitual, Fotorealismo, Zero Movement, Pop Art, Realismo. Se
um objeto puder ser classificado em diversos estilos ou movimentos, separe as
palavras-chaves com ‘&’. Quando em duvida sobre a utilizacdo de uma palavra-chave

especifica utilize ponto de interrogracéo entre parénteses.

1.8 Significado da obra de arte
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Indique quando o decision-making model para o objeto foi completado. Use um cddigo

especifico para indicar onde esta informacéo pode ser encontrada.

Nota: Se ndo ha decision-making model completo, colete e registre o0 maximo possivel

dos seguintes dados:

- Comentarios do artista sobre as intences estruturais da obra. Fontes como
cartas, entrevistas, anotacoes, texto com anotagcdes sobre o uso dos materiais,
os significados de sua apresentacdo (representacdo), significados de
preservacao, ideias sobre conservacéo-restauracao.

- InterpretacBes da Historia da Arte do significado da obra.

Consultar Decision-making model*?’.

1.9 Comentérios adicionais

Registre aqui, integralmente, quaisquer informagdes adicionais concernentes a
identificacéo.

Exemplo:  Certificados [atestado, comprovantes] de artistas.

2. LOCALIZACAO

2.1 Localizac&o do objeto
Utilize um cddigo ou sinal especifico para indiciar onde o objeto esta situado, registre
a data em que o objeto foi primeiramente movido para aquela localizacdo. Evite
anotagdes genéricas como “no armario, terceira prateleira a esquerda”. Se uma obra
consiste em mais de uma parte, indique a localizagéo de cada parte.
Exemplos: armario 5 da reserva técnica : gaveta 2 : 05/12/1990

caixa 057 na reserva técnica: 1807-A (mesa) : 29/07/1993

caixa 153 na reserva técnica : 1807-B (cadeira) : 29/07/1993

galeria 2 : 14/01/1996

2.2 Localizacéo de materiais para embalagem

2.3 Comentérios adicionais

127 Disponivel em http://www.sbmk.nl/uploads/decision-making-model.pdf
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Registre aqui integralmente quaisquer comentérios adicionais acerca da localizacédo
do objeto.

Exemplo: A obra deve ser armazenada horizontalmente.

3. DESCRICAO

3.1 Descricéao geral

Realize uma curta descricdo da obra de arte. Registre aspectos como cor,
representacdo e outros fatores que sdo visiveis, mas ndo podem ser descritos em
outros campos.

Exemplo: Mesa e quatro cadeiras feitos de objetos descartados de diferentes cores
e materiais aparafusadas juntas.(para: “One Space, Four Places”, de Tony Cragg,
1982)

3.2 llustracao/Reproducédo da obra

Indique aqui se imagens da obra existem. Use um codigo ou sinal especifico para
indicar onde as imagens podem ser encontradas. Use a folha “ilustragdes” separada
deste topico para registrar o maximo possivel de dados acerca das imagens. Utilize a

lista de termos aprovados para “ilustracdes”.

3.3 Numero de partes
Indique aqui quantas partes a obra € constituida. Especifique as partes separadas
entre parénteses.
Exemplos: 5 partes (1 mesa, 4 cadeiras)
(Para: ‘One Space, Four Places’, de Tony Cragg, 1982)
3 partes (Eva; Adao & pedestal)
(Para: ‘Adéo e Eva’, de Constantin Brancusi, 1916-1924)

3.4 Completa: sim/nao
Indique se a obra esta completa ou ndo. Registre 0 maximo possivel quais sao as

partes faltantes.

3.5 Certificado: sim/nédo
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Indique se h& um certificado da obra e, utilizando um cddigo ou sinal especifico,
indique onde o certificado pode ser encontrado.

3.6 Assinatura: sim/néo

Indique se a obra € assinada. Se for, registre os fatos seguintes sobre a assinatura:
- A representacdo literal da assinatura, quando possivel
- Onde a assinatura esta no objeto
- O método utilizado para feitio da assinatura.

Exemplo: M.B. (verso) & (em caneta de feltro [canetinha] vermelha(?))

(Para: ‘M.B.’, de Marcel Broodthaers, 1970-1971)

3.7 Inscricdo: sim/nao

3.8 Legenda: sim/n&o

3.9 Etiqueta: sim/néo
Indique se a obra contém legenda. Remova o que néo for aplicavel e registre, de
maneira mais acurada possivel, a reproducao literal da inscricédo, legenda ou etiqueta.
Faca um esquema se necessario. Entdo indique a posicdo no objeto e como foi
aplicada.
Exemplo:  legenda sim
tomba della caccia (quina superior do cadinho) & (texto foi fundido com
objeto & parcialmente iluminado com folha de ouro).
(Para: ‘Tomba della caccia’, de Ben Siebelt, 1991)

3.10 Dimensoes
Anote a altura x largura x profundidade, quando aplicavel diametro e/ou circunferéncia
do objeto. Declare a unidade de medida e, entre parénteses, a parte do objeto que foi
medida.
Finalmente, indique as circustancias em que o objeto foi mensurado.
Exemplos: 78 x 308.5 x 15 cm (todo)

50 x 180 x 15 cm (cargueiro)

73.5x 115 x 13.5 cm (veleiro)
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Objeto totalmente mensurado: suspenso em exibicdo
(Para: ‘Freighter and Sailboat’, Claes Oldenburg, 1962)

3.11 Peso
Indique o peso do objeto e, entre parénteses, qual parte do objeto foi pesada.
Declare as circunstancias em que o objeto foi pesado.

Exemplo: 35 kg (todo: pesado na galeria Wide White Space, em Antwerp)

3.12 Material: palavras-chave
Usando uma ou mais palavras-chave indique qual material ou materiais o objeto foi
feito. Use a lista de termos aprovados para “materiais”. Evite utilizar nome de marcas
0 maximo possivel.
Quando a natureza precisa do material € desconhecida, indique um grupo de materiais
genéricos (por exemplo: madeira, plastico, couro, metal, etc.).
Exemplos: plastico

ébano & acrilico-estireno-acrilonitrilo-termo polimero

madeira (& mogno)

3.12.1 Especificacbes
Utilizando uma ou mais palavras-chaves, indiqgue quais tipos de materiais foram
utilizados, aplicando as categorias seguintes. (Para este campo uma folha avulsa
intitulada Dados Materiais pode também ser utilizada para porver o0 maximo possivel
de detalhes a respeito dos materiais).
Exemplo: materiais: madeira plastico
partes pré-fabricadas: tijolos lampadas
reutilizacdo de objetos:  garrafas de plasticolivro
aspectos imateriais:movimento de rotacéo
som aroma
materiais originais adicionais/partes sobracelentes fornecidas pelo
artista:
tinta [corante;pigmento] azul
eguipamentos/accessorios:

transformador projetor de slides
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3.12.2 Condicao material: palavras-chave

Utilizando palavras-chave, indique qual a estado de conservacdo o material esta: boa,
moderada, ruim.

Nota: a atribuicdo destas palavras-chave é largamente subjetiva. A definicdo exata da
palavra-chave deve ser estabelecida em conjunto com o museu. Este campo concerne
primeiramente ao estado de conservacao material.

Determinar a condicdo do objeto € altamente complexo. Dados relevantes para isto
podem ser coletados utilizando o Modelo para Registro de Estado de

Conservagéot?s,

3.12.3 Comentarios adicionais
Descreva completamente qualquer informagé&o adicional concernente a descricao do

objeto.

4. PRODUCAO

4.1 Localizag&o da producao

Indique onde a obra foi feita.

Exemplos: New York (& Estados Unidos)
Haarlem (& Paises Baixos)

4.2 Método de producao/técnica
Brevemente descreve como a obra foi feita. Promova o méaximo de informacdes

possiveis acerca dos seguintes aspectos.

4.2.1 O processo de producéao utilizado na obra

Por exemplo pelas préprias maos do artista;
Por uma compania comissionada pelo artista;
Em um ateli€, com ajuda pratica de assistentes;
Uma obra puramente conceitual;

Uma combinacéo dos quatros pontos mencionamdos acima.

128 Traduzido no APENDICE F.
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4.2.2 Método de producédo
Exemplo:  armacgéo tubular soldada

4.2.3 Ferramentas e equipamentos utilizados

Exemplo:  soldador de arco

4.2.4 Documentos relevantes a producao

Exemplo:  desenhos, fotografias, ilustracdes, videos

4.2.5 Pessoas envolvidas
Exemplo:  familia, amigos, assistentes que podem ser consultados,(no caso

especifico do Museu Acude servidores que particicparam das montagens).

4.2.6 Literatura
Se nenhuma informacdo € disponivel para este campo, preencha com

“desconhecido”.

4.2.7 Comentarios
Anote aqui, completamente, qualquer observacédo adicional a respeito da producéo do

objeto.

5. MANUSEIO E ACONDICIONAMENTO DO OBJETO

5.1 Intervencgdes anteriores

Indique quando o objeto foi submetido a quaisquer intervencbes no passado.
Descreva a intervencdo brevemente e, utilizando um coédigo ou sinal especifico,
indique onde os dados concernentes as intervencdes anteriores podem ser

encontradas.
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5.2 Modelo para Registro do Estado de Conservagcao completos
Indiqgue se o Modelo para Registro do Estado de Conservagdo!?® do objeto foi
completado anteriormente e, utilizando codigo ou sinal especifico, indique onde estes

podem ser encontrados.

5.3 Condi¢des de acondicionamento

Indique as preferéncias de condi¢des de acondicionamento para o objeto.

Registre qualquer detalhe concernente a:

- Armazenagem

- Material de embalagem

- Clima (nivel de temperatura, umidade relativa, nivel de luminosidade e grau de
poluicdo do ar)

Exemplo: o objeto deve ser acondicionado em uma prateleira e protegido por uma

capa de algodéao

temperatura 10°C(£3) per 24 horas, rH (umidade relativa) 40%

5.4 Manutencéao
Descreva a manutencao que deveria ser realizada no objeto e com qual frequéncia.
Utilize um cédigo ou sinal especifico para indicar onde os relatérios de manutencéo

podem ser encontrados

5.5 Manuseio

Precisamente descreva as diretrizes aplicaveis a movimentacao do objeto. Indique os

seguintes pontos:

- 0 numero de pessoas requeridas para movimentar o objeto

- quais “instrumentos” sdo necessarios (como exemplo: somente manuseie
vestindo luvas, utilize uma empilhadeira para levantar a obra)

- indique onde o objeto deveria ser segurado e como ele deveria ser pendurado
(como exemplo: ndo suspenda pela grade de construgdo, somente manuseie com

utilizacao de rodas abaixo do chassi)

129 Tradug&o nossa no APENDICE F.
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5.6 Transporte
Indiqgue como e por quais meios o objeto pode ou deveria ser transportado. Use uma
folna avulsa “Condigdes de Transporte” para listar o maximo possivel de

especificacdes concernente as condi¢des de transporte.

5.7 Procedimentos de exibicao

Indique se o objeto deve ser exposto ou ndo. Utilizando codigos ou sinais especificos,
aponte onde a documentacao do processo de decision-making pode ser encontrada.
Use uma folha avulsa intitulada “Condigdo de Exibigdo” para registro do maximo de

detalhes possiveis acerca das condi¢cfes de exibi¢cao.

5.8 Empréstimos

Indique se o objeto deve ser emprestado ou ndo. Utilizando cédigos ou sinais
especificos, aponte onde a documentacédo do processo de decision-making pode ser
encontrada. Use uma folha avulsa intitulada “Condigdes de Empréstimo” para registro
do maximo de especificacdes possiveis das condi¢cdes requeridas para empréstimo

do objeto.

5.9 Comentérios adicionais
Quaisquer comentarios extras sobre como o objeto deveria ser tratado nos tépicos

acima devem ser completamente descritos aqui.

6. APRESENTACAO/MONTAGEM

6.1 CondigOes particulares

Indique quaisquer particularidades relativas a quando condi¢des especiais ou ndo séo
requeridas para montagem do objeto. Use um cédigo ou sinal especifico para indicar
onde tais dados podem ser encontrados. Utilize uma folha avulsa intitulada

“Apresentacao/Montagem” par registro do maior numero de informagdes possiveis.

6.2 Comentarios adiconais
Qualquer comentédrio adicional sobre apresentacdo/montagem  descrito

completamente.
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7. LITERATURA/CORRESPONDENCIA

7.1 Exibicbes, interna/externa

Indique o titulo, localizacao, lugar e data de exibices internase externas nas quais o
objeto foi exposto.

Exemplo: Robert Ryman, Tate Gallery Londres, comec¢o 17/02/1993 final
25/04/1993

7.2 Literatura sobre a obra
Forneca uma lista de literatura de referéncia. Somente referencias acerca do objeto

em questao.

7.3 Correspondéncia

Indique se ha qualquer correspondéncia sobre a obra. Forneca uma breve descricao
sobre o assinto e use um codigo ou sinal especifico para indicar onde a
correspondéncia pode ser encontrada.

Exemplo:  correspondéncia: sim: dossié 1807 (aquisi¢cao e dano)

7.4 Comentéarios
Qualguer comentario adicional sobre literatura/correspondéncia  descrito

completamente.

8. O ARTISTA

8.1 Entrevista com o artista: disponivel/indisponivel

Indique se ha uma entrevista com o artista e onde a transcricdo pode ser encontrada.

8.2 Informacgdes gerais sobre o artista: presente/ausente

Indique se existe dossié que contenha informacdes gerais a respeito do artista.
Utilizando um cdédigo especifico, indique a localizacéo destes arquivos.

Nota: se estes arquivos ndo existirem, colete e registre 0 maximo possivel dos

seguintes fatos:
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detalhes pessoais sobre o artista
- endereco do artista
- nomes e enderecos de pessoas associadas ao artista

- informacé&o extra sobre o artista

9. AQUISICAO

9.1 Palavras-chave para aquisicao
Complete como o0 museu adquiriu 0 objeto.
Exemplos: compra

empréstimo

comodato

troca

doacéao

espolio

9.2 Procedéncia
Preencha com o nome da pessoa ou instituicdo de que o objeto foi adquirido.
Exemplo:  Galeria Wide White Space (Antwerp)

9.3 Data de aquisicao
Complete com a data de aquisi¢ao.
Nota: DD/MM/AAAA

9.4 Proveniéncia
Indique se ha informacgOes acerca do objeto anteriores a aquisicdo pelo museu.
Indique brevemente o tipo de informacgéo e, utilizando cédigo ou sinal especifico,

indique onde documentos relevantes podem ser encontrados.
9.5 Preco de compra

Preencha o preco pago pela obra. Indique a taxa cambial do dia em que o objeto foi

adquirido.
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9.6 Valor do seguro
Preencha com o valor do seguro da obra. Indique a data em que o montante foi

estabelecido.

9.7 Comentérios adicionais
Registre aqui qualquer informacdo adicional sobre aquisicdo, descreva

completamente.

O Modelo para Registro de dados (The Model for data registration) e 0 Modelo para Registro de Estado
de Conservacédo (The Model for condition registration) foram concebidos sob supervisdo do grupo de
trabalho de registro e documentacao (Registration and Documentation) no projeto “Conservation of
Modern Art” (Conservagao de Arte Moderna), Holanda, 1997.

O grupo de trabalho consistia em:

Lydia Beerkens conservadora, Foundation for the Conservation of Modern Art, Holanda
Christiane Berndes curadora, Van Abbemuseum, Eindhoven

Marianne Brouwer curadora, Kroller-Muller Museum, Otterlo

Claas Hulshof conservador, Foundation for the Conservation of Modern Art, The Netherlands

Ysbrand Hummelen coordenador de pesquisa em conservacdo, Netherlands Institute for Cultural
Heritage, Amsterdam

Pieter Keune diretor, Foundation for Artists’ Materials, Amsterdam
Annemiek Ouwerkerk Professora de Historia da Arte, University of Leiden
Dionne Sillé Gerente de Projeto, Foundation for the Conservationof Modern Art, Holanda

Os modelos foram desenvolvidos por Lydia Beerkens, entdo conservadora e pesquisaroa ha
Foundation for the Conservation of Modern Art. Ela desenvolveu o registro de dados com Maaike
Ramos-van Rossum (de um projeto de pés-graduacdo na Reinwardt Academy, Amsterdam). O editor
foi Romy Buchheim, um estudante de pés-graduacéo do programa Conservation and Management na
mesma universidade, quem também desenvolveu o Modelo de Registro de Dados conectados a outras
bases de dados. A versdo em inglés foi checada por Derek Pullen, chefe do departamento de
conservagdo da Tate Gallery, Londres.

Utilizou-se os seguintes modelos aplicados por:

- Museum fur Moderne Kunst, Frankfurt, Alemanha (rede informatizada para dados e registro de
estado de conservacdo desenvolvido especificamente para seu acervo);

- Tate Gallery, Londres, Inglaterra (modelo de registro de estado de conservacao para esculturas)

- Foundation Kollektief Restauratie Atelier, Amsterdam, Holanda (formularios de registro de estado
de conservacéo para pinturas modernas)

- Van Abbemuseum, Eindhoven, Holanda (modelo de registro de dados especificamente
desenvolvido para sua colecéo)

[.]

© 1997/99 Foundation for the Conservation of Modern Art, Holanda.
Nenhuma parte deste modelo pode ser reproduzida seja por impressao, fotocépias, microfiime ou
quaisquer outras formas sem citar a fonte.

382



APENDICE D

Traducgéo da autora para: Modelo de documentacao e registro presentes no livro
Public Art By The Book (GOLDSTEIN, 2005, p. 222-227)

Relatério de conservacao: obra de arte tridimensional

Para ser preenchido pelos artistas como um adendo do contrato quando a obra de

arte estiver completa

Data:

Artista:
Titulo da obra:
Dimensodes da obra:

Anexe folhas extras caso necessario

Meio e Técnica
(Indique nome de marcas dos materiais utilizados quando possivel)
1. Descreva em detalhes os principais materiais utilizados na fabricacdo (por

exemplo, metal especifico, nome de marcas, fonte, ou manufatura, etc.):

Se aplicavel, descreva qualquer componente elétrico utilizado, sua operacédo e

fornecedor:

2. Outros materiais utilizados (como parafusos, pregos, adesivo, armacgdes, etc.):

3. Projeto preliminares (por exemplo, desenhos, maquetes, etc.):
4. Equipamento utilizado na construcao

5. Descrever métodos finais de trabalho (por exemplo, fundido, soldado,

entalhado, modelado, jogado, montado/agregado):
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Se a obra foi fundida, especifique quantos foram/ou serdo produzidos:

6. Descreva como a superficie/patina foi alcancada
7. Camada de protecéao
Método de aplicacéo:
8. Onde a obra foi finalizada? (Por exemplo, nome do ateli€, fundicéo, etc.):
Data da finalizacao da obra:
Quanto tempo durou o processo de trabalho?
Instalacdo [Montagem]
1. Existe qualquer consideracéo especial de instalagdo/montagem (por exemplo,
altura de visualizacdo, medida especifica de objetos relativos, etc.)?
2. Se a obra é composta por mais de uma parte que requer montagem especial,

forneca documentacgéo de como instalar corretamente (proporcione fotografias

ou desenhos esquematicos):

3. A obra pode ser exibida ao ar livre? Sim N&o

Fatores Externos

Descreva condicbes ambientais que podem afetar o estado de conservacéo da obra
e quaisquer medidas preventivas que deveriam ser aplicadas. (Por exemplo, luz do
sol direta, tempestades chuvosas ou de neve, temperatura, umidade do ar ou
estiagem, chuva acida, enchentes, ventos, vibracdes, poluentes no ar, transito de
carros e/ou pedestres; interacdo de animais com a obra — potencial para construcao
de ninhos, excrementos, etc.; interacdo humana com a obra — tocar, sentar, escalar,

vandalismo):
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Aparéncia Desejada
1. Descreva em termos especificos e, se necessério, com desenhos e fotografias,
as qualidades fisicas para que a agéncia®® deve esforcar-se ao maximo com
objetivo de manter para continuidade da intencéo do artista (por exemplo, deve
ser opaco ao invés de brilhante, coloracdo da pétina). Quais seriam as
alteracdes aceitaveis em forma, superficie, textura, coloracdo relativas ao

envelhecimento natural dos materiais?

2. Se a obra é site-specific, descreva em detalhes a relacdo particular da obra
com o entorno, incluindo quaisquer aspectos fisicos significantes do local e que,
se alterado, poderia alterar significantemente o significado intentado e/ou

aparéncia da obra:

Instrucbes de embalagem e transporte (inclua diagramas)

Instrucdes de Conservacdo/Manutencao
Forneca instrucdes detalhadas acerca de métodos e frequéncias de manutencéo para
a obra (com observagdes a respeito de permanéncia/durabilidade dos materiais e

técnicas):

3. Manutencdo de rotina (por exemplo, remocédo de particulados, sujidades;
manutencdo de camada de protecdo; ajustes, aplicacdo de Oleo, apertar

engrenagens; etc.):

4. Manutencdo ciclica (menos frequente e medidas de conservagdo mais
extensivas, por exemplo, desmontagem e inspec¢éao; reaplicacdo de seladores;

repinturas; etc.):

Informacéao Conceitual

Forneca informacé&o conceitual da obra, incluindo assunto, fontes de inspiracéo:

130 Regional Arts & Culture Council responsavel pelos processos de conservagéo, dentro outros, de
esculturas ao ar livre nos Estados Unidos da América
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APENDICE E

Traducéo de diretrizes de documentacéo presente no artigo Installations and
Proplems of Preservation, de Carol Stingari in HUMMELEN, Yjsbrand; SILLE, D.
Modern Arts: Who Cares? London: Archetype, 2005, p. 278-280.

1. Documentacao fotografica de todos os estagios do processo e, se aplicavel,
documentacgdo sonora e em video
2. Anotacdes detalhadas e documentacdo do estagio de desenvolvimento
inicial e montagem
Isto é crucial muitas vezes para entender a razdo de certas acdes. Muitas
vezes decisfes de ultimo momento séo feitas durante a montagem devido a
fatores relacionados a cursos, restricdo de tempo e limitacdo dos materiais
disponiveis. Conhecer a histéria por detrds de certas decisfes facilita a
reinstalacdo da obra. Em qualquer instituicdo € complexo estabelecer uma
metodologia para registro destas decisdes. Elas sédo feitas normalmente em
conversas informais ou nos ultimos momentos da montagem e ndo sao
repassadas. A delegacdo de um coordenador de documentacao pode facilitar
este processo — acompanha 0s processos, pergunta e registra as decisées
tomadas com intuito de entender qual o conceito envolto nos desdobramentos.
3. Coordenacao entre curadores, documentalistas, conservadores, técnicos e
especialistas em luz [ou quaisquer outros especialistas necessarios para
execucao e instalacdo da obra] com proposito de entender toda a
montagem
Desta maneira, decisdes inapropriadas e néo reportadas podem ser evitadas
0 maximo possivel
4. Solicitar relatorios [memoriais] de todos os participantes do projeto
Estes relatorios seriam coletados e revisados pelo coordenador de
documentacédo e as inconsisténcias apontadas
5. Arquivo central de documentacao
Facil acesso em caso de refabricacdo. Reduziria a possibilidade de perda de
arquivos e que mudancas de pessoal causem perda de informacgdes valiosas
6. Entrevista com o artista
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E ideal que o artista possa ser persuadido a focar em aspectos da
documentagdo em algum momento da montagem original da obra. Desta
forma, artistas sdo capazes de prover representacdes acuradas do processo e
como eles se sentem a respeito da obra. Informacdes adquiridas em
retrospecto por vezes sdo dramaticamente modificadas, assim pode ser dificil
reconcilia-las com a documentacéo original. As entrevistas deveriam ser feitas
por alguém que entenda a obra e é capaz de estabelecer um dialogo com o
artista. O entrevistador deve manter-se breve e preciso, sabendo quais
guestdes essenciais deveriam ser respondidas. [...].
7. Apresentacdo de potenciais perigos latentes
Muitos artistas sdo relutantes em discutir como se sentem acerca da sua obra
ser reinterpretada ou reinstalada no futuro. Usualmente pensam que aquela
obra somente é relevante para situacdo presente: casos como estes podem
necessitar somente de documentacdo. O trabalho torna-se um momento
histérico, nunca para ser novamente construido, somente contemplado através
de escritos, fotos e videos. Mas com o passar do tempo o artista pode ter uma
mudanca de perspectiva acerca da reconstrugcdo do seu trabalho e pode
aceitar este em diferentes ambientacfes, com critérios distintos e até mesmo
em uma escala diferente. As entrevistas iniciais podem ser de grande ajuda
em obter informacdes sobre a importancia de elementos tais como materiais
especificos e o que fazer se estes ndo estiverem mais disponiveis; além de
parametros de alteracdes de cor, luz, tamanho, etc. — dependendo da situacéo.
Alguns artistas sdo muito casuais quando contemplam suas ideias e gostam
de té-las transformadas da histoéria e circunstancias; outros sdo mais ligados a
seus materiais. Em alguns casos a relagédo inerente da obra deve ser
preservada em razao de preservar a proposicao artistica. Deve-se guiar um
estudo cuidadoso todas as vezes que tais pontos sejam cruciais para
manutencdo da esséncia da obra ou néo.
8. Planos arquitetonicos e desenhos técnicos devem ser arquivados e
preservados o mais detalhadamente possivel
9. Tratamentos de conservagao-restauracao
Quaisquer tratamentos ou intervencbes sofridas pelas obras devem ser

cuidadosamente documentados, como também o processo de raciocinio por
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detras deles. Quando trabalhamos com artistas vivos, eles talvez
supervisionem reparos ou alteragdes. Estas decisdes podem nao se adequar
com parametros da conservacgao-restauracao, portanto € de grande auxilio ter
a documentacdo do por que certos materiais foram escolhidos; a razdo é
normalmente t&o simples quanto o artista ser familiarizado com certo produto,
ou té-lo em m&os em um momento crucial

10.Reinstalacdes

Quando uma obra € instalada existem inevitaveis areas cinzentas em que
decisbes sao tomadas — e tais decisbes podem ndo conformar com as
especificacdes originais, ou podem ser uma interpretacdo de um documento
ou planta pouco esclarecedores. E de extremo auxilio ter tais decisdes
documentadas, sendo que “erros” e “interpretacdes errbneas” sdo por muitas
vezes passadas adiante e se tornam alteracdes mais drasticas com o passar

das geracoes.
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APENCICE F

Traducéo de diretrizes de documentacéo presente no artigo de lwona Szmelter,
Shaping the legacy of Krysztof M. Bednarski: A Model for
Artist/Conservation/Curator Collaboration in Inside Installations: Theory and
Practice in the care of complex artworks. Amsterdam: Amsterdam University Press,
2011, p. 128-129.

O ponto de partida sdo andlises e documentacdo. O objetivo das analises de uma obra
de arte é sua investigacdo holistica e a constru¢cdo de um arquivo como base de
conhecimento acerca do objeto (para servir de diretriz para preservacao futura).

Este documento deve conter:

PROCEDIMENTOS DE AQUISICAO: procedimentos de aquisicdo da obra conduzidos
em colaboragao do conservador e da curadoria com o artista, por vezes incluindo uma
entrevista anterior a aquisicdo no atelié do artista.

DOCUMENTACAO: documentacéo fotografica e medicéo fisica determinadas pela
natureza da propria obra (fotografias tradicionais e digitais, documentacéo
tridimensional). Isto pode requerer outras formais de registro, incluindo imagens em
movimento, &udio, andlise de movimentacdo, percepcdes sensoriais, etc.
Documentacdao investigativa: entrevista a respeito da obra em forma de audio gravado
ou documentacdo escrita, seguida de transcricdo e processamento adicional da
entrevista.

LAUDO: criacdo de um laudo que contenha os seguintes dados basicos: a definicao
do artista da ideia encarnada [representada], a significagdo e composi¢cdo dos
materiais, mecanismos/dispositivos utilizados, preservacdo da autenticidade dos
elementos da obra (possibilidade de substituicdo de elementos e estruturas [...]), a
opinido do artista acerca da conservacdo da obra e diretrizes para reconstrucao ou
reinstalagcéo. Esta documentacao incluiria os documentos sobre a obra acumulados,
incluindo entrevistas autorizadas, coletanea de textos do artista, manifestos artisticos,
catalogos, etc.

ARQUIVOS: arquivos devem ser construidos a partir de perspectivas do contexto
histérico e social da obra, incluindo a ideia incorporada utilizando como base no
contexto histérico e literario, relatos da imprensa, televisdo, filmes e documentos

pertencentes ao contexto. O arquivo pode incluir amostras de materiais, dados acerca
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de seus significados e andlise do papel de cada matéria utilizada na construcdo da
obra. O arquivo também deve conter documentacdo da viabilidade dos materiais no
mercado na época da criacdo da obra e colecado de amostras dos que foram utilizados
pelo artista. O arquivo pode conter identificacdo laboratorial de materiais feitas atraves
de andlises microquimicas e instrumentais.

DOCUMENTOS DE DESENVOLVIMENTO DE PROJETO: [...]. Conceitos de
conservacao: estes conceitos direcionam como preservar e/ou restaurar a expressao
original e a emanacdo da ideia incorporada no objeto, incluindo os objetivos da
conservacgao-restauracao e o aval para substituicao de elementos. O conceito também
guia a realizagdo de preservacdo passiva, conservacao preventiva ou ativa,

restauracdo ou reconstrucao (autorizacdo para réplicas, emulacdes, etc.).
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APENDICE G

Traducédo da autora para: The Model for Condition Registration proposto pela
Foundation for the Conservation of Modern Art de Amsterda, Holanda, na publicagéo
Modern Art, Who Cares? (2005, p. 191-195)

Modelo para Reqistro de Estado de Conservacao

REGISTRO DE ESTADO DE CONSERVACAO

Nome da instituicéo:
Numero de inventario:
Artista:

Titulo:

Data:

1. DIAGNOSTICO

Preenchido por:
Data:
Localizacdo em que a analise foi realizada:

Razao para andlise e relatorio do estado de conservagéo:

1.1Condicéao original (material e técnica)

1.1.1 Modelo para Registro do Estado de Conservacao preenchido anteriormente:
sim (indique referéncia)
nao

1.1.2 Condicao original:

Brevemente descreve a condi¢do original — use o modelo para descricao

disponivel em Modelo para Registro de Dados.
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1.2 Estado de conservacao corrente da obra e dos materiais

121

1.2.2

1.2.3

1.24

1.25

Idade da obra de arte:

Registre a idade da obra de arte.

Material e/ou histérico de conservacao:

Registre em ordem cronologica as mudancas materiais e as intervencoes de
restauracdo realizadas no passado, incluindo nomes de conservadores-
restauradores, datas e razfes quando possivel.

Mudancas que somente podem ser inferidas por comparacgéao de fotografias de
diferentes dadas devem ser mencionadas, como também mudancas que
podem ser indicadas pelo estado de conservacéo presente do objeto, mesmo

gue o executor, data e raz&o para tais mudangas ndo possam ser tracadas.

Histérico de armazenamento:

Registre em ordem cronoldgica onde a obra foi armazenada até hoje e as
condi¢des do local. O histérico de armazenamento deve tracado a partir do
campo “Localizagdo” do Modelo para Registro de Dados.

Realocacdo, exibicdes internas e histérico de empréstimos também fazem

parte do histérico de armazenamento.

llustragcOes, audios e videos:

Especificamente em relacdo ao corrente estado de conservacdo ou dano
particular. Encaminhar fotografias gerais para fotografias representativas
nomeadas no Modelo de Registro de Dados. (Enumere com datas, fotdgrafo,

breve descrigcéo e localizacéo).

Dimensoes:

Indique as dimensdes de toda a obra e/ou das partes que a compde e compare
com as dimensdes registradas no Modelo para Registro de Dados. Indique a
unidade de medida utilizada. Quando necessario registre o quanto de espaco

a obra ocupa quando exposta na galeria.
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1.2.6

1.2.7

Peso:
Indique o peso da obra e/ou das partes que a compde. Se 0 peso nao é sabido,

provenha uma estimativa.

Descrigcéo do Estado de Conservagéo:

A subdivisdo desse campo é flexivel, dependendo da natureza do objeto, e
pode ser adaptada para seguir uma ordem logica/relevante.

Exemplos:

1.2.7.1 Descreva a condicao geral do todo e/ou de cada parte de acordo com:
Deterioracao interna da obra:

a. Efeito interno na obra dos materiais componentes entre si (quimico/fisico)
b. Efeitos de construcéo, peso, eletricidade, mecanismos, outros.

Dano por fontes externas:

a. Fisico (dano mecanico, quebras, quedas, etc.)

b. Quimico (clima, composicao do ar, luz, etc.)

Estado de conservacao de intervencdes anteriores:

Partes que foram renovadas ou substituidas por, como exemplo, uma

copia (transformador, neon)

1.2.8

1.2.9

1.2.7.2 Descreva o estado de conservacéao presente do material, considerando
e enumerando, quando necessario, qualquer materialidade adicionada
posteriormente.

1.2.7.3 Fornega um prognostico para o aumento de sujidades, deterioracao e
decadéncia da construcao corrente da obra.

Pesquisa adicional requerida para um diagndéstico completo: sim/nao
1.2.8.1 Literatura

1.2.8.2 Entrevista com o artista

1.2.8.3 Entrevistas com servidores (aposentados) do museu

1.2.8.4 Exames microscopicos

1.2.8.5 Analises cientificas dos materiais

1.2.8.6 Outros:

Situacéo corrente, resultados de pesquisa adicional
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Concluséo do estado de conservacéao atual:

1.3 Compare o estado de conservacao atual com o estado de conservacao

original

13.1

1.3.2

133

Comparacéo: as seguintes seccdes podem ser utilizadas quando relevante:
1.3.1.1 Comparacéo visual

1.3.1.2 Componentes imateriais (caracteristicas perceptiveis como cheiro, luz,
movimento): consulte amostras de materiais, videos, audios, etc.

1.3.1.3 Funcéo estética: pesquise se a obra tem funcionalidade material e
tecnicamente em seu atual estado de conservacdo. Utilize o Modelo para
Registro de Dados do estado de conservacéo original para estabelecer isto
(tépicos Descricdo, Producdo e Identificacdo). Consulte o conservador-

restaurador ou outros especialistas que tem familiaridade com a obra.

Pesquisa adicional para determinar discrepancias: sim/néo
Informar o artista do estado de conservacgéao atual

Consulte o artista

Consulte o curador/diretor

Consulte o proprietario (se a obra € um empréstimo a longo prazo)
Consulte experts externos (conservadores, fabricantes, institutos)
Literatura (conservacao e/ou informacéao técnico-material)

Inicie documentacao fotografica ou outra forma de registro

Estado de conservacéao atual, resultados de pesquisa adicional

1.4 Avaliacao atual e estado de conservacéo original

Determine se ha ou nao discrepancias entre o estado de conservacao atual e

o significado original do objeto utilizando os seguintes questionamentos:
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Como resultado de mudancas, danos e degeneracao, houve uma alteragéo no
significado da obra ao ponto de que uma intervengdo se tornou necessaria?

(Use o checklist do decision-making model).

2. OPCOES DE CONSERVAGAO

2.1 Anélises preliminares
Indique se h& analises preliminares, o que elas contém e onde seus relatorios
ou aditamentos podem ser encontrados. Se a analise preliminar contém muitos

aspectos diferentes, indique isto e no final com um sumario ou uma concluséo.

2.2 Opcoes técnico-material
Forneca uma pesquisa das opc¢bes para conservacdes preventivas e ativas,

como para restauracées.

2.3. Ponderando as opc¢fes de conservacao
Faca uma selecdo das opcgbes de conservacao discutidas e mencionadas
acima. Registre a discussao e explique as razdes para decisao. Indique qual
tratamento subsequente é requerido ou desejavel na seguinte ordem. Se a
decisao for feita por um “Conservagao/restauracéo nao requerida ou possivel”,
forneca recomendacdes para conservacao preventiva/ requerimentos minimos

de conservagéao (5).

1. Tratamento de conservacgao ativa

2. Restauracéo

3. Conservacao-restauragcédo nao requerida

4. Conservacao-restauracédo nao possivel

5. Conservacao preventiva/ requerimentos minimos de conservacao.

3. PROPOSTAS

Proposto por:
Data:

395



3.1 Proposta de conservagao ou restauracéao

3.2 Planejamento de conservacao ou restauracao

4. RELATORIOS DE INTERVENCOES

Executado por:

Data:

4.1 Relatérios de tratamentos ativos de conservacdo e
respectivamente

4.1.1 Execucao/método

4.1.2 Lista de produtos utilizados (nome de marcas, etc.)

4.1.3 Materiais, partes adicionadas ao objeto

5. RECOMENDACOES

Conservagao preventiva/requerimentos minimos de conservacao
Descrito por:
Date:

5.1 CondicGes de depdsito/acondicionamento!s?
5.1.1 Localizag&o na ordenacéo:
5.1.2 Acondicionamento:
Local atual de acondicionamento:
Localizacdo dos materiais para embalagem:
5.1.3 Acgdes requeridas......, acondicione conforme indicado:
5.1.4 Condicdes climaticas durante acondicionamento:
a. Atual clima da reserva técnica
b. Acondicionar a obra sobre as condigdes seguintes: .....%RH;

..... UV (condic¢des absolutas, maximas e minimas)

131 NAO SE APLICA AO MUSEU DO AGUDE

restauracao
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5.1.5 Manutencao especial requerida durante acondicionamento:
5.1.6 Inspecéao regular requerida durante acondicionamento:
Prestar atencao particular a:
Estado de conservacéao atual
Progresséo de deterioracao natural
Frequéncia das inspec¢bes

Acdes em casos de mudancas:

(Por exemplo, realizar um relatorio de estado de conservacgédo, documentacao

fotogréfica, consultar experts)

Planejamento e execuc¢ao (exemplo)

Tarefa do departamento técnico: executada por.....

* Unica vez, regularmente (a cada seis meses, anualmente, bianual)
Tarefa do supervisor de armazenagem: inspegao .....

* estrutural...vezes por ano, ..... minutos por inspecao

Tarefa do fotégrafo: documentacéo.....

* ocasional, duracao ..... dias (exemplo: ..... vezes a cada 10 anos)

5.2 Manuseio e transporte
5.2.1 Instrucdes para transporte interno:
armacao/caixa/moldura disponivel pra transporte interno:
5.2.2 Instrucdes para transporte: (indique o que é permitido ou nao)
materiais de embalagem:
caixas para transporte:
(obrigatoria) posi¢édo de caixas durante transporte:
meétodo de transporte: (carro, barco, aviao)

temperatura: maximo e minimo ao longo de ... horas

maneira de mover as caixas: (exemplo: em um carrinho com pneus

pneumaticos)
courier: (incumbéncia)
5.2.3 Método de manuseio das obras:
como descrito a seguir .....; ou: nunca .....

5.2.4 Colocando e removendo da caixa:
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Como descrito a seguir: .....; Ou: nunca .....

5.3 Condicbes de exibicao
5.3.1 InscricBes de exibicdo:
veja Modelo para Registro de Dados: montagem e apresentacao
5.3.2 Instrucdes para assemblage:
consulte cadernos, desenhos esquematicos, e outras documentacdes
5.3.3 Regquerimentos climaticos durante a exposicao:
Condicdes de clima e luz:
condi¢cdes de rH e temperatura(indique valores absolutos, minimo/maximo);
condi¢cBes de iluminacéo (indique valores absolutos, minimos/maximos de lux
K1 Watt/lumen)
Duracdo maxima da exposicao:
Periodo maximo em que o objeto pode funcionar (funcdes eletrénicas, materiais
visuais, etc.)
5.3.4 Manutencao especial durante a exibicao:
Instru¢cdes para monitores/segurancas:
5.3.5 Inspecado regular de possiveis mudancas durante a exposi¢cdo: estado de
conservagao geral
progresséao de deterioracdo natural
instrucdes para limpezas
5.3.6 Proposta de fotografias/filmagem do estado de conservacédo antes/depois da
exposicao:
complemento ao relatério de danos
5.3.7 Nao expor:
5.3.8 Somente expor copia para exposicao:
5.3.9 Corrente politica de empréstimos: (restricoes)
5.3.10 Politica de empréstimo proposta:
veja também as especificagbes estabelecidas abaixo e as adapte com bom
sendo e a situacao de exibicOes externas
a. Condi¢cbes minimas: (caixa para transporte e clima, consultar
especificacdes prévias)
b. Frequéncia maxima: (dependente da susceptibilidade do objeto ao dano)
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C. Registro e transportadora: (incumbéncias, acordos)
d. Somente emprestas copia de exibi¢éo:
e. Fotografias/filmagens do estado de conservacdo propostas antes e

depois do empréstimo: (relatério de danos)

Planejamento e execucdo de incumbéncias durante a exposicao interna/empréstimo
(indique o nimero de horas/dias)

Incumbéncias do supervisor do departamento de acondicionamento (reserva
técnica/deposito):

(embalar a obra, prepara-la para transporte quando necessario, confeccionar caixas
com puxadores e manual para manuseio)

Tarefas de registro:

(preparar empréstimo, completar formularios, etc.)

Incumbéncia do curador/conservador:

(registro do estado de conservacédo utilizando o modelo para registro de estado de
conservacao, viajar com a obra como courier)

Incumbéncias do conservador/curador da exposi¢ao:

(realizar diariamente/regularmente inspec¢des de mudancas)

Incumbéncias do fotégrafo:

(somente em caso de danos ou deterioracao Obvia apés o empréstimo)

O Modelo para Registro de dados (The Model for data registration) e o Modelo para Registro de Estado
de Conservacdo (The Model for condition registration) foram concebidos sob supervisdo do grupo de
trabalho de registro e documentagcédo (Registration and Documentation) no projeto “Conservation of
Modern Art” (Conservagao de Arte Moderna), Holanda, 1997.

O grupo de trabalho consistia em:

Lydia Beerkens conservadora, Foundation for the Conservation of Modern Art, Holanda
Christiane Berndes curadora, Van Abbemuseum, Eindhoven

Marianne Brouwer curadora, Kroller-Miller Museum, Otterlo

Claas Hulshof conservador, Foundation for the Conservation of Modern Art, The Netherlands

Ysbrand Hummelen coordenador de pesquisa em conservacdo, Netherlands Institute for Cultural
Heritage, Amsterdam

Pieter Keune diretor, Foundation for Artists’ Materials, Amsterdam
Annemiek Ouwerkerk Professora de Historia da Arte, University of Leiden
Dionne Sillé Gerente de Projeto, Foundation for the Conservationof Modern Art, Holanda

Os modelos foram desenvolvidos por Lydia Beerkens, entdo conservadora e pesquisaroa na
Foundation for the Conservation of Modern Art. Ela desenvolveu o registro de dados com Maaike
Ramos-van Rossum (de um projeto de pds-graduacdo na Reinwardt Academy, Amsterdam). O editor
foi Romy Buchheim, um estudante de pés-graduacéo do programa Conservation and Management na
mesma universidade, quem também desenvolveu o Modelo de Registro de Dados conectados a outras
bases de dados. A versao em inglés foi checada por Derek Pullen, chefe do departamento de
conservacdo da Tate Gallery, Londres.
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Utilizou-se os seguintes modelos aplicados por:

- Museum fur Moderne Kunst, Frankfurt, Alemanha (rede informatizada para dados e registro de
estado de conservacado desenvolvido especificamente para seu acervo);

- Tate Gallery, Londres, Inglaterra (modelo de registro de estado de conservacéo para esculturas)

- Foundation Kollektief Restauratie Atelier, Amsterdam, Holanda (formularios de registro de estado

de conservacéo para pinturas modernas)
- Van Abbemuseum, Eindhoven, Holanda (modelo de registro de dados especificamente

desenvolvido para sua colecéo)

[...]
© 1997/99 Foundation for the Conservation of Modern Art, Holanda.

Nenhuma parte deste modelo pode ser reproduzida seja por impressao, fotocépias, microfiime ou
quaisquer outras formas sem citar a fonte.
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