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RESUMO

Este trabalho destaca o jogo ficcional nos Tristia (“Tristezas”), de Publio Ovidio Nasao, coletanea
de poemas fundadores da lirica de exilio na tradicdo ocidental, e sua manifestacdo nos ambitos
do eu-poético e do proprio texto, de modo a problematizar as leituras puramente biografistas
que tenderam a estigmatizar e diminuir o valor literério da obra. Ao fim, apresentamos uma
traducdo anotada das elegias dos Tristia que compdem o corpus de analise. No ambito do “eu”,
sdo abordadas as mais variadas personae assumidas por Nasdo, o eu-poético exilado, que se
metamorfoseia em béarbaro, poeta fracassado, anti-her6i épico, mitdlogo. Quanto ao “texto”,
demonstra-se, a partir da analise de trechos metapoéticos, que também ele revela-se maltiplo,
tensionando verdade e ficgdo, ja que as informacdes nele expostas apresentam-se ora como
biograficas e verdadeiras, ora como brincadeiras e gracejos literarios. Esse jogo ficcional de
alternancias, perpassado pela ironia, culmina com a metamorfose do eu-poético exilado em seu
préprio livro, que, mais do que outra mascara, é outro eu-poeético. Naséao exilado transfere a voz
poetica a sua propria obra e, transformado nela, permanece até hoje vivo gracas a literatura.

Palavras-chave: Elegia romana; Ovidio; Tristia; Jogo ficcional; Metapoesia; Poesia de exilio.

ABSTRACT

This study focuses on the fictional game in Ovid’s Tristia (‘Sadnesses’), collection of elegies
which founded the exile poetry in the Western tradition, and its manifestation in the areas of first-
person speaker and of text itself, in order to question the purely biographical readings that tended
to stigmatize and decrease the literary value of the work. At the end, we present an annotated
translation of the Tristia’s elegies that compose the analytical corpus. The first chapter discusses
the various personae assumed by Naso, the exiled first-person speaker, who metamorphoses into
barbarian, failed poet, epic anti-hero and mythographer. The second chapter, based on the analysis
of meta-poetic passages, shows that the text proves to be multiple, wavering between truth and
fiction: sometimes the information is presented as biographical and true, sometimes as literary
fiction or jokes. Finally, the third chapter explains that this fictional game of alternations
permeated by irony culminates in the metamorphosis of the exiled first-person speaker in his own
book, which, rather than any other mask, is another poetic ‘I’. The exiled Naso transfers the poetic
voice to his book and, transformed into his own work, remains alive today thanks to literature.

Key-words: Latin elegy; Ovid; Tristia; Fictional game; Meta-poetry; Exile poetry.
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LISTA DE ABREVIATURAS DE NOMES DE AUTORES E OBRAS

Apul. = L. Apuleius (Apuleio)
Apol. Apologia siue de Magia.
Met. Metamorphoseon libri.

Aug. = C. lulius Caesar Octauianus Augustus (Augusto)
Res gest. Res gestae Diui Augusti.

Aur.-Vict. = Sextus Aurelius Victor Afer (Aurélio Vitor)
Caes. De Caesaribus.

Aus. = Ausonius (Ausonio)
Cent. Cento Nuptialis.

Catul. = C. Valerius Catullus (Catulo)
Carm. Carmina.

Caes. = C. lulius Caesar (César)
Gal. De bello Gallico.

Cens. = Censorinus (Censorino)
Die nat. De die natali.

Cic. = M. Tullius Cicero (Cicero)
Fin. De finibus.
Leg. De legibus.
Part. or. Partitiones oratoriae.
Q. fr. Epistulae ad Quintum fratrem.
Sen. De senectute, Cato Maior.
Tusc. Tusculanae disputationes.

Hes. = Hesiodus (Hesiodo)
Theog. Theogonia.

Hier. = Sophronius Eusebius Hieronymus (Sao Jer6nimo)
Chron. Chronicum.

Hom. = Homerus (Homero)
1. Hias.
Od. Odyssea.



Hor. = Q. Horatius Flaccus (Horéacio)
Carm. Carmina.
Ep. Epistulae.
Ep. Pis. Epistula ad Pisones.

Hyg. = C. lulius Hyginus (Higino)
Fab. Fabulae.

Macr. = Ambrosius Theodosius Macrobius (Macrobio)
Somn. Commentarium in Somnium Scipionis.

Marcian. = Aelius Marcianus (Marciano)
Dig. Digesta.

Mart. = M. Valerius Martialis (Marcial)
Epigr. Epigrammaton libri.

Ov. = P. Ouidius Naso (Ovidio)
Am. Amores.
Ars. Ars amatoria.
Fast. Fasti.
Her. Heroides.
Met. Metamorphoseon libri.
Pont. Epistulae ex Ponto.
Tr. Tristia.

Petr. = Petronius Arbiter (Petronio)
Satyr. Satyricon libri.

Pind. = Pindarus (Pindaro)
Ol. Olympica.

Plat. = Plato (Platdo)
Rep. Respublica.

Plin. = 1. C. Plinius Secundus (Plinio, o Velho)
Nat. Naturalis Historia.

= 2. C. Plinius Caecilius Secundus (Plinio, o Jovem)

Ep. Epistulae.

Pomp. = Sextus Pomponius (Pompdnio)
Dig. Digesta.
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Prop. = Sextus Propertius (Propércio)
El. Elegiae.

Quint. = M. Fabius Quintilianus (Quintiliano)
Inst. Institutio oratoria.

Rhet. Her. Rhetorica ad Herennium.

Sen. = L. Annaeus Seneca (Séneca, o Velho)
Contr. Controuersiae.

Sidon. = C. Apollinaris Sidonius (Siddnio Apolinario)
Carm. Carmina.

Stat. = P. Papinius Statius (Estacio)
Sil. Siluae.

Suet. = C. Suetonius Tranquillus (Suetdnio)
Aug. Vita Diui Augusti.
Vit. Verg. De poetis, Vita Vergilii.

Tac. = P. Cornelius Tacitus (Tacito)
Dial. Dialogus de oratoribus.

Tib. = Albius Tibullus (Tibulo)
El. Elegiae.

Virg. = P. Vergilius Maro (Virgilio)
Aen. Aeneis.
Buc. Bucolica (Eclogae)
Georg. Georgica.

VIp. = Domitius Vlpianus (Ulpiano)
Dig. Digesta.

12



INTRODUCAO

Dentre os poetas do periodo augustano, Ovidio é considerado pela critica um dos mais
refinados e inovadores em relacdo a tradicdo classica representada por Aristoteles e Horécio.
Conte (1999: 342) atribui a poética ovidiana repetidas manifestacbes antimiméticas e
antinaturalistas, observadas, por exemplo, nas frequentes alusfes a natureza literaria da obra e
aos seus modelos. Hardie refere-se as Metamorfoses como o “mais autoconsciente poema
ficticio” (2006b: 1)' e destaca na poesia ovidiana a “problematica relagio entre o real
parecendo artificio e a realidade”, afirmando mesmo que “a linha de Cervantes, Sterne e
Diderot pode ser tracada diretamente do antigo romance em prosa, mas também de Ovidio”
(2006b: 4-5).2 Jolivet (2001) evidencia a mistura de géneros nas epistolas elegiacas das
Heroides e comenta o virtuosismo da ficgdo ovidiana, que projeta cartas ficticias em obras da
tradicdo literaria épica e dramética. Na Ars amatoria, por sua vez, observa-se uma parodia da
poesia didatica: o género, caracterizado pelo metro em hexametro, pelo predominio do tom
sério e por instrucdes muitas vezes bastante técnicas e detalhadas, com Ovidio veicula
ensinamentos de seducdo e conquista amorosa, por meio do tom brincalhdo de uma Musa
iocosa (Tr. 11, 354) e do metro do distico elegiaco. Ja nos versos iniciais de Amores,* o lusus
ovidiano manifesta-se na alusdo irénica do termo arma a epica virgiliana, em forma de
recusatio. Enfim, esses exemplos mostram que, nos mais diversos géneros literarios, as obras

ovidianas revelam sofisticada exploracdo de procedimentos como ironia ou efeitos parédicos,’

1 [...] the most self-consciously fictive poem. Todas as tradugdes de textos em lingua estrangeira ainda n&o

publicados em portugués sdo de nossa responsabilidade. O texto na lingua de origem sera sempre indicado em
nota.

2 [...] problematic relationship between real-seeming artifice and reality. The line of Cervantes, Sterne, and
Diderot may be traced back directly to the ancient prose novel, but also to Ovid.

% O texto-base em latim utilizado para todas as citacdes de trechos dos Tristia foi o estabelecido por Les Belles
Lettres. Todas as traducdes de passagens em latim presentes neste trabalho sdo de nossa responsabilidade, salvo
indicado o contrério.

* Ov. Am. |, 1-4: “Armas e violentas guerras preparava-me para anunciar em ritmo solene, / sendo a matéria
conveniente ao metro. Igual era o verso inferior — diz-se que Cupido / riu e surrupiou um pé”. — Arma graui numero
uiolentaque bella parabam / edere, materia conueniente modis. / Par erat inferior uersus — risisse Cupido / dicitur
atque unum surripuisse pedem.

® Compreendemos a “parédia” como um tipo de relagio intertextual que se fundamenta na inversdo,
frequentemente com efeitos de humor, de um modelo, por meio de seu rebaixamento. Segundo Vasconcellos
(2001: 170), um “efeito possivel da alusdo é o de ironia; levada ao extremo, temos a parddia, uma das formas de
intertextualidade mais comuns e faceis de detectar”. Um nitido exemplo de parddia pode ser observado no
Satyricon, de Petronio, quando o narrador Encolpio (Petr. Satyr. 132, 8) comp8e um centdo a partir de versos de
Virgilio (Aen. 1V, 469-470; Buc. V, 16; Aen. IX, 436). Ora, os versos do modelo, que se referiam a Dido
cabisbaixa ao reencontrar Eneias no Mundo Inferior, passam a se referir, no Satyricon, ao membro viril de
Encolpio, tomado de impoténcia sexual e incapaz de se erguer (para mais detalhes, BIANCHET, 2010: 87-90).
Também se observa uma inversio parédica quando, na fabula milesiana da matrona de Efeso (Petr. Satyr. 111-
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além de reunirem autorreferéncias que explicitam seu carater literdrio e ficcional e
demonstram a consciéncia dos mecanismos poéticos de funcionamento do texto.

Todavia, o posicionamento da critica em relacdo a poesia de exilio ovidiana, categoria
em que se incluem os Tristia, objeto desta pesquisa, durante muito tempo mostrou-se
diferente. A obra, datavel de 8 a 12 d.C.° e composta por cinco livros de elegias, varias delas
na forma de cartas em disticos elegiacos, tematiza o exilio” do eu-poético Nas&o (homénimo
do autor) em Tomos, cidade as margens do Mar Negro, e a viagem empreendida para la a
partir de Roma. Comparados com as obras de Ovidio acima citadas, os Tristia pareceram
despertar menor interesse entre os estudiosos e, quando objeto de estudo, foram foco de
investigacdes centradas muitas vezes ndo na construcdo literaria propriamente dita, mas na
busca de “pistas” para a solucao do grande enigma da causa do exilio ovidiano.

De acordo com o eu-poetico dos Tristia, a causa do exilio é atribuida a um “poema” e
a um “erro” — carmen et error (Tr. Il, 207). O carmen € geralmente associado a Ars amatoria
(todo o livro Il dos Tristia € uma apologia dessa obra anterior), poema sobre a arte da
conquista e com diversos exemplos de adultério, composto ironicamente sob a forma de um
tratado didatico. Ora, uma obra com tais ensinamentos se opunha a politica augustana de
estimulo de casamentos e de coibi¢do do adultério por meio de leis — Lex lulia de maritandis

ordinibus (18 a.C.) e Lex lulia de adulteriis coercendis (17 a.C.)® —, o que justificaria o fato

112), a personagem, inicialmente aproximada da figura de Dido, pela citacdo de versos virgilianos no texto de
Petrénio, revela-se, no desenvolver da histéria, o oposto de uma matrona romana e uma versio “degradada” da
personagem virgiliana (para mais detalhes, CONTE, 1996: 104-139; VASCONCELLQOS, 2001: 170-173).
Nesses casos, 0 que se verifica € um rebaixamento do modelo épico, que, ao sofrer uma inversdo, perde seu
carater sublime e elevado, passando a corresponder a uma imagem degradada do modelo. O procedimento
parddico pode ser notado, ainda, no Culex, poema que integra a Appendix Vergiliana, no qual um mosquito ¢é
equiparado a Eneias (para mais detalhes, POLASTRI, 2013), e na Apocolocyntosis, de Séneca, em que é narrada
a (falsa) apoteose do imperador Claudio, que, ao invés de deus, é um tolo (por isso, apoteose de um “abdbora”).
Ora, 0s poemas ovidianos parecem seguir o mesmo funcionamento parddico de inversdo de um modelo,
conforme demonstraremos em algumas partes do presente trabalho. Ndo obstante, as inversfes operadas sdo
notavelmente mais sutis, ndo chegando a rebaixar 0 modelo a ponto de degrada-lo, mas, ainda assim, gerando o
humor de um riso irénico. Em razdo disso, optamos pela denominagdo “efeito parddico” ao fazer referéncia as
inversBes irdnicas presentes nas obras de Ovidio.

® Embora a datacdo da maior parte das elegias seja incerta, parece ser concorde entre os estudiosos esse periodo
de escrita da obra completa (cf. ANDRE, 2008: XXVI1I-XXIX; e WHEELER, 1996: XXXIII-XXXVII). Claassen
(2008: 13), por sua vez, data a obra entre o fim de 9 d.C. e o inicio de 13 d.C.

" £ importante destacar que, embora utilizemos frequentemente o termo “exilio” para fazer referéncia a pena
ovidiana, ja que ele possui um sentido bastante amplo em portugués, os latinos distinguiam as situacdes de
relegatio e exilium. A relegatio, que parece ter sido o caso ovidiano, era uma pena em que o condenado ndo
perdia seus bens nem sua condi¢do de cidaddo romano, mas era enviado para viver em um local de onde ndo
podia se afastar. O exilium, por sua vez, era 0 agravamento da pena de uma relegatio e implicava a perda dos
bens e do titulo de cidaddo (cf. ANDRE, 2008: XVI-XVII; WHEELER, 1996: XVIII). Questdes juridicas a
respeito desses dois termos serdo aprofundadas na primeira secdo do capitulo 1, sobre o eu-poético exilado, a
partir de fontes antigas.

® A Lex lulia de maritandis ordinibus (“Lei Julia sobre os casamentos entre as ordens™) estabelecia uma série de
proibicdes de casamento, como a unido de senadores ou seus filhos a mulheres libertas, adulteras ou de mau
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de ela ser considerada um dos motivos de “perda” do eu-poético. O error, entretanto, ndo é
explicitado em momento algum pelo eu-poético dos Tristia, 0 que gerou uma série de estudos
tentando desvendar o mistério, muitas vezes com as hipoteses as mais fantasiosas.

Claassen (2008: 3), por exemplo, cita algumas das conjecturas dos estudiosos:
inicialmente, a teoria mais popular era a de Ovidio ter cometido um delito sexual leve; depois,
de ter tido alguma vinculacéo, sexual ou politica, com Julia Menor, neta de Augusto; no inicio
do século XX, Robinson Ellis (apud CLAASSEN, 2008: 3) propds que o error era de carater
religioso, consistindo na violagdo dos sagrados mistérios de isis ou entdo de alguma
cerim6nia como a da Bona Dea; atualmente, predomina uma interpretacéo politica do error.
Luisi (2008: 30-43) também expBe um detalhado panorama das possiveis hipoteses,
retomando as teorias de diversos estudiosos. Na opinido de Della Corte (apud LUISI, 2008:
30), Ovidio teria visto a neta de Augusto, Jalia Menor, em uma atitude contraria a moral;
inclusive, ela foi relegada também no ano 8 d.C. Segundo Verdiére, por sua vez, a causa seria
uma aventura amorosa de Ovidio com um membro da casa dos Julios, o que Luisi julga pouco
provavel, ja que, nesse caso, a pena teria sido a morte (2008: 30). O estudioso ainda menciona
a hipétese de o erro ter motivacbes de carater politico, vinculadas a uma corrente
filoantoniana de oposicao ao Principado, da qual Ovidio seria partidario (2008: 31).

André (2008: 1X-XV) exibe uma lista de hipdteses para o error: (1) Segundo registro
do poeta Sidonio Apolinario (V d.C.), Ovidio teria sido amante de Julia, filha de Augusto,
nomeada falsamente de Corina.” Também ela foi relegada, mas em 2 a.C. (2) O erro estaria
vinculado, na verdade, a Jalia Menor, neta de Augusto, que foi relegada no mesmo ano que o
poeta, 8 d.C: Ovidio teria emprestado sua casa para que Julia se encontrasse com um amante.
(3) Ovidio teria se misturado as intrigas referentes a Agripa Postumo, filho de Agripa e Julia e
neto de Augusto, que foi deserdado e deportado em 7 d.C. O poeta estaria envolvido nas

manobras para liberta-lo, ou teria sido testemunha dos preparativos de Livia, esposa de

comportamento, a fim de regular as unides entre cidaddos romanos. Além disso, buscava estimular o casamento
e a procriagdo, por meio da concessao de beneficios a pessoas casadas e com filhos e pela imposi¢éo de severas
desvantagens sociais e econdmicas a pessoas solteiras ou casais sem filhos (BERGER, 1953: 553-554).

A Lex lulia de adulteriis coercendis (“Lei Julia sobre a coergéo dos adultérios™), por sua vez, foi responsavel por
fixar os casos de adultério passiveis de punigdo como crime, as penalidades e as formas e termos de acusacdo
(BERGER, 1953: 553). A partir dela, o adultério passa a ser um crime publico, passivel de julgamento em
tribunal, e ndo mais uma questdo de ordem e resolu¢do em ambito privado. Em casos de adultério, a lei
determinava que o marido era forgado a se divorciar, e as punicfes da esposa eram a relegacdo para umailha e o
confisco de um terco de suas propriedades, junto com parte do dote. Ademais, o pai da mulher adiltera tinha o
direito de mata-la e também ao seu amante se os surpreendesse na casa do marido (BERGER, 1953: 352).

% Sidon. Carm. 23, 158-161: “E tu, 6 doce Nasdo, conhecido pelos poemas lascivos e enviado para Tomos,
outrora demasiadamente submisso a filha de César, de nome ficticio Corina.” — Et te carmina per libidinosa /
notum, Naso tener, Tomosque missum, / quondam Caesareae nimis puellae, / ficto nomine subditum Corinnae.
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Augusto, para eliminar o ex-herdeiro por envenenamento. (4) Um dos trechos em que Nasao
se lamenta de seu error, “Por que vi aquilo?”” — Cur aliquid uidi? (Tr. Il, 103), fez com que se
suspeitasse que Ovidio, voluntariamente ou ndo, teria assistido a uma ceriménia religiosa
proibida aos homens. Para Ellis (apud ANDRE, 2008: XII), tratar-se-ia do culto de Isis; para
Herrmann (apud ANDRE, 2008: XII), Ovidio teria contemplado Livia (entdo com 66 anos de
idade) nua em ocasido da celebragdo do culto da Bona Dea. (5) Ovidio teria frequentado
circulos de oposi¢do ao império, como o de Paulo Fabio Maximo, ou o grupo que defendia a
sucessdo de Augusto por Germanico. (6) Ovidio teria assistido a uma experiéncia de
adivinhacdo em que foram reveladas a morte préxima de Augusto e a ascensao de Agripa ao
trono. (7) Ovidio, hostil ao regime imperial, teria participado de reunides clandestinas de um
circulo de oposicéo de tendéncia neopitagorica.

Em suma, embora ndo se possa comprovar a veracidade de tais hipéteses, que
permanecem no campo da especulacdo, abordagens dessa natureza foram durante muito
tempo um dos principais enfoques dos estudiosos e acabaram por desviar a atencdo do texto
literério, para centra-la em aspectos da vida do autor-empirico Ovidio. Ademais, 0s Tristia
foram frequentemente considerados de menor carater literario, sobretudo devido as repeticGes
e a recorréncia de lamentos do eu-poético acerca da situacdo de exilio. Nao faltaram leituras
superficiais e biografistas,® que ou justificavam sua qualidade inferior por meio das péssimas
condicdes de producdo a que o autor estava submetido (seja no naufragio iminente de seu
navio, no livro I, seja em meio as terras barbaras, nos quatro livros restantes), ou julgavam as
elegias uma expressdo pura e sincera do espirito desolado do autor, atravessado por
sofrimentos e tristezas. Nessa perspectiva, Darcos (2009: 14) considera ser possivel tracar um
retrato espiritual de Ovidio a partir de sua poesia. O estudioso (2009: 25) retira das obras
informacGes sobre o homem e, com base nos poemas ovidianos, afirma, por exemplo, que
Ovidio se vinculava ao “sistema de crencas orfico-pitagdricas™: “Ovidio se inclina facilmente
ao magico e ao misterioso, dos quais a poesia, os ritos ou a metamorfose sdo formas™.'* Por
outro lado, Darcos (2009: 34) ainda identifica em Ovidio uma “predisposi¢do ao moralismo
cristdo”, visto que em sua obra de exilio podem ser observados diversos valores tipicamente
cristdos, como a pobreza, a caridade, a humildade e a piedade. A isso se soma sua leitura de

carater psicologizante, segundo a qual o exilio teria causado uma “neurastenia” no poeta, que

19 Videau-Delibes (1991: 11-12) lista uma série de criticos — Teuffel (1880), R. Pichon (1897), J. Bayet (1934), Y.
Bouynot (1957) — que julgaram a poesia de exilio ovidiana negativamente e a caracterizaram como imperfeita com
base em uma interpretacdo literal das afirmacdes feitas pelo eu-poético (personagem Nasdo) dos Tristia.

1 Ovide est facilement enclin au magique et au mystérieux, dont la poésie, les rites ou la métamorphose sont des
formes.
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o0 conduziu a fixa¢cBes mdrbidas, dai a grande frequéncia de metéaforas associadas a morte na
poesia de exilio (DARCOS, 2009: 57).** Ou ainda a consideragdo de que a relegacdo, sob a
forma de um ostracismo universal, fez com que Ovidio se sentisse afastado do mundo inteiro,
a ponto de ser possivel falar em uma “depressio melancélica” (DARCOS, 2009: 61).%2

Além disso, do texto foram frequentemente retiradas informac6es sobre a vida e o
exilio do autor-empirico Ovidio, muitas vezes se atribuindo a obra literdria um valor
documental. Nesse sentido, Claassen (2008: 5) destaca que “as abordagens historicistas
tendiam a duvidar da ‘sinceridade’ ou da ‘verdade factual’ dos Amores, mas viravam as costas
e aceitavam como fatos literais tudo que o poeta escolheu representar na poesia de exilio”.**
N&o obstante, dentre o que chegou até nds, ndo ha nenhum documento oficial ou registro
sobre o exilio do autor, nem comentérios de seus contemporaneos acerca do assunto. Existem
apenas mencdes posteriores, que podem muito bem ter resultado da prépria poesia de exilio
ovidiana.™ Plinio, o Velho, retomando a quest&o ainda no século | d.C., afirma que Ovidio, ao
fim de sua vida, quando vivia no Ponto Euxino, teria escrito uma obra sobre os animais da
regi&o.® Também no século | d.C., o poeta Estacio menciona a presenca de Ovidio em
Tomos, apresentando-o em suas Siluae em meio a uma lista de poetas elegiacos.!” Depois
disso, o exilio de Ovidio seré referido apenas no século IV d.C., por Aurélio Vitor'® e por Sdo
Jeronimo™ e, no século V, por Sidénio Apolinario (Carm. 23, 158-61), j4 citado na nota 7.
Diante disso, nota-se que as fontes mencionando o exilio ovidiano sdo, em geral, posteriores e
ndo plenamente seguras, o que levou alguns teéricos, como Fitton Brown (1985), até mesmo a
por em duvida a ocorréncia do exilio.

A isso se soma o fato de que as interpretacdes biografistas da poesia de exilio

desconsideram o aspecto ficcional inerente a qualquer obra literaria e, ao atribuir ao autor

12 sa neurasthénie le conduit & des fixations morbides.

13 sa relégation devient & ses yeux la forme d’un ostracisme universel, et il se sent ’allogéne du monde entier, a
un tel point qu’on peut parler d’une ‘dépression’ mélancolique.

“ Historicists tended to doubt the ‘sincerity’ or ‘factual truth’ of the Amores, but turned around and accepted as
literal fact all that the poet chose to represent in the exilic poetry.

15 As fontes antigas sobre o exilio de Ovidio, que expomos a seguir, foram listadas por Williams (2002: 26).

18 Plin. Nat. 32, 152: “A estes acrescentamos os animais citados por Ovidio, que néo se encontram em nenhum
outro [autor], mas que talvez existiram no Ponto, onde ele compds aquela obra [Halieutica] em seus Gltimos
anos.” —His adiciemus ab Ouidio posita animalia, quae apud neminem alium reperiuntur, sed fortassisin Ponto
nascentia, ubi id uolumen supremis suis temporibus inchoauit.

7 stat. Sil. I, 2, 253-5: “O velho Calimaco e Propércio do vale imbrio / teriam buscado louvar o dia, e também
Nasdo, ndo triste / mesmo em Tomos, e Tibulo, rico em sua lareira acesa.” — Callimachusque senex Vmbroque
Propertius antro / ambissent laudare diem, nec tristis in ipsis / Naso Tomis diuesque foco lucente Tibullus.

8 Aur.-Vict. Caes. |, 24: “Pois [Augusto] condenou ao exilio o poeta Ovidio, ou Nasdo, pelo motivo de ter
composto os trés livros da Ars amatoria.” — Nam poetam Ouidium, qui et Naso, pro eo, quod tres libellos
amatoriae artis conscripsit, exilio damnauit.

¥ Hier. Chron. 171 g: “O poeta Ovidio morreu no exilio e foi enterrado perto da cidade de Tomos.” — Ouidius
poeta in exilio diem obiit et iuxta oppidum Tomos sepelitur.
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afirmacdes feitas pelo eu-poético, revelam uma confusdo entre autor-empirico e personagem-
autor construida no texto, uma imagem criada literariamente. Um exemplo disso é a
abordagem de Delpeyroux (1993), que, embora discuta sobre questdes de géneros literarios,
ao atribuir aos Tristia um carater autobiogréafico, deixa transparecer certa confusdo em
passagens como “Ovidio, escrevendo suas Cartas de exilio, os Tristia e as Ponticas, faz
coincidir na pessoa de ego sua persona poética e seu eu real” (1993: 181, grifo nosso).?’
Mesmo em alguns trabalhos mais recentes de revalorizacdo dos Tristia, ndo se empreendeu
claramente a distingdo entre essas duas categorias.

Hardie (2006b: 1, grifo nosso), por exemplo, parece igualar vida e poesia ao atribuir as

coletaneas ovidianas de exilio um carater confessional de autoexpressdo do poeta:

A vida alcancou o poeta quando Ovidio foi enviado para o exilio as margens
do Mar Negro em 8 d.C. A partir de entdo, ele se voltou para uma dolorosa
autoexpressao nas cartas versificadas do exilio. [..] essas obras
confessionais na primeira pessoa do singular foram longamente desprezadas
como inferiores; sua auto-obsessdo repetitiva ndo foi compreensivelmente
lida como a histéria de uma alma em sofrimento, mas tomada como um
indice da expulsdo de Ovidio do fértil jardim do fingimento poético.*

Além disso, ao comentar, em outro estudo, sobre a poesia de exilio ovidiana, Hardie
(2006a: 283) ainda destaca: “A resposta faz com que o literario recaia no pessoal: ndo ¢é sua
poesia, mas sua propria pessoa, da vida real, que Ovidio deseja comunicar ao seu publico”.?
Outro exemplo dessa abordagem manifesta-se na introducéo de Paes (1997) a sua traducao de
elegias de Ovidio. Inicialmente, o autor comenta sobre a inexisténcia de sinceridade na lirica
elegiaca e sobre a constituicdo de uma persona, de modo a mencionar inclusive os estudos de
Veyne acerca da lirica de Propércio. Esclarecem-se 0 jogo poético e o pacto estabelecido entre
leitor e texto, ¢ a aparente “sinceridade” do eu-lirico é compreendida como um artificio

poético. Porém, pouco depois, Paes (1997: 22, grifo nosso) afirma que

2 Ovide, écrivant ses Lettres de [’exil, les Tristes et les Pontiques, fait coincider dans la personne de ego sa persona
poétique et son moi réel. No caso de considerar os Tristia uma obra autobiogréfica, é importante destacar que se
trata, na verdade, de uma autobiografia literaria, ja que se constréi no texto uma imagem de uma personagem Nasdo
poeta.

2! Life caught up with the poet when Ovid was sent into exile on the shore of the Black Sea in ad 8. Thereupon he
did turn to a plangent self-expression in the verse letters from exile. [...] these confessional works in the first-
person singular were for long dismissed as inferior; their repetitive self-obsession was not read sympathetically as
the history of a soul in pain, but taken as an index of Ovid’s expuision from the fertile garden of poetic feigning.

22 The answer collapses the literary into the personal: it is not his poetry but his own, real-life, person that Ovid
wishes to communicate to his audience.

18



ja nos poemas de exilio, embora a mediacdo das convencdes literarias
continue a se fazer sentir desde a profusdo de alusdes mitoldgicas, diminui
grandemente a distancia entre expressdao e experiéncia [...]. Com
exprimir assim, na imediatez do registro confessional, o amargor de
vivéncias de ordem pessoal, as Tristes vinham inaugurar um “novo género”
na poesia da Antiguidade.

Diante de colocagdes desse tipo, buscamos exatamente a distin¢do de trés figuras: o
autor-empirico Publio Ovidio Nasdo (ou autor de carne e 0ss0), que nasceu no século | a.C.,
escreveu diversas obras literarias e que, das trés categorias, é a Unica que ndo sera objeto deste
estudo;®® o autor/poeta Ovidio (a0 qual as vezes nos referimos por meio do adjetivo
“ovidiano”), autor-implicito que se deixa entrever nas passagens de ironia e reflexdo
literaria,®* o qual se materializa em uma personagem-autor Nasdo, imagem de autor/poeta
depreendida do texto e nele construida; o eu-lirico ou eu-poético, voz que assume a primeira
pessoa no discurso e que, nos Tristia, muitas vezes € o proprio Nasdo (sobretudo como
relegatus, as vezes como mythologus), mas também seu livro/carta. Ademais, ja no plano do
enunciado, observa-se que o eu-poético Nasdo, enquanto relegatus, veste diversas mascaras,
ja que apresenta a si mesmo no texto como possuidor de diferentes imagens,
metamorfoseando-se ora em barbaro, ora em anti-herdi épico, ora em poeta fracassado.

Holzberg (2006: 52), por exemplo, destaca que Ovidio, em sua obra, assume 0s mais
variados papéis/personae: o de poeta/amator, nos Amores; o de escritor de cartas, nas
Heroides; o de praeceptor amoris, na Ars amatoria e nos Remedia amoris; o de mythologus,
nas Metamorphoses; o de antiquarius, nos Fasti; e o de relegatus, na poesia de exilio. Ora,
por meio da presente pesquisa, pretende-se demonstrar que 0 eu-poético dos Tristia, esse ego
relegatus, na verdade coexiste com outros papeis (ou personae): o papel de mythologus, nas
elegias 111, 9 e 1V, 4, ao serem narrados os mitos de Medeia e de Ifigénia e o papel de liber,
nas elegias 111, 1 e V, 4, em que o livro/carta do exilado torna-se eu-poético. Além disso, o
proprio papel de relegatus se desdobra em subpapéis: o de indoctus poeta, ao serem feitas
consideracOes sobre a perda de ars e ingenium no contexto do exilio; o de (anti)-herdi épico,
ao equiparar-se a Ulisses e Eneias; o de barbarus, ao afirmar ter desaprendido o latim.

Investigaremos, portanto, o funcionamento desses diversos papéis (e subpapéis) assumidos

2 Quanto a questdo da sinceridade (fides) na poesia lirica, Hernadi afirma (apud ACHCAR, 1994: 53): “A
sinceridade do poeta, isto é o tipo e 0 grau de correspondéncia entre sua personalidade real e sua imagem
(implicada por suas “mascaras” favoritas), ndo tem qualquer relevancia estética. Para o leitor casual, a convincente
aparéncia de sinceridade é suficiente, e os melhores criticos estruturais sabem que seu trabalho se completa quando
dao conta dos meios verbais através dos quais essa aparéncia foi suscitada com éxito”.

A instancia que definimos como “autor-implicito” aproxima-se das noges de poeta e hidden author propostas
por Conte (respectivamente 1994 e 1996), as quais serdo devidamente comentadas no principio do Capitulo 1,
bem como as demais categorias aqui mencionadas.
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pelo eu-poético, a construcdo da personagem-poeta Nasdo, uma imagem de poeta criada
literariamente, e as suas relagdes com o texto, as manifestagdes de um autor-implicito Ovidio.
Nesse sentido, sdo notéaveis, principalmente em passagens metapoéticas, as diferentes
naturezas com que se apresentam as informagfes do préprio texto: ora sdo assumidas como
verdadeiras e biogréficas, e o texto, merecedor de crédito; ora demonstram-se brincadeira
ficcional e criagdo literaria. Assim, por um lado, Nasédo ratifica em seus versos o caréter
verdadeiro dos males e sofrimentos a que estava submetido no exilio, como se sua poesia
pudesse ser compreendida como a expressdo direta dos infortdnios vividos em Tomos. No
entanto, em outros momentos, € assumido explicitamente o caréater ficticio e inventivo das
criacOes literarias, e a poesia é considerada mentira e ficcdo. Nesse sentido, 0 eu-poético
distingue claramente a vida do autor e suas obras: “minha vida ¢ moderada, a Musa, jocosa” —
uita uerecunda est Musa iocosa mea (Tr. Il, 354). Diante disso, 0 eu-poético, ao apresentar
possibilidades distintas para a interpretacdo de seus versos, empreende uma reflexdo
altamente metaliteraria sobre a possibilidade de diferentes recepcfes de um texto poético.
Desse modo, sera possivel demonstrar que o jogo ficcional das personae poéticas nos
Tristia, associado ao sistema de autorreferéncias literarias metapoéticas e avaliacbes quanto as
informacGes expostas no texto, constitui um dos elementos fundamentais de sofisticacédo e
refinamento literario da obra. Sob esse aspecto, dada a influéncia da poesia helenistica sobre a
elegia romana,®® é possivel que os elementos de sofisticacdo ovidiana tenham tido como um
dos modelos a ironia de Calimaco. Inclusive, podem ser estendidas e associadas ao jogo
ficcional que observamos nos Tristia as colocacdes de Veyne (1985: 34-5) sobre a poética

calimaquiana:

Donde vem a irony de Calimaco [...]? De dizer ou de insinuar coisas
contraditorias ao pé da letra e de reduzir sua responsabilidade ao que ele
disse literalmente [...]. Uns “verdo a brincadeira” (mas havia brincadeira
ali?) e outros tomardo o texto ao pé da letra; o poeta, por sua vez, brincava
ou era sério? Nem uma coisa nem outra [...]. Calimaco fundou uma estética
sobre um fato semidtico: a independéncia da significacdo literal; [...] um
texto que, longe de ser um espelho da realidade, é equivoco até a vertigem;
uma escritura que ndo se basta uma vez que ndo exprime nada...

Ademais, ao destacar o pacto ficcional e o carater de construto literario do género da
elegia erdtica romana, Veyne (1985: 61) afirma que “os elegiacos ndo sao sérios; comportam-
se como se fossem cenaristas de sentimentos que fingem viver em seu proprio nome”. Isso €

reforgado pela citagdo de Boucher, segundo a qual “o epiteto iucundum indica o que o publico

% As origens helenisticas da elegia amorosa romana sdo discutidas, por exemplo, por Day (1938).
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esperava da elegia: ndo alguma confidéncia, alguma participacdo numa aventura espiritual,
mas um prazer estético: a brincadeira é um traco da poesia pessoal em Roma” (apud VEYNE,
1985: 62). Ora, o lusus ovidiano nos Tristia parece fundar-se nesses mesmos principios,
embora se trate de elegia de exilio.?

Assim, embora o estudo de Veyne centre-se na elegia amorosa e aborde mais
amplamente os textos de Propércio e Tibulo, vérias das caracteristicas do género aplicam-se
também a elegia de exilio ovidiana. Sdo exemplos disso o papel semibtico da elegia, segundo
o qual o “Ego” consiste em um construto literario que ndo corresponde ao mundo real nem
deve ser tomado como expressdo confessional; a propria definicdo da elegia romana como
uma “poesia que sO requer o real para abrir uma fenda imperceptivel entre ele e ela; uma
ficcdo que, ao invés de ser coerente consigo mesma e de fazer concorréncia desse modo com
o cartorio de registro civil, desmente-se a si mesma” (VEYNE, 1985: 10); ¢ o fato de que “o
poeta se apresenta mascarado, ironiza, zomba; tudo ¢ irregular e dissimétrico” (VEYNE,
1985: 56).

Além disso, a fim de evitar uma interpretacdo dos Tristia puramente biografista,
partimos da distingdo entre o autor-empirico Publio Ovidio Nas&o, o autor-implicito Ovidio,
espécie de autoconsciéncia que observa a formacdo do texto de fora, e 0 eu-poético (ora o
livro/carta de Nasdo, ora Nasdo como mythologus, ora Nasédo como relegatus).?” A isso ainda
se soma o fato de que, nos Tristia, quando o eu-poético Nasdo assume a persona de relegatus,
ele representa a si mesmo, no ambito do enunciado, utilizando diversas mascaras.

Essas trés categorias (autor-empirico, autor-implicito e eu-poético) podem ser

claramente observadas nas Heroides, em que hd um autor-empirico Publio Ovidio Naséo,

%8 E interessante notar que Veyne, apesar de reforcar o jogo humoristico e ficcional que estrutura a elegia erética
romana, realiza, todavia, uma leitura biografista e psicologizante das elegias de exilio ovidianas: “Ninguém
jamais acreditou, n6s o dissemos, que Ovidio tenha de forma alguma contado sua vida em seus Amores: sua
poesia denota muito o humor e o quadro dos costumes; Ovidio &, entretanto, o Unico dentre nossos trés poetas
[Propércio, Tibulo e Ovidio] do qual sabemos que teve paixes em sua vida: ele mesmo no-lo diz, muito contra a
sua vontade, em seus poemas de exilio, onde, resignando-se a perder o que ja estava perdido, confessa o que
dificilmente poderia negar” (VEYNE, 1985: 102).

2" Eco (1994) também distingue para uma obra literaria trés instincias: “autor-empirico”, “autor-modelo” e
“narrador”. O autor-empirico consiste na pessoa fisica que escreve a histéria e que, por pertencer ao mundo real,
escapa ao ambito do texto. O narrador, por sua vez, é a voz que assume a primeira pessoa. Finalmente, entre
essas duas categorias, o estudioso insere o autor-modelo, definido como simétrico do leitor-modelo. Trata-se de
uma “voz andénima” (ECO, 1994: 20), frequentemente identificada com o estilo, e que “se manifesta como uma
estratégia narrativa, um conjunto de instrucfes que nos sdo dadas passo a passo e que devemos seguir quando
decidimos agir como leitor-modelo” (ECO, 1994: 21). O leitor-modelo, por sua vez, é definido como “uma
espécie de tipo ideal que o texto ndo s6 prevé como colaborador, mas ainda procura criar. Um texto que comega
com ‘Erauma vez’ envia um sinal que Ihe permite de imediato selecionar seu proprio leitor-modelo, o qual deve ser
uma crianga ou pelo menos uma pessoa disposta a aceitar algo que extrapola o sensato e o razoavel” (ECO, 1994:
15). Embora néo sigamos, no presente trabalho, a terminologia de Eco, o conhecimento de seus conceitos foi
inspirador para o estabelecimento de nossa propria categorizacdo.
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pessoa fisica; ha, para cada epistola, um eu-poético diferente (Penélope, Dido, Medeia, Safo e
outros); e, por fim, um elemento coesivo e organizador de todas as epistolas, que permite que
elas sejam reunidas em uma mesma coletanea, que as caracteriza estilisticamente e que as
identifica como possuidoras do mesmo autor das outras obras ovidianas, de modo a constituir-
se um “autor” Ovidio. O estudo aqui proposto parte exatamente da identificacdo dessas
categorias nos Tristia: um autor-empirico, que ndo sera objeto de estudo; um autor Ovidio,
que se materializa na personagem-poeta Nasdo, e 0 eu-poético (ora o Nasdo relegatus, ora 0
Nasdo mythologus, ora o livro ou a carta de Nasdo antropomorfizados).

Segundo uma perspectiva do sujeito lirico como construto literario, Achcar (1994: 43)
problematiza a “concep¢do romantica de sinceridade como verdade poética”, ainda hoje
existente, e destaca que ¢ “muito frequente o entendimento de sinceridade como
correspondéncia (alguma forma de correspondéncia, psicoldgica, sociologica, filosofica)
entre 0 eu-lirico e a experiéncia extrapoética do poeta”. Considerando tal orientacdo
inadequada ao estudo da lirica greco-latina, o estudioso retoma as reflexdes de Archibald W.
Allen (1950) quanto a aproximacao de sinceridade a fides da retorica antiga, isto é, um “pacto
de lealdade” entre a obra e o publico: “Fides, pois, se¢ associa ao ‘efeito de verdade’
(ueritatem) que o discurso deve produzir, ndo a sua verdade relativamente a personalidade do
autor” (ACHCAR, 1994: 44). Com base, por sua vez, nas contribui¢cdes da linguistica, Achcar
(1994: 48) define o eu-lirico como um “enunciador ficticio, ¢ sua enunciagdo mimetiza um
enunciado de realidade”. Com isso, sdo diferenciados o emissor real (ausente, segundo o
estudioso, na lirica), o eu do enunciado e, finalmente, um “emissor estrutural”, postulado pela
ficcdo “‘existencial” da lirica, que, na verdade, consiste em uma persona do emissor real.
Assim, Achcar (1994: 50) defende “ndo que o sujeito lirico seja real, mas sim que o sujeito
real se traduz ficticiamente em sujeito lirico. [...] o poeta lirico sera sempre um fingidor, ainda
que o eu-lirico finja a dor que ele, poeta (quem saberad?) deveras sente”.

A distingdo entre “autor” ¢ “personagem”, “homem” e “papel”, também foi o ponto de
partida de Videau-Delibes (1991) no estudo dos Tristia, mas seu propdsito central consistiu na
busca de especificidades do género da elegia romana. Ao comparar as elegias dos cinco livros
dos Tristia com textos da elegia amorosa romana, a estudiosa evidenciou uma continuidade

tematica e estilistica entre eles, mas também divergéncias e elementos exteriores vindos da
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epopeia. Além disso, suas anélises destacaram a existéncia de uma poética de ruptura nos
Tristia, marcada por termos opostos de uma dualidade.?®

Williams, por sua vez, ao apontar a duplicidade da persona poética ovidiana na poesia
de exilio, refere-se, citando o titulo da obra de Frankel, a sua “condi¢do ambigua como ‘poeta
entre dois mundos’, Roma e Tomos” (WILLIAMS, 2006: 234),29 ¢ identifica uma “perda de
centro no eu-poético ovidiano de exilio” (WILLIAMS, 2006: 238).° Além disso, nota
contradicGes entre as descri¢des ovidianas de exilio e os registros historicos acerca de Tomos
(fontes de Herddoto e de Estrabdo), de modo a observar distorcfes e exageros na construcdo
do espaco de exilio, que poderiam comprovar seu carater de criagdo ficcional. Para Williams,
porém, tais distor¢Bes constituem a expressdo de uma persona poética cuja crise interna
manifesta-se por meio de hipérboles, e as descri¢ces espaciais apenas refletem esse exagero.

O estudo aqui proposto nao pretende investigar a veracidade do exilio ovidiano ou das
informacGes presentes nas elegias, mas analisar as diferentes manifestacdes do eu-poético e as
relacBes que ele estabelece com o texto e as informagdes nele veiculadas. No que diz respeito
as informagdes apresentadas como biograficas, ndo se deseja averiguar sua veracidade, mas
aborda-las tendo como pressuposto a existéncia de uma diferenca entre realidade vivida e
realidade da obra. Dessa forma, ha que se considerar que, no ato artistico, “a realidade vivida
[...] € transposta para um outro plano axioloégico (o plano da obra)”, de modo a se poder
afirmar que “o ato estético opera sobre sistemas de valores e cria novos sistemas de valores”
(FARACO, 2005: 38).

Quanto as diferentes manifestacbes do eu-poético, mais do que duplamente cindido,
como propde Videau-Delibes (1991), ele parece fragmentar-se em diversas facetas, cuja
identificacdo e descricdo serdo objeto de pesquisa. Além disso, a contraposicdo entre
informacBes mitologicas, informacdes apresentadas como biograficas e autorreferéncias
literarias nas elegias esclarecera o jogo ficcional da obra. Assim, serd possivel evidenciar a
sofisticacdo literaria e o refinamento ficcional nas elegias de exilio dos Tristia, de modo a se
minimizar o estigma de obra literaria inferior que a critica muitas vezes Ihe imprimiu.®*

A isso ainda se soma a importancia dos Tristia enquanto obra considerada precursora

8 Quanto ao espaco, por exemplo, o conceito de ruptura aplicou-se & descricdo do universo do exilado, que se
encontra em um lugar definido em oposicdo a Roma. Similarmente, no @mbito das personagens, também se observa
a oposicdo entre dois estados diferentes, que distinguem os tracos caracteristicos do eu-lirico e do seu talento
poético antes e depois das circunstancias do exilio, bem como suas relactes de amizade.

2 [...] ambiguous condition as ‘a poet between two worlds’, Rome and Tomis.

01 1loss of centre in Ovid'’s exilic self.

%! Dentre os estudos recentes de revalorizacdo dos Tristia, merecem destaque, em dmbito nacional, os trabalhos
de Prata (2002, 2007), a respeito do intertexto épico presente na obra, e o estudo de Carrara (2005), sobre a
presenga da figura da “dissimula¢do” no livro II dos Tristia.
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do género poesia de exilio. Claassen (2009: 174) defende que Cicero e Ovidio podem ser
vistos como os iniciadores da literatura de exilio, na medida em que os topicos ciceronianos
de lamentacdo sdo continuados por Ovidio. No entanto, enquanto Cicero escreveu cartas em
prosa, Ovidio compds, em versos, elegias em forma de cartas. Além disso, Williams (2006:
234) esclarece que, apesar dos paralelos entre as descricdes ciceronianas e ovidianas dos
sentimentos de um exilado, em Cicero estdo ausentes as tensées mais introspectivas que se
manifestam na resignacéo ovidiana ao exilio como uma condigdo permanente.

Ingleheart (2011: 1) também considera Ovidio como precursor da tradigdo ocidental
do exilio do autor e acrescenta que ele “¢ o primeiro exemplo de um exilado cuja identidade
primaria ¢ aquela de um escritor”,* podendo ser considerado o protétipo do poeta banido.
Ainda que atribua a Ovidio o estatuto de arquétipo da literatura de exilio, a estudiosa também
destaca o importante papel da prosa consolatoria helenistica escrita por fildsofos na
constituicdo de um discurso de exilio, bem como o da poesia de Alceu (V1 a.C.), que, embora
tenha sido exilado, ndo gerou tantas respostas literarias posteriores. De acordo com Ingleheart
(2011: 11), “o discurso de exilio tem uma poderosa ressonancia emocional em varias épocas e
culturas, e por isso continua a ser apropriado pelas pessoas em uma variedade de situacoes
diferentes”.*® Nesse sentido, o livro organizado pela estudiosa contém uma série de ensaios
mostrando a presenca, na literatura posterior, de elementos tipicamente ovidianos, como a
compreensdo do exilio como uma forma de morte e a relacdo entre poesia e politica. Assim,
pode-se dizer que a poesia de exilio ovidiana, de certa forma, estabeleceu as diretrizes da
literatura de exilio. Ecos do exilio de Ovidio, segundo o livro de Ingleheart (2011), podem ser
notados em Dante, Petrarca, Du Bellay, Milton, Victor Hugo, Pushkin, bem como em diversas
obras do século XX, quando “o retrato de um autor que foi punido com o exilio por causa de
seus escritos tem fortes ressonancias contemporaneas para um seéculo que testemunhou
NUMErosos regimes autocraticos e repressivos, nos quais o exilio e a censura eram ferramentas
comuns de controle politico” (2011: 16).*

Também André (1992) oferece um panorama da presenca do tema do exilio na
literatura, atribuindo a Ovidio o papel de cantor, por exceléncia, do exilio (1992: 37). Ele

comenta primeiramente sobre a presenca da tematica na literatura grega, considerando Ulisses

%2 Ovid is the earliest example of an exile whose primary identity is that of a writer.

% The discourse of exile has a powerful emotional resonance in many times and cultures, and for that reason
continues to be appropriated by people in a variety of different situations.

* The portrait of an author who was punished with exile for his writing has strong contemporary resonances for
a century which witnessed numerous autocratic, repressive regimes in which exile and literary censorship were
common tools of political control.
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a figura mais representativa do exilado na histdria da literatura (1992: 59), e, depois, ja em
contexto romano, destaca o tema do exilio nas cartas de Cicero e nas consolagdes e poemas de
Séneca (1992: 71). No entanto, afirma que ¢ em Ovidio que “se encontram reunidos 0s
elementos fundamentais que, em séculos posteriores, virdo a caracterizar esse género de
literatura” (ANDRE, 1992: 82).*® A partir daf, evidencia a presenca ovidiana na poesia
medieval, seja pelo recurso a sua figura como exemplum mitoldgico, seja pela imitacdo de
algumas das elegias das suas obras de exilio (1992: 83). O estudioso cita uma série de
escritores da época que tiveram como modelo as obras ovidianas de exilio, como, por
exemplo, Teodulfo de Orleans (século VIII), bispo e poeta da corte de Carlos Magno que
escreveu, em disticos elegiacos, um poema De suo exilio; Ermoldo Nigélio (século VII1), que,
desterrado em Estrasburgo, escreve uma carta ao rei Pepino X, tal como Ovidio escrevera a
Augusto; Hildebert de Lavardin (século 1X) e ainda muitos outros. Além disso, sdo
mencionadas as Rimas e as cartas de Dante, expulso de Florenca por motivos politicos, bem
como 0s escritos de Petrarca em que se manifesta uma autoconsciéncia de desterrado. Depois
de apresentar também um panorama dos principais autores de obras com tematica de exilio no
perido renascentista, com particular destaque para Joachim du Bellay, no século XVI, André
(1992) dedica as partes restantes de seu livro a investigacdo do tema e dos tépoi do exilio na
poesia neolatina do humanismo portugués, em especial nas obras de Henrique Caiado,
Anténio de Gouveia e Diogo Pires, a fim de estabelecer um didlogo entre a poesia de exilio
ovidiana e a tradicdo humanista.

Os Tristia parecem de tal modo ter fundado uma tradicdo da literatura de exilio, que
até mesmo na literatura brasileira é possivel identificar elementos que dialogam com a poesia
ovidiana dos Tristia. A titulo de exemplo, observe-se a analise de Alcides (2003: 77-108)
acerca da poesia do arcade Claudio Manuel da Costa, em especial no que diz respeito ao
prologo as suas Obras. De carater programatico, o prélogo de Claudio Manuel pode ser
denominado “pdntico”, na medida em que se compde a partir de uma “colagem de alusdes

ovidianas” (ALCIDES, 2003: 93). Nele se verificam diversos temas e tOpoi presentes nas

% 0 estudioso lista uma série de tracos ou topoi da literatura de exilio que foram definidos pela obra de Ovidio:
“as causas do desterro e a afirmac@o de inocéncia; a consciéncia do tempo e do espago, aliada a descri¢ao da
viagem, tempestuosa, como simbolo da distancia intransponivel que separa da origem; a caracterizacdo disfdrica
da situacdo em terra alheia — paisagem indspita e érida, clima insuportével, inseguranca, isolamento linguistico,
soliddo, doenca, velhice; busca de exemplos miticos ou histéricos na tentativa da sua emulagdo; oscilagdo
permanente entre a esperanca e o desalento; presenca da morte, como termo de comparagdo, como imagem
obsessiva ou como desejo; funcionalizacdo da memdria, elemento dominante no processo de criagdo poética,
mas também elo, ora de conflito, ora de confusdo, com o real; por fim, concepcéo paradoxal e contraditéria do
canto, lugar de reflgio e de sofrimento, vinculo de lembranca da dor e da sua superacdo, espaco de morte e
semente de imortalidade” (ANDRE, 1992: 82-83).
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elegias de exilio, como, por exemplo, o pedido de indulgéncia aos leitores, a referéncia as
dificuldades de Ovidio em compor versos em meio a tempestade que atingia seu navio rumo a
Tomos e o entorpecimento do engenho do poeta. Com base nisso, Alcides (2003: 94)
considera que as alusdes ovidianas no prélogo de Claudio Manuel estabelecem uma “clave”
de leitura para os poemas que se seguem, de modo que, assim como Ovidio, 0 poeta arcade
adota uma persona de exilado, mas exilado na propria patria: “Foi a terra e a grosseria de seus
habitantes que fizeram entorpecer o engenho de Claudio Manuel, sé que essa terra e essa
gente ndo lhe eram estranhas, como a Citia e 0s getas para Ovidio; era sua patria” (ALCIDES,
2003: 101).

Diante desses significativos exemplos, observa-se que os Tristia ndo somente
fundaram uma tradicdo de poesia de exilio, mas também sdo constantemente retomados por
meio de uma longa historia de recepcdo da obra. Com isso, a poesia de exilio ovidiana é
continuamente ressignificada, e o “mito” do exilio ¢ recriado, de modo que o poeta, morto

metaforicamente pelo exilio, mantém-se vivo ainda hoje, imortalizado gracas a literatura.

Esta dissertacdo compde-se de trés capitulos. O primeiro deles (“As diversas texturas
do eu”) contém uma introdugdo tedrica acerca das nog¢oes de eu-poético/persona e mascara e
acerca da existéncia de diferentes niveis enunciativos na poesia elegiaca, de modo a ser
possivel distinguir, nos Tristia, um eu-exilado personagem (no plano do enunciado), um eu-
poético exilado (no plano da enunciacéo) e uma imagem de poeta criada no interior da prépria
obra. O capitulo esclarece que o0 eu-poético Nasdo assume a persona de relegatus (na maioria
das elegias), mas também a persona de mythologus. Enquanto eu-poético exilado, ele ainda
assume diversas mascaras ao longo da obra, metamorfoseando-se em varias figuras: em
barbaro, em poeta fracassado, em anti-heroi épico. Além de caracterizar cada uma dessas
“texturas” do “eu”, evidenciamos que esse jogo de mdltiplas mascaras é perpassado pela
ironia, na medida em que a descricdo exposta no ambito do enunciado frequentemente
contradiz aquilo demonstrado pelo eu-poético no ambito da enunciacdo. Na caracterizacdo de
cada uma das facetas do “eu”, sdo aprofundados aspectos a ela vinculados, de forma que o
capitulo aborda questdes como a pena de exilio e a sua representacdo metaforica na obra (eu-
poético exilado); os povos barbaros, a barbarie da regido do Ponto e a condicdo ambigua
inerente ao carater de estrangeiro do exilado (méascara de barbaro); reflexes sobre poemas,

escrita poética e contexto de producdo poética (méascara de poeta fracassado); relagcdes entre
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0s géneros épico e elegiaco e inversdo com efeito parddico dos géneros elevados (méascara de
anti-heroi épico). A partir disso, observa-se que a instancia do “eu” nos Tristia se apresenta
em constante metamorfose.

O segundo capitulo (“As diversas faces do texto”) aborda as diferentes naturezas com
que as informacdes apresentam-se no texto: ora como biogréficas e verdadeiras, ora como de
carater mitolégico ou como brincadeiras e gracejos literarios. A partir disso, analisamos 0s
elementos que contribuem para o efeito de verdade do texto (por exemplo, o uso do género
epistolar e a presenca de informacdes apresentadas como biogréaficas) e aqueles que assinalam
seu carater ficcional (o emprego do género elegiaco, os similes mitoldgicos, as hipérboles e 0s
comentarios metapoéticos). Ou seja, o capitulo enfoca a tensdo entre realidade e ficcdo, com
base no estatuto que o eu-poético atribui as informacgdes presentes no texto. Por um lado, ele
propde uma leitura de suas elegias amorosas (em especial, da Ars amatoria) baseada na
ficcdo, de modo a distinguir claramente a poesia da vida do autor. Por outro lado, no entanto,
0 eu-poético reclama a veracidade dos acontecimentos narrados nas elegias de exilio,
consideradas um espelho de seu autor. Ao mesmo tempo, porém, as proprias descri¢cbes do
lugar de exilio e a forma como a situacdo € apresentada, por mais que 0 eu-poético garanta
seu estatuto veridico, desmentem sua realidade e transportam a situacdo para o plano
ficcional. Assim, observa-se que também o texto se metamorfoseia, oscilando entre vida e
poesia e entre realidade e ficcdo. Com isso, o capitulo empreende discussfes acerca da relacéo
entre realidade e ficcdo no texto poético, destacando as reflexdes de carater metaliterario
presentes na obra.

Depois de os capitulos anteriores terem demonstrado a multiplicidade que perpassa a
construcdo do eu-poético e do texto, o terceiro capitulo (“Metamorfoses do Eu e do Texto”)
relaciona essas duas categorias, destacando os posicionamentos do “Eu” diante do “Texto” e,
sobretudo, as transformagdes sofridas por cada um deles. Nasdo, personagem-poeta,
transforma-se em exilado, mas também em sua propria obra, bem ao modo do tépos da
imortalizacdo por meio da literatura. Assim, o liber € personificado e passa a constituir uma
das mascaras que integram o jogo ficcional dos Tristia e, mais do que isso, torna-se ele
proprio eu-poético de algumas elegias. Com isso, nota-se que a obra de exilio, como uma
espécie de continuacdo das Metamorfoses, de Ovidio, transforma o seu proprio autor em

personagem literaria.
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Sobre a traducéo

Ao fim, apresentamos nossa traducdo das elegias selecionadas para analise, feita a
partir do texto estabelecido por Jacques André na edicdo Les Belles Lettres. O corpus integra
aselegias I, 1; 1, 5; 1, 7; 1, 11; I, 349-62; 11, 1; I11, 2; 11I, 7; 111, 9; 111, 10; 111, 14; 1V, 1; 1V, 4;
IV,10;V,1;V, 4;V, 12 e V, 14 dos Tristia, selecionadas pelo fato de apresentarem reflexdes
sobre a escrita e a propria poesia por meio de comentéarios metapoéticos, podendo evidenciar
mais claramente as relagdes entre eu-poético e texto e definir de modo mais preciso a imagem
construida da personagem-autor Nasao.

Existem, para o portugués, quatro traducdes dos Tristia, duas completas e duas
parciais, bastante diferentes entre si. A de Augusto Velloso (1940), que se denomina “literal”,
consiste em uma traducdo completa da obra, mas de carater didatico, uma espécie de glosa do
texto latino com o objetivo de orientar a leitura do texto de origem. Muitas vezes, ela mantém
a ordem dos periodos em latim, quase que vertendo palavra por palavra para o portugués. A
traducéo de José Paulo Paes (1997), por sua vez, € parcial, contemplando apenas oito elegias:
I, 1; 1, 11; 11, 2; 1, 9; 11, 14; 1V, 8; IV, 10 e V, 7. Trata-se de uma tradugdo poética e
metrificada, na qual o distico elegiaco foi recriado por pares de versos de catorze e doze
silabas poéticas. Também € parcial a traducdo presente na dissertacdo de Daniel Peluci
Carrara (2005), que contempla todo o livro Il dos Tristia. Por fim, a traducdo completa mais
recente, da tese de Patricia Prata (2007), propde-se a servir de apoio a leitura intertextual com
a Eneida empreendida pela estudiosa. Trata-se de uma traducéo académica, verso a verso, ndo
metrificada e sem o objetivo de manter no portugués os recursos estéticos do texto de origem.

Nossa presente traducdo, embora sem pretensbes literarias, tenta destacar alguns
elementos poéticos da obra e do estilo ovidianos, como o uso frequente de aliteracdes, figuras
etimoldgicas, trocadilhos e jogos de palavras. Ela foi feita em versos livres, de modo a
possibilitar a remissdo ao texto latino por meio da correspondéncia na numeragao dos versos,
e acrescida de notas explicativas, ao fim do texto, as quais buscam esclarecer aspectos
culturais, historicos, linguisticos e literarios referentes a obra. As notas foram elaboradas com
base tanto em textos e fontes da Antiguidade, quanto a partir da consulta de comentarios ou
notas de edi¢bes modernas dos Tristia, como os de André (2008), Bonvicini (1999), Lechi
(2012), Wheeler (1996). A grafia dos nomes presentes na traducdo segue o Dicionario
Onomastico Etimoldgico da Lingua Portuguesa, de José Pedro Machado (2003). Para o0s

nomes ausentes nos verbetes desse dicionario, seguiu-se a grafia proposta por Saraiva (2006).
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Além disso, sempre que necessario para dotar o texto em portugués de maior fluidez e
leveza, caracteristicas do género elegiaco, ndo foram seguidas, no portugués, as estruturas ou

formas do texto latino ao pé da letra,*®

embora se tenha buscado, em todas as opcoes
realizadas, a convergéncia entre lingua de origem e lingua de chegada. Isso pode ser
exemplificado pela transformacéo da voz passiva, as vezes, na tradugdo, em voz ativa; ou pela
substituicdo de adveérbios por adjetivos, a fim de, em ambos o0s casos, garantir maior clareza e
forca expressiva ao texto. No entanto, ainda que em geral tenha-se preferido a ordem direta
das oracdes em portugués, algumas vezes foram feitas inversdes ou mudancas na ordem dos
termos, seja para obter efeitos sonoros, seja para colocar em posi¢do de destaque alguma
palavra ou expressao.

Ademais, considerando-se que a tradugdo cristaliza uma interpretacdo da obra, a
presente traducdo tenta demonstrar os aspectos teoricos que desenvolvemos em nossa analise
dos Tristia, em especial 0 jogo de méascaras assumidas pelo eu-poético e as varias personae
existentes. Se, por um lado, os escritos elegiacos sdo caracterizados como leuis, mollis ou
suauis, pareceu-nos adequado adotar, as vezes, um tom de maior leveza e uma liguagem mais
fluida. Por outro lado, porém, uma vez que Nasao frequentemente se transfere para o universo
épico, foi usada, em outros casos, linguagem mais elevada e solene. Desse modo, a traducédo
das elegias selecionadas pretendeu destacar o jogo ficcional e irbnico presente na obra e, ao
mesmo tempo, oferecer um texto em portugués que pudesse recriar alguns aspectos poéticos
do original. A esse respeito, em alguns momentos de nossa analise da obra, sdo também

comentadas certas op¢des tradutdrias realizadas e os efeitos pretendidos por meio delas.

% Nesse sentido, ja na Antiguidade, Horacio, em sua Epistula ad Pisones (v. 133-134), critica as tradugdes feitas
palavra por palavra: “nem, servil tradutor, cuidaras de verter palavra por palavra” — nec uerbo uerbum curabis
reddere fidus / interpres [...].
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CAPITULO |

AS DIVERSAS TEXTURAS DO EU

Um dos elementos constituintes do jogo ficcional existente nos Tristia, de Ovidio,
consiste na fragmentacdo e multiplicacdo de personae e mascaras que perpassam a voz
poética em primeira pessoa presente no texto, de modo que esse “eu” adquira as mais variadas
texturas. Ou seja, essa voz em primeira pessoa, que iremos a partir de agora designar por “eu-
poético” (o correspondente ao narrador, em um texto em prosa), assume diversas facetas ao
manifestar-se na obra.

Como é usual no género elegiaco — tanto na elegia amorosa, primeiramente praticada
por Propércio e Tibulo, aos quais se seguiu Ovidio, quanto na elegia de exilio, de certo modo,
inaugurada por Ovidio —, esse eu-poético que se expressa em primeira pessoa e referido pelo
nome do autor. Assim, o amante de Cintia € Propércio, o de Délia é Tibulo, o de Corina ¢
Nasédo (o0 nome completo de Ovidio era Pablio Ovidio Nasdo). Também nas elegias de exilio,
0 relegado se nomeia Nasdo. Ora, embora em textos de carater ndo-ficcional seja possivel
identificar o sujeito da enunciacao (neste caso, 0 eu-poético) com a pessoa que produz o texto,
essa correspondéncia ndo € valida nos textos ficcionais (SANTOS & OLIVEIRA, 2001: 2).

Portanto, convém distinguir, nos textos literarios, dois niveis de enunciacdo (SANTOS
& OLIVEIRA, 2001: 3):*" um nivel de enunciagdo ficcional, cujo sujeito/“eu” (aquele que
cria o enunciado) é o narrador ou 0 eu-poético; um nivel de enunciacdo ndo-ficcional, cujo
sujeito é o autor, a pessoa de carne-e-osso que compods o texto, a quem chamaremos “autor-
empirico”, de acordo com a nomenclatura de Eco (1994: 17). Desse modo, € preciso que
esteja clara a diferenca entre essas duas instancias, sobretudo porque “os livros escritos na
primeira pessoa podem levar o leitor ingénuo a pensar que o ‘eu’ do texto € o autor. Nao ¢&,
evidentemente; ¢ o narrador, a voz que narra” (ECO, 1994: 19-20). Diante disso, essa categoria
do autor-empirico, exterior a obra literaria, o Pablio Ovidio Nasdo, que viveu no século | a.C.

e morreu — talvez exilado — no século I d.C., que escreveu inimeras obras, entre elas, 0s

37 Compreende-se aqui enunciagio como o “ato produtor de linguagem verbal, a agio de produzir enunciados”
(SANTOS & OLIVEIRA, 2001: 1). Observe-se que, a essa definicdo do termo, acrescentam-se ainda as
seguintes nogdes: “a enunciagdo ¢ a colocagdo em funcionamento da lingua por um ato individual de utilizacdo”
(BENVENISTE apud FIORIN, 2004: 162) ¢ “a instancia linguistica logicamente pressuposta pela propria
existéncia do enunciado, o qual comporta seus tracos e marcas” (GREIMAS & COURTES apud FIORIN, 2004:
162). Os enunciados, por sua vez, sao os produtos do ato de dizer, “as realizagdes linguisticas concretas”
(FIORIN, 2004: 161).
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Tristia, ndo sera objeto do presente trabalho. Na verdade, o que se pretende investigar € como,
no nivel da enunciagéo ficcional, interna, portanto, a obra, ocorre a multiplicagdo do “eu”.

Para tal, devem-se antes esclarecer alguns conceitos que serdo utilizados. O primeiro
deles diz respeito a no¢do de narrador (que chamaremos de eu-poético nos Tristia, ja que ndo
se trata de uma obra em prosa). Segundo Santos & Oliveira (2001: 4), o narrador ¢ um “ser de
papel”, uma “categoria textual a qual cabe a tarefa de enunciar o discurso”. Como voz que se
expressa em primeira pessoa no texto, o narrador/eu-poético constitui-se como sujeito ou “eu
da enunciagdo”. Por sua vez, existe também um sujeito ou “eu do enunciado”, que € o “ente
que desempenha a acdo a qual o enunciado faz referéncia” (SANTOS & OLIVEIRA, 2001:
2).® Todavia, apesar dessa distingdo, é usual ocorrer nos textos ficcionais, em especial
naqueles em primeira pessoa, um imbricamento de vozes, pois “o narrador também pode ser
personagem”, de modo que, “além de sujeito da enunciagdo ficcional, também € o sujeito de
muitos enunciados” (SANTOS & OLIVEIRA, 2001: 3). Com isso, observa-se uma
“multiplicacdo dos sujeitos ficcionais”, na medida em que o narrador — sujeito da enunciagdo
— se desdobra em personagem — sujeito do enunciado: “ha um ‘eu’ que narra, € um ‘eu’ que ¢é
narrado” (SANTOS & OLIVEIRA, 2001: 17-18). Sob esse aspecto, considerando-se o
funcionamento dos Tristia, pode-se pensar em um eu-poético Nasdo, que assume a primeira
pessoa nas elegias (eu da enunciagédo, que narra), o qual assume as personae de relegatus ou
mythologus, e em uma personagem Nasdo (eu do enunciado, que € narrado), o qual, como
veremos, € representado na obra com varias mascaras (barbaro, poeta fracassado, anti-heroi
épico). Essas duas instancias, porém, aparecem muitas vezes fundidas, de forma que, mesmo
sabendo de sua existéncia, nem sempre sua identificacdo sera precisa e estanque.

Além dessa distincdo entre um eu do enunciado e um eu da enunciagédo, personagem e
eu-poético, € possivel reconhecer, no proprio ambito da enunciacdo dos Tristia, a existéncia
de dois niveis textuais diferentes, de modo bastante similar ao que Holzberg (2002) e Conte
(1994) descreveram com relacdo ao funcionamento da elegia amorosa ovidiana. Segundo
Holzberg (2002: 46), o “narrador” em primeira pessoa e “her6i” dos Amores, de Ovidio,
desempenha um duplo papel: ele funciona simultaneamente como poeta elegiaco (poeta) e

amante elegiaco (amator). Assim, o enredo dos Amores expde as relacdes do amante elegiaco

% para exemplificar “eu do enunciado” e “eu da enunciagio”, os autores utilizam a seguinte frase do livco Dom
Casmurro: “Capitu deu-me as costas, voltando-se para o espelhinho” (ASSIS, 2008: 966). E afirmam: “Néo é
dificil perceber que o sujeito do enunciado é, aqui, Capitu. Capitu € o agente que pratica as acdes de dar as costas
e voltar-se para o espelho — ag¢Bes referidas no enunciado. Mas quem é o sujeito da enunciacdo? Quem afirma
que ‘Capitu deu-me as costas...”? Quem esta narrando a cena? Quem & esse ‘eu’ a quem Capitu da as costas? O
leitor de Dom Casmurro sabe que 0 nome desse eu é Bentinho, o narrador do livro” (SANTOS & OLIVEIRA,
2001: 2-3).
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(amator) com sua puella, com base em uma série de topoi (como, por exemplo, a
invencibilidade do amor, o seruitium amoris, a militia amoris, o sofrimento amoroso, a
infidelidade da puella), de modo a se constituir, num primeiro plano, como uma histéria de
amor e sofrimento para o amator, como € usual no género. Todavia, em outro nivel textual, o
do poeta, essas mesmas experiéncias amorosas sao entrevistas como um construto literario
artificial, e os topoi sdo por vezes invertidos ironicamente ou levados ao exagero. Dessa
forma, pela manipulacéo de elementos do codigo elegiaco, “esses poemas contém ndo apenas
um enredo erdtico, mas também reflexdes sobre poética” (HOLZBERG, 2002: 46),39 0 que
destaca seu carater metaliterario. Nota-se algo bastante similar também na poesia de exilio
dos Tristia. No nivel enunciativo do eu-poético exilado elegiaco, evidencia-se a construcao de
uma historia do exilio, fundada nas desgracas e sofrimentos enfrentados pela personagem
Nasdo numa terra barbara. Por sua vez, no nivel enunciativo do poeta, manifesta-se uma
autoconsciéncia literéria que permite discussdes acerca do fazer poético e da recepgéo literéria.

As colocacg6es de Conte (1994) sdo semelhantes. De acordo com o estudioso, na elegia
amorosa ovidiana ocorre a separacao, em dois niveis textuais diferentes, de duas fungdes que
anteriormente coincidiam: “como amante, ele [Ovidio] compartilha o mesmo estatuto das
outras personagens elegiacas; como poeta, ele domina o cddigo e tira proveito desse privilégio
para governar o jogo de personagens (CONTE, 1994: 47).*° E exatamente por isso que Conte
afirma que “a poesia de Ovidio tenta olhar a elegia, em vez de olhar com os olhos da elegia”
(1994: 46),** do que resulta a ironia ovidiana, que ¢ “o sinal de uma consciéncia critica que
observa a formacao do texto do lado de fora e revela suas praticas implicitas” (CONTE, 1994:
47).*> Em razdo disso, as obras ovidianas mostram-se altamente metaliterarias, uma vez que,
ao fazer literatura, despertam a atencdo do leitor para o processo de construgdo do texto e para
0 codigo que determina as diretrizes do género elegiaco.

A esse respeito, merecem ainda ser lembradas as consideracGes de Conte (1996) ao
analisar o Satyricon, de Petronio, ja que o estudioso distingue um “narrador mitomaniaco” e a
categoria do hidden author, uma espécie de autoimagem implicita que Petrénio cria como autor
de seu texto (e que, a nosso Ver, parece se aproximar da categoria do poeta na elegia ovidiana).

No Satyricon, Encolpio, o narrador em primeira pessoa, que frequentemente vincula a situacdes

% These poems sustain not only an erotic plot but also a reflection on poetics.

“0[...] as lover, he shares the same status as the other elegiac personas; as poet, he possesses the code and takes
advantage of this privilege to govern the play of the personas from above.

L Ovid’s poetry tries to look at elegy instead of looking with the eyes of elegy.

2 [...] the sign of a critical consciousness that observes the text’s formation from outside and reveals its implicit
practices.
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literdrias aquilo que viveu como personagem, identificando-se com papéis heroicos e
personagens miticas, apresenta-se, segundo Conte (1996: 3), como um “narrador
mitomaniaco”, que idealiza suas vivéncias ao transporta-las para o &mbito do mito literario.
Essa figura do “narrador dramatizado”, isto €, “aquele que se apresenta no texto como
diferente do poeta ou escritor e, nessa condigdo, exerce a func¢io diegética” (BRANDAO,
2005: 105-106), € diferente, portanto, da autoimagem do autor, que Conte denomina hidden
author. Segundo ele, o hidden author ¢ uma “autoimagem implicita que Petronio cria como
autor de seu texto. Também o leitor ideal, formando exatamente essa imagem do autor, isto &,
concordando com ela, ganha forma no texto como um conjunto de valores em oposi¢cdo
aqueles de Encolpio” (CONTE, 1996: 22).** O estudioso ainda comenta sobre o fato de autor
e narrador serem vozes em competicao: “Uma voz, explicita, conduz a narrativa, ao expressa-
la e interpreta-la [narrador]; a outra, como uma contravoz, alcanga-nos apenas indiretamente:
funciona como uma moldura externa, o unico codigo de referéncia valido para avaliacéo
[hidden author]” (CONTE, 1996: 22).** Nesse sentido, pode-se compreender o hidden author
como uma espécie de autoconsciéncia que observa a formacao do texto e seu funcionamento.
Ora, é precisamente essa distancia entre o narrador Encolpio, mitomaniaco, e o hidden
author que é responsavel por instaurar no texto a ironia: “A sofisticada forma narrativa do
romance petroniano explora exatamente a clara distingdo entre autor e narrador. A ironia é
gerada em fungao da disparidade entre os pontos de vista ativados na narrativa” (CONTE, 1996:
24).*> Desse modo, enquanto Encélpio vé& a si mesmo através dos mitos, o hidden author,
junto com o leitor,* pode vé-lo de fora (num funcionamento bem semelhante ao da relagéo
entre amator e poeta na elegia amorosa ovidiana). Com efeito, ao discutir esses dois niveis
narrativos no romance, Conte menciona a elegia ovidiana e destaca que, na sua opinido, a
diferenca entre o “eu que age” (experiencing ‘I’) € 0 “eu que narra” (narrating ‘I’) em Petr6nio
nao ¢ tdo significativa quanto na elegia de Ovidio: “em Ovidio, o duplo registro de vozes e o

consequente efeito de desmascaramento das ficcdes € um trago metaliterario” (CONTE, 1996:

3 I have described as the ‘hidden author’ the implied self-image that Petronius creates as author of his text. The
ideal reader too, by forming exactly this image of the author, that is by agreeing to it, takes shape in the text as a
set of values in opposition to those of Encolpius.

** One voice, exposed, carries the narrative, expressing and interpreting it; the other, like a counter-voice,
reaches us only indirectly: it functions like an external frame, the only valid code of reference for evaluation.

** The sophisticated narrative form of the Petronian novel plays precisely on the clear distinction between author
and narrator. Irony is generated as a function of the disparity between the points of view activated in the narrative.
“® Para a percepcdo da ironia, no entanto, é necessaria a colaboragdo de um leitor que atenda a certos requisitos,
como perspicacia e educacdo literdria adequada (CONTE, 1996: 35), isto ¢, um “leitor gramatofagico”, capaz de
reconhecer e identificar as referéncias literarias (BRANDAO, 2005: 179).
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26).*" De fato, no Satyricon, narrador e autoimagem implicita de autor sdo nitidamente
diferenciaveis: o narrador é Encdlpio; a autoimagem de autor € de Petrénio. Na elegia ovidiana,
por sua vez, essas instancias se misturam sob a mesma denominacdo, j& que O eu-poético
assume o nome do autor: Nas&o.

Ora, a duplicidade entre amator e poeta descrita para a elegia amorosa ovidiana,
conforme proposto por Conte (1994) e Holzberg (2002), parece-nos, na verdade, desdobrar-se
sobre a instancia do poeta, e ndo simplesmente em uma distingdo entre amator e poeta. Sob
esse aspecto, pode-se pensar em um nivel textual em que é possivel identificar diferentes facetas
da personagem elegiaca: tanto uma personagem amante elegiaco (amator), quanto uma
personagem poeta elegiaco (aquele amante que escreve versos a puella amada). Ou seja, hd uma
personagem de poeta que se manifesta no plano do enunciado e que ocupa 0 mesmo nivel das
outras personae presentes na obra, como a do amante elegiaco. Trata-se do ambito da
representacao que o narrador (ou eu-poetico, no caso da elegia) faz de si mesmo no texto, como
personagem: ele é um apaixonado (amator), mas também um escritor de versos a sua amada
(“poeta”). Por sua vez, em outro nivel, o da enunciacao, verifica-se outra instancia, a do poeta,
ndo mais como personagem, mas COmo VOzZ que expressa a consciéncia metaliteraria e que
possui maior distanciamento em relagdo ao enunciado — trata-se da figura denominada poeta por
Conte e por Holzberg (que, a nosso ver, aproxima-se da nogdo de hidden author). Essa tltima
instancia, embora ndo possa ser identificada isoladamente como personagem no texto, pode ser
percebida nas passagens de ironia e reflexdes metaliterarias.

Esses desdobramentos, no entanto, parecem adquirir maior complexidade e sofisticacdo
nos Tristia, gracas a multiplicacdo de mascaras, personae e “eus”-poéticos na obra. Diante
disso, identificamos trés diferentes niveis, responsaveis pelo estabelecimento do jogo ficcional

na obra:*®

no nivel do enunciado, as categorias que denominaremos mascaras, que Sd0 as
diversas representacbes de Nasdo exilado no plano do texto, enquanto eu do enunciado
(barbaro, poeta fracassado, anti-heroi épico); no nivel da enunciacdo ficcional, o eu-poético e
suas personae (eu-poético Nasdo, que assume as personae de relegatus e mythologus, eu-

poetico livro); por fim, a figura do poeta (ou autor-implicito), que domina o codigo elegiaco e

" In Ovid the double register of voices and the consequent effect of the unmasking of fictions is a meta-literary
trait.

“® E importante salientar que esses trés niveis podem aparecer misturados ou sobrepostos no texto, sem que seja
possivel separd-los nas analises efetuadas. No entanto, julgamos importante apresentar sua distingdo, pois €
exatamente a identificacdo desses diversos niveis e “eus” que permite a compreensao do jogo de personae presente
nos Tristia.
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se expressa por meio de consideracdes metaliterarias ou nos procedimentos de efeito parddico e
irénico.*

Essa Ultima categoria aproxima-se das nocdes de poeta e hidden author apresentadas por
Conte, constituindo-se como uma espécie de imagem de autor construida no interior da obra,™ a
qual designaremos por poeta ou “autor” e nomearemos Ovidio (em oposi¢do a “Nasdo”, que é o
eu-poético ou personagem, e a “Publio Ovidio Nasdo”, que é o autor-empirico). Essa imagem
de autor, portanto, diz respeito a um fato literario, ¢ um efeito do texto: “Todo texto possui
certa forma de arranjo e organizagdo da linguagem que remete a uma unidade de concepgao”
(SANTOS & OLIVEIRA, 2001: 15-16). E essa unidade de concepgdo relaciona-se também
com aquilo que chamamos estilo, constituindo-se como um elemento unificador de todas as
obras ovidianas, isto €, é o que permite que os Tristia sejam atribuidos ao mesmo autor das
Metamorfoses ou da Ars amatoria. Assim, é possivel entrever esse autor-implicito Ovidio, por
exemplo, nas consideragdes de carater metaliterario presentes nas elegias, na ironia e nos efeitos
parddicos, tracos de um estilo ovidiano.

Ora, essa figura do autor-implicito, que apenas se deixa entrever em algumas passagens,
ira se materializar na obra em uma personagem-autor ou personagem-poeta. Sob essa
perspectiva, pode-se pensar o autor como um sujeito ficcional: “o escritor ndo veicula apenas 0s
textos que escreve, mas também o texto de si mesmo, no qual ele desempenha o papel de
escritor. Nesse sentido, também o autor ¢ um sujeito ficcional” (SANTOS & OLIVEIRA, 2001:
16). Na mesma orientacao, Calvino, em sua conferéncia “Os niveis de realidade em literatura”,
destaca que a primeira personagem pressuposta em qualquer obra literaria € exatamente a do

autor, que consiste em uma projecdo da pessoa real, do autor-empirico:

* Claassen (2008: 9; 2009: 171) também reconhece trés instancias na poesia de exilio ovidiana, mas segundo
critérios distintos, que parecem ndo ter repercussdo no jogo ficcional que identificamos na obra. Segundo
Claassen, QOvidio, na poesia de exilio, apresenta-se como poeta, uates e exsul. Um esclarecimento de Roussel
(2012: 24-25) acerca dessas categorias: 0 termo poeta designara “uma primeira faceta de Ovidio: aquela do poeta
latino, de cultura romana, do autor de uma obra ja reconhecida nos circulos literarios de Roma. O termo exsul
apontard para o exilado, isto é, para a personagem histérica vitima do decreto imperial, que experimenta a
relegacdo nos limites do Império Romano. Quanto ao termo uates, ele designara o poeta inspirado, ‘o cantor de
uma verdade poética atemporal’.” —[...] une premiére facette d’Ovide: celle du poéte latin, a la culture romaine,
de l'auteur d’une oeuvre déja reconnue dans les cercles littéraires de Rome. Le terme exsul renverra, lui, &
I’exilé, c’est-a-dire au personnage historique victime du décret impérial, qui fait l’expérience de la relégation
aux limites de I’empire romain. Quant au terme Uates, il désignera le poete inspiré, ‘le chantre d’une vérité
poétique intemporelle’.

*% Nos estudos linguisticos de semantica enunciativa, essa imagem de autor, um autor implicito e abstrato, é
denominada “enunciador”. Trata-se do “eu” que se manifesta no primeiro nivel da enunciagio, “o da enunciacio
considerada como o ato implicito de producdo do enunciado e logicamente pressuposto pela propria existéncia
do dito” (FIORIN, 2004: 163). Ou seja, ¢ um eu implicito, ndo projetado no enunciado (o eu que se anuncia no
enunciado ¢, por sua vez, o “narrador’”), mas pressuposto.
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A condicdo preliminar de qualquer obra literaria € esta: a pessoa que escreve
tem de inventar aquele primeiro personagem que € o autor da obra. Que uma
pessoa coloque a si mesma por inteiro numa obra que escreve é uma frase que
se diz frequentemente mas que nunca corresponde a verdade. E sempre apenas
uma projecdo de si mesmo que o autor pée em jogo na escritura, e pode ser
tanto a projecdo de uma parte verdadeira de si mesmo como a proje¢do de um
eu ficticio, de uma mascara (2009: 376).

A esse respeito, convém observar que, nos Tristia, essa personagem-poeta é
denominada Nasdo e é muitas vezes referida pelo eu-poético em terceira pessoa e apresentada
como autor de obras literdrias (como as Metamorfoses). Em razéo disso, julgamos pertinente
distinguir o eu-poético e a imagem de um poeta/autor Naséo construida na obra. A escolha do
nome “Nasdo” para identificar essa personagem-poeta deve-se ao fato de ela ser assim nomeada
na propria obra em estudo e nas demais obras elegiacas ovidianas. Segundo Videau-Delibes
(1991: 13), Naséo € o modo com que Ovidio sempre nomeia seu herdi elegiaco.

Feitas tais consideracOes sobre a categoria do poeta ou autor-implicito, passemos para o
segundo nivel mencionado, o do eu-poético, definido como a voz que se expressa em primeira
pessoa e, portanto, constitui-se como sujeito da enunciacdo ficcional, como eu narrante. Nos
Tristia, ¢ interessante notar, o jogo ficcional de multiplicagdo do “eu” ja se evidencia
explicitamente neste nivel, uma vez que, além de Nasao, eu-poético da maior parte das elegias,
também o livro (ou a carta) de Nasdo pode assumir a primeira pessoa, tornando-se eu-poético,
como ocorre nas elegias Ill, 1 e V, 4. Esse desdobramento da voz poética, se, por um lado,
permite que Nasdo seja identificado com sua obra, por outro, torna-o um terceiro, uma
personagem a quem o livro se refere.

Além da existéncia desses dois “eus”-poéticos, observa-se, ainda, que 0 eu-poetico
Nasdo assume, ao longo da coletanea, diferentes personae. As vezes, ele assume o papel de
mythologus, como nas elegias 111, 9 e 1V, 4, ao narrar os mitos de Medeia e de Ifigénia. Assim,
por um instante, Nasdo deixa de ser o eu do enunciado, o assunto principal das elegias. Nao
obstante, o que predomina e perpassa toda a obra € o papel de relegatus e, neste caso, 0 eu-
poetico (sujeito/eu da enunciacdo) coincide com uma personagem Nasdo (sujeito/eu do
enunciado).

Passa-se, dessa forma, para o terceiro nivel, o do enunciado, no qual se manifestam as
representacfes dessa personagem Nasdo — que, ndo esquecamos, é também eu-poético — como

relegatus. No entanto, a unidade dessa representacdo € apenas aparente, e 0 que inicialmente
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seria considerado uma persona de relegatus é, na verdade, uma multiplicidade de mascaras,>

visto que sdo varias as facetas com que Nasao se apresenta: ele é estrangeiro, anti-heroi épico,
poeta fracassado. Diante disso, denominaremos cada uma dessas representacdes de Nasdo no
plano do enunciado de méscaras.

Em resumo, distinguimos nos Tristia, para a presente analise, trés niveis textuais, dois
no ambito da enunciacdo ¢ um no ambito do enunciado. O primeiro ¢ a “voz andénima”, a
“consciéncia critica” do poeta, a imagem de autor que da unidade a obra e observa sua
formacdo de fora (Ovidio). O segundo nivel da enunciacdo é o do eu-poético, que se desdobra
em Nasdo relegatus, em Nasdo mythologus e em livro (ou carta). O terceiro nivel, do
enunciado, é o das varias mascaras que Nasdo veste ao representar-se a si mesmo no texto.
Assim, em meio a esse jogo ficcional, de metamorfoses de mascaras, personae e eu-poético,
agregam-se nessa voz em primeira pessoa multiplos “eus”, como se, a partir disso, fosse
criada a historia de uma personagem-autor Naséo, na qual se fundem os mais variados papéis.

Com isso, o eu faz-se texto, faz-se historia de um exilado.

> No presente trabalho, denominamos personae as representacdes assumidas pelo eu-poético ao longo da obra, a
saber: relegatus, mythologus e liber. O termo “mascaras”, por sua vez, sera usado para distinguir as
subcategorias em que se divide a persona de relegatus assumida por Nasdo, a saber: barbaro, poeta fracassado,
(anti)-herd6i épico.
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1.1. Naso relegatus: o eu-poético exilado

N&o é possivel saber categoricamente quais foram as reais circunstancias do exilio de
Publio Ovidio Nasdo, autor-empirico, ou mesmo se ele de fato foi exilado, questdo que tem
sido posta em xeque por alguns estudiosos. Nao obstante, no que diz respeito a Naséo, eu-
poético e protagonista dos Tristia, possuimos essas certezas, ainda que sejam de caréater
liter&rio. Naséo foi expulso de Roma e enviado para Tomos, Nasdo viveu entre os barbaros as
margens do Ponto Euxino, Naséo representou a si mesmo nos Tristia como exul ou relegatus.
E é precisamente esse eu-poético exilado, pintado literariamente, que pretendemos abordar
nesta secao.

1.1.1. Descrigdes da pena e do exilado

Um primeiro ponto importante consiste na descrigdo que o eu-poético faz da pena que
sofreu. Sua punicdo caracteriza-se pela proibicdo de retornar a Roma e pela condenacéo ao
isolamento do exilio em um local especifico, o Ponto Euxino. Na elegia I, 1, Nasdo, dirigindo-
se a seu livro, manda-lhe seguir para Roma, ja que ao poeta “nao ¢ licito ir”” (domino non licet
ire tuo, v. 2, grifo nosso), mas ao livro, sim (tu, cui licet, v. 57). Roma € proibida ao eu-
poético — interdicta mihi, Roma (Tr. 1V, 1, 106) —, que se encontra para sempre privado do
solo patrio — at mihi perpetuo patria tellure carendum (Tr. I, 5, 83).

Segundo Luisi (2008: 20), essa punicdo referida consistiu em “uma espécie de
vinganga particular” de Augusto contra Ovidio, pelo fato de a pena ndo ter envolvido a
decisdo do senado nem a ordem de um juiz, mas ter sido efetuada com rapidez mediante a
ordenacdo do imperador, sem nem mesmo o direito de defesa do réu. O préprio eu-poético

afirma que sua punicdo resultou da ira de Augusto:

Nos freta sideribus totis distantia mensos
detulit in Geticos Caesaris ira sinus (Tr. I, 5, 61-2, grifo nosso).

Eu, ap6s percorrer mares distantes de todas as estrelas,
as praias géticas trouxe-me a ira de César.
Cum maris Euxini positos ad laeua Tomitas

guaerere me laesi principis ira iubet (Tr. 1V, 10, 97-8, grifo nosso).

Quando a ira do Principe ofendido me ordena
aos tomitas, a oeste do mar Euxino.
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Em ambos os trechos, observa-se que a “ira de César/do Principe”, sujeito oracional,
funciona como o agente responsavel pelo exilio, e sdo notaveis os verbos empregados: iubet
remete a autoridade de Augusto, que tem o poder (e o direito) de dar ordens e exilar aqueles
que deseja; detulit, por sua vez, acrescenta a nocdo de ‘“trazer, levar” a ideia de um
movimento de cima para baixo, de modo a sugerir a “queda” de Nasdo diante do “raio de
Jupiter”, duas metaforas usadas no contexto do exilio.

A esse respeito, convém mencionar que, em diversos momentos, Augusto é nomeado
deus e até mesmo assimilado a Jupiter, atribuicfes que ja faziam parte da prépria propaganda
ideoldgica do Principe. Embora, segundo Driicker (apud VIDEAU-DELIBES, 1991: 234), a
qualificacdo hiperbdlica de Augusto e, especialmente, a denominacdo divina fossem
consideradas banais na época — como demonstram-no Propércio (El. 1V, 11, 60) e Horécio
(Carm. 111, 4, 42 e ss.; 1ll, 5, 1-4), tal caracterizacdo do imperador adquire nos Tristia um
caréter verdadeiramente ambiguo.>?

A aproximacao, num primeiro momento, parece ser uma atribuicéo elogiosa, visto que
Jupiter era comumente considerado o senhor e pai dos deuses, dotado de imenso poder, assim
como Augusto seria o protetor e “Pai da Patria”.>® Todavia, Japiter era também o deus que
punia com seus raios: “Também eu confesso temer as armas de Jupiter que experimentei, /
creio ser atacado, quando troveja, por fogo hostil.” — Me quoque, quae sensi, fateor louis
arma timere, / me reor infesto, cum tonat, igne peti (Tr. I, 1, 81-82). Isso se evidencia quando
0 eu-poético afirma que do alto palacio de César teria caido um raio sobre a sua cabeca,
fulmen uenit in hoc caput (Tr. I, 1, 72). Depois disso, sua “casa golpeada” — ictae domus —
passou a ser evitada pela maior parte de seus antigos amigos (Tr. V, 4, 34). Nesse sentido, 0
raio de Jupiter, transferido a Augusto, representa a punicdo destinada a Nasao e se manifesta
em uma situacdo de tempestade, que, metaforicamente, figura exatamente o exilio. Por isso,
Nasdo ¢ atacado quando troveja, ou mesmo quando “o deus trovejou” — cum deus intonuit (Tr.
V, 14, 27). Assim colocado como sujeito de intonuit, esse “deus” que é Augusto revela-se, de
certa forma, o causador da tempestade que recaiu sobre Nasdo, ou ainda ele proprio a

tempestade que arruinou o protagonista. A esse respeito, Barchiesi (1997: 25 e 42) afirma que

%2 As ambiguidades da personagem Augusto se manifestam claramente na relagdo entre o eu-poético e o
imperador, a qual envolve uma tensdo entre sinceridade e ironia, oscilando entre adulacdo panegirica e critica
sutil e velada. Para anélises da figura de Augusto nos Tristia, cf. Videau-Delibes (1991: 233-268); Williams
(2002: 366-373); Carrara (2005: 52-61); Claassen (2008: 29-40). As ideias que apresentamos a seguir foram
desenvolvidas de forma detalhada em nosso artigo “Entre a ira e a cleméncia: ambiguidades de Augusto nos
Tristia de Ovidio” (AVELLAR, 2015: 14-30).

%% O titulo de Pater Patriae recebido por Augusto, em 2 a.C., é mencionado na autobiografia do imperador (Res
gest. 35) e em sua biografia escrita por Suetdnio (Aug. 58).
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a associacdo de Augusto a Jupiter permite que seus raios sejam compreendidos como uma
representacio da repressdo imperial, que teria sido a causa da queda de Ovidio.>*

No entanto, se o imperador é considerado deus, ele ndo apenas pune, mas também
concede algumas gragas. Ele permitiu que Nas&do, mesmo exilado de Roma, mantivesse 0s
bens e a cidadania romana e, acima de tudo, poupou-lhe a vida, o que é considerado um
munus dei, uma “graca do deus” (Tr. |, 1, 20). Estabelece-se, assim, uma imagem ambigua do
imperador: por um lado, Augusto é um deus clemens, que poupou a vida de Nasao; por outro,
ele é um durus deus, marcado pela ira e pelo 6dio, responsavel por ter lancado seu raio contra
o protagonista. Nesse contexto, a “graga” da vida concedida pelo imperador ¢, ironicamente,
transformada no pior castigo existente, j& que a situacdo do exilio é diversas vezes
representada por meio da metafora da morte, conforme ainda veremos.>

De qualquer modo, é preciso destacar o fato de que Nasdo teve seus bens e seu
estatuto de cidadao romano mantidos. Em razéo de afirmacdes dessa natureza, os estudiosos
classificam sua pena como uma relegatio, e ndo um exilium. Embora nédo se tenha acesso hoje
a um codigo de leis da época de Ovidio, alguns textos juridicos um pouco posteriores podem
ser esclarecedores para a compreensdo dessas duas nogoes.

No ambito juridico, a relegatio era definida pela interdicdo de certas provincias ou

cidades ao relegado, podendo ser uma pena perpétua ou temporaria.® Além disso, os

> Além disso, a prépria figura de Japiter, se considerada a tradicéo literaria, ja se apresenta como ambigua. Por
exemplo, na passagem sobre a “teodiceia do trabalho”, no livro | das Georgicas, de Virgilio, Japiter é
apresentado simultaneamente como um deus punidor e um deus providencial. Ele é, por um lado, o “Pai” (pater
ipse, Virg. Georg. I, 121) que, ao pér fim a Idade de Ouro, obrigou aos homens que criassem diversas técnicas
(artes, Virg. Georg. I, 133); permitindo, assim, o desenvolvimento da humanidade. Por outro, ele impds a aridez
dos esfor¢os do trabalho, criou elementos nocivos aos homens e suprimiu as facilidades da sobrevivéncia. Essa
duplicidade resultaria de uma mistura, no texto virgiliano, de elementos hesiddicos (em Os trabalhos e os dias,
prevalece a perspectiva do trabalho como um castigo de Zeus sobre os homens) e estoicos (na tradico estoica, é
atribuida ao deus uma atuacédo providencial, em favor dos homens). A esse respeito, Gale (2000: 58-70) destaca,
na “teodiceia do trabalho”, a presenca de intertextos de Hesiodo, Arato e Lucrécio.

*® Essas ambiguidades na figura de Augusto podem ser associadas a um processo de retorizagdo da literatura,
discutido, por exemplo, por Téacito, no Dialogus de oratoribus, a partir do discurso da personagem Materno.
Segundo este, ja a partir de meados do governo de Augusto (Tac. Dial. 38, 2), as circunstancias politicas do
periodo imperial levaram ao acimulo do poder nas maos de um governante Unico, eliminando a necessidade de
debates e discussdes, ou seja, a finalidade da eloguéncia, muito mais Gtil nos tempos da Republica (Tac. Dial.
41, 4). Diante disso, verifica-se uma migracdo da eloquéncia para o ambito literrio: a expressdo das ideias e
criticas contra o regime, antes apresentadas aberta e diretamente pela antiga oratéria, transportam-se para a
literatura e passam a se configurar veladamente, por meio, por exemplo, da linguagem figurada ou de alusdes
mitoldgicas. Ora, os Tristia parecem exemplificar essa eloquéncia literaria, visto que, & primeira vista, constroem
uma imagem elogiosa de Augusto para, depois, desconstrui-la ironicamente. Para o aprofundamento dessas
questdes, conferir nosso ja mencionado artigo (AVELLAR, 2015).

% VIp. Dig. 48.22.14: “Relegado é aquele a quem se proibe [residir] em uma provincia ou em Roma e
adjacéncias, para sempre ou temporariamente.” — Relegatus est is cui interdicitur prouincia aut urbe
continentibusue in perpetuum uel ad tempus.
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condenados a essa pena ndo perdiam seus bens nem direitos de cidaddo romano.>” O exilium,
por sua vez, consistia em um agravamento da pena da relegatio,*® e envolvia a perda dos bens
e direitos nela mantidos. Diante dessas informacdes, € comum que Nasdo seja classificado
como um relegatus in perpetuum (ANDRE, 2008: XVII). A isso se soma, em especial, 0
préprio esclarecimento do eu-poético dos Tristia de que, no édito que o condenara, Augusto
ndo o tinha denominado exul.”®

Apesar disso, é notdvel o fato de coexistirem nos Tristia diversos termos para fazer
referéncia ao exilio e ao exilado: Nasdo se nomeia exul, profugus e relegatus, e sua situacao é
chamada de exilium e fuga. Embora a escolha desses termos possa ser, em alguns casos,
motivada pelo contexto em que ocorrem nas elegias, conforme exemplificaremos a seguir,
parece-nos ndo prevalecer em seu uso o rigor juridico. Optamos por distingui-los em nossa
traducdo dos Tristia, ainda que no presente estudo tenhamos escolhido empregar sempre o0s
termos “exilio” e “exilado” em seu sentido genérico, e ndo juridico, para designar a situagédo
ovidiana.

Além das ja citadas referéncias de Nasdo ao edito imperial, que o classificara como
relegatus, esse termo tambeém se faz presente na elegia I, 7, quando o eu-poético escreve a um
amigo que incrustou a efigie de Nasdo em um anel de ouro e que, apenas desse modo, pode
ver “a cara face do relegado” — cara relegati ora (Tr. I, 7, 8). Nota-se que, nesse contexto, o
eu-poético opta pelo termo relegatus, e ndo por exul ou profugus, a fim de minimizar sua
culpa, visto que seu amigo carrega um anel com sua efigie. A esse respeito, Wheeler (1996:
XVIII) esclarece que, no periodo republicano (a evidéncia provém do caso de Cicero), 0s
amigos de um exul seriam punidos se o ajudassem. Assim, mesmo tratando-se de época
posterior, uma vez que o anel com a efigie de um exul poderia incriminar a pessoa que 0

porta, Nasdo esclarece ser apenas um “relegado”.

" Vlp. Dig. 48.22.7.3: “Quem tiver sido relegado, seja temporariamente, seja para sempre, ndo sO mantém a
cidadania romana, como também néo perde o direito de testar.” — Siue ad tempus siue in perpetuum quis fuerit
relegatus, et ciuitatem romanam retinet et testamenti factionem non amittit; Pomp. Dig. 48.22.17.1: “O relegado
mantém sua condi¢do intacta, assim como o0s bens que possui e 0 poder sobre os escravos, seja ele relegado
temporariamente, seja para sempre.” — Relegatus statum suum integrum retinet et bona quae habet et potestatem
in liberos, siue ad tempus siue in perpetuum relegatus est.

%8 Marcian. Dig. 48.19.4: “Os relegados ou os deportados para uma ilha devem permanecer longe dos locais
interditos. E nos servimos deste direito, quando o relegado ndo deixar os lugares proibidos: sob outros aspectos,
impde-se exilio perpétuo a quem foi na verdade relegado temporariamente, relegacéo para uma ilha ao relegado
para sempre, deportacdo ao relegado para uma ilha, pena de morte ao deportado para uma ilha.” — Relegati siue
in insulam deportati debent locis interdictis abstinere. Et hoc iure utimur, ut relegatus interdictis locis non
excedat: alioguin in tempus quidem relegato perpetuum exilium, in perpetuum relegato insulae relegationis, in
insulam relegato deportationis, in insulam deportato poena capitis adrogatur.

% Ov. Tr. II, 137: “De fato, relegado, e nio exilado nele [no édito] sou chamado” — Quippe relegatus, non exul
dicor inillo; Tr. V, 2b, 13-4: “Eu proprio nio sou denominado exilado pelas palavras de teu édito” — Nec exul /
edicti uerbis nominor ipse tui.
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Uma das mais interessantes ocorréncias desses termos se faz presente na elegia I, 5,
quando Nasdo estabelece uma série de comparagGes entre suas desventuras e as de Ulisses.
Dentre as diferengas apresentadas,

Ille habuit fidamque manum sociosque fideles;
me profugum comites deseruere mei.
Ille suam laetus patriam uictorque petebat;
a patria fugi uictus et exul ego (Tr. I, 5, 63-6, grifo nosso).

Ele teve tropa fiavel e fiéis aliados;

desterrado, desampararam-me meus companheiros.
Ele, alegre e vencedor, voltava a sua patria;

eu, vencido e exilado, da patria parti.

Na passagem acima, Nasdo nao mais se classifica como relegatus, mas sim profugus e
exul. Em cada um dos disticos, ele insere uma antitese entre as duas personagens: no primeiro
verso, hexdmetro, metro por exceléncia da poesia épica, ndo por acaso sdo narrados os feitos e
acOes bem-sucedidas de Ulisses, referido pela anafora do pronome ille no inicio do verso; por
sua vez, no pentametro, o verso desigual, que determina o distico e, portanto, revela que se
trata de poesia elegiaca, e ndo épica, sdo apresentados os fracassos de Nasdo. Assim, 0
protagonista dos Tristia é definido como o oposto do heroi épico, tanto no plano estrutural dos
Versos, quanto em seu contetdo.

No primeiro distico, por exemplo, destaca-se, por meio dos adjetivos fidam e fideles, a
fidelidade da tropa e dos companheiros de Ulisses, que permaneceram junto ao heroi, em
oposicdo ao abandono dos amigos de Nasdo. Nesse verso, € notavel o fato de o eu-poético
denominar-se profugus, que significa inicialmente “fugir para adiante”, “escapar” e, por
extensdo, “ir para o exilio”, “desterrar-se” (SARAIVA, 2006: 958). Assim, mais do que
“fugitivo”, sentido inicial de profugus, o termo passa a significar, no &mbito poético dos
Tristia, “desterrado”. Diante disso, diferenciamos os termos profugus (“desterrado”) e exul
(“exilado”), bem como as situac¢des de fuga (“desterro”) e exilium (“exilio”) nas tradugdes, a
fim de destacar as nuances de sentido que as vezes se manifestam em seu emprego.

N&o obstante, na passagem citada, Nasao é ora referido como profugus, ora como exul.
O emprego de profugus, no primeiro distico, pode ser explicado pelo contexto épico aludido
no trecho. Uma vez que estabelece comparacdes com o herdi épico Ulisses e afirma enfrentar
provas e obstaculos muito mais desafiadores do que ele, Nasdo assume uma mascara de heroi
épico, mesmo que, na verdade, acabe por se revelar um heroi fracassado (cf. secdo 4 deste

capitulo). Ora, na constituicdo de tal méscara épica, € extremamente significativo o uso do
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mesmo adjetivo profugus na caracterizacdo de Eneias ap6s a queda de Troia, nos versos
iniciais da Eneida:

Arma uirumque cano, Troiae qui primus ab oris

Italiam fato profugus Lauiniagque uenit

litora, multum ille et terris iactatus et alto

ui superum saeuae memorem lunonis ob iram [...] (Virg. Aen. |, 1-4).

Canto as armas e o0 varao que, pelo fado desterrado,

primeiro chegou das praias troianas na Italia e nos litorais

de Lavinio. Ele, muito lancado por terras e por mar,

pela forga dos deuses e pela memoravel ira de Juno cruel [...].

Ou seja, a retomada desse mesmo adjetivo nos Tristia, em uma passagem que se
relaciona a épica, parece aproximar Nasdo de Eneias, aspecto amplamente desenvolvido por
Prata (2007). Ambos foram obrigados a partir da patria, tornando-se, portanto, desterrados;
ambos foram lancados por terra e mar nas viagens empreendidas;®® ambos foram objeto da ira
de um deus — Eneias sofreu a ira de Juno, ao passo que Naséo sofre a de Jupiter/Augusto.

Ja no segundo distico da comparacéo entre Ulisses e Nasédo, no trecho citado da elegia
I, 5, a oposicdo entre as personagens &, de inicio, demarcada pelas posicdes extremas
ocupadas pelos pronomes: ille, Ulisses, ocupa a posicéo inicial do hexametro, ao passo que
ego, Nasao, ocupa a posicédo final do pentametro. Além disso, ela se estabelece por pares de
antiteses. Enquanto Ulisses é uictor (“vencedor”), Nasdo ¢ uictus (“vencido”). Enquanto
Ulisses dirigia-se de volta para sua patria (patriam petebat), Nasdo partia da sua (patria fugi).

Note-se, a propdsito, que o verbo empregado para indicar a partida de Nasdo (fugio)
tem a mesma raiz de fuga e de profugus, os termos amplamente usados na obra para fazer
referéncia ao desterro e ao desterrado. Porém, no segundo verso do distico, Nasdo denomina-
se exul. Evidentemente, a escolha lexical na poesia latina pode estar ligada a questdo métrica.
Ademais, a sequéncia exul ego, de duas palavras dissilabas e assonantes, da a impressdo de
gue uma palavra ecoa na outra, como se a identificacdo entre eu-poético e exilado fosse
completa. Apesar disso, ha também que se considerar as nuances de sentido entre exul e

profugus. Na medida em que o termo exul designa literalmente “exilado”, enquanto profugus

8 Observe-se, nesse sentido, a afirmagdo de Nasdo: “sofri por terra e por mar tantos infortinios quantas / sio
as estrelas entre o polo oculto e o visivel” — totque tuli terra casus pelagoque quot inter / occultum stellae
conspicuumque polum (Tr. 1V, 10, 107-8, grifo nosso). Em Tr. 1, 1, 24, o sintagma usado para transmitir a
mesma ideia é terraque marique. Prata (2007: 56-7), além disso, também defende que o emprego do verbo
iactare nos Tristia estaria fazendo alusdo ao participio iactatus presente nos versos iniciais da Eneida acima
citados, de forma que ambos os protagonistas, Eneias e Nasdo, seriam como “marionetes controladas por forcas
superiores” (p. 57).
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¢ uma métafora para “desterrado”, o primeiro vocabulo parece ser mais forte. Embora essa
distincdo ndo seja aparente em todas as ocorréncias, de modo que oS termos possam ser
usados indistintamente nos Tristia, na passagem citada, o emprego de exul é responsavel por
reforcar e ampliar a oposicdo entre as duas personagens — o Ulisses que retorna e o eu-poético
que é exilado.

Esse uso do termo exul para realcar e amplificar o infortdnio de Nasdo também pode
ser percebido em outros trechos. Por exemplo, ao se referir a sua terceira e atual esposa,
Nasao afirma que ela “tolerou ser esposa de um exilado” — sustinuit coniux exulis esse uiri
(Tr. 1V, 10, 74). Ora, a fim de aumentar a virtude da esposa e os sofrimentos por ela
enfrentados, Nasdo denomina-se, literalmente, “exilado”, ja que tal condigdo ¢ algo dificil de
se tolerar.

De modo semelhante, o termo exilium parece, algumas vezes, ser usado com o
objetivo de amplificar a pena de Nasdo, ao passo que o vocabulo fuga, com diversas
ocorréncias ao longo da obra,®* constuitui-se como uma espécie de metéafora eufemistica para
a pena, de forma a ser usado como um termo genérico para se referir a ela. A amplificacdo da
desgraca de Nasdo por meio do termo exilium pode ser notada, por exemplo, quando o eu-
poético tenta justificar a ma qualidade de seus escritos, pedindo a seu amigo leitor que antes
considere o tempo ¢ o lugar em que escreveu: “Serd justo com o0s escritos quando souber / que
0 tempo € o exilio, e o lugar a barbarie.” — Aequus erit scriptis quorum cognouerit esse /
exilium tempus barbariamque locum (Tr. 111, 14, 29-30). Assim, se 0s versos de Nasdo estdo
ruins, se o poeta fracassou e ndo mais possui habilidade ou talento, isso ndo é culpa sua, mas
resulta da atroz situacdo do exilio em um lugar inteiramente barbaro.

Da mesma forma que sdo usados varios termos distintos para nomear a pena sofrida
por Nasdo e sua condicdo de exilado, também sdo muitos os vocabulos que o eu-poético
emprega ao se referir a causa de seu exilio, o misterioso error que, juntamente com o carmen
da Ars amatoria, teria causado sua ruina. A esse respeito, sempre que faz referéncia a essa

causa do exilio, Nasdo se defende afirmando que sua culpa é isenta de scelus,®* que em seu

% No corpus traduzido, observam-se as seguintes ocorréncias do termo fuga: Tr. I, 1, 56; 1, 5, 42; 1, 7, 14; 1, 11,
6; 11, 1, 74; 111, 14, 9; 1V, 1, 20 e 50; 1V, 4, 48; 1V, 10, 90 e 102; V, 12, 46.

82 0v. Tr. V, 4, 17-8: “Nem espera do nume, contra si, a ira eterna, / pois sabe-se sem crime em sua culpa” —
Nec fore perpetuam sperat sibi numinis iram / conscius in culpa non scelus esse sua (grifo nosso).
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peccatum ndo houve facinus ou consilium,®® que cometeu um error, ndo um scelus ou um
facinus.®*

Error deriva do verbo erro, cujo sentido inicial é “errar”, “vagar”, mas que também
tem o sentido moral de “se afastar da verdade, se enganar” (ERNOUT & MEILLET, 1951:
359). Em razdo disso, 0 substantivo error pode designar “erro” ou “engano”. Culpa, por sua
vez, pode ter os sentidos de “culpa, falta, delito, erro cometido por inadverténcia ou
imprudéncia” (SARAIVA, 2006: 323) e, na linguagem juridica, designa uma “negligéncia” e
se opde a dolus malus (ERNOUT & MEILLET, 1951: 278). Visto que Nasdo emprega 0
termo com o objetivo de se defender e minimizar as acusacfes que recebe, parece-nos
bastante proveitosa a nog¢do de “culpa” com as ideias de inadverténcia, imprudéncia e
negligéncia, em oposi¢do a um ato voluntario e premeditado, que constituiria um “dolo”. Isso
é reforcado pelos sentidos de peccatum, derivado de pecco (“cometer uma falta ou erro”), que,
etimologicamente vinculado a pes, significa originalmente “dar um passo em falso, tropegar”.
Enfim, esses trés vocabulos com que Nasdo designa a causa de seu exilio — error, culpa e
peccatum — parecem destacar sua ingenuidade e diminuir a gravidade de sua acao.

Isso se enfatiza pela negacdo do eu-poético de ter cometido um facinus ou um scelus.
O substantivo facinus (de facio) significa simplesmente “a¢do”, podendo designar um ato
bom ou ruim. Porém, na época classica, prevalece o sentido de “a¢do ruim”, ¢ Cicero emprega
em gradacdo os termos facinus, scelus e parricidium (ERNOUT & MEILLET, 1951: 375).
Assim, facinus passa a significar “agdo culpavel, atentado, ato criminoso” (SARAIVA, 2006:
469), de modo que optamos traduzi-lo por “dolo”, ao passo que reservamos o vocabulo
“crime”, que em portugués parece mais forte, para traduzir scelus, termo originado na lingua
religiosa para designar um “crime que mancha”. Assim, scelerare significa “sujar”’, em
oposicdo a pius (ERNOUT & MEILLET, 1951: 1060).

Por fim, ao longo da coletanea também é amplamente usado o termo crimen,® que,
segundo Ernout & Meillet (1951: 206), devia significar inicialmente “aquilo que serve para
triar, para decidir” (de cerno) e, a seguir, “decisdo”. Na lingua juridica, crimen se especializou

nos sentidos de “decisdo judicidria” e “objeto sobre o qual se deve emitir uma decisdo”,

8 Qv. Tr. IV, 4, 43-4: “Entdo, assim como com justica sofro as penas, também / todo dolo e célculo se

ausentaram de minha falta” — Ergo, ut iure damus poenas, sic abfuit omne / peccato facinus consiliumgue meo

(grifo nosso).

% Ov. Tr. lll, 1, 51-2: “Onde ndo um crime, mas mero erro seu é causa / das penas que confessa merecidas” — In

quo poenarum quas se meruisse fatetur / non facinus causam, sed suus error habet — e Tr. 1V, 10, 89-90: “Sabei,

rogo, — ndo é justo vos enganar — / ser um erro, ndo um crime, a causa do desterro” — Scite, precor, causam —

nec uos mihi fallere fas est —/ errorem iussae, non scelus, esse fugae (grifo nosso).

% No corpus, ele pode ser observado em Tr. I, 1, 23; 1, 7, 21; IV, 1, 26; IV, 4, 21 e 25; 1V, 10, 71 e 88; V, 14, 21.
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“queixa”, “acusacdo”. Depois, porém, a acusacdo se confunde com o proprio crime (scelus), e
crimen igualmente termina por designar o ato criminoso. Foi em razio dessa confusdo entre
0s termos em latim que optamos por também usar o vocabulo “crime” para traduzir crimen.
Ora, mesmo ndo tendo cometido um grave scelus, Nasdo sofreu a pena que o
imperador lhe designou e tornou-se um exilado em Tomos. E uma das condigdes bésicas que
marca a situacdo do exilado é o isolamento, pois ele vive separado da pétria e dos conhecidos,
como se vivesse em uma ilha. Nao por acaso, o proprio termo ‘“isolamento” provém
etimologicamente de insula, e um dos dois tipos de relegatio existentes na Antiguidade era o
envio da pessoa punida para uma ilha,®® como nos casos de Cassio Severo, relegado em Creta
por Augusto, das duas Julias (filha e neta de Augusto) e de Agripa Pdstumo, relegados para
ilhas proximas da costa italiana, também por Augusto (ANDRE: XVIII). Porém, mais do que
isolado, o eu-poético dos Tristia encontra-se afastado, o mais distante possivel de Roma.
Nasio foi condenado a habitar “o fim do mundo, uma terra remota de sua terra” —
nobis habitabitur orbis ultimus, a terra terra remota mea (Tr., I, 1, 127-8, grifo nosso) — e €
de uma regido longinqua — orbe longinquo (Tr. I1, 1, 25) — que ele envia seu livro. A ideia de
afastamento fica bem marcada em ambos o0s adjetivos empregados para caracterizar o local de
exilio: remota (de re-moueo) contém a ideia de “oposigéo, rejei¢do, recusa” (ROMANELLI,
1964: 103-4) em seu prefixo, e ultimus, por ser superlativo do antigo ulter (“além de”),
potencializa o sentido de distancia. Igualmente, quando o livro de Nasdo assume a voz
poética, é o adjetivo extremus que qualifica a regido distante em que o poeta se encontra, ao
passo que seu isolamento € indicado pelo uso do verbo lateo: “que longe vive retirado, banido
no extremo orbe” — qui procul extremo pulsus in orbe latet (Tr. Ill, 1, 50, grifo nosso). O
afastamento também é reforcado pelo advérbio procul e pelo participio pulsus, que evidencia
a propria agdo de ser arremessado para longe, expulso, enfim, “banido”. Afinal, foi assim que

Nasdo pagou suas penas:

Sed dedimus poenas, Scythicique in finibus Histri
ille pharetrati lusor Amoris abest (Tr. V, 1, 21-2, grifo nosso).

Mas as penas sofri: nos confins do Istro citico
se ausenta o gracejador do Amor de aljava.

% VIp. Dig., 48.22.7: “Dois tipos de relegados: ha aqueles que sio relegados para uma ilha; ha aqueles que
simplesmente sdo proibidos [de ir] as suas provincias, mas ndo lhes é designada uma ilha.” — Relegatorum duo
genera: sunt quidam, qui in insulam relegantur, sunt, qui simpliciter, ut provinciis eis interdicatur, non etiam
insula adsignetur.
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Tacta mihi tandem longis erroribus acto
iuncta pharetratis Sarmatis ora Getis (Tr. IV, 10, 109-10, grifo nosso).

Langado a longas errancias, enfim toquei
as praias sarmatas, junto aos getas de aljava.

No primeiro trecho, o afastamento se manifesta tanto pela descricdo da localizagdo
espacial de Nasdo — ele se encontra in finibus Histri Scythici, e o termo finis indica
exatamente a fronteira, o limiar e, portanto, o fim (ou os confins) — quanto pelo uso do verbo
ab-est. No segundo, o advérbio tandem (“enfim”) pressupde que a chegada as praias sirmatas
ocorreu depois de muito tempo, o que indicaria sua grande distancia de Roma, e 0 sintagma
longis erroribus sublinha novamente esse distanciamento, uma vez que o adjetivo longus
pode significar tanto “longo” e “demorado”, como também “distante” e “remoto”. Assim, o
lugar da relegacdo de Ovidio parece ser excepcional mais pelo afastamento do que pelo
isolamento (ANDRE: XVII).

Ainda no que diz respeito aos dois trechos citados, convém notar o emprego do
adjetivo pharetratus, “munido de aljava”. Na primeira passagem, Nasao refere-se a si mesmo,
antes de ser exilado, como lusor Amoris pharetrati, uma vez que, como poeta elegiaco,
cantava em Roma versos amorosos repletos de gracejos, mas também repletos das dores e
sofrimentos de um amante elegiaco ferido pelas flechas tiradas da aljava do Amor. Ou seja,
atingido pelo Amor, o Nasdo dos Amores, por exemplo, fazia poesia amorosa. Porém, no
segundo trecho, o adjetivo pharetratus refere-se aos getas, 0 povo barbaro que habitava a
regido de Tomos e ameacava invadir a cidade, lancando contra ela suas flechas. Ora, mais do
gque uma mera transferéncia do adjetivo, essa alteracdo demarca uma mudanca no proprio
Nasdo e em sua poesia. Agora, no exilio, ndo sao as feridas do Amor que o perturbam, mas a
constante ameaca dos povos barbaros que o cercam. Ndo Sd0 0S queixumes amorosos que
perpassam seus Versos, mas sim o0s constantes lamentos de viver isolado e distante de Roma,
numa terra completamente contraria aos valores da Urbe. Além disso, a atribuicdo do adjetivo
pharetratus aos getas adquire até mesmo um valor épico, ao fazer referéncia as armas usadas
pelos povos barbaros e aos seus habitos bélicos, de modo a constituir uma verdadeira

0pOSiGA0 a0 seu outro emprego, que revela um valor tipicamente elegiaco.®’

87 Sob esse aspecto, observa-se algo semelhante no livro IV da Eneida, quando vocabulos usados no género
elegiaco com sentidos metaforicos adquirem um valor concreto na poesia épica. Assim, as “armas” de Cupido
que ferem o apaixonado, ou mesmo a “arma” do amante ao “guerrear” com sua amada (num vocabulario bélico
com conotagdes sexuais) materializam-se, no contexto épico da Eneida, na espada de Eneias, com a qual Dido se
mata. Igualmente, o sentido metaforico de “morrer de amor” é concretizado literalmente com o suicidio da
rainha cartaginesa, e o “ardor” ou “fogo” da paixdo elegiaca transforma-se no fogo que consome a pira de Dido.
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1.1.2. Metéforas do exilio

Ao longo dos Tristia, a situacdo do exilio é frequentemente referida por meio de
metaforas, que, as vezes, podem inclusive ser ilustradas por exempla mitolégicos. Uma delas,
aqui ja comentada, é a representacdo do exilio como um raio que atingiu Nasdo e golpeou sua
casa. Outras metéaforas presentes na obra, todas elas interrelacionadas, consistem nas imagens
do exilio como queda, morte, naufragio e ferida. Trata-se de uma ruptura na vida de Naséo e,
segundo Videau-Delibes (1991: 275), a imagem da queda mede verticalmente o que a viagem
rumo a Tomos, distante de Roma e situada no extremo do Império, descreve horizontalmente.

A metéfora da queda manifesta-se claramente no seguinte trecho, onde é ainda
associada a metafora da morte:

Vt cecidi, subiti perago praeconia casus
sumgue argumenti conditor ipse mei,
utque iacens ripa deflere Caystrius ales
dicitur ore suam deficiente necem,
sic ego Sarmaticas longe proiectus in oras
efficio tacitum ne mihi funus eat (Tr. V, 1, 9-14, grifo nosso).

Depois de cair, pronuncio o anuncio da queda subita
€ Sou eu proprio o criador de meu drama.

Como a ave do Caistro, a margem estirada -
dizem - chora sua morte com falho canto,

eu, lancado ao longe nos litorais sarmatas,
faco com que meu funeral ndo passe tacito.

E bastante significativo 0 uso do termo casus para descrever a situacdo de Nasdo
exilado. Seu sentido inicial ¢ “queda”, mas o termo pode significar, de modo mais genérico,
também “desgraca” ou “infortinio”, sentidos que parecem prevalecer em varias de suas
ocorréncias nos Tristia.®® No trecho acima, no entanto, o fato de casus ser precedido pelo
verbo cado destaca o sentido concreto de “queda”. De acordo com Videau-Delibes (1991.:
277), a imagem da queda é, além disso, reforcada pela oposicdo, nos versos seguintes, entre o
participio passado proiectus e o participio presente iacens, que constituem, em latim, uma
paronomasia. Enquanto pro-iectus expressa uma ideia de movimento, de algo langcado para a

frente ou para longe, iacens exprime a falta de movimento de algo que jaz. Diante disso, a

Para detalhes acerca da materializacdo de metéforas elegiacas no género épico, ver Harrison (2007: 211) e
Rodrigues (2015: 43). Os tragos principais de uma persona de her6i épico adotada por Nasdo, bem como a
tensdo entre 0s géneros épico e elegiaco nos Tristia serdo discutidos mais a frente, na quarta secao deste capitulo.
%8 Esse sentido mais geral, de “desgraga” ou “infortunio”, pode ser observado em Tr. |, 5, 43 e 45; Ill, 7, 22; IV,
1,40; 1V, 10, 107; V, 12, 16; V, 14, 7.
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estudiosa conclui que a expulsdo sofrida por Nasdo o projeta das alturas para um local onde
ele agora jaz.

E interessante destacar que casus, além de “queda” e “infortdnio”, pode também
significar “morte”. Assim, se inicialmente, N0 primeiro verso, a relacdo entre os termos cecidi
e casus sugeria o sentido de “queda”, o simile, nos versos seguintes, com a ave do Caistro — 0
cisne que canta diante da morte — acrescenta ao termo o sentido de “morte”. De acordo com
Tola (2003: 76), “a lenda de um animal mitico-simbdlico que canta no momento de sua morte
¢ assimilada a situacdo do exilado”,®® e essa imagem do cisne envolve a ideia de morte. A
metafora do exilio como morte se configura plenamente quando, por fim, no ultimo verso
citado, Nas&o se refere ao seu funeral (funus).

Um segundo exemplo da metéafora da queda pode ser notado quando o eu-poético
defende que seus infortunios sdo maiores que os de Homero, de modo que este, em seu lugar,
também teria perdido todo o seu engenho: “Da-me o Me6nio e observa tantos infortunios: /
todo o engenho sucumbird em meio a tamanhos males.” — Da mihi Maeoniden et tot
circumspice casus: / ingenium tantis excidet omne malis (Tr. I, 1, 47-8, grifo nosso). Ao
substantivo casus, no hexametro, ecoa, no pentametro, o verbo excido, formado a partir de
cado, evocando, portanto, no trecho, a imagem da queda.”

Em outra passagem, nota-se que essa metafora se verifica também no emprego do
substantivo ruina, que, formado a partir do verbo ruo (“precipitar-se”, “ruir”, “cair”), tem
como sentido inicial “queda”. Essa acep¢ao do termo ¢ evocada ao serem postos no mesmo
verso cadet e ruina, quando o eu-poético justifica a perda de seu engenho com a afirmacao de

que mesmo Sécrates (réu de Anito), em seu lugar, também seria incapaz de escrever:’

Des licet in ualido pectus mihi robore fultum,
fama refert Anyti quale fuisse reo,
fracta cadet tantae sapientia mole ruinae:
plus ualet humanis uiribus ira dei (Tr. V, 12, 11-14, grifo nosso).

% La leyenda de un animal mitico-simbélico que canta en el momento de su morte es asimilada a la situacién
del exilado.

" A fim de sugerir essa imagem da queda no texto em portugués, casus, quando com sentido de “desgraga”, foi
sempre traduzido como “infortunio”. Pareceu-nos que esse termo, por ter a mesma raiz de “fortuna”, sugere bem
a imagem da queda exatamente por guardar em si um sentido de reviravolta da fortuna. Inclusive, Ernout &
Meillet (1951: 443) observam que, em latim, o termo fortuna pode-se referir a sorte boa ou ma, sendo oposto a
ratio e vinculado a casus. Além disso, o exilio de Naséo foi precisamente uma mudanca em sua fortuna, de
modo que nos Tristia fazem-se presentes vérias reflexdes sobre a instabilidade e mutabilidade da sorte: “pois a
Fortuna da e toma como lhe apraz: / subito, faz-se Iro quem ha pouco era Creso” — nempe dat et quodcumque
libet fortuna rapitque, / Irus et est subito qui modo Croesus erat (Tr. I, 7, 41-2).

™ Observe-se que a comparagao do eu-poético, impossibilitado de escrever na situacdo de exilio devido a perda
de seu engenho, com Sécrates adquire uma coloragdo irdnica, uma vez que o proprio Sécrates ndo escreveu
nada.
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Mesmo que me dés um &nimo de forte firmeza,
qual — diz a fama — foi o do réu de Anito,

0 saber se esfacelara sob tamanho acimulo de ruina:
mais que forgas humanas pode a ira do deus.

Além da metéfora da queda, Videau-Delibes (1991: 284) ainda atribui ao trecho uma
imagem de esmagamento, contida no substantivo mole, que transmite a ideia de que Nasdo é
esmagado por todos os males que enfrenta com o exilio. Ademais, o termo ruina também
aparece como metafora para o exilio: “A causa de minha ruina, a todos conhecida, / ndo
precisa se atestar por prova minha.” — Causa meae cunctis nimium quoque nota ruinae /
indicio non est testificanda meo (Tr. 1V, 10, 99-100, grifo nosso).

Também ocorre de a imagem da queda de Nasdo ser associada a um naufragio: “Ainda
mais, 6 poucos, prestai socorro a minha ruina / e dai porto seguro ao meu naufragio.” — Quo
magis, 0 pauci, rebus succurrite laesis, / et date naufragio litora tuta meo (Tr. I, 5, 35-6,
grifo nosso). Nesse trecho, Nasdo se dirige aos poucos amigos que lhe restaram apds sua
condenagéo ao exilio, pedindo-lhes auxilio por meio de duas metaforas. A primeira delas,
laesis rebus, remete a imagem de Naséo atingido e ferido (laesus) pelo raio de Augusto. A
segunda, por sua vez, consiste em uma metafora nautica, segundo a qual Naséo descreve sua
situacdo como um naufragium e roga aos amigos litora tuta. Por um lado, a expresséo litora
tuta remete, por oposicdo, aos Geticos sinus em que se encontra Nasao (Tr. I, 5, 62). O local
de exilio € caracterizado por praias circundadas por povos barbaros, que a todo tempo fazem
guerra e lancam flechas. Assim, litora tuta poderia se vincular a um pedido do eu-poético para
que seus amigos intercedessem, ajudando-o a conseguir um local mais seguro — “praias
seguras” — para 0 seu exilio. Por outro lado, pode-se pensar também em uma leitura
metaforica da expressdo, reforcada pela metafora do naufragium, de modo que litora tuta
representaria uma salvacdo do naufrdgio/exilio; dai, “porto seguro”, que constitui uma
metéfora para o auxilio prestado pelos amigos.

Essa metafora do exilio como naufragio termina por transformar Nasdo em naufrago:
‘“Nada mais eu devia ter com a poesia; / naufrago, com razdo eu fugia de todo mar.” — Nil
mihi debebat cum uersibus amplius esse, / cum fugerem merito naufragus omne fretum (Tr.
V, 12, 49-50, grifo nosso). Ao longo dessa elegia, Nasdo discorre sobre a perda de seu
engenho e de sua habilidade poética na situacdo de exilio e tenta, além disso, justificar sua
recusa pela poesia, afinal, ela foi uma das causas do exilio. Ou seja, ele pretende evitar a

poesia da mesma forma que, ndufrago, fugiria do mar. Nesse contexto, a metafora do
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naufrdgio acaba por adquirir um valor metapoético, pois, além de representar o exilio, diz
respeito também a ruina da propria poesia de Nas&o.

Essa leitura é reforcada pelo fato de que, na poesia latina, era bastante comum o uso de
metaforas de viagem para designar o processo de criacdo poética, que podia ser apresentado
COmo uma viagem no mar, uma corrida de carruagens ou por meio da simples referéncia ao
caminho percorrido (SHARROCK, 1994: 96-99; VOLK, 2002: 20-21). Para exemplificar a
metafora do navio, Volk (2002: 22), cita duas passagens da Ars amatoria ovidiana:

Pars superat coepti, pars est exhausta laboris;
hic teneat nostras ancora iacta rates (Ov. Ars, |, 771-2).

Parte do trabalho empreendido permanece, parte esta terminada;
que a ancora langada retenha aqui minha barca.

Quid properas, iuuenis? Mediis tua pinus in undis
nauigat, et longe, quem peto, portus abest (Ov. Ars, 1l, 9-10).

Por que te apressas, jovem? Teu navio navega no meio
das ondas, e 0 porto que busco esta bem longe.

No primeiro trecho, esclarece a estudiosa, o poeta finalizou parcialmente sua viagem
(isto é, seu poema) e, tendo lancado a ancora, para, por um momento, em mar aberto. O
segundo trecho retoma essa ideia ao figurar o navio no meio do mar, ou seja, 0 meio da obra
diz respeito ao meio da viagem do poeta. Ora, com base nesse tipo de metafora para
representar a composi¢do poética, o “naufragio” mencionado nos Tristia, sob um viés
metapoético, pode ser compreendido como uma interrupcdo ou um fracasso da atividade
poética de Nasdo. Inclusive, a adocdo de uma mascara de poeta fracassado pelo eu-poético
dos Tristia perpassa boa parte das elegias de exilio, conforme demonstraremos mais a frente.

Desse modo, a metafora do naufragio, na elegia V, 12, pode ser aplicada tanto ao
exilio do eu-poético, cuja vida naufragou ao ser expulso de Roma, quanto ao fracasso de sua
poesia, que, apds ter sido causa de punicdo, ndo mais merece ser praticada. Essa ideia da
poesia, em especial da Ars amatoria, como causa do exilio, € expressa metaforicamente no
verso final da mesma elegia: “Ah, quisera eu ter feito pé daquela minha Arte, / que arruinou
seu mestre desprevenido!” — Sic utinam, quae nil metuentem tale magistrum / perdidit, in
cineres Ars mea uersa foret! (Tr. V, 12, 67-8).

E bem significativo o emprego do verbo perdo para designar o que a Ars causou a seu

magister amoris, uma vez que ele significa “perder”, mas também tem os sentidos de
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“arruinar” e “matar”. Sob esse aspecto, o exilio ¢ compreendido como uma morte para o
poeta. Ademais, o prefixo per-, formador do verbo per-do, faz-se presente ainda no verbo per-
eo (“morrer”, “perecer”’), também muito comum na obra. Desse modo, a metafora da morte

sera amplamente explorada na coletanea:

Scit quoque, cum perii, quis me deceperit error,
et culpam in facto, non scelus, esse meo (Tr. 1V, 1, 23-4, grifo nosso).

Bem sabe, quando pereci, que erro me enganou
e que ha culpa, ndo crime, em meu ato.

Hanc quoque qua perii culpam scelus esse negabis,
si tanti series sit tibi nota mali (Tr. IV, 4, 37-8, grifo nosso).

E negaras ser crime a culpa pela qual pereci,
se conheceres a série de tamanhos males.

A situacdo do exilio é referida como o perecimento do eu-poético. Apos designar seu
ato como culpa (culpa) ou erro (error), mas jamais crime (scelus), Naséo afirma ter perecido
por causa dele. Assim, observa-se que ambas as causas do exilio — carmen et error — séo
apresentadas como motivos da morte de Naséo.

Essa imagem do exilio como morte pode ser observada, aléem disso, quando o eu-
poético tenta justificar ao amigo a quem se dirige 0 motivo de seus poemas conterem apenas

lamentacdes:

Interea nostri quid agant nisi triste libelli?
Tibia funeribus conuenit ista meis.
"At poteras, inquis, melius mala ferre silendo
et tacitus casus dissimulare tuos." (Tr. V, 1, 47-50, grifo nosso).

Até I, o que, sendo tristeza, poderiam obrar meus livrinhos?
Essa flauta convém aos meus funerais.

“Mas podias, dizes, em siléncio suportar melhor
os males, e disfarcar tua queda calado”.

A aproximacéo do exilio a morte ocorre pela referéncia aos “funerais” (funeribus) do
eu-poético e pela mencdo da tibia, tipo de flauta tipicamente usada nos cortejos funebres. A
essa ambientacdo estdo adequados os versos de Nasdo, que contém apenas tristeza (triste).
Ademais, 0 uso do termo casus retoma tanto a metafora da queda, quanto a da morte. Sob esse

aspecto, convem observar a conotacdo funebre do proprio titulo Tristia: “o tema da morte
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aflora [...] a cada pagina. Ele impregna a poesia de uma coloragdo funebre que constitui uma
espécie de plano de fundo permanente” (BOUYNOT apud VIDEAU-DELIBES, 1991: 333)."

Diante disso, o exilio é representado como uma catéastrofe que pds fim a vida de Naséo
em Roma, igualando-se, por isso, a morte. Ou, como defende Darcos (2009: 47), a um
assassinato. Em seu livro Ovide et la mort (2009), o estudioso investiga a fundo a presenca da
tematica da morte nas obras ovidianas, bem como seus efeitos e consequéncias. Apesar da
predomindncia da abordagem biografista e das conclusdes por vezes psicologizantes a que
chega, algumas das consideracdes desse autor merecem ser comentadas. Um primeiro aspecto
interessante observado por Darcos (2009: 49) é o fato de o percurso de Nasdo rumo ao Ponto
Euxino ser descrito nos Tristia como uma espécie de catabase, um caminho repleto de
armadilhas e do qual ndo € possivel retornar: “Ele faz a viagem de que ndo se retorna: ‘eu,
todavia, para sempre estarei privado do solo patrio” (Tr. I, 5, 83), e esse deslocamento
irreversivel € outra maneira de morrer, mais terrivel e mais lenta do que aquela a que ele
quase se entregou”.”” Além disso, a prépria descricdo que Nasdo faz do lugar de exilio,
marcado fortemente pelo gelo e pelo frio, 0 aproxima do mundo dos mortos, que, entre 0s
latinos, caracterizava-se pelo frio penetrante, pelos pantanos estéreis e pela palidez
(DARCOQOS, 2009: 54). Isso também é evidenciado por Videau-Delibes (1991: 361), que
menciona uma “descricdo funebre da regido de Tomos”: ‘“Nasdo estd encerrado em um
universo a imagem do mundo subterraneo das Metamorfoses, imovel e estéril, assim como um
morto na terra”.’* A estudiosa (1991: 360) ainda lista as qualificacdes de defunto diversas
vezes aplicadas a Nasdo ao longo da obra: ele é ademptus (Tr. I, 1, 27), “que partiu”,
“falecido”; infelix (Tr. I, 1, 4 e 111, 1, 6), “desventurado”, “desditoso”; deploratus (Tr. I, 3, 46
e II1, 5, 8), “digno de ser chorado™.

Essas aproximacdes parecem potencializar a metafora do exilio como uma morte para
Nasdo, uma ruptura em relacdo a vida levada em Roma. Assim, ao representar-se exilado, o
eu-poético assume uma mascara de luto e tristeza, preenchendo seus versos de lamentaces.
No entanto, as elegias dos Tristia revelam-se, ao mesmo tempo, repletas de referéncias
literarias e sdo perpassadas pela ironia, conforme discutiremos mais a frente. Diante disso,

parecem-nos problematicas as conclusbes de Darcos a respeito da presenca da morte nos

2 Le theme de la mort affleure [...] a chaque page. Il imprégne la poésie d’une teinte funébre qui constitue
comme un arriere-plan permanent.

31 fait le voyage dont on ne revient pas : ‘At mihi perpetuo patria tellure carendum est’ (Tr. I, 5, 83), et ce
déplacement irréversible est une autre maniere de mourir, plus terrible et plus lente que celle qu’il a failli se
donner.

™ 1...] description funébre du pays tomitain. Nason y est enfermé dans un univers presqu’a l'image du monde
souterrain des Métamorphoses, immobile et stérile, ainsi qu ‘un mort dans la terre.
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Tristia, uma vez que ele ndo interpreta sua ocorréncia como uma metéafora da situacdo de

exilio, mas como uma real mortificacdo do poeta:

A simbologia recorrente do mundo polar atesta que Ovidio sentiu e
experimentou fisicamente a consumacdo mortal, que seu corpo o levava
obstinadamente & paralisia moral, intelectual e até artistica que lhe havia
custado o exilio. Completamente circunscrita e cercada, como ilustra seu
estilo 7oslesta época, sua vida esfria e se apaga lentamente (DARCOS, 2009:
60-1).

Esse tipo de abordagem, além de atribuir ao autor-empirico elementos que, na
verdade, dizem respeito a personagem Nasdo, envereda por uma leitura psicologizante, visto
que compreende o estilo como um reflexo da vida do poeta. Ademais, 0 estudioso parece se
equivocar ao definir o estilo ovidiano das obras de exilio como inferior literariamente em
razdo de uma tematica funebre e de tons depressivos (DARCOS, 2009: 51), uma vez que
desconsidera, nos Tristia, a presenca constante da ironia, bem como a permanéncia de
elementos formais da elegia amorosa, devidamente adaptados ao contexto de exilio, conforme
demonstra a tese de Videau-Delibes (1991).

N&o obstante, ha também apontamentos proveitosos feitos pelo autor. Por exemplo,
Darcos (2009: 62) caracteriza Nasao como um “fantasma errante que sobreviveu aos defuntos
mal honrados”, vinculando o protagonista as “almas perturbadas, mal enterradas ou jamais
circundadas pelo minimo culto funerario, condenadas a errar lugubremente”.76 Sob esse
aspecto, Nasdo é um morto-vivo, pois, apds a morte metaférica experienciada com o exilio,
ele continua a viver em Tomos, embora ndo considere a situagdo propriamente como vida:
“diras que vivo, mas negaras que estou salvo” — uiuere me dices, saluum tamen esse negabis
(Tr. 1,1, 19). A esse respeito, Videau-Delibes (1991: 363) defende que a existéncia que Nasédo
leva depois da “queda” ¢é incompleta, consiste em uma situacdo intermediaria entre a vida e a
morte: “morrer no exilio ou no mar € perder o corpo sem que nenhum gesto, nenhuma lagrima
dos vivos, nenhuma marca duradoura, timulo ou epitafio, testemunhe sua existéncia anterior;

é estar privado tanto da vida quanto da morte” (1991: 364)."

> |e symbole récurrent du monde polaire atteste qu’Ovide a physiquement senti et éprouvé la consomption
mortelle, que son corps le ramenait obstinément & la paralysie morale, intellectuelle, artistique méme, que lui
valait son exil. Totalement circonscrite, encerclée, comme lillustre son style d’alors, sa vie se refroidit et
s éteint lentement.
® Ce fantdme errant qui survit aux défunts mal respectés. L’Antiquité nous a souvent présenté ces dmes
perturbées, mal ensevelies ou jamais entourées du moindre culte funéraire, condamnées a errer lugubrement
[l |

Mourir en exil ou mourir sur mer est perdre son corps sans qu’aucun geste, aucune larme des vivants, aucune
trace durable, tombeau ni épitaphe, ne témoigne que nagueére il a é#é; ¢ ’est étre privé et de la vie et de la mort.
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Além das metaforas da queda, do naufrdgio e da morte, o eu-poético do Tristia
também descreve o exilio como uma ferida: “Meu peito nota a antiga ferida como se nova, /
e por meu seio escorre chuva de triste dgua.” — Corque uetusta meum, tamquam noua,
uulnera, nouit, / inque sinum maestae labitur imber aquae (Tr. 1V, 1, 97-8, grifo nosso). Esse
verso € significativo sobretudo devido as aliteracbes de uetusta e uulnera e a figura
etimoldgica em nouit e noua, que se mostram perceptiveis da mesma forma que a antiga
ferida é ainda sentida por Nas&o."

Convém observar, além disso, que Nasdo atribui a causa da ferida (e, portanto, do
exilio) aqueles livrinhos que o arruinaram: “A mim, deleitam-me os livrinhos, embora
nocivos, / e aquele dardo que me feriu, amo.” — Nos quoque delectant, quamuis nocuere,
libelli, / quodque mihi telum uulnera fecit, amo (Tr. 1V, 1, 35-6, grifo nosso). Nesse distico,
alem da metéfora da ferida, ampliada pela presenca do termo telum, que representa a poesia
metaforicamente como a arma causadora da ferida, had também uma sugestdo da metéafora da
morte, devido ao emprego do verbo noceo, que possui a mesma raiz de nex (“morte”,
“assassinato”) e de necare (“matar”). No entanto, por mais que seus carmina tenham-lhe
custado o exilio, Nasdo nao se vé capaz de deixar de escrever.

Além disso, as metaforas para o exilio sdo, por vezes, acompanhadas de exempla
mitoldgicos que as ilustram. Ao referir-se, por exemplo, a ferida que Augusto lhe fizera com a
ordenacdo do exilio, Nasdo a compara a ferida que Aquiles causara a Télefo: “Pois ninguém
ou somente quem me fez a ferida / pode, a0 modo de Aquiles, cura-la.” — Namque ea uel
nemo uel qui mihi uulnera fecit, / solus Achilleo tollere more potest (Tr. I, 1, 99-100, grifo
nosso). Télefo era rei da Misia e foi ferido pela lanca de Aquiles na Guerra de Troia. Uma vez
que sua ferida ndo cicatrizava, obteve do oraculo de Delfos a resposta de que somente a lanca
que o havia ferido poderia cura-lo. O caso de Nasdo € similar: ferido pelo raio de Augusto,
seu exilio apenas poderia ser revogado mediante a ordem do imperador. A comparacdo entre
as personagens torna-se ainda mais sugestiva devido a aproximacao de Augusto a Aquiles. O
herdi homérico é caracterizado, ja no primeiro verso da lliada, por sua colera ou ira (ménis),
assim como Augusto é referido nos Tristia como um deus possuidor de ira. Ora, essa
associacdo atribui um carater épico a situacdo do exilado, de modo a ampliar a dimensédo de

seus males.

® Por isso, exploramos na traducdo para o portugués a sonoridade dos termos, ainda que empregando
procedimentos diferentes dos do latim: a aliteracdo em uetusta e uulnera foi transformada na rima de “antiga” €
“ferida”, ao passo que a figura etimoldgica foi modificada para a aliteragdo de “nova” e “nota”.
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As comparagOes e exempla mitologicos, portanto, enfatizam e ilustram as metaforas
usadas para descrever a situacdo de Nasdo. Uma sintese esclarecedora desses recursos é
percebida em uma longa sequéncia de versos da elegia I, 1, quando o eu-poético dirige uma
série de recomendacdes a seu livro, que parte para Roma. Em determinado momento, Nasdo

relembra o raio que Ihe fora lancado desde o Palatino e, por isso, expressa ao livro seu temor:

Terretur minimo pennae stridore columba
unguibus, accipiter, saucia facta tuis;
nec procul a stabulis audet discedere, si qua
excussa est auidi dentibus agna lupi (Tr. I, 1, 75-78).

Ao minimo estridor de asas, aterroriza-se a pomba
ferida por tuas garras, 6 gaviao.

Nem ousa apartar-se muito do redil a ovelha que
foi arrancada dos dentes de avido lobo.

Os dois primeiros disticos da sequéncia apresentam similes do mundo animal
vinculados a metafora da ferida. Nasdo se compara a pomba saucia facta pelas garras do
gavido ou a ovelha que ja experimentou os dentes do lobo. O distico seguinte, por sua vez,
retoma a metafora da queda a partir do mito de Faetonte: “Faetonte, se vivesse, evitaria o céu,
/ e os cavalos que tolo ansiara, ndo desejaria tocar.” — Vitaret caelum Phaethon, si uiueret et
quos / optarat stulte, tangere nollet equos (Tr. I, 1, 79-80). Filho de Apolo e de Climene,
Faetonte desejou guiar o carro de fogo de seu pai. Porém, em meio ao percurso do Sol, perdeu
0 controle sobre as rédeas e os cavalos e, ameacando incendiar toda a terra, foi atingido pelo
raio de Jupiter, que assim impediu a catastrofe. Golpeado pelo raio, o corpo de Faetonte
precipita-se das alturas e cai no rio Eridano (Ov. Met. I, 750-II, 366). Ora, assim como
Faetonte, também Nasao fora atingido pelo raio de um Jupiter-Augusto, que causou a queda
do eu-poético ao lanca-lo das alturas de Roma rumo a barbara Tomos. E interessante notar
que o distico seguinte menciona exatamente as “armas de Jupiter” experimentadas por Nasdo,

atacado por “fogo hostil” (Tr. I, 1, 81-2). A metéfora do raio, segue-se a do naufragio:

Quicumque Argolica de classe Capharea fugit,
semper ab Euboicis uela retorquet aquis,
et mea cumba, semel uasta percussa procella,
illum, quo laesa est, horret adire locum (Tr. I, 1, 83-6).

Qualquer um da frota argoélica que escapou de Cafareu
sempre desvia as velas das dguas da Eubeia;
minha barca, uma vez batida por borrasca desmedida,
horroriza-se de ir ao lugar em que foi avariada.
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A metéafora é introduzida por meio do exemplum mitolégico: a frota de Ajax, que
naufragou no promontério de Cafareu quando retornava de Troia, é comparada a situagéo de
Nasdo, que, metaforicamente, conduz uma “barca” atingida por enorme tempestade. Além do
vocabulario nautico empregado no trecho (classe, Capharea, Euboicis aquis, uela, cumba,
procella), que remete a metdfora do exilio como naufragio, ha também elementos que
apontam para as metéforas do raio e da ferida: a referéncia a uma tempestade (procella) que
atinge a barca, o emprego do participio passado percussa, que transmite a ideia de “bater com
forga”, “golpear completamente”, e a presenca da perifrase verbal laesa est, que se associa a
ideia de “ser ferida”. A forca dos golpes sofridos por Nasdo ¢ inclusive expressa poeticamente
por meio da aliteracéo de oclusivas em procella e percussa.”

Por fim, deve-se mencionar que a metafora da queda é novamente referida, desta vez
por meio do exemplo de fcaro, inserido ao fim da sequéncia: “Enquanto aspirava s maximas
alturas com frageis asas, / Icaro deu nome as aguas do mar.” — Dum petit infirmis nimium
sublimia pennis / Icarus, aequoreis nomina fecit aquis (Tr. I, 1, 89-90). O exemplum ¢
apresentado em meio as recomendacdes de Nasdo a seu livro, ao alerta-lo para nédo se arriscar
as alturas do Palatino, morada de Augusto, pois o imperador ja havia golpeado o poeta com o
exilio e poderia golpear essa obra que agora chega a Roma. Desse modo, o livro deveria
evitar, em Roma, os lugares vinculados a Augusto, assim como icaro deveria ter evitado voar
muito alto. Porém, o filho de Dédalo, estimulado pela aventura de voar nas asas fabricadas
por seu pai, ousou voar tdo alto, que o sol derreteu a cera que unia as penas, fazendo com que
ele caisse nas dguas do mar. O uso desse exemplum mitoldgico sugere uma aproximacao de
Nasdo a Dédalo, visto que ambos expGem uma série de ensinamentos e recomendacdes, ao
livro ou ao filho. Diante disso, observa-se que a metafora da queda, anteriormente associada a
Nas&o por meio do exemplo de Faetonte, agora se aplica ao livro, que é aproximado de icaro.

Todavia, 0 mais notavel no exemplum de icaro ndo diz respeito apenas a comparacio
entre as personagens por causa da queda. Embora icaro tenha morrido, sua memoria
permanecera perene gracas as aguas do mar Icario, que recebeu seu nome. Do mesmo modo,
apesar de Nasdo ter sido exilado, 0s poemas que escreve e envia a Roma sdo o instrumento
que possui para fazer-se sempre presente na Urbe, sdo 0 recurso para eternizar-se apos a

queda, apds o exilio e mesmo apds a morte.

" Na tradugdo para o portugués, reproduzimos a aliteracdo presente em latim por meio da aliteracdo de /b/ em
“barca”, “batida” e “borrasca”.
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Essas metéaforas usadas para representar Naséo e sua pena contribuem para configurar
uma persona de exilado, assumida pelo eu-poético dos Tristia na maior parte das elegias.®
Distante da Urbe e obrigado a viver nos confins do Império, Nasdo representa o exilio de
modo fortemente negativo: ferida, naufragio, queda, morte. Além disso, o exilado caracteriza
sua situacdo como triste e lamentosa, deplordvel como um funeral, afinal de contas, a
expulsdo de Roma constituiu uma morte metaférica para Naséo.

Essa persona do relegatus, por sua vez, revela ao longo dos poemas da coletanea
diferentes facetas. Desse modo, enquanto exilado, o eu-poético Nasdo apresenta a si mesmo,
no ambito do enunciado (isto é, como personagem), vestindo méscaras diversas: ora como
barbaro, ora como poeta fracassado, ora como (anti)-herdi épico. Sdo precisamente essas
mascaras que constituem o jogo ficcional presente na obra, as quais analisaremos nas

proximas segoes.

8 Conforme seré analisado oportunamente, o eu-poético ainda assume na obra, além da persona de exilado, as
personae de mitélogo e de livro.
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1.2. Naso barbarus: a méscara do estrangeiro

Nos Tristia, conforme se observou na secdo anterior, 0 eu-poético apresenta-se como
exilado e representa sua situacdo por meio de uma série de metéforas, que, por sua vez,
podem ser acompanhadas de exempla mitol6gicos. Embora se manifeste em toda a obra e lhe
garanta a unidade, essa imagem do exilado se desmembra em outros papéis assumidos por
Naséo, que possui, portanto, diversas mascaras. Uma delas consiste no carater de estrangeiro
atribuido ao exilado, ja que ele € um romano que vive em Tomos €, a0 mesmo tempo, passa a
ser visto como barbaro pelos romanos.

A esse respeito, € possivel identificar, ao longo de toda a coletanea, uma nitida oposicdo
entre Roma — sede do império e da civilizacdo — e Tomos, cidade localizada nos confins do
mundo (extremus orbis) e cercada por povos que ndo sdo gregos nem latinos.® E interessante
notar que, até entdo, Roma possuira um papel central na producdo poética de Ovidio (VOLK,
2010: 95). Nos Amores e na Ars amatoria, por exemplo, o cenario principal é a Urbe, e sdo
listados diversos monumentos e ocasides festivas adequados aos encontros amorosos. NOos
livros finais das Metamorfoses, é abordada a histdria romana: narra-se sobre Eneias (livros XIII
e X1V), fundador mitico da cidade; sobre a apoteose de Romulo (livro XI1V); sobre Numa (livro
XV), um dos reis da cidade; e sobre as apoteoses de César e — ainda a se efetuar — de Augusto.
Nos Fastos, a maneira de uma narrativa etiologica, séo apresentados ritos e tradigdes vinculados
aos monumentos da cidade e explicacfes de ordem politica, historica e cultural. Ora, também na
poesia de exilio, Roma tera papel fundamental, mas como oposto de Tomos, local do

estrangeiro, do barbaro.®

8 Fazia parte da tradicdo da etnografia antiga colocar a terra do proprio escritor (Grécia ou Roma) no centro do
mundo, ao passo que o que estava fora do centro era considerado barbaro. Geary (apud BARTMAN, 2011: 229)
esclarece que o conceito de “barbaro” foi uma invengdo greco-romana, projetada sobre todo um conjunto de
povos vivendo além das fronteiras do Império. Murphy (2004: 20), analisando as etnografias presentes na
Hist6ria Natural, destaca que Plinio considera Roma como centro e parametro: Roma é o lugar para o qual tudo
flui, onde o valor das coisas boas de todas as regides é estabelecido. Além disso, nota-se que, quanto mais
distante do centro habitavam os povos, maior era o grau de barbarie a eles atribuido. 1sso é perceptivel, por
exemplo, no De Bello Gallico, ja que César considera os gauleses da Prouincia romana como menos barbaros,
dada sua proximidade e contato comercial com 0s romanos, enquanto os belgas e germanicos, geograficamente
mais distantes, sdo ditos mais barbaros. Para mais detalhes sobre as rela¢des entre etnocentrismo e etnografias
antigas, ver Borca (2003: 69-88).

8 A descricdo de Tomos como uma espécie de antipoda de Roma pode ser aproximada da figura da inverséo
que, segundo Hartog (2014), € um dos procedimentos de uma retdrica da alteridade presente na apresentacéo e
na descri¢do dos povos ndo gregos nas Historias, de Herédoto. Nesse sentido, as descri¢des ovidianas dos povos
e do local de exilio parecem seguir o mesmo funcionamento das narrativas etnogréficas de
historiadores/viajantes comentadas por Hartog (2014: 243-244): “Para traduzir a diferenga, o viajante tem a sua
disposi¢do a figura cdmoda da inversdo, em que a alteridade se transcreve como um antiproprio. Entende-se que
as narrativas de viagem e as utopias recorram abundantemente a isso, j& que essa figura constréi uma alteridade
‘transparente’ para o ouvinte ou leitor. Ndo ha mais a e b, mas simplesmente a e o inverso de a”.
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Essa oposicdo entre Roma e Tomos pode ser notada também no ambito do sujeito
exilado, que experimenta uma condi¢do ambigua, entre o lugar de origem e o lugar de destino,
sendo simultaneamente romano e béarbaro. A esse respeito, Said (2003: 59) destaca que 0s
exilados tém uma “pluralidade de visdo”, uma espécie de “consciéncia de dimensdes
simultdneas”, que poderia ser denominada “contrapontistica”: “Para o exilado, os habitos de
vida, expressdo ou atividade no novo ambiente ocorrem inevitavelmente contra o pano de fundo
da memoria dessas coisas em outro ambiente. Assim, ambos 0s ambientes sdo vividos, reais,
ocCorrem juntos como no contraponto”. Diante disso, convém primeiramente investigar a imagem
construida nos Tristia acerca do estrangeiro que habita as regiGes de Tomos, para, a seguir,
analisar a influéncia desse local de exilio sobre a imagem do préprio eu-poético, que adota uma

méscara de estrangeiro.

1.2.1. Os povos do Ponto: o estrangeiro como representagdo da barbarie

A cidade de Tomos, local do exilio ovidiano, ficava as margens do Ponto Euxino, junto
a foz do rio Istro (atual Danubio). A regido é descrita como barbara terra (I11, 1, 18; 111, 3, 46;
IV, 4, 86), barbara tellus (111, 11, 7; V, 2, 31) e é cercada por barbarus hostis (I11, 10, 54; 1V, 1,
82) e barbara turba (V, 10, 28), que falam uma barbara lingua (V, 2b, 23). A primeira acep¢éo
do termo barbarus em latim (e também em grego) ¢, de fato, “estrangeiro”, aquele que nao
falava (ou apenas balbuciava) grego ou latim. A partir dai, surge uma segunda acepcao, com a
ideia de “rude”, “inculto”, “ndo civilizado” (GLARE, 1968: 225), que tambem parece se aplicar
a0s termos acima destacados.®

No entanto, na medida em que sdo consideradas outras caracteriza¢cBes dos povos e da
regido do Ponto, evidencia-se, em alguns contextos, um terceiro significado do termo, com a

29 (13

ideia de “feroz”, “cruel”, “selvagem™: dira regione (“regido funesta”, Tr. Ill, 3, 5), infestos

8 As transformacdes do conceito de barbarie no ambito do Império Romano, do século 111 a.C. até o declinio do
paganismo, sdo discutidas por Gouvéa Junior (2012). E interessante observar que, enquanto o modelo grego
considerava o aspecto linguistico como traco de distingdo entre barbarie e civilizagdo, no contexto romano, a
partir do periodo republicano, ganha destaque para a diferenciagdo entre barbaros e civilizados o conceito de
humanitas, que possuia diversos significados: “o sentimento de unido dos homens”; a cultura, tanto em sentido
objetivo, consistindo na “propria civilizagdo como um conjunto de valores, de feitos e de monumentos artisticos,
filosoficos e religiosos”, quanto em sentido subjetivo, abordando “o refinamento individual adquirido por meio
do estudo, do contato com as artes e com a filosofia”; uma conduta pautada na justi¢a e no rigor, correspondente
a nocdo grega de philantropia (2012: 9-10). Em suma, humanitas era “o que tornava os homens profundamente
humanos, aptos a viver em sociedade e afastados da animalidade” (GOUVEA JUNIOR, 2012: 9). Ainda segundo
0 estudioso (2012: 11-12), essa nogdo de humanitas serd precisamente o parametro usado pelos romanos na
avaliacdo dos costumes e do grau de civilizagdo dos povos vizinhos (por exemplo, gauleses e germanicos)
conquistados mediante a expansdo das fronteiras romanas a partir de Julio César.
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Getas (“getas hostis”, Tr. 1ll, 14, 42), rigidos Getas (“rijos getas”, Tr. V, 1, 46), saeuo hoste
(“inimigo cruel”, Tr. V, 2, 32), crudis Getis (“getas cruéis”, Tr. V, 3, 8), Marticolamque Geten
(“getas cultuadores de Marte”, Tr. V, 3, 22), male pacatis Getis (“getas mal pacificados”, Tr. V,
7, 12). Nesse sentido, é possivel notar uma transferéncia da dureza e rigidez do cenario de
inverno (descrito sobretudo na elegia 11, 10) para os habitantes do local, como se eles fossem
uma extensdo do lugar em que vivem (VIDEAU-DELIBES, 1991: 138-9). A esse respeito,
Williams (2002: 348) afirma que “Ovidio explora de forma convencional a teoria bastante
comum na Antiguidade de que o carater de um povo se vincula diretamente ao ambiente fisico
e ao clima”.®* Assim, a ideia de auséncia de civilizacdo, somada & de brutalidade, manifesta-se,

por exemplo, quando o eu-poético apresenta sua localizagdo:

Me sciat in media uiuere barbaria.
Sauromatae cingunt, fera gens, Bessique Getaeque,
quam non ingenio nomina digna meo!
Dum tamen aura tepet, medio defendimur Histro:
ille suis liquidis bella repellit aquis (Tr. 111, 10, 4-8, grifo nosso).

Saiba que vivo em meio a barbarie.

Cercam-me 0s sarmatas, povo feroz, os bessos e 0s getas,
nomes quao indignos de meu engenho!

Enguanto a brisa é morna, defende-nos o Istro no meio:
liquido, ele afasta as guerras com suas aguas.

Os povos que habitam a regido, separados de Tomos apenas pelo curso do rio Istro,
caracterizam-se pela belicosidade e pela selvageria (fera gens, bella), de modo que o eu-poético
encontra-se cercado pela barbarie (in media barbaria) e necessita de defesa (defendimur). 1sso é

refor¢ado por sua afirmacéo de que o tempo em que escreve € o exilio, e o lugar é a barbarie —

8 Ovid exploits in a conventional way the familiar ancient theory that a people’s character is directly related to
its physical environment and climate. Com efeito, a associagdo do clima e ambiente as caracteristicas fisicas e
morais dos habitantes de um local constitui um lugar-comum da etnografia antiga, vinculado a teoria de
determinismo geo-climatico que remonta & tradicdo hipocratica, em especial ao breve tratado Sobre os ares, as
aguas e os locais (cerca de 430 a.C.). Segundo Fedeli (2005: 15-16), essa teoria surge com Hipdcrates, mas se
manifesta também em Avristételes, e é transportada para o contexto romano por Posidénio, de modo a se verificar
em Tito Livio, Vitravio, Quinto Curcio, Plinio, o Velho, e Estrabdo. De acordo com Borca (2003: 11), esse
tratado hipocrético constitui, juntamente com as Historias, de Herddoto, o primeiro testemunho néo fragmentado
relativo aos nossos conhecimentos de etnografia antiga. A perspectiva hipocratica baseia-se em uma “lei de
similaridade”, fundada na transferéncia das propriedades do ambiente natural aos homens que nele vivem
(BORCA, 2003: 53), de modo que o clima interfere na conformacéo dos lugares, e ambos, na constituicdo dos
homens. Nessa perspectiva, é lugar-comum na tradicéo etnogréafica que os povos do sul, nascidos em ambientes
quentes, sejam mais frouxos, embora possuam maior refinamento de espirito e criatividade. Os do norte, por sua
vez, menos engenhosos, sao todavia muito mais corajosos. Borca (2003: 87) ainda esclarece que, segundo Plinio,
as populagdes ndrdicas sdo duras e selvagens em razdo do clima rigido e inclemente, ao passo que as meridionais
sdo sabias devido a leveza e mobilidade dos ares. Ora, a descricdo ovidiana dos povos do Euxino parece
aproximar-se dessa teoria de determinismo geo-climatico, j& que a rigidez desses povos, assim como a dos
gauleses de César e dos germanicos de Técito, vincula-se a aspereza do clima frio em que habitam.
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exilium tempus barbariamque locum (Tr. 111, 14, 30). Ademais, os povos localizados na parte
oeste, isto é, na margem ocidental do Ponto Euxino, sdo sanguinarios, conforme fica bem
marcado pela aliteracdo cruor et caedes: Barbara pars laeua est auidaeque adsueta rapinae, /
quam cruor et caedes bellague semper habent. — “Barbara ¢ a terra a oeste, afeita a avida
rapina, / sempre sangue, matanca e guerras a dominam” (Tr. I, 11, 31-2). Sua perversidade fica
ainda evidente em razdo do gosto pela rapina e pela pilhagem, conforme se observa também na
elegia I11, 10, 58: “saqueiam-se os bens ndo vigiados” — incustoditae diripiuntur opes.

Além disso, a barbarie do local de exilio e a mascara de estrangeiro assumida pelo eu-
poético entre povos barbaros sdo corroboradas pela antiga denominacdo do Ponto Euxino. Os
antigos o chamavam de Axenus, termo que, proveniente do grego (&xeinos) e formado a partir
do alfa privativo e do substantivo xénos (“estrangeiro”), significa “inospitaleiro” e até mesmo
“perigoso” (BAILLY, 1969: 83). Diante das descricdes do eu-poético, essa antiga
denominacdo parece, inclusive, ser mais adequada do que Euxinus, que significa
“hospitaleiro”. Nasao, o estrangeiro no Ponto Euxino, é a todo tempo ameagado, seja pelo mar
agitado, seja pelos povos hostis que habitam a terra, o que torna o local completamente avesso

aos hospites, ou seja, “inospitaleiro™:

Frigida me cohibent Euxini litora Ponti:
dictus ab antiquis Axenus ille fuit;
nam neque iactantur moderatis aequora uentis
nec placidos portus hospita nauis adit.
Sunt circa gentes quae praedam sanguine quaerunt
nec minus infida terra timetur aqua.
i quos audis hominum gaudere cruore
paene sub eiusdem sideris axe iacent (Tr. IV, 4, 55-62, grifo nosso).

Retém-me os gélidos litorais do Ponto Euxino:
ele foi chamado Axeno pelos antigos,
pois nem as aguas se agitam com ventos moderados,
nem a estrangeira nau encontra portos placidos.
Hé& ao redor povos que buscam presas derramando sangue,
nem a terra é menos temida que o inconstante mar.
Aqueles que, como ouves, comprazem-se com sangue humano
situam-se guase sob a érbita do mesmo astro.

Ap06s mencionar os dois nomes ja possuidos pelo local (Axenos e Euxinus), o eu-poético
destaca que a “estrangeira nau” (hospita nauis) ndo encontra portos placidos (placidos portus).
Essa aliteracdo em oclusivas parece enfatizar a negacdo da tranquilidade das aguas, que se
agitam (iactatur) diante dos ventos. Além disso, as aguas sdo descritas como infida, ou seja, ndo

sdo dignas de confianca. Esses elementos contribuem para reforcar a adequagdo do nome
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Axenus (“inospitaleiro”) ao local. E a isso ainda se somam os disticos seguintes, que descrevem
0S pOVoS que cercam a regido como sanguinarios, uma vez que buscam presas derramando
sangue (praedam sanguine quaerunt), e afirmam que ali bem perto situam-se povos que até
mesmo chegam ao ponto de se alimentar do sangue humano (hominum gaudere cruore). Diante
disso, a belicosidade dos povos estrangeiros representa constante perigo, visto que cercam a
cidade, lancando suas flechas ou irrompendo em répidos cavalos (Tr. 1l1, 10, 54-6). Aos olhos
do eu-poético, a guerra é o pior traco que caracteriza o lugar; ela atormenta mais do que o frio
extremo que queima a terra, do que a barbara lingua desconhecedora de termos latinos e do que
o falar grego superado pelo sotaque geta (Tr. V, 2b, 21-6).

Por outro lado, a auséncia de civilizacdo manifesta-se também na aparéncia exterior dos
habitantes da regido: “Voz feroz, rude rosto, perfeita imagem de Marte; nem cabelo nem barba
cortados por mdo alguma.” — Vox fera, trux uultus, uerissima Martis imago; / non coma, non
ulla barba resecta manu (Tr. V, 7, 17-8, grifo nosso). Ora, a barba e os cabelos ndo cortados
sdo clara imagem do carater inculto desses povos e, mais que isso, sinal de sua oposicdo ao
romano, a quem, na Ars amatoria, Nasdo preceitua que “o cabelo e a barba sejam cortados por
mao cuidadosa” — Sit coma, sit tuta barba resecta manu (Ars I, 516, grifo nosso). Observe-se,
inclusive, que o verso da elegia dos Tristia retoma o da Ars, conforme evidencia a presenca dos
mesmos vocabulos, mas inserindo duas negacdes as afirmacdes anteriores. Esse procedimento
de autotextualidade demonstra a autoconsciéncia literaria do poeta, que, ao aludir a sua obra
anterior da Ars amatoria, deixa entrever a instancia de Ovidio, autor-implicito presente na obra.
Ao retomar esse verso, ele faz lembrar, no contexto da poesia de exilio, o aspecto urbano e
civilizado de Roma, de modo a acentuar a oposicao entre a Urbe e Tomos.

Além disso, a pilosidade atribuida aos barbaros aponta para uma animalizacdo desses

povos, que nem sequer sao dignos de serem chamados homens:

Siue homines, uix sunt homines hoc nomine digni
guamque lupi saeuae plus feritatis habent:

non metuunt leges, sed cedit uiribus aequum
uictaque pugnaci iura sub ense iacent.

Pellibus et laxis arcent mala frigora bracis
oraque sunt longis horrida tecta comis (Tr. V, 7, 45-50).

Se [observo] os homens, mal sdo dignos deste nome
e sdo mais ferozes e cruéis que os lobos:

ndo temem as leis, mas a justica cede as forgas,
e jaz vencido o direito sob belicosa espada.

Com peles e largas bragas evitam o frio penoso
e a face selvagem se cobre de longos cabelos.
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Sob essa perspectiva, nota-se que prevalece entre esses povos a lei da forga,
caracteristica do mundo animal, & qual cede a justica. Além disso, as peles que vestem parecem
se estender ao seu préprio aspecto fisico, dados seus longos cabelos (longis comis) e sua face
selvagem (ora horrida). O uso do adjetivo horrida é bem significativo, visto que seu sentido
inicial é de “erigado”, “arrepiado” (em referéncia a pelos), para depois significar “selvagem” e
“horrivel” (ERNOUT & MEILLET, 1951: 534).% Assim, é como se também a face desses
homens manifestasse o traco animal, selvagem em raz&o dos pelos. Isso, porém, ndo se limita ao
aspecto fisico, mas se estende a caracterizacdo dos povos como possuidores de saeua feritas,
uma ferocidade cruel, maior que a dos préprios lobos. Nesse sentido, sdo frequentes os similes

desses povos com animais tipicamente ferozes e cruéis, como lobos e ursos:

Vtque fugax auidis ceruus deprensus ab ursis
cinctaue montanis ut pauet agna lupis,
sic ego belligeris a gentibus undique saeptus
terreor hoste meum paene premente latus (Tr. 111, 11, 11-14).

Como o cervo veloz capturado por avidos ursos,
ou a ovelha cercada por lobos monteses teme,

assim eu, rodeado por povos belicosos de todos os lados,
aterrorizo-me com o inimigo que quase fere meu flanco.

A escolha especificamente desses animais se relaciona, de acordo com Videau-Delibes
(1991: 141), ao fato de o exilio do eu-poético ser em um local situado sob a constelacédo da Ursa
ou sob a orbita licadnia, que fazem referéncia as personagens mitologicas de Calisto e Licado,
metamorfoseados respectivamente em ursa e lobo, animais ferozes e vis, que presidem com sua
bestialidade o destino do lugar de exilio. Assim, o mito se insere na abordagem do local de
exilio, de forma a transporta-lo para além do plano do real.

Diante dos exemplos analisados, 0s estrangeiros que habitam a regido de Tomos — em
especial getas e sarmatas — sdo descritos como povos belicosos, sanguinarios, incivilizados e
mais proximos dos animais. Os homens que la vivem parecem incapazes de se afastar da

animalidade, manifestada em suas faces e vestimentas e em suas praticas e oficios, que nao tém

8 Bartman (2011: 232) comenta que o cabelo longo, espesso, frequentemente despenteado e desgrenhado era um
tropo da descri¢do etnografica do barbaro, ja que o aproximava dos animais e o situava em um estado de
incivilizacdo. Isso se verifica inclusive na estatuaria romana: os gauleses, por exemplo, sdo frequentemente
representados com cabelo emaranhado e espetado, e suas duas mais famosas imagens — “Gaulés moribundo” e
“Gauleses de Ludovisi” — apresentam essa caracteristica (BARTMAN, 2011: 232). Segundo Bartman, esse povo
costumava usar dgua com cal para endurecer o cabelo, fazendo-o ficar arrepiado, de modo a gerar um efeito
amedrontador. Sua cabeleira desgrenhada teria causado tamanho impacto nos romanos que toda a provincia da
Gélia Transalpina ficou conhecida como Galia Comata (“Galia de coma abundante”). Quanto ao uso de
vestimentas de pelos, também os citas, em Virgilio (Georg. 111, 383), sdo assim caracterizados.
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outro objetivo sendo a destruicdo, a pilnagem e o prazer de derramar sangue (VIDEAU-
DELIBES, 1991: 149). E interessante destacar que os romanos da época do regime augustano,
ou seja, da época de Ovidio, ja viviam em um Estado bilingue, que assimilou a cultura grega
com o alargamento das fronteiras, e Roma ja se havia afirmado como poténcia disseminadora
de valores. Segundo Gouvéa Junior (2013: 155-7), nesse contexto, os literatos passam a refletir
sobre 0 povo romano e sua cultura, ja suficientemente solidos na condicdo de hegemonia
civilizacional sob a regéncia de Augusto. Ora, isso fica evidente na forma como o estrangeiro €
apresentado nos Tristia: ele é incivilizado, antipoda da cultura romana e verdadeira ilustracéo da
barbarie.

Por outro lado, no entanto, a descri¢éo ovidiana dos povos do Ponto como belicosos e
sanguinarios, como uma ameaca constante de invasao de Tomos, na verdade pde em xeque a
tdo propagandeada Pax Augusta e as varias alegacOes de hegemonia politica presentes nas Res
Gestae, de Augusto. Por meio de tais descri¢des, 0 eu-poético parece indicar ironicamente o
caréater falho, nesses confins do imperio, do poder augustano, bem como a fragil fundamentacéo
da autoridade imperial e dos limites de seu alcance divino (WILLIAMS, 2002: 371,
CLAASSEN, 2008: 33).

1.2.2. O eu-poéetico entre dois mundos: romano na barbarie e barbaro em Roma

Conforme analisado anteriormente, a imagem do estrangeiro que se constrdi nos Tristia
evidencia muito da visdo romana de hegemonia cultural, que considerava a Urbe o centro de
civilizacdo, ao passo que 0s outros povos™ eram vistos como rudes, incivilizados e bérbaros.
Diante disso, 0 eu-poético faz questdo de destacar sua condicdo de romano em meio aos
barbaros. Por exemplo, ele lamenta o fato de que morrera no exilio, longe da patria, e de que sua
“sombra romana vagara entre as dos sarmatas / e entre manes ferozes sera sempre estrangeira.”
— inter Sarmaticas Romana uagabitur umbras / perque feros manes hospita semper erit (Tr. 111,
3, 63-4, grifo nosso). Observa-se que, nesse caso, 0 termo usado pelo eu-poético para designar

a si mesmo como “estrangeiro” ndo foi barbarus, mas hospes, de modo a ndo implicar o

8 A excecdo, naturalmente, dos gregos, como bem demonstra Horéacio (Ep. Il, 1, 156-157): “A Grécia capturada
capturou o feroz vencedor ¢ levou as artes ao rude Lacio” — Graecia capta ferum uictorem cepit et artes / intulit
agresti Latio [...]. 1sso, todavia, ndo significa a aceitacdo plena e incondicional de todos os elementos da cultura
grega em Roma. Basta recordar, por exemplo, a rejei¢do, liderada por Catdo, o Velho, a embaixada dos filésofos
gregos Carnéades, Critolau e Didgenes, em 155 a.C., bem como as tentativas de expulsio do poeta Arquias de
Roma, a quem, embora grego, a cidadania romana estava sendo negada (ver Pro Archia, de Cicero).
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aspecto negativo de incivilizacdo, afinal, ele é estrangeiro entre os sarmatas exatamente por
Ser romano.

A condi¢do romana também fica manifesta quando Nasao afirma que, embora banido,
seu direito e seu nome de cidaddo foram mantidos e que, no édito de Augusto, ndo figurava o
termo exul (Tr. V, 2b, 12-4). Percebe-se, além disso, a dificuldade de o eu-poético se adaptar
as condicbes do local de exilio, tdo distinto de Roma. Ele ndo suporta o clima, ndo se
acostumou as aguas, e aquela terra lhe desagrada; tanto que ficou doente e, no entanto, a casa
ndo era adequada o bastante, ndo havia nem alimentos préprios a alguém doente nem artes
médicas a que se pudesse recorrer (Tr. I, 3, 7-10).

Ora, € interessante destacar que, se 0s povos do Ponto adotassem uma visdo de mundo
semelhante a romana, que considerava barbaros aqueles que pertenciam a outros ambitos

culturais que néo o grego e o latino, 0 eu-poético seria barbaro entre os getas:

Exercent illi sociae commercia linguae:
Per gestum res est significanda mihi.
Barbarus hic ego sum, qui non intellegor ulli,
Et rident stolidi uerba Latina Getae (Tr. V, 10, 35-8, grifo nosso).

Eles fazem uso de uma lingua comum:
por gestos devo me exprimir.

Béarbaro aqui sou eu, que ndo compreendo coisa alguma,
e 0s getas estupidos riem das palavras latinas.

Na passagem acima, 0 eu-poético assume-se nitidamente como romano e, portanto,
estrangeiro entre os getas. Ele ndo compreende a lingua dos getas (non intellegor) e, ja que
suas palavras em latim (Latina uerba) ndo servem para a comunicacao, ele se exprime por
meio de gestos (per gestum), o que faz com que os povos do Ponto considerem-no barbaro
por ser incapaz de falar a lingua deles. Ora, é como se, no exilio, Nasdo se tornasse um
barbaro, na prépria acepcdo original e onomatopaica do termo — balbuciar, falar meramente
“ba, ba, ba” —, que designa a incapacidade de comunicar-se em uma lingua compreensivel.

No entanto, ao se considerar barbaro em meio aos getas, pode parecer que, a principio,
0 eu-poético inverte os valores romanos e os aplica as avessas, como se ele préprio é que
fosse incivilizado nessa outra sociedade, regida pelos costumes getas. O que se efetua, porém,
é muito mais a transferéncia e a aplicacdo da visdo de mundo romana aos povos estrangeiros.
O geta que considera um romano barbaro, na verdade, o vé com olhos de romano. Afinal, sdo
0S romanos que julgam barbaros os estrangeiros que ndo falam sua lingua. Assim, ao operar
essa transferéncia de valores, evidencia-se ndo uma descrigdo dos povos segundo sua cultura,
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mas a imposicdo de uma visdo de mundo tipicamente romana a eles.’’ Isso também é
perceptivel quando Nasdo afirma parecer poder compor em metros géticos — et uideor Geticis
scribere posse modis (Tr. 111, 14, 48). O conceito de modus e a no¢do de metros baseados em
quantidade sdo caracteristicos da poesia grego-romana. Ao atribuir tal categoria a préatica
poé€tica geta, 0 eu-poético novamente transfere um conceito e uma visdo de mundo (e de
poesia) tipicamente romanos a uma cultura distinta. Tais procedimentos demonstram certa
resisténcia a compreensdo do estrangeiro, ja que ele é sempre interpretado com base em
costumes e valores que n&o correspondem aos seus, mas a viséo de mundo romana.®®

Assim, 0 eu-poético constr6i uma imagem de si como romano ndo apenas ao afirma-lo
no plano do enunciado, mas também por meio da visdo de mundo que deixa transparecer em
seus poemas. E, na condicdo de romano, ele €, portanto, estrangeiro na regido de Tomos. Isso
fica bem marcado quando refere-se a sua musa (isto é, por metonimia, 0s seus poemas) como
“estrangeira” — hospita Musa (Tr. IV, 1, 88) e, a sequir, afirma que, se recitar seus poemas na

terra em que esta, ndo havera ninguém para 0s ouvir ou apreciar:

Sed neque cui recitem quisquam est mea carmina nec qui
auribus accipiat uerba Latina suis.

Ipse mihi—quid enim faciam?—scriboque legoque,
tutaque iudicio littera nostra suo est (Tr. 1V, 1, 89-92).

Mas ninguém ha para eu recitar meus poemas,
nem para acolher nos ouvidos palavras latinas.
A mim mesmo — o que fazer? — escrevo e leio,
e minha letra é absolvida por seu juizo.

8 Algo semelhante ocorre em geral na literatura etnogréfica antiga que discorre sobre o estrangeiro, uma vez que
0 outro é visto frequentemente com base na prépria cultura do escritor, sem que este se descole dela e veja o
estrangeiro por aquilo que ele é. No De Bello Gallico, por exemplo, César aplica termos e conceitos tipicamente
romanos, como plebs e Senatus, aos gauleses (Caes. Gal. |, 31, por exemplo). Isso parece ocorrer sobretudo
quando os gauleses sdo confrontados com os germanicos, de modo a se destacar a selvageria destes em relacéo
aos primeiros, apresentados como mais proximos dos romanos. Igualmente, Hartog (2014: 207-224) comenta
que, nas Histdrias, Herddoto descreve as préticas de matanga de animais entre os citas tendo como pardmetro os
sacrificios gregos. Assim, em comparacdo com as praticas gregas, os “sacrificios” dos citas caracterizam-se ndo
sO pela auséncia do fogo, de primicias e de libagcbes (HARTOG, 2014: 211), mas também pela falta de
derramamento de sangue, ja que o animal ndo é degolado, mas asfixiado (2014: 214). Por sua vez, no contexto
das relacBes entre os citas e as amazonas, estes sdo descritos de acordo com nogdes tipicamente gregas: “As
mulheres citas, as quais sdo confiados os ‘trabalhos femininos’, parecem-se muito com as mulheres gregas. Com
efeito, vivem em suas carrocas, como as mulheres gregas em suas casas. Produz-se, entdo, de novo, o
deslizamento j& apontado: em face das amazonas, os citas tornam-se quase gregos” (HARTOG, 2014: 254). Ora,
em ambos 0s casos, nota-se que o parametro para a descricdo dos povos estrangeiros € a cultura do préprio
escritor.

8 Um excelente exemplo dessa aplicagdo da visdo de mundo e dos valores romanos aos getas se observa na
elegia 1V, 13 das Epistulae ex Ponto. Nela, Nasdo comenta sobre um poema em gético, a respeito da apoteose de
Augusto, que ele teria escrito e declamado na situagdo de exilio. O mais notével é que na elegia é descrita a cena
da recitacdo do poema em gético, de modo que o costume tipicamente romano das recitationes € aplicado aos
povos da regido do Ponto. Mais do que isso, 0s getas incivilizados, ap6s ouvir o poema de Nasdo, teriam movido
suas cabecas e batido suas aljavas como sinal de aprovacao.
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Diante da auséncia de um publico apto a compreender seus versos em latim, Nasdo
afirma que ele proprio € autor e leitor de seus poemas, ele préprio é o critico de seus escritos.
Todavia, a0 mesmo tempo que 0 eu-poético registra sua condicdo romana, ele se submete a
um processo de barbarizacdo, influenciado pelo povo e pelo local do exilio. Esse processo
pode ser claramente observado na elegia Il1, 14. Inicialmente o eu-poético se apresenta como

um estrangeiro em meio aos barbaros:

Non hic librorum per quos inuiter alarque
copia: pro libris arcus et arma sonant.
Nullus in hac terra, recitem si carmina, cuius
intellecturis auribus utar, adest;
Non quo secedam locus est: custodia muri
submouet infestos clausaque porta Getas (Tr. 11, 14, 37-42).

N4o ha aqui montes de livros, para eu me instigar
e nutrir: em vez deles, soam arcos e armas.
Ninguém ha nesta terra, se eu recitar poemas, de cujo
ouvido apreciador eu possa me servir.
N&o ha reflgio: a guarda do muro
e a porta fechada apartam os getas hostis.

O local de exilio, bem distinto da urbana e civilizada Roma, ndo possui livros ou
habitantes que possam compreender a lingua latina ou os poemas de Naséo, ndo possui paz ou
tranquilidade, nem sequer um lugar em que 0 eu-poético possa se esconder. Nesse sentido,
Tomos € marcada pela auséncia daquilo que existe em Roma, de tudo o que é considerado
cultus. Essa auséncia € poeticamente explicitada no trecho por meio da anafora das negativas
nos hexametros: non, nullus, non. Ao contrario de Roma, a cidade se caracteriza pelos perigos
¢ pela guerra: em lugar dos livros, ha “arcos e armas” (arcus et arma), termos cuja aliteracao
parece enfatizar o estado de guerra perene (BONVICINI, 1999: 353); os getas, separados de
Nasdo apenas por um muro e pela porta fechada, sdo designados por sua hostilidade. Os
Versos acima, portanto, estabelecem uma nitida distincdo entre o eu-poético, romano e
civilizado, e os povos do local de exilio, incultos e barbaros. Todavia, nos disticos
imediatamente seguintes, Nasdo aos poucos assume as caracteristicas dos barbaros que o

cercam:

Saepe aliquod quaero uerbum nomenque locumque,
nec quisquam est a quo certior esse queam;
dicere saepe aliquid conanti — turpe fateri! —
uerba mihi desunt dedidicique loqui.
Threicio Scythicoque fere circumsonor ore
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et uideor Geticis scribere posse modis.
Crede mihi, timeo ne sint inmixta Latinis
inque meis scriptis Pontica uerba legas (Tr. 111, 14, 43-50, grifo nosso).

Amiude busco um termo, ou nome ou lugar,
e ninguém ha que possa me informar.
Amiude esforcando-me para algo dizer — torpe confissdo! —
faltam-me as palavras e a falar desaprendi.
Retumbam-me em torno as linguas trécia e citica,
e pareco poder compor em metro gético.
Acredita: temo que ponticas palavras misturem-se
as latinas e as leias em meus escritos.

A repeticdo do vocabulo saepe nos dois primeiros hexametros assinala a grande
frequéncia com que Nasdo passa a ter dificuldades com a lingua latina. Ele se esquece dos
termos e, esforcando-se para falar, ndo encontra as palavras. Isso parece ja anunciar o
processo de barbarizacdo do eu-poético, uma vez que a incapacidade de empregar a palavra

1,29 e os barbaros do local de

articulada e de usar uma lingua é um trago tipicamente anima
exilio, conforme analisamos anteriormente, sdo descritos como animais ferozes e
sanguinarios. Assim, se no primeiro distico o eu-poético ainda é identificado como romano e,
inclusive, destaca o fato de no lugar de exilio ndo haver nenhum conhecedor de latim que
possa lembra-lo das palavras que busca, no ultimo distico citado ele ja se consolida como
barbaro, pois mistura palavras ponticas as latinas. Essa mudanca fica bem marcada na formula
retorica crede mihi, que encabeca o hexametro, pois ela solicita a atencéo e a crenca do leitor
para a conclusdo do processo de barbarizacdo do eu-poético.

Dessa forma, por viver entre povos que desconhecem o latim e cercado pelos sons de
linguas estrangeiras, o eu-poético diz ter desaprendido a falar. A esse respeito, é poeticamente
notavel o fato de que todo o segundo hemistiquio do pentdmetro — dedidicique loqui — é
marcado por uma repeticdo de sons bastante proxima de um balbuciar, de modo a demonstrar
que Nasdo desaprendeu a falar. Além disso, no verso seguinte, merece destaque a imagem
criada pelo emprego do verbo circumsono na voz passiva: € cOmo Sse 0 eu-poético se

ressoasse, fosse invadido e estivesse cercado pelos sons das linguas tracia e citica. A esse

8 A esse respeito, considere-se a perda da fala quando seres humanos sdo transformados em animais nas
Metamorfoses, de Ovidio. Licado, por exemplo, transformado em lobo, ulula e em vao tenta falar (Ov. Met. I,
233: exululat frustraque logui conatur). lo, tornada novilha, aterroriza-se com o som do prdprio mugido ao se
lamentar (Ov. Met. I, 637-8) e, incapaz de falar com o pai, com a pata escreve seu nome no chao, a fim de que
ele a reconhega (Ov. Met. |, 647-50). Actedo, transformado em cervo por ter visto Diana nua no banho, tenta
inutilmente se identificar e gritar aos seus caes, que, ndo o reconhecendo, atacam o préprio dono (Ov. Met. I,
230-1).
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respeito, Salvatore (1991: 13) afirma que “o uso da passiva enriquece 0 verbo com um novo
valor, dilatando seu significado e conferindo uma maior intensidade a imagem”.®

Diante disso, aquele que outrora era poeta romano (Romanus uates) é agora obrigado a
falar muitas coisas no idioma sarmata e, devido ao longo desuso, a custo lhe restam palavras
latinas. Inclusive, muito provavelmente serd possivel encontrar em seus escritos ndo poucas
palavras barbaras, o que ndo é culpa dele, mas do lugar em que esta (Tr. V, 7, 55-60). Assim,
Nasdo é posto em contato com povos que falam apenas gético, sarmata, citio, tracio ou um
grego tornado béarbaro. De acordo com Videau-Delibes (1991: 304), “a modificagdo do
contexto em que Naséo vive se inscreve nele, em sua fala, da mesma maneira que se inscreve
em seu corpo a modificacdo do contexto natural, clima, terra, ar e 4guas, € que 0 ameagam as
armas dos nativos”.%" Influenciado por seu entorno, o eu-poético experimenta um processo de

tornar-se outro:

Non liber hic ullus, non qui mihi commodet aurem
uerbaque significent quid mea norit, adest.

Omnia barbariae loca sunt uocisque ferinae,
omnia sunt Getici plena timore soni.

Ipse mihi uideor iam dedidicisse Latine:
iam didici Getice Sarmaticeque loqui (Tr. V, 12, 53-8).

Aqui ndo hé livros, nem quem me dé ouvidos
ou entenda o que dizem minhas palavras.
Todos os locais sdo barbérie e linguas selvagens,
todos estdo cheios com 0 medo dos ruidos getas.
Eu mesmo parego que desaprendi o latim:
falar aprendi ja em gético e sarmatico.

Nos dois primeiros disticos, o local de exilio é apresentado como barbaro e
incivilizado (barbariae, uocis ferinae). O eu-poético se queixa da auséncia de livros e da
incompreensdo de suas palavras em latim; distinguindo-se, portanto, dos povos da regido de
Tomos. Porém, no ultimo distico, mediante a convivéncia com linguas selvagens e povos
barbaros, o préprio eu-poético apresenta-se como barbaro. Mais uma vez, os aspectos formais
do poema reforcam aquilo afirmado no plano do conteldo: a repeticdo de sons em dedidicisse
Latine sugere o balbuciar do eu-poético, ao passo que 0 verso seguinte, segundo Bonvicini
(1999: 444) “duro e cacofonico”, reproduz o rumor das linguas barbaras. Observa-se, pois,

que Nasdo assume a mascara de um bérbaro.

% I'uso del passivo arricchisce il verbo di una nuova valenza, dilatandone il significato e conferendo una
maggiore intensita all immagine.

1 La modification du contexte oii il vit s inscrit en lui, dans sa parole, de la méme maniére que s’inscrit dans
son corps la modification du contexte naturel, climat, terre, air et eaux, et que le menacent les armes indigénes.
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A esse respeito, evidencia-se uma repetida insisténcia de Nasdo na perda de sua
habilidade literaria em razdo do confinamento linguistico a que foi submetido. No entanto,
apesar da constante mencao do declinio no dominio do latim devido a convivéncia com 0s
barbaros, os criticos modernos tém demonstrado que a escrita ovidiana ndo apresenta
verdadeiros sinais de deteriorizacdo em relacdo ao modelo das obras anteriores (WILLIAMS,
2006: 238). Diante disso, é possivel pensar que essa frequente repeticdo tem como objetivo
reforcar a ilusdo de que a perda das habilidades linguisticas e literarias seja real. Com isso,
pretende-se, mais uma vez, enfatizar a distancia entre o civilizado (representado por Roma e
por Nasdo, antes de ser exilado) e o barbaro (representado por Tomos e por Naséao exilado).
Todavia, na medida em que a leitura das elegias demonstra o contrario do que se é afirmado —
0s textos sdo muito bem estruturados e escritos em latim classico —, é possivel evidenciar um
fingimento poético-retérico do eu-poético, fundado na autoironizagdo de sua situagdo
desesperadora. A perda dos conhecimentos de latim ndo corresponde a uma modificacéo real,
mas a uma metamorfose ilusria do eu-poético, que de romano torna-se béarbaro.*

Ou seja, assim como 0s povos barbaros pareciam ter-se tornado rigidos e duros por
influéncia do local em que vivem (em especial devido ao cruel inverno), também o eu-poético
é influenciado pelo aspecto inculto e incivilizado do lugar. Segundo Videau-Delibes (1991.:
305), falar geta, sarmata ou citico, porém, ndo constitui uma conquista, mas uma situacao de
fracasso recusada, uma submissdo ao meio. Isso chega a tal ponto, que Nasdo experimenta a

transformacéo em outro: ele considera como sua a terra barbara em que agora vive:

Haec igitur regio, magni paene ultima mundi,
guam fugere homines dique, propinqua mihi est;
ague mea terra prope sunt funebria sacra,
si modo Nasoni barbara terra sua est (Tr. 1V, 4, 83-6, grifo nosso).

Esta regido, portanto, quase o fim do grande mundo,
de onde fogem homens e deuses, me é proxima;
perto de minha terra ha ritos funestos,
se é que Nasdo tem como sua uma terra barbara.

Essa mascara do estrangeiro/barbaro é ainda reforcada pela forma como as obras
escritas no exilio sdo apresentadas sendo recebidas em Roma — trata-se, evidentemente, da

construcdo de uma recepcao no ambito ficcional do texto. Na elegia Ill, 1, por exemplo, o

% A esse respeito, Holzberg (2002: 195), analisando mais especificamente Pont. IV, 13, afirma que “a
metamorfose em um poeta geta é, sem dulvida, a ultima sofrida por Ovidio como eu-poético.” — The
metamorphosis into a Getan poet is doubtless the last one that Ovid underwent as a poetic speaker.
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livro, que assume a voz poética, tenta justificar o aspecto rude dos escritos de Nas&o,

atribuindo-os a terra barbara que o poeta agora habita:

Si qua uidebuntur casu non dicta latine,
in qua scribebat barbara terra fuit.
Dicite, lectores, si non graue, qua sit eundum,
quasque petam sedes hospes in Vrbe liber (Tr. 111, 1, 17-20).

Se acaso algum termo parecer ndo latino,
foi em terra barbara que ele escrevia.
Indicai, leitores, se ndo pesa, por onde devo ir
e que pouso procurar, livro estrangeiro em Roma.

No primeiro distico, Nasdo e apresentado assimilando as caracteristicas da terra
barbara em que se encontra. Ora, esse processo de barbarizacdo do protagonista ira se refletir
também na propria obra: o livro, ao assumir a voz poética, identifica-se como um “livro
estrangeiro em Roma” (hospes in Vrbe liber). Ou seja, tanto Nasdo quanto sua obra, aos olhos
romanos, tornam-se estrangeiros. A esse respeito, Videau-Delibes (1991: 306) afirma que
“exilado, o poeta experimenta o sentimento de se tornar outro, de ser invadido pela alteridade.
A expressdo radical desse sentimento de transformacdo em outro € sem ddvida o que ha de
mais original na coletanea do exilio”.®

Em resumo, com base nas passagens discutidas, nota-se que o eu-poético nos Tristia
assume uma posi¢cdo ambigua, simultaneamente presente e ausente, tanto em Roma quanto em
Tomos (WILLIAMS, 2006: 238). Romano em Tomos, ele é considerado estrangeiro pelos
povos barbaros e ndo se adapta a cultura totalmente diferente. Todavia, aos olhos de Roma,
ele se constitui como um exilado que se tornou barbaro, e ndo mais partilha dos valores e da
civilizacdo romanos. Assim, é possivel perceber que, mais do que expressar as dores e
dificuldades enfrentadas por um exilado em terras estranhas, os Tristia discutem a condicéo
do estrangeiro na visdo de mundo romana, em um contexto politico de dominio sobre povos
das mais variadas etnias.

Por outro lado, no plano intratextual, a presenca de afirmacdes do eu-poético a
principio contraditdrias (ora assume-se como romano, ora afirma ter desaprendido a lingua
latina e ter-se barbarizado) instauram um jogo que tensiona duas imagens distintas. Diante
disso, o leitor se v&é em um impasse: qual das afirmacdes deve ser merecedora de crédito? Ora,

tais estratégias textuais apontam para consideracbes metalinguisticas, acerca da propria

% Exilé, le poéte éprouve le sentiment de devenir autre, d’étre envahi par ['altérité. L expression radicale de ce
sentiment de [’aliénation est sans doute ce qu’il y a de plus nouveau dans le recueil de [’exil.
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condicéo do texto como construto literério e da tensdo entre realidade e ficcdo no interior da
obra. Sob esse aspecto, os Tristia, além de discutirem sobre questfes politicas e culturais de
sua época, constituem uma rica reflexdo sobre o préprio fazer textual, questdo que sera

desenvolvida no capitulo 2, a respeito das metamorfoses sofridas pelo proprio texto.
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1.3. Naso indoctus poeta: a mascara do poeta fracassado

Cercado pelos mais diversos idiomas que retumbam em torno, com seus sons géticos,
citicos, sarmatas, enfim, barbaros e incompreensiveis, Nasdo descreve-se a si mesmo como
um estrangeiro que vive isolado entre os povos do Ponto e, a0 mesmo tempo, como um
barbaro para os romanos, na medida em que afirma sofrer um processo de barbarizacdo e de
continua perda de dominio da lingua latina. A esse “isolamento linguistico” (WILLIAMS,
2007: 50) atribuido pelo eu-poético a sua condicdo de exilado, associa-se um “isolamento
cultural”, caracterizado pela auséncia de livros para seus estudos e de publico para ouvir seus
poemas, pela sua gradual perda de ingenium, pela auséncia de polimento em seus versos e
pela inadequacdo do ambiente de exilio & atividade poética (tudo isso, evidentemente,
perpassado por uma forte autoironia, conforme trataremos oportunamente). Assim, se 0
isolamento linguistico de Nas&o configura uma mascara de “barbaro”, seu isolamento cultural
delineia uma mascara de “poeta fracassado”. Essa imagem se fundamenta nas constantes
afirmacgdes de Nasdo a respeito da ma qualidade de seus versos, que carecem tanto de ars
(“arte”, compreendida como técnica, habilidades adquiridas) quanto de ingenium (“engenho”,

compreendido como talento nato, habilidades naturais):

Si tamen ex uobis aliquis tam multa requiret
unde dolenda canam, multa dolenda tuli.
Non haec ingenio, non haec componimus arte:
materia est propriis ingeniosa malis (Tr. V, 1, 25-8, grifo nosso).

Se algum de v0s, porém, perguntar por que canto
muitas dores, muitas dores tolerei.

N4o as compus com engenho, tampouco com arte:
a matéria se engendra nos meus males.

Ars e ingenium eram precisamente os atributos fundamentais e indispensaveis ao bom
poeta de acordo com os valores literarios correntes em Roma no século | a.C. Cicero, por
exemplo, dirigindo-se a seu irmdo Quinto, elogia o De rerum natura lucreciano por possuir
tanto ars quanto ingenium: “Os versos de Lucrécio, como escreves, assim sdo: de muitos
lumes de engenho, mas também de muita arte.” — Lucretii poemata, ut scribis, ita sunt:
multis luminibus ingenii, multae tamen artis (Q. fr. 2, 9, 3, grifo nosso). O proprio Ovidio,
comentando sobre a poesia de Calimaco, considera esses dois atributos como parametros de
avaliagdo: “Embora ndo se destaque pelo engenho, destaca-se pela arte.” — Quamuis ingenio

non ualet, arte ualet (Ov. Am. 1, 15, 14, grifo nosso). O mesmo se verifica a0 mencionar Enio:
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“Enio grandissimo no engenho, rude na arte.” — Ennius ingenio maximus, arte rudis (Tr. 11,
424, grifo nosso).

No entanto, a ocorréncia mais célebre do par ars/ingenium em contexto latino talvez
seja aquela presente na Epistula ad Pisones horaciana: “Se pela natureza se torna louvavel um
carme, se pela arte, / perguntou-se; da minha parte, nem o estudo sem rica veia poética / nem
0 rude engenho vejo a que sejam Uteis; de um, assim, / 0 outro pede apoio, e conjuram
amigavelmente”.** Horacio aproxima natura de ingenium e os associa a uma “rica veia
poética” (diuite uena), imagem de uma fonte transbordante em aguas, para representar o
talento natural em abundancia. Contrariamente, ele vincula a ars a constante aplicacdo aos
estudos (studium) e ao conhecimento adquirido, sendo, portanto, avessa aquilo que é rude,
sem erudicdo. Apesar dessa nitida oposicdo entre os dois atributos, ele conclui que o poema
louvavel deveria reunir ambos.

Essa ideia presente na epistola horaciana remonta, na verdade, a no¢oes difundidas ja
no periodo helenistico. Exemplo disso € o tratado de um certo Neoptolemo de Pario, datavel
do século 111 a.C. e cujos fragmentos foram transmitidos por Porfirio, o qual apresenta como
propriedades do bom poeta a unido de habilidade — techne — e poténcia — dynamis (LAIRD,
2007: 135). Diante disso, ao afirmar-se privado de ars e ingenium, Nasdo apresenta-se, no
ambito do enunciado, como o completo oposto do que era valorizado, ou seja, como um mau
poeta sob a perspectiva da tradicdo literaria.

Esse fracasso do eu-poético fica ainda destacado na descricao por ele feita da matéria
de seus versos, que se limita a repeticdo e reiteracdo de seus sofrimentos e lamentos no exilio.
Assim, ele canta as muitas dores que tolerou (multa dolenda tuli), matéria ingeniosa aos seus
males. O sentido inicial do termo ingeniosus ¢ “apropriado, adequado”, de modo que, nos
versos citados, estabelece-se uma espécie de identidade entre a matéria queixosa das elegias e
as proprias vivéncias dolorosas da personagem poética Nasdo: o assunto é adequado aos
males vividos. O mais interessante, porém, é que ingeniosus forma-se a partir do substantivo
ingenium. Dessa forma, logo apos afirmar que seus versos carecem de ars e ingenium, o eu-
poético diz que a matéria € ingeniosa, por meio de um jogo etimoldgico que parece amplificar
a auséncia de ingenium em Nasdo, como se 0 Unico engenho que lhe restasse fosse aquele
proveniente dos males sofridos. Essa ideia é reforcada pelo fato de que tanto ingenium quanto

ingeniosus sdo formados a partir do antigo verbo geno, que significa “gerar”, “engendrar”
q g g g

* Hor. Ep. Pis. 408-11, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 45: Natura fieret laudabile carmen an
arte, / quaesitum est; ego nec studium sine diuite uena / nec rude quid prosit uideo ingenium; alterius sic / altera
poscit opem res et coniurat amice.
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(ERNOUT & MEILLET, 1951: 483), tornando possivel a interpretacdo de que as desgracas
vividas por Nasdo s&o a fonte de sua poesia, e ndo a arte e o engenho poéticos.® No entanto,
essa afirmacdo de declinio exposta pelo eu-poético no &mbito do enunciado é ironicamente
desmentida pela prépria sofisticacdo da figura etimolégica empregada para expressa-la.*®

Afirmagdes dessa natureza, que o eu-poético expde no plano do enunciado, indicando
sua perda de ars e ingenium e sublinhando a matéria lamentosa de seus versos, foram
responsaveis por despertar uma série de leituras diminuidoras do valor literario dos poemas
ovidianos de exilio, baseadas sobretudo na atribuicdo das declaraces do eu-poético Nasao,
compreendidas ao pé da letra, ao autor-empirico Publio Ovidio Naséo. Darcos, por exemplo,
acredita que “as passagens em que Ovidio deprecia seu talento e se recusa a acreditar em seu
engenho sdo dificeis de se apreciar” (2009: 81)97 e ainda acrescenta que ‘““a analise das
principais obras do exilio ndo contradiz a impresséo que o préprio Ovidio nos lega [...] 0 poeta
reduziu sua visdo, empobreceu sua imaginacdo e pds fim aos seus grandes projetos, como 0s
Fastos interrompidos no meio do ano ou as Metamorfoses” (2009: 90-1).*® A isso se soma a
consideragdo de que “Ovidio ndo inventa mais de verdade” e que “nele o empobrecimento do
estilo e do conteudo esta vinculado, por um lado, as suas indisposicdes e preocupacées, por
outro, a sua desilusdo consigo mesmo” (2009: 91).%° Ademais, citando Henri Bardon, Darcos
(2009: 91) explica que “essas ultimas obras sao nutridas de ‘verdadeiros tiques’,
‘esclerosadas’, e fazem um uso abusivo de repeticdes, nas quais a exploragdo abusiva de
adynaton marca o paroxismo”.'%

Acreditamos, em primeiro lugar, que essas descricbes que Nasdo faz acerca de si
mesmo constituem a mascara de um poeta fracassado, nao se aplicando, pois, ao autor-
empirico. Além disso, é notavel o fato de que tais afirmacdes, feitas no ambito do enunciado,
ndo correspondem ao que se observa no plano da enunciagdo. Assim, embora 0 eu-poético

lamente sua perda de ars e ingenium, a auséncia de livros para alimentar seu espirito e a falta

% Segundo Bonvicini (1999: 402), em nota & traduco italiana dos Tristia, “sdo as proprias desventuras que
criam a poesia” (sono le sventure stesse a creare poesia). Essa ideia é inclusive reforcada pelos versos
anteriores, em que Nasdo justifica o fato de cantar muitas dores porque as sofreu.

% Para manter essa figura etimolégica em nossa tradugéo, optamos pelo uso dos termos “engenho” e “engendra”.
" A dire vrai, ces passages, ol Ovide ravale son talent et se refuse & croire & son génie [...], sont difficiles &
apprecier.

% [’analyse des principales oeuvres d’exil ne contredit pas, pour tout dire, I'impression que nous légue Ovide
lui-méme [...] le poéte a réduit sa vision, appauvri son imaginale, mis un terme & ses grands projets, comme les
"Fastes" interrompus au milieu de [’année ou les "Metamorfoses".

% Cet homme [...] n’invente plus vraiment. On peut penser que 1'appauvrissement de la maniére et du contenu
sont liés [sic] chez lui, d’une part a ses malaises et a ses préoccupations, d’autre part a sa désillusion sur lui-
méme.

100 1.1 ces derniéres ceuvres soient nourries de ‘véritables tics’, ‘sclérosées’, et fasent un usage abusif des
répétitions, dont [’exploitation abusive de I’adunaton marque le paroxysme.
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de polimento de seus versos, suas elegias de exilio parecem demonstrar o contrario: estdo
repletas de similes elegiacos e mitoldgicos, exploram tépoi poéticos, empreendem alusdes
literarias'® e, acima de tudo, fundamentam-se na ironia. Sob esse aspecto, concordamos com
Williams (2007: 2) quanto ao fato de na poesia ovidiana de exilio haver uma voz poética
dissimulada, responsavel por produzir a grande ambiguidade da obra: em uma primeira
leitura, ela parece confirmar cada afirmacdo do eu-poético sobre o efeito doloroso do exilio
em Tomos, dados o “tom monotamente lamentativo e a repeti¢do aparentemente entediante de
procedimentos como adynata, exempla mitoldgicos padrdo e os constantes apelos por auxilio
numa poesia que nao reclama nenhum mérito ou ambigdo artistica” (WILLIAMS, 2007: 1) 102
em outra leitura, porém, a propria poesia de exilio parece minar essas mesmas afirmacdes.
Segundo Williams (2007: 52), isso é perceptivel pelo fato de algumas elegias serem
“autorrefutadoras™ “ha uma discrepancia basica entre a habilidade técnica que Ovidio
demonstra na composicao e sua repetitiva e ndo-ambigua insisténcia na erosdo gradual dessa
habilidade”.'*

Nesse sentido, essas afirmacfes do eu-poético constituiriam, na verdade, uma “pose
ovidiana de declinio poético”, procedimento que Williams (2007) descreveu e discutiu no
segundo capitulo de seu livro. Em concordancia com sua posicdo, pretendemos apresentar
aqui algumas das ideias desse estudioso, paralelamente a investigacdo da imagem que Nasao
constrdi de si mesmo como poeta fracassado. Essa mascara de indoctus poeta, repetidamente
assumida no plano do enunciado, ironicamente desmente-se a si mesma a partir dos proprios
procedimentos empregados na construcao das elegias. Um exemplo disso pode ser observado
no trecho que citamos mais acima. Nasdo confirma seu declinio poético ao dizer que seus
poemas carecem de ars e ingenium. No entanto, 0 emprego precisamente desses termos-
chave, considerados valores poéticos na tradicdo literaria e celebrizados por Horéacio,
demonstra sutilmente a existéncia de autoconsciéncia literaria no ambito da composicdo da
elegia, o que confere coloracéo irdnica a afirmacéo de perda de ars e ingenium.

Diante disso, a fim de ilustrar a retomada irébnica de valores da tradicdo literaria na
constituicdo da mascara de indoctus poeta assumida por Nasdo, estabeleceremos diversos

paralelos com a Epistula ad Pisones, de Horécio, uma vez que essa obra reune de forma

101 0 caréater alusivo presente nos Tristia é abordado, por exemplo, em Williams (2007) e Prata (2007).

102 1.1 his monotonously plaintive tone, his seemingly tedious repetition of standard devices such as adunata
and familiar mythical exempla, his constant appeals for help in verse which claimed no artistic merit or
ambition.

193 There is a basic discrepancy between the technical skill which Ovid displays in their [das elegias]
composition and their repeated and unambiguous insistence on the gradual erosion of that skill.
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sistematica alguns desses valores e sintetiza, em contexto romano, toda uma tradicdo sobre

poética.'®

A esse respeito, Laird (2007: 133) esclarece que a Epistula ad Pisones é o poema
de um dos maiores escritores augustanos, que escreveu a partir de uma duradoura tradicdo de
teoria poética aristotélica e, depois, helenistica. Nao por acaso, Quintiliano, no século I d.C.,
ird denomina-la Ars poetica e afirmard, no prefacio a Institutio oratoria, ter seguido os
ensinamentos de Horacio em seu préprio tratado em prosa, dando testemunho do caréter
prescritivo que a epistola viria a adquirir.'® Ademais, seus ensinamentos eram certamente de
amplo conhecimento a época augustana: Horacio era tdo prestigiado como poeta que foi
escolhido por Augusto para escrever o Carmen Saeculare por ocasido dos Ludi Saeculares.
Porém, conforme veremos, a relacao intertextual entre a epistola horaciana e os Tristia
revela-se altamente irbnica, uma vez que 0s ensinamentos horacianos (e toda a tradicdo
literdria que eles sintetizam) sdo referidos apenas para serem negados ou invertidos
ironicamente. Como explica Williams (2007: 88), a ironia ovidiana exerce um jogo de

ridicularizacdo as custas do didatismo horaciano.
1.3.1. A autodepreciacdo poética

A mascara de Nasdo como poeta fracassado pode ser depreendida pelas suas
constantes afirmacdes a respeito da decadéncia de seu ingenium e da perda de suas forcas, que
resultam na reiteracdo de sua incapacidade de compor versos. Williams (2007: 53) associa tais
ocorréncias a um topos de autodepreciacdo poética,'®® nomenclatura que também adotaremos.
Ele pode ser notado, por exemplo, quando Naséo, ao dirigir-se ao livro que parte para Roma,
alerta-o: “[talvez] seras considerado menor que o valor de meu engenho” — ingeniique minor
laude ferere mei (Tr. I, 1, 36), ou entdo quando pede que seus poemas sejam lidos com vénia —
cum uenia ista legas (Tr. 1V, 1, 104), pois ndo sdo melhores que sua propria situacdo — non

melius quam sunt mea tempora carmen (Tr. 1V, 1, 105). A explicitacio da ma qualidade dos

104 VVideau-Delibes (1991: 369-396) e Williams (2007: 50-99) defendem, inclusive, a existéncia de alusdes a
Epistula ad Pisones, de Horécio, em diversas elegias dos Tristia.
195 Quint. Inst. 1, 2: “Assim, seguindo o conselho de Hor4cio, que, na Ars poetica, recomenda que a publicacio

ndo seja apressada ‘e fique guardada até o nono ano’, eu dava descanso a eles [aos escritos]” — Vsus deinde
Horati consilio, qui in arte poetica suadet ne praecipitetur editio ‘nonumque prematur in annum’, dabam his
otium [...].

196 Segundo Williams (2007: 54), na poesia de exilio, Ovidio ndo emprega o t6pos da autodepreciacio apenas
como um ornamento ocasional, cujo uso € compelido pelos precedentes literdrios, mas torna-o fundamental para
a composicao de sua persona tomitana, ao adaptar o motivo da recusatio do poeta de uires e ingenium
enfraquecidos a uma representacéo do perigoso e aparentemente irreversivel declinio da criatividade poética.
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poemas escritos no exilio se somam as constatacdes do eu-poético acerca do declinio de seu

engenho:

Ingenium fregere meum mala cuius et ante
fons infecundus paruaque uena fuit.
Sed guaecumque fuit, nullo exercente refugit
et longo periit arida facta situ (Tr. 111, 14, 33-6).

Os males secaram meu engenho, que mesmo antes
era fonte infecunda e fina veia.

Mas, qualquer que tenha sido, se esvaiu sem a pratica
e findou, de longa inacdo ressequido.

Na passagem acima, uma metafora aquatica descreve a decadéncia do ingenium de
Nasdo. Ele é considerado uma fons ou uena, que, sem pratica e pela inagcdo, tornou-se arida.
Essa imagem aquatica da veia poética faz lembrar o trecho, ja citado, em que Horé&cio iguala o
ingenium a uma “rica veia poética”, diuite uena (Hor. Ep. Pis. 409).1" No entanto, ao fazer
com que 0 eu-poético caracterize seu ingenium, mesmo nos poemas anteriores ao exilio, como
parua uena e infecundus, Ovidio, o poeta autoconsciente e conhecedor da tradicao literaria,
ironicamente inverte a concepcao corrente a época (exemplificada pelas ideias horacianas),
por meio de sua negacao. A autoconsciéncia literaria ovidiana fica ainda mais evidente se se
considerar a ambiguidade da expressdo parua uena. Por um lado, ela pode designar a perda de
ingenium do eu-poético, conforme esclarecemos. No entanto, por outro, ela pode estar
fazendo referéncia a poesia delgada e fina, defendida por Calimaco e oposta a grande épica.
Sob esse aspecto, além de a expressao constituir uma manifestacdo de opg¢éo poética (no caso,
a escolha da leve e delgada elegia), devido ao seu possivel carater alusivo, ela ainda
demonstraria a ironia da perda de ingenium ovidiana.**®

Essa autodepreciacdo poética se acentua no distico seguinte, que esclarece que, por
menor que o engenho fosse antes, secou completamente diante dos males. De acordo com
Videau-Delibes (1991: 385), a imagem da agua que seca remete as mas aguas de Tomos, de
modo a se observar na coletdnea uma coeréncia entre a descri¢do do local, o corpo do poeta
(varias vezes descrito como debilitado e doente) e a metafora da criacdo poética. Ademais,
nota-se que a falta de pratica (nullo exercente) e a longa inacdo (longo situ), causas da perda

do ingenium, vinculam-se as condi¢cGes em que se encontra o exilado, conforme indicam os

197 De acordo com Videau-Delibes (1991: 384), essa metafora da “veia poética” nos Tristia viria precisamente de
Horécio.

198 |nterpretacéo semelhante é defendida por Williams (2007: 74-75), ao comentar a elegia IV, 2 das Epistulae ex
Ponto.

79



versos seguintes da mesma elegia. Naséo ndo tem acesso a livros, com os quais poderia nutrir
seu ingenium (Tr. I11, 14, 37), ndo tem um publico para ouvir seus poemas (Tr. 111, 14, 39-40),
ndo tem um local tranquilo para se dedicar aos 6cios da composicao (Tr. I11, 14, 41-2).

E interessante observar, além disso, que os verbos usados para referir a perda de
engenho do eu-poético estabelecem uma espécie de gradacdo. No primeiro distico, frango
(“quebrar”, “destruir’’) aponta para uma ruptura em relacdo a situagdo anterior e indica que os
males vivenciados no exilio foram responsaveis pela ruina do engenho de Nas&o.'® No
distico seguinte, por sua vez, menciona-se a fuga (refugit) do engenho e, enfim, como ponto
culminante, a sua morte (periit), metafora bastante significativa se recordarmos que o exilio €
muitas vezes referido nos Tristia como a morte também do eu-poético.

A maéscara de poeta fracassado, que perdeu o seu engenho, reaparece na elegia V, 12,
quando Nasdo emprega a imagem da ferrugem para caracterizar o entorpecimento de seu
ingenium. Apesar dessa explicita afirmacdo no plano do enunciado, a elaboracdo, no ambito
da enunciacdo, dos exempla presentes nos trés disticos seguintes parece desmentir a

mencionada perda:

Adde quod ingenium longa rubigine laesum
torpet et est multo, quam fuit ante, minus.
Fertilis, adsiduo si non renouatur aratro,
nil nisi cum spinis gramen habebit ager;
tempore qui longo steterit, male currit et inter
carceribus missos ultimus ibit equus;
uertitur in teneram cariem rimisque dehiscit,
si qua diu solitis cumba uacabit aquis.
Me quoque despera, fuerim cum paruus et ante,
illi, qui fueram, posse redire parem.
Contudit ingenium patientia longa malorum
et pars antiqui nulla uigoris adest (Tr. V, 12, 21-32).

Acresce que meu engenho, estragado e enferrujado,
entorpece e é bem menor do que foi antes.
Fértil, se ndo lavrado por constante arado,
nada terd o campo, sendo erva e espinhos;
corre pouco o cavalo ha muito inativo
e sera o Ultimo a sair das baias;
torna-se podre caruncho e abre-se em fendas
a barca que muito se ausentou das aguas habituais.
Também eu, pequeno embora antes, ndo esperes
gue eu volte a ser igual a quem eu fora.
Sofrer tantos males esmagou-me o engenho,
e nada mais resta do antigo vigor.

199 A fim de destacar a metafora aquatica presente no texto latino, optamos pelo verbo “secar” na tradugio.
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Os trés similes citados sdo emoldurados pelas consideracdes do eu-poético a respeito
da ruina de seu ingenium. Isso fica bem demarcado pela expressdo latina me quoque,
empregada apds os similes para redirecionar o assunto para 0 eu-poético. Na traducdo,
optamos por manter a expressdo, embora em anacoluto, exatamente para destacar essa
mudanca de perspectiva. Segundo Williams (2007: 58), os exempla apresentados s&o
variacdes dos similes elegiacos do arado, das corridas de cavalo e dos navios, de modo que
esse uso da poesia anterior contribui para que a “pose de declinio poético” exposta no distico

antecedente seja refutada. Além disso, o estudioso esclarece:

Uma vez que os trés exempla sdo convencionalmente familiares, eles
precisam ser revitalizados (cf. renouetur, 23), a fim de evitar a verdadeira
rubigo e torpor que afligem o ingenium de Ovidio (21-2). Os mais
convencionais dos tépoi sdo, portanto, reestruturados para enfatizar a
importancia da regeneracdo criativa (WILLIAMS, 2007: 58).'*°

Diante disso, observa-se que, enquanto Nasdo lamenta a perda de seu ingenium, é
empreendida, no ambito da enunciacdo, ndo apenas a renovacdo dos similes elegiacos, mas
também uma reflexdo de carater metapoético. Assim, a necessidade de renovacgao e exercicio
do ingenium, para que ele ndo entorpeca, ja € executada nesses mesmos Versos que a
sublinham, por meio da renovacdo dos similes elegiacos. Portanto, embora o eu-poético
destaque sua perda de ingenium, os versos da elegia parecem evidenciar exatamente o
contrario.

Ao analisar essa elegia, Williams (2007: 57) demonstra detalhadamente a “falsidade”
da perda de talento ovidiana e ainda afirma que “¢ em um contexto que, paradoxalmente,
lamenta o declinio de seu talento que a facilidade criativa e a técnica alusiva de Ovidio sdo
mais inteiramente ativas”.'** Para tal, o estudioso identifica na elegia uma série de alusdes a
Catulo (em especial aos poemas 65 e 68), as quais, segundo ele, fazem com que a negacédo da
vitalidade de ingenium n&o seja tomada como verdade (2007: 57).'*2 Nesse sentido, parece
bastante produtivo associar, conforme explicitado por Carrara (2005: 15), as declaracGes do
eu-poético sobre a perda de seu ingenium ao procedimento retérico da excusatio, “que, em

Ovidio, adquire o tom de uma irdnica falsa modéstia”.

119 Since these three exempla are conventionally familiar, they must be revitalized (cf. renouetur, 23) so as to
avoid the very rubigo and torpor which afflict Ovid’s ingenium (21-2). The most conventional of poetic topoi are
therefore restructured to emphasize the importance of creative regeneration.
19t is in a context Which, paradoxically, laments the decline of his talent that Ovid’s creative facility and
allusive technique are most fully active.
12 A anélise aprofundada da “pose de declinio poético” na elegia Tr. V, 12 pode ser encontrada em Williams
(2007: 54-9).
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Essa dissimula¢do do eu-poético, que assume uma mascara de poeta fracassado, mas
revela-se exatamente o contrario, também pode ser observada na elegia V, 1, quando Nasdo
simula um dialogo com um amigo seu e, nesse contexto, confessa a ma qualidade de seus

versos escritos no exilio:

"At mala sunt.” Fateor. Quis te mala sumere cogit?
Aut quis deceptum ponere sumpta uetat?

Ipse nec emendo, sed ut hic deducta legantur;
non sunt illa suo barbariora loco,

nec me Roma suis debet conferre poetis:
inter Sauromatas ingeniosus eram (Tr. V, 1, 69-74).

“Sédo, porém, ruins”. Confesso. Quem te obriga a 1é-10s?
Ou quem proibe que, enganado, os largues?

Sequer os corrijo: como daqui fiados, sejam lidos;
nao sdo eles mais barbaros que o lugar,

nem Roma deve me comparar a seus poetas:
entre 0s sdrmatas eu era talentoso.

O eu-poetico, ao afirmar que ndo corrige seus versos e que 0s envia tal como foram
produzidos, revela a auséncia de ars em sua obra. Portanto, é possivel dizer que sua postura
opde-se a perspectiva horaciana de revisar 0s escritos por muitos dias e corrigi-los até a unha
aparada dez vezes.'™® Conforme discutiremos na préxima secdo, esse ndo polimento dos
versos, além de ser atribuido as obras do exilio, também é aplicado as Metamorfoses (Tr. I, 7).
No trecho acima citado, isso € sutilmente relembrado por meio da metafora téxtil usada para
representar a escrita poética, procedimento bastante comum na poesia do periodo augustano.
Os carmina de Nasao escritos no exilio foram deducta (“fiados™), mesmo verbo empregado
no proémio das Metamorfoses para designar a producdo dessa obra mediante o auxilio divino:
“inspirai minha empresa e, desde a origem primeira do mundo / até meus tempos, continuo
poema fiai! (deducite)” (Ov. Met. I, 3-4)."** E interessante notar que essa metafora do fazer
poético como “tecelagem” ainda destaca, segundo Sharrock (1994: 143-144), as
caracteristicas de leveza, delicadeza e cuidado na composicdo dos versos, atributos
tipicamente calimaquianos.

Além disso, Nasdo justifica e tenta minimizar a ma qualidade de seus poemas e a
auséncia de ars ao considerar seus versos menos barbaros que o local de exilio. 1sso,

inclusive, é expresso por uma aguda ironia: logo apos dizer que seus versos sdo ruins, o eu-

13 Hor. Ep. Pis. 292-4, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 37: [...] “reprovai o carme que / muitos
dias e muita risca ndo consumiram e / corrigiram até a unha aparada dez vezes” — [...] carmen reprehendite quod
non / multa dies et multa litura coercuit atque / praesectum deciens non castigauit ad unguem.

114 Adspirate meis primaque ab origine mundi / ad mea perpetuum deducite tempora carmen!
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poético denomina-se ingeniosus; porém, entre 0s sarmatas, um dos povos barbaros da regido.
Diante disso, nota-se que o trecho citado sublinha o fracasso poético de Nasdo, uma vez que
sua producdo contradiz aquilo que a tradicdo poética, representada, no contexto romano da
época, pelas consideracdes horacianas na Epistula ad Pisones, expressava quanto as nocoes
de ars, ingenium e polimento dos versos.

Por sua vez, no inicio da mesma elegia, Nasdo reafirma o tom de lamento e a auséncia
de coisas amenas em seus versos. Eles sdo chorosos, assim como o préprio eu-poético, de

modo que se observa uma identidade entre a personagem poética e a matéria do poema:

Hunc quoque de Getico, nostri studiose, libellum
litore praemissis quattuor adde meis!
Hic quoque talis erit qualis fortuna poetae:
inuenies toto carmine dulce nihil.
Flebilis ut noster status est, ita flebile carmen,
materiae scripto conueniente suae (Tr. V, 1, 1-6, grifo nosso).

Ajunta, curioso leitor, também este livrinho
aos quatro ja enviados das praias géticas!

Também ele seré tal qual a sina do poeta:
nada ameno encontrards em todo o poema.

Choroso é meu estado, choroso é meu poema:
0s escritos convém a sua matéria.

Ora, o ultimo distico, que assume a conveniéncia entre poeta e poema, entre 0S
escritos e sua mateéria, € bastante significativo. Essa adequacdo que o eu-poético atribui aos
seus versos aproxima-se daquilo que afirma Horacio na Epistula ad Pisones, a respeito do
decoro. Embora refiram-se mais especificamente aos géneros dramaticos, 0s ensinamentos
horacianos sobre a adequacéo do estilo as personagens parecem se vincular perfeitamente a

conveniéncia dos versos de Nasao:

[...] Tristes palavras convém
ao semblante pesaroso, ameagadoras ao irado,
alegres ao brincalhdo, sérias de se dizer ao severo.'”

Se os ditos forem dissonantes da fortuna do que diz,
0s romanos, cavaleiros e plebeus, soltardo gargalhada.™®

15 Hor. Ep. Pis. 105-107, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 21: [...] Tristia maestum / uoltum uerba
decent, iratum plena minarum, / ludentem lasciua, seuerum seria dictu (grifo nosso).

116 Hor. Ep. Pis. 112-113, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 21: Si dicentis erunt fortunis absona
dicta, / Romani tollent equites peditesque cachinnum (grifo nosso).
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Desse modo, como o estado de Nasdo é flebilis, também seu poema seré flebile, visto
que, segundo Horacio, deve haver adequacgdo entre as palavras e o semblante de quem as diz:
palavras tristia convém ao semblante maestum. Ou seja, os ditos devem ser consoantes com a
fortuna dicentis. Ora, 0 eu-poético dos Tristia afirma precisamente que seu livro sera tal qual
a fortuna poetae, de forma a explicitar o decoro de sua obra e, além disso, sua conformidade
ndo s6 em relacdo as observacdes horacianas, mas também as noc¢des retoricas da época.
Ademais, o assunto flebilis dos poemas mostra-se adequado também ao metro do distico
elegiaco, ja que, segundo Horéacio, os versos desigualmente unidos sdo apropriados para a
expressdo de lamentos: Versibus impariter iunctis querimonia primum (Hor. Ep. Pis. 75).

Apesar disso, mais a frente nessa mesma elegia, conforme ja discutimos, o eu-poético
diz que seus poemas carecem de ars e ingenium (Tr. V, 1, 27), que sdo versos ruins (v. 69) e
sem qualquer correcédo (v. 71). E mais, o assunto das dores de Nasdo, que consiste na matéria
adequada a fortuna do poeta exilado, € constantemente criticado por um interlocutor
imagindrio, que até mesmo pergunta: “Quando, Nasdo, cessaras os lacrimosos poemas?” —
Quis tibi, Naso, modus lacrimosi carminis? (v. 35). Diante disso, nota-se que a inicial
concordancia e aproximacdo em relacdo aos valores retdricos e poéticos da época
ironicamente se revela um dos motivos da ma qualidade dos versos.

Na sequéncia da elegia, por sua vez, as afirmacdes de Nasdo demonstram um
desacordo em relacdo aos valores poéticos tradicionais, o que, em uma primeira leitura, que
interpreta de forma literal tais declaracdes feitas no &mbito do enunciado, evidenciaria de fato
um declinio poético. Ou seja, 0 eu-poético se autodeprecia poeticamente, assume-se mau
poeta e comprova 0 que diz ao descrever-se como 0 oposto do poeta louvavel. Todavia, no
ambito da enunciacgdo, a propria possibilidade de didlogo intertextual com toda uma tradicéo
poética e com a Epistula ad Pisones horaciana ja € um primeiro sinal da dissimulacédo do eu-
poético, ja que esse conhecimento da tradicdo é algo proprio do doctus poeta. Em segundo
lugar, o texto dos Tristia ndo apenas dialoga com os valores tradicionais ilustrados pelos
ensinamentos horacianos, como também os nega e os inverte ironicamente; afinal, embora
Nasdo afirme-se fracassado poeticamente, ele ainda escreve versos, alias, repletos de
reminiscéncias literarias. A ironia provém exatamente desse descompasso entre o que €
afirmado no plano do enunciado e aquilo que o poema se revela no plano da enunciacédo, de
modo que aquilo expresso pelo eu-poético Nasdo é desmentido pela instancia do poeta

Ovidio, que se manifesta por meio da ironia.
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1.3.2. Poemas sem polimento

Um segundo elemento que caracteriza a mascara de poeta fracassado adotada pelo eu-
poético dos Tristia para compor sua “pose de declinio poético” consiste na constante
afirmacéo da falta de polimento de seus versos. A falta de revisdo ou reparo dos versos nao se
limita, porém, apenas aos poemas escritos no exilio, que sequer sdo corrigidos (Tr. V, 1, 71,
ipse nec emendo), mas é atribuida diversas vezes também as Metamorfoses, a mais extensa
obra ovidiana. Isso é bastante significativo, pois € como se as Metamorfoses antecipassem 0
sentido de incompletude poética que caracteriza as obras do exilio (WILLIAMS, 2007: 82). E,
mais do que isso, essa aproximacdo entre as Metamorfoses e os Tristia, no que diz respeito a
sua incompletude, parece sublinhar uma espécie de continuidade entre as obras, como se a
metamorfose de Nasdo em exilado fosse um capitulo a mais na narrativa das formas mudadas
em novos corpos. Nessa mesma linha de pensamento, Williams (2007: 82-3) defende que as
Metamorfoses constituem um analogo literario para a transformacéo que Ovidio sofre em suas
circunstancias pessoais, na medida em que, apds o exilio, transforma-se em um poeta que
afirma estar em declinio.

A referéncia as Metamorfoses, por meio da expressao mutatae formae, presente no
primeiro verso da propria obra (mutatas formas, Ov. Met. I, 1), pode ser observada na elegia

I11, 14, quando o eu-poético faz uma breve apresentacédo de sua producdo poetica:

Sunt quogue mutatae, ter quinque uolumina, formae,
carmina de domini funere rapta sui.
Ilud opus potuit, si non prius ipse perissem,
certius a summa nomen habere manu:
nunc incorrectum populi peruenit in ora,
in populi quicquam si tamen ore meum est
Hoc quoque nescio quid nostris adpone libellis,
diuerso missum quod tibi ab orbe uenit (Tr. 11, 14, 19-26).

Hé& ainda os quinze volumes das mudadas formas,
poemas roubados do funeral de seu amo.
Essa obra, se eu ndo tivesse perecido antes,
teria renome mais firme com a Gltima demao:
agora incorrigida chega a boca do povo,
se é gue algo meu esta na boca do povo.
Ajunta aos meus livrinhos este ndo sei 0 qué
gue te chega enviado de terras distantes.

Os quinze volumes das Metamorfoses sdo apresentados como uma obra incorrigida

(incorrectum), que ndo recebeu a Ultima demdo (summa manu), tendo chegado a boca do
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povo sem 0 consentimento do autor, exilado, 0 que se expressa metaforicamente por ela ter
sido roubada (rapta) de seus funerais. Inclusive, os quinze volumes séo referidos pelo
diminutivo libelli.'"" Logo a seguir, sd0 mencionados 0s poemas compostos no exilio,
também eles escritos sem polimento. Isso fica evidente por meio da expressdo usada para
designa-los — hoc nescio quid —, que, por meio da indeterminacao, pde em duvida o valor dos
escritos e os apresenta como algo indefinido, sem sequer chaméa-los de obra ou livro.

Todavia, é na elegia I, 7, toda ela centrada em comentarios sobre as Metamorfoses,
que sua incompletude e falta de polimento sdo de fato asseveradas. Nela, 0 eu-poético
apresenta seu longo poema como incompleto (crescens, Tr. I, 7, 22) e rude (rude, Tr. I, 7, 22 ¢
39). O adjetivo rude (“grosseiro”, “ndo trabalhado”) aponta exatamente para o contrario do
ideal do poeta doctus, escrupuloso na revisdo de seus versos, dotado de ars e possuidor de
saber. A esse respeito, convém lembrar que Horécio aconselha que “saber ¢ o principio e a
fonte de escrever corretamente”.™® Assim, ao ser atribuido ao poema ovidiano, rude enfatiza
a falta de polimento e reparo dos versos. Mas, mais do que isso, ao ser usado nos Tristia para
descrever as Metamorfoses, rude alude aos versos iniciais do préprio poema a que se refere,
pois, ao narrar o surgimento do mundo, no livro | das Metamorfoses, Ovidio caracteriza o
estado inicial das coisas, 0 caos, como uma “massa rude e confusa” — rudis indigestaque
moles (Ov. Met. I, 3), um “peso inerte” — pondus iners (Ov. Met. I, 4). Ou seja, na narrativa
ovidiana, o estado primordial do mundo era uma desordem grosseira (rudis) e sem arte (in-
ars), que precisava ser polida e burilada, que necessitava de algo ou alguém para lhe dar
forma.

Isso sera efetuado pela figura de um “deus” ¢ de uma “melhor natureza” — deus et
melior natura (Ov. Met. I, 21), responsavel por colocar fim a desordem e ao conflito entre os
quatro elementos. E notével o fato de que essa figura sera depois denominada “artifice do
mundo” — mundi fabricator (Ov. Met. I, 57), e a ordenacdo do mundo sera descrita como a
criacdo de uma obra de arte, baseada em uma harmonia artistica. Diante disso, no poema
ovidiano, o que distingue o caos do cosmos € o aperfeicoamento proporcionado pela arte, a
qual estaria, portanto, por tras da ordem da natureza (BURKERT, 1986: 105).

Nesse sentido, a criacdo do mundo nas Metamorfoses adquire um valor metapoético, na

medida em que se aproxima da propria construcdo do poema, que, conforme a observacao

17 Embora o diminutivo possa ter esse valor depreciativo, é importante ressaltar que libelli remete ainda & nog&o
de poesia leve e breve tdo difundida pelos valores helenisticos. Nesse sentido, convém lembrar o poema | de
Catulo, em que seu libellus é caracterizado por conter nugae (“ninharias”).

8 Hor. Ep. Pis. 309, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 37: Scribendi recte sapere est et principium
et fons.
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posterior do eu-poético dos Tristia, permaneceu em seu estado inicial de desordem, ja que é um
rude carmen. Ou seja, se a criagdo do mundo nas Metamorfoses pode ser compreendida
metapoeticamente como a criacao do proprio poema, a atribui¢do, nos Tristia, de um carater rude
a épica ovidiana indica que a criacdo do mundo ndo se efetuou, e que prevaleceu a situacéo de
caos inicial, imagem que parece representar bem a incompletude da criacdo (as Metamorfoses
como obra incompleta). Por outro lado, no entanto, o paralelo entre a criagdo do mundo e a
criacdo poética € responsavel por equiparar o poeta ao mundi fabricator, o “deus” ou a
“melhor natureza” capazes de ordenar o universo. Diante disso, a depreciacdo do eu-poético
dos Tristia acerca das Metamorfoses revela-se ironicamente uma autoafirmacdo de sua
capacidade criadora, uma vez que 0 eu-poético pretensiosamente se apresenta, numa leitura
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metapoética, como o criador do mundo™ e também como o criador de uma nova poética,

uma nova forma de compreender a poesia epica.

A depreciacdo da qualidade poética dos versos das Metamorfoses ainda se manifesta
quando o eu-poético afirma faltar-lhes a Gltima demdo (summam manum) e, logo a seguir,
emprega duas metaforas horacianas — a da bigorna (incudibus) e a da lima (lima) — para

expressar a falta de polimento e revisdo de seus escritos:

Nec tamen illa legi poterunt patienter ab ullo,
nesciet his summam si quis abesse manum;
ablatum mediis opus est incudibus illud
defuit et scriptis ultima lima meis,
et ueniam pro laude peto, laudatus abunde,
non fastiditus si tibi, lector, ero (Tr. I, 7, 27-32, grifo nosso).

N&o poderao, porém, ser lidos sem queixas por ninguém,
se se desconhecer faltar-lhes a Gltima demao;

a obra foi-me arrebatada em meio a bigorna,
aos meus escritos faltou a derradeira lima;

peco vénia em vez de louvor, serei bastante louvado
se por ti ndo for desdenhado, leitor.

Na Epistula ad Pisones, Horacio destaca a importancia de se polirem 0s poemas, ao

defender que os romanos poderiam ser mais poderosos por causa da lingua do que pelas

119 A associagdo entre a criagio do mundo e a criacdo poética, que, nas Metamorfoses, parece ser sugerida por
uma leitura metapoética, serd posteriormente compreendida na histéria da literatura como a metafora do poema
como heterocosmo. Assim, a critica do século XVII, por exemplo, substituiu a “metafora do poema como
imitacdo, um ‘espelho da natureza’, pela metafora do poema como heterocosmo, ‘uma segunda natureza’, criada
pelo poeta em um ato anélogo a criacdo do Mundo por Deus. [...] em épocas classicas, a origem divina do mundo
era, as vezes, ilustrada por meio de referéncia a atividade de um escultor ou de outro artesdo humano. Porém, a
referéncia explicita da criagdo do poeta a atividade de Deus na criagdo do universo parece ter sido produto de
autores florentinos do final do século XV’ (ABRAMS, 2010: 361).
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armas, se a seus poetas nao desagradassem o esforco e o vagar da lima (limae labor et
mora)."?® Nasdo, ao dizer que a seus escritos faltou a derradeira lima, retoma a metéfora
horaciana, mas as avessas, uma vez que ndo segue a recomendacdo. O mesmo ocorre no que
diz respeito a metafora da bigorna. Segundo Horécio, Quintilio de Cremona ordenava aos
poetas “devolver a bigorna os versos mal torneados”.*** Ora, Nas&o afirma que sua obra foi-
Ihe arrancada em meio a bigorna, o que impossibilitou a realizacdo das corre¢des necessarias.
Diante disso, nota-se que 0 eu-poético dos Tristia, embora mencione aspectos que estavam
presentes também em Horécio, na verdade, ao fazé-lo, os inverte. Nasdo parece tentar
justificar a rudeza de seus versos por meio da apresentacdo da impossibilidade de seguir as
recomendacdes, uma vez que foi exilado antes que as pudesse cumprir. De fato, o eu-poético
alerta: “Qualquer defeito, entdo, que o rude poema possuir, / se fosse permitido, eu haveria de
corrigir.” — Quicquid in his igitur uitii rude carmen habebit, / emendaturus, si licuisset, eram
(Tr. 1,7, 39-40). No entanto, trata-se de uma mera pose de incapacidade poética, uma vez que
a propria referéncia aos principios presentes em Horacio instaura um descompasso entre o que
afirma Nasdo e o que seus poemas contém. Assim, a retomada dos ensinamentos horacianos
as avessas acaba por adquirir coloracdo irdnica, ja que a aparéncia de poeta fracassado
assumida por Nasdo € desmentida pela autoconsciéncia do poeta Ovidio, que brinca com as
recomendacdes horacianas ao inverté-las.

Além disso, a depreciacdo da qualidade poética das Metamorfoses demonstra-se
verdadeiramente irénica na mesma elegia I, 7, quando o eu-poético afirma ter tentado destruir
sua obra, lancando-a ao fogo: “Eu proprio ao partir, triste, com minhas maos joguei-0S / ao
fogo, como a muitos de meus poemas.” — Haec ego discedens, sicut bene multa meorum, /
ipse mea posui maestus in igne manu (Tr. I, 7, 15-6). E, em seguida, acrescenta: “Eu mesmo a
avida pira entreguei inocentes livrinhos, / rebentos meus, para comigo perecerem.” — Sic €go
non meritos, mecum peritura, libellos / imposui rapidis, uiscera nostra, rogis (Tr. I, 7, 19-20).

Por um lado, o desejo de destruir a obra devido a auséncia de polimento ou correcdo
consiste em uma atitude de poetas escrupulosos e insatisfeitos com suas composicdes
(VIDEAU-DELIBES, 1991: 392). Trata-se, inclusive, de uma recomendacdo horaciana
destruir tudo aquilo que ndo for publicado, uma vez que a palavra dita ndo conhece retorno.'??

Nesse sentido, o comportamento de Nasdo adquire certa ambiguidade: por um lado, ao

120 Hor. Ep. Pis. 289-91: Nec uirtute foret clarisue potentius armis / quam lingua Latium, si non offenderet unum
/ quemque poetarum limae labor et mora.

121 Hor. Ep. Pis. 441, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 47: et male tornatos incudi reddere uersus.
122 Hor. Ep. Pis. 389-90: [...] delere licebit / quod non edideris; nescit uox missa reuerti.
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queimar seus escritos, ele assume a ma qualidade dos versos; por outro, ao realizar uma agdo
que havia sido recomendada na poética horaciana, ele demonstra preocupacéo e cuidado, uma
vez que tenta impedir que maus poemas sejam conhecidos. Essa atitude se estende também as
obras escritas no exilio e, em diversos momentos, o eu-poético revela a intencdo de queima-
las, devido & ma qualidade que atribui a elas.*®

Todavia, é na referéncia as Metamorfoses que a destruicdo da obra adquire sentido
particular, ja que pode ser interpretada literariamente. Quando Nasdo afirma que a langou ao
fogo antes de partir para o exilio, ele se coloca no mesmo plano do célebre poeta romano
Virgilio, que, segundo se conta, antes de morrer, teria ordenado que sua grande obra épica, a

Eneida, ainda incompleta e sem reparos, fosse queimada:

[Virgilio] falara com Vaério, antes de partir da Italia, que, se algo Ihe
acontecesse, queimasse a Eneida; mas Vario se negara completamente a
fazé-lo. Portanto, no auge da doenga, [Virgilio] pedia continuamente os
manuscritos, pois ele préprio haveria de os queimar; todavia, uma vez que
ninguém os entregou, ele ndo se ocupou especificamente disso. (Suet. Vit.
Verg. 39).*

Sob esse aspecto, segundo Nicastri (1995: 19), “a queima das Metamorfoses pode ser
lida como uma ficcdo dramatica, estimulada pelo caso de Virgilio, que provavelmente
naqueles mesmos anos e em torno de Higino tomava forma biografica”,'*® de modo a adquirir
o0 valor de uma emulacdo de Virgilio. De modo semelhante, Mariotti (2000) afirma que se
trata de um episddio provavelmente ficticio, que teria como modelo um ilustre precedente:
aquele de Virgilio moribundo, desejando queimar a sua Eneida. Desse modo, embora as
Metamorfoses tenham sido apresentadas como um poema rude e incompleto pelo eu-poético,
tais afirmacdes sdo suplantadas e ressignificadas mediante sua comparacdo com a Eneida,
considerada a obra-prima do periodo augustano, a obra que representava a histéria e a cultura
romana e que foi amplamente utilizada como texto didatico para a formacdo dos jovens
romanos. Ora, diante dessa pretensiosa comparacao das Metamorfoses com a Eneida, se, por

um lado, o eu-poético reduz o valor da épica virgiliana, destacando suas imperfeic@es, por

122 Ov. Tr. IV, 1, 101-2: “amitade a insana m&o, consigo e com 0s escritos irada, / meus poemas lancou a ardentes
piras” — saepe manus demens, studiis irata sibique / misit in arsuros carmina nostra rogos — e Tr. V, 12, 61-2:
Escrevo e destruo no fogo os livros escritos: / parcas cinzas sdo o éxito do meu oficio” — Scribimus et scriptos
absumimus igne libellos: / exitus est studii parua fauilla mei.

124 Egerat cum Vario, priusquam ltalia decederet, ut siquid sibi accidisset, "Aeneida" combureret; at is ita
facturum se pernegarat; igitur in extrema ualetudine assidue scrinia desiderauit, crematurus ipse; uerum
nemine offerente nihil quidem nominatim de ea cauit.

12511 bruciamento delle Metamorfosi va letto, io credo, come una finzione drammatica, stimolata dal caso di
Virgilio che probabilmente proprio en quegli anni, e intorno a Igino [...], prendeva forma biografica.
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outro os defeitos apontados as Metamorfoses assumem carater irénico, ja que a épica de

Ovidio, equiparada a Eneida, adquire o estatuto de obra-prima.

1.3.3. Contexto de producéo inadequado

O declinio poético que Nasdo atribui a si mesmo nos Tristia tem como principal
justificativa a inadequacdo do local e da situacdo de exilio a producdo poética. Isso se
manifesta claramente na elegia I, 11, quando Nas&o, a bordo do navio que o transporta a
Tomos, afirma escrever versos em meio a tempestade. Dessa forma, a suposta ma qualidade
dos escritos, piores que o esperado (inferiora sua spe) se justifica pelas condicGes
inadequadas de producao:

Quo magis his debes ignoscere, candide lector,
si spe sunt, ut sunt, inferiora tua.
Non haec in nostris, ut guondam, scribimus hortis,
nec, consuete, meum, lectule, corpus habes.
lactor in indomito, brumali luce, profundo;
ipsaque caeruleis charta feritur aquis (Tr. I, 11, 35-40).

Ainda mais deves perdoar meus versos, leitor amigo,
se sdo, como estdo, piores que o esperado.

N&o os escrevo, como outrora, em meus jardins,
nem tens, costumeiro leito, meu corpo.

Sob a luz brumal, a indémitos abismos sou langado,
e o préprio papiro por dguas azuis € golpeado.

Nasdo ndo mais comp0de seus versos em seu leito costumeiro (consuete lectule) ou em
seus jardins (hortis), ambientes representativos do otium poético. A esse respeito, Williams
(2007: 27-8) destaca a presenga de uma “metafora horticultural”, em que o cultivo de jardins é
aproximado do cultivo poético, de modo que a impossibilidade de se cultivarem jardins no
gélido clima de Tomos associa-se a inviabilidade do cultivo literario em um ambiente de
otium. O mesmo se verifica em meio a tempestade, quando Nasdo afirma que é lancado
(iactor) de um lado para 0 outro e que o papiro em que escreve é golpeado (feritur) pelas
aguas. Essa auséncia de tranquilidade é precisamente o contrario do ambiente adequado a
composicao poética.

Isso € refor¢ado na elegia I, 1, quando Nasdo reflete sobre as circunstancias adequadas

a producdo de poemas, empreendendo uma espécie de pequena ars poetica. Para cada
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recomendacdo ideal apresentada, o eu-poético se descreve precisamente em uma situacdo

contréria, de modo que o texto se estrutura em pares de antiteses:

Carmina proueniunt animo deducta sereno:
nubila sunt subitis tempora nostra malis.
Carmina secessum scribentis et otia quaerunt:
me mare, me uenti, me fera iactat hiems.
Carminibus metus omnis obest: ego perditus ensem
haesurum iugulo iam puto iamgue meo.
Haec quoque quod facio iudex mirabitur aequus
scriptaque cum uenia qualiacumque leget (Tr. I, 1, 39-46, grifo nosso).

Poemas fluem fiados por &nimo sereno:
tempestuosos sdo meus dias, por inesperados males.
Poemas exigem retiro e repouso ao escritor:
arremessam-me 0 mar e 0s ventos e um feroz temporal.
Dos poemas, afasta-se todo o temor: eu, arruinado, julgo que
uma espada se ha de cravar ja ja em minha garganta.
Um juiz justo se admirard pois ainda fago estes versos,
e com vénia lera os escritos, mesmo ruins.

A pequena ars poetica sobre as condi¢des propicias a composi¢do de versos fica bem
demarcada no poema por meio da anafora do termo carmen (carmina, carmina, carminibus),
no inicio de cada distico. A escolha desse termo para delimitar uma passagem que contem
reflexdes acerca da propria poesia configura-se, inclusive, como metapoética. No primeiro
distico, o eu-poético sublinha a importancia da tranquilidade de espirito (animo sereno) para a
escrita poética e destaca o carater turbado de seus dias. A antitese é expressa pela oposicédo
dos termos sereno e nubila, fundada em uma metafora meteorolégica. O adjetivo serenus,
além de “tranquilo”, pode significar também “limpido”, sobretudo ao se referir ao céu ou aos
ares. Desse modo, € possivel compreender animo sereno metaforicamente como um céu
limpido, em oposicdo aos nubila tempora, “dias tempestuosos” experimentados por Nasao no
exilio.

O segundo distico indica a necessidade de isolamento (secessum) e de uma amena
tranquilidade (otia) para a composicdo de versos. Novamente, Nasdo se apresenta como
vivenciando circunstancias completamente contrérias ao ideal: ele é arremessado (iactat me)
para todos os lados, como bem expressa poeticamente a repeticdo do pronome me em
diferentes pontos do verso. Além disso, sua situacdo € descrita como tempestuosa, ndo apenas
no sentido metaforico do verso anterior, mas também no sentido literal, referindo-se ao mau
tempo enfrentado na viagem a navio realizada até Tomos. Por fim, o terceiro distico

recomenda que, para escrever poemas, todo temor (metus) deve estar distante do espirito do
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poeta. Ora, Nasdo atribui a situacdo de exilio perigos constantes em meio aos barbaros, dentre
eles o proprio risco de ter sua garganta cortada.

Diante dessas condi¢fes completamente inconvenientes a producdo poética, parece
que os defeitos referidos pelo eu-poético acerca de seus poemas sdo plenamente justificaveis.
Mais do que isso, ter sido capaz de escrever em circunstancias tdo adversas revela-se

verdadeiro motivo de assombro e admirag&o:

Quod facerem uersus inter fera murmura ponti,
Cycladas Aegaeas obstupuisse puto.
Ipse ego nunc miror tantis animique marisque
fluctibus ingenium non cecidisse meum.
Seu stupor huic studio siue est insania nomen,
omnis ab hac cura cura leuata mea est (Tr. I, 11, 6-12).

Porque entre os feros murmurios do mar escrevo versos,
se assombraram, creio, as egeias Ciclades.

Até eu agora admiro meu engenho ndo ter-se esvaido
em tamanhas ondas de &nimo e de mar.

Se insania ou estupidez é o nome desta paixao,
com esta obra aliviou-se toda a minha afli¢éo.

A composicdo poética em meio & ameaca das ondas, a feroz tempestade e ao risco de
naufragio parece revelar uma espécie de obsessdo do eu-poético em relacdo a poesia. Isso fica
bem marcado pela caracterizacdo do studium, que diz respeito a aplicacdo ou ocupacao
poética, como insania. Além disso, é interessante observar que, nesse caso, Nasdo nega a
perda de seu ingenium, o qual, no entanto, adquire um sentido de furor poético. Sob esse
aspecto, Williams (2007: 85) afirma que Ovidio empreende “uma reviravolta ir6nica: o
reconhecimento comum de sua loucura na verdade confirmaria a genuinidade de seu talento
poético, e ndo seu declinio ou a futilidade de seu exercicio”.*?®

Essa mesma imagem de Nasdo tomado pela loucura também pode ser notada quando o
eu-poético se denomina demens (Tr. IV, 1, 30 e Tr. V, 12, 51) ou se compara a uma bacante
que, mesmo ferida, ainda delira e canta em seus ritmos (Tr. 1V, 1, 41-2). Ora, tais descri¢fes
relebram exatamente a imagem do poeta uesanus descrito por Horéacio na Epistula ad

Pisones, um exemplo de mau poeta, que, todavia, insiste em compor versos e, em seu delirio

126 1] an ironic twist: popular recognition of his madness would in fact confirm the genuineness of his poetic
talent [...] and not its decline or the futility of its exercise.

92



de inspiragdo, “arrota versos sublimes e vagueia”,*?" afugenta os ouvintes e, quando os agarra,

ndo mais lhes d4 sossego.'?

Diante disso, é possivel perceber certa ambiguidade na mascara de poeta fracassado
assumida por Naséo nos Tristia. Por um lado, ele autodeprecia a qualidade de seus poemas e
se considera privado da ars e do ingenium que antes possuia. Por outro, ele se apresenta como
um poeta louco, tomado pelo furor da inspiracdo, a ponto de compor versos em meio a
tempestade que seu navio enfrenta.?® Apesar de serem duas representacdes diferentes, ambas
sd0 censuraveis se tomarmos como parametro a perspectiva horaciana, de modo que Nasdo

seria duplamente um poeta fracassado.

1.3.4. Uma ars poetica ovidiana

De acordo com as passagens analisadas, o eu-poético dos Tristia assume, em diversas
elegias, uma mascara de poeta fracassado, completamente contrario aos valores tradicionais,
exemplificados pela epistola horaciana, sobre o bom poeta. Nasdo se apresenta como nao
possuindo ars ou ingenium, seus versos permanecem sem polimento ou correcdo, ele é
tomado por um furor poético semelhante ao do poeta uesanus, e 0 contexto em que escreve €
totalmente inadequado a producdo poética. Ora, ao expor todas essas falhas em sua
caracterizacdo como poeta, na verdade o que faz o0 eu-poético dos Tristia € empreender

reflexdes sobre a escrita e a propria poesia, de modo a constituir uma espécie de ars poetica.

127 Hor. Ep. Pis. 457, trad. de J. Avellar, S. Bianchet et alii, 2013, p. 49: hic dum sublimis uersus ructatur et
errat.

128 Hor. Ep. Pis. 472-476, trad. de J. Avellar, s. Bianchet et alii, 2013, pp. 49 e 51: “Decerto esta louco e, assim
como um urso, / que teve a forga para romper as grades colocadas diante da jaula, / o recitador acerbo afugenta o
indouto e o douto. / Em verdade, aquele que ele agarrou, prende e mata lendo; / 0 sanguessuga ndo ha de soltar a
pele sendo pleno de sangue.” — Certe furit, ac uelut ursus, / obiectos caueae ualuit si frangere clatros, / indoctum
doctumque fugat recitator acerbus; / quem uero arripuit, tenet occiditque legendo, / non missura cutem nisi
plena cruoris hirudo.

129 E pastante notavel que essa mesma imagem do poeta uesanus que escreve em meio as ondas, a tempestade e a
um iminente naufrégio sera posteriormente retomada, no século | d.C., no Satyricon, de Petrénio (cap. 104-5),
por meio da personagem de Eumolpo, um velho poeta diversas vezes criticado por Encélpio, o narrador em
primeira pessoa do romance, justamente por ndo ser capaz de conter seus versos e, além disso, declamar poemas
a todo tempo. A aproximacdo de Eumolpo a Naséo fica bem evidente quando, diante do naufrdgio do navio em
que embarcaram, enquanto todos tentam se salvar, Encolpio e Gitdo, personagens de destaque no romance,
encontram Eumolpo “sentado, escrevendo versos em um enorme pergaminho. Entéo, nos o tiramos de 14, mesmo
com seus altos gritos de protesto, e ordenamos a ele que recobrasse o juizo. Mas ele, porque interrompido,
irritou-se e disse: ‘Deixem-me completar esta frase; o final do poema ainda precisa ser trabalhado’. Eu lancei
minha mao sobre aquele desvairado e mandei Gitdo aproximar-se e arrastar o poeta mugindo para terra firme.” -
Eumolpum sedentem membranaeque ingenti uersus ingerentem. Mirati ergo quod illi uacaret in uicinia mortis
poema facere, extrahimus clamantem iubemusque bonam habere mentem. At ille interpellatus excanduit et:
"Sinite me, inquit, sententiam explere; laborat carmen in fine". Inicio ego phrenetico manum iubeoque Gitona
accedere et in terram trahere poetam mugientem (Satyr. 105, 3-5, trad. de S. Bianchet, 2004, pp. 211-3, grifo
n0sso).
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Nesse sentido, Videau-Delibes (1991: 369) afirma que as reflexdes dessa personagem-poeta
que fala em primeira pessoa adquirem o aspecto de uma verdadeira poética, relacionada a Arte
Poética, de Horécio, a Poética, de Aristoteles, e até mesmo & oratdria ciceroniana. A nosso
ver, no entanto, o mais notavel é que a ars poetica de Nasdo é expressa ao contrario, pois 0s
ensinamentos daquilo que é conveniente ao poeta louvavel sdo apresentados mediante sua
negacao.

Assim, configura-se, no &mbito do enunciado, uma ars poetica cujos principios ndo se
aplicam a Nasdo, de forma a contribuir para a sua caracterizacdo como poeta fracassado.
Entretanto, no ambito da enunciacdo e por trés da superficie do texto, parece configurar-se
uma segunda ars poetica, essa sim plenamente aplicavel aos Tristia: uma poética baseada na
manipulacdo da tradicdo literéria e na dissimulacéo irbnica. Embora Nasdo, protagonista dos
Tristia, afirme-se mau poeta, o carater intertextual de suas afirmagdes em relacdo a tradicao
literdria revelam a autoconsciéncia literaria de Ovidio poeta, que conhece e brinca
astuciosamente com o0s valores poéticos em voga a época, a fim de compor uma “pose de
declinio poético”. Segundo Williams (2007: 90), “¢ dificil perceber como a sutil evocacao de
Ovidio a Horécio, e 0 jogo de inversdo que ele empreende com os canones da ars horaciana
ndo podem sugerir nada diferente da preservacdo do ingenium e da ars que ele teme
pe:rdidos”.130

Na verdade, parece-nos que, mais do que a garantia da manutencdo da ars e do
ingenium ovidianos, esse jogo intertextual e irdnico constitui-se como uma discussdo sobre
literatura ao se fazer literatura; possuindo, portanto, elevado teor metapoético. Ovidio poeta
reflete sobre literatura a partir das palavras expressas por Nasdo, mas também a partir dos
proprios mecanismos de constituicdo de seus poemas, 0s quais se deixam entrever mediante
as aparentes contradicdes entre aquilo que o eu-poético afirma e aquilo que se manifesta no
proprio texto. Dai se depreende uma poética ovidiana fundamentada na dissimulacdo, na

inversdo de suas fontes e, sobretudo, na ironia com efeitos parodicos.

130 1t is difficult to see how Ovid’s subtle evocation of Horace, and the game of reversal which he plays with the
canons of Horatian ars, can suggest anything other than the preservation of the ingenium and ars he fears lost.
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1.4. Naso heros: a mascara do (anti)-herdi épico

Em meio as flechas dos povos barbaros que cercam e circundam Tomos, em meio a
guerra e a belicosidade que se imp&em ao local de exilio, algumas das elegias dos Tristia
adquirem coloragdo épica, e o proprio Nasdo vé-se obrigado a empunhar armas para se
defender, de modo a assumir uma mascara de heroi épico. Essa sua caracterizagdo, conforme
veremos, reforcada pela ambiéncia épica que o rodeia, manifesta-se pela presenca de topoi
tipicamente épicos, pelas comparagdes com personagens épicas e pela intertextualidade com
obras épicas, em especial a Eneida.

No entanto, a0 mesmo tempo em que essa mascara épica se constitui, 0 eu-poético a
nega, ao afirmar-se inapto as armas e incapaz de lutar. Assim, a presenca de elementos épicos
nos Tristia parece possuir uma funcdo semelhante a da recusatio, mas aplicada ao plano da
propria personagem. E bastante comum no género elegiaco que 0 eu-poético apresente-se
desejoso de escrever uma obra épica, mas diga-se incapaz de fazé-lo: por isso, ele recusa a
empresa grandiosa e dedica-se aos suaves e brandos versos elegiacos. Nos Tristia, a recusatio
parece se aplicar a propria constituicdo do protagonista: Nasdo assume a mascara de heroi
épico para, a0 mesmo tempo, desmenti-la e opor-se a ela, revelando-se, nas palavras de Prata
(2007: 87), um “herdi as avessas”. Ora, nesse sentido, o procedimento adquire um carater nao
S0 irdnico, ja que Nasdo é o oposto do herdi épico, mas também de efeitos parddicos, uma vez
gue 0 eu-poetico opera a inversdo dos elementos da tradicdo épica que sdo retomados. A esse
respeito, Albrecht (1987: 908) sublinha que “Ovidio claramente se diverte ao tratar a matéria
épica sob um angulo anti-épico e anti-heroico”.*** Ademais, Salvatore (1991: 13) destaca que
“a imagem de exilado funciona como dublé da imagem de heroi: os dois mundos, o épico e o
elegiaco se sobrepdem. Seria possivel falar de recodificacdo elegiaca do modelo épico”.*?
Assim, ao recusar a dimensdo épica, Nasdo, na verdade, assume-se, acima de tudo, como

poeta elegiaco.

1.4.1. A constituicdo de um heroi épico

A coloracdo épica nas elegias dos Tristia pode ser primeiramente observada na

descricdo dos povos barbaros que habitam a regido de Tomos. Conforme ja se discutiu

B0, si diverte palesemente a trattare la materia ‘epica’ da un’angolatura antiepica e antieroica.
B2 All'immagine dell’eroe fa da controfigura ['immagine dell’esule: i due mondi, ’epico e [’elegiaco i
sovrappongono. Si potrebbe parlare di ricodificazione elegiaca del modello epico.
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detalhadamente na secdo 2 deste capitulo, esses povos sdo apresentados como belicosos e
sanguinarios. Além disso, de acordo com Holzberg (2002: 177), eles encarnam o mundo da
épica heroica. A esse respeito, € interessante notar que os habitantes do local estdo sempre

portando armas:

Turba Tomitanae quae sit regionis et inter
quos habitem mores discere cura tibi est?
Mixta sit haec quamuis inter Graecosque Getasque,
a male pacatis plus trahit ora Getis;
Sarmaticae maior Geticaeque frequentia gentis
per medias in equis itque reditque uias.
In quibus est nemo qui non coryton et arcum
telaque uipereo lurida felle gerat.
Vox fera, trux uultus, uerissima Martis imago;
non coma, non ulla barba resecta manu;
dextera non segnis fixo dare uulnera cultro,
quem iunctum lateri barbarus omnis habet (Tr. V, 7, 9-20, grifo nosso).

Te interessa saber que turba de tomitanos
ha na regido e entre que costumes vivo?
Embora seja uma mistura de gregos e getas,
a fronteira dos mal pacificados getas estende-se mais;
Maior multidao de sarmatas e getas vai
e vem a cavalo pelo meio das ruas.
Deles, ndo hd um sé que ndo porte arco, aljava
e dardos palidos por viperino veneno.
Voz feroz, rude rosto, perfeita imagem de Marte;
nem cabelo nem barba cortados por méo alguma;
a mao direita agil em ferir com a firme faca
que todo barbaro tem junto ao flanco.

O caréter belicoso dos sarmatas e getas fica evidente por meio da referéncia as suas
armas (arcus, coryton, tela, fixo cultro), com a selecdo lexical de termos caracteristicos da
poesia épica. Williams (2007: 19) ressalta que eles portam as mesmas armas que os milhares de
guerreiros que seguiam o chefe etrusco Massico, na Eneida, de Virgilio: “nos ombros dos quais
[havia] dardos, flechas, aljavas ageis e mortifero arco” — quis tela sagittae / gorytique leues
umeris et letifer arcus (Virg. Aen. X, 168-9). Inclusive, segundo o estudioso, o termo coryton,
vertido do grego gorytds, aparece pela primeira vez na literatura latina na Eneida. Também os

cavalos (equis) mencionados no trecho s&o animais tipicamente épicos.™**

133 Em outra passagem, Nasdo afirma que “O inimigo, com arcos e envenenados dardos, / cruel, rodeia a muralha
com cavalo ofegante.” — Hostis habens arcus inbutaque tela uenenis / saeuus anhelanti moenia lustrat equo (Ov.
Tr. 1V, 1, 77-8). Além da mencdo as armas caracteristicas do universo épico, o trecho ovidiano contém uma
expressao (moenia lustrat equo) que, segundo Bonvicini (1999: 359), aproxima-se do lustrat equo muros (Virg.
Aen. IX, 58) empregado na Eneida para se referir a Turno em volta do acampamento de Eneias.
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Além disso, a descri¢do dos povos barbaros destaca seu carater guerreiro e nao pacifico
(male pacatis, uox fera, trux uultus), sobretudo ao serem indicados como uma “perfeita imagem
de Marte”, deus da guerra. Segundo Williams (2007: 19), a expresdo uerissima Martis imago
ecoaria uma passagem da Eneida, na qual o espectro da guerra contra Turno assoma
grandioso para os etruscos: “o temor se aproxima, ¢ a imagem de Marte aparece ja maior” — it
timor et maior Martis iam apparet imago (Virg. Aen. VIII, 557).*

Além dessa ambientacdo épica do local de exilio, percebe-se que Nasdo, desde sua
partida de Roma, vivencia diversas situacdes tipicamente épicas, como, por exemplo, os topoi
da tempestade e do naufragio e a presenca de um deus perseguidor, que, nos Tristia, consiste na
figura do imperador Augusto, assimilado a Jupiter. De acordo com Claassen (2009: 174), o
livro | dos Tristia pode ser lido “como uma épica elegiaca em miniatura, completa com
flashbacks e elaborada maquinaria divina”.*® Por sua vez, os elementos épicos presentes na
constituicdo do carater do protagonista dos Tristia foram amplamente investigados por Prata
(2007), a partir da identificacdo de um intertexto virgiliano nas elegias de exilio, segundo o qual
a sorte de Nas&o e constantemente identificada com a de Eneias, o heroi épico virgiliano (2007:
57). Uma vez que pretendemos analisar nesta secdo a mascara épica de Nasdo, sera proveitoso
comentar brevemente sua aproximacdo em relacdo a Eneias, a partir de algumas das preciosas
consideracdes de Prata (2007).

Segundo a estudiosa, 0 ponto de partida para tal associacdo consiste em um simile
presente na elegia que narra a partida de Nasdo de Roma, o qual aproxima o infortinio do
protagonista dos Tristia a ruina de Troia: “Se ¢ licito usar grandes exemplos em algo pequeno,
tal era o aspecto de Troia quando foi capturada.” — Si licet exemplis in paruo grandibus uti, /
haec facies Troiae, cum caperetur, erat (Tr. I, 3, 25-6). De acordo com Prata (2007: 53), esse
simile funcionaria como um marcador alusivo, apontando para o livro 1l da Eneida, exatamente
aquele em que Eneias narra sua partida de Troia, depois que a cidade, capturada, foi destruida e
incendiada. De modo similar, a descricdo da tempestade enfrentada por Nas&o, presente nas
elegias Tr. I, 2 e |, 4, permitiria o estabelecimento de paralelos com as descricbes de

tempestades dos cantos | e Il da Eneida (2007: 63).*® No entanto, além de possibilitar a

134 N&o obstante, em meio a linguagem e ao tema tipicamente épicos, o verso 18, referente ao cabelo e barba n&o
cortados dos estrangeiros, alude & Ars amatoria e evoca, portanto, 0 mundo contrastante da elegia erética e do
refinamento cultural romano (WILLIAMS, 2002: 351). Essa tensdo entre 0s universos épico e elegiaco, conforme
veremos, é uma constante na constituicdo da persona do (anti)-her6i épico.
35 Tristia 1 [...] reads like an elegiac epic in miniature, complete with flashbacks and elaborate divine
machinery (Hinds 1985).
136 para uma analise detalhada dos elementos alusivos as tempestades da Eneida presentes nos Tristia, ver Prata
(2007: 54-66).
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aproximacgdo entre Naséao e Eneias, o tema da tempestade constitui um tdpos tipicamente épico,
0 que revela a identificacdo de Nasdo ndo apenas com Eneias, mas com a categoria geral de
herdi épico.

De qualquer modo, sdo varios os paralelos possiveis entre Eneias e Naséo, a comecar
pelo fato de que ambos sao considerados “um joguete das dguas e dos ventos” e temem morrer
em meio ao oceano (PRATA, 2007: 88). Além disso, a situacdo das duas personagens é
designada pelo termo latino fuga (“desterro”), ¢ eles sdo denominados profugus (“desterrados”),
conforme ja discutimos na primeira secdo deste capitulo. O mais notavel, porém, é que as
aproximacdes ndo se limitam apenas a constituicdo do protagonista dos Tristia como her6i
épico, mas se verificam ainda na prépria estrutura narrativa das elegias, conforme evidencia
Prata (2007: 73) ao discutir a elegia I, 3: “Ovidio ndo s reveste a couraca do heroi épico ao se
colocar como um alter Aeneas quando compara seu sofrimento a destruicdo de Troia, como
também constroi a estrutura narrativa de sua elegia seguindo os passos de Virgilio”. Isso €
reforgado pelo fato de também a sequéncia das elegias I, 2; I, 3 e I, 4 dos Tristia funcionar como
um marcador alusivo, uma vez que retoma a cronologia presente na epopeia de Virgilio: os
eventos narrados nas elegias correspondem, respectivamente, aqueles dos livros I, Il e Il da
Eneida; reforcando, portanto, o jogo alusivo entre as duas obras (PRATA, 2007: 74).

A mascara de heroi épico adotada por Nasdo também se manifesta pela presenca de
diversos exemplos épicos ao longo dos Tristia. Prata (2007: 84) destaca, a esse respeito, 0 uso
de exemplos épicos para fazer referéncia a esposa de Nasdo e aos seus amigos mais caros.
Assim, na elegia V, 4, por exemplo, a carta de Nasdo assume a voz poética e, dirigindo-se a um
dos amigos do exilado, diz-lhe que Nasao frequentemente o chama de Meneciada, companheiro
de Orestes, Egida e Eurfalo (v. 25-6), nomes que designam personagens épicas.**’ O Meneciada
(ou filho de Menécio) é Patroclo, grande amigo do célebre Aquiles. O companheiro de Orestes é
Pilades, que o acompanhou em todas suas aventuras, inclusive quando ele era perseguido pelas
Furias. O Egida (ou filho de Egeu) é o heroi Teseu, que foi amigo de Piritoo, rei dos lapitas. Por
fim, Eurialo € um jovem guerreiro, mencionado por Virgilio na Eneida, que decide acompanhar
0 seu amigo Niso, quando este se ofereceu a atravessar 0 acampamento do exército inimigo a
fim de transmitir uma mensagem a Eneias, que se encontrava afastado (Virg. Aen. IX, 176-
458). Ora, ao comparar o destinatario de sua carta aos exemplos épicos de amizade, Naséao esta

louvando a fidelidade e 0 companheirismo de seu amigo. Porém, ao fazé-lo, o protagonista dos

37 Também na elegia I, 5, Nas&o, ao expor sua concordancia com o lugar-comum de que a verdadeira amizade s6 é
provada nas situacdes dificeis, apresenta exemplos épicos de amizade e aproxima o amigo a quem se dirige de
Teseu, Foceu (topénimo de Pilades) e Niso.
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Tristia também se iguala aos grandes herois épicos que possuem amigos fiéis. Ou seja, Nasdo
compara-se a Aquiles, a Orestes, a Piritoo e a Niso, 0 que contribui para a constituicdo de sua
mascara de herdi épico.

O mesmo ocorre quando Nasdo compara sua esposa, a fim de louvar-lhe a dedicacéo e
a fidelidade, as esposas dos herdis épicos. Em V, 14, elegia que coroa a obra e explora o topos
da imortalidade conferida pela poesia, Nasdo dirige-se a sua esposa e afirma ter concedido
fama e imortalidade a ela por meio de seus poemas. Diante disso, refere-se as esposas de
herois épicos (Tr. V, 14, 35-40), as quais também se fizeram célebres ao longo do tempo.
Penélope, esposa de Ulisses, é louvada por sua lealdade; Alceste, esposa de Admeto, aceitou
morrer em lugar de seu marido; Andrdmaca, esposa de Heitor, permaneceu fiel a seu marido
mesmo depois de ele ter morrido e de Troia ter sido arruinada; Ifiade, patronimico de Evadne,
esposa de Capaneu, langou-se a pira do marido, para que fossem queimados juntos; a esposa
filaceia, topdnimo de Laodamia, casada com Protesilau, suicida-se ao se deparar com 0 corpo
de seu marido. Desse modo, assim como no caso dos exemplos épicos de amizade, ao
comparar sua esposa aquelas dos herdis épicos, Nasdo também se iguala a esses herois e
assume uma mascara épica.

Além desses, outros elementos épicos sdo mencionados por Prata (2007: 86), que
identifica na elegia Tr. I, 10, em que Nasdo narra sua trajetoria de Roma até Tomos, o0 topos
épico da descricao do caminho percorrido pelo heroi. Segundo ela, “Ovidio consegue manter
o clima épico estabelecido anteriormente, pois, assim como 0s herdis Eneias e Odisseu, possui
um longo e arduo caminho a seguir”. Por sua vez, ao discutir a elegia Ill, 1, aquela em que o
livro enviado a Roma narra seu itinerario pela Urbe a maneira de uma ekphrasis, descrevendo
seus monumentos e construgdes, Prata (2007: 86) afirma que “tal apresentacdo da cidade
parece um resumo do itinerario que se encontra na Eneida (VI111, 337 e ss.), quando Evandro
mostra a Eneias os lugares que, na posteridade, seriam célebres em Roma”. Apesar das
semelhancas entre ambas as situacdes, esse itinerario ao modo de ekphrasis, mais do que uma
alusdo a Eneida e ao seu contexto épico, constitui um tépos da poesia do periodo augustano.
Tal possibilidade justifica-se pelo fato de que esse mesmo topos € observado também em
Propércio (EI 11,31 e 1V, 1, 1-38) e em Ovidio (Ars I, 67-100), que sdo poetas elegiacos.

Todavia, convém notar que, em Virgilio e Propércio, o tdépos do itinerario em Roma

assume um tom mais solene, dado o seu objetivo de celebragdo imperial.**® Na Ars amatoria,

138 A respeito da elegia IV, 1 de Propércio, por exemplo, Flores (2014: 415) afirma que os seus primeiros 70
versos constituem um “mondlogo de abertura que anuncia a poesia etioldgica de raiz calimaquiana, para
descrever o passado glorioso de Roma; ou seja, um abandono da elegia amorosa para o desenvolvimento de uma
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por sua vez, empreende-se uma inversao, com efeitos parodicos, desse topos, na medida em
que a descri¢do dos monumentos e construcdes da Roma augustana configura uma espécie de
catalogo de locais apropriados aos encontros amorosos, no qual os porticos, o teatro, o circo e
até mesmo os espacos de culto e o férum sdo citados como adequados a conquista amorosa.
Assim, para 0 praeceptor amoris, “a importancia de Roma, fundada pelo filho de Vénus, ndo
reside apenas na sua gléria politico-militar, por outros celebrada com tons de amplo consenso,
mas também nas ilimitadas ocasifes de encontro que essa oferece aos jovens amantes”
(DIMUNDO, 2012: 86)."*

Nesse sentido, € bem marcante o fato de que varios dos monumentos apropriados aos
encontros entre amantes foram construidos ou reformados por Augusto, o imperador
restaurador do mos maiorum, que instituiu as leis contra o adultério e em estimulo ao
casamento. Ora, ao associar exatamente 0S monumentos que representam o discurso
augustano as relacdes amorosas, Ovidio promove uma inversdo irdonica dos valores
divulgados pelo imperador, de modo a desconstruir o elogio celebratorio que se apresenta a
primeira vista. Desse modo, ao exibir nos Tristia uma lista dos monumentos de Roma, se, por
um lado, o leitor poderia se remeter a passagem da Eneida que apresenta 0 mesmo topos, com
coloracdo épica e solene, por outro, ele poderia rememorar todos os sentidos subjacentes
gerados pela presenca do mesmo topos na Ars amatoria, porém com efeitos parodicos.

Diante disso, nota-se que um movimento semelhante de ironia se evidencia nos
Tristia. Nasdo assume uma mascara de heroi épico, com diversos paralelos em relacdo a
Eneias, o herdi virgiliano; o local de exilio e 0s povos que o habitam se caracterizam pela
guerra; e as elegias contém topoi e exemplos tipicamente épicos. No entanto, essa mascara
épica construida textualmente é, ao mesmo tempo, posta em xeque, quando 0 eu-poético
descreve a si mesmo como o seu oposto, como um “herdi” elegiaco. Nesse sentido, trata-se,
segundo Prata (2007: 99), de uma imagem hibrida, ¢ “o protagonista elegiaco se atribui um
carater de ‘heroi’ as avessas, pois sua persona € um misto, composta de caracteristicas épicas
e elegiacas”. Além de identificar esse aspecto misto (ou, preferencialmente, multiplo,
conforme temos demonstrado pela presenca de diversas mascaras e personae adotadas por

Nasdo), que agrega tracos épicos e elegiacos, convém destacar também os seus efeitos. Ao se

poesia patriotica mais séria”. A partir do verso 71, por sua vez, por meio do discurso da personagem Horus, a
poética amorosa elegiaca € reincluida no poema, de modo que “etiologia patridtica e amorosa terdo de conviver
?S%eticamente, sem que se resulte numa sintese harmoniosa” (FLORES, 2014: 416). N

L’importanza di Roma, fondata dal figlio di Venere, non risiede solo nella sua gloria politico-militare, da
altri celebrata con accenti di ampio consenso, ma anche nelle illimitate occasioni di incontro che essa offre ai
giovani amanti.
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delinear o protagonista dos Tristia como um herdi as avessas, na verdade se empreende uma
inversdo dos tépoi épicos, que adquirem carater irébnico. Dai considerar Nasdo um anti-heroi

épico.

1.4.2. O anti-hero6i ovidiano: ironia e efeitos pardodicos

Um primeiro elemento que evidencia o carater anti-heroico de Nasdo consiste no
enorme temor experimentado pelo protagonista diante das circunstancias que envolvem o
exilio: ele tem medo das &guas e tempestades que ameagcam 0 navio que o transporta a Tomos,

ele tem medo dos belicosos habitantes do local:

Attigero portum, portu terrebor ab ipso:
plus habet infesta terra timoris aqua.
Nam simul insidiis hominum pelagique laboro
et faciunt geminos ensis et unda metus:
ille meo uereor ne speret sanguine praedam,
haec titulum nostrae mortis habere uelit (Tr. I, 11, 25-30, grifo nosso).

Alcancando o porto, até o porto sera meu terror:
mais que a agua hostil, a terra contém temor.
Pois sofro ardis de homens e do mar a um sé tempo,
e espada e onda causam duplo medo:
uma, receio, espera a presa de meu sangue,

a outra quer ter a gléria de minha morte.

Apos enfrentar as tempestades e perigos na viagem maritima rumo ao local de exilio,
0s quais séo narrados ao longo do livro | dos Tristia, 0 eu-poético revela que, mesmo em terra
firme, sd0 muitos os riscos a sua vida, de modo que sera aterrorizado pelo préprio porto.
Assim, ao contrario dos herdis épicos, caracterizados pela coragem, audacia e destemor, 0s
versos do eu-poético demonstram a selecdo lexical de termos associados ao medo (terrebor,
timoris, metus). Além disso, é interessante observar que as duas causas de temor para 0 eu-
poético — ensis et unda — sdo metaforas que apontam para o contexto épico: a “onda”
representa o perigo de tempestade e de naufragio no mar (conforme vimos, um topos épico),
enquanto a “espada” remete a guerra e ao universo bélico, também evocado pelos termos
insidiis e infesta, cujo sentido pressupde a existéncia de um inimigo. Insidiae tinha como
sentido inicial “o fato de se assentar em algum lugar para espreitar o inimigo” (MARTIN,

2008: 233), passando, depois, a significar “ardil” ou “armadilha”. De modo semelhante, 0
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adjetivo infestus é bastante apropriado para se atribuir a inimigos, uma vez que tem o sentido
de “aquele que se dirige contra” e, dai, “hostil”.

Todavia, embora a ambientacdo presente na elegia remeta a um contexto tipicamente
épico, a postura temorosa de Nasdo é contréria aquela do herdi épico, que assume as armas e
parte para a luta. Isso fica bastante perceptivel na elegia IV, 1. Primeiramente, quando o eu-
poético menciona a infelicidade de viver preso entre 0s muros que o protegem (v. 69-70),
visto que, ao contrario do herdi épico, Nasdo ndo parte corajosamente para a luta, mas se
esconde por tras das portas e muros. Em seguida, ele se mostra completamente inapto ao

manejo de armas:

Aspera militiae iuuenis certamina fugi,
nec nisi lusura nouimus arma manu;
nunc senior gladioque latus scutoque sinistram,
canitiem galeae subiciogue meam.
Nam dedit e specula custos ubi signa tumultus
induimus trepida protinus arma manu (Tr. IV, 1, 71-76).

Jovem, fugi dos duros combates do servigo militar,
e ndo peguei em armas, sendo para brincar.

Ja velho, sujeito o flanco a espada, a mao esquerda
ao escudo e minhas cas ao elmo.

Quando da torre o guarda da os sinais de ataque,
armo-me sem demora com méao trémula.

O trecho fundamenta-se na oposi¢do entre a situacdo do protagonista no exilio, ja
velho, e aquela que caracterizava sua vida em Roma, quando jovem. A antitese iuuenis/senior,
que demarca a diferenca, € reforcada pelos tempos verbais usados: no primeiro distico, é
empregado o pretérito perfeito (fugi, nouimus), ao passo que no segundo observa-se 0
presente (subicio), intensificado pelo advérbio nunc. Ao referir-se a sua juventude, 0 eu-
poético atribui a si mesmo uma caracterizacdo de poeta/amante elegiaco, conforme se observa
pela presenca de topoi tipicos desse género. A recusa das guerras e da vida militar (aspera
militiae certamina) é percebida logo no primeiro distico, em que o emprego do verbo fugio

enfatiza o caréater anti-épico de Nasio.**

140 Detalhes a respeito desse t6pos elegiaco podem ser encontrados em Boucher (1965: 20-1) e Fedeli (1991:
109). Ambos os estudiosos vinculam a recusa da guerra & recusa de dinheiro, pois para os elegiacos a atividade
militar estava associada & auaritia. Desse modo, as guerras eram condenaveis ndo so por causa de sua violéncia,
incompativel com o ideal dos poetas, mas também por ser fonte de lucro.
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No entanto, se 0 eu-poético se recusava a ser um soldado na guerra, ele o era no amor,
como bem determina o topos da militia amoris.*** No distico em questdo, o termo arma (V.
72), caracteristico da linguagem militar, adquire, segundo Holzberg (2002: 185), conotacdes
sexuais. Isso é reforgcado pelo participio futuro lusura que a ele se refere, uma vez que o verbo
ludo (“jogar”), em contextos amorosos, parece designar metaforicamente as “brincadeiras” do
embate entre 0s corpos no ato amoroso.**? Por outro lado, esse mesmo verbo também pode
significar “divertir-se compondo versos”, “gracejar” (SARAIVA, 2006: 692), de modo que as
armas do poeta/amante elegiaco ndo sdo aquelas da guerra, mas sim as da poesia. Ndo por
acaso, 0 eu-poético dos Tristia afirma, no primeiro verso da elegia 1V, 10, de carater
autobiogréfico, ter sido no passado um tenerorum lusor amorum (“versejador de tenros
amores”).

Todavia, no distico seguinte, referente as circunstancias do exilio, Naséo apresenta-se
revestido por uma roupagem épica: gladius, scutus e galea sdo termos pertencentes ao
universo da guerra. Apesar dessa ambientacdo, 0 protagonista ndo se representa como um
herdi, mas como seu oposto: trata-se de um velho (senior) que assume as armas, e sua mao
trémula (trepida manu) revela enorme temor em relagdo a luta. Ou seja, quando o soldado do
amor se arma e se torna um verdadeiro guerreiro, ele ndo é nada mais que um anti-heréi
épico.’*® O contraste entre 0s contextos épico e elegiaco também fica expresso na repeticdo da
clausula arma manu, nos versos 72 e 76 citados. No primeiro deles, como destacamos, arma
aponta para 0 universo amoroso e poético tipicamente elegiaco. No segundo, porém, tem
claramente sentido militar.

Outra passagem bastante significativa em que o eu-poético se aproxima de um (anti)-
herdi épico é quando, ao amplificar os males que sofreu no exilio, compara-se a Ulisses: “Em
vez do chefe Nericio, doutos poetas, 0s meus males / escrevei: pois mais males que o Nericio

suportei.” — Pro duce Neritio, docti, mala nostra, poetae, / scribite: Neritio nam mala plura

11 A esse respeito, Fedeli (1991: 110) comenta, sobre o poeta elegiaco, que “a sua ¢ uma militia Amoris e 0s
seus acampamentos sdo aqueles de Vénus: toda uma série de vocabulos da linguagem militar penetra na
linguagem erdtica e perpassa as varias fases do amor.” — La sua & una militia Amoris e i suoi accampamenti
sono quelli di Venere: tutta una serie di vocaboli del linguaggio militare penetra nel linguaggio erotico e
scandisce le varie fasi dell’amore.

142 Nesse sentido, convém notar que o substantivo lusus, formado a partir do verbo ludo, pode ter o sentido de
“prazeres sexuais” (SARAIVA, 2006: 695). Cf. Ov. Am. |, 8, 86 (lusus); Ov. Ars 11, 600 (luditur).

1% Ao discutir esse mesmo trecho, Williams (2002: 352) afirma que “a aversio do jovem Ovidio quanto a uma
carreira militar (Am. I, 15, 3-4), marcada por sua inclinagdo natural para a escrita de elegia amorosa, e néo de
épica (cf. Am. 1, 18, 1-4), da lugar no exilio a um servigo militar ‘real’, e também & escrita de um curioso género
hibrido em Tomos, uma forma de ‘épica elegiaca’.” — Ovid’s youthful aversion to a military career (Am. 1.15.3-
4), matched by his natural proclivity towards writing love-elegy, not epic (cf. Am. 2.18.1-4), gives way in exile to
‘real’ military service, and so to his writing of a curious generic hybrid in Tomis, a form of ‘elegiac epic’.
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tuli (Tr. 1, 5, 57-8). Nasdo apresenta-se como personagem adequada as narrativas épicas dos
grandes poetas, uma vez que diz ter sofrido mais desventuras que Ulisses, nomeado por meio
do epiteto “Nericio”, que faz referéncia ao monte Nérito, localizado em Itaca, patria do heroi.
Assim, ao comparar-se a Ulisses nesse distico introdutorio, inicialmente o eu-poético assume
uma mascara de herdi épico. Nos disticos seguintes, por sua vez, sera estabelecido um
contraste entre as duas personagens, segundo o qual serdo destacadas as caracteristicas épicas
de Ulisses em oposicdo as anti-heroicas de Nas&o:**

Ili corpus erat durum patiensque laborum,
inualidae uires ingenuaeque mihi.

Ille erat adsidue saeuis agitatus in armis;
adsuetus studiis mollibus ipse fui.

Me deus oppressit nullo mala nostra leuante;
bellatrix illi diua ferebat opem,

cumque minor loue sit tumidis qui regnat in undis,
illum Neptuni, me louis ira premit (Tr. I, 5, 71-8).

Ele, de robusto corpo e duro as fadigas,
eu, de forcas débeis e delicado.

Ele era agitado em constantes e cruéis combates,
eu, acostumado aos brandos estudos.

A mim, um deus oprimiu, nenhum me aliviou os males;
a ele, socorria a guerreira deusa;

sendo inferior a JUpiter quem reina nas elevadas ondas,
pesou-lhe a ira de Netuno, a mim a de Jupiter.

A comparacéo entre Ulisses e Nasdo fica bem demarcada pela repeticdo dos pronomes
ille e ego, que aparecem também nas suas formas flexionadas (illi, illum, mihi, me) e pelo seu
posicionamento em locais de destaque nos versos (posicao inicial ou final, posicdo que
antecede ou sucede a cesura do pentametro). Além disso, observa-se, em cada distico, a
presenca de uma oposicdo entre Ulisses e Nasdo, a qual é reforcada pela oposicdo entre o
conteddo e o vocabulario do hexametro e do pentametro. Assim, nos dois primeiros disticos,
enquanto o hexametro, metro caracteristico da épica, refere-se a Ulisses e suas caracteristicas
heroicas, o pentametro, que define 0 metro elegiaco, aponta para Nasdo e seu carater anti-
heroico.

No primeiro distico, por exemplo, sdo referidas a forca e a resisténcia de Ulisses
(durum e patiens laborum), em oposicdo a fraqueza de Nasdo. O herdi homérico € descrito

como convém a épica, ao passo que Nasdo € seu oposto. Suas forcas sdo inualidae, em clara

144 Ao analisar o emprego dos termos profugus e exul nos Tristia, comentamos brevemente a respeito dessa
oposi¢do em dois disticos dessa mesma elegia (cf. se¢do 1 do capitulo 1), os quais ndo discutiremos novamente,
mas que evidenciam a mascara (anti)-épica assumida por Nasdo.
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antitese com o substantivo uires a que se refere, ja que inualidus (in-ualeo) indica a falta de
forcas. Mas mais do que a negacdo do carater épico ou heroico, a descricdo de Nasdo destaca
seu aspecto elegiaco, conforme se observa pela sua caracterizagdo como ingenuus, termo que
possui o sentido de “delicado”, sobretudo em contexto elegiaco (por exemplo, Ov. Am. I, 7,
50 e 1ll, 11, 10; Mart. Epigr. 111, 46, 6).

O segundo distico reforca essa oposicdo entre épica e elegia. No hexametro, o eu-
poético menciona a capacidade de Ulisses de participar frequentemente de combates, o que é
ainda enfatizado pela presenca do termo armis, tipico do vocabulério épico. No pentametro,
ao contrério, foram usados termos tipicamente elegiacos (studiis mollibus) para fazer
referéncia aos habitos de Nasdo, vinculados ao otium. E notével o fato de o adjetivo mollis
“macio”, “tenro”, “doce”, “sensivel”) ser muitas vezes usado para caracterizar o género
elegiaco ou designar as palavras que o poeta/amante elegiaco dirige a amada ou a porta, a fim
de amolecer sua duritia.’*> Desse modo, ao apresentar-se como habituado aos “brandos
estudos”, Nasdo assume a mascara do poeta/amante elegiaco, oposto a mascara épica que
havia sido sugerida na sua inicial comparacdo com Ulisses. Ou seja, nesses dois disticos,
Naséo se revela um anti-heroi épico.

Todavia, no distico seguinte, a roupagem épica parece ser reassumida quando Naséao
afirma ser oprimido por um deus, mas nédo ter o apoio de nenhum outro. A presenca de um
deus perseguidor é um dos topoi da poesia épica. Odisseu, por exemplo, foi perseguido por
Poséidon, enguanto Eneias o foi por Juno. Porém, enquanto na épica ha geralmente um deus
perseguidor e um deus salvador (Odisseu, por exemplo, contava com o auxilio de Atena e era
perseguido por Poséidon), o deus nos Tristia “¢ nico: ele é, a0 mesmo tempo, o perseguidor ¢ o
salvador” (PRATA, 2009: 44), pois somente Augusto, que relegou Nasdo a Tomos, poderia
permitir o seu retorno a Roma: “Pois ninguém ou somente quem me fez a ferida / pode, ao modo
de Aquiles, curé-la”.'*® Dessa forma, “a0 comparar Augusto a um deus [...] a sorte do
protagonista dos Tristes ¢ comparada a de grandes herois” (PRATA, 2007: 92).

Né&o obstante, na elegia I, 5, a comparacdo com herdis épicos parece ndo ter como objetivo
atribuir também a Nasdo um carater heroico, mas sim amplificar as desventuras do protagonista,
que “tenta provar que sua sina ¢, em diversos aspectos, mais ardua que a de Odisseu, célebre por

sua tolerancia na adversidade” (HOLZBERG, 2002: 182)." Assim, Ulisses era perseguido por

145 A recorréncia do termo mollis na elegia erética romana é investigada por Videau-Delibes (1991: 433-5), bem
COMO 0S Seus contextos de ocorréncia.

146 Ov. Tr. I, 1, 99-100: Namque ea uel nemo uel qui mihi uulnera fecit, / solus Achilleo tollere more potest.
47°1...] to prove that his lot is in many respects harder than that of Odysseus, famed for his patience under
adversity.
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um deus e auxiliado por outro, enquanto Nasdo é apenas oprimido; Ulisses era perseguido por
Netuno, deus inferior a Jupiter, ao passo que Nasdo sofre a ira do préprio Japiter, isto é, de
Augusto assimilado a esse deus. Por fim, é interessante observar a comparagdo com que a elegia
termina: o eu-poético afirma que Ulisses retornou a pétria e ao lar apds todos os esforcos e
sofrimentos, mas que ele proprio permanece no exilio, privado para sempre do solo patrio. Ou
seja, Ulisses é a imagem do herdi bem sucedido, que superou as dificuldades e voltou vitorioso
para casa. Em oposicdo, Nasdo é considerado um anti-herdi, contrario aos valores da épica e
fracassado em suas empresas heroicas. Nesse sentido, é possivel considerd-lo um “Odisseu
imperfeito”, aproveitando a expressao usada por Fedeli (2010: 375) para se referir a outro anti-
heri, Encélpio, o protagonista do Satyricon de Petronio.*?

A aproximagao parece-nos pertinente, visto que, assim como Naséo, Encélpio, o narrador
em primeira pessoa do Satyricon, frequentemente associa a situacOes literarias aquilo que
viveu como personagem, identificando-se com papéis heroicos e personagens miticas.**® Dessa
forma, ao longo do Satyricon, a aproximacdo do narrador a herois épicos, bem como a
aproximacao da propria narrativa ao género épico, revela como resultado, na maior parte das
vezes, um carater irénico. Ao serem aludidos topoi da épica, citados trechos ou nomes de
herdis épicos ou empregados procedimentos caracteristicos desse género, Petronio realiza, na
verdade, uma inversdo da fonte assumida como modelo, de modo a parodia-la e, assim,
promover também um distanciamento em relacdo a ela.**

Nasdo, ao se apresentar como anti-herdi épico, afirma-se, na verdade, como
poeta/amante elegiaco, conforme comentamos anteriormente. Isso fica evidente ndo s6 no
plano do enunciado, quando o protagonista € descrito como possuindo caracteristicas
elegiacas, como bem demonstra o vocabulario elegiaco presente em algumas passagens dos
Tristia, mas também no ambito da enunciacdo, pela adocdo de um procedimento
anteriormente empregado por Tibulo.

A elegia I, 3 de Tibulo apresenta o eu-poético doente e sozinho em uma terra

desconhecida. Ele havia partido da péatria para seguir Messala em uma excursdo militar, contra

148 No romance petroniano, a parddia de modelos épicos a partir da adogdo de uma persona (anti)-heroica pelo
protagonista parece ser ainda mais acentuada e irreverente do que nos Tristia. Uma investigacdo detalhada dos
elementos épicos e do intertexto homérico presentes no romance petroniano pode ser encontrada em Connors
(1998: 20-49).

%9 Evidentemente, no Satyricon hé parddia dos modelos épicos, que s&o invertidos e rebaixados. Nos Tristia, por
sua vez, embora haja uma inversdo dos modelos, o que se observa é uma ironia sutil, cujo efeito é mais a
autoironizacdo do préprio eu-poético do que a degradacdo do modelo épico referido.

150 Qutro elemento que aproxima o Satyricon dos Tristia é 0 aspecto metaliterario presente em ambas as obras. A
respeito dos Tristia, abordamos seu carater metapoético na se¢do 3 deste capitulo. Por sua vez, aspectos
metaliterarios do Satyricon sdo analisados por Bianchet (2012).
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a vontade de sua amada Délia. Tendo adoecido, lamenta a possibilidade de morrer distante de
todos os conhecidos e principalmente de sua amada. E interessante notar que, ao longo da
elegia, sdo explorados os topoi da Idade de Ouro e do Mundo Subterraneo e, mais do que isso,
“Tibulo assume a identidade de Odisseu ao longo do poema e expressa sua situacdo por meio de
paralelos reais ou imaginados entre ele proprio e o heréi homérico” (BRIGHT, 1978: 17).** Um
primeiro elemento que aponta para essa aproximagao consiste no fato de a terra desconhecida em
gue se encontra 0 eu-poético ser a Feécia: “a Feacia retém-me doente em terras desconhecidas” —
me tenet ignotis aegrum Phaeacia terris (Tib. El. 1, 3, 3). Trata-se precisamente de uma das ilhas
em que também Odisseu fez parada em sua viagem.

Desse modo, uma série de aproximacdes entre Odisseu e 0 eu-poético tibuliano sdo
explicitadas por Bright, que, a partir disso, conclui que Tibulo projeta os problemas de Odisseu
em sua propria situacdo (1978: 25). A esse respeito, o estudioso observa que “Tibulo escolheu
uma das figuras-chave da tradi¢éo heroica e assumiu para si mesmo a identidade do heroi. Porém,
ao fazé-lo, ele virou 0 mundo de Odisseu de cabeca para baixo: os valores foram invertidos”
(1978: 36).°> Como resultado, o que ocorre na elegia tibuliana é a transformacdo “do heroi
épico em um anti-heroi elegiaco” (1978: 36).2

Ora, 0 que evidenciamos em algumas passagens dos Tristia assemelha-se bastante ao que
Bright descreve a respeito da elegia I, 3 de Tibulo. Naséo projeta os obstaculos e dificuldades
enfrentados ndo so por Ulisses, mas também por Eneias, em sua situacdo de exilio. No entanto, ao
adotar a mascara épica, 0 eu-poético dos Tristia empreende uma inversao dos valores do universo
de seus modelos épicos e revela-se um anti-herdi elegiaco. Essa adocdo de um procedimento
similar ao usado por Tibulo, procedimento que se associa ao topos da recusatio, contribui para a
afirmacdo do carater anti-heroico e elegiaco de Nasdo. Desse modo, nos Tristia, a inversdo dos

valores épicos acaba por demonstrar-se notavelmente irénica.

31 Tibullus assumes the identity of Odysseus throughout the poem and expresses his own situation through the
real or imagined parallels the Homeric hero and himself.

152 Tibullus has chosen one of the key figures of the heroic tradition and taken upon himself that hero’s identity.
But in so doing he has turned Odysseus’ world inside out: the values are reversed.

153 Tibullus has succeeded in transforming the epic hero into the elegiac anti-hero.
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1.5. Naso mythologus: o eu-poético contador de mitos

Nas secOes anteriores, discutimos a respeito das diversas méascaras assumidas por
Nasdo exilado ao longo das elegias dos Tristia. Observamos que o protagonista da obra é
apresentado, no plano do enunciado, como barbaro, poeta fracassado e até mesmo herdi épico.
No entanto, a todo tempo, essas mascaras assumidas sdo perpassadas por ambiguidades ou
entdo desconstruidas ironicamente pelo proprio eu-poético. Ao assumir a mascara de barbaro,
Nasdo descreve-se, simultaneamente, como estrangeiro entre 0s povos barbaros do Ponto e
barbaro para os romanos. Além disso, embora afirme-se barbaro, ele tem pleno dominio da
lingua latina. Também ao assumir a méascara de poeta fracassado, 0 eu-poético desconstroi
aquilo que afirma no ambito do enunciado, para revelar-se poeta douto, conhecedor da
tradicdo literaria a ponto de retoma-la e até mesmo inverté-la. Finalmente, a adogéo de uma
mascara épica resulta, na verdade, em sua inversdo, uma vez que Nasédo revela-se antes um
anti-herdi, deslocado do universo elegiaco para uma tentativa de mundo heroico.

Além desse jogo de mascaras presente no ambito do enunciado e das descri¢des acerca
do protagonista, € possivel notar também uma alterndncia de personae no ambito da
enunciacdo do eu-poético. Na maior parte das elegias dos Tristia, 0 que se evidencia é um eu-
poético relegatus, que lamenta a situacdo de exilio e enuncia um discurso em primeira pessoa,
centrado na perspectiva do “eu”. No entanto, em algumas passagens da obra, observa-se a
adocdo de um posicionamento enunciativo diferente: Nasdo deixa de se referir a si mesmo e a
seus sofrimentos advindos do exilio, para narrar, em terceira pessoa, uma historia mitologica.
Sob esse aspecto, 0 eu-poético parece abandonar temporariamente a persona de relegatus e
apresentar-se como um mythologus, assumindo um papel bastante semelhante aquele do
narrador das Metamorfoses.

Diante disso, optamos por denominar essa persona adotada pelo eu-poético de
mythologus, empregando o mesmo termo usado por Holzberg (2006: 52) para se referir ao
papel adotado por Ovidio nas Metamorfoses. O termo parece expressar bem a ideia de
“contador de mitos”, na medida em que ¢ formado a partir de 16gos (forma proveniente do
verbo légo, “dizer”, “contar”, “narrar”) e de mythos, substantivo que pode significar
“discurso”, “narrativa”, “palavra”, mas que, no presente caso, serd compreendido como a

historia “acerca dos deuses, das divindades, dos heréis e das coisas do Hades”.™ Segundo

154 Plat. Rep. 392a, trad. de M. Pereira, 2010, p. 114. Para uma exposicio detalhada sobre os varios sentidos do
termo mythos (inclusive sua aproximacao e oposi¢do com os sentidos de 16gos), bem como sua valorizagdo ou
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Jesi (1973: 16), ao analisar tal definicdo de Platdo, esse material trabalhado por quem pratica a
mythologia “precede a atividade do mitélogo e é conhecido ndo apenas deste mas de um certo
numero, se ndo mesmo da totalidade de seus contemporaneos”. Assim, esse material de
narrativas tradicionais mitologicas é modelado pelos mit6logos, sejam eles narradores,
pintores ou escultores (JESI, 1973: 17)."*> Ora, o que Ovidio faz nas Metamorfoses é
precisamente remodelar, a0 modo dos mitdélogos, uma série de narrativas mitoldgicas
tradicionais, dando-lhes nova forma ao encadeéd-las em um poema continuo de carater
etiolégico, que narra a origem das coisas a partir das transformacdes sofridas por elas.

Nos Tristia, a persona do mythologus pode ser claramente observada na elegia 11, 9,
que possui motivo etiolégico.**® Nela, o eu-poético narra um relato mitolégico envolvendo
Medeia e seu irmao Absirto, o qual termina com a apresentacdo da causa (aitia) de a cidade
ter recebido 0 nome Tomos: era o local em que Medeia dilacerou e espalhou os membros de
seu irmédo, a fim de retardar o pai que a perseguia em sua fuga com Jasdo. Desse modo, Naséo
mythologus associa etimologicamente o nome da cidade “Tomos” ao radical grego tom-,
presente no verbo témno (“cortar”, “fatiar”’) e no substantivo tomé (“corte”, “talho”), como se da
acao de Medeia tivesse provindo o nome do lugar.

Todavia, antes de propriamente se principiar a narracdo, ainda nos versos iniciais da
elegia, em que a fundacdo de Tomos é atribuida a colonos provenientes de Mileto, séo
perceptiveis marcas linguisticas do eu-poético, que se insere no discurso por meio dos

adveérbios hic (“aqui”) e huc (“para ca”), que apontam para a primeira pessoa:

Hic quoque sunt igitur Graiae — quis crederet? — urbes
inter inhumanae nomina barbariae;

huc quogue Mileto missi uenere coloni
inque Getis Graias constituere domos (Tr. Il1, 9, 1-4).

Também aqui (quem diria?) ha cidades gregas
entre nomes de inumana barbarie.
Também para cé vieram colonos de Mileto
e, entre 0s getas, gregas casas construiram.

desqualificacdo ao ser empregado em diferentes ambitos discursivos (poético, historiografico, filoséfico etc.),
ver Detienne (1998: 85-119).

155 Ao analisar Platéo, Jesi (1973: 16) conclui que, para o filésofo, a mythologia seria um “género da poiésis
[sic], que modela a matéria especial que consiste em ‘histdrias sobre deuses, seres divinos etc’”.

%% De acordo com Veyne (1984: 37), a etiologia “contentava-se em explicar uma coisa por sua origem: uma
cidade por seu fundador; um rito, por um incidente que serviu de precedente, visto que tem se repetido; um povo
por um individuo primeiro, nascido da terra, ou primeiro rei”.
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Além disso, a presenca desse “eu” no discurso se manifesta por meio da interrogacao
quis crederet, inserida como uma espécie de parénteses. Ela determina uma intervencdo do
eu-poético naquilo que estava sendo exposto, a fim de expressar sua incredulidade quanto ao
fato de o local de exilio, marcado pela barbarie e pela incivilizacdo, ter sido ocupado e
colonizado por gregos, que teriam fundado Tomos. A coexisténcia e o contato entre esses dois
povos fica bem expressa no quarto verso citado, em que os adjetivos Getis e Graias, em
aliteracdo, séo dispostos lado a lado.

Porém, na sequéncia e no restante da elegia, recebe destaque a origem mitologica da
cidade, vinculada a etiologia do nome Tomos. Segundo Videau-Delibes (1991: 172), a origem
reconhecida pelos historiadores (isto €, a da colonizacdo e fundacdo da cidade pelos gregos de
Mileto), Nasdo acrescenta uma etiologia mitica e poética transmitida pela epopeia de
Apolodoro. Nesse sentido, ao expor o relato, o eu-poetico afasta-se da perspectiva centrada no
“eu” e comega a narrar em terceira pessoa, a0 modo de um mythologus: “Mas o velho nome
do lugar, anterior a fundagdo da cidade, / bem se sabe, vem da morte de Absirto.” — Sed uetus
huic nomen positaque antiquius urbe / constat ab Absyrti caede fuisse loco (Tr. 111, 9, 5-6). E
interessante notar que, ja nesse distico inicial do relato, o eu-poético demonstra, por meio dos
adjetivos uetus e antiquius, que a matéria a ser narrada diz respeito a um tempo distante e
remoto, de modo a remeter ao universo mitico. Além disso, o carater mitoldgico é
evidenciado, ao longo de toda a elegia, pelo emprego de termos como constat (v. 6), dicitur
(v. 10) e fertur (v. 33), que apontam para fatos pertencentes ao ambito do “ouvir dizer”*’ e
estdo vinculados a uma tradicdo de historias narradas, de narrativas tradicionais que nao
podem ser provadas ou refutadas.™®

Quanto ao relato sobre a morte de Absirto e a denominacdo de Tomos, seu traco mais
marcante é a barbarie que caracteriza o lugar desde as suas origens, barbarie esta que depois
se manifesta nos povos cruéis e sanguinarios que habitam a regido. Nesse sentido, segundo
Videau-Delibes (1991: 173), Tomos esta localizada sob o signo da barbarie, ja que seu home,
Tomos, proveio de um ato inumano da barbara Medeia, que lacerou os membros do préprio

irmdo. Com efeito, Medeia é descrita como impia (v. 9), ou seja, contréria a dedicacdo e ao

57 De acordo com Veyne (1984: 34), o mito pode ser reconhecido formalmente pelo fato de o exegeta apresentar
seu proprio discurso como um discurso indireto: “diz-se que...”, “a musa canta que...”, um logos diz que...”. Ou
seja, “a unica fonte de conhecimento ¢é o ‘diz-se’, e essa fonte tem uma autoridade misteriosa”.

15% Sob esse aspecto, Veyne (1984: 34) considera o mito uma “literatura anterior a literatura, nem verdadeira nem
ficticia, pois exterior ao mundo empirico” e acrescenta que ele “tem uma outra particularidade: como seu nome

indica, € um relato, porém anénimo, que se pode recolher ou repetir, mas do qual ndo se poderia ser o autor”.
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respeito devidos a pétria e aos pais, que ela abandona. Ademais, caracteriza-a precisamente a

audécia de atentar contra a pietas, valor tdo caro aos romanos:

Conscia percussit meritorum pectora Colchis
ausa atque ausura multa nefanda manu;
et, gquamqguam superest ingens audacia menti,
pallor in attonitae uirginis ore fuit (Tr. 111, 9, 15-8, grifo nosso).

A colca, ciente das culpas, golpeou o peito

com a m&o que ousou e ousaria muita atrocidade.
Embora reste ao espirito enorme ousadia,

o0 palor inundou as faces da jovem atonita.

Por um lado, Medeia hesita e teme diante da ameaca do pai que a persegue, conforme
se observa pelo seu empalidecimento (pallor in ore) e assombro (attonitae) e pelo gesto de
golpear o peito (percussit pectora), que, ao ser expresso pela aliteracdo da oclusiva /p/, parece
ressoar no texto a cada golpe. No entanto, o que recebe maior relevo nessa passagem é a
ousadia de Medeia, que sugere e antecipa na narracdo o ato nefando a ser cometido por ela.
Assim, a expressdo ausa atque ausura (v. 16) relembra, por meio do participio passado de
audeo, os crimes ja cometidos por Medeia — ela traiu seu pai e sua patria ao auxiliar Jasdao em
suas provas para conquistar o velocino de ouro e, em seguida, fugiu com ele — e, a0 mesmo
tempo, anuncia, por meio do participio futuro ausura, o assassinato e a dilaceracdo do irméo
Absirto (e depois que Jaséo a abandona, dos proprios filhos). Segundo Bonvicini (1999: 336),
a sinalefa, o poliptoto e a sonoridade da vogal a presentes na expressdo contribuem para a
amplificacdo da crueldade de Medeia. 1sso é ainda refor¢ado pela presenca, no verso seguinte,
do termo audacia, de modo a configurar uma tripla repeticdo da mesma raiz (ausa, ausura,
audacia), num jogo etimologico que amplia gradativamente a barbarie da personagem.

O ponto culminante da narrativa € atingido quando Medeia concretiza seu crime:

Protinus ignari nec quicquam tale timentis
innocuum rigido perforat ense latus
atque ita diuellit diuulsaque membra per agros
dissipat in multis inuenienda locis
- Neu pater ignoret, scopulo proponit in alto
pallentesque manus sanguineumque caput -,
ut genitor luctugue nouo tardetur et, artus
dum legit extinctos, triste moretur iter (Tr. 111, 9, 25-32, grifo nosso).

Logo, ao ignaro que nada similar temia,
perfura com rija espada o flanco inocente.

Entdo espedaca e espalha os pedacos dos membros
nos campos, para serem buscados em muitos lugares.
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Para que o pai ndo o ignore, expds em alto rochedo
as palidas maos e a cabeca ensanguentada,
para que o pai se retarde com 0 novo luto e,
reunindo os membros sem vida, atrase o triste curso.

Absirto € apresentado na narrativa como desconhecedor de sua sina e inocente (ignari,
innocuum latum), ao passo que Medeia ja havia sido descrita como “ciente das culpas”
(conscia meritorum, v. 15). Essa descrigdo do irmdo parece aumentar a crueldade da princesa
colca, bem como a violéncia de seu ato, que se manifestam poeticamente por meio do
poliptoto diuellit diuulsaque (v. 27) e sua aliteragdo com o verbo dissipat, no verso
seguinte.’® Dessa forma, 0s recursos sonoros contribuem para a amplificacdo da imagem de
barbéarie construida em torno da personagem.

Além disso, nota-se que, uma vez efetuado o ato criminoso, o empalidecimento
anteriormente atribuido a Medeia em razdo de seu temor (v. 18) é suplantado pela ousadia de
suas maos e, a0 mesmo tempo, transferido para o irmao morto, que tem as maos palidas e a
cabeca ensanguentada (pallentesque manus sanguineumque caput, v. 30). Assim, é bem
significativa ndo so a transferéncia da palidez de uma personagem para outra, que demonstra
que Medeia superou o temor por meio da audacia, mas também a repeticdo do termo manus:
enquanto as maos de Medeia sdo audazes (v. 16), as de Absirto estdo palidas (v. 30), ndo
devido ao temor, mas devido a morte.

Convém ainda notar que, imediatamente antes do ultimo distico da elegia, que
apresenta o motivo do nome de Tomos,™® o percurso do pai de Medeia é caracterizado como
triste, uma vez que ele deveria reunir os membros de seu filho morto. O adjetivo, que pode
significar “triste”, “sombrio” e até mesmo “funebre”, parece evidenciar, pelo contexto em que
aparece, o sentido vinculado a morte. Além disso, por metonimia, ele se aplica ndo somente
ao pai de Medeia, mas a propria situacdo do irmdo morto e despedacado. O mais notavel,
porém, é que se trata precisamente do mesmo termo que da nome a coletanea Tristia, que
aborda a morte metaforica de Naséo, ao ser exilado.

Diante disso, apesar do distanciamento enunciativo do eu-poético, que retira, por um
instante, a persona de relegatus e adota a de mythologus, deixando, portanto, de discorrer sobre

seus sofrimentos no exilio para narrar em terceira pessoa, observa-se que o relato narrado

159 Na tradugdo, buscamos reproduzir a semelhanga sonora entre os termos por meio dos verbos “espedaca” e
“espalha”, além de explorar o jogo etimoldgico entre diuellit e diuulsa (verbo e participio passado) por meio de
dois termos com a mesma raiz: “espedaca” e “pedagos”. Assim, buscamos destacar, também no texto em
portugués, a crueldade e a violéncia que perpassam a constituicdo da personagem.

180 Qv. Tr. 111, 9, 33-4: “Dai o0 lugar chamou-se Tomos: nele — conta-se —/ a irméa lacerou os membros do irméo.”
— Inde Tomis dictus locus hic, quia fertur in illo / membra soror fratris consecuisse suli.
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relaciona-se diretamente a situacdo de Nasdo, uma vez que contribui para amplificar a barbarie
que caracteriza o local de exilio. Desse modo, a versdo mitolégica da origem da cidade, baseada
em um ato cruel e tdo contrério aos valores da civilizagdo, enfatiza a distancia — ndo so6 espacial,
mas sobretudo cultural — do local de exilio em relacdo a Roma. Por meio desse expediente, o
eu-poetico sublinha e amplifica os seus males da condigdo de exilado, principalmente porque
ele estava habituado a sofisticacdo e a urbanidade da grandiosa Roma.

Outro exemplo da adoc¢do da persona de mythologus pelo eu-poético, embora em menor
escala, esta presente na elegia 1V, 4, quando é narrado o encontro entre Orestes e Ifigénia no
templo de Diana em Tauris. Em boa parte da elegia, 0 eu-poético ainda se apresenta como
relegatus: ele dirige-se a um amigo e lhe pede para interceder em seu nome junto ao Principe.
Além disso, Nasdo roga a Augusto um lugar de exilio mais brando e justifica seu pedido com
base na descricdo da regido do Ponto, local em que se encontra, e de seus barbaros habitantes:

Ili quos audis hominum gaudere cruore
paene sub eiusdem sideris axe iacent;
nec procul a nobis locus est, ubi Taurica dira
caede pharetratae pascitur ara deae (Tr. 1V, 4, 61-4).

Aqueles que, como ouves, comprazem-se com sangue humano
situam-se quase sob a drbita do mesmo astro.

E ndo longe de mim esta o lugar onde o taurico altar
da deusa de aljava se nutre de sinistra morte.

Na passagem acima, a perspectiva do “eu” ainda se faz presente: a expressao do eu-
poetico relegatus pode ser observada tanto no verbo audis, que, em segunda pessoa, evidencia
uma interpelacdo ao amigo ao qual se dirige, quanto no uso do proprio pronome de primeira
pessoa (nobis, v. 63). Nao obstante, ela é gradualmente misturada ao universo mitico, visto que
a0 lugar de exilio do eu-poético relegatus sdao aproximados povos antropofagicos, “que se
comprazem com sangue humano” (v. 61), € 0 proprio universo mitoldgico do templo de Diana
em Tauris. Segundo o mito, Agamémnon, pai de Ifigénia, iria sacrificar sua filna em Aulis, a
fim de obter ventos propicios para que a frota grega navegasse até Troia. No entanto, Diana
interveio e substituiu Ifigénia por uma corca, levando-a depois consigo até Tauris, onde a fez
sua sacerdotisa.

Na sequéncia da elegia, a insercdo da realidade do eu-poético no mundo mitico fica

ainda mais evidente:
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Haec prius, ut memorant, non inuidiosa nefandis
nec cupienda bonis regna Thoantis erant.
Hic pro subposita uirgo Pelopeia cerua
sacra deae coluit qualiacumque suae (Tr. 1V, 4, 65-8).

Antes estes eram, como contam, 0s reinos de Toante,
ndo odiados pelos impios nem desejados pelos bons.

Aqui, a virgem pelopeia, por causa da corga posta em seu lugar,
honrou todo sacrificio a sua deusa.

Os reinos de Toante, rei em Tauris a época da guerra de Troia, e 0 templo de Diana,
onde Ifigénia (“virgem pelopeia”) realizava os sacrificios a deusa, referéncias pertencentes ao
ambito mitoldgico, ndo mais estdo proximos do local de exilio, mas se igualam a ele. 1sso pode
ser percebido pelo emprego do pronome demonstrativo de primeira pessoa haec (v. 65) e pelo
advérbio hic (v. 67), que apontam para algo proximo do enunciador. Essa inser¢éo do local de
exilio no universo mitologico, que promove a mudanca da persona do relegatus para a do
mythologus, fica ainda explicitada pela expressao ut memorant (v. 65), que remete aquilo que é
transmitido pela tradi¢do, que é lembrado gracas a tradicdo. Desse modo, a expressdo demarca a
distingdo entre uma narrativa centrada no “eu” (nobis, haec, hic) e a narrativa em terceira
pessoa efetuada pelo mythologus.

Essa mudanca de posicionamento enunciativo do eu-poético pode ser notada nos versos
imediatamente seguintes da elegia (vv. 73-82), em que cessam as consideragdes acerca do lugar
de exilio de Nasdo e inicia-se a narracao do encontro de Orestes com sua irma Ifigénia, bem
como seu reconhecimento quando esta estava prestes a sacrifica-lo a Diana. Assim, nessa
passagem, a perspectiva do eu-poético relegatus € substituida pela do mythologus, numa
digressdo que narra parte do mito de Ifigénia. E interessante observar que, assim como em Ill, 9,
0 mito narrado contribui para reforcar o aspecto barbaro do lugar para onde Nasao foi exilado.
Segundo Bonvicini (1999: 371), a introducdo do mito nessa elegia tem como objetivo
demonstrar a intolerabilidade do local de exilio do eu-poético, de modo a reforcar o pedido de
uma intervencdo em seu favor quanto a mudanca de local. O aspecto barbaro e cruel dos povos
da regido ¢é expresso por meio da referéncia aos seus costumes antropofagicos (v. 61) e aos
sacrificios humanos realizados no templo de Diana, narrados no mito de Ifigénia. Séo, por
exemplo, mencionados “cruéis sacrificios” (crudelia sacra, v. 81), 0 que aponta para o carater
sanguindrio desses povos, uma vez que o adjetivo crudelis (“cruel”) vincula-se
etimologicamente a cruor (“sangue”); tendo, portanto, o sentido inicial de “que se compraz
em derramar sangue” (MARTIN, 2008: 50).

114



Diante disso, observa-se que as duas narrativas mitolégicas aqui analisadas — ainda que
evidenciem um afastamento da perspectiva do “eu”, gracas a adog¢do de uma persona de
mythologus por um eu-poético que se apresentara majoritariamente sob a persona do relegatus
— estdo estreitamente vinculadas a situacao de Nasdo. Elas ilustram o carater barbaro do local de
exilio e de seus povos, de modo a enfatizar sua oposi¢do em relacdo a Roma e a reforcar os
sofrimentos e dificuldades do protagonista dos Tristia. A0 mesmo tempo, essas narrativas
aproximam a situacdo de Naséo ao universo mitoldgico e, com isso, parecem transportar o eu-
poético para 0 mundo do mito e, dessa forma, mitificar o exilio, amplificando-o.

Esse é um dos elementos que, ao longo da obra, reforga o caréater ficcional das vivéncias
de Nasdo tal como expostas. No entanto, tais marcas ficcionais presentes no texto das elegias
coexistem com assercdes de que os fatos apresentados s@o verdadeiros e merecedores de todo
crédito, como, inclusive, parece ser reforcado pela presenca de informacdes de carater
“autobiografico”. Ora, essa tensdo constante entre realidade e ficcdo, elemento estrutural e
organizador da obra, sera assunto do proximo capitulo, em que serdo discutidas as
metamorfoses operadas no préprio texto, que ora € referido como digno de crédito, ora é

considerado apenas criacao poética e, portanto, sem compromisso com a verdade.
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CAPITULO II

AS DIVERSAS FACES DO TEXTO

No capitulo anterior, abordamos as varias mascaras assumidas pelo eu-poético nos
poemas dos Tristia, de modo a destacar o jogo ficcional de personae que compde a figura de
Nasdo e perpassa a obra. No presente capitulo, discutiremos o jogo ficcional existente no
préprio texto e nas informacdes por ele veiculadas, que ora sdo apresentadas por Nasao como
verdadeiras e dignas de crédito, ora como invengdes poéticas e ficcionais. Diante disso,
observa-se nos Tristia uma constante tensdo entre realidade e ficcdo, a qual se relaciona
estreitamente com o estatuto atribuido ao proprio texto. E assim como o eu-poético se reveste
de mascaras variadas, também o texto adquire multiplas faces: por um lado, a poesia tem o
estatuto de autobiografica, por outro, de puramente ficcional.

A esse respeito, Hardie (2006a: 6) afirma que a poesia ovidiana confronta
ficcionalidade e autoridade poética. Por meio de suas vividas descricOes, ela é capaz de criar
na mente do leitor imagens ilusorias daquilo que se narra, de modo que “o poeta se esforga
para persuadir o leitor ndo apenas de que algo é verdadeiro, mas também de que algo esta
(realmente) ali, diante de seus olhos”.*®* De acordo com Hardie (2006a: 5), o termo chave

para a compreensao disso é

enargeia, ‘“vivacidade” (em latim, euidentia, illustratio), definido por
Dionisio de Halicarnasso (Sobre Lisias, 7) como “o poder de trazer o que €

dito para diante dos sentidos”, de modo que o publico “se associe as

personagens trazidas pelo orador como se elas estivessem presentes”. ¢

Hardie (2006a: 5), na definicdo do conceito, ainda cita Cicero (Part. or. 20), que
define uma linguagem vivida (illustris) como “a parte do discurso que dispde algo quase
diante dos olhos” — pars orationis quae rem constituat paene ante oculos —, e, em seguida,

esclarece que “o termo para tais representagdes mentais visuais e para a faculdade psicologica

181 The poet works on the reader to persuade him or her not only that something is true, but also that something
is (really) there, before the reader’s very eyes.

162 Enargeia, ‘vividness’ (Latin euidentia, illustratio) defined by Dionysius of Halicarnassus (On Lysias 7) as ‘a
power that brings what is said before the senses’, so that the audience ‘consort with the characters brought on
by the orator as if they were present’.
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responsavel por elas é phantasia, literalmente, ‘visdo’ (2006a: 5).°> A esse respeito, é
mencionada a descri¢do de Quintiliano (Inst. VI, 2, 29): “por meio delas [visdes], as imagens
das coisas ausentes sdo representadas na mente de tal modo que possamos discerni-las com os
olhos e té-las presentes” — per quas imagines rerum absentium ita repraesentantur animo ut
eas cernere oculis ac praesentes habere uideamur. Todos esses conceitos mencionados
associam-se a figura retdrica da hypotyposis, definida como a “descri¢ao vivida de uma agao,
evento, pessoa, condi¢do, paixdo etc. e usada para criar uma ilusdo de realidade” (Silua
Rhetoricae).’® No entanto, na medida em que as obras ovidianas persuadem de que algo é
verdadeiro e materializam ilusoriamente o que € ficcdo, a0 mesmo tempo (e exatamente por
causa disso), elas se fundam no fingimento, no jogo literario. Dai ser possivel dizer que uma
das marcas principais da poesia ovidiana ¢ a “oscilacdo entre credulidade e ilusdo, entre
presenca e auséncia” (HARDIE, 2006a: 22).165

Nos Tristia, essa tensdo entre realidade e ficcdo parece acentuar-se. Por um lado, no
ambito da realidade, o eu-poetico solicita constantemente a credibilidade do leitor quanto aos
fatos vivenciados no exilio, de modo que € bastante comum na obra o emprego da expresséao
crede mihi. Além disso, Nasdo reivindica para seus escritos o valor de um testemunho direto
sobre a regido do Ponto, que, associado ao carater epistolar, pode adquirir um valor
documental. De acordo com Videau-Delibes (1991: 405), “o discurso de Nasdo, apresentado
como uma carta, teria um papel documental para o destinatdrio”, informando sobre a regiao
do Ponto, seus habitantes e costumes; e “as insisténcias do narrador sobre o testemunho
imediato de seus sentidos garantem, nesse contexto, a veracidade de seus ditos”.**® Ou seja,
Nasdo, situado nos confins do Império, desempenharia o papel de uma espécie de informante
aos romanos, que desconhecem completamente a realidade das regies do Ponto.

Todavia, apesar desse efeito de carater documental, diversos estudiosos tém assinalado
a inconsisténcia historica de varias das informacdes apresentadas nos Tristia a respeito, por
exemplo, do local de exilio. Segundo Williams (2002: 340), “apesar da insisténcia de Ovidio

acerca da sinceridade de sua persona de exilado, a Tomos por ele descrita tem pouca ou

183 The term for such mental visual representations and for the psychological faculty responsible for them is
phantasia, literally ‘appearance’.

164 Lively description of an action, event, person, condition, passion, etc. used for creating the illusion of reality
(Gideon O. Burton, Brigham Young University, disponivel em: <http://rhetoric.byu.edu>).

1651 ] oscillation of credulity and disillusionment, of presence and absence.

166 Son discours, présenté ici comme une lettre, aurait un role documentaire pour le destinataire: documents sur
le pays, les meeurs de ses habitants. [...] Les insistances du narrateur sur le témoignage immédiat de ses sens
étayent, dans ce contexte, la véracité de ses dires.
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nenhuma relagio com sua contraparte historica”.*®’ Na versdo ovidiana, a cidade era povoada
pelos cruéis e iletrados getas, e os mais variados povos barbaros ocupavam a regido,
constantemente invadida pela guerra. Marcado pela barbarie, o local ndo possuiria livros, e
seus habitantes desconheceriam o latim e o grego, tornando ao eu-poético impossivel de se
comunicar, sendo por meio de gestos. Ndo obstante, destaca Williams (2002: 340), citando
Claassen e Habinek, descobertas arqueoldgicas demonstram o oposto: na verdade, 0s
tomitanos faziam inscrigdes em grego e latim, usavam artefatos romanos (como, por exemplo,
moedas) e trabalhavam os metais de forma refinada. Ademais, a cidade possuiria um ginasio e
seria ricamente decorada com construcdes civicas.

Em outro estudo, Williams (2007: 9-10) ainda refor¢ca que a descricdo ovidiana néo
corresponde & de outras fontes, como Herddoto — de confiabilidade discutivel, vale lembrar'®®
— e Estrabdo. Videau-Delibes (1991: 162-171) tambem assinala as divergéncias entre as
informacGes apresentadas por Ovidio nos Tristia e aquelas presentes em Herodoto e em
Estrabdo, no que diz respeito aos povos que habitam a cidade de Tomos. Segundo a estudiosa,
nos Tristia, a grande quantidade de povos barbaros atribuidos a Tomos resultaria de um
procedimento metonimico (por metonimia, 0s povos que vivem em regifes proximas a da
cidade séo a ela estendidos), cujo objetivo seria conduzir Nasdo para aléem do lugar real da
relegacdo, rumo a zonas desconhecidas e aterrorizantes; amplificando, portanto, a distancia do
lugar de exilio em relacdo a Roma. Williams (2002: 341), por sua vez, acredita que a grande
quantidade de nomes de povos barbaros teria o objetivo de impressionar (e desconcertar) o
publico romano.

No presente trabalho, ndo buscamos evidenciar em que medida as descricdes do lugar
de exilio presentes nos Tristia se aproximam ou distanciam das fontes historicas, pois
partimos do pressuposto de que se trata de uma obra literaria, que, por esse simples motivo,
transfigura, reordena e transgride os espacos extratextuais (BRANDAO, 2013: 66).** Diante

disso, pode-se afirmar seguramente que o lugar de exilio apresentado nos Tristia ndo é uma

87 Despite Ovid’s insistence on the sincerity of his exilic persona, the Tomis he describes bears little or no
relation to its historical counterpart.

188 O préprio Williams (2007: 9) comenta sobre a suspeita de Herddoto jamais ter visitado a regido do Mar
Negro, apesar das frequentes afirmacfes em suas Historias buscando gerar esse efeito. Ja na Antiguidade, o
valor documental e a confiabilidade dessa obra foram problematizados por Tucidides, que propfe nova
abordagem e concepcao do discurso historiogréfico. Segundo Hartog (2014: 324), Tucidides foi o primeiro a
operar um corte na capacidade de fazer crer da narrativa herodotiana, ao situd-la do lado do mythos. Assim,
“Heroddoto, durante muito tempo, aparecera como mentiroso” (2014: 324). Para mais detalhes a esse respeito, ver
Hartog (2014: 322-335) e Detienne (1998: 97-119).

169 Brand4o propde-se a refletir sobre aquilo que denomina de “vocagio heterotopica da literatura”, isto é, “em
que medida, na operagdo representativa — e mantendo o horizonte de reconhecimento -, 0s espagos extratextuais
podem ser transfigurados, reordenados, transgredidos” (2013: 66).
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imitacdo de elementos extratextuais pré-dados, mas consiste em uma construgdo literéria. E
isso se aplica também as demais informacOes presentes na obra. Dessa forma, o pacto
estabelecido entre autor e leitor ¢ um contrato ficcional, “indicador de que o mundo hé de ser
concebido ndo como realidade, mas como se fosse realidade” (ISER, 2002: 107).

A esse respeito, Iser destaca que o texto contempla um “mundo encenado”, que “pode
repetir uma realidade identificavel, mas contém uma diferenca decisiva: o que sucede dentro
dele ndao tem as consequéncias inerentes ao mundo real referido” (2002: 107). Sob esse
aspecto, revela-se bastante vantajosa a nogao de texto como jogo, na medida em que “o jogo
ndo tem de retratar nada fora de si proprio” (ISER, 2002: 107). Ou seja, o lugar de exilio
descrito nos Tristia ndo corresponde a um lugar extratextual, real e efetivo, no caso, a antiga
cidade de Tomos, colénia dos gregos de Mileto, localizada junto a foz do rio Istro (atual
Danubio), mas sim a um lugar construido ficcionalmente no texto, a cidade de Tomos
configurada a partir da perspectiva do eu-poético exilado.

Esse aspecto de construcdo literaria da obra é corroborado pela proximidade das
descri¢bes do local de exilio com elementos da tradicdo literaria. De acordo com Holzberg
(2006: 56), as descricdes de Ovidio acerca da regido e do povo ndao foram baseadas em suas
proprias experiéncias 14, mas teriam sido elaboradas a partir de fontes literarias.*”
Igualmente, Hardie (2006a: 285) afirma que Ovidio constroi uma imagem de exilio nos
Tristia a partir de situacdes e mitos das Metamorfoses. Williams (2007: 7) destaca que o
retrato de Tomos na obra ovidiana é acima de tudo literario, até porque a elegia nunca foi um
género usado para a realizacdo de pesquisas geograficas. Citando Podosinov em nota,
Williams (2007: 8) esclarece ainda que muitas das informacfes da obra se destinavam ao
leitor douto e correspondiam a noc¢des ja estabelecidas sobre as regibes do Ponto, segundo
uma composicao em um estilo repleto de clichés literarios e regras retdricas.

Diante disso, Williams (2007: 8-16) identifica e analisa detalhadamente elementos da
tradicdo literaria que sdo incorporados nos Tristia para a descricdo do local de exilio. Segundo

0 estudioso, um Mundo Inferior alternativo, a negacdo da ldade Aurea e a recriacdo das

170 Algo similar é referido pelo historiador Momigliano (1993: 71) acerca de César, no Bellum Gallicum: “Talvez
encorajado por Varrdo, César dirigiu-se para a conquista da Galia com Posiddnio em sua maleta. Os excursos
etnograficos no Bellum Gallicum, que poucos atualmente considerariam interpolacdes, sdo similares em
conteldo e estilo as secdes posidonianas de Diddoro e Estrabdo. Observe-se que César jamais menciona 0s
druidas, exceto na longa digressdo etnogréfica do livro 6.11-28. Ele ndo encontrou os druidas em suas
campanhas, mas em suas fontes literrias — seja qual for a explicagdo de sua auséncia do campo de batalha.” —
Perhaps encouraged by Varro, Caesar went to conquer Gaul with Posidonius in his satchel. The ethnographical
excursuses of the Bellum Gallicum, which few nowadays would consider interpolated, are similar in content and
style to the Posidonian sections of Diodorus and Strabo. Notice that Caesar never mentions the Druids except in
the long ethnographic digression of Book 6.11-28. He did not encounter the Druids in his campaigns, but in his
literary sources — whatever the explanation of their absence from the battlefield may be.

119



condicdes extremas da regido da Citia sdo trés formas pelas quais Ovidio cria a paisagem
literaria do lugar de exilio (2007: 16). Um nitido exemplo de como o eu-poético dos Tristia
descreve suas experiéncias a partir de modelos literarios pode ser observado na elegia Ill, 10,
na qual se descreve o inverno em Tomos a partir de elementos que Virgilio usara no livro 11l
das Gedrgicas para descrever a regido da Citia.'’”* Nasao apresenta fendmenos supreendentes
a respeito do frio extremo, que, segundo Videau-Delibes (1991: 166), constituiriam mirabilia.
Dentre eles, os cabelos e a barba dos barbaros cobertos de gelo (Tr. 1ll, 10, 21-2), o vinho
congelado sem ser contido em nenhuma jarra (Tr. Ill, 10, 23-4), o rio congelado sendo
atravessado por carruagens (Tr. 111, 10, 25-34) e até mesmo o mar transformado em gelo, ao
qual se aderem os peixes e que ainda impede que os golfinhos cheguem a superficie (Tr. I,
10, 37-40; 43-50). Claassen (2009: 180) julga essas descri¢cdes hiperbolicas como cdmicas e
geradoras de humor. Williams (2006: 235), por sua vez, afirma que tais exageros seriam
responsaveis por agravar os sofrimentos de Nasdo no local de exilio. Ademais, ao ser
caracterizado como a Citia virgiliana, o lugar de exilio é afastado ainda mais de Roma, tanto
pela questdo espacial (a Citia ficava para além de Tomos), quanto pelo aspecto literario, ja
que o lugar de exilio é transportado para o plano da ficcao literaria.

Outro elemento que contribui para a tensao entre a realidade e a ficcdo dos escritos de
Nasdo consiste no uso da forma epistolar. Por um lado, a carta € considerada um género
privado, documento que carrega informacdes sobre a vida particular de quem a escreve. Trata-
se, de acordo com Roussel (2012: 36), de uma “forma da escritura do ‘eu’”.}? Isso faz com
que seja atribuido um valor de realidade as informacdes nela presentes. Nos Tristia, porém, ao
mesmo tempo, a forma elegiaca dos escritos de Nasdo permite que a obra seja compreendida
como uma “fic¢do epistolar”,*”® de modo que a carta engendra, na verdade, uma ilusdo de
autenticidade. Essa diferenca entre cartas privadas e cartas literarias & esclarecida por
Claassen (apud CARRARA, 2005: 28, trad. nossa):

Cartas “reais”, ou privadas, devem ser distinguidas de “cartas literarias”, ou
publicas, das quais algumas sdo metrificadas. O corpus mais extenso de
literatura de exilio é a colecdo ovidiana de poemas de exilio. Boa parte é
epistolar e nitidamente privada, mas o autor claramente pretendia sua
publicacio — literatura publica disfarcada de correspondéncia privada.'™

71 Detalhes a respeito da aproximacdo das passagens de Ovidio e de Virgilio sdo apresentados por Videau-
Delibes (1991: 165-7) e Williams (2007: 10-2).

172 | a correspondance est une forme de !’écriture du moi.

173 A expressio é empregada por Jolivet (2001: 260), para se referir as epistolas das Heroides.

Y4 “Real’, or private, letters may be distinguished from ‘literary’, or public, ‘letters’, of which some are in
metrical form. The most extensive body of exilic literature is Ovid’s collection of poems from exile. A larger
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Diante disso, observa-se que o aparente valor documental dos Tristia, sua forma
epistolar e a presenca de informagdes autobiogréficas contribuem para criar um efeito de
realidade quanto ao conteudo veiculado. 1sso fica evidente pela propria forma com que a obra
se apresenta: trata-se de cartas enviadas para Roma, nas quais Nasdo, exilado, informa aos
leitores sobre sua vida em Tomos. No entanto, esse carater factual das informacgdes é
continuamente desconstruido e permeado de ficcdo. As descricbes do local de exilio e do
préprio eu-poético provém de fontes literarias, contém diversas alusGes e sdo frequentemente
marcadas por hipérboles; as cartas de Nasdo ndo sdo privadas, mas literérias, apresentando-se
como poemas pertencentes ao género elegiaco; e o préprio texto parece desmentir a si mesmo,
sobretudo por meio de ironias. Ademais, Branddo (2005: 131), ao analisar a presen¢a do
género epistolar no romance grego, destaca que a carta “configura sempre um didlogo
potencial, em gque o remetente marca seu texto com indicios que determinam o seu lugar, bem
como o do recebedor” e que “o narrador de uma carta ndao deixa de ser, por natureza, um
narrador representado”, isto ¢, independentemente de a carta ser ficticia ou nao, o narrador se
apresenta no texto como diferente do poeta ou escritor.

Isso pdde ser claramente percebido na constituicdo das mascaras assumidas pelo eu-
poético Nasdo, aspecto descrito no capitulo anterior. Nasdo constantemente afirma seu
declinio poético e linguistico no plano do enunciado, de modo a se apresentar como um
barbaro ou um poeta fracassado. 1sso é a tal ponto repetido e enfatizado, que cria um efeito de
realidade, fazendo com que o leitor de fato acredite na perda das habilidades do eu-poético.
Todavia, a0 mesmo tempo, no ambito da enunciagdo, essa decadéncia é ironicamente
desmentida pela sofisticacdo dos proprios poemas, repletos de referéncias literarias e
formalmente bem estruturados. Ora, a ironia, segundo Eco (1994: 130), é um dos sinais da
ficcionalidade de uma obra. Assim, se, por um lado, o eu-poético atribui ao contetdo das
elegias um estatuto veridico e real, por outro, o préprio texto revela-se como ficcao.

Essa tensdo observada nos Tristia parece evidenciar o aspecto de jogo assumido pelo
texto e, em especial, o padréo que Iser (2002: 113) denomina mimicry, “designado para engendrar
ilusdo”. De acordo com essa estratégia, “o que quer que seja denotado pelo significante ou
renunciado pelos esquemas deveria ser tomado como se fosse o que diz”, ou seja, o texto literario
constitui-se de tal modo que gera a ilusdo de que o que apresenta corresponde a realidade. No

entanto, ainda segundo Iser, essa ilusdo de realidade pode ser perfurada, revelando-se como ilusdo

number are epistolary and ostensibly private, but were clearly intended by the author for publication — public
literature masquerading as private correspondence.
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ja no proprio texto.!” Assim, nos Tristia, o valor documental, a forma epistolar e as informacdes
“autobiograficas”, bem como as afirmagdes do eu-poético acerca de seu declinio, geram uma
ilusdo de realidade na obra. Entretanto, essa mesma ilusdo parece ser desconstruida pelas ironias,
hipérboles e aluses literarias presentes no texto. Ou seja, a barbarizacdo do eu-poético e as
descrigdes do lugar de exilio, por exemplo, sdo pintadas como se fossem realidade. Todavia,
essa iluséo é desmentida no texto, primeiramente, por meio da aproximag&o do lugar de exilio
aos espacos mitoldgicos ou da tradicdo literaria, o que torna impraticavel o desaparecimento
da diferenca que, de acordo com Ise