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Resumo

Esta dissertacdo procura fornecer uma perspeativee 2 danca inserida no
contexto urbano, apropriando-se das ferramentaseitanis de Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Utilizando a cartografia como refereneratodoldgico, busca-se, através de
dialogos com experimentacbes urbanas, descreveresssibilidades e possibilidades
gue a cidade oferece. A cidade de Belo Horizonteils&eomo um plano-piloto da
pesquisa, sendo descrita a partir de suas inssrigdoricas, politicas e artisticas.
Frisa-se, porém, que a pesquisa pode ser ampladaoptras cidades, uma vez que
estas mantém determinados padrfes que as conectanma espécie de fio condutor.

A pesquisa transita entre o aprofundamento
tedrico e as experimentacdes urbanas, concebendes&o como impulso para o
processo de producédo de vida publica. Constatquiseas proposi¢des artisticas que se
desejam como intervencdes urbanas conferem outralidgde ao espaco,
transformando-o. Pelo envolvimento com as experiagées de danca, no espaco
urbano, foi possivel o desenvolvimento de uma dramgia, intitulada Corpopaisagem.
Trata-se de uma pratica de danca que busca redaaionpo e paisagens urbanas, em
uma composi¢cao que acontece no instante da ac&mrg@dpaisagem se da enquanto
exercicio de improvisacao, oferecendo outras pitigisiles estéticas de ocupacdo do

espaco urbano, a partir de um corpo visto comadispo.



Abstract

This thesis essays to provide a perspective on
dance in urban context, appropriating conceptualstof Gilles Deleuze and Félix
Guattari. Using cartography as a methodologicarezfce and the dialogue with urban
tryouts, we seek to describe the predictabilitiesl gossibilities city offers. Belo
Horizonte, which has served as a research referenaiescribed from its historical,
political and artistic inscriptions. The researblowever, could be expanded to other
cities, since they maintain certain standards toainect them in a kind of conductor
thread.

The research moves from a deep theoretical
view to urban tryouts, conceiving desire as an ilsgto production of public life. By
cartography, it was found that artistic proposaished as urban interventions give
other quality to the space, transforming it. Thiougvolvement with dance tryouts on
urban space it was also possible to develop a dreigyaentitled Corpopaisagem. It is a
dance practice that seeks to relate body and udradscapes, in a composition that
happens in the action instant. Corpopaisagem iggtitoas an improvisation exercise
that offers other aesthetic possibilities to occuplyan space, from a body seen as a

device.
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Introducéo

Esta dissertacdo diz respeito a uma pesquisa emddv danca e
experimentacdes urbanas, aliadas na criacdo dediem@aturgia que se define como
Corpopaisagem. Em termos conceituais, a pesquisaapsepriou de algumas
ferramentas proporcionadas pelos pensadores Gdiesize e Félix Guattari, utilizando
a cartografia como referencial metodologico. Sequod pensadores, a cartografia,
ancorada nos acontecimentos presentes, adaptandos®ntagens de qualquer
natureza, institui mapas em movimento, que sefoanmam e se remodelam. No caso
da presente pesquisa, estes acontecimentos estlades aos movimentos de
afirmacéo da vida publica.

Através da cartografia, fez-se possivel experimmeataidade, conectando o
espaco urbano, por intermédio da palavra, ao pesrgande Deleuze e Guattari. A
partir dessa conexdo, os capitulos da dissertagamfse estruturando, em textos que
buscaram discorrer sobre a cidade, suas previldiis e possibilidades. Para praticar o
exercicio da cartografia, entretanto, tornou-sees&drio que o pesquisador se tornasse
cartografo, habitando o territorio pesquisado desgando ser afetado pelo mesmo.

No inicio da pesquisa, como um cartografo, visasedgolver uma imagem
relacionada aos sistemas de signos que a cidadezpnoa tentativa de descrevé-la. No
primeiro capitulo, “Belo Horizonte e o0 Rosto”, agmatei o dispositivo Rosto,
produzido pela maquina abstrata de rostidade. QoRses refere a uma superficie de
inscricdo, marcada pelo cruzamento das semidtieasgnificancia e de subjetivacao.
Deleuze e Guattari associam essas semiéticas@aidis conceitos, 0 de muro branco
e o de buraco negro.

Para configurar um Rosto, em Belo Horizonte, cidade serviu como uma

espécie de plano-piloto para esta pesquisa, prodeserevé-la a partir de um estudo
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sobre a sua fundacédo. Atraveés da leitura da obtastiariador Abilio Barreto, a cidade
foi situada a partir de sua memoria historica ecritbsga. Fundada em 1897, Belo
Horizonte figura como a obra simbdlica de maiorezgadura da Republica, em Minas
Gerais.

Pelo mapa tracado por Barreto, fez-se aparente pummeeira fisionomia da
cidade. Pela cartografia, notei que Belo Horizaaiteda mantém, em seus tracados,
algumas caracteristicas da cidade inicialmenteefdda. Notei também, contudo, que a
capital de Minas Gerais, desde a sua inauguragim,cassa de ser transformada.
Indmeras construcdes, demolicdes e interferén@as, suas vias, modificaram as
estruturas fisica, social, subjetiva e politicaidade.

Pelo conceito de Rosto, a cidade se mostrou em prassibilidades,
funcionando conforme as engrenagens da maquinaibde rostidade. Neste modelo,
0 espaco urbano é ocupado segundo um regime ragdorganizacdo social. Por
contraste, cogitei acionar outra maquina, denonainpdr Deleuze e Guattari, maquina
abstrata de mutacdo, a qual torna possivel o foaoiento da maquina de guerra,
constituida por maneiras diferentes de ocupacaesgdaco, situadas fora dos sistemas
de estruturacéo e controle.

Pela maquina de guerra, produz-se um movimentavar fde um sistema
“sem-Rosto”, que funciona como poténcia e se isgargela multiplicidade. Para que
haja possibilidades “sem-Rosto”, faz-se preciso Quenaquina de guerra esteja
conectada a dispositivos de criacdo. Na pesquisi@oea arte se mostrou como
dispositivo de guerra, capaz de promover potérigam-Rosto”, por meio de suas
apropriacoes criativas. O artista, neste contéatoa-se guerreiro.

No percurso da cartografia, foram tracejadas algupmaticas artisticas, que

tiveram lugar nas vias urbanas de Belo Horizontendstra internacional de danca
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Horizontes Urbanos trouxe a possibilidade de ermw@ato com a linguagem de
sensacOes. Para Deleuze e Guattari, essa linguagenestabelece conexfes com
sistemas de representacdo ou sentido, sendo aaiqedal intensidade, por blocos de
sensacoes.

Na pesquisa, além da construcdo do texto peladogu verbal, busquei
mapear 0 espaco urbano, através de experimentagbdanca. No percurso, convoquei
aliados. Dos encontros, surgiu o coletivo Em Obwas,grupo de pessoas interessadas
em improvisacdes envolvendo danca e paisagens agb&resta forma, a pesquisa
tedrica se cruzou com a pesquisa pratica, dandgceasima escrita que ressoasse esse
cruzamento.

Durante o envolvimento com a dissertacdo, outrosntacimentos, no
contexto urbano, movimentaram o0 meu pensamento jafeiro de 2010, em Belo
Horizonte, deparei-me com uma manifestacdo na Rlad¢astacdo, contra um decreto
que entrava em vigor na cidade, proibindo, na pragantos de toda e qualquer
natureza. Os manifestantes, com trajes de banmoprégvam-se daquele espaco de
forma inusitada, fazendo dele uma espécie de phamartir desse movimento, percebi
que 0s encontros alegres entre as pessoas, nooepphfico, promovem a sua
transformacao. Nesses momentos, as previsibiliqaolégcas se sobrepdem canais para
possibilidades intensivas, vivenciadas por meididertimento.

NO mesmo percurso, a pesquisa caminhou para o cdapalitica, investindo
na ideia de micropolitica, proposta por Deleuzeuat@ri. Na cartografia da linguagem,
outro capitulo se estruturou, intitulado “Microgigids urbanas em mar mineiroA
micropolitica estad relacionada com um fazer pdalitidesvinculado de padrées
dominantes ou majoritarios, com processos de sirigatao, apoiados no desejo. Aqui,

o desejo € visto como forga atuante no procesgoatkicdo de vida publica.
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E importante considerar, neste ponto, que, mesmaosBelo Horizonte um
referencial da pesquisa, ela ndo se fecha nesidecitNa dissertacdo, uma cidade pode
ser vista como qualquer outra. Fazendo uso dacaodé italo Calvino, no livré\s
cidades invisivejsatravés de relatos do viajante Marco Polo, faspeel, para mim,
aproximar uma cidade de todas as cidades. Segunigjamte, as cidades tém suas
diferencas, mas todas possuem uma espécie de padeda@as liga, como um fio
condutor.

Em um didlogo com as viagens de Polo, outro tegtestruturou, a partir de
viagens que fiz para cidades localizadas na reggdé\lto Paranaiba, no interior de
Minas Gerais. Durante dias, acompanhei uma inteaerartistica no espaco urbano,
em diversas cidades, fotografando e anotando akasiipercepc¢des e ideias. Desta
experiéncia, surgiu o capitulo “O Andancarilhqlie, além de relatar a proposicéo
artistica e aproxima-la da poética de Calvino, fapidou-se na relacdo desta com a
loucura. Acompanhando a intervencao, percebi qu®@&ntarios entre as pessoas, em
todas as cidades, relacionavam a proposicédo arku@omo referencial tedrico para
embasamento da pesquisa, neste ponto, utilizer@Da clausura do fora ao fora da
clausura loucura e desrazade Peter Pal Pelbart. Este livro também incit@nacao
de outro texto, “Era uma vez..&, partir da apreciacdo de outra intervencao adist
do coletivo de criacdo em danca Movasse, no MerCaxhdral de Belo Horizonte.

Durante o envolvimento sensitivo com as proposig@isticas no espago
urbano, percebi que, nessas intervengdes, acont@eiaspecie de composicao, que se
dava no instante da ac&o, envolvendo corpo e pmisagrbanas. Notei que o
movimento, de um corpo tornado como dispositivegia-se no espago para compor
uma dramaturgia. Na dissertacao, foi criado, erdg&mnceito de Corpopaisagem, para

dizer das experimentacdes de danca no espaco urBai@orpopaisagem acontece

14



como exercicio de improvisacdo. Com o0 suporte déodede José Gil, do livro
Movimento totalo corpo e a danca,dramaturgia foi entendida como sentido da danca.
Para Gil, este sentido esta relacionado ao prépoice dancar.

Em andancas cartograficas por Belo Horizonte, feteda ao me deparar com
muitos lixos, envoltos em sacos plasticos e espaas pelas vias publicas. A partir
de uma das cidades invisiveis de Calvino, compissiaxos que se renovam a cada dia,
arrisquei a composicado de um Corpopaisagem quegdisse com essa caracteristica da
cidade. Na proposicao desta dramaturgia, alémtdatégia da improvisacdo em dancga,
utilizei algumas estratégias de ocupacéo urbamap@ideia da deriva, proposta pelo
Movimento Internacional Situacionista, na década 18€0. Pela dramaturgia do
Corpopaisagem, nasceu o Corpolixopaisagem. Pelasrimentacdes em danca, no
espaco urbano, surgiu o capitulo “Corpopaisagemagzde intensidade”.

Ao longo da dissertacdo, a cartografia possibilitoiexperimentacdo das
linguagens de palavras e de sensacdes, em cruzamabtindo espacos para outras
possibilidades de linguagem. A pesquisa foi sauestando, capitulo a capitulo, até a
criacdo da dramaturgia do Corpopaisagem. NoO percurs encontro com outra
dramaturgia, a do Teatro da Crueldade, de Antontaul, encorajou-me a falar da
dramaturgia criada por mim.

Saliento, entretanto, que esta dissertagcdo ndecka como um produto ou
um resultado dltimo da pesquisa, apenas destagasis de um processo que esta em
movimento. Busco, certamente, outras invencdes apopaisagem, para além da
pesquisa dissertativa. Ao finalizar o processo si#ita, percorri pelo espaco urbano,
com camera filmadora em maos, arriscando-me naupéedde um video ressonante a

pesquisa. Surgiu, assim, o “videocartografia”, aexa dissertacao.
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FIGURA 1 — Plano Diretor de Belo Horizonte
Fonte: Departamento de Engenharia de Transporentethia
Disponivel em: <http://www.etg.ufmg.br/tim2/plancetor.jpg>.



Belo Horizonte e o Rosto

“Da janela lateral
do quarto de dormir,
vejo uma igreja, uimes de gléria,
Vejo um mum@nco e um voo passaro,
vejo uma grade, um velho sinal
L6 Borges er@rdo Brarit

Da janela lateral do 6nibus, observo imagens mowvgisus olhos nédo
conseguem captar mais do que vultos, luzes, somtoasornos. Dentro do veiculo,
tento captar qualquer imagem do lado de la. A mewmiacdo proporcionada por ele
modifica as paisagens que observo através da jaAslauas, 0s transeuntes, 0s
automaoveis, os edificios se misturam, formandoasufiguras, disformes, imagens
deslocadas. Volto-me para o interior do veiculojoVeutras paisagens. S8o rostos
andénimos, conversas, ruidos, cochilos, fones dadouvDo lado de cé&, consigo
visualizar formas. Proxima parada: entradas e saiflaxo de passagens e de
passageiros.

Outros rostos atravessam a roleta. Veem-se diyenat0es corporais,
posturas, gestos, jeitos e trejeitos. O balancordous embala os passageiros em um
mesmo ritmo, conforme vao se passando curvas, cathssa desvios, quebra-molas,
sinais de transito. Breque. Sinal fechado: verme@ansigo ler o letreiro de mais um
anuncio de algo imprescindivel para a felicidadmimna, em uma propaganda colorida.
Belas pernas sdo estampadas em um outdoor (e esnowmi@os tantos). A cidade

estampa as suas paisagens urbanas.

! NASCIMENTO, Milton; BORGES, LéClube da EsquinaRio de Janeiro: EMI, 1994. 1 CD. (Original
de 1972). Os versos sdo da musica “Paisagem dia’jade grupo musical mineiro Clube da Esquina.
Fundado na década de 1970, o grupo teve iniciata ga encontros entre jovens musicos, na esquina
das ruas Divinopolis e Paraisépolis, no bairro &3mreza, em Belo Horizonte.
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Do lado de |4, pessoas transitam em todas as dse€duma infinidade de
automoveis, Onibus, motocicletas, que engarrafatramsito da cidade. S&o grandes
edificacbes, concreto, estabelecimentos comerciaifines, promocodes. Vejo
propagandas pregadas nos postes, nos muros, espadasa no chdo. Vejo lambe-
lambes, outdoors, pixacoes, grafites. Sobrepogighiamagens. A cidade, através de
diferentes aparatos, estampa as suas cores, amim@asua moda, o seu estilo, 0 seu
perfil. Meus olhos ficam embacados, quando tenk@mgar o conjunto, 0 que contém
esta cidade em que habito e por que sou habitada.

Proxima parada: Praca Sete de Setembro, centradddec Localizada no
cruzamento de duas grandes avenidas de Belo HtejzarAvenida Afonso Pena e a
Amazonas, esta praca € representada por um obelisctpirulito”. Eis aqui uma praca
que nao tem cara de praca, mesmo sendo vista cefer@rncia do epicentro urbano.
Veiculos e pedestres se deslocam de um lado a oge@Entornos, relacionando-se, de
alguma forma, com aquele grande pirulito de pedtara conseguir tocar no
monumento, adentrar-se no espaco da praca, € @mEca/essar um intenso transito.
Anexadas a base do obelisco, placas enferrujadsabizam e o justificarh.Como é
percebido este monumento pelos habitantes destde2dComo esta cidade € percebida
pelos seus habitantes?

Os monumentos (obeliscos, estatuas, bustos, maefimges, esculturas)
caracterizam as cidades, oferecendo referénciassaons habitantes. Quem passa
cotidianamente pela Praca Sete de Setembro, tab/eglacione com aquele obelisco

como se ele sempre tivesse existido ali, fixo eviehdésem histérias a contar ou

2 Em trés lados da estrutura ha frases em portutjigéguarto lado, os escritos sdo em lafilonumento
Comemorativo do Centendrio da Independéncia Natiddandado erigir pelo presidente do Estado
Doutor Raul Soares de Moura. Em memdria dos grarelggequenos obreiros da Independéncia do
Brasil. 7 de setembro de 1822 — Estado de MinasiSet este obelisco que se encontrava recolhido no
museu da cidade foi reconstruido e inaugurado erX11:2963 pela administracdo do Prefeito Jorge
Caroni Filno. CULTUS HOC TIBI PONIMUS. ACCIPE. PABRRSIGNUM QUAE MAJRUM SERVAS
INTEGRA NOMEN HONOREM.
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memorias a serem compartilhadas. Ainda ha aquetegudo, que se recordam da
trajetéria do pirulito. Inaugurado em 1924, o moeato foi deslocado para um
deposito da Prefeitura no inicio dos anos sessdtdateriormente, fixou-se, por
dezessete anos, na Praca da Savassi, de ondeuetepois do longo intervalo, ao seu
local de origem, na década de 1880.

Ha quem diga que o pirulito tem o perfil do cendeo cidade, e, mesmo em
meio ao congestionamento de transito e de pedestram referencial simbdlico da
paisagem, integrado a imagem da urbe. Frente anuha(de tudo o que veio com a
modernidade, todavia, 0 monumento passa a ser apeas um elemento neste
horizonte saturado de inscricbes. O obelisco, guando inaugurado, chamava a
atencdo por sua grandeza e pela imposicdo do stetreertical em relacdo a
horizontalidade da Serra do Curral, hoje, quase é&wsto. SA0 0S excessos que se
sobrepfem. Esta é uma paisagem que quase nao desde, que Nn0GS moramos aqui
mesmo e fazemos parte desta “obra”. Breque. Sachbilo: vermelho. Atravesso a rua
com passos largos.

Caminhando pela cidade, procuro decifra-la, emrtesado céu, em curvas,
esquinas e trechos de avenidas. Observo os lstr&isoanuncios, as ofertas, placas,
sinalizacdes. Observo Belo Horizonte, capital deddiGerais, cidade planejada, feita
sob medida, idealizada como simbolo da modernidaaédade, voltada para o futuro
desde a sua construcao, desde a sua inauguracd89&mao cessa de ser construida e
destruida, em um esforgo por se desenhar (e rdgsamcansavelmente) uma imagem

ideal, a de uma cidade jovem, moderna, que manéénpre nova a sua fachada. Eis

3 Cf. TEIXEIRA, Carlos M.Em obras:histéria do vazio em Belo Horizont8&o0 Paulo: Cosac & Naify,
1999. Iniciei minha pesquisa sobre Belo Horizorden este livro-catalogo, de Carlos Teixeira, autor
belo-horizontino, arquiteto com formacdo na Uniidade Federal de Minas Gerais (1992), e mestre em
urbanistica pela Universidade Architectural Asstiaig de Londres (1994).
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uma cidade em estado constante de obras, compagkgens com tratores, buracos,
cones, andaimes e operarios com capacetes degwotec

Em meio a paisagens urbanas, a cidade expde buatail curvas sinuosas e
suntuosas, contornos de concreto. Em suas viaslareeus tragos, suas tendéncias,
evidéncias, cruzamentos, 0s signos e as redundamsigmificancias e subjetivacoes.
Segundo os pensadores Deleuze e Guattari, o crozauhes semidticas significancia e
subjetivacdo constréi o dispositivo Ro$tAcompanhando o pensamento dos autores,
pode-se afirmar que “a significancia ndo existe s@mmuro branco sobre o qual se
inscrevem seus signos e suas redundancias. A isabf ndo existe sem um buraco
negro onde se aloja sua consciéncia, sua paixas, redundancias’ Trata-se de um
Rosto que se apresenta, que se representa e sesexdp, fazendo-se visivel, com
grandes olhos negros, bochechas brancas e um@b®acaastiga palavras, na formacéo
da linguagem: é do Rosto que sai a voz.

Nesta perspectiva, enxerga-se a cidade, com soadisia propria, atraves do
dispositivo Rosto. Rosto concreto: olhos, naricahyele, pelos, poros. De acordo com
Deleuze e Guattari, “0 rosto € uma superficie:osadinhas, rugas do rosto, rosto
comprido, quadrado, triangular; o rosto € um mapasmo se aplicado sobre um
volume, envolvendo-o, mesmo se cercando e margeeanidades que nao existem
mais”?

Deleuze e Guattari afirmam que “os rostos concreéssem de uma maquina

abstrata de rostidade, que ira produzi-los a0 metsnmpo em que der ao seu

“ Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds: capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora
34, 1996. v.3. Os autores iniciam o platd denonori@ho Zero — Rostidadeadssociando as semiobticas
significAncia e subjetivac@o aos conceitos de rbraaco e buraco negro, tendo em vista a montagem do
dispositivo Rosto, formado por grandes olhos negoosno buracos de subjetividade, e bochechas
brancas, como muros de significacdes.

® Ibidem, p.31

6 Ibidem, p.32.
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significante seu muro branco, & subjetividade sgadm negro”. A cidade, seu Rosto, é
produzida cotidianamente pela maquina abstratastelade, com os seus sistemas de
controle e as suas engrenagens estéticas de daminan

Belo Horizonte, cidade que se faz e se refaz, amuem suas vias, 0 seu
grande Rosto de concreto, sistema muro brancoun@gro, marcado de presentes que
se renovam a cada nova construcdo, a cada novalicBgmo@u obra. Afinal, a
caracteristica principal desta cidade é a eterndanga, o desejo de ser eternamente
jovem.

A maquina abstrata de rostidade esteve semprenpeesesta cidade, até
mesmo antes da Proclamacdo da Republidacriacdo de Belo Horizonte esteve
diretamente imbricada na construcdo do proprioirestpublicano, que passou a
controlar o pais, apés 1891. Segmentos politicaaramam o advento da Republica
como o sinal de uma ruptura com o passado e conmicm de um tempo de
modernizacdo e desenvolvimento nacional. Nascd, agaparelho de Estado como
modelo de realizac&o para o capitalismo.

A partir de uma Comissao Construtora, compostangereneiros, arquitetos,
meédicos higienistas e auxiliares técnicos, foi @atblo o Rosto da nova capital de
Minas, de acordo com as exigéncias em voga, cosistamas de controle e de poder

vigentes. A antiga capital, Ouro Preto, organizadaacaso, passou a ser considerada

" DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix.Mil platés capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora 34,
1996. v.3 p.49.

8 Cf. BARRETO, Abilio. Belo Horizonte memoéria histérica e descritiva — histéria antigdistoria
média.Belo Horizonte: Fundagéo Jo&o Pinheiro, Centrostades Histdricos e Culturais, 1995. 2 v. Ndo
poderia deixar de mencionar, nessa pesquisa, aetedstica de Belo Horizonte ser uma cidade fundada
no limiar da era republicana. No segundo volumeoliaa de Abilio Barreto, Belo Horizonte, que foi
construida no periodo de 1894 a 1897, figura combra simbdlica de maior envergadura da Republica
em Minas Gerais.

° Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platos: capitalismo e esquizofrenigdo Paulo: Editora

34, 1997. v.5. No platé denominado “Aparelho detwagl, os autores discorrem sobre a formacédo das
sociedades modernas a partir de um aparelho dédzstaminante e englobante, funcionando segundo
um monopolio de poder e de funcéo, apoiado entuiggies politicas especializadas.
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ultrapassada, velha, decadente, insalubre. Pratmisuprir suas caréncias, a Comissao
Construtora da nova capital tinha em mente levafgamoral” do Estado, que se
encontrava em crise, nesse inicio da RepublicamAssiou-se um primeiro esboco de
Rosto da nova capital, uma primeira imagem orgaaizanoderna, higienizada, que
acabou por se prestar perfeitamente ao papel dokimo progresso.

Belo Horizonte foi planejada segundo tracados ofgidfoi estudada,
desenhada no papel, antes de ser fixada em um &ostncreto. Tracou-se uma curva
de nivel, mais ou menos reta, dentro da zona uyligaado a parte baixa e a parte alta
da cidade. Criou-se a grande Avenida Afonso Peeasgmla como um eixo em
perspectiva, ligando o rio e a serra. Uma outraigdee contornando o limite urbano da
cidade, separando a zona urbana da zona suburoarfexada. Era a Avenida do
Contorno, que delineava o grande Rosto da cidadeatando um limite claro entre o
espaco planejado e outro quase sem nenhum plamg@niesta avenida foi pensada
como um obstaculo simbdlico para a circulacéo dhes leedas relacbes sociais. As ruas,
criteriosamente mensuradas, formando quarteirépdames, desenhavam um tracado
semelhante ao de um tabuleiro de xadrez.

O Rosto urbano, de linhas retilineas, era pontysxopracas, das quais se
irradiavam longas avenidas, que cruzavam, em deégos pontos extremos da cidade.
Um grande parque ecoldgico, o Parque Municipalaseais um marco a estampar a
regido central. Imaginaram-se ruas com nomes desiral inconfidentes mineiros, e

avenidas com os nomes das bacias fluvfais.

10 Cf. TEIXEIRA, Carlos M.Em obras histéria do vazio em Belo Horizont®8do Paulo: Cosac & Naify,
1999. Posteriormente, essa nomenclatura foi medific por questdes politicas, homenagens e questdes
particulares de cada governante da cidade.
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FIGURA 2 — Projeto urbanistico de Belo Horizonndo como referéncia a Avenida do Contorno.
Fonte: TEIXEIRA, Carlos MEm Obras:histéria do vazio em Belo Horizonte, 1999, p. 96.
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Deve-se considerar, entretanto, que um Rosto ndfazsepenas por uma
estética da fisionomia, em linhas sobrias ou cora disciplina rigida de tracados. Isso
seria, apenas, a caracterizacdo de uma espéci@sbanmn Para que o Rosto funcione
dentro do sistema muro-branco/buraco-negro, € s@destodo um sistema de poder,
articulado a um aparelho dominante e englobantg cqatrole a aparéncia e os desejos,
homogeneizando-os segundo padrées determinadas.H8eizonte nasceu com uma
fisionomia definida e delimitada, em que as linkeem subordinadas a pontos, e as
diagonais eram subordinadas a horizontais e vexti€utros tracos de rostidade,
contudo, foram se inscrevendo neste Rosto.

No desenho original da cidade, a maquina abstmteostidade era do tipo
“Estado Republicano”. Um tanto higienista, tal miaquagrupava as classes meédia e
alta dentro dos limites da Avenida do Contornostafado os proletarios para além
desses limites. No decorrer do tempo e da histéstg maquina abstrata foi sendo
saturada por outras maquinas abstratas. Leis feemtho criadas, em consonancia com
0s sistemas politicos e juridicos. Habitos foramdeampregnados nos habitantes.

O Rosto da cidade foi se estruturando por um cexoptle linhas, formando
rugas, expressoes faciais. Essas linhas, concagupdr Deleuze e Guattari como
molar, molecular e de fuga, dao formas aos modosedeoducdo, composicao e
invengao subjetivos e sociais. De acordo com ogmeesto dos autores, a linha molar
traca o contorno do espaco, formando um sistencalair binario, duro, segmentario.
A linha molecular faz o tracejado duro serpenteacapando do contorno, formando
ondas, passando entre os pontos, em ziguezaguey eom uma danca. Desse
movimento molecular, surge a linha de fuga, fugirt#o qualquer organizacdo ou

segmentacdo, gozando de uma poténcia de metamo#fdsda de fuga é a linha da
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criacdo, da composicddDeve-se considerar, entretanto, que essas lifiaparam de
remeter umas as outras. Nelas nao se fazem preskrasmos ou dicotomias. Juntas,
elas compdem as linhas do Rosto.

E aqui esta um Rosto, funcionando em um sistenengesnagens, um Rosto
mutante, que se altera segundo os sistemas doesn@nBelo Horizonte inicialmente
desenhada e planejada, na verdade, é outra cidatte, Rosto, outros sistemas de
dominio. A identidade do nome, contudo, é mantida, essa cidade de agora se da,
novamente, o0 nome de Belo Horizonte. A cidade @senite carrega tracos de outras
Belo Horizontes ja vividas, guardando consigo hisg) memorias e tradicbes
centendarias, assim como comportamentos passadesjrstis de poder e outros
artificios de controle urbano.

Pelo Rosto, legitimou-se uma disciplina rigida, lango do tempo. S&o
historias de dominio, é uma rostidade hegemonidahals molares estabeleceram
contornos e referéncias, enquanto linhas moleaulpeecorreram a margem de fora
desses contornos, deslizando entre os pontos.d.oéuga deixaram escapar sistemas
de organizacdo pela tangente, inventando expressiestadas. Para além de
significacdes espaciais, ha também subjetivac@ériuvas, subjacentes a mais de um
século de exploracdo, dominacdo e mistificacdondodos de vida e de organizacéo
social. Os rostos da cidade se transformaram, dsm constante estado de mutacéo,
mas o sistema dominante de rostidade permanecraratindo a maquina abstrata, ao
longo de todos os anos, com soberania.

Nesse sistema de controle e poder, que alimenpam@lho de Estado, rostos
se inscrevem no espaco com a mesma velocidade ermmagusubstituidos por outros.

S&o rostos que se fazem e se refazem, em um sideenogtidade do tipo palimpsesto.

1 Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds capitalismo e esquizofreni&&o Paulo: Editora
34,1997. v.5. p.220-222.
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Resta saber se haveria, nesse fluxo de novas espe;0s para a formacao e para a
vivéncia de um acontecimento “sem-Rosto”. Segundelxe e Guattari, “o rosto tem
um grande porvir, com a condicéo de ser destruiefeito.”?

Os discursos binarios e as relacdes biunivocaalizam o capitalismo,
fortalecem o aparelho de Estado e corroboram phmarofuncionamento das maquinas
abstratas. Registra-se, neste campo, rostos deSgava e de aluno, de pai e de filho,
de operario e de patrdo, de policial e de cidadécacusado e de juiz®, cada um e
todos cumprindo o seu papel social. Cada sujeisteve seu Rosto, inserido em uma
trama marcada pelo poder. A sociedade se orgamseadesciplina, produzindo rostos
favoraveis ao seu funcionamento e aos seus an$®@id¥osto esta inserido em um
regime rigido de controle social.

Continuo a caminhada. Pé a pé dobro uma esquierida neste Rosto, nesse
sistema de engrenagens que funcionam sem cesparpdee com um muro, grande e
branco: muro branco, sem manchas, rabiscos, pigacotagens, acumulos. Ainda ha
muros brancos na cidade? Ainda ha como esbocarsorgstos, outras composicoes,
nesta grande metropole? Aquela brancura me inetdio vontade de fazer minhas
inscricbes ali, naquele lugar, deixar registrosyaas significar o espaco, despejar
informacdes, desenhar um Rosto. Rosto concretosptiariz, boca, pele, pelos, poros.
Decido fazer esses contornos, um mapa, desenharmur®, um sistema de
significancia. Mas para isso é preciso furd-lo.Résto ha buracos, ele é uma superficie
esburacada.

Procuro alguma rachadura no muro branco. Enco@omeco a tirar algumas
lascas da superficie, a escava-la, na tentatifardda por completo, na expectativa de

encontrar um buraco negro. O movimento que fagassemelha ao de um animal que

12 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platos capitalismo e esquizofrenia. S0 Paulo: Editora 34,
1996. v.3. p.36.
13 |bidem, p.44.
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escava buracos na terra. Apesar de meus dedosasangmaéo desisto. Continuo a

escavar. Quero ver o buraco negro. Encontro. Syrgatretanto, algumas questdes, e
outras tantas duvidas: depois de feito o buraaoseguirei enxergar o que ha nele? Ha
outros rostos esbocados dentro do proprio buragm®eO Rosto sO se faz a partir de
um muro branco? Deleuze e Guattari afirmam que uls@g as combinacdes é

igualmente possivel que o muro seja negro e o bweja branco*?

Prossigo. Quero terminar o desenho, ainda em @ochkus pensamentos se
agitam. Deleuze e Guattari dizem: “Nao é exatamentasto que constitui 0 muro do
significante, nem o buraco da subjetividade. O ®&ogelo menos o rosto concreto,
comecaria a se eshbocar vagamente sobre o muroobr@wmecaria a aparecer
vagamente no buraco negrg"Consigo visualizar o0 meu desenho de Rosto. Jhado
mais como saber se o desenho partiu do muro braean buraco negro. E apenas um
Rosto.

Todavia, para que o Rosto exerca sua funcdo, ésswmioe que ele esteja
conectado as maquinas abstratas de rostidade. r@ra@mcontrar essa maquina
produtora de rostos, pela cidade. Observo atentenesrcantos, as dobras, as esquinas.
Abro bem os olhos. Percebo que essa procura € emnéa se pode enxergar uma
maquina abstrata nem querer tentar domina-la, dedaccom o orgulho proprio do
homem que se acha superior as maquinas. A maghsteata de rostidade néao foi
propriamente criada pelo homem, ndo € uma invehgéwana. Ela existe a partir do
momento em que o homem também existe, justamertteneem branco, cristdo,
articulador de palavras e de discursos. Deleuzeiat&i associam o nascimento da

maquina abstrata de rostidade ao ano zero do @idtodesenvolvimento histérico do

Y DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platos capitalismo e esquizofrenia. S0 Paulo: Editora 34,
1996. v.3. p.34.
'3 |bidem, p.32.
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homem branco como universal cristddD préprio homem é peca constituinte dessa
maquina abstrata.

A maguina ja esta aqui, em mim, na cidade, em Beldzonte, na banalidade
do cotidiano, nos tempos das coisas e das pegzwoasizindo rostos e paisagens em
toda parte. Ela estd nos meus passos, nos seusspass verticalidade e na
horizontalidade de tudo, no concreto, nos excessas,calcadas, nos muros e nos
buracos urbanos. Através de um sistema de engmsiagma rede de conexdes, 0
Rosto exibe a sua Paisagem, tracando uma histouimee geografia proprias. Pelo
Rosto, significa-se, atribui-se sentido: esse &Rasto do sentido.

N&o se pode negar que “o rosto € uma organizagée Pode-se dizer que o
rosto assume em seu retangulo ou em seu circdlo,uim sistema de tracos, tracos de
rostidade, que ele ird subsumir e colocar a sewécsignificancia e da subjetivacdd”.

O Rosto anuncia o seu sentido, enuncia o seu discascancara-se em imagem. E o
Rei, 0o soberano, absoluto, a reinar no topo. Ertap®e entrada, o cartdo postal. Em
uma sociedade marcada pelo capitalismo mundialaglab Rosto é, nele mesmo,
marketing*®

Belo Horizonte escancara o seu Rosto, mesmo ndlo $&o adepta assim dos
cartdes postais, que nunca colaram muito bem eetde, nunca foram o seu Marco
nem o seu Forte. Aqui, as fotografias-postais msaiviram para registrar as varias
facetas da cidade do que para estampa-la em imatgais para a divulgacéo e para a

atracdo de investimento no turismo, que alimergapitalismo e fortalece o aparelho de

16 Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platés: capitalismo e esquizofreni§do Paulo: Editora
34, 1996. v.3. p.50.

7 |bidem, p.58.

18 Cf. TEIXEIRA, Carlos M.Em obras histéria do vazio em Belo Horizont8do Paulo: Cosac & Naify,
1999. p.26. Em um dos capitulos de seu livro, Tieixdiscorre sobre a no¢cédo de cidade como cartdo
postal, enfocando a relacdo entre ela e a fotegraégundo o autor, observando antigos cartdeaip@est

0s comparando aos novos, podemos perceber sede d@dem sucedida na fabricacdo de sua imagem,
de seu marketing proprio.
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Estado. E de se destacar que, nos escassos qaoiias da cidade, ao longo de sua
existéncia, estamparam-se, em fotografias, difesamistos da Avenida Afonso Pena.
Essa avenida, que foi planejada para ser a linlis soharia da cidade, eixo de
estruturacéo econdmica e definidor dos pontos soitd fora fotografada até mesmo
antes de sua existéncia, para se registrar 0 egpacterra que a conteria. Nas
fotografias antigas, uma vasta vegetacdo, ao latgdoda a avenida, marcava a
paisagem. Centenas de arvores cobriam de verdeateddensédo da grande Avenida
Afonso Pena. Hoje, algumas arvores discretas samlio canteiro central. Venceram os
imperativos do transito. A antiga Belo Horizontb@izada se modernizou, inflou-se de
pessoas e de veiculos, de concreto e de estabefgosrcomerciais, de “arranha-céus”
a perder de vista. A cidade de agora estampa umwida que continua a ligar as
regides norte-sul, porém, com outro Rogtoavenidaquase ndo comporta o intenso
fluxo de veiculos e pedestres em suas vias. Emibsmde pico, o transito trava, e esse
Rosto entra em colapso. Vive-se a situacao contéinpa e cadtica que veio junto com

a modernidade, anunciando o progresso.

19 cf. BARRETO, Abilio. Belo Horizonte:meméria histérica e descritiva — histéria antighistoria
média Belo Horizonte: Fundag&o Jo&o Pinheiro, Centrostedds Historicos e Culturais, 1995. 2 v
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FIGURA 4 — A Avenid\fonso Pena nos cartdes postais.
Fonte: Imagens deeida Afonso Pena ao longo dos anos — viséo pamcaé
Disponivel em: <wvpanoramio.com/photo>



Se em outras épocas, esta cidade era referenctada regido de clima
favoravel sendo indicada pelos médicos como lugapipio para se morar e para se
tratar da saude, como o fora para o poeta e cotopesarioca Noel Rosa, na década de
30, o clima hoje ndo é nada agradavel ou saudAgetonstantes obras, que sempre
visaram ampliar a capital e facilitar o fluxo ddotdos, criaram vias expressas sobre o
rio e o recobriram de pé e concreto. Quando chaveyas, as avenidas, tudo alaga. O
Ribeirdo Arrudas transborda, sendo capaz até deogmo grandes ondas, a cobrir as
vias de acesso inundando as casas e 0s estabel@snotemerciais localizados nas
proximidades, arrancando a pele do asfalto, eshndac ainda mais a cidade. O
congestionamento do transito é intenso, em todasamsles e largas avenidas centrais
da capital, faca sol ou faca chuva.

Prossigo a caminhada. Outro monumento chama a ratehgéo, na Avenida
Afonso Pena, esquina com a Avenida Brasil. Umalesauimensa, de um Tiradentes
com uma expressao “superior’, mesmo com a cordaerooco, compde a paisagem do
cruzamento das grandes avenidas. Eis outra prata@@ de praca, apenas com um
grande monumento sinalizando o local. Esta pragdéde, ao longo da existéncia de
Belo Horizonte, sofreu modificacbes. Construidaapsuprir a falta de referenciais
simbdlicos da cidade, hoje, apresenta-se abandanasata de grandes significacdes.
J& ndo h& mais o espaco da praca nem elementoarqéerizem o espago como sendo
uma praga. Sobrou apenas o gigantesco Tirademiegd@ removido para um canto,
depois de presenciar o espaco que antes o ceremveeduzido a uma simples
continuagao da Avenida Afonso Pena. Venceram osenatipos do transito. Permanece,
entretanto, o Tiradentes, soberano, compondo ageis com as montanhas que ainda
sinalizam a Serra do Curral, a nos querer pasgama mensagem, talvez, a “moral da

histéria”.
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Temos que ter em mente que 0s monumentos represdatabém, tentativas
de ordenacao social e pontos de referéncia commpental. Tiradentes escancara o seu
macro-rosto em um pedaco privilegiado da capitalinaiando o seu discurso, ou o
discurso que construiram para ele anunciar. Aqu@ida em seu pescoco parece mais
um colar do que algo que iria enforca-lo. O monumepresenta um Tiradentes no
topo, como se fosse um heroi reconhecido por tapnte.

Em gavetas quadradas, a maquina de rostidade pasitEndo os rostos,
conforme as suas escolhas de vida. Deposita-osqnadrados, organiza-os e 0S
registra, carimbando as suas impressoes digitascé" foi reconhecido, a maquina

u 2% Porém, ela ndo se atém a

abstrata inscreveu vocé no conjunto de seu quaalii@
caracteristicas puramente individuais, as particlddes. Segundo Deleuze e Guattari,
“a maquina de rostidade ndo se contenta com casbeiduais”. ** Ela ndo esta
interessada em classificacbes pessoais e psicagdgimas em definir zonas de
frequéncia e de probabilidade.

Seguindo os rastros desse discurso, devemos tamdyésiderar esse Rosto
em outra ordem, que ndo a do humano. O Rosto rfdomano, ele € inumano. De
acordo com Deleuze e Guattari, “a cabeca estd emngida no corpo, mas nao o
rosto”?> O Rosto, essa superficie esburacada, distingde-sistema volume-cavidade,

que é proprio do corpd.Ha de se considerar, também, com 0s mesmos autpres

“ndo se trata absolutamente de tomar uma partegm para fazé-la assemelhar-se a

2 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platés capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editera 3
1996. v.3 p.45.

L Ibidem, p.45.

%2 Ibidem, p.35.

23 Cf. Ibidem, p.35. Para o corpo tornar-se Rostpreeiso que todos os seus elementos entrem em
processo de rostificacdo. ENtil platds afirma-se: “a boca e o nariz, e antes de tudo lbgsplndo se
tornam uma superficie esburacada sem convocar tmlostros volumes e todas as outras cavidades do
corpo”.
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um rosto, ou representar um rosto de sonho comouem nuvem. Nenhum
antropomorfismo. A rostificacdo ndo opera por seargta, mas por ordem de raz&b”.

A cidade € um corpo tornado Rosto, com participaii@ no processo de
rostificacdo produzido pelas maquinas abstratasli,A@p ruas sao caracterizadas a
partir de maquiagens de embelezamento social. Bas§atom em avenidas, po-
compacto em um bairro inteiro. Ensinam-se regrastideieta e de comportamento aos
habitantes. Coloca-se cada um no seu devido ltggata um no seu quadrado”.

Belo Horizonte, esse Rosto, atualmente vem passaodouma série de
operacdes de cirurgia urbana. Os cirurgides desmstas veias entupidas da cidade e
demolem tudo o que € velho ou que esta fora d@sdros estéticos vigentes, ou seja,
tudo o que esta fora de moda. Neste contexto, mgeus sdo reforcadas, segundo o
principio, ja de muito tempo, de que a beleza édomental. Os desvios devem ser
enquadrados no sistema, de maneira a ndo seremagedaformidades no Rosto,
erupcdes cutaneas. Um Rosto deformado deve setorefeemodelado. Os tiques
devem ser contidos e corrigidos.

Contudo, esta cidade planejada foge de qualqueé@aimeétrico de rosto,
construindo para si um rosto que vai do centro paraordas, em uma modelagem que
lembra a figura do Frankenstein. Os palacios, sddesecretarias do Estado, que se
localizavam na planejada Praca da Liberdade, recmmte se deslocaram para outro
extremo da cidade, muito além dos limites da Averdd Contorno. A cada dia, com
maior intensidade, a periferia e o centro trocaassieterminacdes. Um centro cadtico
e abarrotado, ocupado por toda a gente, jA ndoi® yisto como a cara da cidade,

representante da memdria historica e simbdlica ele Blorizonte. Hoje, esse centro

24 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platés capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editera 3
1996. v.3 p.35.

% Cf. Ibidem, p.58. Segundo Deleuze e Guattarigoeti“é precisamente a luta sempre recomecada entre
um traco de rostidade, que tenta escapar da oeg@iuisoberana do rosto, e o préprio rosto quecha fe
nesse traco, recupera-o, barra a sua linha deifagée-lhe novamente a sua organizacdo.”
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planejado ja é visto como um empecilho para o dedemento da cidade. Atualmente,

0 gque se anuncia € o futuro da urbe em suas bara@ssuas orelhas, em um sussurro. O
buraco da orelha é capaz de inscrever outros roasssmeétricos, e de coloca-los a
venda no mercado. Este € o anuncio de uma nova era.

Luxuosos condominios vao sendo construidos na gumarbana, oferecendo
mais conforto e tranquilidade. As formacdes padés se tornam verdadeiros centros
de investimento. Vendem-se promessas de uma vidaomeVendem-se rostos
melhores. O que esta acontecendo nesse Rosto adéiBetonte, a cada dia de forma
mais visivel, é o triunfo do n&do planejado sobpamejado, em um momento em que o
planejado transbordou em seu oposto, vazando pal@s tos lados. A avalanche
midiatica, aliada ao capitalismo global e ao corsutkesenfreado, ilimitado, dos
mesmos novos produtos de sempre, tomou conta dgaespntral da cidade, com todas
as suas luzes, cores, lixos e promessas de vida fel

O centro se tornou um imenso borrdo, depdésito utgghngas de todas as
espécies, lugar de trocas comerciais e de servigws.emaranhado de gente e de
veiculos se mistura com asfalto e cimento, edsiciovos e velhos, vitrines, anuncios,
ofertas, promocgdes a perder de vista, em um hdezeem vista. Nesse cenario, a
solucéo encontrada esta na ocupacao das bordamsylpedacos da cidade que ainda
se deixam ver, espagos que preservam algum vazRosib mostra, ai, a sua nova
tendéncia. Tem-se uma figura deslocada, sem sanetim cara de orelha, tentando se
reorganizar em um novo modelo.

Um suspiro: asas para a imaginacdo. Chegard o ntoreem que 0 centro
experimentara um grande vazio e se transformarairangrande museu de cinzas e
pedras, cercado de shoppings, condominios e fagalagias extremidades? Sera essa a

solugédo para um Rosto que néo cansa de planejaa awgoimagem, em operacoes
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cirdrgicas das mais variadas espécies, na iniqiermontagem e desmontagem de seus
alicerces? Outros rostos ndo cessam de serem debopasta cidade, outras Belo
Horizontes ndo se cansam de se anunciar, em osjdo@pagandas, novas obras e
novas avenidas. E mais outras tantas Belo Horigaitela estdo por vir. Resta saber se
essas cirurgias todas alterardo realmente os gadodRosto da cidade, conduzindo-o a
outros limiares, fazendo fugir algo na linha evigetlesse “horizonte belo”.

Noite. Postes acesos nas ruas, letreiros iluminadlosidade, multipla e
provisoria, continua a querer exibir o seu grandest® em suas construcoes,
demolicbes, nos jogos de poder, nas palavras edaagas. Porém, essa face de
concreto, por ser porosa, deixa passar movimeniespgovocam fissuras na pele,
linhas errantes, promovendo diferencas. Aqui, oimerto ja ndo vai mais de um
ponto a outro. As linhas do Rosto transitam ensepontos, entrelacadas entre si.
Afinal, o Rosto também tem suas facetas secretias, isterfaces. O visivel ndo é o
dominante por exceléncia. Para a maquina absteatastidade, também é possivel
operar ao contrario, as avessas, em outra orddas Hehas do Rosto aparecem canais
de abertura para a experimentacdo de outras efipgsensacdes, existéncias.

No intervalo entre dois edificios, no vao de urseadaria, em uma passarela,
em uma construcdo inacabada, numa praca, numanasqa contramao, o Rosto
previsivel abre canais para outros possiveis. Bla@oconsisténcia compdem linhas
fugitivas, a fugir das evidéncias de um Rosto @ldgpelas maquinas abstratas de
rostidade. Eis as linhas de fuga. Neste movimemtBosto perde a sua poténcia de
atuacao, podendo até mesmo ser desfeito. Dele@etari afirmam que “quando o

rosto desaparece, quando os tracos de rostidadensopodemos ter certeza de que
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entramos em um outro regime, em outras zonas tafi@nte mais mudas e
imperceptiveis™®

O Rosto desfeito, desconectado das maquinas asstaeaplia-se no espaco e
amplia o espaco, na forca de um movimento que graduacontecimento. Desfazer o
Rosto € recuperar 0 corpo e seu sistema volumeade] capaz de dar uma outra
densidade as expressdes, com o amparo das sens&gEes movimento do
acontecimento, neste corpo, séo criadas sensagdesoz, que fogem da palavra e do
verbo. Apaga-se a boca, destroi-se a lingua, dadarh-se as maquinas abstratas de
rostidade. Desfazer-se do Rosto, desse sistemagilenagens, entretanto, ndo é tarefa
facil. Deleuze e Guattari dizem que “desfazer doroéio € uma coisa a toa. Corre-se ai
o risco da loucura®’

Penso no Rosto da capital mineira. Belo Horizoetéeg e se refez ao longo
de sua existéncia, modificando, a todo o instamtBpsto que lhe foi apresentado. A
cidade escapou dos limites de seu contorno, vazpaidoos lados, rasgando as regras
iniciais de seu planejamento, mutilando pracasrgeues, devastando a Serra do Curral,
criando a nova Linha Verde, cobrindo de p6 e cimextensas areas. Enquanto rostos
se fizeram e se refizeram, todavia, os discursos\geeceram quase 0S mesmos, a
revelar um monopdlio de poder e de funcédo para aeérhorizonte da cidade. J4 ha
algum tempo, o Rosto geral é o Rosto global. N&sisto, a maquina abstrata de
rostidade opera por frequéncia e ressonancia.

Ora, nao basta escapar do Rosto apenas no doraistética da fisionomia,
da forma, desta superficie. Aqui, rostos se fazese eefazem regidos pela maquina

abstrata de rostidade. N&o bastam apenas escagesetanicos, construgcbes e

% DELEUZE, Gilles; GUATARRI, FélixMil platds capitalismo e esquizofreni§&o Paulo: Editora 34,
1995. v.2. p.66.

27 Cf. Ibidem, p.57. Os autores alertam sobre o ri&@doucura em diferentes platés, afirmando que as
experimentaces precisam de ousadia, mas tambémuie prudéncia, pois 0 modo como afetam o
individuo pode conduzir a loucura ou mesmo a morte.
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demolicbes, novas obras, promessas de um modempresenovo e de um futuro
sempre por vir. Para desfazer o Rosto, € precismmeriar uma espécie de dispositivo
de guerra: € preciso criar uma maquina abstrataudacdo, em oposicdo as operacoes
da maquina abstrata de rostidade. A partir desguima abstrata, outras linhas serdo
tracadas, por onde se erigirdo as maquinas deaguerr

Em um sistema como o que aqui se esboca, as m&clistratas remetem a
outras maquinas abstratas, em dindmicas nas qu@s uvalizam com as outras,
tencionando as evidéncias e deslocando as apagdestazendo modelos e recriando
vidas. Neste ponto, é importante salientar quesarguiem si, ndo é o objeto primeiro da
maquina de guerra, a qual visa, antes de tudo,quena oposi¢cdo ativa as maquinas
que capturam as formas, na construcao de rostesrdegcos.

A maquina de guerra se constitui por uma certa ireade ocupar o0 espaco,
tendo em vista a composi¢ao com linhas de fuga E&arstruir um plano favoravel aos
desvios e a fuga, tomando o Rosto como o mapadestsito, rasgado, transformado, é
preciso que sejam elaboradas acdes, no espacomudan efetivamente interfiram no
funcionamento das maquinas abstratas de rostigaoi@ovendo pequenas fissuras no
modelo de organizacao da vida publica, de modeexter a ordem da Ordem. Segundo
Deleuze e Guattari, “a maquina de guerra respondeti@s regras, das quais nao
dizemos, por certo, que sdo melhores, porém gumeaamiuma indisciplina fundamental
do guerreiro, um questionamento da hierargtiia® maquina de guerra, com efeito,
funciona fora dos dispositivos de estruturacaorgrote urbano.

Neste contexto, as praticas artisticas servirianmocoferramentas de
intervencdo ativa no espago urbano, na composiedpagagens intensivas. A arte,

como dispositivo, faz-se movimento ao participas @agrenagens das maquinas de

8 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds capitalismo e esquizofrenia. S0 Paulo: Editora 34,
1997. v.5 p.21.
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guerra, na producdo de outras possibilidades d&éexia que integrem formacdes
“sem-Rosto”. Nas vias publicas, a maquina de guserinfiltra nas fissuras do tecido
urbano, nos desvaos do construido, em todos ogassyatersticiais, através de um
fluxo de movimento, uma danca, a qual pode seravegimo politica ativa de

intervencao urbana.

Pela maquina de guerra, sdo tracadas outras Imhad®osto da cidade, que
acabam por desconfigura-lo, mudando o seu sentides@a direcdo. Linhas de fuga
desenham no espaco estratégias urbanas e artitigatervencdo. Acompanhando o
pensamento de Deleuze e Guattari lembre-se quenfammento artistico, cientifico,
‘ideoldgico’, pode ser uma maquina de guerra paaénprecisamente na medida em
que traca um plano de consisténcia, uma linha gt ¢tadora’®

De acordo com este raciocinio, a arte serviria comodispositivo ativo e
potente, virtualmente capaz de desobstruir os sat@miRosto, tracando outro plano,
consistente, aberto a novas composi¢cdes. O artist®o guerreiro, torna-se um
produtor de armas de guerra, a partir do momentquerse coloca como propositor de
atividades criativas. A arte, assim, seria capazetdocar os sentidos, confeccionar
sensacOes diferentes das habituais, reinventastlivibg e geografias, incessantemente.

Em um caminho cheio de riscos, naturalmente, ioso¢ os artistas, com as
suas armas de guerra, a partir de praticas pubdigasrimentam diferentes relagdes,
entre o corpo e a cidade, fugindo da organizacéwigivel do Rosto e desmontando,
mesmo que por fragcdes de segundos, as evidéntaBnes, com a composicao de
paisagens intensivas. Sao paisagens que extrapdiamdo, a figura e a forma, que néao
se prendem a molduras e a retratos, paisagenspglaeforca da intensidade, criam

blocos de sensacdes.

% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora 34,
1997. v.5p.109.
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As praticas artisticas publicas promovem fissurasestrutura da cidade,
desmontando as paisagens ja instaladas. Por maldedentes maneiras de ocupacao
do espaco, tracam-se linhas e se embaralham p&&opaisagens que se abrem dentro
de outras paisagens, intensificando a vida publica.

Se os monumentos do Parque Municipal tivessemtatyez nos falassem dos
momentos em que presenciaram, ali, naquele reaaottano, as mais variadas
estratégias dessas guerrilhas artisticas, ao ldagxisténcia belo-horizontina. Um dos
momentos que ressoariam das vozes urbanas dd caipiéira seria aguele em que teve
lugar a manifestacédo “Do corpo a terfa’Realizada em 1970, no contexto de um
regime militar preenchido por censura e repressamanifestacado artistica se fez
maquina de guerra, a rivalizar com o sistema didemte da cidade. Em um Rosto
marcado pela desconfianca e pelo medo, linhas diaraktadura militar, a arte se fez
presente detonando estruturas de controle.

Enquanto pessoas desapareciam e a tortura eralinfida no pais, o artista
Artur Barrio langou trouxas ensanguentadas no RibeArrudas, em uma proposta que
ele intitulou “Situacdo 2% A “situacdo” criou tamanha tens&o na cidade, gléen do
tumulto de pessoas que se acumularam no localehatervencao direta do Corpo de
Bombeiros e da Policia Militar. Em um momento eme qas pessoas estavam
desaparecendo, as trouxas ensanguentadas, cowmtndoem estado de putrefacdo e
0sso0s, geraram um enorme desconforto no Rosto d¥alesi abalando os sistemas

rigidos da rostidade.

%0 cf. NEOVANGUARDAS Belo Horizonte: [Sn] 2008. Chigo de exposicéo, 22 de dezembro de 2007

— 16 de marco de 2008. Museu de Arte da Pampuitaéa-se de uma manifestacdo ocorrida no Parque
Municipal e no Palacio das Artes (areas internasternas), em 1970, como parte da mostra “Objeto e
participacdo”, realizada no Palacio das Artes, eataradoria de Frederico Morais.

3L Cf. Ibidem, p.60-67. Esta “situacdo”, realizadammanifestacéo “Do corpo a terra”, foi a segunda de

trés propostas do artista. Na primeira situacatrabalho estava voltado para um espaco fechado, e
envolvia a prépria construcdo das trouxas querseutilizadas na situacdo 2. Nas outras duas sitsacd

o trabalho se direcionava para espagos abertosu#c&o 3 consistia em esparramar 60 metros dd pape
higiénico pelo espago publico urbano de Belo Harieo

40



Nesse mesmo evento, o artista Cildo Meireles emacwima queima de
galinhas vivas, na area externa do Palacio dassAmen uma acado intitulada
“Tiradentes: totem-monumento ao preso politico’s&eacdo, com certeza, revelou ao
Rosto de Belo Horizonte um outro Tiradentes, diftexelaquele “ser de pedra”, pacato
e sereno, exposto no quadrado chamado Praca Tieadéh que se viu, entdo, foi um
Tiradentes com outra tonalidade, exalando um oabeiro, explodindo um outro
discurso, um discurso de grito e de morte, desthzse em fumaca, fedor e vazio.

Em um salto de regimes e politicas, quando se rarstuglobalizacdo e
corrupcdo, eleicdo e “mensaldo”, entramos em umo nowénio. As guerrilhas
artisticas, entretanto, continuam a se fazer preseresistindo aos tracos hegemaonicos
de rostidade, que se atualizam com o passar dag adequando-se as exigéncias
vigentes. Passaram-se os anos 70, 80, 90... Nosias(publicitarios, contudo, tem-se
a mesma promessa de felicidade de sempre, umadeleccongelada em um Rosto. Ao
artista, portanto, cabe continuar inventando suas®de guerra, na tentativa de abrir
espacos as experimentacdes urbanas.

Na mesma Avenida Afonso Pena, observo outra egiaadétistica em espaco
urbano. Trata-se da: “Mostra Horizontes Urbarfostjue se faz presente ao propor
novas dancas pelas vias publicas. Na abertura ddranaum cortejo de mdasica
atravessou um grande pedaco da avenida, entre aoid®alas Artes e a Praca da
Rodoviaria. Tambores anunciavam o acontecimentspaodo Tambor Mineiro, regido

pelo artista Mauricio TizumB4 Ao mesmo tempo, em um recorte da avenida, as

32 “Horizontes Urbanos” é uma Mostra InternacionabDdmca em Espaco Urbano, que faz parte da rede
internacional Ciudades que Danzan, ligada a AssidtidMaraté de L'Espectacle, sediada em Barcelona.
Realizado em junho de 2009 e organizado por Jaogudé Castro, Wagner Tameirdo e Marise Dinis, 0
evento se propds a ocupar 0s espacos publicosasrlcam apresentacdes de danca, em diversos pontos
da cidade.

% Mauricio Tizumba é um artista belo-horizontinoacéico de trabalho centra-se nas relagdes entre as
artes e a cultura negra. Dentro de uma preocupbedesgate e valorizacdo da cultura mineira, er2,200
fundou o grupo Tambor Mineiro, que trabalha comrma#, cénticos e passos de dancas do Congado
mineiro, apresentando-se em diversos eventos rgil.Bra
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escassas arvores ganharam “tutls’alé, em uma espécie de instalacdo urbana. Uma
mulher, também vestida de “tutu”, ora andava deleia, ora dancava entre as arvores
bailarinag* Se lembrarmos do antigo costume de Belo Horizateisge a época de seu
planejamento e idealizacdo, de se mostrar atraeésattdes-postais, poderiamos
imaginar esta instalacéo urbana colorindo um desEé3es-postais da Avenida Afonso
Pena, nesse novo milénio.

Ao acompanhar o cortejo, admirando as arvoresfiyaa que coloriam o
canteiro central da avenida, percebi que mesmmdstao mesmo espaco, este era
diferente daquele percorrido por mim diariamenteradte algum tempo, parecia que
nao estava em Belo Horizonte ou que Belo Horizgntéio era mais a mesma. O lugar
era 0 mesmo, e, no entanto, era outro. O Rostoddae deixou de sé-lo, naquele
momento em que tudo era movimento.

As praticas artisticas publicas oferecem outragaturas a serem percorridas,
na cidade, por linhas em movimento. Engendram-ssima outras configuracdes
urbanas, abrindo-se espacos para diferentes mardEracupacao da cidade. Nestas
manobras de guerrilha artistica, intensa e atiMarena-se canais para novas
possibilidades construtivas de existéncia. Atrad@sexperiéncia estética, a cidade se

dissolve em paisagens intensivas.

% Intervencdo artistica intitulada “Vagabundagem d@abincia”, realizada pela artista Paola Rettori, na
mostra Horizontes Urbanos, em junho de 2009. FRettori reside em Belo Horizonte, é artista de dang
e desenvolve, ha mais de 15 anos, projetos indep&sle em parceria com artistas de outras areas.
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FIGURA 5 — Vagabundagem Dance Uncia — Mostra Hote® Urbanos, 2009
Fonte:KRAISER, Marcelo
Disponivel em: <http://improvisions.blogspot.com>

3%

FIGURA 6 — Vagabundagem Dance Uncia — Mostra
Horizontes Urbanos, 2009.
Fonte: MUNIZ, Guto.
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Persisto nos percursos. Observo rostos e paispgénganela lateral de mais
um 6nibus em movimento. Procuro outras rachadwaspaco urbano. Pelo reflexo da
janela, observo o meu rosto. Quero inventar outceexdes entre 0 meu corpo e a
paisagem. Proxima parada: entradas e saidas: flaxpassagens e de passageiros.
Dobrando uma esquina, tento descobrir a dinamite enmeu rosto e a paisagem.
Penso em convocar aliados. A partir de encontroe eliferentes pessoas, consolidou-
se o coletivo de improvisacdo “Em obrds”com o intuito de, semanalmente, ocupar
uma praca publica da cidade. A primeira praca aegperimentada foi a Praca da
Estacdo, seguida das pracas Floriano Peixoto e Raares, e do Parque Municipal.
Durante seis meses, 0 coletivo esteve envolvido esta proposta, improvisando
dancas nas pracas, na tentativa de compor paisagensivas.

Neste percurso, pude experimentar pensamentosaomaiito me habitavam,
conectando as leituras académicas as praticaticadjsatravés da improvisacdo em
danca, em espaco urbano. Neste percurso, puderegpar diferentes sensacgdes, por
meio de um fazer artistico em que o0 meu rosto @sidRda cidade se misturavam, na
tentativa de levar a efeito uma pratica “sem-RosR¥la danca, os pés ndo mais se
limitam a funcdo de caminhar, nem a coluna a fung@osustentar o corpo. Na
composicao do “sem rosto”, afinal, como diriam Deke e Guattari, “por que nao

caminhar com a cabeca, cantar com o sinus, vemqoete, respirar com o ventré?”

% O coletivo de improvisacdo “Em obras” foi criadm gulho de 2009, a partir de um convite meu aos
alunos que frequentavam o programa Arena da CultdaaFundacdo Municipal de Cultura de Belo
Horizonte. O coletivo era composto por aproximadaméd5 pessoas, que tinham em comum o interesse
pela danca.

% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platos: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: ddit

34, 1996. v.3 p.11. Esse questionamento partendediscussao dos autores acerca do conceito de corp
sem Orgéaos, expressao criada por Antonin Artaud geeer de modos de experimentacdo corporal que
extrapolam a funcdo dos 6rgdos e a organizacadsprelvdo organismo. Deleuze e Guattari se
apropriam da expresséo de Artaud para dissertae sobonstrucéo, a partir do corpo sem 6rgédosnde u
outra pratica de vida.
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| FIGURA7 - Praca da Estacdo em Belo Horizonte ;
| Fonte: google earth
Disponivel em: <http://earth.google.com.br>




Micropoliticas urbanas em mar mineiro

“E ao nivel de cada tentativa que se avaliam
a capacidade de resisténcia ou, ao contrario,
a submisséo a um controle. Necessita-se ao
mesmo tempo de criacao e povo”.
Gilles Deleuz&

O plano estd tracado: a cidade, seu Rosto, suagisipiades e
possibilidades. E nesta superficie de inscricdoagpesquisa se instala, na tentativa de
capturar qualquer fissura no tecido citadino quals®@ ao campo do indeterminado,
para a formacdo de uma perspectiva “sem-Rosto”. ddminhada, busco por
ferramentas conceituais que possam colaborar ctiabalho investigativo. Pensando
em tracar sobre a cidade, um mapa dos itineramwsopidos, recorro a ideia de
cartografia, tal como a concebem Deleuze e Guatidrielos referenciais cartograficos,
organizo a metodologia da pesquisa aqui desenwolides destacam pistas para
diferentes experimentacdes urbanas.

A cartografia configura um mapa tracado a partiirdeas em movimento, que
mudam suas dire¢cdes conforme as pistas que encopélas trajetos, fazendo com que
0 mapa seja transformado, de acordo com os acor@etms. No caso desta pesquisa,
0s acontecimentos estdo atrelados aos movimentadirdeacdo da vida publica. Os
mapas sao vistos, entdo como configuracdes qudtesana segundo os fluxos do
movimento urbano. Neste movimento, tem lugar orfag@shamento de certos mundos

— sua perda de sentido — e a formacao de outrasdesugue se criam para expressar

3" DELEUZE, Gilles.ConversacdesSao Paulo: Editora 34, 1992. p.218.

3 Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platos: capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora
34, 1995. p.22. Deleuze e Guattari utilizam o temapa, pensado como cartografia, para dizerem de um
mapa que ndo se prende a formatos especificosngoder rasgado, refeito, remodelado, adaptando-se
montagens de qualquer natureza, conforme as exgargdes vivenciadas. O mapa cartografico esta em
oposicao ao mapa pensado como decalque, poisrabha com a representacdo de algo estatico.
Segundo os autores, a cartografia se opde ao decaqr estar “inteiramente voltada para uma
experimentagdo ancorada no real”. A cartografiaepser concebida como performance, enquanto o
decalque passa pelo crivo da competéncia.
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afetos contemporaneos, em relacdo aos quais ofrsosv vigentes tornaram-se
obsoletos™®

Para que o pesquisador consiga mapear espacosiraents pelo referencial
cartografico, faz-se necesséario que habite o deitem questdo, experimentando
diferentes geografias de afetos. Segundo SuelyilRadntarefa do cartografo “dar
lingua para afetos que pedem passad@niVas palavras da autora “dele se espera
basicamente que esteja mergulhado nas intensidldegu tempo e que, atento as
linguagens que encontra, devore as que |he pamecelementos possiveis para a
composicéo de cartografias que se fazem necess#riadinguagem, aqui, é percebida
como elemento criador de novos mundos. Faz-segrafi@ através dos processos de
escrita.

O mapa da pesquisa vai se esbocando, em uma sigeésdiinscricdo, tendo
como metodologia a ser experimentada a cartografpartir da qual se tracam linhas
em movimento, seguindo as pistas que se encontetoncaminho. Saio pelas ruas da
cidade com papel, caneta e camera fotografica,abdschabitar o territorio por mim
pesquisado. Procuro me perder, como se estivessenetabirinto. Percorro ruas e
avenidas da area central da cidade, atras de petasim estudo cartografico.

Na éarea central de Belo Horizonte, ha alguns anpgjou-se, em
determinados pontos da regido, um processo dalizagao urbana, incluindo algumas
pragas publicas (Projeto Centro Vivo). Os sistep@gicos vigentes ofereciam, como

base elementar do programa, a reestruturacdo gasasspublicos urbanos, garantindo

% ROLNIK, Suely. Cartografia sentimentaltransformacées contemporaneas do desejo. PortaeAleg
Sulina; Editora da UFRGS, 2007. p. 23. Neste liacautora desenvolve sua pesquisa a partir dos
referenciais da cartografia, expostos na obra deu2e e Guattari, buscando conexdes com a geagrafia
Segundo Rolnik, para os gedégrafos, a cartografia sen “desenho que acompanha e se faz ao mesmo
tempo que os movimentos de transformacdo da pamsagestando, desta forma, ancorada nos
acontecimentos do presente, sendo transformavédrebies autores, atualmente, trabalham com o
referencial da cartografia como metodologia ou dgppara suas pesquisas académicas, principalmente
no campo das artes e das ciéncias humanas.

0 Ibidem, p.23.

“! Ibidem, p.23.
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conforto, limpeza e seguranca. Além da restauragi@ontos interessantes para o
turismo e para o préprio marketing pessoal da eidade, na época, ja era uma das
cogitadas para sediar a Copa do Mundo de 20l4gwssam-se efetiva seguranca
publica, frente ao desenfreado crescimento do éndle violéncia urbana, nas
metrépoles. Conjugava-se 0 processo de revitalizagdm outro processo, referente a
seguranca publica, com o Projeto Olho Vivo, o gealembasava na implantacdo de
mecanismos de monitoramento espalhados pelos eesedo centro urbano.

Caminhando pelas ruas da cidade, percebe-se canda ge encontra, desde
muito, monitorada, o que tem como consequénciaocdugio de um determinado
processo de subjetividade. Este processo estdomrdao aos modos de vida publica, no
contexto da formacdo do cotidiano urbano. A socledaontemporanea tem
necessidade de produzir subjetividades especifieagcordo com um sistema rigido de
organizacao social, que procura assegurar o cenirohtribuindo para a formacéo de
comportamentos, habitos, desejos e sintomas hum@nosnitoramento, introduzido
na vida publica, funciona segundo um sistema deawiga que se utiliza dos mais
diferentes instrumentos para fazer funcionar umgumna de subjetividade. Esta é
quem produz “medos privados em lugares pubfteos.

No artigo intitulado “Post-scriptum sobre as soai®bs de controlé®
Deleuze analisa os trabalhos de Michel Foucaultqgne concerne as formas de
organizacdo da sociedade, ao longo da historia, sebetividade consequente da

construcdo dos modos de vida. A passagem da mdddmpara a contemporaneidade

42 MEDOS privados em lugares publicos. Direcdo: ARasnais. Sdo Paulo: Imagem Filmes, 2009. 1
DVD (120min.), widescreen, color., legendado. Onél| cujo titulo tomei de empréstimo, retrata as
histérias cruzadas de seis personagens em busmaa@romessa de afeto. Em seu percurso, abrem-se
janelas aos medos intimos, que se abrigam atrascalageniéncias sociais e se expressam com
dificuldade no espaco publico urbano. No filme, ingpal medo exposto é o da solidao. “Medos
privados em lugares publicos” parece dizer quegdiaa que as possibilidades de contatos e conexdes
com diferentes realidades sociais crescem, assistiambém a uma diminuicdo dos encontros e a uma
precarizacao da vida publica.

3 Cf. DELEUZE, Gilles.ConversacdesSdo Paulo: Editora 34, 1992. p.219-226.
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ocasionou uma mudanca do modelo de sociedade. De satiedade, vista por

Foucault, como disciplinar, passou-se para um noodel sociedade identificado por
Deleuze como o da sociedade de controle. O modmoiptinar de sociedade,

politicamente estruturado para vigiar e punir, orgando os grandes meios de
confinamento, foi dando espaco para um modelo Isdeiaontrole aberto, em que o
confinamento passou a ser continuo, caracterizatioipvisibilidade e pela expanséo
de novas tecnologias de vigilancia.

Neste ambito, jA& ndo ha mais barreiras ou sepaad@enarcando o
confinamento, que, agora, esta em todo lugar, esa €ana rua, nos espacos fechados e
nos abertos. Ultrapassam-se as fronteiras entrécpué privado, entre coletivo e
individual. Ao se romperem essas barreiras, 00digpos de controle tornam-se mais
presentes e mais disseminados no cotidiano, passaod extensdo, a serem mais
frequentemente vivenciados nos encontros sociaasa Peleuze, uma sociedade
caracterizada pelo controle vem se organizandoedesdim da Segunda Guerra
Mundial.

Em Belo Horizonte, os projetos Centro Vivo e Olhiwd/funcionam como
ferramentas politicas de organizacdo da sociedadeuma tentativa de assegurar o
controle nos espacos publicos urbanos. Com ostpspjecupar esses espacgos passa a
requerer um certo padrdo de comportamento, regutexodispositivos que ainda
lembram o pandptico de Benth&nporém, funcionando em outra ordem, com as
formas virtuais de controle. O individuo se encmercado por multiplos “olhos”, os
quais podem ser percebidos como dispositivos deidnamento da maquina de

subjetividade, operando em diferentes camadasisocia

4 Cf. FOUCAULT, Michel.Vigiar e punit histéria da violéncia nas prisées. Petrépolis: \602998. O
pandptico de Bentham consiste em uma construcaoitetapicamente planejada para facilitar a
vigilancia daqueles que estdo em seu interior.\Egiar e punir, Foucault disserta sobre o pandptico
como sendo um “grande olho que a tudo vé”, servicmlmo um dispositivo de vigilancia e controle
social.
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Vale lembrar que, na sociedade de controle, o &spdisciplinar nao
desaparece, apenas mudando a atuacao das inestui@é dispositivos de poder que,
antes, ficavam circunscritos aos espacos fechadssirstituicdes disciplinadoras,
passam a adquirir total fluidez, o que lhes permaitear em todas as esferas sociais,
incluindo aquela relacionada a producdo do desémn esta nova dinamica, o
confinamento se espalha para o ambito do propoioogsocial.

No tracado cartografico de Belo Horizonte, o qeielsserva é que as politicas
de requalificacdo dos centros urbanos, ao assunatgams comandos de controle da
maquina de subjetividade - produzindo os desefssexpectativas sociais referentes as
politicas publicas, no que concerne a questfesioakdas a seguranca e ao lazer -,
extrapolam as funcdes mais visiveis ou Obvias. Glaamdo pelas pracas da cidade,
cercadas de guardas municipais ou cameras de segupercebe-se um esvaziamento,
relacionado a um processo de higienizacao soai@l,cgntrola quem deve habitar os
espacos publicos urbanos e de que forma, em uréaiegfe privatizacdo dos proprios
espacos publicos. Este processo € marcado pelésaapia populacdo de baixa renda
desses locais, como forma de manter a limpezaanijaa seguranca de apenas uma
parcela da populacéo, ou seja, daqueles que pagjaragnforto.

Nesta forma de politica, 0 que acontece € um psocde gentrificacdo da
regido central, cujo resultado é a producdo deaidzale desigualA cidade, ao mesmo
tempo em que oferece, melhorias para uma parteplaggéo, assegura a exclusao da
outra parte, que ndo mais é bem quista nos espaplisos urbanos, principalmente,
nas pracas. Através de procedimentos de normadizagée trazem como parametros
modelos especificos de comportamento humano, masd@ rua, mendigos, bébados
e indigentes sdo expulsos do local e deslocadasgsanordas, lugares onde ndo podem

ser vistos. O que se tem sao verdadeiros procdsesasclusao e desprezo social.
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As pracas revitalizadas, com efeito, encontramesia ovez mais desertas e
esvaziadas de sentido. Se é o0 espaco publico o dungle se exercem a politica e a
construcdo de cidadania, neste caso, 0 espacorrapdréle o seu sentido social. Com
as pracas bonitas, limpas e arborizadas, com oaterd a higienizacéo, o sentido do
encontro e da politica vai embora, juntamente cosugeiras e as feidras do lugar.

A Praca Rui Barbosa, tradicionalmente chamada agaRta Estacao, por estar
localizada proxima aos portdes da antiga Estac@m\kéria de Belo Horizonte, foi
uma das que passaram pelo processo de revitaljzaga2003. A construcao da praca
teve inicio em 1904. Dezoito anos depois, em 18@@ntecia a primeira reforma, com a
instalacdo de uma nova estrutura arquitetdnicaclagsica, erguida para dar lugar a
Estacdo Ferroviaria. A praca formava um unico bleaxuele local era considerado a
entrada da cidade. O antigo ramal ferroviario fpiosta de entrada de toda a matéria-
prima utilizada para a construcéo da capital. Hegée ponto da lugar a estacao Central
de Metrd. Devido ao crescimento urbano, entretanfiyaca foi cortada ao meio, dando
passagem a uma nova via de fluxo de automoveiseaida dos Andradas. Assim, a
Praca da Estacdo passou a possuir dois lados, adepampela avenida, com
caracteristicas bastante diferentes quanto ao wudo foram ocupados.

Nesta espécie de reforma, em 2003, de um ladoata fioram retirados os
canteiros e algumas arvores, para abrigar umaéstratura adequada a manifestacdes
culturais de grande porte. Este lado passou amapasto por uma grande area de
concreto, abrigando uma estatua de bronze ao celtrgua estrutura, intitulada
Monumento a Terra Mineira

Nas laterais da praca, ha um sistema de iluminagdu, luzes em postes e
fontes, que ligam e desligam em dois momentos a@padi 11:00 e as 17:00 horas. Ao

fundo, encontra-se o Museu de Artes e Oficios diadd, ocupando a imponente
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estrutura arquitetdnica neoclassica, construiddéatada de 20 para abrigar a extinta
Estacdo Ferroviaria. Do outro lado, ainda existemtairos e arvores, assim como
bancos em toda a estrutura, fontes e esculturas.

O lado de concreto da praca, desde o processovdaliracdo, passou a
acolher os mais diversos tipos de eventos cultudeisde pequenas manifestacbes de
teatro, danca e circo até eventos de grande gatencinados por empresas privadas e
pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Osrgge variavam quanto a espécie e
quanto a finalidade, ocorrendo desde grandes slevasgélicos até festas juninas,
desde eventos com grande estrutura técnica (asisule palco, som e iluminacéo) até
pequenas manifestacdes de palhacos entre os tnégseu

No dia 09 de dezembro de 2009, todavia, foi dedegtpela administracédo da
cidade, com a assinatura direta do prefeito, ebjm@d de eventos na Praca da Estacao,
este patrimoénio publico que viveu os primeiros sospda cidade. O documento, que
veio de forma unilateral, sem qualquer debate papproibia todos os tipos de eventos
no local. O texto do decreto afirmava que os eweastavam depredando o patriménio
publico e ameacando a seguranca, visto que n&udsz Ipmnitar o nimero de pessoas na
praca. A solucdo mais imediata para os problenvasiados foi a proibicdo de eventos
de toda e qualquer natureza na Praca da E&tagsioevitalizacdo daquele espaco,
inicialmente planejado tendo em vista o abrigo ¥enws de grande porte, passou, a

partir do decreto, a ndo mais servir para este fim.

5 No decreto de nimero 13.798, de 09 de dezemb20@®; |é-se: “O Prefeito de Belo Horizonte, no
exercicio de suas atribuicdes legais, em conforeid@m o disposto no art. 31 da Lei Orgéanica
Municipal, considerando a dificuldade em limitaniamero de pessoas e garantir a seguranca publica
decorrente da concentracao e, ainda, a depredag@atrimdnio publico verificada em decorréncia dos
Ultimos eventos realizados na Praca da EstacaBetmrHorizonte, DECRETA: Art. 1 — Fica proibida a
realizacdo de eventos de toda e qualquer natueePaaga da Estacdo, nesta Capital. Art. 2 — Estetide
entra em vigor no dia 1 de janeiro de 2010. Beldzéate, 09 de dezembro de 2009. Marcio Aradjo de
Lacerda — Prefeito de Belo Horizonte”. Disponivel: éttp://portalbh.pbh.gov.br/doncesso em:
09/01/2010.
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Seguindo algumas pistas cartograficas, na cap#tdflithas Gerais, o que se
percebe € que, a cada dia, com maior velocidadesmea;os publicos urbanos vém se
transformando em lugares de transito que pouco tanmiou que admitem com
dificuldade, a ocupacéo das pessoas e dos gruptidade ja ndo vem abrigando mais
o humano e nem as suas “humanidades”: 0 mundamsgastapando.

Sabe-se que as politicas de subjetividade mudanfuagéo de qualquer
regime, com 0s investimentos para a sua viabilzagé cotidiano. As politicas de
subjetividade contemporaneas constroem dispositju@snos desapossam do mundo
em gue vivemos. Nesta realidade, transfere-se@agéo dos espacos publicos, abertos,
para espacos privados, fechados, como condomghioppings e clubes, lugares onde o
transito com o capitalismo € mais assegurado. Nestamar, a maquina de
subjetividade produz uma espécie de aversdo a@ga@spublicos urbanos, que sdo
vistos como perigosos, desconfortaveis e sujosmmesvitalizados. Este paradoxo se
assenta na visdo da cidade limpa e bonita paraam8es postais, mas ndo para o
usufruto cotidiano. Da janela lateral dos carrasip#ares, observa-se a cidade, mas de
longe, em recortes de paisagem.

Com as politicas de subjetividade construindo cagi@idistanciamento entre o
humano e o espaco publico, o individuo, imerso estmnca, transita por um mundo
fragmentado, onde a vida publica, aos poucos, gxaorrer pelo esvaziamento de
sentido. Segundo o pensamento de Deleuze, “aareditaundo é o que mais nos falta;
nés perdemos completamente o mundo, nos desaposselet’

O “Capitalismo Mundial Integradd® aliado as politicas de subjetividade,

constréi mecanismos discursivos que fazem com gdesejo esteja apoiado em suas

“ DELEUZE, Gilles.ConversacdesSao Paulo: Editora 34, 1992. p.218.

“" GUATTARI, Félix. As trés ecologiasCampinas: Papirus, 1990. p.31. O termo é utilizamtoGuattari
para dissertar sobre o capitalismo pés-industaauml estamos submersos. Segundo o autor, “0
Capitalismo Mundial Integrado tende, cada vez nzadgscentrar seus focos de poder das estruturas
produtoras de signos, de sintaxe e de subjetivilade
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premissas. Habitando a cidade, contudo, percebguo®as direcdes sdo multiplas, que
se abrem passagens para diferentes caminhospeegieentradas e saidas. Percebemos
que cabe ao humano resgatar as afetividades quepacce publico convoca,
reinventando a poténcia dos encontros, a partesti@tégias de producdo do desejo.
Aqui, o desejo esta aliado a producéo de vida palbk nossa tarefa desenvolver outras
formas de politica como tentativa de nos apropiardo mundo em que vivemos e que
somos nos. Para Deleuze, o politico é reconquistadmo possibilidade,
acontecimento, singularidade.

Deleuze e Guattari, no platd intitulado “Micropmiet e Segmentaridade”,
afirmam que “tudo é politico, mas toda politicacé mesmo tempo macropolitica e
micropolitica.”*® Segundo este raciocinio, toda politica envolves digmmentaridades,
simultaneamente. Uma delas tem estrutura molag, digida, sendo legitimada pelo
aparelno de Estado central, pelo poder global easpehstituicbes politicas
especializadas. A outra, de estrutura moleculaxj\fel, envolve outros canais e meios,
diferentes daqueles que organizam o poder vigdbtearanhadas entre si, estas
estruturas constituem o modo de funcionamento da ® sociedade e de todo o
individuo.

A macropolitica define as regras de funcionamemtsaciedade através do
aparelho de Estado, a partir de alguns aparatasriagos pelo poder publico, como as
normas, os decretos, os codigos, as leis. Os ctimpatos estatais, os planos de
governo, oS projetos publicos, as politicas paiidasdo algumas das estratégias
molares utilizadas para o controle dos corpos soddes cidades funcionam segundo
um sistema de dualidades macropoliticas, que Bsiratas suas vias enfatizando as

suas verdades, através de uma maquina de sulgeviBorém, em toda macropolitica

“8 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, FélixMil platds: capitalismo e esquizofrenia. S&o Paulo: Editora 34,
1996. v.3 p.90.
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perpassam fissuras moleculares evocando outrdeaslioperando nos detalhes. Para a
maquina de subjetividade, com efeito, também s&eipeis operacdes que subvertem a
sua ordem, gerando processos de singularidadec@doacom Deleuze e Guattari,
“quanto mais a organizacdo molar € forte, maigpearia suscita uma molecularizacao
de seus elementos, suas relacbes e seus aparlhmEntares*’ E a partir de uma
macropolitica que se estruturam canais de abgraweaoutras micropoliticas.

Os autores doMlil platés afirmam: “Do ponto de vista da micropolitica, uma
sociedade se define por suas linhas de fuga, qumsBculares. Sempre vaza ou foge
alguma coisa, que escapa as organizacdes binaoasparelho de ressonancia, a
magquina de sobrecodificacd®’Em uma sociedade marcada por discursos de poder e
mecanismos de controle, as linhas de fuga marcamiptura das organizacdes
previsiveis, abrindo brechas de possibilidades adadeiros processos de
singularizagdo, provocando 0s sistemas vigentesnamejando 0s seus segmentos,
produzindo inversdes. Pela micropolitica se fazsiye$ a composicdo de outros
mundos. E pelo movimento que se abrem espacos garacio, a invencio e a
afirmacéo da vida publica.

A macropolitica e a micropolitica ndo se diferencigor suas dimensdes, por
escalas que estabelecem o maior ou 0 menor, masspemas de referéncias. Elas nao
tém a mesma natureza e nem as mesmas correlag@®gopxistem. Neste ambito, é
importante salientar que ndo ha uma légica de adigfio entre os niveis molar e
molecular, visto que estes se misturam e ndo pdearemeter um ao outro. A propria
politica se organiza a partir de uma estrutura malae abre brechas a

molecularizac¢des, as quais podem estar tanto gseate controle, dado o forte vinculo

‘9 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds: capitalismo e esquizofrenigéo Paulo: Editora
34, 1996. v.3. p.93.
0 |bidem, p.94.
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com a maquina de subjetividade, como a servicoxgergnentacdes, sustentadas por
linhas de fuga.

Persistindo no exercicio da cartografia, ha quecaasiderar também a
macropolitica e a micropolitica a partir da confagfio de mapas. Neste caso, 0 que se
observa € que a macropolitica € formada por um reapaturado a partir de linhas
sébrias, molares, que delineiam os seus territésgmento por segmento, atraves de
escolhas binéarias: “a segmentacédo operada poriekaadura vai recortando sujeitos,
definidos por oposi¢cdes binarias do tipo homem/ hewl burgués/proletario,
jovem/velho, branco/negré® Ao mesmo tempo, recortam-se “objetos, unidades de

tempo”>?

E a partir dessa estrutura que o homem organéea cotidiano, marcado por
uma rede de representacfes. Esse tracado de napateiros fixos de circulacao no
mundo, tendo como referéncia determinadas dirstdeesoperacionalizacéo.

A micropolitica, por seu lado, opera em um planocddografia onde “o
principio de individuacdo (...) é inteiramente ouff Neste caso, como diz Rolnik,
“n&o ha unidades, mas apenas intensidades, cotarggiude e sua latitude€* Tem-se
uma “lista de afetos ndo subjetivados, determingb@s agenciamentos que o corpo
faz, e, portanto, inseparaveis de suas relacdeoanomdo™° A configuracdo de mapa
tracado pela micropolitica se da a partir dos afebgperimentados, que escapam a
segmentacdes molares, através de linhas de fulgamReopolitica, a representacdo do
sujeito como um tipo se desmancha na formacaadelaridades.

Todos ndés passamos pelos mais variados processtus, o ambito das

macropoliticas quanto no das micropoliticas. Alguledes nos segmentarizam em

*L ROLNIK, Suely.Cartografia sentimentalransformacdes contemporaneas do desejo. PortoeAleg
sulina. Editora da UFRGS, 2007. p.60.

*2 |bidem, p.60.

>3 Ibidem, p.60.

** |bidem, p.60.

*5 |bidem, p.60.
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representacdes, outros mudam nossa maneira deb@eranundo. Nao estando em
oposicdo uma com a outra, essas politicas seastani nos embates entre as for¢as que
permeiam a producdo da realidade. E é justametatesdo desta relacdo de forcas que
mobiliza e impulsiona a poténcia de criacdo, naidse@m que nos tira do lugar
comum, lancando-nos em busca de processos sirguarexisténcia, os quais estao
diretamente relacionados as experimentacfes s&ssidio mundo em que habitamos.
No percurso do cartégrafo, ndo por acaso, o qus limaichama a atencéo sao os fatores
relacionados as a(fe)tivacdes urbanas.

Com o decreto de proibicdo de eventos de toda lgupranatureza, na Praca
da Estacao, tiveram origem ecos que abalaram agueas de Belo Horizonte, cidade
que tem com frequéncia certa tranquilidade depossfestejos de virada do ano e em
férias escolares. Criou-se, como ressonancia apuata onda de contestacoes. Iniciou-
se, pela internet, um chamamento “on-line”, dirigadtodos os interessados em discutir
a medida politica. Organizou-se uma estratégiatdeviencao na praca, como forma de
manifestacdo e protesto. Pelas redes virtuais keioramento (Orkut, Facebook,
Twitter) e por “mailings”, espalhou-se rapidamergeideia de se realizar uma
manifestacdo ludica, fazendo da Praca da Estacagraia.

As pessoas foram convocadas a se encontrar nad&&stacao, no dia 16 de
janeiro de 2010, a partir das 9:00 horas, vestitasrajes de banho (biquini, sunga,
bermuda, maid) e portando outros apetrechos tigiegwaias (bdias, pranchas de surf,
guarda-sol, protetor solar). Além de se ocupar espaco publico urbano de forma
divertida, em um momento do dia, pretendia-se px@nom debate sobre a medida,
bem como discutir sobre a ocupacgéao do espaco d¢a prda cidade. Ativava-se, com a
apropriacéo de forcas intensivas, 0 movimento &da Estacdo”. Com ele, atividade

de forte carater resistencial, a molecularizacdo cdadutas, estilos, manejos,
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inventividades mostrou-se instituinfe Lancava-se uma estratégia de producédo do
desejo’’

Em um sabado ensolarado, as 9:00 horas, um pequapo de pessoas se
acomodou embaixo da Unica arvore no centro da pEmaum primeiro momento,
prevaleceu a duvida sobre se aquela manifesta@aler fato ocorrer, de modo a
provocar os poderes institucionalizados. Entretapoliciais militares e guardas
municipais chegaram a praca antes mesmo das 91@8, hm que mostrou como a
noticia se alastrou de forma rapida e efetiva pebesos digitais, chegando até a
instituicdo do controle. Nao houve, contudo, emhoem momento do dia, qualquer
espécie de confronto direto com a policia locals Amucos, mais pessoas foram
chegando e se acomodando, esparramando esteirasgascno chao de concreto,
tirando as camisas, os shorts, e passando muitet@raolar. Um grupo comecou a
jogar peteca, outro, frescobol. O calor era inteesmencontro que se deu, intensivo.

Vale observar que, na sociedade de controle, ageggque ajudam a compor
a fina rede de controle social, como, por exemplpolicia, em vez de assumirem uma
postura mais nitidamente autoritaria, como em gutnoomentos da histéria da

humanidade e de suas politicas de resisténciaarpaasintervir frequentemente, por

%6 Cf. BAREMBLITT, Gregoério.Compéndios de Anélise Institucional e outras caeerieoria e préatica.
Belo Horizonte: Instituto Félix Guattari, 2002. €roinstituinte é aqui usado no sentido que a ele da o
Movimento Institucionalista. Para este movimentoge @ uma corrente tedrica de pensadores do campo
da psicologia, uma sociedade esta ordenada poronjunto aberto de instituicdes. O terinatituinte

diz respeito as possibilidades de transformacéoeaas instituicbes, de forma geral, estdo suségtive
enquanto vivas. O instituinte estd sempre em mavimpesendo fluido, enquanto o instituido revela o
carater rigido das instituicdes, com seus sistedeasepresentagdo. A instituicdo, aqui, refere-se a
instituicdo de poder, marcada pelas politicas pabli O Movimento Institucionalista se propde a
“propiciar, apoiar e deflagrar nas comunidades, aubstivos e conjuntos de pessoas processos de auto
andlise e de autogestao” (Ibidem, p.14).

" Cf. ROLNIK, Suely.Cartografia sentimentatransformacées contemporaneas do desejo. PortoeAleg
Sulina; Editora da UFRG, 2007. Deleuze e Guattan,suas teorizacdes, criam o termo esquizoanalise
para tracarem uma problematica da analise do deSegmundo os pensadores, a esquizoanalise consiste
em uma praxis de vida que considera o desejo copnéprio processo de producdo. Sem o desejo ndo ha
0 que produzir, e a producdo s6 acontece quandoprthada do desejo. De acordo com Rolnik, “a
analise do desejo é, necessariamente, andlise ate lishhas de fuga, linhas esquizo por onde se
desmancham os territdrios: esquizoanalise” (Ibideml). Greg6rio Baremblitt, no livr@ompéndios de
Andlise Institucional e outras correntesitua a esquizoanalise como uma das tendéncesejapoiam

no Movimento Institucionalista.
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meio de formas mais sutis. Atraves de diversosutiss e praticas, do uso do olhar (e
da farda), das facilidades tecnoldgicas, em meipr@ducdo de novos coédigos
normativos, novas leis, novos valores, novas maguite subjetividade, os agentes da
ordem montam novas estratégias de viabilizacaoxdaieio do controle, de maneira
que as pessoas, de forma geral, ndo se sintarardeste agredidas ou ameacadas.

Nesta manifestacdo, houve a expectativa de queasbe® momento em que
as fontes da Praca da Estacdo fossem ligadasrgfe@acar todos os manifestantes.
Neste dia, porém, as fontes foram desligadas, pi@tmente. Alegou-se que estavam
em manutencdo. As pessoas reagiram ao ocorridudorigritos de guerra”, como: “A
Praca € nossa Praia”. Com a policia militar e ardguanunicipal no local, apenas
observando ao longe, outras letras foram entodttes; policia, essa praia € uma
delicia!”.

E importante perceber que nesta manifestacéo ndiehwenhuma espécie de
lider, em nenhum momento, o que qualifica o seéterautogestor? O fato de nao
haver lideres, na manifestacdo, propiciou umaipalitom a qual o desejo de cada
individuo, ali presente, fosse manifestado de fosingular. La, as forcas de criagao,
propiciadas pelos processos de producdo do desgjontraram uma possibilidade de
sustentacao coletiva para a sua expressao.

Como o sol estava escaldante, surgiu a ideia deapasn chapéu, fazendo
uma “vaquinha” para contratar um caminh&o-pipafeesear as pessoas no local. Em
menos de 1 hora, foram arrecadados R$150,00. N ida tarde, um caminhao-pipa
estacionava na cadtica Avenida dos Andradas, entefra praga, provocando um
verdadeiro rebulico. Neste momento, cerca de 386gaes j& se encontravam ali, sob a

ducha de &agua, pulando, cantando, deitando no th@a. frase com os dizeres “A

® A caracteristica autogestora da manifestacdo fariocipal fator que me possibilitou algumas
aproximacoes entre ela e o Movimento Instituciatalifundado na década de 1960 e muito difundido
nas décadas de 1980 e 1990.
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praca € de tudo e de todos: a praca é do povdfiicaada no caminhdo-pipa. Pessoas
que passavam pelo local, sem saber da manifestam@@cavam, aos poucos, a aderir
ao movimento. Vestida de biquini e camera fotogeafem maos, experimentei a
manifestacdo, como um cartografo.

A “Praia da Estacdo” foi ganhando forca, espontaesde, crescendo a cada
minuto. A imprensa local compareceu a manifestat@mando-se noticia, o evento se
alastrou pelos jornais de grande circulacdo. Passguimeira semana, teve lugar outra
Praia na Praca da Estacdo, agora, com maior nudeepessoas. O chamamento via
internet movimentou as redes de relacionamentasiaist Fotos e videos foram
postados em blogs variados, como registros do eciomnto. Uma animada musica foi
criada e postada na internet, através do YoutliBedecreto, assim, gerou uma reacao
criativa nas pessoas, impulsionando-as a ocupareesp@aco publico urbano, a
movimentar as tessituras citadinas, desconstruindotina dos habitantes. Sem esse
decreto, as pessoas ndo estariam ocupando a PaaEstalcdo daquela forma tao
intensa, e a cidade, talvez, permanecesse sepaGER, COMO costuma ser nessa época
do ano. Fazendo-se presente nos sabados de jandievereiro, com a mesma
criatividade e descontracdo da primeira edicadraia da Estacdo” produzia um novo
dispositivo de resisténcia ao poder instituido

Mesmo quem ja percorreu areias banhadas por nag#Enos se surpreendeu
com as belezas daquela praia criada em cima doaton®© poder instituido gerou, sem
que fosse a intencédo dele, um espaco instituidgres potente, desejante. Por este
movimento de resisténcia popular foram colocadassties em torno da funcdo da
propria praga, espaco, por exceléncia, do exeraaiqgolitica e da construcdo da

cidadania.

% Disponivel enhttp://www.youtube.com/watch?v=4mEzQrF6vORMtesso em: 23/01/2010.
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Da perspectiva dos mapas cartograficos, o que senaiu, em uma rede de
linhas duras, foi um movimento ondulatorio, capa@ydrar fugas criativas, de dar ch&o
a uma politica de afirmacéo da vida publica e détip® dos encontros. A Praca da
Estacdo, referencial historico da cidade, a pddifocalizacdes cartograficas, passou a
ser referenciada como memorial afetivo, lugar oadgolitica se fez pelo encontro
alegre entre singularidades. Ali, a poténcia daopialitica ressurgiu nos movimentos
do desejo e nas formas com que este pOode se iasanavvida. Belo Horizonte
experimentou uma nova configuracdo de mapa, a jpiErtum acontecimento tracejado
por cartografias, nas quais, para além das repieegss, 0 foco estd nas criacbes
coletivas e nas estratégias utilizadas em microgedi urbanas.

As diferentes possibilidades de resisténcia, gaese ensaiam no contexto do
controle, embora possam se dar de forma local, dépoténcia de atravessar as
instituicdes, interrogando os seus modos de fuaocn@mto, e, ainda, produzindo
diferentes processos de subjetividade, a partiindtauracdo do instituinte. Essas
resisténcias podem ser pensadas como linhas désofesd que problematizam os
principios de ordenacao da vida, segundo a caftagtas afetos.

No dia 06 de fevereiro, a “Praia da Estacdo” chegsua maré alta, em meio
a constituicdo de um mar de multiplicidade. A padbs encontros realizados em
janeiro, organizou-se uma espécie de “Eventao” teue como propdsito promover um
encontro artistico na praca, com oficinas, perforcesa, exibicdo de documentarios e
shows, além de muitas discussfes e debates saiwepacdo dos espacos urbanos.
Neste dia, porém, a “Praia da Estacdo” sentiuia flo- arrebentamento das suas ondas,
figurada pela instituicdo de poder. Os “banhist@sd chegaram cedo ao evento foram
recebidos por um grande contingente policial, gueucdava o local. Um 0Onibus da

Tropa de Choque da Policia Militar, com mais algsimiaturas € um nimero enorme
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de guardas municipais e fiscais da Prefeitura sergravam espalhados pela praca com
0 intuito de intimidar os manifestantes e coihiealizacdo do “Eventao”.

Aos poucos, o numero de manifestantes foi crescdndooutro lado, apos
algumas horas, a instituicdo voltou atras e decidim intervir na realizacdo do evento
ordenando a retirada do contingente policial, geeufa espreita, observando ao longe,
com bindculos, e passeando, de tempo em tempe, @htnanifestantes. No fim do dia,
entretanto, ao tentarem instalar a aparelhagenone gara a realizacdo dos shows
previstos na programacao do “Eventdo”, os maniissaforam impedidos. A policia e
a guarda municipal intervieram, com as suas paad& ordem e seus codigos
normativos e legais, o que impossibilitou qualgderma de didlogo entre os
manifestantes e o poder instituido.

Com isso, os manifestantes, que eram em torno dep&8soas, resolveram
invadir a Avenida dos Andradas, paralisando todcansito. Com os seus “gritos de
guerra”, seguiram em marcha até debaixo do Via@atota Tereza, lugar que ainda
acolhe o evento mensal do movimento Hip Hop. Nédsgar, os manifestantes
conseguiram montar toda a estrutura técnica nategsa@ra a realizacdo dos shows
previstos no “Eventdo”. Os shows, recebidos conustéasmo pelo grande publico,
marcaram o apice do evento. Aléem de muita musisedaram-se 0s manifestos
poéticos defendendo a ocupacgéo dos espacos pulbtizarsos.

Neste movimento, envolvendo muitos estudantesstasti e produtores
culturais, a coletividade se organizou a favorrdtifuinte, inventando outros caminhos
subjetivos, na contraméao de qualquer poder indtitUPor mais que se tentasse capturar
os afetos vividos, ndo seria possivel dizer sobferga da intensidade que esteve

presente na manifestacdo, sempre associada aostrescalegres entre as pessoas.
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Aqui, a alegria foi ferramenta fundamental na cagsto de estratégias ativas de
intervencao urbana.

Durante os meses de manifestacédo, o poder institeice que se estruturar
para responder aos inumeros protestos contra etdeciimero 13.798. Foi instituida
uma comissao especial para a elaboracdo de unlameguacao para o uso da Praca da
Estacdo. Porém, essa comissédo foi composta apendsngionarios da Prefeitura, o
que gerou enorme descontentamento nas centenaanifestantes.

Em maio de 2010, através do Diario Oficial do Mijie, outro decreto foi
instaurado, desta vez, para a regulamentacdo destosvna Praca da Estacdo.
Juntamente com este decreto, entretanto, um anaxaciava que a realizacdo de
eventos naquela praca s6 poderia se dar mediartespécie de alugu¥l A partir do
decreto, s6 poderiam ocupar o espaco publico dgaPda Estacdo aqueles que
pagassem pelo uso. O espaco publico acabava ddeg@mado como espaco
privatizado.

Passados alguns meses da manifestacdo “Praia dga&st contudo,
chegamos as vésperas da Copa do Mundo de 2010raja ¢ Estacdo, uma grande
estrutura técnica, com um grande palco, teldesessss e pedacos de grama artificial,

imitando estagios de futebol, foi instalada, anamdo um grande evento, patrocinado

% O decreto nimero 13.960, de 04 de maio de 2046gae0 de nimero13.798, de 09 de dezembro do
ano anterior. No mais recente, 1é-se: “O Prefegt@®dlo Horizonte, no exercicio de suas atribuicées,
especial as que lhe conferem o inciso VII do ag&.dé Lei Organica do Municipio e considerando a
concluséo das atividades da Comissdo Especial giedldeentacdo de Eventos na Praca da Estacéo,
instituida pelo decreto nimero 13.798, de 09 derdbro de 2009. Art. 2 — Os eventos deverao ser
licenciados conforme o estabelecido no decretaideerno 13.792, de 02 de dezembro de 2009, e em
portaria da Secretaria de administracdo Regionalidifaal Centro-Sul destinada a disciplinar a
realizacdo de eventos na Praca da Estacdo. Belport®, 04 de maio de 2010. Marcio Aradjo de
Lacerda — Prefeito de Belo Horizonte. (Disponival bttp://portalbh.pbh.gov.br/doni\cesso em:
06/05/2010.

%1 para o aluguel da praca, eis os valores estipsilad@nexo ao mencionado decreto: De 1 a 2 dias:
R$9.600,00; de 3 a 4 dias R$ 14.400,00; de 5 as$ E$19.200,00 (Disponivel em:
http://portalbh.pbh.gov.br/domAcesso em 06/05/2010
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pela Coca-Cola. Apos o primeiro jogo da selecaaileiea, o local estava repleto de
lixo amontoado. A depredacéo fora intensa.

A cartografia, capaz de remodelar mapas, péde rmagambém este encontro
entre pessoas no espaco da Praca da Estacaojaimgiela Coca-Cola. O futebol, que
marca uma referéncia afetiva no pais, e, segundarg8es, “é a paixao nacional”,
configura-se como um esporte que consegue reupegssdas em uma mesma vibracao,
em encontros alegres. Porém, para além da podaidi do encontro, ha que se
considerar de que forma ele foi viabilizado e gfi@iam os interesses que estavam em
“jogo” naquele momento. Neste caso, 0 que se peucédi que o principal interesse
esteve centrado na divulgacdo em larga escala dm,ntjue cobriu o evento com
flashes transmitidos nos intervalos dos jogos, e@eRGlobo de televisdo, anunciando o
evento e a marca em questao.

Passado o momento da Copa, novamente, a Pracaat@idcse estampa na
Avenida dos Andradas. Se aquela estatua de padrstalada pudesse se expressar,
com certeza, teria muitas cartografias a tracagrande praca de concreto continua
aberta para os encontros, mesmo que pareca sersdpgar de passagem para aqueles
que embarcam e desembarcam na Estacdo Central té, Me trabalham nas
redondezas. Para a concretizacdo de novas carésgredértamente, faz-se necessaria a
elaboracado de outras estratégias de ocupacadyimss, resistenciais, a favor de outras
formas de politicas publicas. Ao passar pela p@igda ressoa em mim a manifestacao
“Praia da Estagcao”. Lembro-me, igualmente, das syexe que, com o coletivo Em
Obras, pude experimenta-la através da improvisagdodanca. No mapa afetivo,
tracado por mim, este pedaco da cidade vem reforgadnuitas cores, em destaque. A

Praca da Estacao produz cartografias multicoloridas
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FIGURA 9 — Registros das manifestacdes na Pragastigao
Fonte: Praca Livre BH — postagens de “qualquerraafti sobre a Praca da Estacdo
Disponivel em: <http://pracalivrebh.wordepress.com>




FIGURA 10 — Regido do Alto Paranaiba em Minas Gera
Fonte: Estado de Minas Gerais — regides de plaegjam
Disponivel em: <http://estadodeminasgerais.gov.br




O Andancarilho®

“O olhar percorre as ruas como se fossem paginas
escritas: a cidade diz tudo o que vocé deve pensar,
faz vocé repetir o discurso, e, enquanto vocé
acredita estar visitando Tamara, ndo faz nada além
de registrar os nomes com os quais ela define a si
prépria e todas as suas partes”
italo Calving®

Em As cidades invisiveidivro de talo Calvino, o viajante veneziano Marco
Polo tenta se lembrar de todos os detalhes, aoedescpara Kublai Khan, as cidades
visitadas em suas missfes diplomaticas. O imped@otartaros ouve a narragdo com
curiosidade, como se quisesse apanhar todos adrosgdas cidades conquistadas na
palma da mao, como se quisesse compreender a aeloald uma delas, tdo singulares
e tdo femininas. Marco Polo situa cada cidade skpws dias de caminhada de uma
para a outra e a direcdo que se deve caminharsparthegar até elas. As cidades vao
sendo narradas pelo viajante através da perceplghanemoria, dos desejos, dos
simbolos, das trocas, dos nomes, dos olhos... Ha calade, sdo tracadas uma
geografia e uma historia proprias.

Quando se |é as paginas de Calvino, 0 que se pekeealue, através das
artimanhas da linguagem, Marco Polo vai construicatta cidade que descreve, tendo
como ponto de partida a sua percepc¢éo pessoal sobeterminado elemento, uma
lembranca ou um afeto. Viaja pelo império da lirggra, a extrair uma abundancia de
detalhes de cada cidade visitada, retirando dariéxpge de suas andancas o0 que narra

a Kublai Khan. O discurso narrado parte de umaé#elantensiva entre o viajante e a

%2 Esse é 0 nome dado & intervencado urbana realimddartista Carlos Ardo, em cidades localizadas na
regido do Alto Paranaiba, interior de Minas Geis,novembro de 2009. Carlos Aréo é artista deajanc
residente em Belo Horizonte desde 1994, onde debenwrabalhos como bailarino, improvisador e
coreografo, além de ministrar aulas de danca cqriginea. Integra o coletivo Movasse, de criacdo em
danca, e o grupo Creuza.

83 CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.18.
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cidade visitada, em uma cartografia que extrapseléingites meramente descritivos e
factuais.

A cartografia que se configura, neste context@®reefe a um mapa tracado
com base na intensidade dos afetos experimentadi@sarpo e cidade. Ela difere do
relato e da descricdo por nao estar presa a umlondeeepresentacdo como decalque.
Deleuze e Guattari afirmam a poténcia inventivesdesartografia, enfatizando a sua
capacidade de ser “conectavel em todas as suansiis®e desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificacdes constantem&hEa nunca é estatica, permitindo
a percepcéo da cidade como um campo aberto deptividiades. E nesta superficie que
Marco Polo constroi a sua narrativa.

Produzir uma cartografia ndo significa delimitar tenritorio. Ela pode ser
“rasgada, revertida, adaptar-se a montagens deugrahaturez&®, mantendo-se em
estado constante de mutacdo. A partir da insigtédei Kublai Khan em querer
informacfes exatas sobre cada cidade de seu impddacco Polo constroi a sua
cartografia, criando a poética de sua narrativasstm que as “cidades invisiveis” v&o

se fazendo visiveis aos olhos de cada um, leitotivikb, |é-se:

“Como é realmente a cidade sob esse carregadaigrede simbolos, o que contém
e 0 que esconde, ao se sair de Tamara € imposaba. Do lado de fora, a terra

estende-se vazia até o horizonte, abre-se o c&ucanem as nuvens. Nas formas
gue o acaso e o vento dao as nuvens, o homempggepaeconhecer figuras:

veleiro, méo, elefante.®®

Girando o mapa para a esquerda e o dobrando erondiagem busca de
viagens cartograficas, avista-se o Brasil, paislaea tropical. Aqui se encontra a

pequena cidade de Nova Serrana, a 126 quildbmetr&eld Horizonte, em uma manha

® DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platés: capitalismo e esquizofreni§do Paulo: Editora 34,
1995. v.1. p.22.

% |bidem, p.22.

% CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.18.
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ensolarada de segunda-feira. A cidade se mostta imsrior de Minas Gerais, com 0
seu ritmo cotidiano e os seus habitos diarios. iitsta 0 seu Rosto de concreto, nas
suas vias e veias, nos rostos de seus habitardeayeanida comercial, no grande
hipermercado no centro da cidade, na igreja daidMaia praca dos namorados, no café
da esquina, nas suas paisagens urbanas. Abre bhosaae mostra 0 seu sotaque
arrastado, a sua fala mansa. Nova Serrana, entretaantém em seus tracados outras
caracteristicas que a confundem com a propriaatapgsim como todas as cidades do
Brasil, como todas as cidades do globo, como se senfandisse nas outras em um
determinado ponto, dando lugar a uma unidade. Acera efeito, € a do “Capitalismo
Mundial Integrado.®’.

Viajando de cidade a cidade se reconhecem costdoresas e lugares. As
diferencas desaparecem, quando uma cidade é coemds cidades. A partir das letras
do nome de cada cidade € que elas vao existindsuaem diferencas: Nova Serrana,
Guimaranea, Coromandel, Abadia dos Dourados, Doqgrata... As letras do nome, a
nomeacdo da cidade, € o que lhe d&a existéncia.vitpda homem citadino esta na
cidade como em um labirinto, e ndo pode sair deha sair em outra e mais outra.
Todas as cidades comportam outras dentro de sat@mos. Desta forma, uma cidade
faz compreender outra.

Ao chegar & Nova Serrana, o Andancafithobserva atentamente as suas
paisagens. Ele quer fazer mapas enquanto camimtemtar uma cartografia que dance,
explorando o cotidiano urbano como um ambientertilmubacdes artisticas. Inicia o seu
percurso, em linha retaa avenida principal da cidade, indo de baixo para, com a
meta de chegar ao alto, na Praca da Matriz. Os sliadgreja soam onze vezes, em uma

mesma pulsacao.

®” GUATTARI, Félix. As trés ecologiasCampinas: Papirus, 1990. p.31
% Em todo corpo do texto, o Andancarilho remeterabalho de intervencéo urbana de Carlos Aréo.

70



No outro extremo, ténis nos pés, o Andancarilh@si&eus primeiros passos,
lentos, lentamente, arrastando a pulsacdo do tepmpepcando rugas, em ondas, no
Rosto da cidade, buscando diferentes conexdesad@ar O ritmo da caminhada coloca
o Andancarilho em foco. Esse outro tempo, construidmina, feito holofote, cada
passo, cada passagem deste homem, que deambo¢aafazamente.

A escolha pela avenida principal da cidade fazepdetuma estratégia poética.
O Andancarilho quer promover qualquer espécie deidaas logicas citadinas, através
do movimento e da danca, e € o centro da cidadeyar lem que se encontram 0s
aglomerados de rostos e os seus sistemas de destidam frente a um imenso muro
branco, o Andancarilho pausa, e, em um s0 movimemnta-se de cabeca para baixo,
experimentando olhar a cidade também sob este @ugolo. Para agir em uma
realidade em mutacéo, faz-se necessario ousastiategias.

Para o Andancarilho, o corpo é o principal dispasipara a criacdo de novos
mundos. Ele se dispde a experimentar o seu corpcidaae, compondo paisagens
intensivas. O foco esta nas experimentacfes dmcogosua forca de criacdo. O corpo
se imiscui em paisagens, das quais se torna urteagraergente. O que acontece € uma
contaminacgao entre o corpo fisico e o corpo dadeidque se da pela acdo efémera de
dancar pela avenida principal. O Andancarilho expemta o espaco e se experimenta,
na composi¢cao de um corpo que se faz paisagenumagaisagem que se faz corpo.
Suas pernas se elevam, sua coluna se curva, enespgaie de balé, com o qual se
fundem as paisagens urbanas. Improvisa-se com edrvpostes, lojas, farmacias,

carros, carrogas, cachorros, inventando-se ouaisgagens, em movimento.

%9 Cf. DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds capitalismo e esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora
34, 1996. v.3. A criacdo do conceito de rosto sales sistemas de rostificacdo ou rostidade se #acon

no platé denominado Ano zero”- rostidade, no gq@ahotores analisam o rosto como um dispositivo de
representacdo, atrelado ao cruzamento das semidgcsignificancia e subjetivagdo.
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Nesse contexto, a danca experimentada tem o sedarmfiemto na
improvisacdo, ndo se prendendo a formas ou téecréspecificas. Trata-se de
improvisar e compor, ao mesmo tempo. Pela danca, sgufaz experimentacdo e
investigacdo do espaco urbano, o Andancarilho ashur Rosto da cidade, alongando
as suas rugas, com 0s pés, com as maos, os joellqosdril, enfim, com toda a sua
anatomia. Parece, entdo, que a avenida comerciaiddade se precipita a também
dancar. Aqui, a danca coloca em movimento 0 quesfa em movimento, com a
composicao de paisagens intensivas.

As proposicfes artisticas que se desejam comoémedes urbanas abrem a
possibilidade de se cartografar outras configuragiie Rosto da cidade, promovendo
transformacdes no espaco e no tempo, criando usw@mErucao da rotina, em uma
irreversivel hibridizacdo com as paisagens e osegtos urbanos. Trata-se de inserir,
no cotidiano, situacdes potentes e plenas de déaealizar uma passagem para o
campo das sensacdes e das relacdes intensivadadecidesta forma, passa a ser um
campo ampliado de experimentacéo e atuacao atistic

Em acordo com essa proposta, o Andancarilho provmdeos homens,
provoca a cidade. O Rosto citadino se mostra ayrids queixo caido, com a boca néo
conseguindo conter o0 acesso de risos provocadasijfeienca da acdo. Mostram-se 0s
dentes. Nas vias publicas urbanas, ressoam gsitssurros, burburinhos. A cidade,
almejando a razédo, procura respostas para o acuoetdgo. Afinal, 0 que quer este
homem? Por que a diferenca? Para que a diferé&ggas?a acao gera indagacao.

O Andancarilho se agacha, movimenta-se de cocdeigg-se no chdo de
concreto, levanta-se em um Unico impulso, balancakeca para frente e para tras,
equilibra-se em um pé, sacode os ombros, deslagamdril para o lado, experimenta

saltos no espaco. A cidade, por sua vez, deseq@uddy procurando seus muros e
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buracos urbanos. Em cada quadra ou quarteirdi@aresgozes em um mesmo tom: “E
um louco!”. A cidade desloca o olhar da retina, efsgp-se em milhdes de olhos,
mostrando a lingua e torcendo o nariz. Acreditag gguela acdo seja sindbnimo de
loucura é uma tentativa da cidade de se manteresmm lugar, fixada a um tipo de
Rosto especifico. Neste ambito, a loucura é petendipenas se estiver enquadrada em
um estereotipo ou catalogada por um padrdo de atampento clinico, que estabelece
a necessidade de corrigir o desvio e restaurarraald

Lojistas correm para as portas de seus comércias.esquinas, pessoas se
aglomeram, olhando umas para as outras, questionargue faz aquele homem. O
curioso é que aquela danca urbana movimenta aecaltal ponto que as pessoas que se
cruzam habitualmente pelas ruas da cidade e quasesen olham ou se percebem,
naquele momento, frente ao acontecimento inusif@@ksam a conversar e a trocar suas
percepcbes sobre a acdo. Mediados pela proposigtica, criam-se vinculos
temporarios entre os habitantes daquele espaco.

A cidade faz caretas, nas expressdes, com as seliras. Seu cabelo esta em
pé. Ela se agarra a um Rosto de espanto, buscamlicaedes plausiveis para o
acontecimento. A jovem atendente da loja de teaidasersa com o0 senhor da ética ao
lado. O farmacéutico, que se encontra na portaedecemércio, conversa com dois
rapazes que sobem a avenida. A senhora da logugas rapidamente pega na gaveta a
sua maquina fotogréafica e corre até a porta dapaja registrar o momento. Criangas
correm de um lado a outro, tentando imitar os gestoAndancarilho. A cidade parece

borbulhar, naquele intervalo de tempo, em que sa&dda em movimento.

0 Cf. PELBART, Peter PaDa clausura do fora ao fora da clausurucura e desrazdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009. Neste livro, o autor procuraaeds de referenciais historicos e filoséficos, ritestar

a histéria da loucura e da desrazdo, bem comaosalgjatividade produzida em torno destas. Para Relba
tal subjetividade tem como foco enquadrar os cotapmntos humanos em tipologias preconcebidas,
estereotipadas, enclausurando a loucura em umaemmagjinica, institucionalizada, ou até mesmo
cultural, concernente a imagem dos artistas, poesasitores.
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O Andancarilho rodopia, salta, brinca com o tempmm 0 espaco: ja esta
quase chegando a Praca da Matriz. LA embaixo, me@mda avenida, pessoas ainda se
encontram aglomeradas nas beiradas das calcadesdol para o alto, buscando
explicacdes e respostas, acompanhando a travissjaela manha de sol, na cidade de
Nova Serrana, o assunto foi outro. Novas paisagen§izeram intensivas, com 0
encontro entre corpo e cidade. A experiéncia estétieste caso, introduziu o novo
como possibilidade de existéncia, tracando, nas yablicas urbanas, mdultiplas
configuracoes.

Pé na estrada, ou melhor, rodas velozes na rodowie a proxima parada: de
Nova Serrana a Santa Rosa da Serra, dali a Mat@#EmGotardo e Tiros. O automovel
transita de cidade a cidade, a, aproximadamenfeqdibmetros por hora. Entre retas e
curvas sinuosas, as placas vao sinalizando asesdadlistancia de uma para a outra, 0s
trevos, as entradas e as saidas.

Quando se percorrem as estradas de Minas Gergise ge V€ sao imensos
espacos vazios, marcados pelo desmatamento, e eatacdes que caracterizam o
cerrado mineiro, com suas arvores secas e torfuasasontanhas sempre ao horizonte.
As vezes, da para enxergar o gado pastando emsastareas de gramado, em outras,
percebem-se plantacdes de milho e de café. Em panta, observa-se uma vasta
plantacdo de eucalipto. O ch&o € uma estrada dkcas$buracado e mal conservado.

As estradas e as rodovias existem para ligar udede a outra. Mesmo
estando longe das cidades, parece que ja estarass gelas, ao sermos lembrados
pelas tantas placas indicativas da existéncia da ema. O percurso poético de Marco
Polo, através dos processos de escrita, faz-merdengioe “0 homem que cavalga

longamente por terrenos selvaticos sente o desejouma cidade® Mesmo

"L CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.12.
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acomodados em poltronas almofadadas e protegidos patos de seguranca, ao
percorrer as estradas, 0 que ressalta é o desajbedgar a cidade. O globo gira em
torno das cidades, que se alternam em nomes e haB)ageografias e histérias. Em
todas as cidades, porém, encontram-se caractasigfie ligam umas as outras, em uma
espécie de fio condutor.

E assim as cidades respiram, cada uma com 0 Siu gata coisa deve estar
em seu devido lugar, cada uma com a sua funcadale&s sinalizacdes de transito
orientam e organizam. As calcadas demarcam o esloacpés e 0 espaco das rodas. A
cidade se mantém de pé segundo uma lista de tsatgalmlavras. Os homens caminham
de um lado ao outro, orientando-se de acordo coma®e leis, em sua tentativa de
seguir adiante, levantando outras bandeiras dect®® Progresso”.

Ao lado da Prefeitura da cidade de Rio Paranaidainma grande praca com
um coreto ao centro. Patos de Minas exibe imersser@es de dois andares, no centro
da cidade. Em Presidente Olegéario, a escola tertbgsorcoloridos. Na saida de
Lagamar, uma casa de shows, com um casebre aadrldaa o local do prostibulo. Em
algumas cidades, ha seméaforos e carros, em outedsres, carrocas e galinhas.
Repetindo-se, em diferencas, entretanto, o quee s& & cidade, em seu excesso sem

fim. Em As cidades invisiveit-se:

Quem viaja sem saber o que esperar da cidade qaeteara ao final do caminho,
pergunta-se como sera o palacio real, a casemainho, o teatro, o bazar. Em cada
cidade do império, os edificios séo diferentesspaitos de maneiras diversas: mas,
assim que o estrangeiro chega a cidade desconleelgidga o olhar em meio as
clpulas de pagode e clarabdias e celeiros, segaitrdgado de hortos depdsitos
de lixo, logo distingue quais sdo os palacios doxjpes, quais sdo os templos dos

grandes sacerdotes, a taberna, a prisdo, &zona

"2 CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.34.
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Em um salto geografico, conduzimos o pensament®@ raimoutras paisagens:
os arredores do grande palacio de Kublai Khan. riacadtura da conversacgao entre o
imperador e seu empregado, Khan percebeu que adesiddescritas pelo viajante
veneziano mantinham tracos muito semelhantes entieram todas muito parecidas,
como se mudasse apenas um ou outro elemento, pEyemalo um fio condutor que
ligaria todas elas a um mesmo modelo. Cada cidadenea recombinacdo dos mesmos
elementos, em um jogo de substitui¢cdes infinitas.

As belezas da cidade de Diomira foram reconhe@dasviarco Polo por ja
té-las visto em outras cidades. Ao chegar a Trad@ajante sentiu que toda aquela
paisagem, as casas amarelas e verdes, os ponth&log®s eram 0s mesmos da cidade
anterior. Mesmo sendo a primeira vez que visitagalade, teve a sensacéo de que ja a
conhecia ha muito tempo. O que diferenciava Truake alitras cidades visitadas eram
apenas as letras de seu nome no aeroporto.

Acompanhando o percurso de Marco Polo, percebeisetaglas as cidades
visitadas o levavam ao encontro de sua cidade, nédakza, mesmo que esta nao fosse
explicitamente mencionada, nas descricdes do vej&ara Polo, trazemos na mente
um modelo de cidade, que as cidades concretasghean recombinando minimos
tracos. Em todas as cidades, segundo este racipbaveria alguma inscricdo de uma
cidade maior, que seria a referéncia, como umaiEsgé Rosto-modelo.

Mesmo tendo oceanos a distanciar cidades e impéads qual com 0s seus
governantes e 0s seus sistemas politicos, econ§msamiais, subjetivos, em um
momento marcado pelo “Capitalismo Mundial Integtddoem que geografias e
histérias giram em regimes globalizantes, todasdegdes se instauram de acordo com

o0 modelo das cidades modernas ocidentais, relauiorse segundo um padrdo de

8 GUATTARI, Félix. As trés ecologiasampinas: Papirus, 1990. p.31.
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Rosto vigente. As cidades se misturam em cabostenas) em ditos e digitos,
conectando-se umas as outras. Uma cidade moderoane efeito, como todas as
cidades modernas, com suas avenidas largas deetmnimja apds loja, ofertas e
promocdes, pé e asfalto, mercados e mercadoriaspdblde apartamentos e grandes
palacios. A cidade aparece como o lugar onde geraéntensamente as consequéncias
do desenvolvimento do sistema capitalista e dawe&o industrial.

Nesse contexto, a cidade acaba por manter duasiespé rostos. O primeiro
aparente, visivel, de mecanismo funcional, é aggeéetenta organizar o ritmo da vida
de seus habitantes, através de regras particulewsgjmes cotidianos. O outro € o
Rosto global universalizante, que rechaca o moddbano funcional, salientando o
sistema capitalista que o mantém. Com este ultimdeto, forja-se a homogeneizacao
da aparéncia, que corresponde a tentativa de om#acéo da sociedade capitalista. A
moderniza¢do, como valor e processo do ocidentéatisfa, tenta a todo custo apagar
as diferencas.

Assim, cada cidade possui caracteristicas comuastras cidades, regidas
pelo mesmo Rosto global. Ao transitar por tantdad®s em um mesmo dia, ja ndo ha
mais como diferenciar Estrela do Sul de Cascallem,RRomaria, de Irai de Minas.
Todas as cidades possuem o mesmo hipermercadorggrmae uma avenida larga,
pracas com um coreto ao centro, escolas com podolesidos, ruas e avenidas
formando angulos ortogonais. O Rosto global revelaperfil da sociedade
contemporénea, a padronizar caras e caretas, endavtodos 0S rostos em
semelhantes padrées de normalidade. Nesse glob@adan cidade cabem todas as
cidades, dominadas pela producédo e pelo consumgidasepela logica de um mercado

insaciavel.
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Tentar uma leitura globalizante e totalizadora dkade, contudo, é tarefa
impossivel, pois implica desconsiderar a multigécle propria de cada cidade. Apenas
na aparéncia as cidades sdo homogéneas. Como esstm [@as vé conforme um ponto
ou angulo muito particular, uma memoaria afetivanstteva, torna-se inesgotavel a sua
descricdo. O real da cidade é traduzido em imageesséo reordenadas por nexos
imprevistos, € ndo por uma organizacdo l6gica dwudso. Em cada cidade, ha
multiplas e complexas inscricdes. Para expandipéodir fronteiras, buscando campos
indeterminados, entretanto, faz-se necessario edpacos, através de outras poéticas de

intervenc&o. Volto a italo Calvino:

A cidade se embebe como uma esponja dessa ondefigiieecordacdes e se dilata.
Uma descri¢do de Zaira como € atualmente devemiarctmdo o passado de Zaira.
Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contémas linhas da méao, escrito
nos angulos das ruas, nas grades das janelaspmméios das escadas, nas antenas

dos péra-raios, nos mastros das bandeiras, cadesegriscado por arranhdes,

serradelas, entalhes, esfolad{fras

De Coromandel a Monte Carmelo, de Nova Ponte aaSdantiana, o
Andancarilho, enquanto caminha, de cidade a cidamegstado de danca, faz 0os seus
mapas. Seu corpo € um instrumento para a composiedpaisagens intensivas,
vivenciadas a partir de processos de experimentpgd@onectam corpo e cidade. Pela
improvisagcdo em dancga, o Andancarilho se propOeparenentar um corpo feito de
intensidades, abrindo espacos para as singulasdidetentativa de esburacar os rostos
das cidades que visita, 0 Andancarilho produz sytrocessos de subijetividade.

Neste contexto, percebe-se a arte como ferramenémtp, abrindo espacos
para mundos improvaveis, aderindo ao sensivel cpaténcia. A poténcia da arte

reside na possibilidade de fugir de padrbes denargedo, gerando deslocamentos que

" CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.14-15.

78



implicam o abandono da representacdo. Por essas agaexperimentacdes urbanas
abrem passagem para outras linguagens, que naoseng@isendem a signos e nem a
sistemas de representacdo. No campo do indetermiadioshguagem das palavras nao é
a voz do sentido. Busca-se, aqui, a linguagem daagéo, capaz de fazer diluir a
separacao entre arte e vida. Com a producdo degsax singulares de subjetividade,
ressoam, nos corpos, o da cidade e o de seusriabjt@utras vibracdes. Afinal, a
cidade, como sistema de vida que desenvolve desggale por experimentacdo e
movimento. Como diz o Marco Polo de Calvino, a dalado se define com a precisao

de uma légica comum:

Kublai pergon para Marco:
_Vocé, que explora em profundidade e é capaz de
interpretar os simbolos, saberia me dizer em diraggual desses futuros nos levam os ventos
propicios?
__Por esses portos eu ndo saberia tracar a rotaapss nem fixar a data da
atracacio.As vezes, basta-me uma particula quFes@@meio de uma paisagem
incongruente, um aflorar de luzes na neblina, tngéde dois passantes que se
encontram no vaivém, para pensar que partindadas$truirei pedaco por pedaco a cidade
perfeita, feita de fragmentos misturados com @re&k instantes separados por intervalos, de
sinais que alguém envia e ndo sabe quem captag®&guek a cidade para a qual tende a minha
viagem é descontinua no espaco e no temo, orarataigra mais densa, vocé ndo deve crer que
pode parar de procura-la. Pode ser que enquaatodalela esteja aflorando dispersa dentro

dos confins do seu império; é possivel encontréxes da maneira que eu disse.

S CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 149.
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FIGURA 11 — O Andancarilho pela regéwAlto Paranaiba.

Fonte: LORADA, Marcelle.
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Corpopaisagem: zonas de intensidade

“Para ir a procura da ilha desconhecida, respondeu
homem, Que ilha desconhecida, perguntou o reargishdo o riso,
como se tivesse na sua frente um louco varridogdegém a mania
das navegacfes, a quem ndo seria bom contrar@dgntrada. A
ilha desconhecida, repetiu 0 homem, Disparateigéha ilhas

desconhasidQuem foi que te disse, rei, que ja ndo ha ilhas

desconhecidas, Estao todas nos mapas, Nos mapstiis@s ilhas
conhecidas, E que ilha desconhecida é essa deuquesdr a procura,

Se eu te pudesse dizer, entdo ndo seria descoahecid

José Saramadb

Em O conto da ilha desconhecidam homem bate a porta do rei para pedir-
lhe um barco. Ao ser indagado pelo proprio rei sabmporqué de querer um barco,
discorre sobre a sua pretenséo de ir ao enconitbatedesconhecidas, que nao existem
nos mapas. Mesmo sem nunca ter ouvido falar degg@®s, tem grande convicgéo da
existéncia deles. O rei, ainda que nao acreditammlcsucesso da busca, pois seu
conhecimento se baseia apenas no que diz resp#iisaonhecidas, cede ao homem o
barco, apdés protestos de uma multiddo de pessaasrafeis ao homem, que
acompanhavam o desfecho do pedido, aglomeradastaado Palacio.

Ao caminhar no sentido do porto, com a autorizgg@i@ a obtencdo de um
barco, assinada pelo rei, 0 homem é seguido pdlzemda limpeza, que havia aberto a
porta do Palacio a ele e tinha acompanhado toda argumentacdo para conseguir o
gue queria. Ela decide seguir a empreitada, arrrsmeaos modos de existéncia, mesmo
sem saber muito sobre mapas, mares e ilhas desodaheluntos, os dois comegam a
tracejar cartografias, habitando outros campostentativa de descobrir lugares néo

mapeados.

® SARAMAGO, JoséO conto da ilha desconhecid@fo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.16-17.
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Nesses trajetos, compartilhando o desejo pelo descalo, 0 homem e a
mulher da limpeza se fortalecem. Mesmo sem teremhemmento técnico e pratico
sobre a vida maritima, inventam estratégias deagd® com o espaco, produzindo uma
subjetividade singular. Nesse movimento, criam ema de si uma zona de
intensidade, investindo 0s seus corpos em um desimheiro.

A partir desta zona criada, o homem e a mulheridpekza acabam por
encontrar suas ilhas desconhecidas. Para que desteaesse, entretanto, foi preciso,
além de desejo, coragem para deslocar habitosiaiuigl a regibes improvaveis e
ousadia para que saissem de si proprios, a fimal#ah lugares indeterminados. O
homem e a mulher sabiam que “é necessario salhagara ver a ilha, que ndo nos
vemos se ndo saimos de n6s”.

Na tentativa de encontrar ilhas desconhecidasspacge urbano, procuro por
experimentacdes, buscando a interface entre o m/@o € a paisagem, e tendo como
ferramenta a improvisacdo em daftMinha intenc&o é inventar zonas de intensidade.
Nesse percurso, busco encontrar topografias imesiegeradas pelo movimento, em
planos de composicdo. Pela improvisacdo em dargagspaco urbano, entro em
contato com parceiros, com o chdo de concreto gramado das pracas, com postes,
arvores, pessoas, lixos, buscando um prolonganeatite 0 meu corpo e a paisagem, na
tentativa de inventar uma dramaturgia intituladapGpaisagem.

José Gil, no livroMovimento total o corpo e a danga, aprofunda uma
investigacdo sobre o corpo em movimento, a paxs grocessos criativos e de

dramaturgias propostas por diferentes artistasadgad Partindo da definicdo de corpo

" SARAMAGO, JoséO conto da ilha desconhecidddo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.41.

8 Cf. GIL, José . Movimento total:o corpo e a dan¢&&o Paulo: lluminuras, 2004. p.107-126. Em um
dos textos deste livro, que traz uma leitura fificedda danca, tratando de diferentes concepcdes e
formatacdes coreogréficas, a técnica de contatoevigacao, de Steve Paxton, aparece como referéncia
de uma composicdo que se da no instante presemt® Estratégia para improvisar, em minha pesquisa
pratica, envolvendo corpo e espaco urbano, utdizcnica de contato-improvisacao.
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como dispositivo, concebe diferentes dramaturgieamddas pela relacdo do movimento
com o espaco. Nos diversos textos do livro, corpspaco sao temas recorrentes, vistos
em sua insercao nas estruturas de criacdo dotasitmedgrafos. Do mesmo modo,
abordam-se questdes relacionadas a forma e adseéiatidanca. Para Gil, o sentido da
danca é o préprio ato de dancar.

Pela dramaturgia do Corpopaisagem, procuro alpaiges na cidade, atraves
da formacdo de paisagens intensivas. Esta dransatseg da como exercicio de
improvisacdo. Neste exercicio, faz-se necessariovestimento do corpo em uma
técnica, ainda que inventada. Cabe ao improvissel@propriar das técnicas que julgar
necessaria® Note-se, todavia, que na improvisacéo, a técnaae@as um instrumento
por meio do qual se improvisa, € ndo a composigacieimprovisamos por meio de
nossa técnica, e ndo com ela. Como diz o improersadachmanovitch: “Para
improvisar é preciso ter técnica e, a0 mesmo tetilpertar-se da prépria técnica™
Pelo Corpopaisagem, experimento a relacdo do pested corpo com o peso do corpo
do outro, a densidade comum aos corpos, o voluradoca partir desse entrosamento,
0 contato com o ar, as sonoridades urbanas, ossacaseograficos propiciados pela
relagdo presente entre o0 corpo e 0 espaco.

E importante considerar que ndo somente o0s artisgtdo aptos as
experimentacdes em improvisacdo, por possuirenicgce treinamentos especificos.
Para Nachmanovitch, com efeito, qualquer pessoa& pagbrovisar, desde que se

coloque a disposicao para este exercicio. Seguraion, 0 exercicio de improvisacao

9 Cf. GIL, JoséMovimento totalo corpo e a dang&&o Paulo: lluminuras, 2004. p.18.

8 Cf. NACHMANOVITCH, StephenSer criativo o poder da improvisagéo na vida e na.&#o Paulo:
Summus, 1993. O autor investiga as relacées daowigacdo com a musica, tendo como suporte
experimentado um instrumento de cordas, o violidfirma que, para improvisar, € necessario estar
afinado por uma técnica, e, a partir desta, explsanfinitas combinacdes estéticas que a aleatade e

0 acaso oferecem, entendendo que o fazer &, emesinm) o resultado. Nachmanovitch salienta,
entretanto, que para improvisar, é preciso se gaercotidianamente, estendendo a percepcédo da
improvisagcdo, como técnica, para uma pratica da \Bégundo o autor, o bom improvisador ndo separa o
gue é vida do que é arte, dedicando-se a umaguitistica de vida.

8 |bidem, p.75.
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da margem a criacdo de técnicas muito particulaes,sdo aprimoradas a cada nova
experimentacdo. Para o musico, “a variedade de smeapazes de ampliar nossas
possibilidades de expressdo nasce da pratica, dertidiento, do exercicio, da
experimentac&o’®?

Gil também disserta sobre a possibilidade de qaégger um seja capaz de
criar um espaco do corpo, desde que invista enriexpetacdes corporais, de modo a
expandir o corpo, através do movimento, em sugdelaom o espaco. Nas palavras do
autor, “o espaco do corpo nao é apenas produzids psportistas ou por artistas que
utilizam o seu corpo. E uma realidade muito geradsente por toda a parte e nasce a
partir do momento em que ha investimento afetiveatpo”®® Aqui, o espaco do corpo
diz respeito ao corpo tornado espaco.

Para além de qualquer previsibilidade que o cogsniraa em seu cotidiano,
nas tarefas diarias, segundo os habitos que o mglda movimentos de afeto séo
capazes de possibilitar zonas intensivas. Sendo,gssdemos associar a improvisacao
aos agenciamentos do desejo, colocando em focqasientacdes do corpo, com sua
forca de criagao.

Nos espacos urbanos, a cada esquina, a cada céspited brechas para
diferentes possibilidades de experimentacdo. Nessdexto, 0 corpo pode ser
percebido como uma espécie de caixa de ressondn@aando captar o momento
presente, em um processo continuo. Em um movinoemo esse, 0 processo € um fim
em si mesmo.

Quando se danca no espaco urbano, o espaco do serpprolonga,
envolvendo toda a cidade, seus intersticios. Oocalgncante permite que se abra

passagem para 0S entre-espagos que ocupam a cal@ohelo para si um espaco

8 NACHMANOVITCH, StephenSer criativo o poder da improvisacdo na vida e na &®&o Paulo:
Summus, 1993. p.51.
8 GIL, JoséMovimento totalo corpo e a dancesao Paulo: lluminuras, 2004. p.47-48.
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publico do corpo. Mesmo elementos invisiveis, camar ou o som, sdo percebidos
como fazendo parte da paisagem da cidade, e, pgleovisacdo, fundem-se ao
Corpopaisagem. José Gil, ao discorrer sobre o espgetivo, exterior, e 0 espaco do
corpo, considera que este ultimo é capaz de seisaméstreitamente com o espaco
exterior, advindo-lhe dai, texturas variadas. Nest@imento de danca e improvisacgao,
0 corpo passa a devir-espaco.

Essas cartografias de danca, no ambito das expeagdes urbanas, oferecem
diferentes possibilidades estéticas de compos&@aytir de um corpo-dispositivo, que
investe em micropoliticas de afetos. Para alémedidade dada, representada, com
efeito, ha espacos para realidades inventadas.titodsess por composicdes que
almejam pelo movimento como puro devir. Aqui, jéo @ mais espaco para a
representacdo. O que se oferece € uma linguagesendacdes. Segundo Deleuze e
Guattari, “a arte € a linguagem de sensacdes,aguentrar nas palavras, nas cores, nos
sons ou nas pedras®.

Nesse contexto, 0 mapa tracado abre espaco pasadésconhecidas. Estas,
podem, as vezes, ser bastante conhecidas, comwmaliffuta na avenida principal da
cidade. Em minha caminhada, experimento as maqui@agiacdo, na cartografia de
zonas de intensidade, pelo viés de intervencoesieas. Pela maquina de composicao
meu corpo-dispositivo se movimenta, através da anamgia do Corpopaisagem. Pela
maquina de dramaturgia o Corpopaisagem se conedtaos® que compdem as
paisagens urbanas, transformando-se em Corpolsageain. Pela maquina de leitura
experimento criar uma narrativa, ressonante a unesvencdo artistica, realizada no
espaco urbano. Essas maquinas, entretanto, opamoinia criagdo de outras

possibilidades estéticas de existéncia.

8 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, FélixO que é a filosofiaRio de Janeiro: Editora 34, 1992. p.228.

85



Zona 1 — Maquina de Composicao

Cartografias Em Obras por Belo Horizonte

“A cidade de Sofbnia é composta de duas meias esdadth
primeira, encontram-se a grande montanha russaddeds
vertiginosas, o carrossel de raios formados poeates, o globo
da morte com motociclistas de cabeca para baigopala de
circo com os trapézios amarrados no meio. A segoraia
cidade é de pedra e de marmore e cimento, comampan

as fabricas,o0s palacios, 0 matadouro, a escoldoed resto.
Uma das meias cidades é fixa, a outra € provisggaando
se termina a sua temporada, € desparafusada, nlesiae
levada embora, transferindo para os terrenos [sathio
outra meia cidade”

italo Calvindg®

Observando Belo Horizonte pela janela lateral dibbw®) procuro encontrar
parques urbanos, nas pracas revitalizadas, ao iengpande Avenida Anténio Carlos,
no Parque Municipal. Em seus intersticios, a cidaolgsui trapézios, rodas-gigantes,
tobogas de cimento. Belo Horizonte possui as swaasntidades, entradas e saidas, em
multiplas configuracdes.

Em 2009, a partir do encontro entre pessoas cosnegge em experimentar,
pela danca, as possibilidades do espaco urbaneplatou-se o coletivo Em Obf&s
formado em uma manha de sabado, na Praca da EStag&eresse do coletivo estava
em construir outras paisagens na cidade, atravéksgositivo corpo, abrindo espacos

para novas formas de ocupacao, diferentes dasubehiPela formacédo de um circulo

de pessoas no centro da praca de concreto, fepise@ira roda-gigante Em Obras, a

8 CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 61.

8 Como eu dizia no capitulo | deste trabalho, o toalereunia aproximadamente 15 pessoas, em
encontros semanais, para o exercicio da improwdsagédanca, nos espacos urbanos, tendo em vista a
composicao de paisagens intensivas.
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movimentar desejos, confluindo na tentativa dethabis parques urbanos existentes na
cidade.

Na época em que ocupavamos a Praca da Estacaqropostas de danca,
ainda ndo haviam se instituido os sistemas de ateffir que viriam a dificultar a
ocupacao e a experimentacdo na praca. Buscandouanga dramaturgia, a partir da
improvisacdo em danca, experimentamos ocupar cdgraspaco de concreto com
corridas e, pausas, aliadas a pequenas variagcoesogenento, em sequéncias
improvisadas. Experimentamos o corpo do outro emato-improvisacdo, deitamos no
ch@o da praca, abrindo-nos aos estimulos sonaog) o barulho dos automoveis e a
conversa de transeuntes.

A faixa de pedestres, pintada no chao, de listrasdas e vermelhas, foi
estimulo visual para as composicoes, que se decamstante presente. O semaforo,
em frente a praca, proporcionou a criagdo de seq@gde movimento que se repetiam
nos intervalos de tempo entre os sinais verde methp. O canteiro, do outro lado da
praca, era medido com passos e pausas. Em meearmmwimento, 0s transeuntes
passavam de um lado a outro, na estrutura da pfdgamas pessoas paravam e
acompanhavam a experimentacdo, como leitores, optasseguiam rumo a Estacao
Central de Metrd, desviando o olhar, outros, aiagaardavam o 6nibus na beirada da
calgada, acompanhando a movimentacao.

Cada pessoa, ali presente, naquele intervalo deoteexperimentava, a sua
maneira, a composi¢ao. A Praca da Estacdo era mangsno entanto, passava a ser
outra. Pelo exercicio da improvisacdo, propuseragsrfde nosso corpo um lugar de
divertimento, brincando com a gravidade, com anigde, com o tempo, procurando

diferentes composicdes estéticas.

8 No que se refere a esses sistemas de controéelemabrar, mais uma vez, o decreto (09/12/2009) de
namero 13.798, que, como se viu anteriormentebj@a ocupacdo de eventos de toda e qualquer
natureza na Praca da Estacéo.
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Da Praca da Estacdo, partimos para a Praca FloRenwto, de 14, para a
Praca Raul Soares e para o Parque Municipal. Cgulc@, com suas singularidades,
produzia estimulos diferentes nos corpos. Em caalgapo exercicio da improvisacao
provocava reacdes nas pessoas, apresentandodbesaditado. Algumas arriscavam
afirmacdes sobre a experimentacéo vista, falandsguratava de atividades de ioga ou
teatro de rua. Poucas, contudo, associavam a mgredacao a danca. Em cada um
desses locais, vivenciamos diferentes entrosametwos o publico, bem como
pudemos testemunhar as diferentes reacoes dagpesso

A cada préatica de improvisacdo do Em Obras, algpessoa do grupo
propunha um exercicio, algum jogo corporal quegiEtese 0 Corpo ao espacgo urbano.
A experimentacdo visava 0 encontro entre a paisagesncorpos, a partir da técnica de
contato-improvisacdo, com a pesquisa de peso, @speglume, densidade,
considerando o contato do corpo com outros cordda. Praca Floriano Peixoto, as
diversas palmeiras, organizadas em um corredohédamse tornaram parceiras na
improvisacdo, bem como o ch&o, o0 ar e a sonoriddzina.

Nesta Praca, alguns moradores de rua, que viviaguel&a espaco,
participaram ativamente da experimentacédo, segrsscando em dialogos corporais,
movimentando-se conosco, seja nos xingando parggesm incomodados com aquela
ocupacao tao diferente da habitual. Muitas crigngas brincavam no parque da Praca,
entraram na dangca com tanta naturalidade, que, onesem conhecerem
conscientemente a proposta, compuseram paisag@Emsiiias nestes encontros. No
ponto de Onibus, algumas pessoas insistiam em lhas, @utras desviavam o olhar,
guando miradas por nés. Do outro lado da rua, @sié localizado o Batalhdo da
Policia Militar, policiais observavam o acontecirtignalguns com olhares curiosos,

outros, atravessando a rua para assegurar quindiiavia nenhuma irregularidade.
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Em cada praca, cada qual com suas cores, ritmos, soEm Obras se
colocava aberto para novas composicdes, soltangmsao espaco, compondo a
dramaturgia de um Corpopaisagem. O exercicio sdmawestia na exploracdo de
lugares ndo mapeados, parques secretos, escondidesedade do cotidiano. Embaixo
de um banco de praca, na sombra de uma arvore s dargas, nas buzinas dos
automoveis, nas expressfes das estatuas de pediia, ‘yerdadeiros espacos de
divertimento. Nesse movimento, de danca e desejalegria era componente
fundamental.

Os corpos do coletivo foram se fortalecendo pedéiqa, pelo processo e pelo
movimento da pesquisa. Ao longo dos meses, o Erasdbr se atrevendo a propostas
de experimentacdo mais ousadas, envolvendo o tnatesea composi¢ao, convidando-
0 a outras formas de relagcdo com o espaco. Na Bea&stacdo, aquecemo-nos pelo
deslocamento, através de corridas e pausas, pedad@ concreto. Na Praca Raul
Soares, pudemos experimentar contatos com as pessogdas nos bancos, com 0s
cachorros em suas coleiras, com jovens passeandmncidieta ou namorando. No
Parque Municipal, arriscamos derivas cartograficas.

Em Obras se movimentou pelo Parque Municipal, éxgitando o espacgo
através do exercicio conhecido como cardume, entagios se deslocam proximos um
do outro, formando um bloco, caminhando em uma raedire¢cdo, como um cardume
de peixes. Alguém que estivesse em uma das basesdlone dava a direcdo ao grupo,
que poderia ser mudada se outra pessoa assumitsediescdo. A atengéo,
naturalmente, deveria estar aberta ao espaco adafcom o grupo, para que 0 corpo
pudesse assumir diferentes dire¢cdes no espacarmboqp efetivamente.

Foram meses de convivio e pesquisa, com o Em Obumante esse periodo,

pessoas diferentes experimentaram essa praticaauema danca. Algumas das pessoas
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que iniciaram a pesquisa e a configuracdo do wolalieixaram de participar das
experimentacdes, por motivos diversos, enquant@®ge juntavam ao grupo, algumas
estando sempre presentes, outras ndo. Em 201@nolesoutras ilhas desconhecidas,
resolvi ndo mais participar desses encontros. Atenedque a minha saida daria mais
autonomia ao coletivo, que trabalharia em uma pets@ mais autogestdfa O
coletivo prosseguiu suas experimentacdes, arriscammtipar outros espacos, Como
galerias, museus e o canteiro central da Avenida$f Pena, além de pracas de outras
cidades, como Contagem.

Nessa ocupacédo do espaco urbano, em parques denudvo, é fato que
corremos o0 risco de sermos taxados de iludidosessiamente romanticos,
sonhadores, loucos. Sabemos, entretanto, que, aesestura, a alegria € uma peca
fundamental, componente por meio do qual todosamsa$mas, bruxas, princesas
passam a ser percebidos como estimulo para a drgmaapelo viés da improvisacéo, e
nao como obstaculos, sintomas, enquadrados poistemsa de representacdo. Nessas
experimentacdes urbanas, na composicdo de um Gospgpm, sentimos a possivel
presenca de uma cidade feita de pula-pulas, radastgs e carrosséis a girar. Esta é

uma cidade construida por blocos de sensacéo, eoraaas Sofénias, de Calvino:

Assim, todos os anos chega o dia em que os pesldgstacam os frontdes de
marmore, desmoronam os muros de pedra, os pilareisngnto, desmontam o
ministério, as docas, a refinaria de petréleo, sphial, carregam os guinchos
para seguir de praca em praca o itinerario de tog@os. Permanece a
meia Sofbnia dos tira-ao-alvo e dos carrosséis,a@gnito suspenso do
trenzinho, da montanha russa de ponta cabeca, &aamcontar quantos
meses, quantos dias se deverdo esperar até guvanzaretome e a

vida inteira recomeé@

8 Cf. BAREMBLITT, Gregoério.Compéndios de Anélise Institucional e outras caeerieoria e préatica.
Belo Horizonte: Instituto Félix Guattari, 2002. Qti@es relacionadas a autonomia e a autogestdo, na
minha concepcéao de trabalho, referem-se aos pidsafie Movimento Institucionalista.

89 CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.61.
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FIGURA 12 — Coletivo Em Obras pelas pracas de Belnzonte.
Fonte: SEQUEIRAg&ANdre.
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Zona 2 — Maquina de Dramaturgia
Corpolixopaisagem

O percurso diario de casa ao trabalho, e vice-ygrela mesma linha de
onibus, as vezes, deixa-nos cegos as paisagenslatie,cque passam despercebidas
pelos nossos olhos, como um borrdo. Para distmjpnocuro estar sempre com algum
livro, papel, caneta na bolsa, nesses desgastdrdgdos cotidianos, por Belo
Horizonte. De Santa Efigénia ao Barreiro, do Baorab Santa Efigénia, bairros que se
distanciam em aproximadamente, 25 quildbmetros, @au@nibus da linha 3050, em
média, 3 horas por dia.

No inicio de dezembro de 2008, eu lia o liks cidades invisiveisle italo
Calvino, quando me deparei com a cidade de Ledwiia, de lixos que se renovam a
cada dia. Em um suspiro, levantei a cabeca paranasa cidade onde moro, pela
janela lateral do 6nibus. Em meus pensamentos rpassa habitar, quase que
simultaneamente, a Lebnia, de Calvino, e a minha Berizonte, como se uma se
sobrepusesse a outra, em determinado movimentoidade de Calvino é assim

descrita:

A cidade de Lebnia refaz a si prépria todos os

dias: a populacao acorda todas as manhas
em lencois frescos, lava-se com sabonetes recadosida embalagem, veste roupdes
novissimos, extrai das mais avancadas geladetessdanda intatas, escutando as

dltimas lengalengas do tltimo modelo de r&tio

Em uma brecada do 6nibus, a paisagem se
congela em minha frente, no quadrado delimitad®m pmitdoor, que anuncia as
deliciosas salsichas. No transito congestionadasigo visualizar diferentes anuncios,

ofertas, promog¢fes. Na Rua Curitiba, pequenas kEjamciam o ultimo modelo de

0 CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.105.
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telefone celular, contendo radio, camera fotogaafidmadora, diferentes recursos em
alta tecnologia. Na esquina da Avenida Augustoidealcom a Rua da Bahia, visualizo
aglomerados de lixos na calcada, envolvidos poossgoetos. Para transitar pelo
passeio, € preciso desviar dos lixos, sair da dajcacupar a rua, suas margens,
beiradas. Lembro-me de Leobnia: “Nas calcadas, evs/@m limpidos sacos plasticos,
os restos da Lednia de ontem aguardam a carroigeetto”. **

Em Belo Horizonte, esses amontoados de sacos ake dompdem paisagens
urbanas, em diferentes lugares da cidade. Em ceaddaf, nas paradas do 6nibus, vou
avistando uma cidade tomada por essas paisagendedémvolvimento da primeira
marcha para a segunda e para a terceira, juntac@mte 6nibus, meus pensamentos se
agitam. As paisagens de lixo da cidade tomam cdatanim. Calvino € quem diz:
“Talvez o0 mundo inteiro, além dos confins de Lepsi@a recoberto por crateras de
imundicie, cada uma com uma metrépole no centrin@nterrupta erupgéo™

A partir da leitura da cidade de Calvino e da ggsa oferecida pela cidade
onde moro, meus pensamentos comecam a criar imdgemonstros de lixo. A cada
esquina, ao avistar sacos e mais sacos de lixpéispplasticos, metais espalhados pelo
ch@o, comeco a construir, com meus pensamentosorpu de lixo monstruoso. Ele se
desloca pela cidade, juntamente com os pedestriesnaveis, arvores, com 0 concreto
da arquitetura, provocando-a.

Dessa imagem do pensamento, parti para a criac@stoégias para uma
intervencao artistica no espaco urbano. Atravépagleeria com uma pesquisadora do

campo da moda, iniciei o processo de criacdo daviemcdo Corpolixopaisagéima

9L CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 105.

% |bidem. P.106.

9 Em parceria com Angélica Oliveira, investi na cougio de uma vestimenta feita de sacos plastcos.
idéia era fazer uma contraposicédo as paisagensalepkla criacdo de uma figura antisséptica, limpa
envolta por sacos plasticos, luvas e mascara @ajrgue transitasse pela cidade acoplando os lixos
urbanos a sua vestimenta, a qual estaria em cé@dtansformacéo. A vestimenta, mesmo sendo feita
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partir da dramaturgia do Corpopaisagem. No procedssconstrucdo da intervencao,
passei a ficar mais tempo observando a cidade, jpekla lateral do 6nibus. Em
conversas com outras pessoas, em pontos de 6nibgsamdo me propunha a ficar
parada em frente a amontoados de lixos, incitafgl;ma dialogos com os transeuntes,
descobri que, em Belo Horizonte, na década de 18806a uma senhora que se vestia
de lixos e perambulava pela cidade. De acordo copessoas que me contaram o fato,
esta senhora era uma louca.

As vésperas do Natal, apés os Ultimos retoquesesi@menta, com um saco
de lixo preto enorme contendo produtos de limpegpanadores de poeira, alcool em
gel e naftalinas, sai pelas ruas da cidade, buscanipor paisagens com as paisagens
de lixo pelo Corpopaisagem. Como estratégia parateavencdo, apropriei-me da
pratica da deriva, proposta pelo Movimento Inteiovaal Situacionista, e muito
praticada, em intervenc¢des urbanas, na Europalétaslas de 1960 e 1970. Segundo o
principio da deriva, a intervencéo se fez atrawesl@slocamento pelo espaco publico
urbano.

O jogo criado, como estratégia para esse deslatamandicia sobre as
mudancas de direcdo assumidas pelo meu corpo,romnfis lixos que encontrava pelo
caminho. Os lixos esparramados pelo chdo eramhidosl por mim e colocados nas
sacolas que faziam parte da minha vestimenta, di® maransforma-la. Lixos maiores,
como caixas, garrafas, eram amarrados em meu dogsta forma, passei a trabalhar
com o peso do lixo amarrado em minhas pernas, naamintura, nos bragcos, em uma
espécie de contato-improvisacdo entre meu corps kexas urbanos. Lugares muito

sujos, bancos de pracas e algumas estatuas, fomgoslcom produtos de limpeza e

com sacos e sacolas plasticas, tinha uma apafléra@sa, pelo corte moderno. Tinha-se em mente uma
intervencao urbana que também dialogasse com a.madénal da confeccdo da vestimenta, percebi
gue o que, para mim, a principio, deveria combdoan feilra e sujeira, tinha ficado moderno e luxuos
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alcool. Esparramei naftalinas nas beiradas daadatc Em todo o percurso, as palavras
e as imagens de Calvino continuavam me acompanhando

Ninguém se pergunta para onde os lixeiros levaseos carregamentos: para fora da
cidade, sem davida; mas todos os anos a cidadgarde e os depdsitos de lixo
devem recuar para mais longe; a impoténcia dasttsbaumenta e os impostos

elevam-se, estratificam-se, estendem-se por umetd mais ampld’

Em uma primeira experimentacdo, expus-me ao riscdngprovisacbes na
regido centro-sul da cidade, no bairro Savassdil@4 de dezembro, um dia chuvoso,
havia muitas pessoas nas ruas e o0 transito estagasd®. Homens e mulheres
transitavam de um lado a outro, com grandes emisulle presente. No trajeto, com
um guarda-chuva, eu recolhia os lixos das ruas agosgava a minha vestimenta, a
propria improvisacado, arriscando outras cartogsafielo espaco publico urbano. Ao
final da experimentacdo, a vestimenta, com apaémitialmente luxuosa, ganhou
outra configuracao: do luxo se fez lixo.

Algumas pessoas que se deparavam comigo, haquegvencao,
rapidamente desviavam o olhar, outras, tiravamsfaom seus telefones celulares.
Algumas questionavam 0 que estava acontecendoyrgar@m se se tratava de uma
propaganda televisiva ou se era um protesto a fdwvomeio ambiente. De mascara
cirirgica cobrindo a boca, eu ndo respondia, atrade palavras, nenhuma das
perguntas direcionadas a mim, continuando o trajeto

No percurso, deparei-me com um Papai Noel anudcignodutos em uma
loja de tecidos. Este momento, para mim, foi o ndarertido, pois houve o encontro
entre duas espécies de intervencdo, com proposhi@sante diferentes. Enquanto
Papai Noel carregava seu saco vermelho contendernies, eu, com meu saco preto,

recolhia as coisas jogadas fora, papéis de propagaanudos, guimbas de cigarro.

% CALVINO, italo. As cidades invisivei§ao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.106.
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Ao me avistar, Papai Noel, que estava pousando foémgrafias com os
clientes da loja, caminhou em minha direcdo, eseaaproximar, tirou do bolso o seu
telefone celular, pedindo para tirar uma foto camigeste momento, toda a atencéo da
loja e do seu entorno se voltou para nés, quepgurarriscamos uma dramaturgia em
tempo real. Ndo houve nenhuma troca de palavragelagdo se deu pelas vias da
corporeidade. Uma das estratégias de atuacdo @o [Ra@l era a sua tipica gargalhada.
Entre uma e outra, ele se prop6s a rolar pelo @dréscando cambalhotas. Depois, deu-
me as maos, para que, juntos, girassemos e damgigss@uando resolvi continuar a
caminhada, ele tirou do seu saco vermelho balabidetes, e me ofereceu. Eu,
rapidamente, retirei de dentro do meu saco detergenum pedaco de pano,
oferecendo-os a ele. Com essas trocas singelgedie®-nos.

ApoOs alguns meses, fui selecionada, via editala paalizar a intervencao
urbana Corpolixopaisagem, na Il Manifestacédo Irteional de Performance, em Belo
Horizonte. Desta vez, todavia, propus-me a expettaneoutra regido da cidade, os
arredores da rodoviaria. De uma primeira experiag&t na zona sul da cidade, a
proposta se deslocava para o outro extremo, lugaagolhe muitos moradores de rua e
catadores de lixo. Nesta regido, também se encomtraitos galpdes de reciclagem de
lixo, o que faz com que o transito de catadoréssejh bastante intenso.

No percurso, procurei me arriscar em outras ex@atatdes, envolvendo,
aléem da deriva, os limites do tempo, resistindo ingervengdo artistica por,
aproximadamente, quatro horas. Meu principal iss¥enesse caso, estava em atuar no
espaco-tempo da cidade, deslocando e conferind® @uera qualidade. Procurava um
prolongamento deste Corpolixopaisagem, provocaneloprovocando a cidade e seus

habitantes.
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Nessa experimentacdo, houve momentos de trocao nmiknsos, como
quando compartilhei caixas de papeldo com algutagloees, desamarrando-as de meu
corpo, sendo ajudada por eles. Aqui, a comunicdggmensou as palavras. Em outro
momento, dividi pedacos de jornal com um moradoruie com quem deitei, sob a
sombra de uma arvore, na cal¢cada, no centro dadecid@uando o caminhao de lixo
passou, um lixeiro acariciou minha cabeca, sorrinflm outro momento, passei
engatinhando ao lado de um cachorro preso a colgira ficou latindo para mim,
compulsivamente.

Da vivéncia urbana, em trajetos cotidianos, enfer;se possivel a criacao de
mais uma intervencéo artistica, efémera, interagow paisagens em deslocamento.
Pela dramaturgia do Corpopaisagem, improvisando ggbaco urbano, fez-se presente

um Corpolixopaisagem.
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FIGURA 13: Corpolixopaisagem
orfte: LOBO, Philippe.

98



FIGURA 14: Corpolixopaisagem
orfte: LOBO, Philippe.
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Zona 3 — Maquina de Leitura
Era uma vez...

Com uma camera filmadora em maos, instalo-me nedor das barracas de
artesanato, setor leste, do Mercado Central de Bozonte. Procuro captar as
subjetividades do entorno. Meus olhos buscam pelaaB pelo Principe, pela Princesa
que a qualquer momento atravessara qualquer rad¥eccado, na intervencao artistica
Fabulas do agord. A partir desta intervencéo e de conversas comtissae, estrutura-
se uma possivel leitura, a criagcdo de outra “fédbplar intermédio das palavras. Nesta
leitura, as questdes relacionadas a cidade e agsnsedos de ocupacdo se mostram
presentes. Belo Horizonte, cidade de fabulas usharabre espaco para a
experimentacédo, tendo como cenario o Mercado Gegluicalizado no centro da cidade.

Era uma vez uma cidade densa e desordenada, rejglatauros e cercas,
grades e cadeados: espacos abertos e fechadoscidzda, de entradas e saidas,
organiza-se segundo um conjunto de regras congceetstentando as suas premissas de
acordo com o funcionamento de maquinas abstratassa\Ndinamica, os espacos
urbanos sdo nomeados espacos publicos ou privaduastir da base politica que os
sustenta. Por entre portas e janelas, cada espgeoesuma maneira de ocupacao,
embasado em suas proprias regras.

Em tempo de “Capitalismo Mundial Integrad®” contudo, destaca-se a
importancia que a esfera do privado vem tomandtecido citadino. O que é publico
vai passando, cada vez mais, por verdadeiros pasee privatizacdo. Observando o
funcionamento da cidade, percebe-se como a estemivhdo vem se alastrando de

forma avassaladora, no tecido urbano, seja comoaize;do do transporte individual,

% Fabulas do agora uma intervencdo do coletivo em danca Movassead&e@m Belo Horizonte, o
coletivo é formado pelos artistas Andrea AnhaiarldS8aArdo, Ester Franca e Fabio Dornas. Esta
intervencdo foi produzida em 2008, através do Laidoio de Textualidades Cénicas, dentro da
programacéo do Arte Expandida, promovido pela Fegmidlunicipal de Cultura de Belo Horizonte.

% GUATTARI, Félix. As trés ecologiaCampinas: Papirus, 1990. p.31.

100



que se vé em carros carregando apenas um indiviglhwoexemplo, seja com a
onipresenca dos shoppings, que espelham uma cidtichizada e demarcada, como
em um territério de marcas — produtos, pessoasmnedas, as quais agregam valor.
Nesse contexto, ja ndo sabemos mais onde estaliogyidm meio a tantos privados.
Mesmo a rua passa a ser vista como “residual”, coma fissura da cidade, aquilo que
nao se pbde privatizar.

Esta cidade, Belo Horizonte, desde muito tem tidossespacos publicos
apropriados por interesses privados. Um caso exngolb do Mercado Central da
cidade, fundado em 1929. Desde a sua inauguracdderoado, estabelecimento
publico que abastecia grande parte da populac@@ni@aado em espaco aberto, era
caracterizado como lugar da diversidade, onde orgrece a mistura entre pessoas se
faziam presentes, em suas ruas labirinticas, mascpdr setores e zonas. Em 1964,
porém, o Mercado foi anunciado a venda, alegandgeee parte da Prefeitura
Municipal, impossibilidade publica em administra4{® espaco, marcado pelo carater
publico, passou pelo processo de privatizacdo,cseachprado por uma cooperativa de
comerciantes.

Exigiu-se que se fechasse o Mercado, em uma espécgalpdo. O local
recebeu a pavimentacdo de ruas internas, coberetalica, reforma das barracas e
edificacdo de outro pavimento, o estacionamenta patomodveis. Transformou-se em
espaco urbano fechado. Entretanto, o Mercado Cexitrda € visto como um espaco
cultural da cidade e é bastante frequentado peglalggéo local e por turistas. Mesmo
com o seu sistema de organizacao primitivo, se aoaap aos dos shoppings que se
edificaram ao seu redor, aquelas ruas labirintwa®, lojas amontoadas de artesanatos,

animais, alimentos, temperos, séo vistas como esfmtazer e entretenimento.
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Pelos corredores do Mercado Central, a Bruxa teargiressada. Olha para
um lado, olha para o outro, tentando enxergar gddae, como se estivesse a procura
de algo bem especifico. Estaciona em frente a wjaaabarrotada de bibelds. Seus
olhos brilham. Com passos descompassados, langmsaneio as mercadorias,
passando entre bailarinas rodopiando em caixinbasugsica, porquinhos em formato
de cofre, carrancas feitas de madeira e chapéws @ palha. “Quanto custa aquele
ali?”, ela pergunta. Apés a resposta, tira da bafsa nota de R$20,00, com um sorriso
largo. Cuidadosamente, deposita o0 novo adorno encaeinho de compras. Antes,
porém, aperta o botdo vermelho, localizado na dasproduto, para vé-lo funcionar:
um casal de passarinhos coloridos canta incansame#mRetira do carrinho uma
garrafa de cachaca mineira, da dois goles, soltagargalhada. As vezes, cochila em
pé, apoiada no carrinho ou mesmo em um caixa eletrd

Em seu carrinho de compras, exibe variados tiposro@utos. Ha temperos,
doces, queijos, um pedaco de fumo goiano, incemasiosnos. Em tempos de cartdes de
crédito e facilidades nas prestacfes, comprarrea toma atividade corriqueira. Ainda
que insistindo em manter colado em seu rosto a mesuelha imagem dos contos de
fadas, a Bruxa, hoje, esta adaptada ao cotidiargradade cidade, sentindo-se mesmo
confortavel com as facilidades que esta vida lhepgriona. Em um mundo
globalizado, capitalizado, em constante mutac@séanecesséario se adaptar as novas
tendéncias.

Parece que a Bruxa se diverte, a cada virada dec@allas pessoas para
observa-la. De calca jeans e camiseta, a Bruxa @amem narigudo com uma cara
palida, totalmente absorvido nas possibilidadesampras que o mercado oferece.

Trata-se de um homem moderno, com carteira no bBI&p CPF, cartdes de crédito,
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taldes de cheque, titulo eleitoral. O que faz besgem ser a Bruxa € a sua estratégia de
intervencao, por intermédio de uma proposicaotadiem espaco urbano.

Aquela cara identitaria das bruxas dos contos dasfacom o seu nariz
pontudo e uma verruga na ponta, permanece conaiéggr dramaturgica da Bruxa do
agora. Caminhando pelo Mercado, com 0 seu carrodiacompras, ela consome
desenfreadamente, como qualquer outro cidadace Enta compra e outra, solta a sua
tipica gargalhada.

Em outra parte do Mercado, uma misteriosa mulhestida de vermelho,
agarra-se a um extintor de incéndio. Seria ela ®macesa? Em uma esquina, as
personagens se cruzam. A Bruxa, em uma de suaaspaetira do seu carrinho um
sapato vermelho e o coloca em cima de um telefab&cp. Ao se virar, a misteriosa
mulher de vermelho troca o sapato por uma macahéamvermelha. Seria esse o
sapato da Cinderela? Estaria esta maca envene@ada8sa mulher ndo seria, quem
sabe, a Chapeuzinho Vermelho, adulta, a procusdgdenovo no Mercado Central?

Algumas pessoas que transitam pelo Mercado seiguast, outras passam
rapidamente, desviando o olhar. Se, por um ladwsezuem reconhecer a Bruxa ou até
arriscarem alguns palpites sobre a mulher de vaonpbr outro, ndo conseguem captar
o fio da meada, enquadrar 0s personagens nas idsstque habitam os seus
imaginarios. Buscam por sentidos, respostas, paotupela razdo, por uma
representacdo. Afinal, nesta sociedade, tornagente um enquadramento, segundo

padrdes de raz&o e desrazao, cuja funcéo é fareque nada fuja ao contrdle.

" Cf. PELBART, Peter PaDa clausura do fora ao fora da clausurucura e desrazdo. Sao Paulo:
lluminuras, 2009. p.49. O autor, ao dissertar sdbueura e desrazdo, ndo se prende a sistemas de
representacdo ou a categorias especializadas. nferacdo € abrir 0 pensamento a novos mundos,
mostrando que ha possibilidades de se colocar sa@no da desrazao, sem, por isso, sucumbir ataucu
Chamando a atencao para o fato de que “uma desra@iaontraditéria a razdo é algo que nosso
pensamento ndo estd acostumado a conceber”, defemdgossivel a criacdo de outra imagem do
pensamento.
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No andar de cima, alguém grita por socorro, emésgDs gritos ecoam por
todo o Mercado Central, provocando arrepios. PameegEmo um fantasma que esta a
gritar, uma alma penada, feminina, enclausuradadito. Tem-se a sensacao de que,
para ela, ndo ha mais saidas, portas, escadasa 4uel possa transitar por todos os
lugares, parece que o mundo a aprisionou para selfBpr uma época de castelos, reis,
rainhas, principes, princesas, 0 encarceramenta@asa unicamente Nnos espacos
fechados, em muitos casos, na torre localizadapmdo castelo. Hoje, cercas elétricas,
portdes eletrbnicos, condominios fechados e atéitonamento em espaco aberto,
enfim, uma infinidade de recursos aponta as nowemds de carceragem. Os
dispositivos de vigilia e controle presentes nessBdiano assumem diferentes
configuracdes. O tempo passou, mas a historiaidad3a ainda esta congelada em um
ponto. Ela permanece presa, enclausurada, contidarvada, agora, pelos sistemas de
vigilancia contemporaneos, virtuais, continuos. @voncativeiro € a céu aberto: _
“Help-me!”.

Ao avistar a Bruxa, a Princesa enclausurada (selda a Rapunzel?),
subitamente, desce de elevador. Os olhos se eaoon Princesa percebe que aquele
medo da Bruxa malvada se alastrou para todos eesouiara todos os sujeitos ali
presentes. Nesta fabula contemporénea, de fatoprfesse de qualquer um, pois
qgualquer um pode ser o vilao (ou a vilda) da hiat@iabemos que, na sociedade em que
habitamos, o medo é um componente fundamentalodugéio de subjetividade.

Com um rabo enorme, que se arrasta por alguns snetrondo do Mercado, a
Princesa, amedrontada, procura por algum prinddeecorre as vias do Mercado,
apressada, abordando as pessoas, perguntando w&malgu algum principe
deambulando por 14&. O medo da soliddo também daasdmcura, olha para um lado,

para o0 outro. Aperta os dedos. Quer uma solucadiatee Para ela, um principe
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poderia aplacar toda a sua angustia. Por issoreweaa homem que encontra pelo
caminho, e, ao aproximar-se dele, joga-se aos®&3jscomo se estivesse implorando
alguma chance. A Princesa esta pronta, de “malai&, @ espera de um principe
encantado para resolver todos os seus problemas.

Entretanto, de repente, como se tivesse esqueuamansessante busca, ou
cansado de procurar, a Princesa se precipita ad&gta o seu corpo no espaco, Como
se quisesse esburaca-lo, como se quisesse seidangbbcanhada pelo proprio mundo
que a apavora. Cria uma danca desatinada, que @dpreside a formas pré-
estabelecidas. No Mercado, as formas ja estdorlsppadas, a granel. Nesta danca,
entretanto, por contraste, o que a Princesa corsm buracos, rupturas, formacdes
cadticas, marcas que dilaceram os canais da ram@erpondo linhas. Através da
improvisacdo de danca, provocam-se tor¢cdes e di@sn A danca produzida €
desarrazoad¥.

Em outra area do Mercado Central, a mulher de leomiambém se precipita
a dancar, em frente a vitrine de carnes. Saltandéado a outro, contrai o corpo para
logo depois expandi-lo, como se quisesse rasgao-$eeio. Seu parceiro nesta acao de
danca € uma peca de figado de boi, que deslizaspaloorpo, passando pelos ombros,
bracos, pulsos, ventre, por toda a sua anatomia,uBra espécie de contato-
improvisacao. Enquanto danga, cantarola bem baixii@u vou, eu vou, pra casa agora
eu vou’. Agacha-se, ficando bem pequena, para, tEpmwis, esticar todo o corpo,
torcendo-o para um lado, desarticulando suas &tiges, procurando novos encaixes,

nessa composi¢cdo com o figado de boi. A mulheratmeiho e o figado de boi se

% Cf. PELBART, Peter PaDa clausura do fora ao fora da clausurucura e desrazdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009. Acompanhando o pensamento deaRgliiode-se afirmar que a desrazdo “consistiria
numa modalidade de experiéncia da alteridade Ratoente constituida, cujo traco maior residiria
precisamente em contestar a histéria”. Pelo viéslat&ca e da improvisagdo, a Princesa rompe com
gualquer padréo de sentido ou representacao, tipisdabulas e contos de fadas, criando outraégima

de atuacao.
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desfiguram, tornando-se um sé corpo, em transfdmapntinud® Mais do que a
representacdo do vermelho, aquela mulher sugeaeatéorca do vermelho, ou seja, ela
faz visivel tal forca.

Nesta operacao, em que tudo se movimenta, ao mesnpo, atras da vitrine
das carnes, o Principe esta a chorar. Parece lamalgo, talvez o seu status de
coadjuvante dos contos de fadas, onde ele se eac®hpre nas bordas, aparecendo
apenas para se casar com a princesa, ou salh@aym beijo. Ou seria uma crise de
identidade, tendo em vista que, além de ser coadfay em algumas fabulas, ele
permanece na figura de um sapo até o momento ¥ &eria saudade de um mundo
que ja se foi ou, quica, de um mundo nunca exidilu? ainda, sera que ele sofre
dagueles famosos sintomas contemporaneos de ahsieldgpressao, angustia, panico?

Embora esses personagens tenham caracteristicis bem estabelecidas, o
gque acontece € que a experimentacao escapa a @mrppresentativo. Nao se trata de
descobrir o porqué do pranto, ou o que faz o Rrénchorar. N&o se trata de interpretar
um personagem. A questao, aqui, esta na sensagdmqgeala agdo provoca nos corpos,
no entorno. Trata-se de evocar a desrazdo, subdttua interpretacdo pela
experimentacdo. O convite € para 0 contagio, pb&taa inusitada de um novo
possivel. E desta forma que se cria uma zona desidiade, onde o acontecimento é o
improvavel.

Percorrendo o Mercado Central, o que se percelamdguse avista e se sente
aquelas figuras, € um emaranhado de for¢as, nodseiqual o cotidiano se torna

matéria-prima para a abertura de novos mundos,rerpeunicurso que se faz atraves da

% PELBART, Peter PalDa clausura do fora ao fora da clausurbbucura e desrazdo. S&o Paulo:
lluminuras, 2009. p.93. Segundo o autor, desfigseasignifica “deixar de ser figurativo, de figyrde
representar um objeto, de narrar uma histérialud¢rar uma situacdo, para liberar uma Figura gje s
um fato, a captacdo de uma forca”. Neste senti@lm se trata de criar uma dramaturgia da representac
gue seja o fundamento de uma forma expressiva ounté&entido para a intervengdo. Trata-se de
tensionar forgcas, no convite a experimentacoes.
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danca. Bruxa, Princesa, Principe, Princesa se amsés mercadorias variadas,
deambulando pelas ruas, setores, zonas do Me@agoyico da forca que a arte urbana
pode provocar nos Corpos.

Quando todos se encontram, a Princesa de rabo iclonger precipita a cantar,
em inglés, enquanto a mulher de vermelho passatesmeamelho em um pé de porco,
ou melhor, de porca, a Bruxa toma mais dois gatesadhaca e o Principe se alaga em
seu proprio pranto, as vezes rosnando feito lobcoaxando feito sapo. Para falar com
Peter Pal Pelbart o que se faz visivel, neste ¢m;dieé o0 mapa da mistura de forcas,
gue desenha o percurso possivel da matéria mowr@dd um percurso, muito menos
dois, mas a guerra dos possivéf§”.

A Bruxa tira de sua bolsa o seu celular ultramoalelRede para um rapaz tirar
uma foto daquele momento. A primeira vista, paggoe aquela seria uma foto padréo,
com foco bem centrado. Porém, antes mesmo queaa egertasse o botdo, todos os
personagens roncaram: ja estavam em sono prof@uin.a mesma velocidade de um
cligue da maquina, eles acordam, sorriem, desagrate® que fica € uma sensacéo
desarrazoada, fruto de uma intervencao artistasedna em experimentacdes de danca,
gue ousou arriscar novas possibilidades estétioasspaco urbano, neste caso, no

Mercado Central da cidade.

100 pEL BART, Peter PalDa clausura do fora ao fora da clausurboucura e desrazdo. Sdo Paulo:
lluminuras, 2009. p. 95.
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FIGURA 15 - Fabulas do agora — Movasse — cola&griagdo em danca
Fonte: TAVARES, M6nica
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FIGURA 16 — Fabulas do agora — Movasse — coletevorihcdo em danca
Fonte: CAMPREGHER, Glénio.
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Lingua de fuga

“Escrever nada tem a ver com significar, mas com
agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides
ainda por vir”.

Gilles Deleuze e Félix Guattdti

No percurso desta pesquisa, as palavras se fizaesantes para estruturar o
meu pensamento. Os obstaculos sinalizaram as Iddides em transpor para a
linguagem de palavras a linguagem de sensacdeslasra escrita foi se sustentando a
partir de estudos, leituras, referenciais biblifiges. O corpo foi sendo tomado por
experimentagbes urbanas, em uma dramaturgia dea.dancfim de construir o
Corpopaisagem da dissertacao, busquei por inspsagé linguagem, nas palavras de
Deleuze, Guattari, Calvino, Saramago. No caminlempacki-me com outras poéticas
urbanas.

Pausa: como saber se a lingua soube dizer dasimegptacdes sem voz?
Através dosMil Platés a lingua foi se mostrando maior e menor, esticaedo
comprimindo-se, tensionando-se, ramificando-se,dseatravessada por multiplas
linhas. A palavra foi articulando um discurso caanbe, que Se arriscava em
experimentacdes de linguagem, criando conceitcsgems, abrindo espacgos para novas
conexdes de pensamento. Para Deleuze e Guatlarguagem € um mapa. Aqui, a
palavra funciona como dispositivo de cria¢&o.

Os dois pensadores, ao anunciar os gaafds, colocam o livro como
dispositivo. O que lhes interessa é fazer com e fincione como maquina de

guerra, intensificando a vida, através das linhas eyoca. Neste sentido, a existéncia

WIDELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil Platos: capitalismo e esquizofrenia. S0 Paulo: Editora
34,1995. v.1. p.13.
102 f, |bidem p.14.
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do livro se da no seu exterior, nas suas ressa@snom a vida. Segundo os autores, 0
livro € composto por diferentes linhas, que o cahecem funcionamento, linhas de
organizacdo e desenvolvimento, linhas de composg@ptura. Através dessas linhas,
vai-se estruturando uma lingua. Ao livro, ndo cabeompreensdo ou a busca de
significados, mas, sim, a “conexdo com (...) inidaes™ % A palavra escrita, neste
ambito, traca uma cartografia da existéncia.

Seja na filosofia, seja na literatura, na poesagpsicologia, na arte, o discurso
se coloca em movimento através da lingua que evodmguagem de palavras e a
linguagem de sensacfes podem estar envolvidas esmmesma trama, que vai se
tecendo pela lingua, em um processo continuo. &&osvescritores que se arriscaram
(e arriscam) na aventura de criar novos mundoayédrda palavra, produzindo a sua
lingua especial, a escapar de representacdesipetvidela palavra, faz-se possivel a
invencdo de linguas de fuga, que abrem espacos quaras composicdes, outros
caminhos da linguagem. A lingua de fuga pde em fudagua dominante, maior,
cotidiana, arrastando consigo as previsibilidadesndguagem.

Em diversas paragens, viajo por outras leituras,gaais, aos poucos,
revelaram-se presentes na pesquisa. Enquanto asinegptacdes urbanas iam me
mostrando uma dramaturgia, tecida pela improvisapdalanca, procurava encontrar,
nos livros, outras dramaturgias, que tivessem cquestdao as relagdes entre corpo e
linguagem. Entre uma leitura e outra, deparei-men cantonin Artaud, poeta,
dramaturgo, ator, louco, que dedicou sua vida a abrestudo da linguagem, criando
um Teatro da Crueldad® Aqui, a Crueldade se apresenta como poténciadie si

arte da prépria vida.

193 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, FélixMil platds capitalismo e esquizofreni8do Paulo: Editora 34,
1995.v.1. p.12
104 cf ARTAUD, Antonin.O teatro e seu dupl®&o Paulo: Martins Fontes, 2006.
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Artaud, com efeito, aproxima a linguagem da vieadb esta, para ele, forte
elo com a criacdo. Em sua pesquisa dramaturgiopfpruma total juncéo entre palavra
e corpo, buscando a reinvencdo de uma gramaticexdténcia. A palavra, neste
contexto, € concebida como grito, um grito do cofpos termos do pensador Jacques
Derrida, que escreveu sobre a vida e a obra deud\rta artista teria proposto a
“elaborar uma rigorosa escritura do grito, e untegis codificado das onomatopéias,
das expressdes e dos gestos, uma verdadeira fiasigasral conduzindo para além das
linguas empiricas, uma gramatica universal da dade’'%> Pelo Teatro da Crueldade,
outra linguagem se faz viva, uma espécie de lingmeafjsica, “a meio caminho entre o
gesto e o pensamentd® Nesta dramaturgia, o texto seria concebido como
materialidade sonora, energia fisica e espaciaigadal.

Através da dramaturgia da Crueldade, Artaud pradazsua lingua de fuga,
fugindo das funcgdes l6gicas e binarias da linguagenieatro da Crueldade seria uma
possibilidade de criacdo de um corpo tomado pelo,goelo ritmo, pela voz, pela
explosédo de um “verbo vibratil, espasmaodico e nmetddue coloca o teatro dentro do
corpo e que faz do corpo humano o lugar privilegidd ato teatral**” Pensando na
dramaturgia da Crueldade, lembro da dramaturgi@atpopaisagem.

Ao longo de meses, no decorrer deste trabalhtgsdaram se estruturando, a
partir de conexdes com leituras que se fizerameptes e com dramaturgias que me
impulsionaram a criar. Nas experimentagcées urbamasprpo foi movimentando o
pensamento, em improvisacoes de danca. Entre arpadao0 movimento, como um

cartografo, registrei a minha lingua de fuga. Testotexto fui organizando o

105 DERRIDA, JacquedA Escritura e a DiferenceéSao Paulo: Perspectiva, 1995. p.143.

1% ARTAUD, Antonin.O teatro e seu dupl®&do Paulo: Martins Fontes, 2006. p. 101.

107 | AGE, André. O teatro segundo Artaud ou a reinéengo corpoFIT revista Belo Horizonte, n. 3.
p.68, 2008.
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Corpopaisagem da dissertacdo. Finalizada a pesqueseebi, entretanto, que esta
continuava a se mostrar a mim como um processo.

Por mais que tentasse revisar pagina a paginahada como fechar um
processo que se mostrava continuo, aberto, inasab&d dramaturgia do
Corpopaisagem, de fato, € a improvisacdo em ato, cggneco nem fim, como um
platd. Condizente com esta realidade, a dissertagaopoderia deixar de se mostrar
como produto de um processo sem fim, uma espécieesidtado parcial de uma
pesquisa académica. Entre curvas e contornos, gsmsmainalizam uma etapa
percorrida. No mesmo movimento, contudo, outrosasa@io se abrindo, a me indicar
novas possibilidades. Mais uma pausa; novamenterce& poética de Calvino.

Ouvindo a narrativa construida por Marco Polo, mhzar das cidades do seu
império que o viajante visitara em missdes diplacadt Kublai Khan, o imperador,
coloca em questdo a veracidade dos fatos narrates;ogando o seu interlocutor
sobre a legitimidade do relato. Os outros viajgn®baixadores, mensageiros,
arrecadadores de Khan, traziam informacdes preasasernentes as descobertas de
novas minas, as riquezas dos lugares visitadot)agdo dos precos das mercadorias.
Polo, por contraste, descrevia a sensacao de habitacidade, a brisa noturna na porta
das casas, 0s sonhos, 0s sorrisos dos habitandesedminado lugar.

O imperador acreditava que estes dados nao lhecaotavam nada, mas
continuava a ouvir o viajante, que parecia receiEImo mais aten¢do do que todos 0s
outros empregados. Se Khan o questionava, erantent@rar de Polo algum novo
segredo, algo revelador de sua vida e de sua cittde Nas conversas entre os dois,
com momentos de muita fala, outros de grande silgmovos mundos iam sendo
criados, modificando a existéncia de ambos. Em essab encontros, apés uma grande

pausa, o imperador pergunta a Polo: “ Quando cemnhé&dos os emblemas,
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conseguirei possuir o meu império, finalmefité?Ao que o outro responde: “_ N&o
creio: nesse dia, Vossa Alteza serd um emblemaedintos os emblema®

Prossigo. Da janela lateral, um horizonte contimuane convidar, a me
convocar a outras experimentacdes do Corpopaisagerpossam, quem sabe, lancar-

me para além de todos os emblemas. Suspiro.

198 CALVINO, italo. As cidades invisivei§do Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.26.
'% bidem. P.26.
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