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RESUMO

No presente trabalho, desenvolveu-se uma pesquisa sobre o ensino de arte visual
afro-brasileira a partir da arte escultorica de Mestre Didi, um artista-sacerdote baiano
qgue produziu obras com forte influéncia da religido de matriz africana- o Candomblé.
Levando em consideracdo a Lei 10.639/2003, que delibera sobre a obrigatoriedade
do ensino da Historia e Cultura Afro-brasileiras nas escolas, o presente trabalho
procura oferecer ao professor um subsidio para a introduc¢do do assunto, bem como
uma sequéncia didatica para o desenvolvimento de um trabalho de pesquisa e
producdo por parte do aluno. Além disso, ha uma discussdo sobre a situagcdo do
ensino de arte afro-brasileira atualmente na escola e sobre o que seja “arte afro-
brasileira”, bem como uma apresentacdo do Mestre Didi, artista escolhido para
iniciar esse tipo de disciplina, bem como a sua obra. Este trabalho desenvolveu-se
com o objetivo geral de se conhecer a cultura visual da cultura afro-brasileira e a sua
potencialidade para que se possa construir subsidio didatico para aulas de artes

visuais tendo como artista principal Mestre Didi.

Palavras-chave: Arte visual. Ensino de Arte Visual Afro-brasileira. Lei 10.639/03.
Mestre Didi.



ABSTRACT

In this work , we developed a research on the teaching of african - Brazilian visual art
from the sculptural art of Mestre Didi , a Bahian artist- priest who produced works
with a strong influence of religion in the African - matrix Candomblé . Considering the
Law 10.639/2003 who decides on the compulsory teaching of Afro - Brazilian History
and Culture in schools , this paper seeks to provide subsidy to the teacher to
introduce the subject as well as a didactic sequence for the development of a
research and production by the student . In addition , there is a discussion about the
situation of the teaching of african - Brazilian art currently in school and what is "
african - Brazilian art " as well as a presentation of the Master Didi , artist chosen to
initiate this type of discipline as well as his work . This work was developed with the
overall goal of knowing the visual culture of african - Brazilian culture and its potential
so that we can build educational allowance for classes in visual arts with the main
artist Mestre Didi .

Keywords : Visual Arts . Teaching of Afro -Brazilian Visual Arts . Law 10.639/03 .
Mestre Didi .
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INTRODUCAO

Desenvolver um projeto de pesquisa em Ensino de Artes Visuais: um desafio ora
instigante e ora muito promissor. Primeiro, porque o ensino de Arte em noSso
contexto escolar é, hoje, geralmente, desvalorizado. Professores nao habilitados,
pouco interesse dos alunos, descaso por parte da direcdo. Segundo, a questdo do
que seja realmente “ensinar Arte”, pois ha certos equivocos, sobretudo quando se
defende a ideia de que o professor deva ser um polivalente (um artista que domine
todos os campos da Arte). Terceiro, insere-se a questdo do Ensino da Arte Afro-
brasileira, proposta afirmativa politicamente e recente pedagogicamente no campo
curricular do ensino brasileiro. Desafio e promessa: urge comecar a mudar este
contexto de equivocos, desacertos e duvidas; e mudar esse cenario pode comecar
de quem esta “no chao da escola”, ou seja, o professor. O professor, € claro, deve
procurar mudar isso onde ele est4, no meio onde esta inserido, em sua escola,
dentro de sua sala de aula, em sua microestrutura. Depara-se, entdo, com dois
entraves: a desvalorizacao do ensino de Arte pela prépria escola e, por conseguinte,
pelo aluno; e a insercdo do ensino da Arte Afro-brasileira no curriculo. O primeiro
esta a caminho de razoaveis solu¢fes, haja vista que esse préprio curso ofertado
pela Escola de Belas Artes da UFMG oportuniza uma melhor preparagdo do
professor de Arte; jA 0 segundo esta nos provocando e nos conduzindo a comecar a
enfrentar essa empresa. Porém, questiona-se: como, quando, com qual material, a
partir de qual formacao adquirida pelo professor? Arte e Histéria afro-brasileiras e o

seu ensino: comecgar de onde e partir para onde?

Por isso, esta pesquisa gira em torno do meio onde estou, de meus interesses que,
carregados de escolhas, portanto subjetivos, referem-se ao Ensino de Artes Visuais
sob a 6tica da Cultura Visual da Arte Afro-brasileira a partir da obra de Mestre Didi.
Se ha uma lei que regulamenta este ensino, Lei 10.639/03, e se faco parte de um
meio onde a Cultura Afro-brasileira € bem presente, por que ndo pesquisar sobre tal

assunto?

Mas por que Ensino de Artes Visuais com foco em Cultura Visual Afro-brasileira?

Primeiro, esta se dando destaque ao ensino de Artes Visuais e ndo apenas sobre
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Historia da Arte, como se costuma fazer em boa parte das escolas; segundo,
comecar a introducdo do ensino e reflexdo sobre a Histéria e Arte Africana-
brasileira, ja que a lei que regulamenta esse enfoque ja existe. Assim, referindo-se
ao meio onde me encontro - minhas experiéncias pessoais e o0 ambiente de ensino
na escola onde leciono (que nao é tédo diferente de outras escolas estaduais) - e ja
que minha vida & marcada pela simbologia, imagens, cédigos, iconografia de religiao
de matriz africana, o Candomblé, posso partir dessa necessidade de comecar a
mudar a situacdo do ensino de Arte onde estou e introduzir a questdo da arte
brasileira-africana, pois € um assunto de meu gosto. Estes assuntos podem e
devem ser levados para o0 ensino ja que a questdo do negro no Brasil e, sobretudo, a
de nossa heranca cultural africana ganharam evidéncia no cenario do ensino a partir
da aprovacédo da Lei 10.639/03, que regulamenta essa obrigatoriedade do ensino da

Historia e Cultura Afro-brasileiras, principalmente nas disciplinas Historia e Arte.

A patrtir disso, este trabalho monografico buscou investigar a pesquisa das Artes
Visuais da Cultura Afro-brasileira com foco nas Artes Visuais do Candomblé a partir
da obra de Mestre Didi. Dentro dessa perspectiva, escolheu-se dentre varios artistas
que trabalham esta tematica o Mestre Didi, que € um artista baiano que, além de
produzir artes visuais com seus objetos e esculturas de tradicdo africana, € também
um sacerdote do Candomblé. Seu nome € referéncia no Brasil como herdeiro de
tradicdes africanas, como escritor de contos cuja temética é marcada pela mitologia
africana, como um grande escultor de tematica africana e que usa materiais

alternativos em suas obras.

Dentro desta pesquisa, pretendeu-se, também, propor um trabalho em que o préprio
aluno pode ser um pesquisador, conduzindo um trabalho protagonizado por ele
mesmo, haja vista que ndo ha material proprio para a insercdo dessa modalidade na

pratica.

Nesse sentido, esse estudo sobre a construcao artistica de Mestre Didi possibilita ao
professor de Arte propiciar ao aluno o conhecimento da cultura visual afro-brasileira,

tdo presente em nossa cultura brasileira e tdo pouco valorizada.
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Assim, conhecer a arte de um artista que produziu obras tendo como tema mitos,
rituais e objetos religiosos de religido de matriz africana possibilitar4 ao professor um
trabalho rico nos aspectos visuais, trabalho este que demonstrara a riqueza visual
da cultura de nossos ancestrais, sem dizer que se pode também levantar com este
trabalho um conjunto de outras questdes que sao até polémicas em relacdo ao
Candomblé, o preconceito existente sobre tal heranca cultural, ja que € quase
impossivel falar de Afro-brasileiro sem falar em heranca religiosa. E importante
salientar que se pode fazer um estudo sobre a religido de matriz africana paralelo a
outras religides existentes em nosso cenario nacional. Assim, ja que o aluno
encontra estudos nos livros de Histdria sobre o Cristianismo como representacéo de
uma determinada cultura, € importante ampliar o seu conhecimento sobre outros
elementos que também séo representativos para a historia brasileira. Assim, amplia-
se o repertério do aluno ao apresentar a presenca da cultura negra no pais em que
vivemos. O intuito aqui, ressalte-se mais uma vez, ndo é “catequizar” o aluno sobre
o Candomblé, mas é ampliar o seu conhecimento. Nesse sentido, o estudo, também,
sobre qualquer teméatica concernente a africaneidade do brasileiro consolida a ideia
de que todos nés, de uma forma ou de outra, estamos ligados ou somos
influenciados pela cultura africana. Desse modo, leva-se em consideracdo o parecer

do Conselho Nacional de Educacéo sobre a Lei 10.639/03:

A relevancia do estudo de temas decorrentes da historia e cultura
afro-brasileiras e africanas ndo se restringem a populacdo negra, ao
contrario, dizem respeito a todos os brasileiros, uma vez que devem
educar-se enquanto cidadéos atuantes no seio de uma sociedade
multicultural e pluriétnica, capazes de construir uma nacao
democratica”. (BRASIL, 2004)

Além da pesquisa sobre os elementos visuais da arte de um artista de forte
influéncia africana, pode-se desenvolver um trabalho de Arte em que o aluno
pesquise materiais que sdo usados para produzir tais esculturas. Além disso, ha a
possibilidade de se conhecer a historia do negro africano no Brasil, que tanto
marcou a nossa brasilidade. Haja vista que, com a dominacéo do negro, abafou-se a
sua cultura em detrimento de uma cultura européia, conforme se verifica em
CONDURU (2009, p.35):
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Além de embaralhados, os africanos e afro-descendentes eram
divididos para melhor serem dominados, tendo suas agdes
cerceadas, suas praticas culturais controladas. Sufocadas, suas
religibes ndo podiam exercer a condicao estruturante da vida que
tinham nas sociedades africanas e permaneceram tendo para muitos
no Brasil. Marginalizadas, abafadas, precisaram se adaptar as
condicbes locais, se reinventar.

Enfim, neste trabalho, além da proposta de pesquisa de elementos que fazem parte
da nossa Arte Afro-brasileira, que € marcada pela religiosidade de nossos ancestrais
negros, tendo como artista principal o Mestre Didi, propde-se uma atividade em que
o ensino de Artes Visuais, especificamente, as Artes Visuais da Cultura Afro-
brasileira, proporcione ao aluno um rico trabalho de producdo artistica sobre a

cultura visual deixada por nossos ancestrais.

A estrutura desta pesquisa constréi-se da seguinte forma: no primeiro capitulo, séo
tratados dois topicos: primeiro, levanta-se uma discussao sobre a Lei 10.639/03 e a
necessidade de sua implementacdo e os desafios em transformar o ambiente
escolar em lugar da convivéncia e da diferenca; e segundo, uma discussao e
reflexdo sobre o que é ou pode ser “arte afro-brasileira”, em que se trabalha com o
conceito e reflexdes de Roberto Conduru, um referencial basico neste trabalho. Ja
no segundo capitulo, que se subdivide em dois subcapitulos, apresenta-se uma
biografia de Mestre Didi e a sua importancia no mundo da arte brasileira, sobretudo
da arte afro-brasileira, com destaque em sua obra escultérica; e no segundo
subcapitulo, apresenta-se de fato a obra de Mestre Didi como possibilidade viavel de
estuda-lo como introducdo do assunto nas aulas de arte afro-brasileira. E,
finalmente, o terceiro capitulo, subdividido em dois: no primeiro momento,
apresenta-se uma sequéncia didatica como subsidio para o professor iniciar o
ensino de arte afro-brasileira, neste caso, sdo sugestdes para aulas de pesquisa e
teoria; e na segunda parte, uma proposta de trabalho, de producéo que o professor

podera propor para o aluno.
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1. Ensino da Arte Afro-brasileira: avangos no papel?

Neste capitulo, que se subdivide em dois tdpicos, trata-se de uma incursao analitica
das seguintes questdes: ensino obrigatério de Historia, Cultura e Arte Afro-
brasileiras como uma determinacdo da Lei 10.639/03 e suas implicacdes; e a
problemética sobre uma premissa que deveria ser introduzida no debate antes
dessa exigéncia curricular “ o que € de fato arte afro-brasileira”. Além disso, cita-se
Mestre Didi, um artista baiano que se dedica a uma arte notadamente de tematica
afro-brasileira, arte esta reconhecida nacional e internacionalmente, e que possibilita
no ensino de arte afro-brasileira uma introducdo pelo professor na questdo desse
ensino. Assim, levanta-se uma questao que por hora nao foi contemplada quando da
homologacédo da referida Lei: subsidiar o professor para que se inicie essa teméatica
nas aulas. Portanto, no que se refere a uma capacitacéo para o professor, percebe-
se que sO homologar a Lei e exigir a sua efetivacdo ndo autoriza ninguém a tratar de
um assunto novo - no caso aqui deste trabalho de aula de artes visuais com viés em
arte afro-brasileira -, sem que o professor tenha um minimo de conhecimento sobre
tal tematica a fim de que possa conduzir as aulas com propriedade. Dessa forma, €
nesse ponto que Mestre Didi é apresentado neste trabalho como essa possivel

possibilidade de iniciar, introduzir o assunto.
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1.1 Lei 10.639/03: a necessidade de sua implementacdo e os desafios em

transformar o ambiente escolar em lugar da convivéncia e da diferenca

Lei 10.639/03: politica de acdo afirmativa, isto é, sdo diretrizes que inicialmente
reconhecem uma injustica histérica cometida a populacdo brasileira herdeira de
costumes e praticas dos africanos, ou seja, € uma Lei que tem em seu escopo uma
reparacdo e reconhecimento da contribuicdo do negro afro-brasileiro em nossa
cultura. As condicbes que geraram essa politica afirmativa ndo nasceram agora. E
uma necessidade, e por isso € uma forma de reparacdo por uma culpa histérica
dadas as circunstancias de nosso racismo. E evidente, pelo proprio tom positivo da
Lei, que a determinacdo dela surgiu a priori pelas reivindicacbes de segmentos
sociais que lutam por um reconhecimento efetivo formal da contribuicdo do negro na
construcéo de nossa cultura brasileira: ele faz parte da histéria do pais ndo apenas
como o escravo, vindo da Africa muitas vezes pelo trafico, mas como um agente que
deixou a sua marca impressa em nossos costumes, em nossas praticas sociais, em
nossa brasilidade. Este é o tom da Lei que, a partir de sua homologacéao, insere no

ambiente escolar a necessidade de um ensino voltado para a histéria e cultura afro-

brasileiras, sobretudo no campo da Historia e da Arte.

Portanto, conforme afirma Mota (2009, p.17), a Lei é, dentre outras coisas, um

reparacao social historica antiga, ndo configura uma reivindicagdo hodierna:

A Lei 10.639/03 néo é fruto da discussdo contemporanea. Suas raizes
estdo nas mobilizagbes dos movimentos negros, sobretudo a partir dos
anos setenta com o Manifesto do Movimento Negro Unificado, em que
a principal pauta da agenda foi a educagdo. (..) No manifesto,
declararam-se contra o racismo onde ele estivesse, e sendo a escola
um dos lugares no qual se reproduziam as praticas raciais, muitas
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opc¢Oes de combate ao racismo naquele contexto foram pautadas nas
mocdes do manifesto.*

N&o cabe aqui neste trabalho a investigacdo antropoldgica, histérica e sociolégica
dessas questdes sobre origem, manutencéo, disseminagao e proposi¢ao do racismo
brasileiro, jA que esta pesquisa é do campo da educacéo, do ensino de Arte, mais
especificamente do ensino de Artes Visuais. A proposta gira em torno da questao da
efetivacdo dessa Lei no campo do ensino de Artes Visuais com foco na cultura visual

da arte afro-brasileira.

Inicialmente, a questdo que se coloca hoje, ja que a idade dessa Lei j4 esta
avancada (10 anos), é se esse avanco afirmativo estd ou ainda esta ou se
continuara apenas na letra, no papel. Ha necessidade de sua implementacao?
Desde a sua homologacao, o espaco escolar avancou no que se refere a orientacéao
de se transformar a escola em um lugar da convivéncia continua da igualdade e da

diferenca?

Segundo o Parecer do Conselho Nacional de Educacéo sobre a referida Lei, urge

“oferecer uma resposta, entre outras, na area da educacdo, a demanda da
populacdo afrodescendente, no sentido de politicas de a¢bes afirmativas, isto é, de
politicas de reparacdes, e de reconhecimento e de valorizacdo de sua historia,

cultura, identidade.” (Brasil, 2005)

A Lei 10.639/03 altera a Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, estabelecendo as

diretrizes e as bases da educac&o nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede

Este Manifesto data de 1978. Nesse Movimento, a agenda das atividades negras reivindicava o reconhecimento da cultura
negra, os direitos e o respeito & mulher negra no mercado de trabalho e uma educacdo que promovesse a presenca da cultura
negra nos curriculos escolares.
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de Ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”. O termo
‘obrigatoriedade’ é, semanticamente, uma ordem sem possibilidades de sua
revogacdo. Portanto, usa-se o termo “deve”. O sistema educacional brasileiro, tanto
na esfera publica quanto na particular, esta obrigado a efetivar esta Lei, ou seja, ela
deve acontecer, deve sair do papel. Saiu? Na realidade geral hoje das escolas,
sobretudo na esfera publica, pode-se ver esta Lei na pratica? E suas implicacbes? E
as condi¢des pedagogicas e materiais para que ela de fato esteja sendo cumprida?
O professor tem conhecimento de fato dessa Lei? A sua obrigatoriedade legislativa é
suficiente para garantir este ensino? O docente recebeu e recebe, desde a sua
homologacdo (ha dez anos), formacdo para introduzir e conduzir a tematica,
sobretudo o de Historia e de Arte? Existe um material didatico, referéncias, uma
bibliografia especifica e disponivel em Arte para o ensino dessa temética? O
professor possui embasamento para, pelo menos, introduzir a discussdo acerca de
temas como Africa, Arte Negra, Arte Afro-brasileira? Todas essas questdes podem
ser sintetizadas em uma s6: a Lei completa dez anos, ela saiu do papel e ofereceu
subsidios e condi¢cbes para que sua efetivacdo ocorresse e ainda ocorra? Dessa
sintese, projeta-se outra: a tematica foi posta, introduzida no debate das escolas,
com pleno conhecimento sobre da gestdo e equipe pedagdgica para depois ser

posta ao corpo docente?

Respondendo a todas essas questdes sobre a efetivagéo da Lei, Silva (1997, p. 19)

nos coloca que

A bibliografia disponivel para o ensino de Arte é omissa no que refere
a arte africana e incompleta quanto a afro-brasileira. Os professores
de educacgédo artistica se formam sem nunca terem tido sequer uma

disciplina com contetdos relativos a estética negra ou as raizes
africanas. Tem-se ainda em nossa producado simbdlica o agravamento
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da ideologia do embranquecimento e do mito da democracia racial
imposta pelos setores hegemdnicos da sociedade.

Observa-se que o fragmento acima foi publicado em 1997, isto €, antes até mesmo
de se aventar a possibilidade da elaboracéo da Lei. Isso significa que a discusséo ja
estava sendo posta antes de o assunto adquirir notoriedade e ocupar o rol de
preocupacdes do MEC. E mais preocupante e premente: a falta de professores
capacitados na area de Arte; a inexisténcia ou a existéncia infima de material
didatico; e o descaso com que o campo de ensino de Arte é tratado ndo sé pelos
alunos, mas também pela prépria escola. Nesse sentido, se afunilar mais a questao,
a situacao torna-se ainda complicada: o ensino de Artes Visuais e, por extensao, o
ensino da Arte Afro-brasileira, ou seja, 0 ensino de Artes Visuais existe de fato nas
escolas e a questdo da Arte Afro-brasileira esta pelo menos introduzida e colocada?
Se ainda a situagdo encontra-se probleméatica no sentido geral do ensino de Arte,
guando o assunto se especifica, torna-se ainda mais ‘carente’. Como o assunto aqui
tratado € Arte Afro-brasileira dentro do campo das Artes Visuais, e ndo ha espaco
para outras discussdes, este trabalho restringir-se-4 ao tema proposto, e se furtara a
discutir a questdo do processo histérico do ensino de Arte e a situacdo de descaso

em que ele se encontra no sistema escolar atual.

Tomando por base a escola onde leciono ha mais de seis anos, é percebivel que o
ensino de Arte, tanto no nivel fundamental quanto no médio, ndo passa meramente
de uma conceituacdo de termos relativos ao seu campo, e que a abordagem do
ensino e reflexdo da Historia da Arte € visto de forma cronolégica, sem uma reflexao
abrangente da evolucdo da Arte ao longo dos tempos. Também, ndo se vé na escola
nenhum trabalho desenvolvido alusivo de fato a uma producéo artistica dos alunos.

No que se refere ao ensino de Artes Visuais, percebe-se a sua inexisténcia, e, por
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extensdo, a questdo da Arte Afro-brasileira nem sequer foi posta. Também, o Unico
material de que se tem noticia quando o assunto surge em reunides pedagogicas é
que h& no site da educacdo estadual um link em que o professor encontrara
algumas orientacdes e algumas atividades sobre o seu ensino. Nem os professores
de Histdéria e muito menos os de Arte levantam a questdo e a direcdo sequer tocou
no assunto. Como leciono Lingua Portuguesa e Literatura, tenho um contato mais
préximo com os professores de Arte da escola e, pelas nossas conversas, percebo
que a Lei é desconhecida. Dai vejo a necessidade premente de propor uma
possibilidade de introducédo da tematica nas aulas de Arte, um subsidio para que o

professor consiga iniciar o assunto em suas aulas com alguma seguranca.

Por isso, muitas questdes surgiram em minhas reflexdes quando li a Lei, sobretudo
guando se pensa se o professor sabe de fato o que seja Arte Afro-brasileira; se ele
conhece suficientemente o processo historico da introducdo do africano em nossa
cultura, sem falar sobre a questdo do preconceito existente em relacdo ao
Candomblé, religido de matriz africana e que de alguma forma influenciou a nossa

cultura.

De fato, pode-se dizer que a Lei 10.639/03, como politica de acdo afirmativa, tem
como motivagdo precipua a reparacdo e combate de todas as formas de racismo
através da educacdo das relacdes étnicorraciais, porém esta Lei é voltada para o
curriculo ja que sua determinacao volta-se para o ensino das disciplinas de Historia
e Arte. Nesse sentido, reconhece-se a existéncia do racismo e a potencialidade de
se combaté-lo por meio da educacédo nas escolas. A implementacao dessa Lei de
viés pedagogico possui apenas um plano relacionado as Diretrizes Curriculares

Nacionais para o Ensino da Educacdo das Rela¢6es Etnicorraciais e para o Ensino
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de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana do Parecer CNE/CP 3/2004(BRASIL,

2006, p.12):
Requer mudanca nos discursos, raciocinios, légicas, gestos, posturas,
modo de tratar as pessoas negras. Requer também que se conheca a
sua histéria e cultura apresentadas, explicadas, buscando-se
especificamente desconstruir 0 mito da democracia racial na
sociedade brasileira; mito este que difunde a crenca de que, se o0s
negros nao atingem os mesmos patamares que 0s nao negros, € por
falta de competéncia ou de interesse, desconsiderando as

desigualdades seculares que a estrutura social hierarquica cria
prejuizos para 0s negros.

Como se verifica na citacdo acima, ha implicacdes que exigem do professor um
conhecimento bem amplo que ultrapassa os limites daquilo que ele conhece de sua
disciplina, uma vez que combater o racismo nao significa apenas defender um
discurso que apregoa ao aluno que “ o negro € igual a todos”. Ora, é preciso saber
se o proprio professor ndo possui em sua historicidade veios de racismo, se ele
conhece e reconhece a contribuicdo da historia, cultura, arte do negro em nossa
brasilidade. Outro ponto que merece destaque é a questdo da religido de matriz
africana, presente em nosso meio desde a chegada do africano na Bahia a época do
regime escravocrata, o Candomblé. Ndo had como desvincular a Arte Afro-brasileira
da religiosidade, pois elementos dessa religido estdo presentes na arte de nossos
artistas que trabalham com Arte Afro-brasileira, sobretudo o Mestre Didi, artista

estudado neste trabalho e que é também um sacerdote do Candomblé.

N&o basta apenas determinar o ensino (no caso aqui no campo de Arte) de Arte
Afro-brasileira, é preciso muito mais que isso. O préprio material didatico existente
sobre a Literatura Africana nos livros didaticos de Lingua Portuguesa é parco e
vago, os capitulos dedicados a essa vertente sdo pequenos e as suas referéncias

nao autorizam o professor a aprofundar o assunto com o aluno. Sera que o
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professor sabe explicar a intencionalidade didatico-pedagogica da presenca dessa
literatura nos livros? Sera que ele, o professor, tera como argumento apenas a ideia
de que essa presenca € apenas para combater o racismo? O livro apresenta esses
autores africanos, mas o proprio professor os conhece? Houve uma formacao para
isso? E quanto aos artistas brasileiros que produzem obras afro-brasileiras? O
professor tem a formacao necessaria para conduzir um ensino de Arte Afro-brasileira
iniciando o assunto a partir da questdo: o que ha na arte presente aqui que a torna
afro e brasileira simultaneamente? Quais sdo as premissas que o professor,
juntamente com a escola, utilizara para propiciar um ambiente escolar onde ha uma

boa convivéncia da igualdade e da diferenga?

Mota (2009, p.45) em seu trabalho monografico sobre os desafios de implementagéo
da referida Lei, ao desenvolver um trabalho de campo em uma determinada escola

publica do municipio de Campos dos Goytacazes (RJ), afirma que

(...) no ano de 2004, chegaram a escola as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacido das Relacdes Etnicorraciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, que me vi
diante do desafio de implementar a lei. Naguele momento, me deparei
com a falta de recursos pedagdgicos, como também com a falta de
formagao continuada no assunto em questéo.

Portanto, o professor citado acima, ainda no inicio de sua pesquisa, verifica assim
como eu que a Lei foi sancionada e posteriormente homologada, e que o corpo
docente ndo estd imbuido de condicbes necessarias para introduzir, de forma
intempestiva e inusitada, um assunto que exige uma formacao adequada, sobretudo
porque se trata de questdes que vao além de curriculo. O curriculo como praxis,

como agdo, como elemento que ir4 proporcionar ao professor uma pratica docente
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viva e ativa para com o seu aluno, deve ultrapassar a questdo meramente formal e
de cumprimento de um ensino meramente informativo. Esse curriculo, € o que se
espera hoje, oportunizara tanto ao professor quanto ao aluno o reconhecimento da
heterogeneidade da e na sala de aula, pois os alunos ndo sao iguais, e reconhecer
isso impede que o professor adote uma linha de ensino cotidiana de repetir
conceitos descontextualizados do mundo social e cultural do aluno. De acordo com

esse tipo de curriculo atual, Mota (2009, p.43), nos fala que:

(...) o curriculo real ultrapassa as fronteiras do curriculo prescrito,
organizado, selecionado e com um fim em si mesmo. No curriculo real,
o professor oportuniza as diversas formas de saberes e
aprendizagens. O professor ao mesmo tempo em que ensina, esta
aberto a aprender e a vivenciar novos desafios que se impdem no
tempo e junto com o seu aluno. Ousar um curriculo para além da
prescricdo, da cultura seletiva dos livros didaticos e permitir outras
culturas representadas na sala de aula é um desafio.?

Assim, ndo basta apenas que o professor aborde no ensino de Artes Visuais, por
exemplo, artistas que produzem suas obras com influéncia africana, pois se espera,
tomando a Lei em sua determinacao direta, que ele conduza o ensino de forma que
o aluno entenda e reconheca a importancia daguele artista em nosso meio cultural, e
0 porqué da falta da presenca desse tipo de arte nos meios mais privilegiados de
Nnosso cenario cultural, questdo, alias, que leva ao debate histérico sobre racismo,
exclusdo das producdes artisticas afro-brasileiras do cenario académico e do ambito
escolarizado, ja que a escola se configura, geralmente, como uma instituicdo que
produz e reproduz projetos dos grupos hegemonicos, pois ela ndo € um aparelho

neutro as acOes desses grupos dominantes (que valorizam a cultura ‘branca’).

% Mota (2009) divide o Curriculo em dois tipos: 0 prescritivo: em que o professor apenas cumpre o que 0s programas do
sistema “mandam”, privilegiando os conteddos que foram escolhidos pelo sistema; e o curriculo real, aquele que privilegia o
contexto da escola, do aluno; é aquele curriculo que é pensado pelo professor levando em consideragéo a sua realidade e a
dos alunos, como costumes, cultura local.
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Assim, introduzir nas aulas de Arte essa vertente de cultura africana e afro-brasileira
se torna um desafio para o professor: ele esta preparado, tem repertério para tal,
reconhece a importancia do assunto, vé necessidade de ultrapassar o método
conteudista e conduzir o aluno a uma reflexdo que pode suscitar debates sobre a
questdo do racismo e dos porqués do desprestigio que o negro recebe em suas
producdes por parte de uma sociedade que sofre fortes influéncias europeias e que

esta imersa numa cultura embranquecida?

Enfim, a Lei 10.639/03 € um avanco e uma conquista, mas ja deveria ter
ultrapassado todos os impedimentos para ser, de fato, concretizada. Uma proposta
desta pesquisa é exatamente propor isto: uma introducdo ao assunto tendo como a
obra de Mestre Didi (no proximo capitulo se discorrera sobre este artista) uma
possibilidade de iniciacdo ao assunto de que trata a Lei, pois o importante agora é
oferecer subsidios para o professor, no caso deste trabalho, de Artes, para que
possa pelo menos introduzir o assunto com mais propriedade, conforme se constata

em Pinto (2002 apud MOTA, p.23, (2009))

(...) necessidade de oferecer ao professor uma soélida formagéo sobre
educacdo étnicorracial, no sentido de instrumentaliza-lo face ao
desafio que se pbe para decodificar esta educacédo na sala de aula.

Espera-se que, como apregoa Mota (2009, p.36), com a efetivacéo e implementacao

efetiva da Lei,

(...) que a escola pode e deve possibilitar espacos para a integracédo
das diversidades culturais, de modo que as vozes por ela se
entrecruzam possam ressoar no sentido de apontar caminhos ao
politico e ao pedagdgico da sua realidade social.
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1.2 Ensino de Arte Afro-brasileira: que € mesmo isso?

Arte africana. Arte Brasileira. Arte Negra. Arte Afro-brasileira. Arte Afrodescendente.
Estes sdo os termos que hoje circulam no cenério artistico brasileiro quando o
assunto € associacdo Africa-Brasil. E evidente que os artistas, os criticos e
especialistas no ramo da Arte sabem, sem duavida, do que estdo falando quando
usam essas expressées. Porém, quando o assunto recai no setor educacional e
chega até nés - que estamos na ativa no ‘ chdo da escola -’, por meio de uma Lei,
instala-se a questdo: sabemos realmente o que é Arte Negra, ou sendo mais
especifico, sabemos de fato o que é Arte Afro-brasileira? O professor sabe discorrer
sobre os elementos presentes em um objeto artistico que fazem com que ele seja
classificado como uma arte afro-brasileira? Parece-me que até mesmo no cenario da
Arte ndo h4 um consenso e esse assunto, alias, ocupa debates e reflexdes sobre

essa controvérsia, e ndo ha definitivamente uma precisdo conceitual a respeito.

Alusivo a estas reflexdes, Conduru (2007, p.15) na introducédo de sua incisiva obra

confirma essa impreciséo conceitual do termo, lembrando sobre a sua complexidade

O que é arte afro-brasileira? E a arte produzida pelos africanos
trazidos ao Brasil, entre os séculos XVI e XIX, para serem
escravizados? E a producéo artistica de seus descendentes, escravos
ou livres, independentemente do tema? A identidade é determinada
por quem faz, pela autoria? Ou é afro-brasileira toda arte na qual a
negritude estd apresentada, seja ela feita por africanos e afro-
descendentes no Brasil, ou ndo?

Assim, dessa forma, o professor, ao tomar conhecimento da Lei 10.639/03, depara-
se com a determinacéo de que terd que abordar em suas aulas de Arte conteudos
especificamente relativos a cultura e arte afro-brasileiras sem saber mesmo o que

distingue uma arte brasileira de uma afro-brasileira; além disso, quando ele se inteira
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do Plano Nacional de Implementacédo do MEC elaborado para essa Lei, percebe que
a prescricdo nao se restringe apenas a abordagem artistica, ao estudo de técnicas e
de artistas, mas, também, ao combate ao racismo, a reflexdo sobre marginalizacéo e
banalizacdo da cultura construida pelos negros, além de outra questdo que nao
deveria ser desvinculada dessa arte, que € a influéncia religiosa do Candomblé (esta

reflex&o foi conduzida no primeiro capitulo deste trabalho).

Portanto, é importante e, também, € uma condicdo sine qua nhon, que o docente
saiba pelo menos se apropriar de uma conceituacédo, ou melhor, de uma definicao
mais clara do que seja (ou que ‘possa’ ser) determinado como arte afro-brasileira. E
evidente, como nos alerta Conduru (2007, p.22), sobre a complexidade do assunto
e, por isso, de uma definicdo precisa e abrangente, porém € possivel fazer uma

aproximagéo do termo, como ele mesmo utilizou em sua obra:

Como ponto de partida, pode-se tomar arte afro-brasileira como
propds Maria Helena Leuba Salum ‘ qualquer manifestacao plastica e
visual que retome, de um lado, a estética e a religiosidade africana
tradicionais e, de outro, os cenarios socioculturais do negro no Brasil”.

Portanto, ao desenvolver mais o texto, Conduru (2007, p.25) chama a atencao para

Assim, é preciso pensar coisas e agdes indicadas pelo cruzamento de
arte e afro-brasilidade: de obras de arte a cultura material e imaterial.
Nesse sentido, a expresséo arte afro-brasileira indica ndo um estilo ou
um movimento artistico produzido apenas por afro-desdendentes
brasileiros, ou deles representativo, mas um campo plural, composto
por objetos e praticas bastante diversificados, vinculados de maneiras
diversas a cultura afro-brasileira, a partir do qual tensdes artisticas,
culturais e sociais podem ser problematizadas estética e
artisticamente.
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Assim, como se V&, a arte afro-brasileira nesse viés sugerido pelo autor possui uma
caracteristica inteiramente marcada pelo social, pelas condicbes de existéncia
precarias do negro no cenario brasileiro, negro esse que é, muitas vezes,
marginalizado em sua producdo artistica, haja vista que o0s canones artisticos
brasileiros, em geral, referem-se a arte afro-brasileira com uma identidade folclérica
e primitiva, sobretudo devido a influéncia do Candomblé, e, por isso, € vista como

algo exético, como nos fala Sodré (2006, p.86)

Levando em conta a realidade social brasileira e as suas maneiras de
escamotear a intolerancia racial, em evidente desvantagem para o0s
negros e mesticos, uma postura de minimizar a presenca cultural
africana, relegando-a a uma “folclorizacao” deliberada, é ainda uma
pratica visivel tal presenca interessa muito mais a nivel de um
exotismo, ao gosto das promocdes dos eventos turisticos, do que o
reconhecimento valorativo, com respostas concretas de integragdo
num painel igualitario em prestigio com outras manifestacées.(sic)

Enfim, ndo sera tarefa facil para o professor introduzir este ensino sem que haja, de
fato, condicbes para tal empresa;, e nao adianta apenas uma ordem de
implementacdo vindo do MEC sem que o responsavel direto pelas aulas esteja de
fato se formando continuamente. Acredito que a definicdo dada por Conduru (2007)
em sua obra abre caminhos e aponta algumas dire¢des, sobretudo em relacdo a se
ter algum conhecimento sobre a histéria da Africa e afro-brasileira. E, pois, um bom
comeco para que se possa introduzir o assunto na sala de aula de forma mais

segura e conscienciosa.
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2. Mestre Didi: uma possibilidade no ensino de artes visuais por meio da arte

visual afro-brasileira

Este capitulo, subdividido em dois topicos, trata dos seguintes assuntos: a biografia
do artista escolhido, Mestre Didi, como uma possibilidade para introducao, estudo,
pesquisa em Artes Visuais com viés na Arte Afro-brasileira, levando em conta a
efetivacdo e implementacéo das diretrizes da Lei 10.639/03; e, em seguida, trata das
caracteristicas da producéo artistica de Mestre Didi e sua relacdo com as Artes
Visuais, com a justificativa de usa-lo como possibilidade para se iniciar o ensino de

Artes Visuais com viés na Arte Afro-brasileira.
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2.1 Mestre Didi: um artista-sacerdote

Levando em consideracéo o objetivo desta pesquisa em relacdo a Mestre Didi, nesta
sucinta biografia, apenas preferiu-se apresentar os dados biogréaficos principais do
artista e aqueles referentes ao seu percurso religioso, nho campo da religido de

matriz africana, e ao artistico, no caso, os dados alusivos a sua obra escultérica.

Mestre Didi, batizado com o nome Deoscoredes Maximiliano dos Santos, nasceu em
Salvador (BA) no dia 02 de dezembro de 1917, e faleceu aos 95 anos no dia 06 de
outubro de 2013, em Salvador (BA), onde foi sepultado. Filho de Arsénio dos Santos
e de Maria Bibiana do Espirito Santo, conhecida como M&e Senhora, uma das
maes-de-santo mais famosas da Bahia, pais biologicos e também religiosos, ja que
sua mae era sacerdotisa do Candomblé. Quando menino, aos oito anos,
estabeleceu vinculo com a tradicdo milenar do culto ao egunguns® no I1& Olokotum,
localizado na llha de Itaparica (BA). Passou a executar objetos ritualisticos da liturgia
do Candomblé, sobretudo aqueles dedicados ao orixd Obaluayé*, aprendendo a
manipular materiais, formas e objetos com os mais antigos. Em 1934, Mestre Didi,
acompanhado por um amigo de seu pai, recebeu o titulo honorifico concedido pelo
terreiro® como sacerdote ao culto a esses espiritos - Ojé Korikowé. Desde entdo,
Mestre Didi adquiriu grande conhecimento, experiéncia e maturidade na sabedoria

ancestral africana. Em 1975, recebeu o titulo de Alapini, 0 mais alto grau da

¥ Egunguns: ou também Egum séo espiritos de antepassados africanos, geralmente sacerdotes do Candomblé,

que zelavam em outrora pelos cultos aos Orixas. Ver mais

em<http://ocandomble.wordpress.com/2008/07/29/egungun-e-esa-espiritos-ancestrais/> Acesso em: 16/09/2013.

* Orixé4 que representa, dentro da mitologia africana, o Deus da Satde.

> O termo “terreiro” é o mais utilizado no Brasil, versio para o Portugués do termo I18, que é um dialeto africano.
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hierarquia sacerdotal ao culto aos egunguns. Em 1980, com 63 anos, fundou em
Salvador a comunidade-terreiro Ilé Asipa. Por heranca, tornou-se o possuidor do
mais alto titulo do culto aos ancestrais no Brasil. Devido a sua ascendéncia materna,
Mestre Didi cresceu em uma das mais antigas casas de culto aos Orixas, o terreiro
llé Opb Afonja. Tornou-se pupilo da primeira sacerdotisa deste terreiro, Mae Aninha,
com quem ele aprendeu de forma consideravel sobre o culto aos Orixas, além de ja
ter adquirido conhecimento por parte de sua mae, também sacerdotisa do
Candomblé. Mestre Didi teve a oportunidade de visitar na Africa, a convite da
Unesco, algumas regides de onde vieram alguns cultos africanos para o Brasil,
como o culto Nagd, o mais presente na Bahia. Nesta oportunidade, Mestre Didi
adquiriu um conhecimento in loco sobre a origem de seus ancestrais africanos e

sobre a Africa.

Figura 1. Mestre Didi. http://arteeculturanadiaspora.blogspot.com.br/p/roteiros-literarios.html

Esta pequena biografia de Mestre Didi enfatiza o seu percurso desde crianga no
cenario do Candomblé exatamente porque a sua obra escultérica esta intima e

inteiramente vinculada a tradicdo africana no Brasil, tragco que corrobora o epiteto
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gue ele recebe como artista-sacerdote, como se pode confirmar em Sodré (20086,
p.123):
Uma analise mais amiiude do trabalho intelectual de Dedscoredes
Maximiliano dos Santos, Mestre Didi, que compreende sua producéo
literaria e sua obra escultdrica, ndo dispensara sua relacdo com a
tradicdo africana, ndo s6 aquela localizada naguele continente, como

também, em especial, a expressao religiosa afro-brasileira- o
Candomblé.

Ja em relacdo ao seu percurso no campo artistico - no caso aqui desta pesquisa,
referente a obra artistica escultérica -, Mestre Didi ja na infancia, quando de sua
criacdo em um cenario carregado de elementos, objetos e materiais usados nos
rituais do terreiro onde a sua mée era a Yalorixa, ® apresentava uma pré-disposicédo
para manejar os materiais utilizados nas liturgias do Candomblé. No decorrer de sua
vida, devido ao seu grande conhecimento religioso e de sua veia artistica, recebe o
epiteto honorifico de Mestre Didi, além dos titulos religiosos conquistados ao longo
de sua vivéncia religiosa; titulos estes que representam certo poder dentro do

cenario religioso de matriz africana. E o que afirma Sodré (2006, p. 128)

O Conjunto dos “cargos” descritos acima confere a Mestre Didi ndo sé
um conhecimento refinado e constantemente ampliado do universo
tradicional africano, como autoriza-o, enquanto artista, a conhecer
exercer os conteldos simbolicos do seu trabalho artistico, como
também coloca em sua absoluta responsabilidade as dimensdes dos
sigilos litargicos (...) autoriza-o a uma producgdo plastica que veicula
elementos acessiveis a contemplacdo dos espectadores, na medida
exata do que pode ser manipulado, produzido e visto.”

Quanto ao aspecto intelectual e o recebimento do titulo de Mestre, mais a frente

Sodré (2006, p. 131) nos fala que

® Yalorixa é o termo do dialeto africano usado para designar a sacerdotisa que preside o culto aos Orixés. No
Brasil, usa-se mais o termo Mé&e de Santo, ou Pai de Santo- neste caso, seria Babalorixa.
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E extremamente comum, nas relacdes de conhecimento, competéncia
e credibilidade na vida cotidiana, em especial no Nordeste e, em
particular, em Salvador a titulacdo de “Mestre” a personagem de
reconhecimento saber, um saber elaborado fora da academia,
acumulado nas suas relacfes entre o fazer e a capacidade de coletar
conhecimento, exercendo com coeréncia as duas acdes. (grifo nosso)

Na condicdo de conhecedor da liturgia do Candomblé, Mestre Didi especializou-se
na producao artistica de determinados emblemas dessa religido e isso confere a ele

a condicao de sacerdote-artista,

Os textos e as esculturas do Mestre Didi sdo expressdes estéticas de
um universo que se complementa em seu material apropriado,
especifico a fim de que o significado se revele e se comunique
gerando conhecimento e prazer estético. Por expressar-se em formas
de qualificacBes plasticas, sacralizadas ou ndo, a obra do Mestre Didi
informa, seduz e revitaliza, incorporando ao patriménio da cultura
nacional uma vertente formadora da sua pluralidade étnica. (SODRE,
2006, p. 183)

A obra de Mestre Didi, enfim, ndo ficou restrita ao cenario artistico da Bahia, pelo
contrario, sua obra ganhou vulto internacional, reconhecida como arte de expressao
e importancia no aspecto da arte afro-brasileira, sem recusa por estar relacionada ao
aspecto religioso, mas que proporciona sentidos outros que ndo apenas o de

interesse no campo da religido, como atesta Conduru (2007, p. 38)

(...) Mestre Didi, cuja producdo j& esta institucionalizada, nacional e
internacionalmente, € um precedente para outros, em sua atuacao no
mundo da arte. Oriundo do terreiro, seu trabalho ja participou da
exposicdo Magicien de la Terre, realizada no Centre Georges
Pompidou, em Paris, e de mostras organizadas pela Fundacéo Bienal
e 0 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, indicando que é possivel
transitar entre os sistemas religioso e artistico.
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Figura 2. Ejo Nile Awo — A grande serpente misteriosa- Material organico — Bienal de Valencia/07 087 x 066 x 069 cm, 2003

Enfim, finalizando este subcapitulo, chega-se a conclusdo de quédo € importante a
obra desse artista que vive e vivencia em todos 0s sentidos 0 contexto e cenario de
onde nasce e frutifica sua arte, arte essa que possibilita ndo sé em nosso pais, mas
em outros, a percepcao sobre a sabedoria e cultura africana preservada no Brasil,

conforme Santos (2007, p. 133)

No ambito internacional, Mestre Didi € um renomado artista plastico, escritor e
educador que, através dos seus livros’ e obras de arte, generosamente
transmite ao mundo parte da preciosa sabedoria africana dos nagos,
preservada no Brasil: historias, contos miticos, pesquisas cientificas e obra
de arte, expressoes civilizatorias de origem africana que enriquecem a cultura
nacional e contribuem significativamente para reconstruir a autoestima dos
descendentes de africano.(grifo nosso)

Como se pode perceber, Mestre Didi € uma excelente e possivel possibilidade para

se estudar e conhecer, dentro do ensino de Artes Visuais, toda essa cultura visual

" E importante ressaltar que aqui, neste trabalho, d4-se énfase apenas as obras de arte do artista, j& que o trabalho
insere-se no campo de ensino de Artes Visuais. Por isso, ndo hd muitas referéncias aos livros de contos e afins
produzidos por Mestre Didi.
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afro-brasileira. O professor de Arte pode iniciar o estudo da Cultura e Arte Afro-
brasileira com essa “boa pedida” da producéo artistica de Mestre Didi. Sua producao
artistica apresenta potencialmente elementos visuais que proporcionam uma boa
pesquisa sobre a cultura visual presente na arte afro-brasileira, possibilitando ao
docente a proposta de realizar com os alunos, inclusive, um trabalho de pesquisa
sobre materiais alternativos para a producdo artistica. Essa potencialidade de
estudo, pesquisa e producado feitas pelos alunos nas aulas de Artes Visuais, na

perspectiva da Lei citada neste trabalho, € o que se vera no proximo capitulo.

Figura 3. Iwin Igi N'la — Grande Espirito da arvore -Material organico — Participou da Bienal de Valencia e de exposicdo em

Mildo, 2007 204 x 064 x 020 cm, 1999
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2.2 Mestre Didi: uma possibilidade para se iniciar o ensino de arte visual com

viés na cultura visual artistica afro-brasileira

Como se viu no subcapitulo anterior, Mestre Didi é reconhecido nacional e
internacionalmente pela potencial expresséo artistica de sua producao escultérica.
Além de suas esculturas, bem como de suas outras produ¢des no campo da
Literatura (Que ndo é objeto de interesse nesta pesquisa) como 0s contos miticos
africanos, Mestre Didi sabe o que e o porqué, ou seja, o fundamento que origina a
producdo de sua arte. Seu conhecimento sobre povos africanos de ligagcao ancestral
com 0 nOsSso pais € vasto e isto € um apanagio de sua personalidade artistica, ou
seja, ele produz sua arte com propriedade. Nesse sentido, na relagéo Arte x Cultura
x Visual x Afro-brasileiro x Ensino-aprendizagem, sua obra pode servir como
subsidio para o professor de Arte que queira, a partir da Lei 10.639/03, iniciar dentro
do ensino de Artes Visuais um trabalho interessante e desafiador com os alunos,
sobretudo com a pesquisa de materiais alternativos para a construcdo de objetos
artisticos afro-brasileiros, além de criar um gancho possivel com a questdo do
Candomblé presente em nosso pais e que é, muitas vezes, visto de uma forma
equivocada por muitos. Essa relacéo entre Mestre Didi e o0 Candomblé ndo pode ser

ignorada em sala de aula, sobretudo porque como nos afirma Sodré (2006, p.106)

Uma andlise mais amiude do trabalho intelectual de Deoscoéredes
Maximiliano dos Santos, Mestre Didi, que compreende sua producédo
literaria e sua producéo escultérica, ndo dispensara sua relacdo com a
tradicdo africana, ndo s6 aquela localizada naquele continente, como
também, em especial, a expressdo religiosa afro-brasileira- o
Candomblé.
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Dessa forma, a obra escultérica de Mestre Didi é carregada de cores, texturas,
fibras, materiais elementares de uso nos rituais da liturgia dessa religido de matriz
africana. Assim, isso possibilita no ensino de arte visual um leque amplo de
atividades de ensino em que o aluno podera experimentar uma vivéncia de
aquisicdo de conhecimento historico, visual e de uso de materiais que, certamente,
fazem parte do seu cotidiano. Com isso pode-se construir com ele, o aluno, uma
nova percepcao do estético, do belo, ajudando-o, inclusive, a perceber o que seja
possivel em uma producdo de um objeto artistico, levando em consideracédo que em
nossa tradicdo de ensino de arte, muitas vezes, apresentou-se uma 2arte classica
constituida por materiais que sao considerados mais sofisticados e, portanto,
distantes dele. A partir disso, oportuniza-se ao aluno uma nova visdo de valores
estéticos, uma percep¢ao nova sobre materiais que, alias, dentro das reivindicacdes
do Modernismo Brasileiro, estdo presentes em nosso dia a dia, em nosso cotidiano.
O Nordeste e suas idiossincrasias, no que se refere especialmente aos materiais,
estdo presentes na obra de Mestre Didi, elementos esses tdo notadamente
presentes em nossa natureza, e estao “mais perto de nés”, e, alias, acessiveis

financeiramente para o aluno.

Assim, realizar um trabalho de producdo com o aluno a partir de materiais
alternativos com base nas esculturas de Mestre Didi € um trabalho que podera
render bons frutos no campo de ensino de Artes Visuais. Essa questdo do material
(popular?) alternativo pode resolver entraves e impedimentos para o docente

concernentes ao acesso de materiais para o aluno; por isso a obra de Mestre Didi,

8-Dentro das vérias reivindicacdes do inicio do Modernismo Brasileiro, orientava-se a valorizagdo daquilo que é
tipico nosso, da nossa cultura, dos nossos costumes, como valorizagdo da linguagem oral coloquial; das nossas
personagens tipicas de nosso cenario regional e nacional; no caso das artes visuais: materiais que fazem parte de
nossa fauna, flora.
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tdo vinculada ao acessorio religioso do Candomblé, constréi-se com elementos

considerados “rusticos”, no sentido de “simples”, como atesta Sodré (2006, p. 215)

O Nordeste é reconhecido pela sua vitalidade imaginaria, que busca,
nas raizes populares e étnicas, sua melhor expressao, utilizando-se
frequentemente de materiais obtidos diretamente da natureza, a
exemplo da madeira, pedra, argila e elementos organicos. E na
expressdo de um vigor étnico, reivindicando a presenca da
contribuicdo negra, que a escultura do Mestre Didi vitaliza o amplo
cendrio das artes nacionais, pois sem essa vertente significativa da
nossa interagdo com a sociedade global, toda coletanea ficaria
desfalcada do que existe de auténtico na representacdo da
contribuicdo africana, ndo s6 do seu ideario estético, como também de
sua visao religiosa.

Escultura e material alternativo: dois elementos importantes que, nas aulas de Artes
Visuais, apresentam uma potencialidade para o professor desenvolver junto aos
alunos um trabalho possivel de pesquisa e producdo. A escultura, tdo visual e tao
tatil, traz em si uma potencialidade de despertar no aluno a curiosidade estética; ela
€ uma arte de grande expressividade e potencialidade para, certamente, despertar
no aluno curiosidade, interesse e desafio para ser criada. Segundo Sodré (2006,

p.222)

(...) entendemos como escultura a expressao artistica que, mediante
intervencdo técnica deliberada, propde a geracdo, em materiais
diversos, sem classificagdo hierarquizada, de volumes, que
representam relevos ou uma tridimensionalidade, resultando em
estatuas, figuracdes ou formas abstratas, as vezes estaticas ou em
movimento, integrada a um determinado contexto espacial, valendo-se
deste para plasmar um ou mais volumes materiais, integrais ou
vazados, com texturas, relevos, etc. De posse dessa definicdo, néo
resta ddavida quanto a classificagdo das obras do Mestre Didi na
categoria de esculturas. (grifo nosso)

Portanto, um trabalho desenvolvido com a arte escultdrica de Mestre Didi € um
trabalho de cultura visual (no caso aqui de cultura visual afro-brasileira) que, na
expressao artistica “escultura”, podera desenvolver na construgdo do olhar estético
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do aluno uma compreensdo de seu tempo, de seu cenario cultural notadamente
marcado pela imagem, pelo visual, pela visualidade, de uma interpretacdo do
estético, do belo, por meio do sinestésico ( a imagem tem o potencial de despertar

sensacgdes), como nos diz Hernandez ( 2000, p. 42)

(...) Além disso, quando um estudante realiza uma atividade vinculada
ao conhecimento artistico, o trabalho visual ° evidencia algo que, por
Obvio, muitos esquecem: que ndo s potencia uma habilidade manual,
desenvolve um dos sentidos (a audicdo, a visdo, o tato) ou expande
sua mente, mas também, e, sobretudo, delineia e fortalece sua
identidade em relacdo as capacidades de discernir, valorizar,
interpretar, compreender, representar, imaginar, etc. o que lhe cerca a
si mesmo.

Dessa forma, no ensino das Artes Visuais, 0 aluno pode desenvolver a percepcéo de
gue a arte e a cultura visual atuam como mediadoras de significados, e que estes
podem ser interpretados e construidos. Nesse sentido, 0s objetos artisticos se
produzem num contexto de relacdo entre quem os realiza e a realidade, o contexto
dessa construgcdo. Assim, 0s objetos visuais podem informar sobre eles mesmos e
sobre temas relevantes na sociedade. No CBC-MG', Pimentel et al (2005),

encontramos que

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo a producdo de outras
pessoas e de outras culturas, o aluno podera compreender a
diversidade de valores que orientam tanto o seu proprio modo de
pensar e agir quanto o da sociedade. E importante que os alunos
compreendam o sentido do fazer artistico, ou seja, entendam que suas
experiéncias de desenhar, pintar, cantar, executar instrumentos
musicais, dancar, apreciar, filmar, videografar, dramatizar etc. sdo
vivéncias essenciais para a producdo de conhecimento em arte. Ao
conhecer e fazer arte, o aluno percorre trajetos de aprendizagem que
propiciam conhecimentos especificos sobre sua relacdo com a prépria
arte, consigo mesmo e com o mundo.

% O autor refere-se aqui a pesquisa no campo de cultura visual que o professor proporciona ao aluno.

1 cBC: Conteido  Basico  Comum  de  Minas  Gerais. Disponivel em <
http://crv.educacao.mg.gov.br/aveonline40/banco_objetos crv/%7B81BD08C9-B1A8-46F3-BBE4-
CC9C6EOF6319%7D_proposta-curricular_arte_ef.pdf.
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Sendo assim, o trabalho com a obra do Mestre Didi possibilitara ao professor
conduzir o aluno a conhecer melhor o seu contexto cultural, notadamente marcado
pelo visual, pela imagem, e que 0S objetos artisticos visuais propiciam a
possibilidade de ele, o aluno, abstrair de seus elementos a compreensao da proépria
historia de pais, pois a producéo artistica ndo nasce descolada do contexto onde o
artista esta inserido; a obra artistica, de uma forma ou outra, é produzida dentro de
um cenario social, cultural, nacional, politico, religioso, econémico. Essa
contextualizacdo é de suma importancia no ensino de Arte, como orienta a
Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa: contextualizacdo histérica; fazer
artistico; e apreciacdo. Além disso, deve-se frisar o trabalho de Mestre Didi a partir
de seu material, como madeira, barro, fibras naturais, algodéo, buzios, couro, peles,
contas, nervuras de palmeiras, palhas da costa, ferro, tudo esta atrelado a cultura
visual religiosa africana, presente em todo pais, resguardadas as devidas
propor¢cdes. O préprio Mestre Didi afirmava que esses materiais séo faceis de
serem trabalhados, dependendo da capacidade de saber utiliza-los. Nesse caso,
torna-se importante propor ao aluno uma pesquisa sobre esses materiais como
outros possiveis afins a estes que podem levar o aluno-pesquisador a uma
experimentacdo, sem deixar de lado, lembrando sempre, que as obras propostas
sdo classificadas dentro do que se chama afro-brasileiro. Segundo Sodré (2006,

p.300)

Revela-se, na abordagem investigativa do material consultado, a
necessidade de uma maior divulgacéo da realidade africana: ndo so a
nivel didatico, com relacdo a um contexto que nos permite a
compreensdo da nossa realidade e uma integracdo maior com a nossa
vertente africana, como também em relacdo a sistematizacao de
informagBes, a nivel dos 6rgdos de comunicagdo social, que para

mantermos informados sobre este importante continente.(...)
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Enfim, Mestre Didi € uma possibilidade de estudo-aprendizagem nas aulas de Artes
Visuais, em que a Arte Afro-brasileira pode ser introduzida ( conforme a prescricéo
da Lei 10.639/03). Inclusive o professor, em um aspecto transversal de ensino,
possibilita outras relacées da Arte com a Histdria, com a Sociologia, com a Filosofia,
com a Geografia, e, sobretudo, com o aspecto cultural brasileiro; aspecto este que
direciona para um sentido de cultura como praxis, como dinamismo, experiéncia,
vivéncia e convivéncia, um espaco para novas possibilidades de aprendizagem para
0 aluno como Mota ( 2009, p. 38) nos coloca
A cultura como prética produtiva é acao, € experiéncia, é dinamica. E
0s elementos responsaveis pelo seu dinamismo estao nas relacdes
sociais potencializadas na criatividade, na inventividade, no construir
de significantes e significados. Assim, a cultura ndo é algo estético,
esta em constante movimento. (...) Considerando que o professor
pode e deve significar o curriculo. Para tal curriculo, no seu interior,
tem que ser dinamizado pelos novos saberes, pelas novas praticas

pedagdgicas, deve ser o espaco democratico de manifestacdo das
diversas culturas.

No préximo capitulo, apresentar-se-4 uma proposta de atividade de Artes Visuais em
gue o foco é o ensino-aprendizagem da Arte Visual Afro-brasileira. Neste caso, tem-
se Mestre Didi e sua producao escultérica como a possibilidade de se iniciar e
introduzir na sala de aula a questdo da Arte e Cultura Afro-brasileira, cumprindo o
gue prescreve a Lei 10.639/03, que delibera sobre esse ensino. Trata-se de uma
atividade que podera subsidiar o professor nesta empresa, ja que ele precisa desse
subsidio para poder propor um inicio de estudo, conhecimento e pesquisa para seus

alunos.
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Figura 4. Opa Nila Baba Igi Il — Grande Cetro do Pai da Arvore -Material organico 91 x 055 x 010 cm
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3. Proposta de atividades de pesquisa e producédo em arte visual afro-brasileira

a partir da obra de Mestre Didi

Neste ultimo capitulo, a proposta subdivide-se em duas partes: em um primeiro
momento, trata-se de uma proposta de ensino de artes visuais afro-brasileiras no
campo da teoria e pesquisa. Isto €, um subsidio para o professor - antes de propor
ao aluno uma producdo artistica - introduzir o assunto teoricamente. Depois disso, a
sugestdo de uma pesquisa que devera ser realizada pelo aluno no campo da arte
afro-brasileira. Ja no segundo momento, apresenta-se a proposta de producédo
artistica do aluno apés o seu conhecimento inicial sobre arte afro-brasileira a partir
da obra de Mestre Didi. Assim, como propde Ana Mae Barbosa, elabora-se um
trabalho de ensino-aprendizagem em artes visuais a partir da leitura da imagem-
objeto, depois contextualiza-se a obra historicamente para, finalmente, seguir com a
fruicdo e com a propria producdo do aluno.'* Deve-se ressaltar, aqui, de anteméo,
que a producao do aluno deve ser livre, a escolha dele, ao gosto dele, a partir do
seu entendimento e interpretacdo apdés o conhecimento inicial obtido nas aulas
tedricas, evitando-se, assim, a exigéncia de uma produgao artistica “profissional” ou
dentro do que o professor acha que deve ser artistico. Ressalte-se, também, que as
propostas foram pensadas para alunos do Ensino Médio, de primeira a terceira

série.

! eia mais sobre Abordagem Triangular em: http:/andersonbenelli.blogspot.com.br/2011/02/reflexoes-sobre-
abordagem-triangular.html
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3.1 Primeira atividade introdutéria em ensino de arte afro-brasileira: Teoria e

Pesquisa

Nesta primeira sugestdo de atividades para introducdo em artes visuais afro-
brasileiras a partir da obra de Mestre Didi, € preciso ressaltar que se trata de uma
sequéncia didatica em que se devem observar os pontos de ligacdo entre as
atividades para que o projeto de ensino-aprendizagem n&o se torne uma ‘“ilha
didatica”, ou seja, o professor elabora um plano de ensino em que nem ele e nem o
aluno irdo se perder durante o percurso. Dessa forma, o ensino se torna sistematico
e o0 aluno podera ter a compreensédo de todo o processo pelo qual passou, ja que a
sequéncia didatica

permite a elaboracédo de contextos de producdo de forma precisa, por

meio de atividades e exercicios multiplos e variados com a finalidade

de oferecer aos alunos nogbes, técnicas e instrumentos que
desenvolvam suas capacidades de expressdo'”.

Ressalte-se que esta parte deste trabalho tem o intento precipuo de oferecer
algumas orientacGes para que o professor possa ter um certo norte no ensino de
arte visual afro-brasileira, portanto, ele, o professor, ndo encontrara uma “receita” e,

muito menos, um trabalho pronto e todo especificado a partir do qual ira so

executar.

“(Disponivel em < http://alfabetizacaotempocerto.comunidades.net/index.php?pagina=1792801056>
Acesso em 08 de novembro de 2013).
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Para introducdo do assunto, no caso aqui de arte afro-brasileira, o professor pode
partir de uma sondagem, um tipo de ‘teste de entrada’, para auferir de forma geral o
conhecimento do aluno sobre a tematica proposta. Para isso, apresenta-se para a
turma um conjunto de imagens contendo ou reproducdes de obras afro-brasileiras
ou imagens que possuem motivos afros para que os alunos possam classificar as
imagens (qual tipo de arte € aquela). A partir disso, propde-se uma primeira
conversa sobre questdes como arte negra, arte africana, arte afro-brasileira( ha uma
confusdo conceitual sobre o(s) significado(s) destes termos), e, a partir disso, o
professor conduz da forma que achar melhor este primeiro momento dos alunos com
a tematica. Porém, é preciso lembrar que, neste primeiro momento, o professor nao
poderd influenciar a opinido do aluno, dizendo o que é ou 0 que poderia ser arte
afro-brasileira. Em seguida, o professor apresenta a Lei 10.639/03 para que o aluno
tome consciéncia de que esse ensino é hoje fruto de uma reivindicacdo social. Como
ponto de ligacdo para a préxima aula, propde-se ao aluno uma pesquisa sobre o
conceito de arte afro-brasileira, ja que ainda ndo se fechou a questdo sobre essa

definicdo. Este primeiro momento pode ser realizado apenas em uma aula.

Para a segunda aula, o professor prepara uma apresentacao - ou em data show, ou
laminas para retroprojetor- de questbes sobre a polémica envolvendo a definigédo
precisa sobre o tema, que estdo, alias, presentes na obra-referéncia de Roberto
Conduru, Arte Afro-brasileira. Apos discussédo com a turma, o professor apresenta a
definicdo defendida por Conduru (2007) e que foi apresentada no primeiro capitulo

deste trabalho.

ApoOs essa definicdo e esclarecimentos por parte do professor, pode-se ja propor

mais uma pequena pesquisa para o0 aluno: quais sao os artistas brasileiros que
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produzem obras afro-brasileiras. A partir disso, no proximo encontro, o professor
apresenta o Mestre Didi como um bom caminho para se comecar a estudar a historia
e cultura do povo afro-brasileiro. Nessa proxima aula, o professor apresentara uma
pequena biografia de Mestre Didi, e 0 seu percurso artistico, desde a sua iniciacao
na confeccdo de objetos litirgicos do Candomblé até se tornar uma referéncia
brasileira no campo das artes visuais afro-brasileiras - esta apresentacdo ficaria

muito bem em data show.*3

O professor ndo podera se esquecer, como ja foi frisado anteriormente, de que a
arte afro-brasileira, sobretudo a de Mestre Didi, possui uma forte ligacdo com o
Candomblé, e, por isso, € preciso que se tenha certo conhecimento dessa religido
de matriz africana, sobretudo para desfazer equivocos e esclarecer alguns pontos
em relacdo ao preconceito que essa religido sofre aqui no Brasil. Ressalte-se,
também, que as aulas sdo de artes visuais e, portanto, a arte de Mestre Didi devera
ser tratada em primeiro plano como objeto estético e ndo como objeto litdrgico
religioso, embora essa vinculacao seja importante e, por isso, deve ficar em segundo
plano. Deve-se estar ciente de que o aluno percebera a obra do artista em questao
como obra de arte, mesmo porque ela se encontra no momento da aula, em outro
contexto, em contexto escolar e nao religioso. Porém, é importante ndo se esquecer
de que o artista é também um sacerdote e, portanto, a sua intencionalidade como
sacerdote estd impressa em sua obra; desvincular a obra de Mestre Didi da
influéncia religiosa ndo é pertinente. Assim, dando seguimento a sequéncia didatica,
€ interessante que o professor, apds essa referéncia também ao Candomblé,

proponha mais uma pesquisa: sobre tal assunto no Brasil, sobre a influéncia dessa

13 Deve-se levar em consideracéo aqui que atualmente o melhor recurso didatico para esse tipo de aula expositiva
é 0 data show com o programa Power Point. Na parte de referéncias, ha indicado um site oficial dedicado a vida
e obras de Mestre Didi.
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religifio africana em nossa cultura, sobretudo na Bahia. E evidente que o professor
podera elaborar um roteiro para que o aluno nao fique perdido na hora da pesquisa,
e pode, inclusive, indicar fontes. E importante lembrar que este trabalho pode ser
inter ou transdisciplinar, sobretudo com a disciplina de Histdria, ja que a referida Lei
refere-se a historia afro-brasileira e, nesse sentido, seria interessante um
entendimento inicial do aluno sobre a historia da Africa e a sua relacdo direta com o
Brasil a época da escraviddo. Este trabalho interdisciplinar entre Arte e Historia é
fundamental, pois, assim, o aluno também tera a oportunidade de fazer uma reflexao
sobre a questdo da presenca de diferentes religides em solo brasileiro, ndo s6é das
religides cristds, mas também daquelas de matriz africana. Esse estudo propiciara o
entendimento sobre essa riqueza cultural e historica de nosso pais, sobretudo
porque, geralmente, ndo se faz muita ou nenhuma referéncia a essas religides afro-
brasileiras. Portanto, um trabalho envolvendo relacdo entre disciplinas é muito
pertinente, pois o aluno tem a oportunidade de relacionar conhecimentos e adquirir

uma visao global sobre temas.

ApoOs essa aula, envolvendo a relagéo entre Brasil e Africa com énfase na influéncia
da cultura negra e, possivelmente, da religido africana em nossa cultura nacional, a
préxima pode ser direcionada com uma exibicdo mais minuciosa sobre a arte de
Mestre Didi. O professor em aula anterior ja fez referéncia a ele, mas, a partir de
agora, devera resgata-lo, ja que a sua obra sera a referéncia para o aluno, inclusive,
iniciar a sua pesquisa de materiais alternativos no uso de producdo artistica com
temas e motivos afro-brasileiros. Esta Ultima aula serd a ponte principal para as
proximas, pois 0s alunos poderao iniciar o processo de sua criagdo e pesquisa em

arte-afro-brasileira ap6s esse conhecimento das obras escultoricas de Mestre Didi.
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3.2 O aluno em acéo: trabalho de pesquisa de materiais alternativos e de

producdo artistica em arte visual afro-brasileira

Nesta segunda parte das atividades em ensino de arte visual afro-brasileira a partir
da obra de Mestre Didi, é preciso enfatizar que ao aluno deve ser dada uma total
liberdade de escolhas, de producdo, de criacdo e expressdo. Nao é preciso saber
desenhar, pintar, esculpir como um artista, e também o professor ndo pode ser
tendencioso, pois 0 objetivo ndo € defender a religido de matriz africana, ja que as
aulas sdo de artes visuais com enfoque em arte afro-brasileira. E evidente que o
professor, em trabalho conjunto com o de Histéria, Sociologia, poderd propor
estudos para ampliar o conhecimento do aluno sobre a cultura negra e todas as
suas influéncias em nosso pais, dentre elas, o0 Candomblé. E claro que o professor
sera um mediador, oferecera ao aluno uma assisténcia, um parecer sobre as suas
propostas, mas é ele, o aluno, o autor, o protagonista dessas e nessas atividades. A
sua subjetividade e escolhas, por mais que sofram influéncia do mestre e das aulas

tedricas, devem prevalecer na sua producéo.
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3.2.1 Aula sobre a obra escultérica de Mestre Didi

Neste inicio dos trabalhos, € preciso que se apresente de forma mais minuciosa ao
aluno aquilo que serd um elemento motivador e que servird de referéncia a turma.
Por isso, € preciso que o professor se aproprie do conhecimento sobre este artista
para que possa conduzir o trabalho com mais propriedade. Como ja foram citados e
estdo indicados na bibliografia desta pesquisa, os livros em que o professor podera
obter o conhecimento suficiente para abordar Mestre Didi sdo “A influéncia da
religido afro-brasileira na obra escultorica de Mestre Didi”, do autor Jaime Sodré, da
Universidade Federal da Bahia, e” Arte afro-brasileira”, de Roberto Conduru. Nestes
livros, obtém-se aquilo que € necessario para entendimento da obra artistica de
Mestre Didi, bem como a sua relacdo com a mitologia dos Orixas e outros assuntos
relacionados a religido de matriz africana, o Candomblé. Ressalte-se que neste
processo indicado de ensino-aprendizagem, o professor, que deve ser um
pesquisador por exceléncia, também deve aprender, pois, em um trabalho
pedagdgico na configuracdo de Projeto, parte-se de um tema ou de um assunto
negociado com a turma, inicia-se um processo de pesquisa (dos dois lados: aluno e
professor), buscam-se e selecionam-se fontes de informacédo, sdo estabelecidos
critérios de organizacdo e interpretacdo das fontes, sdo recolhidas duvidas e
perguntas sobre a tematica proposta, sdo estabelecidas relagbes com outros
problemas, temas e assuntos, representa-se 0 processo de elaboracdo do
conhecimento vivido, recapitula-se o que aprendeu (avaliagdo), e conecta-se com
um novo tema ou problema. Nesse processo, deve predominar a atitude de

cooperacdo em que o professor seja também um aprendiz e ndo um especialista.
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Dessa forma, o professor trabalhara com a concepcéo de que este trabalho é uma
forma de aprendizagem em que se leve em consideracdo que todos os alunos
podem aprender ja que se encontram no espaco para isso (escola, aula). Assim, ndo
fica esquecida a ideia de que a aprendizagem vinculada ao fazer, a atividade manual
e a intuicdo € uma forma de adquirir conhecimento ao tempo e ao gosto de cada

aluno, de cada turma.

Para a introducdo dessa parte das atividades em que o aluno entrara como sujeito
de sua aprendizagem (sempre mediada pelo professor), o professor podera
apresentar o artista usando recurso em forma de data show, contendo nos slides
algumas imagens de sua obra, como se podem ver a seguir algumas obras do

artista que contém o material utilizado:

Na imagem 5, encontramos 0s seguintes materiais: palha da costa, buzios, contas,
couro, tecido e uma cabaca. Nesta obra, Didi apresenta os principais materiais de

sua obra escultorica. A peca alude aos elementos naturais usados nos rituais do
49



Candomblé. E faz referéncia também ao Orixa Omulu, deus africano a quem Mestre

Didi faz reveréncia sempre em suas obras.

Figura 6.lwin Igi N'la — Grande Espirito da arvore Material organico — Participou da Bienal de Valencia e de

exposi¢do em Mildo, 2007 204 x 064 x 020 cm, 1999

Na figura 6, encontramos novamente a palha da costa e os buzios, materiais
recorrentes nas obras de Mestre Didi. Além do bambu, material natural referente aos
Eguns ou Egunguns, espiritos do ritual do qual o artista era sacerdote em Salvador,
na llha de Itaparica (BA). A partir dessa figura, o aluno jA comeca a perceber,
possivelmente, que os materiais usados séao alternativos e fogem daqueles usados
nas obras classicas quando se refere a escultura. Aqui, Didi faz referéncia as
arvores, representantes da natureza, uma vez que o Candomblé trabalha com os

elementos da natureza em sua liturgia.
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Na imagem 7, encontramos uma serpente, referéncia ao Orixa Oxumaré ou Bessée,
qgue, nos rituais do Candomblé, recebe também o nome de Dan, cultuado em todos
os terreiros. Este Orixa representa as duas forcas antagonicas e energéticas do
mundo: o positivo e 0 negativo, a ruina e a cura, ja que no proprio veneno das
serpentes encontra-se a cura. O material utilizado € o cipd, buzios e amarracdes de
tecido. E comum encontrar uma figura deste Orixa pintada na parede do altar dos
terreiros, ja que ele representa o fundamento da vida na terra e os seus mistérios. O

simbolo natural deste Orixa € o arco-iris, elemento de ligacdo entre a terra e o céu.
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Na imagem 8, encontra-se referéncia ao Orixa Nand, deusa africana também
reverenciada por Mestre Didi em suas obras. No caso dessa figura, encontra-se a

sua ferramenta: o Ibiri, feito de buzios, cabaca, couro, cip0, contas e tinta guache.

Como se pode constatar nos exemplos acima, os materiais sdo bem simples, alguns
encontrados e oferecidos na propria natureza e outros, como os buzios e a palha da
costa, sdo encontrados em casas comerciais especializadas em produtos de

Umbanda e Candomblé, que sdo chamadas no comércio de Flora.

A partir disso, o professor pode iniciar com o aluno uma pesquisa sobre dois
assuntos: a mitologia dos Orixas e suas caracteristicas e a “carpintaria” de materiais
alternativos para producéo artistica por parte do aluno. No caso da pesquisa sobre
os Orixas, é bom frisar que servira apenas para o aluno entender o contexto em que
Mestre Didi produziu as suas obras. Mas o professor ndo pode se esquecer de que 0
objeto artistico deve configurar como elemento estético, de arte, e ndo como objeto

do Candomblé. Esse conhecimento rudimentar sobre a lenda, mitologia dos Orixas é
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importante, ja que a obra do autor referido é intimamente ligada aos Orixas e a
liturgia do Candomblé, e propicia reflexdes e discussdes sobre assuntos que, alias, a
referida Lei aborda, como preconceito, desvalorizacdo da cultura negra,
demonizacéo da religido africana etc. Outro elemento importante € o conhecimento
sobre os trés Orixas a quem Mestre Didi faz mais referéncia em suas obras: Omulu,
Nana e Oxumaré. Estes trés orixas representam as seguintes forcas da Natureza
(muito sagrada pelo Candomblé e onde se encontra o Ax€): segredo da vida e da
morte, da transformacédo, da fecundidade. Entdo, Omulu representa a saude, a
vitalidade, a cura e também a doenca, seu objeto € Sasara; Nand representa o
poder da morte e a sabedoria, e seu objeto é o lbiri, e Oxumaré representa a

constituicdo do firmamento, Agua e terra, e seu objeto é o Elégim.

Como se pode observar visualmente nas imagens aqui reproduzidas, encontram-se

tracos estilisticos de uma arte afro, como observa Sodré (2007, p.272-3)

Parece-nos consensual que diante das expressividades evidentes de
natureza afro-brasileira das esculturas de Mestre Didi até o expectador
de pouca informacgéo percebe estar diante de um objeto artistico de
caracteristica africana. (...) As caracteristicas formais, a utilizacao de
determinada matéria-prima, o emprego do codigo cromatico™, a
habilidade artesanal, entre outros, constituem elementos “semanticos”
da linguagem estética afro-brasileira empregada por Mestre Didi (...)
(SODRE, 2007, p. 272-3)

7

Neste contexto, € importante que o aluno perceba a intima e estreita relacdo dos
Orixas com a natureza. Cada Orixa representa um elemento da natureza, como
lemanja representa a agua do mar; Ogum, o ferro e 0 a¢o; Xango, o fogo; Oxossi, a
mata; Oxum, a agua doce; lansa, os raios; Ossaim, as folhas, e assim por diante.

Estas informagdes ficam a cargo do aluno em sua pesquisa.

1 E preciso que se saiba que cada Orixa possui 0 seu elemento da natureza e a sua cor. Para isso, o professor
pode deixar que o proprio aluno pesquise isso.
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Em relacdo aos materiais, abaixo alguns exemplos deles utilizados na obra de
Mestre Didi, materiais recorrentes nas esculturas, como palha da costa, contas e
blzios. Esses materiais sdo utilizados em toda a liturgia do Candomblé. Séo
materiais encontrados especificamente em lojas especializadas em venda de
materiais de Umbanda e Candomblé, e também sdo materiais relativamente baratos

e vém em grande quantidade. S&o eles™:

a) Palha da Costa: o pacote contendo uma boa quantidade desse material custa em

média R$10,00.

b) Blzios: pode-se comprar o pacote contendo 100 bazios em média por R$10,00,

Ou comprar por grama.

1> Estas imagens foram retiradas do site de procura < www.google.com)
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c) Contas: o pacote de contas custa em média R$ 5,00 e geralmente contém 1000

contas; pode-se comprar também por grama

Nesta atividade, o aluno apresenta ao professor e aos alunos a sua pesquisa em
materiais alternativos a partir do conhecimento adquirido sobre a obra de Mestre Didi
e, por extensao, sobre a cultura religiosa afro-brasileira, inclusive sobre os Orixas e
sobre o Candomblé, caso o professor tenha prosseguido com a discussdo
interdisciplinar sobre essa contribuicdo que a cultura negra nos legou. Apos essa
aula, ou essas aulas (fica a critério do professor), inicia-se no proximo item a

proposta de producéo do aluno.
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Abaixo, uma tabela atual de precos médios praticados nesse tipo de comércio:

Produto Por grama Pacote

Contas R$0,50 R$5,00 (mil contas)
Palha da Costa R$1,00 R$10,00

Buzios R$1,00 R$10,00 (100 buzios)

Patuas Africanos

Cada um: R$2,00

Estes precos sao praticados na loja onde fiz a pesquisa: Casa de Artigos Religiosos

Olissa, localizada na Avenida Jodo Pinheiro, Mercado Municipal, 2° Piso, S/N.

Centro. ltabira-MG. Consulta realizada no dia 08 de novembro de 2013.
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3.2.2 Producéo do aluno em arte visual afro-brasileira

Nesta proposta, o aluno entra em cena novamente. Devera produzir a sua obra, ou
obras, inspirado pelas aulas anteriores sobre Mestre Didi e sua obra escultérica
influenciada pela religido de matriz africana. O trabalho pode ser individual ou em
grupo. Deve-se lembrar que o resultado de todo esse trabalho serd uma exposicao
apresentada a comunidade escolar. Os detalhes dessa exposicdo ficam a critério do

professor.

Nessa proposta de producdo, o aluno deve decidir quais materiais utilizara. Apos a
apropriacdo do conhecimento sobre a obra de Mestre Didi e, consequentemente,
sobre os rudimentos da cultura visual do Candomblé, como lenda e mitologia dos
Orixas, sobretudo sobre a sua relacdo com a Natureza e o que cada forca
representa, o aluno apresentara ao professor de antemdo o processo de sua
criacdo, os motivos pelas escolhas em relacdo a tematica, uso de materiais etc.
Ressalte-se que a obra de Mestre Didi servira como inspiracdo e nao devera criar no
aluno uma obrigacéo de aceitar e reconhecer a religido de matriz africana. Este € um
problema que o professor enfrentard certamente, mas a possibilidade de um
trabalho com a disciplina de Historia € um bom comeco para esclarecer o aluno e
leva-lo a entender que essa religiosidade do Candomblé estd em nosso pais
também. E importante frisar sempre que ndo é necessariamente obrigatdrio que a
producéo do aluno seja sobre temas e motivos do Candomblé, haja vista que muitos

nao se sentirdo confortaveis sobre esse tema ja que boa parte desses alunos

57



confessa doutrinas de religides pentecostais e, por isso, nutre um certo preconceito
sobre o Candomblé. Ressalte-se aqui que a escolha € do professor, ou seja, ha
muitos outros artistas de arte afro-brasileira que ndo produzem sua arte com ligacéao
religiosa ao Candomblé, e, assim, ele ndo teria que enfrentar esse tipo de
‘problema’. Por isso, a importancia do trabalho interdisciplinar com outras disciplinas
para que o aluno possa entender que essa religido esta presente em nosso meio e
faz parte da nossa histéria marcada pela cultura negra. Assim, o professor, como
mediador e ja um detentor das nuances sobre as tematicas abordadas, auxiliara o
aluno em todo o processo de criacdo, mas de forma dialégica, sem impor nada. O

aluno deve estar “livre” em sua criagao.

Esta atividade poderd ser intitulada de OFICINA. Nela, o aluno trard o material
escolhido, e desenvolvera a sua obra. E claro que o professor pode decidir se os
trabalhos serdo realizados em sala, em casa, ou em outro lugar. Seria muito
interessante que o professor partisse da ideia que o locus de aprendizagem nao
precisa ser necessariamente entre as paredes de uma sala, pois em toda escola ha
outros espacos, que nao o da sala de aula, que podem servir de “atelier” para as

aulas.

Caso a producdo do aluno aconteca em sala, pode haver uma interagdo entre os
grupos, como troca de materiais, sugestdes para confeccdo das esculturas.
Também, nada impede que o aluno se interesse em produzir também pinturas

relacionadas as tematicas.

O professor poderd sugerir ao aluno que ele produza esculturas relacionadas
especificamente aos Orixas e suas insignias, mas € apenas sugestdo e nao

obrigacéo, deve-se ser cauteloso neste aspecto. O aluno deve se sentir livre em sua
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producao e, certamente, muitos poderao se recusar a produzir suas obras referentes
ao Candomblé, aos Orixas, mesmo sabendo que o artista enfatizado, Mestre Didi,
produziu toda a sua obra relacionada aos Orixas Omulu, Nand e Oxumareé. Além
disso, espera-se que a aluno traga como proposta obras referentes a elementos da
Natureza, aos simbolos referentes a cultura, historia e por que também nédo a
religiosidade do Candomblé, obras relacionadas a mascaras africanas, tao
presentes na cultura da Africa e muito presentes em lojas do Pelourinho, em
Salvador (BA), bem como referéncias a cultura que € tipicamente conhecida e

reconhecida no Brasil como cultura afro-brasileira.

Em relacdo as mascaras africanas, hd uma excelente referéncia: Pablo Picasso,
artista estudado na terceira série do Ensino Médio no tépico Vanguardas Europeias,
Cubismo, estudado nas aulas de Literatura e Artes, e que apresentou pinturas a
partir dessas mascaras africanas. Ressalte-se que a preocupacdo de Picasso era
apenas formal, pois ndo se pode afirmar que havia alguma preocupacdo com

aspecto religioso, isso deve ficar bem claro.

E importante salientar que os materiais selecionados pelos alunos devem ter alguma
relacdo com a arte afro-brasileira no sentido de que essa arte, sobretudo a de
Mestre Didi, € construida, produzida e constituida por elementos encontrados na
propria natureza, como ja foi dito e apresentado anteriormente. Depois dessa
producdo, uma pergunta deve-se fazer e espera-se que o aluno compreenda: o que
ha na arte afro-brasileira que leva a maioria das pessoas a reconhecé-la como tal? A
maioria das pessoas, conforme afirmam Conduru (2007) e Sodré ( 2006), é capaz
de, ao estar diante de uma obra afro-brasileira, identifica-la com tal. Ou seja: o que

ha na arte afro-brasileira que leva as pessoas, conhecendo os cédigos da religido
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afro-brasileira ou ndo, reconheceram-na? A resposta € simples: a sua visualidade,
0S seus elementos visuais e materiais potencialmente levam a maioria das pessoas

a dizer quando esta diante de uma produgéo desse tipo: “é arte afro-brasileira”.

Enfim, apos todo esse processo de aprendizado tedrico, de pesquisa e de producéo,
como finalizacédo e exibicdo do produto final, elabora-se uma exposicéao para toda a

comunidade escolar.

Abaixo, segue um quadro de resumo-esquematico sobre as propostas de ensino-

aprendizagem:

12 Parte: Teoria/Pesquisa e Discusséo - Aulas Tedricas e Expositivas

Quantidade de aulas: 1 ou duas aulas

1°- Sondagem sobre o conhecimento do aluno sobre arte afro-brasileira. Um teste

de entrada sobre os conhecimentos prévios do aluno.

7

2° - Discussdo: o que € arte afro-brasileira? Uma reflexdo para tentativa de

construir um conceito.

Quantidade de aulas: 1 aula

3°- Apresentacao da Lei 10.639/03 e discusséao sobre ela.

4°- Pesquisa: conceito de arte afro-brasileira.
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Quantidade de aulas: 1 ou duas aulas

5°- Apresentacao do conceito pesquisado pelo aluno e discusséo.

6°- Apresentacao do conceito elaborado por Conduru (2006).

7°- Pesquisa: artistas brasileiros da arte afro-brasileira.

Quantidade de aulas: 1 ou 2 aulas

8°- Apresentacao da pesquisa proposta no tépico anterior.

9°- Apresentacao parcial de Mestre Didi- sua biografia.

10°- Pesquisa: A religido de matriz africana no Brasil. Aqui se pode entrar com o

trabalho inter ou transdisciplinar com Historia, Sociologia etc.

Quantidade de aulas: 1 aula

11°- Mestre Didi: a sua obra.
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22 Parte: Pesquisa e Producédo do Aluno: aulas praticas

Quantidade de aulas: 1 ou 2 aulas

1°- As minucias das obras de Mestre Didi.

2°- Os materiais presentes na obra do artista.

3°- Pesquisa de materiais alternativos.

Quantidade de aulas: 1 aula

4°- Apresentacdo dos materiais e justificativas.

Quantidade de aulas: 2 ou 3 aulas

5°- Oficina de Producéo.

Quantidade de aulas: 1 ou 2 aulas.

6 °- Discussao: Quais sdo 0s elementos presentes nas obras consideradas afro-

brasileiras que possibilitam que a maioria das pessoas identifiquem com facilidade

essa modalidade artistica como tal.
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7°- Apresentacgédo das obras produzidas para a turma.

8°- Elaboracdo e montagem da exposi¢ao na escola.
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Consideracgdes Finais

O presente trabalho de pesquisa é uma forma de oferecer ao professor um subsidio
didatico-pedagdgico para que ele possa, de forma segura e organizada, iniciar um
trabalho em Artes Visuais com énfase na Arte Afro-brasileira, conforme determina a

Lei 10.639/03: obrigatoriedade do ensino da Histéria e Cultura Afro-brasileiras.

Percebe-se nesta empreitada de forma muito Iicida um entrave que, certamente,
acompanhara o professor durante todo o percurso: a questao da religido de matriz
africana que influencia esse tipo de arte. Sabe-se que no Brasil ha ainda muito
preconceito sobre o Candomblé, sobretudo por parte dos adeptos de religides
pentecostais e, seguramente, boa parte dos alunos é adepta dessas religibes e
oferece alguma resisténcia. Dai surge a necessidade de um trabalho por parte do
professor realizado com muita cautela e conhecimento sobre tais assuntos, e
também a importancia de se realizar um trabalho inter ou transdisciplinar com outras
disciplinas como Historia, Geografia, Ensino Religioso, Sociologia. Acredita-se que
este € 0 momento oportuno também para ampliar os horizontes do aluno em relacéo
ao conhecimento dos costumes, das crencas, enfim, da cultura negra que esta
presente em nosso pais e que também faz parte da constituicdo de nossa historia,

além daquelas ja conhecidas como o Cristianismo.

Outro elemento importante que este trabalho oferece é a discussdo do que seja de

fato “arte afro-brasileira”. Com a leitura da grande obra de Conduru (2006), muito
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ficou esclarecido sobre a necessidade de uma conceituacdo precisa sobre essa

classificacdo para que se evitem equivocos e impropriedades.

Outro ponto importante é o conhecimento sobre um artista que é desconhecido por
muitos e que possui uma grande importancia no cenario das Artes Visuais e, mais
especificamente, nas Artes Afro-brasileiras, que é o Mestre Didi, artista escolhido

para introdugdo do assunto nas aulas.

Também, este trabalho propfe uma reflexdo importantissima que nasce de uma
guestao interessante: o que existe nas obras afro-brasileiras que levam as pessoas
a identifica-las facilmente mesmo se essas pessoas ndo sdo detentoras de
conhecimento dos codigos religiosos e culturais usados pela e na cultura negra?
Com isso, chega-se a conclusdo de que o que existe na obra afro-brasileira que
permite que o publico a identifica como tal € a sua potencial visualidade, seus
elementos visuais permitem essa identificacdo, como cores, texturas, materiais,

motivos, formas e, claro, o elemento religioso africano.

Enfim, com este trabalho, o professor podera se apropriar de caminhos que 0s
ajudardo a propor e conduzir trabalhos de artes visuais possiveis e interessantes,
sobretudo porque oferece a possibilidade de pesquisa e producao por parte do
aluno. A pesquisa sobre materiais alternativos e faceis de serem adquiridos até
ajudam a resolver um problema que hoje é constante nas escolas publicas: a
compra de materiais. O material utilizado por Mestre Didi € simples, é encontrado na

natureza, possibilita e encoraja o aluno a fazer experimentagcdes com materiais que

ele mesmo pode encontrar no préprio quintal de sua casa.
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Portanto, o assunto tratado e pesquisado neste trabalho € fascinante, pode culminar
em bonitos e expressivos trabalhos produzidos pelos alunos e também oferece
outros vieses para futuras pesquisas, como a influéncia da cultura visual afro-
brasileira no cotidiano do brasileiro; a influéncia da cultura visual do Candomblé em

nossa arte, e assim por diante.
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Anexos

ANEXO A —Lei 10.639/03

Presidéncia da Republica
Casa Civil

Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases
da educacéo nacional, para
incluir no curriculo oficial da Rede
de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Histdria e Cultura Afro-
Brasileira", e da outras
providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono
a seguinte Lei:

Art. 1° A Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts.
26-A, 79-A e 79-B:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se
obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1° O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histéria da
Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagéo
da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e
politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 2° Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo
o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacéo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

§ 3° (VETADO)"
"Art. 79-A. (VETADO)"

"Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia

n

Negra’.
Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacgo.
Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Cristovam Ricardo Cavalcanti Buarque
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