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RESUMO

Marchezane, D. (2021). Do Infamiliar [Unheimliche] ao objeto a. Dissertacdo de mestrado.

Departamento de Psicologia, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

Essa dissertacdo trabalha a repercussao do texto freudiano Das unheimliche (Freud, 1919) apds sua
publicacdo. Sabendo da relacdo que o texto estabelece com temas relacionados a psicanalise, a arte,
a literatura e a estética, este trabalho mobiliza-se em debater tais campos com 0s conceitos
psicanaliticos fronteiricos ao Unheimliche. Atento a necessidade de um termo que estabeleca de
melhor forma a sensacdo de Unheimliche na lingua portuguesa falada no Brasil, adota-se a proposta
de traducdo infamiliar, para dizer do intraduzivel Unheimliche. Buscando localizar momentos em
que o infamiliar se presentifica na obra freudiana, busca-se ir além, problematizando em situagdes
e casos clinicos narrados por Freud, a localiza¢do do que ele descreve em 1919 como infamiliar.
Com a inédita classificacdo em Freud como palavra-conceito, o infamiliar redne sob extenso e
complexo panorama uma insercdo metodoldgica, com diversos apontamentos de sua ocorréncia,
como uma experiéncia situada no campo daquilo que angustia, como ferramenta de investigacédo
psicanalitica. Revisita-se aqui o infamiliar, com vistas a problematizar sua ocorréncia,
conjuntamente ao que Freud elege como possuindo um nucleo que o diferencia daquilo que
angustia. Finalmente trata-se aqui também do uso que Lacan realiza do infamiliar, que,
diferentemente do que ocorre com outros conceitos psicanaliticos, onde realiza contribuicdes e
novas formas de uso, ele se serve do infamiliar como expressdo fenomenoldgica da angustia.
Problematizando a experiéncia do infamiliar e sua relagdo com a angustia, Lacan apresenta o
conceito de objeto a. Se o infamiliar ndo pode ser subsumido ao campo artistico, psicanalitico,
literério, ele permeia um debate com aquilo que do inconsciente “vem a tona”, seu carater altamente

inquietante, motiva a investigacdo que busca evidéncias, ndo suficientemente explicitas por Freud.

Palavras Chave: infamiliar, Unheimliche, Objeto a, psicanalise.



RESUME:

Marchezane, D. (2021). Do Infamiliar [Unheimliche] ao objeto a. Dissertacao de mestrado.

Departamento de Psicologia, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

Cette dissertation travaille la répercussion du texte freudien Das unheimliche (Freud, 1919) apres
sa parution. En tenant compte le rapport que le texte établit avec des themes concernant la
psychanalyse, I’art, la littérature et I'esthétique, ce travail se mobilise a débattre tels domaines avec
des concepts psychanalytiques qui font frontiere avec le Unheimliche. Concentré a la nécessité
d’un mot qui établit de meilleure facon la sensation de Unheimliche en portugais parlé au Brésil,
la proposition de traduction est celle de I’infamilier, pour dire de I’intraduisible Unheimliche. Dans
I’objectif de localiser des moments dans lesquels 1’inquiétante étrangeté est présente dans I'ceuvre
freudienne, on cherche a aller au-dela et a problématiser dans des situations et des cas cliniques
rapportés par Freud, la localisation de ce qu’il décrit en tant qu’inquiétante étrangeté en 1919. Avec
la classification inédite chez Freud en tant que mot-concept, I’inquiétante étrangeté réunit dans un
long et complexe panorama une insertion méthodologique, avec plusieurs remarques de son
occurrence, tel qu'une expérience située dans le domaine de tout ce qui angoisse, comme outil
d’investigation psychanalytique. L’inquiétante étranget¢ est donc revisitée, avec le but de
problématiser son occurrence avec ce que Freud choisit comme possédant d’un noyau qui le
différencie de ce que I’angoisse. Finalement, il s’agit aussi de 1’utilisation dont Lacan fait de
I’inquiétante étrangeté qui, au contraire de ce qui se passe avec d’autres concepts psychanalytiques,
ou il contribue et propose de nouvelles fagcons d’utilisation, il se sert de I’inquiétante étrangeté en
tant qu’expression phénoménologique de I’angoisse. Lacan présente le concept de 1’objet a, pour
problématiser 1’expérience de 1’inquiétante étrangeté. Si l’inquiétante étrangeté ne peut étre
subsumé au champ artistique, psychanalytique et littéraire, ca imprégne un débat avec ce qui
remonte a la surface de I’inconscient, son caractére trés inquiétant, est motivation a I’investigation

qui cherche des évidences qui n’ont pas été suffisamment explicites par Freud.

Mots-clés : I’inquiétante étrangeté, Unheimliche, Objet a, psychanalyse.
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INTRODUCAO

Explorar um conceito constituido pela marca da estética, literatura dentro psicanalise
possibilita um campo investigativo que coloca o leitor contato com uma metapsicologia daquilo
que efetivamente constitui o projeto freudiano psicanalitico. Para abordar a temética do
Unheimliche, Freud (1919/2019) transforma sua investigacdo em um amplo e representativo
apanhado de fontes das diversas areas em que o conceito de Unheimliche esta inserido, explorando
seus empregos em varias linguas e esbarrando na dindmica irregularidade que o infamiliar
apresenta diante o método continuo de conceitualizagdo. Em Das Unheimliche, Freud
(1919/2019a) realiza um estudo interdisciplinar que alcanca e problematiza o uso dessa palavra-
conceito, através de uma rigorosa metodologia, uma investigacao linguistica que implica a palavra
com a sensacao. Freud percorre desde areas da estética, da literatura, nos contos fantasticos, dos
dicionarios a linguagem para dizer dessa experiéncia inconsciente que alcanga o corpo.

Unheimliche é uma palavra-conceito, entre as varias possibilidades e caminhos que o artigo
sobre a temética problematiza, essa é forma inicial que Freud estabelece para dar inicio a seu artigo.
Embora se reconheca a originalidade freudiana nessa defini¢do, pensar Unheimliche em outras
linguas ainda representa um desafio. Essa é a preocupacao inicial de Freud (1919/2019a), que
inclusive dedica especial analise sobre as possibilidades de traducdo em oito idiomas. A lingua
portuguesa falada no Brasil ndo escapa a problematica da lingua, ja que em suas principais edi¢des
ha trés opcbes de traducdo para o Unheimliche. Embora para alguns isso possa parecer um
problema, essa discussdo confirma a importancia de debates que problematizem questfes
linguisticas na psicanalise, além de acentuar um debate em curso sobre o termo que melhor se
aproxime da proposta freudiana, tornando-a sempre atual.

Considerando este amplo cenario e as possibilidades que as tradugdes oferecem nos
diversos idiomas, esta pesquisa retoma o texto freudiano Das Unheimlich (1919/2019a) com outra
preocupacdo. Embora se esteja atento as discussdes relativas as possibilidades de traducdo para o
termo, esta proposta investigativa privilegiara outro aspecto, a saber: a analise da sensacao de
Unheimliche, tratada por Freud (1919/2019a) como uma experiéncia estética relacionada a

qualidades do sentir.



Ainda que a analise morfologica da palavra “Unheimliche” nio seja o principal objetivo da
investigacdo deste estudo, faz-se uma aposta de que, através da andlise da sensacdo estabelecida
por Freud, é possivel elencar elementos que repercutam e provoquem desdobramentos acerca do
amplo debate sobre a tematica do Unheimliche freudiano.

Busca-se, assim, uma analise que problematize a recorréncia dessa sensagdo e que
evidencie os elementos de um campo nao suficientemente explorado, sobretudo em dois aspectos
indicados por Freud (1919/2019a): a analise da palavra e o conjunto de relatos e experiéncias sobre
0 Unheimliche. Esta pesquisa privilegiara a segunda via de discussdo proposta por Freud. Tal
escolha também realiza uma aposta de que atraves da analise da sensacdo seja possivel indicar
elementos que fomentem as discussdes sobre o0 Unheimliche e do uso da palavra no nivel semantico
abordando, assim, suas possibilidades de traducao.

A importancia da temética do Unheimliche também pode ser destacada na obra lacaniana.
Ao desenvolver seus estudos sobre os afetos, Lacan (1962-1963/2005a) recorre ao Unheimliche
para diferenciar a angustia de outros afetos e, assim, consegue alcangar seu conceito mais caro a
psicanalise — o conceito de objeto a. Lacan (1962-1963/2005a) classifica o texto sobre Unheimliche
como “um artigo que jamais ouvi comentar e do qual ninguém parece mesmo perceber que € a
dobradica absolutamente indispensavel para abordar a questao da angustia” (p. 55). Ele considera
gue a angustia esta ligada a tudo que pode aparecer no lugar de menos phi (-¢). E 0 que o assegura
disso é um fenbmeno ao qual foi dedicada pouca atencdo e ndo se alcangou uma formulacgéo
satisfatoria: “esse fenomeno é o da unheimlichkeit™ (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 57). Ao realizar
essa indicacdo, Lacan ndo somente parece oferecer um caminho de possibilidades de investigacéo
sobre Unheimliche, mas também vé o texto como chave de leitura que, na qualidade de suporte,
reafirma algumas de suas proposic¢des psicanaliticas.

Ao desenvolver a tematica do Unheimliche, Freud (1919/2019a) utiliza casos clinicos e
experiéncias que relata ter tido. Dada a importancia que os casos clinicos apresentam para a
psicanalise, este estudo propde realizar a revisdo de algumas dessas ocorréncias nos casos
apresentados por Freud ao longo de sua obra que problematizem a experiéncia da sensagdo do
Unheimliche na clinica psicanalitica.

Ainda que muitos psicanalistas venham se interessando mais pelo estudo dos sintomas

contemporaneos, algo que, de certo modo, pode ter eclipsado a no¢do de Unheimliche em Freud,

1 Substantivo. Indica estranhamento.
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ao retoma-lo junto a outros conceitos basicos, pode-se verificar a possibilidade de desdobramentos
e caminhos para questdes da clinica psicanalitica atual.

CAPITULO 1: O Unheimliche em freud

1.1 Traducg6es Unheimliche

As tradugdes e as possibilidades de uso da palavra de origem germanica “Unheimliche”
adquiriram certa diversidade de tradugdo tanto na lingua portuguesa falada no Brasil quanto em
outros idiomas. Trata-se, assim, de uma complexa tarefa em que os tradutores lannini e Tavares
(2019) percebem estar diante de um “intraduzivel” e ressaltam que “o intraduzivel nao é o que nao
pode ser traduzido, mas o que ndo cessa de (ndo) traduzir” (Cassin, 2018, p. 17 citado por lannini
& Tavares, 2019, p. 8). Os tradutores da mais recente edi¢do do texto em lingua portuguesa Chaves
e Tavares (2019) consideram em nota: “A dificuldade, ou até mesmo a impossibilidade, de traduzir
a palavra alema “Unheimlich” talvez seja comparavel somente a dificuldade de traduzir o termo
Trieb” (p. 117). Em portugués as trés tradugdes publicadas no Brasil oferecem, em alguma medida,
elementos que remetem a sensag¢do Unheimliche.

Diante dessa variabilidade, realiza-se uma discussdo preliminar que objetiva mostrar
elementos que justifiquem a opcédo da traducdo utilizada nesta pesquisa para seu desenvolvimento.
Essa discussdo sera melhor estabelecida e problematizada ao longo do trabalho, contudo, conforme
se desenvolva esse debate, é fundamental destacar que a escolha do termo perpassa principalmente
uma opcéo do autor sobre aspectos que ele considera fundamentais para abordar os elementos
escolhidos neste estudo. Esse recurso se deve ndo a uma falta de rigor ou uma mera opg¢éo, mas ao
fato de que todas as tradugdes propostas oferecem possibilidades e recuos, incertezas e qualidades.

Ao se debrucar sobre essa questdo, Freud (1919/2019a), se referencia inicialmente no
exame linguistico de Theodor Rheik em dicionarios de nove idiomas. Esse percurso metodoldgico
mostra a importancia que a palavra representa para Freud ao desenvolver essa tematica.
Referenciado pela metodologia utilizada por Freud (1919/2019a), este trabalho realiza uma breve
analise em um dicionario de lingua portuguesa, a fim de adicionar elementos que contribuam para
discussdo sobre Unheimliche. Todavia, a discusséo lexical ndo é a principal proposta deste trabalho
que privilegiara o debate freudiano sobre a analise da sensacao.
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A primeira e mais antiga proposta de traducdo adotada no Brasil opta por traduzir
unheimliche por ‘estranho’. Essa opgao coloca de imediato o problema da relagdo que a palavra
“estranho” faz com a palavra alemd “fremd”. Comumente a palavra “fremd” ¢ traduzida por
estranho nas obras freudianas, o que acontece também em outros trabalhos.

O dicionario Aurélio (2004) define o “estranho” como: “l: Fora do comum; desusado,
novo; anormal, 2: Que ¢ de fora; externo, exterior, estrangeiro, alheio”. Embora essa definicao
consiga tocar em algo do novo, do fora do comum, ela sugere a leitura de algo estranho, mais
préximo daquilo que é de fora ou anormal. Enquanto unheimliche, com o sufixo [a raiz] heim,
remete a0 menos em sua ideia a algo interno, familiar, a palavra “estranho” parece muito mais
adequada como tradugdo para palavra “fremd”, que frequentemente € utilizada por Freud, o que
acaba gerando outro impasse. Embora a op¢ao de traducao de “fremd” por estranho também possa
ser discutida por especialistas linguisticos, tal debate elevaria esta pesquisa a um complexo nivel
etiologico e etimoldgico, que é importante, mas foge da analise principal de que este trabalho trata,
que é a sensacao.

Outra traducdo recebida no Brasil opta pela palavra “inquietante”, escolha que privilegia o
aspecto conturbado, de tormento diante algo inquietador. Tais aspectos se aproximam da sensacao
do Unheimliche. A inquietacdo, no entanto, convida a pensar em uma ideia de atividade, conforme
esse adjetivo normalmente € usado na vida cotidiana. Ela ndo oferece, por si s@, elementos sobre a
ideia de algo familiar, intimo, obscuro, oculto, secreto que retorna, caracteristicas marcantes na
palavra e na sensacdo apresentadas por Freud. O dicionario define “inquietante” como: “1: Que
causa inquietagdo. 2. Aquele que causa inquietagdo” (Aurélio, 2004).

Buscando certa literalidade, a mais recente traducdo na lingua portuguesa falada no Brasil
opta em traduzir Unheimliche, de forma neologista, por infamiliar. Essa opgdo, conforme
esclarecem os autores Chaves, Tavares e lannini (2019), mantém a literalidade do termo e convida
o leitor a uma descoberta sobre o que € o infamiliar. Embora infamiliar ndo exista nos dicionarios
de lingua portuguesa, a palavra “infamiliar” realiza uma clara relagdo (mesmo que seja de oposicao)
com aquilo que é da ordem do familiar. Embora se trate de um neologismo, esse termo n&o é inédito
na lingua portuguesa, Clarice Lispector, em A paixdo segundo G.H, escreve sobre a infamiliar
sensacdo que a personagem narradora G.H. tem ao beijar os olhos de seu amado e sentir o sal de
lagrimas; “Através de um dia eu ter beijado o residuo insipido que ha no sal da lagrima, entdo a

infamiliaridade do quarto tornou-se reconhecivel, como matéria ja vivida” (Lispector, 1964, p. 61,
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grifo nosso). Ocorre assim uma aparicdo precisa sobre Unheimliche; a sensacdo a qual a
personagem descreve como infamiliar € na verdade muito conhecida, “ja vivida”.

Outro fator importante é retomado por Tavares e lannini a partir dos tradutores franceses
de Freud da editora PUF, quanto a incorporagdo da palavra “évolution” [evolugdo], com a mesma
grafia do texto-fonte inglés do langcamento do livro: A origem das espécies, de Charles Darwin
(1852). Na ocasidao a palavra “évolution” foi recebida com forte estranhamento. Hoje,
inegavelmente, “évolution” é uma palavra de uso tanto cientifico quanto cotidiano (Cotet,
Bourguignon, & Laplanche, 1989 citados por lannini & Tavares, 2019). Outras palavras de cunho
fundamentalmente psicanalitico ja receberam certa ‘incorporacdo’ no portugués brasileiro.
Verdréngung, por exemplo, foi assimilada como recalque e atualmente tem seu uso proliferado,
sendo usada cotidianamente por brasileiros sem nenhuma dificuldade.

O percurso atravessado pelos tradutores acentua as limitacfes que o processo de tradugédo

sofre, ou conforme Hanns (2004) considera:

Inimeras distor¢des e falta de distingBes conceituais foram mapeadas nas traducdes em
geral, colocando-as, de certa forma, todas sob suspeita e incentivando um movimento de
revisdo e refeitura de tradugdes nos diversos idiomas. A traducdo brasileira, a Edicdo
standard brasileira das obras psicoldgicas completas de Sigmund Freud passou por um
processo anélogo. Além de ter envelhecido, padeceu do defeito de ter sido traduzida do
inglés, e uma nova traducdo, a partir do alemao e conforme critérios mais atuais, se fazia

necessaria. (p.1)

Com base a essas questdes, optou-se nesta dissertacdo por utilizar como traducdo para o
intraduzivel Unheimliche o termo “infamiliar”. Além dos pontos ja destacados, busca-se, conforme
os tradutores propGem, preservar a ambivaléncia lexical do familiar contido na palavra que é
determinante para compreensdo dessa sensacgéo, afinal € através do estudo etimologico das palavras
“Heimlich” e “Unheimliche” no dicionario da lingua alema de Daniel Sanders (1860) que Freud
identifica que a palavra “familiar” [heimlich] coincide com seu oposto infamiliar [Unheimliche].

O que a andlise etimoldgica de Freud (1919) mostra € que a palavra comporta algo da
sensagdo. A palavra “Unheimliche” evidencia a marca do recalque em sua escrita através do prefixo

“UN”, aspecto que Freud universaliza em 1925 no texto A negacdo. Desse modo, a sensacéo
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comporta algo do recalque que a palavra carrega. A opcédo por infamiliar consegue, assim, preservar
0 aspecto da negacdo contido na palavra através do prefixo “IN” ao mesmo tempo que preserva o
familiar tdo caro a essa sensacao.

A partir de sua observagdo sobre a palavra “Unheimliche” ser claramente o oposto de
“heimlich”, Freud identifica que algo tem que ser adicionado ao novo e ao nao familiar para se
tornar “Unheimliche”. Ele dedica agora sua investigacdo a analise da palavra “Unheimliche” em
nove linguas, entre elas, o portugués. Nessa investigacdo, ele identifica que tanto a lingua italiana
guanto a portuguesa possuem parafrase para a nocdao de “Unheimliche”, ou seja, uma palavra ja
existente que recorre a um novo sentido para se referir a nogdo de “Unheimliche”.

Assim, a adocdo de uma palavra como infamiliar no portugués brasileiro representa um
avanco para a discussdo da tematica nessa lingua, uma vez que o infamiliar pode contemplar de
forma mais precisa a discussdo realizada por Freud bem como as possibilidades que a palavra

oferece, como um recurso metodoldgico, tal como Freud realiza em seu texto.

1.2 O percurso infamiliar em Freud

Antes de iniciar uma discussdo conceitual fundamental sobre o infamiliar, é fundamental
compreender melhor o0 momento que o texto se inscreve na obra freudiana. Embora tenha sido
publicado por Freud somente em 1919, “Das Unheimliche” é objeto de uma temaética cuja
investigacdo Freud iniciou anos antes. A dilacdo desse texto insere em sua construcdo algumas
marcas histéricas fundamentais as quais este estudo perpassard. Das Unheimliche ndo apenas
remete ao que Freud investigou nos anos anteriores mas também indica 0s rumos que sua pesquisa
desenvolvera nos anos seguintes.

Conforme Strachey (1919) indica em nota, Freud, em correspondéncia com Ferenczi em 12
de maio do mesmo ano, informa que desenterrou um velho texto que esta reescrevendo. Embora
néo se saiba quando o texto foi escrito inicialmente nem as modificagOes que ele sofreu, Strachey
(1919) destaca a nota de referéncia utilizada por Freud (1913) em Totem e Tabu como a marca de
que, por volta desses anos, 0 texto ja estava presente em sua mente. Strachey considera que as
passagens ligadas a ‘compulsdo a repetigdo’ incluem um resumo de boa parte do contetido de Além
do principio do prazer (Freud, 1920/2020a), que nessa mesma carta Freud informa a Ferenczi ja

ter concluido, embora a publicacdo s6 aconteca um ano mais tarde, em 1920.
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Chaves, Tavares e lannini (2019) destacam a perseguicdo obstinada de Freud no
fundamento psicanalitico da psicologia das massas: “Isso mostra, por si s6, como estdo imbricadas
no pensamento de Freud a reformulacéo clinica e metapsicoldgica da teoria das pulsdes, a reflexao
estético-literaria e a vertente politica e social da psicanalise” (p. 116).

Os autores também destacam a nota publicada por Freud nesse mesmo ano intitulada E.T.A.
Hoffmann sobre a func¢éo da consciéncia, que indica como Freud absorvia a leitura de Hoffmann
nesses anos. A longa analise lexical empreendida por Freud sobre o termo “unheimliche” através
da leitura do conto de Hoffmann “O homem da areia” é posta a prova na analise do fendmeno do
infamiliar. Através dessa analise, o sentido antitético das palavras oferece ndo apenas uma
contribuicdo para a estética e a critica literaria “mas também da proposi¢ao de um conceito-chave
que atravessou campos 0s mais diversos, demarcando ainda um ponto de virada no pensamento de
Freud” (Chaves, Tavares & lannini 2019, p. 117).

O texto freudiano sobre o infamiliar, conforme lannini e Tavares (2019) indicam, coloca o
leitor diante de uma das mais ricas demonstragdes da lingua cotidiana como ferramenta da
psicanalise, com suas camadas e historias. A démarche de Freud é clara também nesse texto, em
que através de entrelacamentos teoricos e estéticos, da linguagem cientifica e literaria, consegue-
se elencar; “como o vivido e o fantasiado tecem relagdes complexas”. (Iannini & Tavares, 2019, p.
22).

O ano 1919 é marcado por ser o primeiro ano subsequente a declaracéo do fim da Primeira
Guerra Mundial.2. Essa circunstancia parece impactar as pesquisas de Freud, que relata em O
infamiliar ter tido dificuldade para realizar sua investigagdo como gostaria: “Em todo caso, devo
confessar, por razdes faceis de adivinhar e ligadas a nossa época, que a bibliografia desta pequena
contribuicao, em especial aquela em lingua estrangeira, ndo pode ser explorada com profundidade”
(Freud, 1919/2019a, p. 31).

Influenciada pelo percurso que o texto freudiano inscreve em 1919, ainda que os estudos
psicanaliticos estivessem se interessando mais pelos sintomas contemporaneos, algo que, de certo
modo, pode ter eclipsado a nocdo de infamiliar em Freud, o tema é presente principalmente em
estudos da literatura especializada e da estética. Cem anos depois da publicacdo do conto “O
homem da areia”, de Hoffmann, sua marca possibilita mais do que um ensaio sobre essa tematica,

mas a retomada de conceitos que Freud desenvolveu ao longo dos anos. E sob esse lume que busca

2 A Primeira Guerra Mundial ocorreu entre 28 jun. 1914 e 11 nov. 1918.
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se neste trabalho desenvolver uma pesquisa que privilegie a analise da sensacao do infamiliar na
clinica psicanalitica, tendo em vista os conceitos freudianos dos quais o infamiliar se aproxima.
A reconhecida capacidade de escrita em Freud é notavel na forma como aborda o infamiliar.
Através da andlise morfoldgica, do sentido antitético da palavra, da apresentagdo de uma
investigacdo linguistica, da analise das principais publicacdes sobre a tematica da época,
utilizando-se, @ moda de Schelling e a Jentsch, da literatura e de uma critica a leitura estética
especializada na época, 0s contornos aos quais ele recorre no texto o conferem também como uma

valiosa referéncia metodoldgica de estudos psicanaliticos.

1.3 O infamiliar em Freud

Ao denunciar que apenas raramente o psicanalista se sente estimulado pelas investigacfes
da estética, Freud (1919/2020) inicia seu texto O infamiliar questionando a “doutrina do belo”. Ao
fazé-lo, ele assume uma postura critica ao interesse principal dos estudos estéticos da época muitas
vezes centrados no belo, mostrando-se mais interessado por seu oposto, ou seja, por algo do
grotesco, do repugnante, do penoso.

Freud se propde investigar as caracteristicas de uma sensa¢do que até 0 momento pouco
havia sido trabalhada no campo da psicanalise. O autor recorre inicialmente ao campo estético para
realizar sua justificativa sobre a investigacdo que desenvolvera em seguida. Ele considera que “o
psicanalista apenas raramente se sente estimulado a investigacfes estéticas, mesmo que ele nao
restrinja a estética a doutrina do belo, mas a descreve como a doutrina das qualidades do nosso
sentir” (Freud, 1919/2019a, p. 29).

Ao escrever que o infamiliar diz respeito a elementos aterrorizantes que suscitam angustia
e horror, Freud (1919) parece direcionar uma critica aos estudos estéticos, mais preocupados em
realizar investigacOes acerca do belo, da nobreza, de uma forma geral a elementos que retratem a

perfeicdo das produgdes humanas.

A esse respeito, nada encontramos nas meticulosas exposi¢Oes da estética, as quais, em
geral, ocupam-se de preferéncia dos sentimentos belos, grandiosos, atraentes, ou seja, dos
sentimentos positivos, de suas condi¢des e dos objetos que eles evocam, em vez dos

contraditérios, repugnantes e penosos. (Freud, 1919/2019a, p. 31).
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A proposta de Freud (1919) nesse estudo é justamente oposta a estética do belo. Ele ressalta
as descricdes dos aspectos aterrorizantes do infamiliar, que nem sempre sdo utilizadas em um
sentido rigoroso, mas que, em geral, coincidem com aquilo que angustia. Essa ressalva €
fundamental para o desenvolvimento que seguira no texto freudiano e para a investigacdo aqui
proposta, pois aqui se busca alcangar uma definicdo satisfatdria sobre o infamiliar e seus aspectos
angustiantes.

Nesse percurso, Freud (1919) realiza um exame linguistico, aproxima-se da arte, da
literatura e dos complexos infantis, numa teoria cercada por recuos e descobertas. Na busca de uma
sistematizacdo que defina o fendmeno do infamiliar, Freud esbarra em uma série de analises, que,
sem se contradizer, produzem certa ambiguidade que coloca o leitor progressivamente em
territérios que remetem a um resgate de tematicas elaboradas por ele anos atras, como o animismo
em Totem e tabu (Freud, 1913), e certa fundamentacdo metodoldgica para o0 que apresentara no
ano seguinte em Além do principio do prazer (1920). Tais aspectos sdo sustentados por uma
discussao que, entre idas e vindas, convoca o leitor incessantemente para aspectos relacionados ao
inconsciente.

Inicialmente, Freud (1919/2011a) propde dois caminhos para investigar o desenvolvimento
da palavra “Unheimliche”: o primeiro consiste em analisar a etimologia da palavra, e o segundo,
em compilar o que “em pessoas € coisas, impressoes sensiveis, vivéncias e situagdes despertam em
nos o sentimento do infamiliar” (Freud, 1919/2019a, p. 33). No entanto, ele adverte que esses dois
caminhos conduzem ao mesmo resultado — o infamiliar como uma espécie do que é aterrorizante,
que remete ao velho conhecido e intimo ha muito. Seguindo essa analise, a sensacdo do infamiliar
ndo seria o aterrorizante em sua totalidade, mas teria uma aproximagéo dessa experiéncia, com algo
que diferencia o aterrorizante do infamiliar.

Diante do conflito que defina a experiéncia do infamiliar, Freud (1919/2019a) propde
discutir como é possivel que aquilo que é intimo se torne infamiliar, aterrorizante. A partir dessa
questdo, ele realizara a analise da palavra alema “Unheimliche” [infamiliar]. Ele considera que
“Unheimliche” é claramente oposta a palavra “heimlich” [familiar], doméstico, intimo. A principio,
ele convida o leitor a considerar a ideia de que o assustador seria denominado como tal por ndo
conter nenhum carater de familiaridade. Entretanto, ressalva que nem tudo que € novo e nédo

familiar é necessariamente assustador.
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Freud (1919), considera que o inovador se torna facilmente assustador e infamiliar, mas
nem tudo que é novo é assustador. Ao novo e ao ndo familiar se deve, de inicio, acrescentar algo
para torna-lo infamiliar. Esse algo a ser adicionado, ao qual se refere Freud, é justamente o traco
de familiaridade, presente quando ele desenvolve as tematicas do duplo, da compulséo a repeticéo,
do narcisismo e de aspectos que remetem ao complexo de castracéo.

A relagdo dos termos “Unheimliche” e “heimliche”, também ¢ realizada pelo médico
psiquiatra Ernst Jentsch, que, segundo Freud (1919/2019a), reitera a relacdo do termo com a
novidade, o nao familiar. Freud percebe que Jentsch encontra na incerteza intelectual a condicao
essencial para o surgimento da sensacéo de infamiliar. O infamiliar, por essa via, seria aquilo de
que nada se sabe. Freud (1919/2019a) afirma: “Quanto mais uma pessoa se orienta por aquilo que
se encontra a sua volta, menos é atingida pela impressdo de infamiliaridade quanto as coisas ou
aos acontecimentos” (p. 33).

Esses elementos o levam a operar alem da equivaléncia infamiliar = ndo conhecido. Freud,
entdo, realiza uma analise linguistica nos dicionarios de latim, grego, inglés, francés, espanhol,
italiano, portugués e aleméo. Ele alerta, no entanto, que esse percurso nao diz nada de novo, mas
do fato interessante de que a palavra “heimlich”, coincide com seu oposto “Unheimliche.”

A palavra “heimlich” ¢ analisada por Freud (1919/2019a) como pertencente a dois circulos
de representagdo que, sem ser opostos, sdo alheios um ao outro. A palavra “heimlich” esta associada
a dois grupos: o primeiro associa aquilo que é confiavel, confortavel, o segundo, a associa aquilo
gue € encoberto, que permanece oculto. Assim, “Unheimliche ” seria oposto a apenas ao primeiro
significado, e ndo do segundo. Nesse ponto, Freud (1919/2019a) recorre a observacado de Schelling:
“O Infamiliar seria tudo o que deveria permanecer em segredo, oculto, mas que veio a tona™ (p.
45). Essa percepcao que Freud (1919/2019a) toma a partir de Schelling é proxima ao que ele
considera como cerne da experiéncia de infamiliar e dos elementos aos quais ele fara alusdo na
sequéncia do texto.

Seguindo a revisdo de suas pesquisas sobre o infamiliar, Freud (1919/2019a) recorre aos

escritos de Jentsch, que considera como condicdo do infamiliar a davida de que se um ser

3 Conforme estabelece a publicacdo da editora Auténtica, a citacdo de Schelling encontra-se em sua Filosofia da
mitologia, aulas proferidas na Universidade de Berlim entre 1837 e 1842, mas publicadas pela primeira vez por seus
alunos apenas em 1849. “Chama-se unheimlich a tudo que permaneceu em segredo, escondido, em laténcia e que
veio a tona” (Schelling & Friedrich, 1968). Philosophie der Mytologie. Miinchen: C. H. Beck (p. 515) citado por
Freud, Sigmund. (2019). O infamiliar. (p. 118). Belo Horizonte, MG: Auténtica.
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aparentemente vivo esta inanimado, ou seu contrério, se um objeto sem vida se torna animado.
Trata-se, assim, de uma crenca animista como causadora de sensagOes infamiliares, assim como a
impressdo de figuras de cera, bonecas e autdmatos ganharem vida, 0 que causa no observador a
incerteza de que se 0 que ele vé possui ou ndo vida.

Embora ndo esteja inteiramente convencido pelas exposi¢Ges de Jentsch, é a partir delas
que Freud (1919/2019a) chama atengéo para o conto de E.T.A Hoffmann* “O homem da areia”.
Esse interesse passa pela consideracdo de Jentsch sobre uma das causas da sensacédo de infamiliar
do leitor ser a incerteza de que uma determinada figura € uma pessoa ou um autémato.

Jentsch considera que a sensacdo de infamiliar ocorre porque essa incerteza ndo aparece
diretamente como ponto central da narrativa, mas como uma davida que estimula o leitor a
investigacdo. Ao esclarecer essa investigacao e perceber que se trata de um autdmato, uma boneca,
o leitor experimenta a sensacao de infamiliaridade.

Na contramao da sensagédo sublinhada por Jentsch, Freud (1919/2019a) percebe que o fato
de a boneca Olimpia ser um autdbmato ndo é de modo algum o Unico ou principal responsavel pelo
incomparavel efeito de infamiliaridade que o conto causa. Freud percebe outro elemento: “No
centro do conto esta, muito mais, um outro fator, a partir do qual ele se intitula e que sempre retorna
em passagens decisivas: o tema do Homem da Areia, aquele que arranca os olhos das criangas.”
(Freud, 1919/2019a, p.51)

O protagonista da historia € o pequeno Nathaniel® que, apesar de sua felicidade no presente,
ndo pode esquecer as terriveis lembrancas que se ligam nele a terrivel e misteriosa morte do seu
pai. O protagonista do conto também ouve, antes de ir dormir uma ameaca por parte de sua mae,
de que, caso ele ndo fosse para a cama pontualmente, o “homem da areia” chegaria e arrancaria
seus olhos. Mesmo apds indagar a mae sobre a existéncia do “homem da areia” e ela negar,
Nathaniel continua a temé-lo. A baba de Nathaniel, no entanto, confirma a existéncia do “homem
da areia”, como aquele que arranca os olhos das criangas, coloca-0s num saco e os levando para a

lua minguante, a fim de alimentar suas crias com olhos de crian¢as mal comportadas.

4 Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffman, mais conhecido por E.T.A Hoffmann, foi um escritor romantico,
compositor, desenhista e jurista aleméo, conhecido sobretudo como um dos maiores nomes da literatura fantastica
mundial.

5> Conforme esclarece a nota do tradutor da editora Auténtica, Freud utiliza a grafia Nathaniel para o nome do
protagonista, contudo nas diferentes edi¢fes consultadas consta a grafia Nathanael. Os editores optaram por manter a
grafia original utilizada por Freud (1909/2019, p. 118), mesma opc¢ao utilizada neste trabalho.
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Mesmo com idade suficiente para rejeitar a existéncia da figura do “homem da areia”,
Nathaniel se fixa nesse temor e busca conhecer a aparéncia da terrivel criatura. Uma noite,
Nathaniel se esconde no escritorio do pai e é descoberto por Coppelius, homem com quem ja se
assustara anteriormente e que se reunia periodicamente com seu pai. Coppelius, entdo, ameaca
lancar os olhos de Nathaniel nos fragmentos das brasas flamejantes da lareira. O pai de Nathaniel
suplica a Coppelius que néo realize tal ato. Depois disso, Nathaniel desmaia e cai em profunda
enfermidade. Em outra visita de Coppelius, o pai de Nathaniel morre ap6s um experimento
alquimico e Coppelius desaparece sem deixar rastros.

Com o passar dos anos, 0 agora jovem Nathaniel conhece o oculista Giuseppe Coppola, que
reconhece como a figura assustadora de sua infancia. Coppola € um oculista ambulante italiano,
que Ihe oferece um bardmetro. Nathaniel € tomado por um horror e, percebendo essa reagdo, o
ambulante Coppola lhe oferece algo diferente em vez do barémetro: “Bellis occhios — Bellis
occhios™® . O horror de Nathaniel é apaziguado ao perceber que os olhos oferecidos ndo passam de
inocentes dculos. Ele adquire um bindculo’, que é utilizado para olhar o apartamento ao lado, onde
avista Olimpia, pela qual se apaixona tdo intensamente que esquece a propria noiva. Olimpia, no
entanto, € um autémato, criado por Spalanzani e que em seu processo de criacdo teve os olhos
criados por Coppola. Apés um conflito entre seus criadores Spalanzani e Coppola, Olimpia tem 0s
olhos ensanguentados atirados no peito de Nathaniel, que cai em loucura, conforme Freud analisa;
“Este sofre um novo ataque de loucura, em cujo delirio a reminiscéncia da morte do pai se liga a
uma impressao recente” (Freud, 1919/2019a, p. 55). Nathaniel se lanca contra Spalanzani, suposto
pai de Olimpia, querendo estrangula-lo e novamente cai em enfermidade.

Ap0s despertar de outra longa e grave enfermidade, Nathaniel pensa em se casar com sua
noiva Clara, que reencontrou. Durante um passeio na cidade, ele sobe com ela em uma alta torre
de onde observam uma curiosa apari¢do que se movimenta na rua. Nathaniel saca o monéculo que
havia comprado de Coppola e ambos se pdem a observar a apari¢do apontada por Clara. Nathaniel
sofre um novo ataque de loucura e grita: “bonequinha de madeira, gira” e atira sua noiva do alto

da torre, que € salva pelo irmdo. Tomado por sua loucura, Nathaniel clama: “Roda de fogo, gire —

® Essa expressdo seria uma certa confusdo que o estrangeiro vendedor Coppola faz de forma desajeitada com a
aproximacdo das palavras em italiano occhiali = 6culos e occhi = olhos.

" Freud 1é como um bindculo, mas, ao retomar o conto, a descricdo se aproxima mais daquilo que conhecemos como
um monoculo. Preserva-se, assim, a op¢do usada por Freud.
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roda de fogo, gire!”. Ja conhecermos a proveniéncia das palavras que Freud (1919/2019a) sublinha.
Eis que do alto da torre Nathaniel avista 0 advogado Coppelius, apari¢do subita a qual Freud
(1919/2019a) atribuira a eclosao de loucura de Nathaniel. Ao avistar Coppelius, Nathaniel grita:
“Ha! Bellis occhios — bellis occhios!” e se joga do alto da torre. Nathaniel jaz com a cabega
destrocada nas pedras do calgamento. O homem da areia desaparece na multidao.

Lido como um conto altamente infamiliar, a causa dessa sensa¢do no conto hoffmaniano
nada tem a ver com o fato da boneca Olimpia ser um autbmato, como prop&e Jentsch. Para Freud
(1919/2019a) a sensacéo de infamiliaridade do conto se dé inicialmente pela divida provocada por
Hoffmann se o mundo ao qual leitor adentra é uma ficcdo ou realidade. Contudo, o principal fator
no conto responsavel pela sensacdo de infamiliar é para Freud (1919/2019a) a angustia de
castracdo, representada pelo temor de Nathaniel em perder os olhos.

A partir da angustia de castracdo, é possivel identificar a causa de certos elementos
ambiguos em “O homem da areia”, por exemplo, ele é aquele que mata o pai e perturba o amor de
Nathaniel, ou aquele que forca o protagonista ao suicidio antes de sua feliz unido com Clara.

Nesse cendrio, Freud (1919/2019a) desenvolve outro fator responsavel pelo infamiliar: o
duplo, tema que Otto Rank® estuda minuciosamente. O aparecimento de pessoas com a mesma
aparéncia, a identificacdo com outra pessoa, a duplicacdo do Eu, a diviséo do Eu, a repeticdo dos
mesmos tragos fisiondmicos sao fendmenos do duplo que surgem como infamiliar ao sujeito. Essas
representacdes surgem a partir do narcisismo primario, que domina a vida animica das criancas.
Com a superagdo dessa fase, os “pressagios do duplo se modificam, e de uma seguranga quanto a
continuidade da vida ele se torna o infamiliar mensageiro da morte” (Freud, 1919/2019a, p. 71).
Assim, o duplo indica uma formacdo da mesma familia dos processos animicos superados dos
tempos primevos, que oscila de algo amigavel para uma imagem do horror.

Os aspectos desenvolvidos através do fendmeno do duplo levam Freud (1919/2019a) a
considerar a repeticdo como fonte da sensacdo de infamiliaridade. Ele considera que, sob certas
condi¢Bes e combinagdes, um sentimento dessa ordem é sem duvida evocado, lembrando as
situacOes de desamparo dos sonhos.

Sob os aspectos da repeticdo, Freud narra um o episdédio em que andava a esmo pelas ruas

desconhecidas e vazias de uma pequena cidade italiana onde avista mulheres maquiadas nas janelas

8 Otto Rank foi psicanalista, escritor, professor e terapeuta austriaco. O estudo ao qual Freud se refere é O duplo (Imago
111, 1914).



21

das pequenas casas, referindo-se evidentemente a prostitutas. Ao se apressar para sair dessa regiao,
ele vaga sem direcdo quando, subitamente, encontra-se de novo na mesma rua em que passara
momentos antes. Ao continuar caminhando, pela terceira vez, realiza um desvio do destino que
tinha em mente. Sobre o ocorrido Freud comenta: “Contudo, entdo, experimentei um sentimento
que eu poderia apenas caracterizar como sendo da ordem do infamiliar” (Freud, 1919/2019a, p.
75).

As situacbes que evocam 0 retorno involuntario causam o sentimento de desamparo e
infamiliaridade assim como a repeti¢do involuntaria, que pode ser experimentada sob a descri¢cdo
do “acaso”. Para dizer da repetigdo involuntaria, Freud (1919/2019a), cita 0 exemplo da pessoa que
recebe um comprovante com determinado nimero e se depara com as diversas apari¢oes desse
nimero ao longo do dia. Ele considera que é comum atribuirem o retorno desse nUmero a um
significado secreto ou uma aluséo a determinada fase da vida.

O infamiliar referente ao retorno do mesmo pode ser também um derivado da vida animica
infantil. Freud (1919/2019a) afirma:

No inconsciente animico, é possivel, de fato, reconhecer se 0 dominio de uma incessante
compulsdo a repeticdo das mocgdes pulsionais, a qual provavelmente, depende da mais
intima natureza das pulsdes, e que é suficientemente forte para se impor ao principio de
prazer, conferindo um carater demoniaco a certos aspectos da vida animica, algo que ainda
se expressa claramente nas aspiracdes da crianca e que domina uma parte do decurso da

psicanalise dos neuroticos. (p.79)

A literal referéncia do principio do prazer na elaboracgéo freudiana, tema que ele publicara
no ano seguinte, se entrelaca ao infamiliar, marcando, assim, uma aproximagdo importante entre
os dois temas. No entanto, nesse momento, Freud recua ao tecer mais consideragdes sobre essa
aproximacao: “Mas penso que ¢ tempo de nos afastarmos dessas relagdes sempre dificeis de serem
julgadas e procurarmos casos indubitaveis de infamiliar” (Freud, 1919/2019a, p. 79).

Ele entdo analisa a onipoténcia de pensamento como causa da sensagdo de infamiliar,
recorrendo ao “anel de Policrates”, objeto que no conto “O anel de Policrates” realiza
imediatamente cada desejo que se tem. Freud também cita o caso de um neurotico obsessivo que,

apos desejar a morte de um senhor idoso, é surpreendido dias depois com a informacdo do
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falecimento deste, 0 que também causa sensagdo de infamiliar. As supersti¢des, 0 medo do mau-
olhado e aquele que teme a inveja do outro, de modo reverso, também experimenta fendmenos de
uma infamiliaridade relacionada a onipoténcia de pensamento.

E sob a égide dessas discussdes que Freud (1919/2019a) percebe que certos casos da ordem
do infamiliar remetem a antiga concepg¢do animista do mundo, de uma supervalorizagao narcisica
dos processos animicos enquanto defesa da objecdo imposta pela realidade. A partir disso, Freud
(1919/2019a) considera:

Parece que todos nds, em nosso desenvolvimento individual, atravessamos uma fase
correspondente a esse animismo dos primitivos e que ndo nos afastamos dela sem que ela
nos legue restos e rastros capazes de expressao, de tal modo que tudo o que hoje nos aparece
como ‘infamiliar’ € a condi¢ao para que esses restos da atividade psiquica animista ainda

nos toquem e estimulem sua expressao. (p. 85)

Ao trabalhar a crenca animista, Freud (1919/2019a) percebe alcancar solo para duas

observac@es fundamentais de sua investigacdo sobre o infamiliar. A primeira delas, considera que:

Se a teoria psicanalitica tem razdo ao afirmar que todo afeto de uma mocéo de sentimento,
de qualquer espécie, transforma-se em angustia por meio do recalque, entre 0s casos que
provocam angustia deve haver entdo um grupo ao qual esse angustiante é algo recalcado

que retorna. (p.85).

Freud (1909/2019a) considera esse material recalcado que retorna como responsavel pela
sensacao infamiliar. “Essa espécie de angustiante seria entdo o infamiliar e, nesse caso, seria
indiferente se ele mesmo era originalmente angustiante ou se carregava algum outro afeto consigo”
(p. 85).

Essa passagem suscita certa divida ou aparentemente néo esta suficientemente clara. Ao
dizer dessa espécie angustiante que causaria a sensacdao de infamiliar, o que ndo poderia ser
indiferente? Trata-se de um grupo de todo afeto da mocéo de sentimento, ou, estaria Freud se

referindo ao animismo?
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Na segunda observacdo e considerando a natureza secreta do infamiliar, Freud
(1919/2019a) entende por que o uso da lingua permitiu que o heimlich deslizasse para seu oposto,
0 Unheimliche, uma vez que esse Unheimliche nada tem de novo, ou estrangeiro,® mas € algo de
uma vida animica que desde muito tempo foi afastado pelo processo de recalcamento. Freud
apresenta de forma breve essa relacdo fundamental, razdo pela qual sua observagdo sera analisada
e debatida detalhadamente no capitulo 2, onde sera discutido o surgimento da sensacdo do
infamiliar nos casos freudianos.

Ao realizar a relagdo da sensacdo com a linguagem, Freud (1919/2019a) confirma a
definicdo de Schelling, qual seja, o infamiliar como algo que deveria permanecer oculto, mas que
veio a tona. Ao final de sua exposicao sobre os fatores que causam o infamiliar, Freud apresenta
aquele que considera ser o mais forte exemplo de infamiliaridade — a morte. Ele justifica a op¢éao
de abordar esse aspecto no final do seu ensaio pelo recobrimento que o infamiliar realiza com o
horrivel.

Segundo Freud (1919/2019a), a morte é o antigo que permanece escondido sob uma fina
coberta, em que dois fatores informam sobre o siléncio que a encobre, quais sejam: as forcas das
reacGes emocionais originarias e a incerteza do conhecimento cientifico. Ao dizer da relacdo do
infamiliar com a morte, Freud (1919/2019a) se aproxima de um debate com a religido, tema que
ele trabalhara de forma mais consistente nos anos seguintes, principalmente em O futuro de uma
ilusdo (1927/2014b); O mal-estar na civilizacao (1927/2014b) e O homem Moisés e a religido
Monoteista (1939/2018). Ele analisa que a contestacdo que as religides realizam diante do fato
inegavel de a morte individual prolongar a existéncia além do fim da vida para corrigir a vida
terrena, ocorre pela rentincia em prol de uma vida melhor no além.

A crenca de que é possivel comunicar com os mortos leva inclusive os mais profundos
pensadores entre os homens da ciéncia a considerar tal possibilidade diante da proximidade do fim
da prépria vida. Freud (1919/2019a) considera que esse ponto revela que ainda resta um

pensamento selvagem em quase todos n6s. O medo primitivo da morte ainda é muito poderoso e

® Este é um dos momentos em que a traducéo de unheimliche por estranho encontra seu maior contraponto, pois na
mesma proposicao estdo presentes as duas palavras germanicas unheimliche e fremd, e ambas sdo traduzidas pela
mesma palavra — estranho, o que torna nesse trecho dificil a diferenciacdo na lingua portuguesa. Neste trecho associa-
se a palavra de lingua portuguesa “estrangeiro” com fremd, e preserva-se unheimliche como sensacgao, conforme
discutido na sec¢do anterior.
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esta pronto para se expressar assim que algo venha a seu encontro, de forma que aquilo que é mais
primitivo possa ser experimentado como infamiliar.

A essa altura da discussdo, Freud (1919/2019a) ja desenvolveu o animismo, a magia e a
feiticaria, a onipoténcia de pensamento, a relacdo com a morte, a repeticdo involuntaria e o
complexo de castragdo como fatores fundamentais a partir dos quais a angustia se torna infamiliar.

Outro fator analisado por Freud (1919/2019a) como causa de infamiliar ¢ a realizacéo de
mas intencGes de pessoas vivas com a ajuda de forcas especiais. Ele recorre ao exemplo do
Gettatore®® como evidéncia de que o pressentimento de forcas secretas também possa causar a
sensacdo de infamiliar. A prdpria psicandlise, ocupada em descobrir essas forcas misteriosas, torna-
se, ela mesma, infamiliar para muitas pessoas, indica Freud.

O temor de ser enterrado vivo também causa sensacao de infamiliar, mas, conforme ressalta
Freud, a psicanalise ensinou que essa fantasia assustadora é apenas a transformacéo de uma outra
que “originariamente, nada tinha de aterrorizante, mas era portadora de fato de uma certa lascivia:
a fantasia de viver no ventre materno” (Freud, 1919/2019a, p. 93).

Feitas as discussdes sobre animismo e o modo de trabalhar do aparelho psiquico, Freud
considera que o efeito de infamiliar acontece de forma mais facil e mais frequente quando as
fronteiras entre fantasia e realidade s&o apagadas, quando algo real surge diante sujeito, quando um
simbolo assume a plena realizagéo.

Para dizer sobre essa causa de infamiliaridade, Freud cita o exemplo de um casal que se
muda para uma casa onde ha uma mesa talhada na forma de um crocodilo. Ao anoitecer, ambos
percebem um insuportavel e caracteristico fedor. Quando tropecam no escuro em alguma coisa,
eles acreditam ver algo pela escada. Esses acontecimentos sdo atribuidos a presenca dessa mesa,
pois crocodilos fantasmas estariam assombrando a casa ou monstros de madeira adquiriam vida na
escuridao. Freud (1919/2019a) conclui: “Era uma historia completamente simploria, mas seu efeito
infamiliar era sentido de maneira extraordinaria” (p. 95).

Freud (1919/2019a) percebe que sua colecdo de exemplos ainda estd incompleta e, para
finalizar sua analise, menciona experiéncia a partir do trabalho psicanalitico que melhor corrobora

a interpretacédo do infamiliar.

10 Aquele que possui “olho gordo” ou “olho grande”, sobre quem se contavam muitas histérias em especial na Cérsega
e no sul da Italia. Caso atingido pelo “olho gordo” do Gettatore, &€ impossivel evitar a desgraca. (Chaves, Tavares &
lannini, 2019 p. 122)
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Ocorre com frequéncia que homens neuréticos declararem que o genital feminino seria,
para eles, algo infamiliar. Mas esse infamiliar [unheimlich] é a porta de entrada para o
antigo lar [heim] da criatura humana, para o lugar no qual cada um, pelo menos uma vez,

encontrou-se. (p.95)

Nesse caso, o infamiliar é também o que h&a muito foi familiar, onde o prefixo da negacéo
“UN” € marca do recalcamento. O infamiliar €, assim, o familiar-doméstico que sofreu
recalcamento. A partir dessa analise, Freud (1919/2019a) identifica que toda situacdo de infamiliar
preenche essa condi¢do. O cerne da problematizacdo de Freud sobre o infamiliar é a aparicdo de
algo familiar. Dito de outro modo e sem a intencdo de causar um paradoxo, a presenca do familiar
é 0 que faz surgir a sensacdo de infamiliar. Justamente aquilo que é familiar que causa a sensacao
de infamiliar. E essa a démarche do pensamento freudiano sobre o infamiliar.

Freud também percebe contrapontos no debate sobre o infamiliar. Ele menciona o fato de
que autbmatos, ao ganhar vida, ndo causam sensacao de infamiliaridade, ao contrario, muitas vezes
ha até mesmo esse desejo. A ressureicdo de mortos, algo totalmente fora de uma certa nocdo da
realidade, nos contos, ndo causa infamiliaridade. Nem o fato de Branca de Neve abrir novamente
os olhos, nem os milagres do Novo Testamento causam a sensacdo de infamiliaridade. Esses
exemplos, no entanto, sdo retirados do dominio da fic¢do, da criacdo literaria.

Assim, Freud (1919/2019a) percebe que o vivenciado como infamiliar através da leitura é
diferente. Para ele, a condicdo para que surja a sensacao de infamiliar esta nas crencas, em antigas
convicgdes que ainda sobrevivem e estdo a espera de uma confirmacdo. Quem, ao contrario, se
livra das crencas animistas ndo experimentaria esse tipo de sensacéo infamiliar, o que condiz com
seu pensamento. Afinal, quem mantém mais familiaridade com determinado animismo ao
presenciar algo dessa ordem sentira a sensacdo de infamiliar, enquanto aqueles que se distanciaram
tém menos chance de serem afetados por determinada infamiliaridade causada por certa
experiéncia animica.

Algo diferente acontece com o infamiliar que advém de complexos infantis recalcados, do
complexo de castracdo, da fantasia com o ventre materno. Esse infamiliar estaria ligado ao
recalcado que foi conhecido.

Assim, existem dois tipos de causas da infamiliaridade: uma ligada a crencas animistas néo

superadas e outra conectada ao material recalcado que um dia foi conhecido. No primeiro caso,
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trata-se de uma superacédo da crenca na realidade e, no segundo caso, de um recalcamento efetivo
de um conteudo e do retorno do recalcado.
Freud (1919/2019a) conclui:

O infamiliar da vivéncia existe quando complexos infantis recalcados séo revividos por
meio de uma impressdo ou quando crengas primitivas superadas aparecem novamente
confirmadas. Por fim, ndo devemos permitir que, pela preferéncia por uma habil resolucéo
e transparente apresentacdo, nem sempre ser claramente distinguidas as duas formas

estranho aqui apresentadas. (pp.105-107).

As crencas primitivas se acoplam, no mais intimo, aos complexos infantis e neles se
enraizam, o que faz com que seja de dificil delimitacdo a fronteira das duas formas de infamiliar.
O resultado paradoxal que ressoa é que a criacdo literaria comporta muito mais possibilidades de
atingir efeitos do infamiliar do que na vida e que muito daquilo que nao é infamiliar na literatura
o seria se fosse aplicado a vida, como no caso do escritor que deixa acontecer algo que, na realidade,
raramente ou nunca aconteceria. O escritor atrai, desse modo, crencas que supunha estarem
superadas e ilude o leitor sobre a realidade proposta no conto. Esse recurso causa de infamiliar s6
é possivel na literatura.

A conclusdo do ensaio sobre o infamiliar ainda suscita muitos pontos, o que torna dificil
considerar essa questdo como encerrada, o que andalise sobre o infamiliar mostra é que mais do que
respostas ela aponta para mais caminhos e direcdes. Vendo os elementos do retorno do recalcado,
do narcisismo, da compulséo a repeticdo, Freud indica com o infamiliar mais possibilidades e mais
desdobramentos que a palavra e a sensagdo podem assumir do que propriamente uma definigdo
acerca dessa palavra conceito. Nesse aspecto, a dire¢cdo tomada neste trabalho consiste na hipotese
de que a sensacdo de infamiliar comporta mais significantes do que a palavra sugere.
Diferentemente dos Outros termos que carregam uma defini¢ao concisa e mais do que um conceito,

o infamiliar indica uma forma metodologica de tratar o encontro com o inconsciente.



27

1.4 Perspectivas atuais do infamiliar

Apresentada a leitura freudiana sobre o infamiliar, prossegue-se com a andlise dos
desdobramentos dessa publicacdo. Inicialmente o artigo repercute de forma mais insidiosa nos
autores da estética, da linguistica e da literatura fantastica. O interesse dos psicanalistas pelo texto
se dard de forma contundente anos mais tarde, principalmente a partir dos anos 1960 ou se
estabelecera como um conceito do final do século XX conforme Masschein (2011) considera.
Atualmente a temaética do infamiliar parece ter ‘vindo a tona’, com debates, nova proposta de
traducdo e artigos que problematizam o texto freudiano.

Definindo Das Unheimliche como palavra e conceito, lannini e Tavares (2019),
respectivamente, editor e tradutor da mais recente versdo da obra freudiana em portugués,
consideram inapropriado separar a palavra e o conceito, destacando o intuito que Freud tem desde
0 inicio em precisar e delimitar o que suscita angustia e horror. A analise lexicologica adotada por
Freud pretende justamente cingir o real que ele recorta.

Atentos ao unico caso no vocabulario freudiano em que o proprio autor se dedica
exaustivamente a essa investigacdo, lannini e Tavares (2019) pontuam a divisdo que as teses
freudianas sobre a subjetividade instalam algumas premissas fundamentais da concepcdo moderna
de subjetividade, como a unidade do Eu ou a transparéncia dos atos de consciéncia, como a propria
ideia de divisdo do sujeito na contramdo do cartesianismo. Os autores consideram ainda que o
exercicio de Freud, de inicio visto como lexical, filoldgico ou filoséfico, passa a se mostrar
essencialmente psicanalitico ao marcar a divisdo psiquica na lingua.

As voltas com o mesmo impasse, Quinet (2009) também ndo recua em criar seus
neologismos se referindo ao termo como “ex-tranho” e “ex-tranheza” no intuito de marcar
justamente a diferenca entre infamiliar e estranho que Freud desenvolve no texto. A partir da subita
forma da experiéncia infamiliar naquele que talvez seja o mais paradigmatico exemplo de
infamiliar, Quinet (2009) comenta a nota de rodapé escrita por Freud para abordar o olhar.

Trata-se da nota em que Freud (1919/2019a) descreve o ocorrido em uma viagem de trem,
quando de repente, a porta se abre e ele vé um homem de roupdo em seu compartimento com o
qual nédo simpatiza e, subitamente, percebe ser sua propria imagem refletida no espelho por detras

da porta que se abriu. Quinet (2009) analisa que Freud é afetado pelo objeto olhar, que desfaz a
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imagem especular, impedindo-o de se reconhecer e, dessa forma, é objeto do olhar antipatico do
outro: “O infamiliar ¢ esse objeto” (p. 9).

Quinet (2009) trata a experiéncia com o duplo abordada por Freud no infamiliar: ndo se
refere a instancia do Eu a imagem narcisica, mas ao objeto a como supereu, especificamente o
objeto olhar. A extracdo do objeto a real das determinages simbdlicas em que o Eu se sustenta
provoca a perda dos pontos de referéncia imaginarios e o lugar que o sujeito havia encontrado para
si no Outro, seu lar, familiar, tornando-se assim infamiliar.

Sobre a experiéncia de Freud no trem, Dunker (2019) atribui a perda do sentimento de
unidade do mundo, pertencente ao que ele considera como segunda série das causas de
infamiliaridade que Freud trabalha no texto. A primeira delas resulta da negacéo da realidade da
mortalidade ou da finitude enquanto a terceira caracteriza-se pela violacao no pacto entre realidade
e fantasia. Dunker (2019) considera que o infamiliar sintetiza a ampla gama de fenébmenos magicos,
misticos e semirreligiosos, realizando um reexame do paradigma do “modo animista em geral de
pensar”. O infamiliar interroga para o autor o estatuto da verdade da realidade em psicanalise e 0
exemplo da analise l6gica das negacdes. “O sentimento de infamiliaridade indicaria a persisténcia
da onipoténcia de pensamentos, uma espécie de déficit de simbolizacdo que remanesce na crenca
de que o pensamento possui poder causal sobre fatos do mundo” (Dunker, 2019, p. 200).

O autor é mais um dos que destacam a importancia da palavra e sua relacdo com a sensacéao,
principalmente na anlise l6gica das negacdes e nas diferentes maneiras de negar a familiaridade.
Unheimliche é pertencente ao pequeno circulo de palavras fundadoras da psicanalise as quais tém
por caracteristica o negativo (Un), como Unbewusst [inconsciente], Unbehagen [mal-estar], que,
mesmo incidindo sobre um conceito determinado, criam outro sentido completamente diferente
daquele esperado pela oposicdo. E precisamente por esse fato que a negagdo de familiaridade
[heimliche] n&o corresponde nem ao estranho como negagdo positivo do familiar, nem como
indiferente ou alheio, correspondente ao caso da negacao indeterminada, mas aos dois circulos de
representacdes: “ou seja, trata-se de uma oposigao parcial, e ndo de toda alheidade” (Dunker, 2019,
p. 203).

O infamiliar ¢, segundo Dunker (2019), produzido em trés tempos. No primeiro, a fronteira
entre fantasia e realidade é apagada, negando a separacdo de fantasia e realidade. No segundo, a
ambivaléncia ou indeterminacdo faz com que algo novo surja ou se revele, dando luz ao sabido, ou

seja, a0 Real. No terceiro tempo, o simbolo assume sua realizacdo e significa o simbolizado,
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inaugurando uma nova forma de compreendé-lo. O infamiliar é, para o autor, um efeito de
emergéncia do Real de um certo plano de consideragéo sobre a realidade.

A infamiliar experiéncia de Freud no trem também pode ser associada a sua biografia, que
é iniciada em Freiberg (atual RepUblica Tcheca) até chegar a Viena. E o proprio Freud quem diz
que suas viagens carregavam algum mal-estar, como em sua ida a Nova York, em 1914, quando
ele declara que iria “levar a peste” e provoca inquietacao.

Renato Mezan (1989), em seu livro Freud, o pensador da cultura, comenta a paradoxal
relacdo que Freud tinha com Viena, cidade onde se estabeleceu e viveu quase toda a sua vida, mas
que também lhe apresentava uma hostilidade profunda. A histéria de Freud mostra certo
estrangeirismo. Eliana Mendes (2019) faz disso uma questdo, perguntando se de alguma forma o
fato de Freud nao falar dos estrangeiros em seu texto sobre o infamiliar poderia estar subjacente ao
que ele escreve no artigo.

O estrangeirismo de Freud, seu mal-estar em Viena ndo o impede de viajar tampouco de
dialogar com 4reas estrangeiras, como a neurologia, a psicologia e a psicanalise que ele
desenvolvia. O dialogo estabelecido por Freud entre arte, psicanalise e estética faz com que o
infamiliar repercuta inicialmente na literatura fantastica, local privilegiado do tema, onde Freud
estabelece a diferenca em relacdo ao pensamento de Jentsch, atribuindo a castracdo o elemento
causador do infamiliar no conto O homem da areia, e ndo a incerteza intelectual. O infamiliar da
literatura é para Freud (1919/2019a) mais rico do que aquele das vivéncias. Ele considera que o
conteddo do reino da fantasia dispensa a prova de realidade, ou seja, muito daquilo que € infamiliar
na criacao literaria ndo é infamiliar quando aplicado a realidade.

Marcado pela literatura fantéstica, o conceito de infamiliar se expande para além de uma
definicdo concisa de algo familiar que repentinamente se torna desconhecido e infamiliar. O
romancista Nicholas Royale (2003) em seu livro The Uncanny, considera que a expansao desse
conceito adia perpetuamente uma definigéo fechada, caracterizando-se como um estilo de pensar,
de escrever, de ensinar, sindbnimo de uma desconstrucdo. Royale (2003) classifica 0 Unheimliche
como uma palavra passe “passe-partout”, insidiosa e onipresente para abordar praticamente
qualquer topico: politica, historia, humanidade, tecnologia, psicanalise, religido ao lado de questdes
estéticas mais familiares relacionadas ao género ou aspectos comumente associados a0 misterioso.

Em um espaco de indefinicdo e constante transformacéo, ele considera que: “O infamiliar, em
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outras palavras, nunca é consertado, mas constantemente alterado. O infamiliar é (0) perturbador
(dele proprio)” (Royale, 2003, p. 5, tradugéo nossa).'!

Situando o referido texto entre a literatura e a psicanalise, Ana Maria Portugal (2006) em
seu livro O vidro da palavra: o estranho, literatura e psicanalise, recorre a metafora da

transparéncia do vidro para se referir a caracteristica do estranho-familiar do unheimliche.

A metafora do vidro, este material frio e liso, no qual os vestigios se tornam manchas que
podem ser apagadas (Benjamin), é tomada por Blanchot como superficie que separa, mas

nédo oculta, permitindo, com a palavra, um contato outro: o vidro da palavra. (p. 164)

Em um percurso estético literario e psicanalitico, a autora desdobra a dimensao litoral que
0 Unheimliche realiza entre essas areas como conjuncéo e disjuncdo simultaneas, ndo permitindo
literatura sem psicanalise nem psicanalise sem literatura. Ela considera que se, por um lado,
Unheimliche pertence a psicanalise, como litoral, heim, familiar, por outro, pertence a literatura,
ao limbo dos poetas. Portugal (2006) ressalta a capacidade de rompimento com o significante que
0 Unheimliche permite, ao mesmo tempo que o mantém estendido; o fio da escrita firma o limite
entre o simbdlico e o real.

Questionando até que ponto Unheimliche pode ser considerado um conceito completo
dentro do pensamento freudiano, Anneleen Masschein (2011) analisa o infamiliar como o ltimo
conceito do século XX. Ela considera que, por ultrapassar os limites de uma teoria psicanalitica
estrita, o infamiliar ndo pode mais ser considerado um conceito psicanalitico, ainda que Freud seja
“o fundador do discurso”, no sentido foucaultiano e que nenhum gesto de conceitualizagéo foi forte
o suficiente para iniciar um processo de conceituagdo, nem mesmo o de Freud. O conceito sé é
realmente captado nas Gltimas trés décadas do século XX, periodo em que o ensaio de Freud é
amplamente descoberto, sob a influéncia principalmente francesa e anglo-saxdnica. E no periodo
de 1970-1980, marcado por uma série de desconstrucbes, que ocorre a verdadeira fase de
conceituacdo do infamiliar. Apds longo periodo de laténcia, inUmeros autores refletem a descoberta
do texto freudiano, a posi¢do marginal do ensaio e também o status do conceito. Masschein (2011)

€SCreve:

11 «The unfamiliar, in other words, is never fixed, but constantly altering. The uncanny is (the) unsettling (of itself) .
(Royle, 2003, p. 5)
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Neste periodo, o conceito de infamiliar passa por mudancas significativas. Teoricamente,
sdo introduzidos novos significados que engrossam o tecido conceitual. Praticamente, o
infamiliar é associado de forma duradoura a um tipo especifico de corpus, varios tipos de

narrativas e motivos, e com um método de ler. (p. 4, tradugio nossa).'2

A observacdo de Anneleen (2011) sobre o infamiliar como método de leitura é vista
também sob a auséncia de um relato sistematico da posi¢cdo desse conceito em Freud
principalmente ap6s 1921. A autora destaca que conforme os editores franceses apontam, Freud
raramente cita o ensaio ap6s 1919 mesmo que se referindo ao conceito ou o adjetivo unheimlich,
conforme Bourguignon escreve: “E importante enfatizar que a palavra unheimlich funciona em
toda a obra de Freud, muito além da sobredeterminagdo linguistica revelada por Freud em ‘Das
Unheimliche ™ (Bourguignon, 1989 p.109, nossa traducéo).

A forma sobredeterminada do infamiliar também é percebida em uma vertente
metapsicoldgica pelo psicanalista Mladen Dolar (1991) ao considerar que o artigo esta localizado

no coracao da psicanalise:

E a dimens&o onde todos os conceitos da psicanalise se encontram, onde as suas diversas
linhas de argumento formam um nd. O infamiliar fornece a chave para o projeto basico da

psicanalise, ainda que Freud pareca estar um tanto perdido de como fazer o seu uso. (p.1).

Dolar considera que a opcao inglesa de unheimliche para uncanny consegue preservar a
ambiguidade essencial do termo alemao, mas a lingua francesa ndo consegue realizar 0 mesmo;
“Entdo Lacan teve de inventar um, extimidade [extimité].” (Dolar, 1991, p. 1). Esse termo aponta
diretamente a dimensdo essencial da psicanalise entre o interior e o exterior, onde a mais intima
interioridade coincide com o exterior tornando-se ameagador e provocando horror e angustia. Essa

dimensao além do ‘psiquico’ e o ‘real’ que se nomeia o real lacaniano (Dolar, 1991).

12 In this period, the concept of the uncanny undergoes significant changes. Theoretically, new meanings are
introduced that thicken the conceptual tissue. Practically, the uncanny is lastingly associated with a specific kind
of corpus, various types of narratives and motifs, and with a method of reading.
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A anédlise de Dolar deixa mais visivel a aproximagdo que Lacan fard do infamiliar com o
desenvolvimento do objeto a, que € tema do capitulo 3 deste trabalho, ao escrever sobre as relacdes
da extimidade, do real e da angulstia com o caminho tracado por Lacan para o desenvolvimento de
seu mais caro conceito. Dolar (1991) também pontua a irdnica virada que acontece no conto de
Hoffmann O homem da areia através do papel socialmente atribuido a mulher, Olympia, que
enquanto autdmato flutua entre a zona do vivo e do morto, proferindo um “Oh!” na hora certa para
produzir o espectro da mulher. O autor destaca que a boneca mecanica apenas acentua o carater
mecanico das relacdes intersubjetivas, aspecto explorado pela posicdo do analista que, proferindo
no maximo um “Oh!” aqui e ali, ele faz de si um automato para fazer surgir a dimensao do Outro,
real interlocutor do “mondlogo” do paciente e do infamiliar amor, no sentido de uma transferéncia:
“As longas conversas de Nathaniel prefiguram a sessdo analitica” (Dolar, 1991, p. 5).

Mas a boneca, escreve Dolar (2011), também é um dissociado complexo de Nathaniel que
o confronta em forma de pessoa representando sua “melhor metade”, metade perdida que faria dele
um todo, mas que aparenta ser a pulsdo de morte materializada, mostrando o ponto em que o
complemento narcisico se torna letal, onde o imaginario tropeca no real.

Chaves (2019) analisa que, assim como duas décadas antes de 1919 havia enfrentado o
establishment médico-psiquiatrico para criar a psicanalise, Freud procede em relacdo aos
especialistas em estética. Para Chaves (2019), em O infamiliar, Freud (1919/2019a) se confronta
de outra maneira com o0s especialistas em estética do que em sua analise anterior dedicada ao
Moisés de Michelangelo (1914). Se naquela época Freud se desculpa confessando sua humildade,
rendido a autoridade dos especialistas, em O infamiliar ele ndo s6 aponta um déficit como também
propde outra defini¢do de estética: ““a teoria das qualidades do nosso sentir”.

A comparagdo de Olympia com o papel socialmente atribuido a mulher e ao analista
provoca uma reflexdo da dimensédo clinica, que ao contrério das publica¢fes que Freud realiza
nesses anos, nao é bem definida no ensaio sobre o infamiliar. Pensar a dimenséo clinica da sensacéo
de infamiliar permite um desdobramento ndo suficientemente claro em Freud, mas com
importantes indicacdes a um terreno fértil a ser desdobrado, tratando da transferéncia, do recalque,
das nogdes de extimidade, do Real e do objeto a lacaniano.

Por isso, a proposta do capitulo 2 em discutir a leitura do infamiliar em Freud para além de
1919, e do capitulo 3 que, pela relevancia das contribui¢des clinicas que Lacan faz a psicanalise,

aborde as aproximacdes que o autor realiza com esse conceito, como 0 pensamento éxtimo, a
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angustia e fundamentalmente o objeto a. Problematizar as possibilidades da leitura do infamiliar
na clinica psicanalitica possibilita a desobstrucdo de contetdos inconscientes recalcados, que

através da experiéncia infamiliar podem vir a lume.

1.5 Desdobramentos e possibilidades infamiliares

Visto de uma perspectiva atual, o ensaio sobre o infamiliar retoma tematicas que Freud
desenvolve anos antes, como os conceitos de recalque, compulsdo a repeticao e narcisismo, além
de elementos que ele apresentard nos anos seguintes, principalmente Além do principio do prazer
(1920/2020a). Freud também realiza discussdes sobre a religido e a angustia, tema que
desenvolvera anos depois em Inibicdo, sintoma e angustia (1926/2014b). Luiz Alberto Hanns

(1996), no Dicionario comentado do alemé&o de Freud, considera:

Freud aponta para o fato de que a palavra alema teria certa ambiguidade, oscilando entre o
‘familiar’ ¢ o ‘desconhecido’. Relaciona-se tal ambiguidade com a sensacao de inquietude
do sujeito pelo retorno do material recalcado [portanto conhecido], o qual volta sob a forma

de algo desconhecido e assustador (p. 231).

Garcia-Roza (1986) identifica que a ocorréncia do Unheimliche s6 € possivel se houver

repeticéo.

S6 ha ‘unheimlich’ se houver repeticdo. O estranho € algo que retorna, algo que se repete,
mas que ao mesmo tempo se apresenta como diferente. O ‘unheimlich’ € uma repeticdo
diferente e ndo uma repeticdo do mesmo. Freud refere essa repeticao a propria natureza das
pulsdes, ‘uma compulsdo poderosa o bastante para precaver sobre o principio do prazer’.

(p. 24-25)

Paul Laurent Assoun (2002) escreve em Le vocabulaire de Freud que cotidianamente o
termo se refere ao assustador, que é desconhecido, quando complexos infantis reprimidos

reacendem por alguma impresséo externa ou reaparecem convicgdes primitivas. Assoun destaca na
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definicdo de Freud o trabalho linguistico e a emersdo do complexo de castracdo, para ele o

infamiliar:

Mostra o trabalho linguistico produzido por Freud em um termo da linguagem cotidiana,
em que mostra como trai o duplo sentido da nocéo de unheimlich, o fato de ser em casa,
mas que se depara com varias figuras infamiliares. Davidas sobre 0 animado ou inoportuno
sdo susceptiveis de produzir este efeito, os efeitos do ‘duplo’, da repeti¢ao involuntaria, do
"mau-olhado™ e representacdes de morte. O que emerge € o0 conteido do complexo de
castracdo, portanto que emerge da ansiedade em relacdo aos olhos (enucleagao)atualizacéo
em particular de O homem da areia por E. T. A. Hoffmann. (p. 40, traducdo nossa).

Ao realizar uma inaugural leitura sobre a tematica do infamiliar, comumente pode-se ter a
impressdo do infamiliar como algo desconhecido, nebuloso e demasiadamente obscuro. O texto
atravessa amplos conceitos, cendrios, exemplos e situacdes do desenvolvimento da psicanalise,
algumas delas ainda nem estabelecidas textualmente ou ainda ndo claras do ponto de vista
conceitual. Para Rocha (2010), “Das Unheimliche é um texto fraturado, reiteradas vezes
interrompido bruscamente, e que sonega do leitor um norte, um fio condutor ou mesmo um apoio
acerca de seus propositos fundamentais” (p. 229).

A opcéo de unheimliche utilizada por Freud como palavra conceito é inédita. Cixous (2007)
considera essa designacao elastica, pertencendo ao mesmo tempo a um “dominio” e “conceito”. A
autora analisa que unheimliche enquanto dominio permanece indefino, e como um conceito nao
possui nucleo, ele estaria a margem de outra coisa. Até por isso pode-se perceber a ancoragem
dessa discussao com as diversas referéncias de Freud para abordar essa tematica.

E o que acontece no conto de Hoffmann, onde Freud (1919/2019a) identifica que o
infamiliar é o fato de o temivel homem da areia ser aquele que arranca os olhos das criancinhas,
remetendo ao medo de castragéo, tal como a tragédia do mitico criminoso Edipo.

Embora Freud faca referéncia a castragdo em outros momentos de sua obra, como na Carta
55, dirigida a Flies em 1897, e em A interpretacdo dos sonhos (1900), é somente em 1924 com o
texto A dissolugdo do complexo de Edipo que ele dedica um ensaio ao mito de Edipo Rei. A

presenca desses elementos que serdo mais desenvolvidos nos anos seguintes, mostra marcas de
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uma teoria ainda em desenvolvimento, com a qual O infamiliar também contribuird com suas
marcas.

Entretanto, ao se debrucar sobre o texto, percebe-se de forma mais nitida que o infamiliar
n3o se trata daquilo que é desconhecido, mas daquilo que ha muito é conhecido. E justamente o
retorno daquilo que é intimo que causa a sensacdo de infamiliar. O infamiliar é a subita apari¢do
de um familiar intimo, secreto. Varias sdo as passagens em que Freud (1919/2019a) se esforca para
dar nitidez ao aspecto do infamiliar como aquilo que é mais intimo ao sujeito.

O exemplo que talvez ilustre a melhor dimenséo desse intimo/familiar [heimilich] pode ser
percebido quando Freud recorre ao Dicionario alemé&o, de Jacob e Wilhelm Grim. Nessa passagem
ele menciona o caso de funcionérios chamados de “conselheiros heimlich [secretos]” que prestam
conselhos importantes e de cunho sigiloso em assuntos de Estado. De modo que, sabe-se da
existéncia desses conselheiros e que eles possuem algo bastante intimo e secreto, ao qual nao se
tem acesso. O acesso ao secreto de alguma forma pode, ao se revelar, comprometer, mostrando
algo que estava oculto. Assim também ocorre com o infamiliar, quando o acesso repentino ao
intimo, ao secreto, acontece, causa uma sensacao que sobrevém no sujeito.

A partir dessa referéncia Freud (1919/2019a) consegue aproximar o conceito de infamiliar
aos conceitos de narcisismo, do complexo de castracdo, do recalque, pois esses conceitos contém
0 secreto e oculto do qual o inconsciente € guardido. Ao surgir o secreto, o intimo, aquilo que é da
ordem do inconsciente, a sensacdo de infamiliar pode ser experimentada pelo sujeito. Essa
referéncia pode ser comparada a experiéncia de Nathaniel no conto O homem da areia. Embora a
mée negue a existéncia dessa figura e Nathaniel tenha idade suficiente para rejeitar o contetdo,
algo desse temor € mantido por ele e retorna.

Ao reconhecer Giussepe Coppola, algo da castracdo dos olhos aparece em cena. Ao
encontrar Coppola vendendo barémetros, Nathaniel cai em desespero, pois é atormentado pela
aproximacgdo do nome do vendedor Copola com a figura do terrivel homem da areia Coppelius.
Coppola, entdo, muda sua oferta: “Ah, barébmetro no, barémetro no. Bellis occhios — bellis
occhios”. Coppola entdo mostra os objetos que sdo na verdade oculos e ndo olhos. Chama a atengéo
o fator da repeticéo enfatizado no conto ao dizer bellis occhios por duas vezes. A expressao “bellis
ochios” também pode ser lida como uma protecéo para os olhos, como se o terrivel castrador agora
quisesse proteger esses olhos com os 6culos, objeto que conteria em si a ideia de uma protegéo a

eles.
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Os Bellis occhios — bellis occhios! Que Nathaniel compra de Coppola e o permitem avistar
Coppelius, o real traumatico, acabam por o matar. O desparecimento do homem da areia destacado
por Freud, evidencia o que ele desenvolve em Além do principio do prazer (1920/2020a), ou seja,
a tentativa de um apaziguamento que vé no lancamento a morte a possibilidade de se saciar. Ao
final de Além do principio do prazer, Freud diz de uma especulacéo entre pulséo de vida e pulsdo
de morte com a ocorréncia de tantos processos estranhos e ndo visualizaveis, como o de uma pulséo

ser expulsa por outras, ou voltar-se do Eu para o objeto;

No julgamento de nossa especulacdo sobre as pulsdes de vida e de morte, pouco nos
incomodaria que nela ocorressem tantos processos estranhos e nédo visualizaveis como de
uma pulsao ser expulsa por outras ou voltar-se do Eu para o objeto. (Freud, 1920/2020, p.
195). 13

Também em Além do principio do prazer, Freud cita como exemplo a mulher que se casa
trés vezes consecutivas com homens que adoeceram e depois de pouco tempo tiveram que ser
tratados por ela até a morte como exemplo da repeticdo. Ele também recorre a epopeia romantica
Gerusalemme Liberata [Jerusalém libertada] onde o Her6i Tancredo mata, sem saber sua amada

Clorinda, quando ela luta com ele vestindo a armadura de um cavaleiro inimigo, escreve Freud:

Depois de seu sepultamento ele penetra na infamiliar floresta encantada que assusta o
exército dos cruzados. L4, ele fere uma grande arvore com sua espada, mas da ferida da
arvore escorre sangue, e a voz de Clorinda, cuja alma estava aprisionada nessa arvore,

acusa-o de novamente ter ferido sua amada. (Freud, 1920/2020, p.97).1

13 In der Beuteilung unserer Spekulation uber die Lebens — und Todestrieb wurde es un wening storen, daB so viel
befremdende und unanschauliche Vorgange darin vorkommen, wie ein, Trieb werde vib abdereb herausgedrangt,
order er wende sich vin Ucg zyn Objekt u. dgl. (Freud, 1920/2020, p. 194).

14 Nach ihrem Begrabnis dringt er in den unheimlichem Zaisberwald ein, der das Heer der Kreuzfahrer schreckt. Dort
zerhaut er einen hohen Baum mit seinem Schwert, aber aus der Wunde des Baumes strémt Blut und Die Stimme
Clorindas, deren Seele in diesen Baum gebannt war, klagt ihn an, daB er wiederum die Geliebte geschadigt habe.
(Freud, 1920/2020, p. 96).
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A reminiscéncia destacada nesses trechos se assemelha as sofridas por Nathaniel com a
morte do pai. Ao ler o conto, considerando a nogao de infamiliar, percebe-se que o infamiliar
trabalhado por Freud nestes exemplos, aponta para o0 acontecimento que remete ao traumatico, a
repeticdo, e acaba por causar dentre outras enfermidades, como as que o personagem Natanael sofre
ao longo da historia, a loucura a qual ele é acometido no final do conto, sinalizando algo de um
Real insuportavel o consome.

Coppelius incorpora ao longo da historia, algo que metaforicamente representaria o retorno
do recalcado ao qual Nathaniel ndo consegue se ver livre. O ato de se atirar da torre representa no
conto a morte de Nathaniel, que atormentado por esse retorno traumatico perde a propria vida. A
constituicdo desse sintoma o atormenta e o leva a morte. Entretanto, a metéfora de jogar-se de uma
torre pode ser analisada em uma perspectiva clinica, como a mortificacdo do sujeito, que, embora
ndo se atire de uma torre, é atormentado pela repeti¢do involuntaria que assombra e limita suas
perspectivas de vida.

Outra leitura permite identificar a presenca da pulséo de autoconservagdo em o infamiliar.
Se o infamiliar traz a tona a presenca do mortifero, por outro lado, sua ndo apari¢do sugere um
principio de realidade, que, ao ser rompido, é experimentado como infamiliar.

As considerages freudianas acerca da narrativa de Hoffmann, no entanto, sdo vistas como
seletivas, aponta Cixous (2007). Ela considera que Freud poda a estrutura narrativa e detalhes

“supérfluos”:

Freud podou a historia de sua estrutura narrativa envolvida, da heterogeneidade de seus
pontos de vista, de todos os detalhes "supérfluos™ (o aspecto operatico da conta com seus
coros de estudantes e aldedes e 0 séquito de mediagdes que sdo mais ou menos Uteis para o
enredo), podou-o de qualquer significado que ndo parecesse contribuir a economia tematica
da histéria. (p. 534)

Essa marca também é apontada por Chaves (2019) ao considerar a leitura de Freud sobre o
conto hoffmanniano “como uma reprodugao ‘infiel’” (p. 166), uma vez que Freud deixa de lado as
particularidades da forma literéria e ndo respeita as mudangas do narrador, que ora se mistura, ora
se retrai entre a ironia e o horror.

Balizado por esses apontamentos, destaca-se aqui, 0 desdobramento da questdo freudiana

sobre o surgimento da repeticdo que remete ao real traumatico atraves da experiéncia infamiliar.
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N&o se pode negar o arcabouco tedrico, epistemologico que Freud realiza em O infamiliar, embora
ndo o articule diretamente a experiéncia propriamente analitica como o faz com outros conceitos.
Como pensar, ou até mesmo identificar o surgimento do infamiliar na clinica psicanalitica? Quais
consequéncias politicas ou implicagdes clinicas o surgimento do infamiliar pode sinalizar?
Necessariamente ao traumatico, ao Real, a castracdo? Ou seria realmente a apenas uma parte desse
material inconsciente que operaria como fio condutor a outros elementos recalcados?

Assim como Freud recorre ao conto de Hoffmann para dizer do Unheimliche, um estudo
atual que verifique a incidéncia do infamiliar na clinica psicanalitica potencialmente traria avancos
a essa discussao. Posta a relagdo com aspectos do inconsciente e do recalque destacados por Freud
na sensacédo, outras formas de pensar a ocorréncia do infamiliar possibilitam dar um passo a mais
ao trabalhar o infamiliar além da ficcéo.

Freud, em varios momentos de sua obra, tem diferentes construcdes sobre a cura na
psicanalise e em varios textos sobre a direcdo do tratamento analitico se depara com questdes
relacionadas ao tempo e a cura na psicanalise. Em Andlise terminavel e interminével (1937/1996b)
Freud trabalha varios obstaculos que aparecem na dire¢do da cura analitica e 0s impasses presentes
nesse processo. Freud (1937/1996b) reconhece a necessidade de avancar no tratamento analitico,
mas tal objetivo so terd éxito em uma analise com assisténcia ao eu: “Sem duvida, é desejavel
abreviar a duracdo do tratamento analitico, mas s6 podemos conseguir nosso intuito terapéutico
aumentando o poder da analise em vir em assisténcia do eu” (pp. 245-246).

No entanto, a proposta de uma analise em direcdo ao eu parece fracassar quando Freud
(1937/1996b) percebe que somente um “eu normal” seria totalmente favoravel a analise, e tal
condi¢do so existiria em ficgdo: “Mas um eu normal dessa espécie é, como a normalidade em geral,
uma fic¢do ideal” (p. 251).

Diante disso, ao dizer sobre o tempo e a cura no processo analitico, Freud (1937/1996)

pontua que:

Nesse campo, parece-me gue 0 interesse dos analistas esta bastante erradamente dirigido.
Em vez de indagar como se da uma cura pela andlise (assunto que acho ter sido
suficientemente elucidado), se deveria perguntar quais sdo 0s obstaculos que se colocam no

caminho de tal cura. (p. 236)
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Ao falar da cura na psicandlise e da inviabilidade de uma anlise em assisténcia ao Eu,
Freud (1937) percebe que um avango s6 € possivel através do “aumento” do “poder da anélise”
(Freud, 1937/1996b, p. 246). Para Freud (1937/1996b) uma andlise bem-sucedida néo podera ser
vista através do encurtamento do tempo, ele considera que: “se quisermos atender as exigéncias
mais rigorosas feitas a terapia analitica, nossa estrada ndo nos conduzird a um abreviamento de sua
duracdo, nem passara por ele” (p. 239). Com as construgdes sobre essa temadtica realizadas por
Freud ao longo da obra, sua indicacdo final, ao ndo relacionar o avanco na terapia analitica a uma
cura ou um tempo menor em analise, parece culminar em um percurso que considere a desobstrucdo
aos obstaculos que se apresentam durante o processo de analise. Ao possibilitar a forma repentina
algo do inconsciente, poderia a ocorréncia do infamiliar sinalizar uma desobstrucdo a esses
contetdos?

A aproximacdo clinica que a teoria sobre o infamiliar realiza poderia ser discutida e
problematizada através de outros recursos da psicanalise, por exemplo, o dispositivo do
“testemunho de passe”, adotado em algumas instituicdes como forma de dizer sobre a experiéncia
de fim de analise. Outro recurso ja mais utilizado pela psicanalise que pode contribuir na discusséo
do infamiliar na clinica psicanalitica é a habitual analise de casos clinicos. Embora este trabalho
ndo realize essas analises por questfes metodoldgicas, reconhece-se que verificar essa ocorréncia
nos tempos atuais pode contribuir com os estudos clinicos psicanaliticos, na analise de casos, bem
como na direcdo do tratamento, ja que o infamiliar se relaciona diretamente com o recalcado, com
0 narcisismo trazendo a tona o inconsciente.

Freud (1919/2019a) também aponta caminhos que culminam na formacéo de uma instancia
no Eu que serve a auto-observagdo e a autocritica de um trabalho de censura, conhecido como
consciéncia moral. E um momento de desenvolvimento do texto em que a discussdo sobre o
infamiliar parece ser totalmente secundaria e discute-se sobre formas do destino do duplo: “as quais
a fantasia ainda quer se aferrar, e todas as aspiracdes do Eu, que ndo puderam se realizar devido a
expressas circunstancias desfavoraveis, assim como todas as decisdes volitivas reprimidas, que
resultaram na iluséo do livre arbitrio. (p. 73).

Ao dizer do infamiliar que ocorre devido ao retorno do mesmo, Freud (1919/2019a) fala
sobre o incessante dominio da compulséo a repeti¢do, que depende da mais intima natureza das

pulsdes e é suficientemente forte para se impor ao principio do prazer.
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A ideia de ser enterrado vivo também comporta algo infamiliar por conter uma certa
lascivia, analisada por Freud (1919/2019a) como correlata a fantasia de viver no ventre materno.
A ideia de ser enterrado vivo também remete ao retorno ao inorganico, ponto fundamentalmente
trabalhado por Freud em Além do principio do prazer (1920/2020a).

A aproximacdao do infamiliar com o duplo, com a compulséo a repeticao, aparece de forma
tdo forte e marcante, que é possivel afirmar que, mais do que uma indicagdo sobre um texto que
estar por vir, o texto O infamiliar contém o desenvolvimento de elementos fundamentais sobre a
tematica do principio do prazer.

A mencéo de Cixous (2007) sobre o infamiliar aludir & pulsdo de morte €, desse modo,
bastante precisa. Diferentemente de outros textos, em que Freud identifica um caminho que
culminara em um texto especifico, O infamiliar possui uma gama de elementos que, mais do que
uma direcdo, marcam o inicio dessa discussao.

Uma leitura do principio do prazer e da realidade que considere os elementos do infamiliar
desenvolvidos por Freud, potencialmente contribuird para uma melhor compreensédo ao que Freud
se dedica nesse momento da sua teoria. O texto sobre o infamiliar comeca a ser desenvolvido em
1913, um ano antes da declaracdo da Grande Guerra,*® e é publicado em 1919, um ano apés seu
término.

Os aspectos animistas apresentados por Jentsch, embora ndo sejam considerados por Freud
como a principal causa da sensagéo de infamiliar no conto de Hoffmann, néo s&o desconsiderados.
Ao dizer do desenvolvimento individual que atravessa o animismo dos primitivos e que nao se
afasta deles sem que leguem restos e rastros capazes de se expressar, Freud (1919/2019a) mostra
que a experiéncia do infamiliar traz a tona restos de atividades psiquicas, primitivas que reaparecem
ou n&o foram totalmente abandonadas, conforme ele menciona nesse trecho ao fazer referéncia a
secdo Il Animismo, magia e onipoténcia de pensamentos, em Totem e tabu (1913/2011a). A
onipoténcia de pensamento e 0 modo de pensar animista aparentam ser formas ja superadas do
pensamento, mas reaparecem. A sensacdo de infamiliar revela que o afastamento dos julgamentos

dessa natureza ainda remanesce na vida do sujeito.

15 Primeira Guerra Mundial, conhecida como a Grande Guerra ou Guerra das Guerras.
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1.6 Formas infamiliares

Ao trabalhar o infamiliar, aborda-se tematicas referentes ao animismo, a magia e a
feiticaria, a onipoténcia de pensamento, a relacdo com a morte, a repeticdo involuntaria e ao
complexo de castracdo. Percebe-se em todas uma espécie de repeticdo de fatores familiares em
categorias que, embora sejam distintas, preservam algo primitivo que retorna.

Freud (1919/2019a) diz da infamiliaridade de uma pessoa viver com mas intengdes e do
infamiliar da loucura, ou seja, ele apresenta categorias que ndo estdo completamente alheias umas
as outras, pois trazem consigo o animismo, o duplo e a ideia de forcas misteriosas como causa da
sensacdo infamiliar. Ocorre que mesmo essas formas surgindo de forma categorizada, elas séo
fronteiricas, por vezes entrelagando. Por isso as traducBes e até mesmo o termo Unheimliche
encontra certa dificuldade em possuir uma definicdo precisa que consiga abarcar a totalidade da
ideia que o fendmeno propde, pois essa sensacdo em sua apari¢do € multipla.

Ao aproximar o infamiliar da morte, Freud (1919/2019a) mostra que se reificam crencas
primitivas que achava terem sido superadas mesmo nos mais profundos homens da ciéncia. O medo
primitivo da morte, que revela o retorno do recalcamento através da experiéncia do infamiliar,
indica o retorno de crengas primitivas, que ndo foram totalmente elaboradas e, ao restarem no
psiquismo, surgem como o que de mais intimo era preservado sob a expressao desse infamiliar.

Freud cita duas observagdes fundamentais sobre a ocorréncia do infamiliar. No primeiro
caso, ele destaca elementos do infamiliar relacionado ao retorno do recalcado. No segundo, ele
considera que, se o recalcado que retorna contém a natureza secreta do infamiliar, o infamiliar ndo
teria nada de novo, mas de familiar, de intimo a vida animica. Freud (1919/2019a) entende que o
intimo é o domeéstico daquilo que retorna, o motivo que permitiu ao familiar [heimlich] associar-se
ao infamiliar [unheimlich].

Ao verificar os elementos da sensacdo de infamiliar na obra freudiana, percebe-se outros
atravessamentos que ultrapassam a relagdo da palavra Unheimliche com a sensa¢do. Tomando essa
referéncia, o capitulo 2 retoma as possibilidades de leitura do infamiliar em Freud noutros
momentos alem do texto de 1919.

Busca-se, assim, verificar tais elementos nos casos clinicos apresentados por Freud, bem
como em outros momentos de sua obra, por exemplo, a narrativa da viagem de Freud a cidade da

Acrépole e a sensacdo que Dora descreve ao conversar com a governanta. Ambos apresentam a
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sensacdo de algo intimo que aparece. Em Dora, a intimidade da mé&e surge, enquanto que na viagem
a Acropole um sentimento de respeito ao pai vem a tona. Para descrever as sensa¢fes nesses casos,
Freud faz wuso dos termos “fremd”, “sonderbar” e até estabelece outro termo
“Entfremdungsgefihl”.** Ao remeter a algo do passado e apresentar algo oculto que aparece, tais
termos preservam algo em comum que a sensac¢ao do unheimliche também indica.

Como dito, sdo casos que ndo descritos por Freud como Unheimliche, e néo se pretende
tomaé-los enquanto tal, visto que Freud néo realiza essa op¢ao ou ndo os descreve como pertencentes
a essa ordem. Contudo, pergunta-se: poderiam esses casos comportar algo Unheimliche em suas
linhas?

No dicionério de lingua alemd, de Daniel Sanders (1860), consultado por Freud, Heimlich
¢ descrito como: “pertencente a casa, ndo estranho, familiar, domesticado, conhecido e
aconchegante, caseiro etc.”?’” (Freud, 1919/2019a, p. 37). Mesmo de forma negativa, outro
significante (nicht fremd) estranho surge para definir heimliche. Se surge para definir heimlich de
forma precisa, esse significante ou outros significantes que de forma imprecisa se relacionam ao
Heimliche poderiam dizer de uma experiéncia dessa ordem?

Ao se identificar a ocorréncia de elementos tdo caracteristicos do Unheimliche sob
diferentes significantes, as marcantes diferencas problematizadas por esses termos e usos que as
traducbes objetam a essa palavra parecem ndo ser suficientes para dizer da sensacdo. Se
Unheimliche é por definicdo a sensacao que se tem quando algo recalcado, familiar, intimo vem a
tona, essa sensacdo pode ser experimentada sob outros signos, ndo somente sobre a palavra de
origem germanica analisada por Freud. Palavra que mesmo na lingua germéanica admite
ambivaléncia em seu uso, haja vista a passagem aludida por Freud em Os cavaleiros do espirito
[Die Ritter vom Geist] do escritor e jornalista aleméo Karl Ferdinand:

Os Zeck sdo todos heimliche 2(2.)’ Heimliche? O que vocé entende por heimliche? —
‘Bem... com eles tenho impressao semelhante a uma fonte enterrada ou um agude seco. Nao
se pode passar por ali sem imaginar que a 4gua poderia novamente brotar.” Nos chamamos
isso de unheimliche; vocés, de heimliche. O que faz vocé pensar que essa familia tem algo
de oculto e suspeito? etc. (Freud, 1919/2019a, p. 41)

16 Equivalente a despersonalizagéo.
1 “aquch Heimlich, heimelig, zum hause gehorig, nicht fremd, vertraut, zahm, traut und traulich, anheimelnd etc. ”
(Freud, 1919/2019, p. 36)
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Ao tomar como referéncia o texto freudiano O sentido antitético das palavras primitivas
(Freud, 1910/2013b), o proprio heimliche comporta em seu sentido uma dimensdo antitética,
ambigua. O primeiro sentido que assume se refere ao que é confortavel, o confidvel; o segundo se
refere a0 que é encoberto, que permanece oculto. A palavra “unheimliche” s6 é usada como
oposicdo a primeira ideia, qual seja, aquilo que nao é confortavel ou confiavel € unheimliche. O
mesmo ndo acontece com o segundo caso, por isso ao receber prefixo “UN”, a palavra “heimliche”
adquire mais uma face, a da negacdo deste segundo sentido, ou seja, aquilo que é secreto e oculto
é negado. Se o secreto e oculto é negado, nega-se a negacdo, entdo ele surge e, por conter a marca
da negacéo, torna-se familiar, mas ndo um familiar qualquer, heimliche, agora esse familiar possui
uma marca, € um familiar negado, marcado na escrita como “UN”, portando un-heimliche, ou seja,
o familiar marcado pelo recalque, um familiar ndo-todo. A aproximacéo lacaniana se da justamente
por essa via, com a ideia de extimidade, que sera tratada no capitulo 3 desta dissertagao.

lannini e Tavares (2019) destacam que o raciocinio que fundamenta tal assercdo prenuncia
a tese do artigo de 1925 sobre a negacdo [Verneinung], que sera generalizado como principio do
funcionamento de juizos negativos, conforme escreve Freud: “Com a ajuda da negacdo apenas uma
das consequéncias do processo de recalcamento é revogada, a saber, a de seu conteudo de
representacdo nao chegar a consciéncia” (Freud, 1925/2019b, p. 142).

Assim, o dialogo entre os dois personagens permite que estejam certos de suas percepgdes
apesar de serem distintas, ja que o primeiro se refere ao heimliche como familiar e o segundo toma
0 outro sentido da palavra — secreto, e para este so seria possivel a sensacdo de algo familiar surgir
enquanto unheimliche.

Ao identificar a diferenca que Freud estabelece do infamiliar com as de sensaces, estranho,
assustador com a leitura realizada por Lacan, a sensacdo de Unheimliche parece comportar mais
significados do que a palavra transmite em si. Este ponto pode em determinado aspecto parecer
obvio, pois, embora a palavra comporte algo da sensacdo, ndo se trata apenas da palavra. Caso o
fosse, s6 seria possivel sentir Unheimliche em sua lingua mée e, como se sabe, ndo € isso que
ocorre. Essa talvez seja a maior prova que mostre que Unheimliche assume outras formas de
representacdo. Ocorre assim que sua marca € mais facilmente identificada, e comprovada, quando
situada ao lado da palavra, esse é justamente o esforco de Freud em seu artigo sobre o infamiliar —

mostrar a relacdo da palavra com a sensacao.
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Ainda que unheimliche seja diferente do estranho e de outros significantes, e Freud se
preocupe justamente em fazer essa distincdo, é possivel identificar neles um residuo do
Unheimliche mesmo na lingua germanica. O infamiliar marca e, ao marcar, ele causa. A sensacao
de infamiliar sobretudo causa algo no sujeito. S&o esses os lastros residuais retomados por Lacan
que aproximam a nocéo de objeto a a angustia relacionada ao infamiliar.

Chaves (2019) comenta o fato de Freud evitar falar de “sensa¢do” ou de “sensibilidade”
derivadas da defini¢ao kantiana de estética, até por isso a proposta por “qualidades do sentir”,
alargando o dominio da estética nesses campos que excedem a definicdo tradicional de uma
“teoria” ou “doutrina do belo”. Ele percebe que Freud aproxima a sua concepgao do sentido da
palavra grega aisthesis, palavra que ora remete ao Empfindung, ora a Sinnlichkeit. Empfindung e
Sinnlichkeit podem significar “sensagdo” e “sensibilidade”, mas no caso de Sinnlichkeit, também
“sensualidade”: “Ou seja, de algum modo, toda essa gama de sentidos diz respeito ao corpo e suas
intensidades, ao corpo como um aparelho perceptivo, por meio do qual o mundo nos penetra”
(Chaves, 2019, p. 157). Freud evita essa opcao por remeter a ideia de um erotismo sublimado, por
isso 0 uso do sentir, palavra que mobiliza ndo apenas o corpo, mas igualmente os afetos, considera
Chaves (2019).

As discussdes e as analises realizadas neste capitulo apontam para a possibilidade de ndo
haver um significante especifico que diga sobre a sensacdo de Unheimliche. Assim, na auséncia de
um significante que a defina, ela surge no corpo. Trata-se, assim, de uma sensacao que é sobretudo
sentida no corpo, aspecto ndo suficientemente explorado, seja pela ideia do erotismo sublimado,
seja pelos derivados da definicdo kantiana que Freud evita. Assim também ocorre com a relacéo
ao olhar, que em uma leitura inicial pode ndo parecer visivel, mas o olhar para a boneca Olimpia,
0s instrumentos opticos inventados no seculo XIX, as apari¢des fantasmagoricas ou até mesmo a
duplicacdo da imagem revelam sua face por todo o texto. O escrito freudiano € caracterizado
também por seus encalcos, motivo fundamental deste trabalho. Assim, o capitulo 2 problematiza a
ocorréncia do infamiliar em outros textos freudianos, tanto pela ocorréncia da palavra Unheimliche
quanto por caracteristicas da sensagdo que Freud descreve como infamiliar mesmo sob outro
significante.

Ocorre no conto de Hoffmann uma clara cena que retrata a relagdo entre corpo e psiquismo.
A angustia de castracdo que o jovem Nathanael sofre é sentida por ele no corpo, quando cai em

enfermidade com a morte do pai e ao ver o autbmato, sua amada Olimpia, ter os olhos arrancados.
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A representacdo do somaético no corpo é, afinal, justamente o que permite a Freud a
construcdo de uma nova teoria, a psicanalitica, escreve Birman (1989). Sabe-se que a angustia
surge como inscricdo corporal nas primeiras publicagdes que Freud realiza na década de 1890. Com
a descoberta de outros conceitos, a temética da angustia acaba perdendo espaco em comparagao ao
arcabouco tedrico que Freud comeca a desenvolver.

Na secdo VII de A interpretacédo dos sonhos (1900/1996e), Freud da continuidade a ideia
econbmica do aparelho psiquico elaborada junto com Breuer. Tomando como referéncia o
principio de constancia, Freud atribui ao aparelho psiquico a tarefa de manter o nivel de excitacdo
0 mais baixo possivel ou ao menos constante. O aumento dessa tensdo ocasionaria a angustia.

Em O inconsciente [Das Unbewust] (Freud, 1915/2010e), Freud indica uma tendéncia geral
que o aparelho psiquico assume ao se livrar dos estimulos que chegam até ele. Freud atribui ao Eu
a funcdo de se defender de um excesso pulsional interno por meio do recalque.

Esse ¢ mais um dos casos em que a presenga do prefixo “Un” indica a marca do recalque
na palavra, com todas as implicagdes conceituais e politicas, conforme Freud universaliza no texto
A negacdo (1925/2019b). Mas é interessante também localizar como a ideia de um aparelho
psiquico que busca se livrar das excitacdes se desdobrara na construcdo do pensamento que ele ird
estabelecer em Além do principio do prazer (Freud, 1920/2020a). Afinal é somente a partir da
reformulacéo da teoria das pulsdes que Freud estabelece uma teoria da angustia.

Em As pulsdes e seus destinos (Freud, 1915/2013c), discorre sobre a intima relacdo da
angustia com o processo de recalque. Ocorre para Freud a separacdo da ideia (representacao) da
quota de afeto, a libido. Nessa operacdo, a ideia (representacao) é recalcada, enquanto o afeto pode
ter trés destinos, um deles é justamente a descarga sob forma de angustia, escreve Freud
(1915/2013c). O destino geral da ideia que representa o instinto dificilmente serd outro senédo
desaparecer do consciente, se antes era consciente, ou ser mantida fora da consciéncia, se estava a
ponto de tornar-se consciente. A diferenca ja ndo € significativa; corresponde mais ou menos a
saber se eu ordeno a um hospede indesejavel que se retire de minha sala ou do vestibulo, ou se,
apos té-lo reconhecido, ndo permito sequer que ele pise a soleira da entrada. O destino do fator
guantitativo da representante instintual pode ser triplo, como nos ensina um rapido exame das
experiéncias reunidas na psicanalise. O instinto é inteiramente suprimido, de modo que dele nada
se encontra, ou aparece como um afeto, qualitativamente nuangado de alguma forma, ou €

transformado em angustia (p. 68).
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Em Inibicdo, sintoma e angustia (Freud, 1926/2014b) é retomada a construgdo de um
estabelecimento geral da teoria da angustia. O texto desenvolve a teoria da angustia baseado
principalmente no modelo do aparelho psiquico apresentado por Freud anos antes e conhecido
como segunda topica. Freud apresenta de forma inédita a oposicdo entre angustia sinal e
automatica. Nessa nova concepcao, a angustia deixa de ser resultado de um movimento de defesa
do Eu, passando a ser um dispositivo que sinaliza ao Eu a ameaca, 0 perigo iminente. Por meio do
mecanismo de recalque o Eu tem como Gltimo recurso a angustia para se defender do excesso
libidinal. Ocorre, assim, uma subversdo na teoria da angustia: se antes era o recalque que a causava,

agora é a angustia que funciona como sinal para causar o recalque. Freud (1926/2014b) considera:

O problema de como surge a angustia na repressdo pode ndo ser simples; mas temos o
direito de nos apegar a ideia de que o Eu é a genuina sede da angustia, e de rejeitar a
concepcao anterior de que a energia de investimento do impulso reprimido é transformada
automaticamente em angustia. Se antes me expressei desse modo, forneci uma descricéo

fenomenoldgica, ndo uma exposicdo metapsicoldgica. (p. 16)

E entdo que Freud enumera as diversas experiéncias do sujeito ao longo da vida que
desencadeiam a angustia. Para tanto, as ocorréncias da angustia estdo relacionadas ao Eu imaturo,
ao desamparo, a primeira infancia, a perda do objeto e ao periodo de laténcia a constituicdo
superegoica. (Freud, 1926/2014b)

Freud (1925/2014b), eleva a angustia ao patamar de forca motriz, permitindo a ela maior
protagonismo na estruturacdo psiquica. A tese fundamental de Freud (1926/2014b) situa a emerséo
da angustia relacionada a perda do objeto, que, ao ndo encontrar local adequado para descarregar,
ocasiona um excedente pulsional, que surge como angustia. A partir desse texto, a angustia ganha
outro estatuto na obra freudiana, se reorganizando conceitualmente. Seu surgimento pode ocorrer
como sinal de um perigo iminente e como reaparicdo de uma situacdo traumatica, como uma

rememoracao.

Freud (1919/2019a, p. 29) escreve que o infamiliar “em geral, coincide com aquilo que
angustia” (p. 29). Ao relacionar o infamiliar com a angustia, Freud se preocupa com uma especie

de nucleo que diferencie a angustia de uma outra palavra tdo especifica como infamiliar. Partindo
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da interrogativa freudiana de diferenciar o angustiante do infamiliar, este trabalho busca realizar
uma leitura que possibilite localizar ocorréncias do infamiliar como forma de problematizar essa

experiéncia.
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CAPITULO 2: A clinica freudiana e o infamiliar

Tomado por questdes referentes a sua epoca, Freud desenvolve sua clinica e sua teoria nos
moldes dos acontecimentos. Nos primeiros anos de suas publicacdes, € frequente a presenca dos
casos clinicos, mas apos a Primeira Guerra Mundial os atravessamentos sociais e culturais sdo mais
evidentes.

Considerando a forma critica como Freud lida com as ocorréncias da Primeira Guerra
Mundial, seu ensaio sobre o infamiliar escrito nesse periodo ja denuncia as interferéncias desse
acontecimento nas producdes da época. Freud inclusive menciona esse fato ao relatar que, por
razGes faceis de adivinhar e ligadas a época, ndo consegue explorar a bibliografia que gostaria, em
especial aquela em lingua estrangeira, como mencionado no capitulo anterior.'® Diante disso,
coloca-se a seguinte questdo: poderia esse atravessamento representar algum recuo para o
estabelecimento do infamiliar ou do uso que Freud faz dele? Essa pergunta também se da pelo raro
uso que Freud faz do conceito nos anos que seguem a publicacdo do texto. Além de elementos e
referéncias em outras linguas, Freud sempre buscou novas defini¢cGes para 0s conceitos com que
esbarra em suas pesquisas, propondo alteracdes ou novas formulages a eles, como realiza com a
repeticéo, o recalque, o inconsciente, 0 supereu.

J& no infamiliar, Freud ndo realiza o exame pormenorizado que gostaria. Ele toma a
definicdo de Schelling e ndo estabelece ou define a sua prépria. Chama a atencdo o fato de néo ser
um conceito de relevancia secundaria, haja vista 0 uso que a estética, a literatura e os proprios
psicanalistas fazem do infamiliar definido por Freud, além do uso que o proprio Freud faz dele.

Interrogando esse espaco e 0 uso que Freud realiza do infamiliar, este capitulo propde
analisar se em alguns momentos e passagens é possivel verificar a ocorréncia do infamiliar além
do texto de 1919. Essa opg¢do almeja verificar de forma parcial a ocorréncia do infamiliar em Freud
como palavra-conceito e sensacdo. Ainda que Freud tenha legado um texto sobre o assunto,
questiona-se aqui as ressonancias dessa no¢do na obra freudiana e o uso que ele realiza dela. Para
tanto, serdo analisados textos que permitam questionar a op¢do de Freud pela ocorréncia ou
auséncia do infamiliar. Sabe-se que, além das apari¢es do infamiliar nos textos trabalhados neste

capitulo, elas podem ser verificadas em outros textos como Conferéncias introdutérias a

18 Freud, 1919/2019, p. 31.
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psicanalise (1915-1916/2014a), Novas conferéncias introdutdrias a psicanalise (1933/2010b),
Totem e tabu (1912-1913/2011a) e Psicologia de grupo e analise do Eu (1921/2011c).

Como se trata fundamentalmente de uma sensacao no sujeito e como este estudo privilegia
a sensacdo infamiliar com a clinica psicanalitica, assume-se como referencial tedrico os textos em
que Freud problematiza casos clinicos, aqui eleito, o Caso Dora em Fragmentos da analise de um
caso de histeria (1905/2016a), e textos que, embora ndo sejam propriamente uma analise de caso,
trazem uma experiéncia do sujeito da qual Freud se vale para desenvolver suas ideias ou conceitos,
como Um distirbio de memoria na Acropole (1937/2010c), Uma lembranca de infancia de
Leonardo da Vinci (1910/2013a), Projeto para uma psicologia cientifica (1895/1996¢). Ao
trabalhar tais textos sobre um viés critico que questione o uso que Freud faz do infamiliar, busca-

se compreender os limites e as possibilidades que sua ocorréncia oferece a psicanalise.

2.1 Perspectivas fragmentarias do infamiliar nos textos freudianos

Neste percurso, serdo retomados alguns textos como chave de leitura que possibilitem
problematizar a ocorréncia do infamiliar, a exemplo do caso Dora, apresentado por Freud em
Fragmentos da andlise de um caso de histeria (1905/2016a) e no texto Um disturbio de memdria
na Acropole (1936/2010c). Este Gltimo parte de uma carta enviada a seu amigo Romain Rolland
gue completava setenta anos. Na carta Freud exp6e a Romain um fendbmeno que havia vivenciado
uma geracdo atras, em 1904, que jamais pdde compreender e nos Gltimos anos voltava a aparecer.
Disposto a analisar essa pequena vivéncia naquele momento, Freud (1936/2010c) comunica ao
amigo o resultado do estudo.

Freud narra que, antes de comprar as passagens de sua viagem a Acropole, viveu com seu
irmdo uma série de duvidas e questionamentos sobre o destino que tomariam. Em meio a essa
indecisdo, Freud e o irmdo compram passagens para Atenas sem se preocupar com as supostas
dificuldades e sem trocar ideias sobre a decisdo de embarcar para Atenas. “Esse comportamento
era muito singular” (Freud, 1936/2010c, p. 253).1°

19 No texto original. “Dies Benehmen war doch sehr sonderbar.” (Gesammelte Werkexvi, p. 251). Outros trabalhos
de traducdo consultados optam por traduzir sonderbar por estranho.
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Freud (1936/2010) relata que durante a visita foi acometido por um sentimento de
incredulidade, que ocorreu, a principio, por ndo acreditar que um dia conheceria Acrépole e duvidar
até mesmo na existéncia de tal cidade. Constatando essa realidade, ele relata um sentimento
decorrente de uma distorcéo da pulsdo no sistema pré-consciente e consciente. Freud (1936/2010c)
percebe que nunca duvidou da existéncia da Acropole, mas ndo acreditava em absoluto na realidade
dessa cidade: “Precisamente esse resultado da deformagéo me leva a inferir que a situagdo na
Acrépole continha um elemento de duavida da realidade” (Freud, 1936/2010c, p. 257). Freud
nomeara essa sensacdo como Entfremdungsgefiihl.?’ Tanto a lingua portuguesa quanto as linguas
estrangeiras consultadas optam por traduzir esse termo como algo equivalente a uma espécie de
sensacdo de estranhamento. Freud (1936/2010c) caracteriza Entfremdungsgefuhl de duas formas:
ou uma fracdo de realidade que pareca estranha [fremd] ou uma fracdo do proprio eu. Essas
caracteristicas evidenciam uma consisténcia da relacdo dessa sensacdo com a dependéncia no
passado. Ao fim do texto, Freud identifica que a perturbacéo que sofreu em sua viagem a Atenas,
como um impulso de piedade, devido a origem humilde de seu pai, que desejava para os filhos uma
condicdo melhor do que a propria.

Outra ocorréncia tomada aqui como paradigma do infamiliar € o da jovem Dora. Nascida
em 1882, Dora, cujo verdadeiro nome é Ida Bauer, se consulta com Freud em 1900, aos dezoito
anos de idade, apds seus pais localizarem uma carta com indicacdes suicidas e solicitarem
atendimento ao conhecido médico da familia.

O caso da jovem Dora marca a retomada de Freud (1905/2016a) as publicacdes de casos
clinicos e consideracdes acerca da neurose que desde 1897 haviam sido deixadas de lado. Esse foi
0 primeiro caso examinado detalhadamente por Freud. Nesses anos, Freud estd voltado aos
conceitos metapsicoldgicos como recalque, o retorno do recalcado e principalmente a analogia
realizada na interpretacdo dos sonhos com a analise do sintoma, do disturbio neurético e sobre o
fundamento sexual no periodo em que a técnica psicanalitica “sofreu uma revolucdo radical”
(Freud, 1905/2016a, p. 10). Revisitar Dora, um dos mais emblematicos casos da teoria
psicanalitica, significa colocar a discussdo proposta em termos atuais, tendo em vista as

reverberacOes do caso desde sua publicagéo.

20 «Sensacdo de estranhamento”: Entfremdungsgefihl — nas versdes estrangeiras consultadas: sensacion de
extrafiamiento; sentimiento de enajenacion; sentimento di estranazione; feeling of derealization (com nota)”. Nota
do tradutor Paulo César de Souza na p. 261. Sdo Paulo, SP: Companhia das Letras, 2010.
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No relato do caso Dora, ocorre a presenca de uma governanta, uma senhora mais velha que
quis “abrir os olhos” de Dora sobre a relagdo do seu pai com a Sra. K. A governanta tenta induzi-
la a tomar partido contra a Sra. K. até que Dora subitamente torna-se hostil a governanta e pede

sua demissao. Freud analisa:

Enquanto a governanta teve influéncia, utilizou-a para incitar os animos contra a Sra. K.
Expds a mée de Dora que era incompativel com sua dignidade tolerar aquela intimidade do
marido com outra mulher; e chamou a aten¢do de Dora para tudo o que era estranho naquele
relacionamento. (Freud, 1905/2016 p. 211)

Dora tinha uma amistosa relacdo com a governanta da casa, a qual Freud (1905/2016)
descreve como “uma senhorita mais velha, muito lida e de opinides liberais” (p.211). Marcada por
uma censura, Dora deixa a governanta de lado ap6s perceber uma inclinacao dessa mulher por seu
pai. Freud (1905/2016) considera que a governanta “lhe fizera ver, com uma clareza ndo desejada,
um aspecto do seu proprio comportamento” (p. 212). Nota-se que algo habitual ao ser denunciado
pela governanta causa o rompimento entre elas. Alguma coisa surge apés a fala da governanta. Ao
expor algo intimo, a governanta chama atencdo de Dora para algo estranho naquele relacionamento.
A partir do caso, sabe-se que a governanta indica algo da ordem sexual entre o pai de Dora e a Sra.
K., algo que Dora se recusa a saber, embora desconfie. Ao ser provocada cada vez mais pela
governanta, Dora acaba por pedir sua demissdo. Teria ali algo intimo, oculto, vindo a tona? A ja
sabida mas escondida relacdo de seu pai com a Sra. K, é revelada. Ao experimentar a revelagédo
dessa estranha [fremd] relacdo, poderia Dora ter experimentado o infamiliar?

A governanta denuncia o que Dora que ndo quer saber, causando uma ruptura ambas.
Contudo esse rompimento ndo comporta algo repentino, que cause em Dora. A denuncia da
governanta mostra uma relacdo de que todos ao redor tém conhecimento, inclusive a propria Dora.
Essa inclusive é uma das caracteristicas que marca o caso Dora, que esta muito mais interessada
na relagdo da Sra. K. com Sr. K. e no mistério de sua feminilidade corporal sobre “o que ¢ uma
mulher”. Como Dora sabe dessa relagdo, mas evita saber sobre ela, ndo ha algo inconsciente que
subitamente é revelado e a surpreende. Um conteudo propriamente infamiliar poderia ser melhor
identificado nas questBes relativas a sexualidade e a feminilidade, conforme demonstra a anélise

do sintoma no caso. Feitas as devidas considera¢fes, 0 rompimento de Dora com a governanta ndo
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ocorre por esta trazer a jovem algo infamiliar, ou revelar um contetdo oculto que cause algo em
Dora.

Embora pareca evidente para determinado leitor, essa diferenca pode causar certo embaraco
a outros. Na impossibilidade de encontrar um termo que traduza a experiéncia do Unheimliche,
algumas tradugdes recorrem a palavra “estranho”, mesma opgdo utilizada para a palavra alema
fremd, o que pode causar ma compreensao. caso essa diferenca ou o contexto em que o termo esta
inserido ndo estejam claros para o leitor. Afinal, a palavra empregada na relacdo de Dora com a
governanta é a mesma que as traducgdes utilizam para o texto freudiano de 1919. Dai a importancia
de um termo, como infamiliar, que apresente uma possibilidade a esse impasse no idioma em que
o texto ¢ lido. A distingdo entre as tradugdes que optam por “estranho” para se referir a
Unheimliche, torna-se ainda mais complexa quando, embora “estranho” ndo seja a palavra que
melhor corresponda a sensacdo de Unheimliche, ela como outras, frequentemente é utilizada, para
dizer da sensacdo. Uma leitura da obra freudiana em que essa questdo passe despercebida, pode
atribuir a trechos como este a sensagdo de Unheimliche, que se diferencia daquela estabelecida por
Freud no texto de 1919, embora 0 mesmo termo seja utilizado em algumas linguas estrangeiras ao

alemdo. Sobre tais derivados na lingua portuguesa falada no Brasil, Portugal (2006) observa que:

Permitem nuancas entre ‘estranho’ (o esquisito, o de fora), ‘estranheza’ (singularidade,
sensagdo de surpresa, desconforto, desconfianga), ‘estranhar’ e ‘estranhamento’ (o ato de
distanciar-se, de censurar, de desviar de algo ou esquivar-se). . . . Ha no ‘estranho’ e seus
derivados a ideia de afastamento por um afeto, de censura, de desconfianca, de néo
conhecimento, de admiracdo, de mistério. Mas a0 mesmo tempo, ha uma aproximacao
inquieta, atraida pela censura, pelo que ndo se espera e nao se conhece, tocando no que é

suspeitamente familiar. (p. 20)

Especificamente no caso Dora, ha certa ocorréncia do termo “estranho” [fremd], com
referéncia principalmente a relacdo com aquilo que € estrangeiro, como € o caso dos sonhos que
ela narra a Freud. Ao analisar o sonho em que Dora foge de casa, Freud atribui esse fato a uma
inclinagéo infantil pelo pai para se proteger do interesse recente por um estranho. “O proprio pai

era culpado pelo perigo atual, pois a havia entregue a esse estranho, movido por seus proprios
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interesses amorosos” (Freud, 1905/1996a, p. 85).2 O desejo infantil e inconsciente de colocar o
pai no lugar do estranho é uma poténcia formadora de sonhos, considera Freud (1905/2016).

Ao se referir a estranho [fremd], Freud parece aludir ao novo, desconhecido. Aqui a palavra
é usada como adjetivo, diferentemente do substantivo Das Unheimliche e/ou infamiliar. O adjetivo
“estranho” ¢ definido assim fundamentalmente por ser desconhecido, incomum. A sensagdo de
Unheimliche, conforme trabalhado no capitulo anterior, também admite essas caracteristicas,
embora as relacione com uma sensacgdo no nivel da angustia. Essa espécie de confusdo da palavra
como conceito ou do comum adjetivo alemao de deve, segundo Anneleen (2011), a indeterminacéo
genérica do texto e sua desconsideracao ap6s 1921, surgindo apenas como links parciais para outros
textos e algumas nogoes.

O proposito de Dora de fugir de casa, por si s6, ndo seria formador de um sonho, nem diz
do seu desejo de sair de casa. Para Freud (1905/2016), ele se transforma nisso por se associar ao
proposito fundamentado no desejo infantil de acessar o pai, 0 que demonstra um significativo
avanco até entdo na analise desse caso. O psicanalista, assim, consegue acessar esse material, entre
outros elementos, por investigar justamente o incomum e a partir dele ter acesso ao intimo, ao
infantil em Dora. Ao analisar a incomum lembranca de Dora de urinar na cama, Freud (1905/2016)

€SCreve:

Ainda quero sublinhar que a andlise desse sonho nos permitiu alcancar detalhes das
vivéncias patogénicas que, de outro modo, teriam ficado inacessiveis a lembranca ou, pelo
menos a reproducdo. Como vimos a lembranca de enurese na infancia ja se encontrava

reprimida. (p. 276)

O mesmo ocorre no segundo sonho de Dora ao andar por ruas e pragas estranhas a ela: “Eu
estava passeando por uma cidade que nio conhecia vendo ruas e pragas que me eram estranhas”??
(Freud, 1905/19964a, p. 93). Andanca semelhante ocorre com Freud (1919/2019) no ja referido caso

em que, ao andar a ‘esmo’ pelas ruas de uma pequena cidade italiana, ele se encontra com mulheres

2L An der gegenwartigen Gefahr ist der Vater selbst mitschuldig, der sie wegen eigener Liebesinteressen dem. fremden
Manne au? geliefert hat. (Bruchstlick einer hysterie-analyse. Trecho recortado de Gesammelte Werkev, 5, p. 249).
Nessa citacéo recorre-se a tradugéo da edigdo Standard brasileira devido a edi¢do da Companhia das letras, utilizada
em todo trabalho, neste trecho ndo fazer referéncia ao termo Fremd, conforme consulta.

22 “Ich gehe in einer Stadt, die ich nicht kenne, spazieren, sehe StraBen und Plitze, die mir fremd sind.” (Bruchstlick
einer hysterie-analyse. Em: Gesammelte Werkev, 5, p. 256).
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maquiadas na janela; ao se perder no caminho, ele experimenta a sensacdo de infamiliaridade.
Portugal (2006) lembra que, desde sua invencdo, a psicanalise escolhe um campo infamiliar ao
valorizar e investigar trivialidades, refugos que escapam ao sentido e a compreensdo. Ao localizar
varias “estranhezas” sob o sonho narrado por Dora e investigado pelo psicanalista, esse estrangeiro,
estranho insere uma descontinuidade como uma passagem. A medida que o estrangeiro surge, algo
infamiliar parece se aproximar.

A perambulacdo de Dora pela cidade estranha estava sobredeterminada, até que ela, ao
mostrar a cidade de Viena a um primo, tem a lembranca de sua breve estada em Dresden pela
primeira vez. Um outro primo a convida a ir & galeria, mas ela recusa e segue sozinha, detendo-se
diante dos quadros que lhe agradavam, até se deparar com a obra do artista italiano Rafael Sanzio,
A Madona Sistina. Freud (1905/2016) analisa: “Permaneceu duas horas diante da Madona Sistina
em extatica admiracdo” (p.287). Ante a pergunta sobre o que tanto lhe agradara no quadro nao
soube dar nenhuma resposta clara. Finalmente, disse: ““A Madona’” (p. 287).

A Freud ndo resta divida de que essas associacOes pertencam ao material formador do
sonho apresentado por Dora. Ele destaca componentes que foram inalterados, “ela recusou e foi
sozinha” e “duas horas”. A obra em questdo também ¢ conhecida como “Madonna di San Sisto”,
pela representacdo da méde virgem. Freud (1905/2016) destaca em nota de rodapé a funcdo da
contrarrepresentacdo da “Madonna” nas jovens da época que se sentiam pressionadas por
incriminagdes sexuais.

Diante dos signos contidos na obra, ao permanecer por duas horas “extatica admiragdo”,
conforme Freud descreve, Dora em algum instante parece ter experimentado a sensacao infamiliar.
Ao contrario do ocorrido com a governanta, a imagem de repente traz a tona em Dora algo
condizente com os conflitos ante o sexual causado pela mée virgem em tela. Ela se depara com
algo inesperado, como um furo, que causa sua contemplacao.

Foram levantados ao longo deste trabalho varios significantes e formas que a sensacédo de
infamiliar pode apresentar. Contudo, o fato que permite identificar essa ocorréncia em Dora ndo é
nenhum significante especifico, mas uma reacdo sem palavras ao ficar por duas horas
sonhadoramente perdida em siléncio, sem resposta. Varios elementos do estrangeiro, estranho,
novo antecedem esse momento, ao flertar com o estrangeiro e toda a sua presenga marcada por

tropecos, lapsos e saltos a investigacdo psicanalitica pode assim ecoar em algo infamiliar. Apos
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sua longa observacao de “A Madona”, a histérica Dora parece consolidar a estrutura linguageira
do inconsciente a cisdo, descontinuidade que o infamiliar marca.

As reacOes de Nathaniel no conto O homem da areia com as varias formas metaforizadas
que ele surge através de Coppola e Coppelius, com todas as particularidades que a literatura
permite, talvez ndo sejam diferentes da reagéo de Dora ante a obra que ela observa. Na leitura de
Pereira (2008), o infamiliar é lido como uma das formas da angustia. No instante da percepcao do
momento 1 do trauma, o panico, o susto, o terror derivam de uma infamiliaridade que inaugura a
situacdo traumatica.

Freud (1937/1996b), no decorrer do trabalho sobre as resisténcias, diz de um momento em
que o Eu se retrai: “Ele deixa de apoiar nossos esforgos para revelar o id; opde-se a eles, desobedece
a regra fundamental da analise e ndo permite que surjam novos derivados do recalque” (p. 255).
Sob a influéncia de impulsos desprazerosos, a transferéncia negativa pode anular completamente a
situacdo analitica.

Nesse momento, para Freud (1937/1996b),

O paciente agora encara o0 analista como nao mais do que um estranho que Ihe esta fazendo
exigéncias desagradaveis, e comporta-se para com ele exatamente como uma crian¢a que

n&o gosta do estranho e ndo acredita em nada do que este diz. (p. 255)%

Sabe-se que o caso de Dora é notadamente conhecido pelas questdes transferenciais que
Freud descobre e dos preconceitos que o impossibilitam de agir e interpretar adequadamente o caso
(Lacan, 1966/1998).

Destarte, atenta-se aqui para as constatagdes que Freud realiza anos depois sobre a
transferéncia e o caso Dora. A anélise do caso mostra que a presenca do estranho [fremd], ainda
que sem dizer da experiéncia infamiliar, antecede sua ocorréncia. Ao se deparar por tantas vezes
com o estranho, algo infamiliar se revela. Apos o relato do encontro com a tela, Dora interrompe
o0 tratamento. A transferéncia negativa experimentada por ela a coloca diante da impossibilidade

de continuar sua analise ou de acreditar em algo que o analista diz.

23 Neste trecho, na obra original, na lingua alemd, “Die Endliche und Die Unendliche analyse”, [Analise terminavel e
intermindvel], Freud ndo utiliza o termo “unheimlich” para dizer do estranho conforme a traducéo. Ele utiliza a
palavra alema “Fremder”.
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[Rafael Sanzio — Madonn di San Sisto, 1512]
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2.2 O efeito infamiliar

Se inicialmente ¢ através da experiéncia estética que Freud inaugura Das Unheimliche, o
mesmo parece ocorrer em Dora ao experimentar seu conflito de carater eminentemente sexual no
contato com a obra. Em O poeta e o fantasiar, Freud (1908/2020b) distingue dois componentes do
prazer estético: um propriamente libidinal, que provém do contetdo da obra por intermédio
principalmente da identificacdo; outro proporcionado pela forma ou posic¢éo da obra como objeto
intermediario do qual sdo permitidos condutas e pensamentos sem autocensura ou recriminacoes,
permitindo ao espectador certo deleite. Desvios relacionados a realidade e a censura sdo
caracteristicas das obras de arte e das areas em que Freud estad interessado para alcangar o
inconsciente, como a censura, a repressao. Em Um tipo especial de escolha de objeto feita pelos
homens (1910/2013a), Freud apresenta a arte como recurso estético, proporcionando, por um lado,
contato com a fantasia e, por outro, distor¢do da realidade. Ao tomar o infamiliar como experiéncia
estética, mais do que a ocorréncia desses conteudos, interessa-se também pela forma como o sujeito
0s experimenta, se ndo a forma em toda a sua amplitude, o que exige um trabalho mais amplo
dentro de um processo mais complexo, 0s tracos que constituem a experiéncia diante do surgimento
dos conteudos censurados, reprimidos, inconscientes. Do ponto de vista do artista sdo caminhos
que Freud percorre em dire¢do a uma teoria da sublimacgéo, que tem no texto Uma lembranca de
infancia de Leonardo da Vinci (Freud, 1910/2020d) seu maior desenvolvimento na tentativa de
compreender esse processo.

Embora ocorra certa sobreposi¢do entre os conceitos de sublimacdo e infamiliar, eles
possuem antagonismos que os diferenciam. Parente (2017) considera que a delimitagéo entre os
conceitos tem sua consisténcia predominantemente histérica. Trata-se de dois modelos de
processos de simbolizacdo. A sublimacéo prima pelo reconhecimento da obra no campo social, em
um processo realizado com recursos do Eu. Ela consiste na adequacdo formal dos contetdos
resistentes as padronizagdes e normas preestabelecidas na cultura, diferentemente do infamiliar,
que inclui o préprio conteddo do choque ou trauma como parte do processo, provocando ruptura
das formas cujos limites ndo sdo capazes de integrar contetidos disruptivos.

Considerada sua mais célebre investigacdo acerca de um artista a partir da leitura da
biografia de Leonardo da Vinci, Freud (1910/2020d) escreve sobre as relacfes entre o psiquismo e

as producdes do artista. Sob forte influéncia da teoria sexual infantil, Freud comenta o desejo de
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saber do menino para o enigma da vida sexual, de sua valiosa parte no corpo, que por tamanho
valor o faz acreditar que ela pode faltar em outras pessoas das quais ele se sente proximo: “Que o
membro pudesse faltar Ihe era uma representacdo infamiliar [unheimliche], insuportavel, ele
procura entdo uma decisdo intermediaria, 0 membro existia também nas meninas, mas ele seria
ainda muito pequeno; depois, cresceria” (p. 110).>* A falta do membro, de sua representacéo é
nesse trecho descrito como uma sensacdo Unheimliche, uso que neste caso é feito inequivocamente
para se referir a algo da relacdo com a castracdo. Ha outra ocorréncia do unheimliche no mesmo

texto:

Durante toda a sua vida o grande Leonardo permaneceu, em muitos aspectos, infantil; pode-
se dizer que todos os grandes homens conservam algo de infantil. Como adulto, ele
continuou brincando e, por causa disso, tornou-se para seus contemporaneos, muitas vezes,

infamiliar [unheimliche] e incompreensivel (Freud, 1910/2020d, p. 150)

Nesse trecho Freud (1910/2020d) comenta sobre as pesquisas de Leonardo na época de sua
infancia se ocuparem com o problema da sexualidade; lembrancas que assumem na andlise
freudiana uma direta interferéncia tanto nas producgdes de Leonardo como na forma como ele se
relaciona com suas obras. Freud usa Unheimliche para se referir as brincadeiras infantis que
Leonardo mantém na vida adulta. A aparicdo do aspecto infantil torna Leonardo infamiliar e
incompreensivel. Ainda que ndo ocorra a direta relagio como no primeiro caso do uso de
Unheimliche no texto, a possibilidade de haver algo na infancia relacionado a sexualidade é
justamente a relacdo com castracgéo.

A relagdo com a castracdo é determinante na analise da vida de Leonardo da Vinci, que,
segundo Freud, é dominado pelo poder de seu passado infantil. Apds os 50 anos, Leonardo, que
estava com a arte atrofiada, encontra uma mulher que lhe desperta lembranca do sorriso feliz e
arrebatador da mae. Sob o efeito desse despertar, o artista retoma novamente suas tentativas de
retratar mulheres sorrindo e pinta Mona Lisa (1503) e Sant’Ana (1513), quadros extraordinarios de

sorrisos misteriosos e enigmaticos (Freud, 1910/2020d).

24 O termo Unheimlich no original em alemdo é /usado entre colchetes na mesma citacéo, na publicacdo da editora
Auténtica.
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Analisando a obra 4 virgem e o Menino com Sant’Ana (1513), Freud (1910/2013a) observa
gue a avé mantém escorado no quadril um brago descoberto e olha para baixo, para 0s dois com
seu sorriso bem-aventurado. O grupo certamente ndo esta inteiramente a vontade. Escreve Freud
(1910/2020d): ““Mas o sorriso, que brinca nos labios das duas mulheres, embora irreconhecivel, do
mesmo modo que no quadro da Mona Lisa, perdeu seu carater de estranheza [unheimliche] e
mistério; ele expressa intimidade e serena bem-aventuranga” (p. 132).

Unheimliche aqui é utilizado para se referir ao secreto, misterioso que a obra de arte
possuiria. Com a pintura da Virgem Maria, Sant’ Ana Trindade e o menino Jesus, a obra sintetiza
toda a historia infantil de Leonardo. As duas mulheres representam a presencga da madrasta e a avo
com quem Leonardo encontra na casa de seu pai, duas maes, uma que lhe estende o brago e outra
no fundo (Freud, 1910/2020d). Mas esse sorriso, tal como o de Mona Lisa, perdeu seu carater
Unheimliche, pois expressa intimidade, ou seja, € apenas intimo, secreto, sem vir a tona, mas que
remeta a castracao.

Encantado pelo grandioso Leonardo, Freud percebe potentes paixdes pulsionais do pintor,
“que entdo s6 puderam se expressar de maneira estranhamente abafada” (Freud, 1910/2020d, p.
159).2° A manifestacio da pulsio “abafada” de Leonardo ¢ justamente o processo sublimatorio que
Freud apresenta no texto. Para dizer desse processo, novamente o elemento esquisito, estranho,
estrangeiro aparece, diferindo de uma experiéncia infamiliar e apontando para um destino
pulsional, ponto crucial no desenvolvimento da ideia freudiana nesse escrito.

A analise de tais elementos revela que o infamiliar para Freud é inicialmente utilizado de
forma direta ou indireta para se referir a relacdo com a castragdo. Como acontece com o conto de
Hoffmann, ao discordar de Jentsch sobre o motivo da infamiliaridade, depois da analise
etimologica, Freud (1919/2019a) aponta justamente para o elemento da castracdo no conto e sO
depois para outras causas e ocorréncias do infamiliar ndo relacionados com a castragcdo, como 0s
fendmenos do duplo, da onipoténcia de pensamento, da repeticao.

Ao tocar em aspectos da castracao, retoma-se o sentimento de respeito filial que ocorre com
Freud em sua experiéncia na Acropole e o estabelecimento do fenémeno da Entfremdungsgefihl,
“sensacdo de estranheza” ou “estranhamento”, sentida como “o que eu vejo ndo ¢ real” (Freud,

1936/2010c, p. 444), decorrente de uma falsa afirmacéo sobre o passado, ligada a determinado

5 Ich bin wie andere der Anziehung unterlegen, die von diesem groBen und ratselhaften Manne ausgeht, in dessen
Wesen man méchtige triebhafte Leidenschaften zu verspiiren glaubt, die sich doch nur so merkwirdig gedampft
&uBern konnen.
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contetdo e as decisdes relativas a eles. Tal experiéncia é frequente em determinadas doencas
psiquicas, mas esta presente também na pessoa normal, como as eventuais alucinacdes dos
individuos sadios (Freud, 1936/2010c).

Classificado como ato falho de origem anormal como os sonhos, a “sensa¢ao de estranheza”
[Entfremdungsgefihl] pode ser observada de duas formas: uma fragéo da realidade parece estranha
ou uma fragdo do proprio Eu. No caso de a fragdo do proprio Eu surgir como estranha, Freud afirma
tratar-se da despersonalizagdo. Para ele a despersonalizagdo ¢ um tipo de “sensagdo de
estranhamento”. A primeira caracteristica do “estranhamento” [Entfremdungsgefuhl] é servir de
defesa, mantendo algo longe do Eu. Outra caracteristica destacada por Freud (1936/2010c) é sua
dependéncia do passado, “do tesouro de lembrangas do Eu e de anteriores vivéncias penosas, talvez
reprimidas desde entdo, ndo é admitida sem obje¢do” (Freud, 1936/2010c, p. 447). A davida de
Freud ndo é a existéncia de Atenas na infancia, mas a possibilidade de um dia poder visita-la. Essa
relacdo se deve a pobreza de sua condicao de vida naquela época e principalmente pela culpa da
satisfagdo de ter ido mais longe que o pai: “E como se o essencial no éxito fosse chegar mais longe
que o pai, e querer supera-lo ainda fosse interditado” (p. 448).

Nesse pequeno relato em que Freud (1936/2010c) fala sobre as sensa¢cdes que tem em sua
viagem, a relacdo com a castracdo esta presente, tendo em vista a referéncia feita a interdicdo nao
superada. Outro fator é a presenca de algo do Eu, mencionado como tesouro de lembrancas: Poderia
o tesouro ser referéncia ao secreto, oculto, que é descoberto? A tentativa de rejeitar uma parcela da
realidade ndo indica também a presenca de um contetdo indesejado? Tais aproximacdes ndo sao
estabelecidas como infamiliar para Freud, embora parecam conter elementos que as aproximem.
A onipoténcia de pensamentos é estabelecida como causa da sensacao de infamiliar. Contudo, ao
perceber a mesma ocorréncia em Um distirbio de memdria na Acropole, como o sentimento de too
good to be true [bom demais para ser verdade], e exemplos como acertar na loteria, ou para uma
garota apaixonada a noticia de que o amado se apresentou aos pais como pretendente, ndo sdo ditas
pelo psicanalista como infamiliares, diferentemente ele faz uso de novas nogdes e conceitos.

O estabelecimento de novas nogdes como “estranhamento” [Entfremdungsgefuhl] e
despersonalizacdo em referéncia ao surgimento de algo seja na realidade, seja no proprio Eu, parece
apontar para o desconhecido que emerge como estranho ou uma espécie de estrangeirismo. Se, por
um lado, uma ideia estritamente relacionada ao infamiliar ndo parece clara nos pontos elencados,

n3o faltam elementos que as referenciem ao estranho ou estrangeiro. E justamente esse o caminho



61

que Freud trilhard no ano seguinte ao estabelecer o texto O homem Moises e a religido monoteista
(1937/2018), em que escreve sobre o carater estrangeiro do judeu a partir da teoria da origem
egipcia de Moises. Para Cottet (1989), a maneira como Freud teoriza provém do desvendamento

de algo que deveria permanecer oculto:

Assim, as descobertas relativas ao inconsciente sdo da ordem do unheimliche, da
“inquietante estranheza”; e o estilo de Freud, sua persegui¢ao obstinada ao acontecimento,
ndo escapa as leis do discurso inconsciente: anulacdo, retratacdo e denegacao sdo giros

frequentes em sua exposicao. (p. 68).

De acordo com o autor, o infamiliar se entrelaca a elementos constitutivos da subjetividade
e do desenvolvimento da psicanalise. A indicacao de Cottet corrobora o desdobramento do trabalho
de realizar uma investigacdo psicanalitica que coloque o infamiliar em evidéncia, ja que o
infamiliar diz sobre descobertas relativas ao inconsciente e seus giros, conforme indica o Cottet.
O infamiliar seria resquicios? Sim. Mas, afinal, ndo é de resquicios que se trata? Abordar o
infamiliar em Freud é tratar dos resquicios deixados por ele.

O trabalho com os resquicios animicos, considera Parente (2017), denota a intencdo de
desvendar aspectos soterrados ou romper farrapos do tecido animico:

Por tal razdo, é possivel afirmar que, embora toda a psicanalise freudiana tenha sido tecida
em torno do que é estrangeiro — o inconsciente —, a tentativa feita por Freud foi iluminar,
por meio de representacdes, aspectos sufocados, apaziguando deste modo a faceta tenebrosa
que o compde. (p. 267)

Parente (2017) aposta em uma interpretacdo freudiana que realize apaziguamento ante uma
faceta tenebrosa que compde o inconsciente, ideia que traz um contraponto, ja que Freud é
conhecido justamente por propor grandes desajustes, sobretudo em sua metapsicologia, dos quais
o0 proprio infamiliar é consequéncia e testemunha.

Ainda que Parente (2017) faca essa aposta, sua consideracdo sobre a teoria freudiana ser
tecida em torno do estrangeiro é fundamentada e consistente, ndo no sentido de um estrangeiro que

apazigua, mas daquele que causa um rompimento e simultaneamente revela o inconsciente.
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Naquilo que em um primeiro momento parece ajustado que Freud intervira ao romper com a
continuidade, ele explora justamente a falha, o retorno sem motivo a uma loja ou um
comportamento que sem mais questionamentos se repete nao passam despercebidos a interpretacao
freudiana.

Dessa maneira, a ideia de infamiliar que por vezes esbarra nas nocgdes de estranho em Freud,
ocorre pela maneira de teorizar freudiana e sua compreensdo da realidade psiquica do desconhecido
inconsciente. Diferentemente da consideracdo de Parente (2017) sobre a interpretacdo freudiana
alinhar ou restaurar conteudos desalinhados, a leitura sobre o infamiliar mostra uma forma de
operacéo pelo desajuste, do surgimento de restos que mostram algo néo simbolizado e revelam o
sintoma psiquico. A experiéncia infamiliar de Dora com a obra de arte traz algo da experiéncia que
ela sente no corpo. O uso que Freud (1910/2020d) faz do Unheimliche em Leonardo refere-se a
relacdo que o menino estabelece com seu genital, “sua valiosa parte do corpo” que, ao ser
ameacada, é sentida como infamiliar. Tais caminhos levam a ideia de que, assim como a verdade
sobre o0 sintoma psiquico esta nos restos, nos lapsos, a ideia do infamiliar esta ligada a uma
experiéncia sentida no corpo.

Ao realizar essa consideracdo, retoma-se outro caso apresentado por Freud no Projeto para
uma psicologia cientifica (1895/1996¢) — o caso Emma. Poderia algo semelhante ter acontecido
com Emma? Acometida pela compulsdo de ndo poder entrar nas lojas sozinha, ela traz duas
recordacgdes: a primeira aos 12 anos de idade, quando dois vendedores riem de suas roupas e ela
lembra que um deles Ihe agrada sexualmente; a segunda quando aos oito anos de idade esteve em
uma confeitaria e o proprietario agarrou-lhe as partes genitais por cima da roupa. Apesar do
ocorrido, ela retorna a loja uma segunda vez, recriminando-se por isso e ndo mais retorna ao local.
Freud (1895/1996c¢) analisa que o sorriso dos vendedores evoca de forma inconsciente a lembranca
do proprietario e a de mais uma vez estar sozinha em uma loja. O dono da confeitaria, que agarrara
Emma por cima da roupa, gera nela uma angustia por ndo ser capaz, & época, de uma liberacdo
sexual. Devido a angustia, ela temeu que vendedores da loja pudessem repetir o atentado e saiu
correndo. Ocorre nesse caso um recalcamento acompanhado pela formacao de simbolos cujo o
efeito — sintoma — ndo se relaciona diretamente aos simbolos. O elemento que penetra na
consciéncia (o ocorrido na loja) ndo é o que desperta interesse, mas outro na qualidade de simbolo

(roupas).



63

A recordacdo recalcada, que apenas posteriormente se torna um tragco em seu simbolo, pode
surgir como infamiliar. As diferentes formas e efeitos que os simbolos assumem sem uma relacado
direta com o sintoma mostram a infamiliar sensacdo que Emma pode ter experimentado
ocasionando, assim, sua fuga, sua angustia, seu panico. No caso Emma, a roupa, simbolo do trauma,
ndo tem em seu significado relacdo com o evento traumatico. A partir do momento em que roupa
é sentida como infamiliar, algo inconsciente estd em jogo, podendo trazer a tona o material
recalcado. A natureza intima que pontos angustiantes ou recalcados possuem pode fazer com que,
ao surgirem, eles sejam sentidos como infamiliares sem ser necessariamente o traumatico em si,
mas algo que remeta a ele. Essa é a aproximacdo que Lacan realiza ao perceber a relacdo do
infamiliar com a angustia, com o irrepresentavel para, assim, estabelecer o conceito de objeto a,
conforme seré apresentado no capitulo 3 deste trabalho.

O infamiliar estabelece aproximacéo entre a sublimacéo, a despersonalizacao e a castracao.
Rivera (2007) considera que a sublimacéo é eventualmente o caminho que transforma o sexual em
belo, que amortiza e civiliza a pulsdo a maneira do recalcamento. A sublimac&o possui plasticidade
com poténcia transgressora que ultrapassa o recalcamento. Ela tem uma via privilegiada, ou como
Rivera (2007) indica, “mais saudavel” (p. 314) que o recalque. Logo de inicio o que Freud apresenta
no infamiliar é justamente um contraponto a categoria do belo, para abordar outra categoria
estética: o grotesco, o penoso. O sublime apresenta um destino da pulséo, um destino valorizado,
raro. E o infamiliar surge como uma total irreconciliacdo com a imagem, um rompimento que, ao
surgir repentinamente, apresenta-se muito mais como algo irreconhecivel e angustiante do que
plastico ou extraordinario.

Mas tanto infamiliar quanto a sublimacdo e a despersonalizacdo contém em seu espectro
conceitual um ndcleo que remete a castragdo. O fato de o infamiliar e a sublimacao serem distintos,
néo significa ndo tenham alguma aproximacdo. O trabalho de Freud (1910/2020d) ao analisar a
biografia de Leonardo da Vinci de alguma forma sinaliza algo dessa ordem. Através da presenca
do infamiliar, Freud identifica o sinal de uma relagdo com a castracdo, com o sorriso arrebatador
da mae que, segundo ele, perde o carater de Unheimliche, passando, assim, a ser intimo. Ou seja,
ele se relaciona de forma intima, familiar, com aquilo que do inconsciente vem a tona. E o que o
artista como Leonardo faz quando surge esse intimo/familiar castratorio do unheimliche? Ele

sublima. Quer dizer, ao ter o contato intimo com aquilo do inconsciente que surge, ele consegue
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através dos tracos em tela ndo apenas preservar o carater sexual, intimo que a experiéncia com o

inconsciente Ihe causou, mas também causar com esses tracos devido a sua capacidade.

2.2 O Infamiliar mortifero

Em Transitoriedade (1916/2020c), Freud escreve sobre o encontro com um jovem mas ja
famoso poeta e seu amigo taciturno. Na ocasido, o poeta admirava a beleza da natureza a volta sem
se alegrar por isso, perturbado pela ideia de que toda aquela beleza estava destinada a perecer dada
a eclosdo da guerra que se estabelecia. Um ano ap6s comeco da guerra, Freud percebe que ela ndo
sO destrdi a beleza das paisagens como também atinge o orgulho pela cultura dos poetas e artistas
da época, sujando a sublime neutralidade da ciéncia. Transitoriedade mostra as primeiras
manifestacOes de Freud com guerra e a forma como ela o afeta. A perturbacdo na atitude que se
tem com a morte faz com que Freud se sinta estrangeiro neste mundo belo e familiar.

Jones (1961/1970), na biografia de Sigmund Freud, relata que Freud se acha deprimido e
solicita a Karl Abraham?® que venha animéa-lo. A produtividade de Freud, no entanto, permanecia
culminante realizando desesperados esforgos para salvar os periddicos psicanaliticos. O proprio
Freud fazia a maior parte dos trabalhos de editoracdo, dada a indisponibilidade na época de
Abraham e Ferenczi. Entre 1915 e 1916 Freud escreve doze ensaios e nenhum dos ultimos sete
obteve publicacdo. Jones (1961/1970) supBe gue 0s ensaios representavam o fim de uma época,
escritos em um periodo sem perspectivas para um préximo e, ao fim da guerra Freud “simplesmente
os rasgou todos” (Jones, 1961/1970, p. 519). Observacao que é confirmada por Strachey (1996).
Das Unheimliche, que teve seu inicio em 1913, se mantém e embora tenha ficado por guardado,
sua publicacdo em 1919 é acompanhada de uma ampla gama de conceitos ja desenvolvidos, outra
maneira de abordar a estética, uma referéncia aos impedimentos que a guerra traz para a ciéncia e
com anuncio de Além do principio do prazer (Freud, 1920/2020) onde ele estabelece a pulséo de
vida e a puls@o de morte.

Constantemente negada pelo homem, a morte é considerada por Freud (1919/2019) como
causadora do maior grau de infamiliaridade. N&o somente a literatura como também filmes, pecas

de teatro e outras formas de manifestacao artistica que envolvam a tematica da morte séo tomadas

% Karl Abraham foi um psicanalista alemdo, um dos primeiros discipulos de Freud, com quem manteve
correspondéncia. Em certa ocasido Freud se refere a Abraham como seu melhor aluno.
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como infamiliares. N&o raramente o retorno de mortos a vida, a presenca de fantasmas e a relacdo
com o cadaver sdo experimentadas como altamente infamiliares.

Pelo conjunto de indagaces e vinculacGes que estabelece principalmente com o texto Além
do principio do prazer (Freud, 1920/2020) o infamiliar insere-se no periodo pds-guerra em um
momento em que a tematica da morte nos escritos freudianos comeca a ganhar seus contornos
pulsionais e conceituais (Rocha, 2010). A morte no pensamento freudiano € irrepresentavel, sem
registro no inconsciente, dominios que Freud almeja explorar. Com o infamiliar Freud antecipa a
aparicdo da sua nova teoria das pulsdes, marcada pela acentuacdo da repeticdo e da angustia
(Dunker, 2019).

Em O motivo da escolha dos cofrinhos (Freud, 1913/2020d) ao trazer fragmentos das obras
de William Shakespeare e dos irmaos Grimm, Freud realiza uma intersecdo com contos marcados
por um carater fantasioso e mortifero. Em O mercador de Veneza (Shakespeare, 1600), Freud
analisa que a bela e sabia Portia, estd comprometida a pedido do pai. Ela separa trés escrutinios
feitos de diferentes materiais, ouro, prata e chumbo, e se compromete a se casar com aquele que
escolher o escrutinio que contém sua foto. Os dois primeiros pretendentes fracassam escolhendo
ouro e prata respectivamente; ao Gltimo cabe a escolha do chumbo e, assim, com a médo da noiva
que ja possuia sua afeicao. A “palidez” com que Portia € vista tem sua interpretacdo, em Freud,
baseada na tese de que “nos sonhos, a mudez ¢ uma representagdo comum da morte” (Freud,
1913/2020d, p. 371). Palidez e mutismo, temas que Freud reencontra ao analisar Os doze irmaos e
Os sete cisnes, contos em que ele fundamentalmente atenta para o fato de tais elementos
conduzirem as faces da morte.

Em Os doze irm&os, o rei Lear declara a sua esposa que, caso a décima terceira crianga que
ela guarda em seu ventre seja uma menina, 0s outros doze irméos terdo que morrer. Ao buscar
refigio com o auxilio da mée, os doze filhos vao para uma floresta e juram dar morte a qualquer
moca que possam encontrar. E dada & luz uma menina que, um dia, ao saber por sua mée que teve
doze irmaos decide procura-los na floresta. Ela diz: “Morrerei alegremente, se assim puder salvar
meus doze irméos” (Freud, 1913/2020d, p. 371). Ao encontra-los, ela ganha a afeicédo deles. Ela
colhe doze lirios que crescem no pequeno jardim ao lado de sua casa e dd um a cada irmao. Nesse
momento, os irmaos sdo transformados em corvos, desaparecendo junto com a casa e o jardim. A
moca agora é mais uma vez posta a prova e, para salvar os irmaos da morte, lhe é dito que deve

ficar muda por sete anos sem pronunciar sequer uma palavra. Ela permanece calada pelos sete anos
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0 que a coloca em perigo mortal. Ela propria morre pelos irmaos como prometeu fazer; “Por
permanecer muda, consegue finalmente libertar os corvos” (Freud, 1913/2020d, p. 373) que, na
observagao de Freud, sao “passaros-espiritos”.

Se O motivo da escolha dos cofrinhos € um texto de aparente importancia secundaria
(Rocha, 2010), Consideracdes atuais sobre a guerra e a morte (Freud, 1915/2010d) mostra com
maior robustez o estrangeirismo com que o mundo, belo e familiar, influencia na atitude que se
tem diante da morte. No texto Freud afirma que o homem se comporta como se a morte nao
existisse, ndo a morte de qualquer pessoa, mas a sua propria: “no inconsciente cada um de nos esta
convencido de sua propria imortalidade” (Freud, 1915/2010d, p. 171).

Esta dissertacdo é desenvolvida no curso da pandemia do novo Coronavirus Sars-CoV-2,
que, até 0 momento da sua escrita, contaminou mais de dezessete milhdes de brasileiros, levando
a Obito aproximadamente quinhentos mil.?” Embora os niimeros sejam expressivos e coloquem a
face mortifera da proliferacdo do virus a populagéo, ocorre a total recusa de sua existéncia por parte
de uma parcela de civis e governantes. Questiona-se a ciéncia, as medidas de prevencdo, sua
eficacia e principalmente a letalidade de um virus responsavel por quinhentos mil 6bitos em um
periodo inferior a vinte e quatro meses. Parte desse discurso se sustenta na ideia da inevitabilidade
da morte. Nega-se as evidéncias cientificas, apega-se a religido ou cria-se outros recursos com
intuito de negar a morte, atribuindo-lhe um carater fortuito. A atualidade da leitura freudiana
surpreende e se mostra certeira ao pontuar que, por mais avangada que tecnologicamente a
civilizacdo esteja, ela ndo elimina o medo da morte, e a forma primitiva como se lida com ela. A
incerteza com a morte e com a ciéncia revela uma alianca com o pensamento primitivo.

Escreve Freud (1915/2010d):

Para quem nos ouvisse, naturalmente nos displnhamos a sustentar que a morte € o desfecho
necessario de toda vida, que cada um de nds deve a natureza uma morte e tem de estar
preparado para saldar a divida, em suma, que a morte é natural, incontestavel e inevitavel.
Mas na realidade nds agiamos como se as coisas fossem diferentes. Manifestavamos a

inconfundivel tendéncia de pér a morte de lado, de elimina-la da vida. (p. 171)

27 NUmeros obtidos no site do Ministério da Satide do governo brasileiro: https://covid.saude.gov.br/.
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Mas a negacdo da morte tem limite em si propria. Embora ndo reconheca essa possibilidade
para si, ao se deparar com a morte do préximo que ama (mulher, filho, amigo), o homem primitivo
em sua dor teve que aprender que também podia morrer. Cada um desses amores era uma parte do
préprio Eu. Com a morte de seu semelhante, 0 homem primitivo sofreu um empobrecimento em
sua vida. Por outro lado, essa morte também era justa para ele: em cada um desses amores havia
um qué de estrangeiro. Pela lei da ambivaléncia de sentimentos que certamente vigora na pré-
historia, Freud (1915/2010d) considera: “Assim, esses amados falecidos tinham sido também
estranhos e inimigos, que haviam despertado nele uma parcela de sentimentos hostis” (p. 175).
Mesmo diante da morte evita-se reconhecer seu carater, por exemplo, atribui-se a ela ou a vontade
de Deus “Foi deus quem chamou”, ou o inevitavel: “Era a hora”, quando ¢ inesperada ou tragica.
Sdo formas de nega-la mesmo diante sua ocorréncia/irreversibilidade.

Freud (1919/2019a) define uma experiéncia a partir do trabalho psicanalitico como aquela

que “melhor corrobora nossa interpretacao do infamiliar” (Freud, 1919/2019a):

Ocorre, com frequéncia, que homens neurdticos declarem que o genital feminino seria, para
eles, algo infamiliar. Mas esse infamiliar € a porta de entrada para o antigo lar [Heim] da

criatura humana, para o lugar no qual cada um, pelo menos uma vez, encontrou-se (, p. 95).

O temor de ser enterrado vivo também é uma causa analisada como produtora da sensagéo
de infamiliar. Freud equipara essa sensa¢do ao que a psicandlise ja Ihe ensinou. Isto é, essa fantasia
assustadora como a transformagdo de uma outra, que “nada tinha de aterrorizante, mas era
portadora de uma certa lascivia: a fantasia de viver no ventre materno.” (Freud 1919/2019a p. 93).
Essa colocacdo permite entender de forma precisa por que a morte é considerada por Freud
(1919/2019a) como causadora do mais alto grau de infamiliar, o mais infamiliar dos infamiliares.
Por isso, supde-se aqui que o0 ventre materno causa infamiliaridade por remeter ao nascimento, mas
tambem para antes dele, ou seja, ao estado inanimado como Freud escreverd em Além do principio
do prazer, ou seja, a morte.

Esse ponto também insere a relacdo edipica e castradora, ja que através dos investimentos
objetais ocorrerdo as identificagdes formadoras do nucleo do supereu. As transformacfes das
moc0es pulsionais desse periodo, conforme Freud acrescenta em Algumas consequéncias psiquicas

da diferenca anatdmica entre os sexos (1925/2011b), se fixam em duas reacfes que determinam
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de forma duradoura a relagdo com a mulher, com o “horror da criatura mutilada ou desprezo
triunfante por ela” (Freud, 1925/2011b, p. 281).

Em O fetichismo (1927/1996f), Freud consolida sua ideia de castracdo atraves do fetiche,
que nasce do conflito entre a percep¢do desagradavel da crianca e a forca do desejo infantil. Freud
é claro ao afirmar que o fetiche inequivocamente substituird o pénis enquanto falo da mée ao qual
0 menino néo deseja renunciar. Com o desmentido, o fetichista aceita e a0 mesmo tempo nega a
realidade do pénis da mulher, seccionando seu eu. Assim, o fetiche se localiza como objeto ou
Orgdo no meio do caminho na recordacdo infantil, e sua impressao traumatica refere-se a visdo que
tem da auséncia do pénis materno. Nesse sentido, Freud (1927/1996f) escreve: “é como se a tltima
impressdo antes da estranha e traumatica fosse retida como fetiche” (p. 157).28 A traducéo
consultada opta em utilizar “estranha”, contudo, aqui Freud utiliza unheimliche.

Os elementos mortiferos destacados por Freud em O motivo da escolha dos cofrinhos, Os
doze irmaos e Os sete cisnes, ndo sem proposito, seguem acompanhado da mudez, do indizivel. a
semelhanca do ocorrido em Dora, que permanece horas “sonhadoramente perdida em silenciosa
admiragdo”, estado que remete ao periodo de mudez e que pertence ao material formador dos
sonhos de Dora (Freud, 1905/2016). As imagens também se destacam por serem um ponto nodal
na trama dos pensamentos dos sonhos, reaparecendo nos elementos destacados em O mercador de
Veneza e Os doze filhos, através do mutismo do sonho e da morte. No conto O homem da areia,
também é possivel verificar essa ocorréncia. Outra figura responsavel por determinado sentimento
de infamiliar ¢ a “muda” e “imovel” boneca Olimpia.

A andlise dos contos de Shakespeare e Grimm, cuja indeterminacdo aparente contrasta com
algo da ordem de uma determinacdo de carater fatalistico, referente a um efeito, uma escolha,
“inequivocamente, suscita o efeito de estranho”?® (Rocha, 2010, p. 241). O infamiliar nos contos
surge diante do irrepresentavel, carente de sentido, ndo todo desconhecido, portanto, recalcado. A
morte também ¢ vista sob tais contornos. Ao ter sua existéncia silenciada, “irrepresentada”, assume

nele também uma face. Escreve Rocha (2010):

O siléncio e a obscuridade, tal como parece adivinhar Freud nas linhas finais de O

inquietante, sdo os elementos que fornecem substrato sensivel aquilo que ndo encontra

28 Eindruck vor dem unheimlichen, traumatischen, als Fetisch festgehalten (G.W., 14, 311-17).
29 O autor aqui se refere ao infamiliar.
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representacdo na experiéncia, mas que apontam justamente para o carater incondicionado

de uma Lei inexoréavel. (p. 248)

Recorrendo a ficgdo, a literatura e ao teatro, Freud (1915/2010d) verifica uma vicissitude
reconciliadora com a morte: “Morremos na identificagdo com um heroi, mas sobrevivemos a ¢le ¢
ja estamos prontos a morrer uma segunda vez com outro, igualmente incélumes” (p. 173). Tal
ambivaléncia remete as duas faces do complexo do proximo, definidas por Freud em seu Projeto
para uma psicologia cientifica (1895/1996b), responsaveis pela neurose e do comum o desejo de
morte por tras de certas atitudes, como o cuidado excessivo ou autocensuras injustificadas.

De acordo com Freud, o que ocorre ndo é o enigma intelectual conforme argumentam os
filésofos, mas o conflito de sentimentos por ocasido da morte de pessoas amadas e a0 mesmo tempo
estranhas e odiadas. Provada a dor pelos falecidos, 0 homem ndo mais pode permanecer a distancia
da morte, nem quer admiti-la por ndo poder se imaginar morto. O homem primitivo, entdo, incorre
no compromisso de admitir a morte para si contestando-lhe o significado de aniquilamento da vida
e, junto ao cadaver de alguém que amara, inventa espiritos e a consciéncia de culpa pela satisfacéo
que se mesclava ao luto. Ndo a toa que a morte, tomada como principal fator de infamiliar,
relaciona-se com espiritos e a consciéncia de culpa, esta Gltima associada a onipoténcia de
pensamento, sdo classificadas por Freud (1919/2019a) como causadoras da sensacdo infamiliar.

Ainda que em Consideracdes atuais sobre a guerra e a morte (Freud, 1915/2010d) néo
ocorra relacdo da morte com o significante especifico infamiliar, essa aproximacao parece nitida
a0 mostrar a relacio que o homem estabelece com o mundo belo e familiar, e com a morte, que, E
0 meio que estd manchado de infamiliar, afirma Cixous (2007) retomando o assunto do fantasma
e a ambiguidade que ele assume ao retornar. O que torna intoleravel a apari¢cdo do fantasma néo é
tanto o antncio da morte ou a prova de que ela existe, mas a prova de seu retorno.

Conforme Cixous (2007),

o fantasma apaga o limite que existe entre dois estados, nenhum vivo nem morto; passando,
0 morto retorna na forma do reprimido. E a sua volta que torna o fantasma o que ele é,

assim como € a volta do reprimido que inscreve a repressao. (p. 543)
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O infamiliar carater do retorno, do que ndo foi perdido e sequer desapareceu, realiza a
operacdo vida e morte, tal como entre o familiar e o infamiliar, entre o vazio e preenchido.

O que se percebe ao tratar a relacao do infamiliar com o fetichismo € que tal ponto provoca
mais questdes do que propriamente alguma conclusdo, mesmo que preliminar. Seria o fetiche uma
experiéncia infamiliar? Poderia o infamiliar desvelar algo desse objeto? Nota-se que esse € um dos
poucos textos em que Freud recorre ao termo “infamiliar” atrelando-o0 ao funcionamento psiquico,
a uma estrutura clinica.

O fetichismo, por tratar de uma relacdo com a castracdo, que é privilegiadamente onde
Freud utiliza o infamiliar, ndo possui indicagdes suficientemente precisas sobre alguma relacéo
entre eles. Conteria o fetichismo residuos ndo totalmente simbolizados responsaveis pelo
surgimento da sensacdo infamiliar? O fetichista simultaneamente aceita e nega a realidade, que,
enguanto familiar, € ndo toda negada, por isso sua familiaridade, por ser indesejada no consciente,
mas desejada no inconsciente, conforme tese fundamental apresentada em Além do principio do
prazer (Freud, 1920/2020).

2.3 O infamiliar e a angustia

Com os pontos tratados até aqui, retoma-se o ponto inicial de Freud em O infamiliar — sua
relacdo com a angustia [Angst]. Essencialmente a angustia é relacionada com aquilo que provoca
medo. Mas, como visto, nem todo infamiliar relaciona-se ao medo, por isso, logo de inicio, Freud

questiona qual nucleo ha no infamiliar que o distinga da angustia.

Em primeiro lugar, se a teoria psicanalitica tem razdo ao afirmar que todo afeto de uma
mogc&o de angustia por meio do recalque, entre 0s casos que provocam angustia deve haver
entdo um grupo no qual se mostra que esse angustiante é algo recalcado que retorna. Essa
espécie de angustiante seria entdo o infamiliar e, nesse caso, seria indiferente se ele mesmo
era, originariamente, angustiante ou se carregava algum outro afeto consigo. (Freud,
1919/2019a, p. 85)

A tese fundamental da angustia sera reformulada apenas em 1923 com a criagdo da segunda
topicaem O Eu e 0 isso; a relagdo do infamiliar com a angustia sera permeada por elementos do

retorno do recalcado, naquilo que é lido como a primeira teoria da angustia. Assoun (2008)



71

caracteriza a primeira formula que Freud aborda a angustia como “confusa”, por mostrar o esforgo
de Freud em operar uma genealogia entre “angustia - mae”. Nessa otica, o infamiliar seria um
“filho” da angustia. Apesar de sua relacdo com a primeira teoria da angustia, Freud diferencia o
infamiliar dela, e nele identifica outras ocorréncias, uma outra poténcia diante o processo de
recalcamento. E justamente nos anos seguintes que o complexo de castragio e a teoria do recalque
sofrem reformulaces, principalmente com a publicagdo de Inibi¢do, sintoma e angustia (Freud,
1926/2014b) em que ele apresenta uma nova teoria do processo de angustia. Ao ser publicado em
1919, o infamiliar marca 0 momento de transicdo do modo de pensar a angustia no pensamento
freudiano.

Retomando os casos clinicos assumidos neste trabalho, Dora tem a sensacdo de angustia,
ndo s6 com relacdo ao seu desejo, como também diante a tela que a causa. Dado o curso que o caso
assume e o ciclo de associacdo livre que ela realiza em suas consultas com Freud, a relacédo entre
as duas ocorréncias ndo é dissociada. E no momento da sua angustia, ap6s relatar o ocorrido a
Freud, que ela cessa suas consultas e rompe seu processo analitico com Freud.

O caso Dora ¢é conhecido pelo fracasso de Freud em detectar a transferéncia, conforme ele
reconhece na publicacdo do caso. A percepc¢do da situacdo transferencial e sua funcdo permitiriam
outra direc¢do, outro curso para o caso. Contudo, mesmo nos dias atuais, é justamente no momento
da angustia que o processo analitico pode encontrar um fim precoce. Desse modo, tratar a
aproximacdo do infamiliar com a angustia e a opcdo em abordar casos clinicos oferecem a
possibilidade de problematizar a relacdo que esses pontos fazem entre si. E sob essa perspectiva
que este trabalho buscou problematizar a repercussdo do infamiliar nos casos clinicos, uma vez
que a escuta analitica atenta a sua ocorréncia pode desobstruir contetidos recalcados, possibilitando
0 manejo da sua ocorréncia.

No Projeto para uma psicologia cientifica, (Freud, 1895/1996¢c) na se¢ao “recordar e
julgar”, Freud cita a hipotese de algo ndo coincidir no campo perceptivo da crianga com a imagem
mnémica desejada por ela. Diante da curiosidade de conhecer algo novo, a crianca adentra esse
caminho que, ao encontrar algo que ndo seja propriamente novo recordara de uma imagem
semelhante ou ao menos parcial do ocorrido. Freud supde que aquelas partes da imagem que néo
coincidem com a memoria serdo parecidas com o proprio individuo. Os complexos perceptivos

serao em parte novos e incomparaveis e em outra parte coincidirdo com a lembranca de impressoes
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anélogas. A relagdo com a angustia experimentada pelo sujeito se da nessa construcdo, desse outro
que simultaneamente é semelhante e alteridade, movimento que seduz, mas também o angustia.

Assim como em Dora, a ocorréncia infamiliar no caso Emma testemunha o traumatico
encontro com 0 sexo oposto, sustentado pela fantasia de negar a diferenca entre os sexos. Em
Algumas consequéncias psiquicas da diferenca anatémica entre os sexos (Freud, 1925/2011b),
Freud conclui o ensaio considerando que na menina a castracao é aceita como um ato consumado,
enguanto menino teme por essa possibilidade. Desse modo, 0 complexo de castracdo permanece
como principal razéo pela qual a menina se volta contra a mae e dirige 0 amor ao pai, de quem
espera receber o pénis/bebé e, assim, ingressar no complexo de édipo.

A angustia de castracdo masculina, centrada no temor de perder seu objeto falico, sentira
sua mais profunda angustia e, assim, experimentara algo infamiliar. Assim como acontece em O
homem da areia, Nathanael tem na perda dos olhos o equivalente da castracdo. Nao obstante os
fatores relacionados, a angustia de castragcdo no feminino, conforme Freud (1926/2014b) escreve,
ndo se daré pela perda do objeto falico, mas pela angustia de perder o amor objetal. Ao retomar o
caso Dora, e até mesmo o caso Emma, a experiéncia infamiliar surge diante da certeza da castracdo
efetivada no corpo. E nesses momentos que esses dois casos apresentam uma marca: em Emma
com o contato que sofre na loja e em Dora com a Madona Sistina e os efeitos que a representagédo
da mae virgem a causa ou quando o Sr. K. escancara que nao sente nada por sua esposa, apontando
sua constituicdo faltosa, como aquela que n&o possui o falo.

Ocorre também a retomada de uma das teses de Freud (1895/1996¢) sobre a anglstia como
afeto, que permanece sem designacdo propria. Os fendmenos corporais se manifestam
paralelamente a angustia, mas que ndo sdo da ordem de um simbolo. Trata-se, para Freud
(1895/1996¢), de fendbmenos indicativos de angustia que, por ndo estarem relacionados com o
processo de recalque, ndo aparecem na fala. Algo que Freud (1895/1996¢) denomina como neurose
de angustia que, enquanto afeto que transborda, surge no corpo sem mediagdo simbdlica, se
diferenciando de uma formacéo sintomatica. Sob a otica do afeto desligado da representacéo que
se teoriza aqui, a emergéncia do infamiliar, justamente como o que vem a tona nessa clivagem
entre a representacdo e o afeto. No caso do afeto, frequentemente sera sentido como angustia; no
caso da representacdo sem o afeto, analogamente, sonhos em que a lembranca de algo ou alguém
surge sem mobilizar sentimentos, por exemplo, o luto, diante do qual num primeiro momento o

sujeito parece reagir como “anestesiado” revela-se uma experiéncia altamente infamiliar.
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Lacan (1962-1963/2005a) reafirma a posi¢do freudiana da angustia como afeto e ndo um
sintoma. Ele afirma que, justamente por ndo se ligar a rede significante, a experiéncia conterd um
ponto de infamiliaridade. Por ndo abarcar tudo, algo se perde na busca do significante pelo objeto,
instaurando uma defasagem entre ambos.

Tomando o dito de que a angustia é sempre de castracdo, o que se percebe nesse preAmbulo
é a ocorréncia do infamiliar a partir da vacilagdo da castragdo simbdlica, produzindo sua marca
apos incidir no real do corpo. Os rastros que chegam a consciéncia como infamiliares indicam algo
do familiar que vem a luz e o efeito que o sujeito experimenta. Nesse caminho, 0 proXimo passo
consiste na ideia de “significantizar” esse efeito, na tentativa de apreender algo que diga sobre a
sensacdo ou o que levou a ela. Sabe-se da impossibilidade de alcancar uma definigéo precisa acerca
de tais elementos, pois, por dizerem de pontos secretos, ocultos, a experiéncia infamiliar remetera
a um outro ponto e depois a outro, sempre a outro.

Sob esse prisma se prosseguird no proximo capitulo com a contribuicdo lacaniana sobre o

infamiliar e a relagdo com o objeto causa de desejo, nomeado por ele como a.
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CAPITULO 3: O infamiliar em Lacan

Este capitulo pretende desenvolver a relacdo do elemento ou traco que Freud (1919/2019)
destaca ser adicionado a experiéncia para torna-la infamiliar em vez de assustadora. Teria 0
infamiliar algo do real que alcanga o simbolico? A proposta do tratamento do real pelo simbdlico
é desenvolvida fundamentalmente por Lacan em sua obra e marca, neste trabalho, um campo de
desenvolvimento para a discusséo do infamiliar. Isso porque sua discusséo proficua da tematica é
fundamental para a elaboracdo de questdes relacionadas a angustia como uma dobradica para
chegar ao conceito de objeto a.

Tomando essa questdo, pergunta-se: poderia o texto de Freud (1919/2019a) servir como
uma chave de leitura para o desenvolvimento tedrico de Lacan acerca da angustia e da elaboracao
do objeto a? A partir do infamiliar, Lacan encontra terreno fértil para o desenvolvimento de uma
revisdo de conceitos e aspectos de sua teoria sobre o inconsciente. Ao considerar a experiéncia
infamiliar, localiza-se elementos e material substancial acerca da proposta lacaniana de uma clinica
do tratamento do real e da constituicdo da fantasia no sujeito.

De forma geral, a repercussao do texto freudiano O infamiliar se da anos mais tarde de sua
publicacdo. Anteriormente ele é retomado pela literatura, pela estética posteriormente pela
psicanédlise. No campo psicanalitico, é Lacan quem dedica maiores consideragdes sobre o
infamiliar. Retomar as consideracdes de Lacan nesta tematica significa também retomar as
repercussdes do texto freudiano no campo psicanalitico.

Para tanto, essa investigacdo ndo se deve a um puro retorno a aspectos de uma
metapsicologia freudiana e das contribuicdes lacanianas. Diferentemente, pretende-se, aqui, com
base nessa leitura, evidenciar elementos da teoria psicanalitica que tragam contribuicdes a sua
clinica, que, como bem lembrou Vladimir Safatle (2006), “funciona claramente como um campo
indutor da producéo de conceitos metapsicologicos” (p. 270).

Como o infamiliar € aquilo que vem a tona, percebe-se que o que o torna intoleravel ndo ¢
tanto que seja um anuncio da morte nem mesmo a prova de que a morte existe, ja que esse fantasma
anuncia e prova nada mais do que seu retorno. O que é intoleravel é que o fantasma apaga o limite
que existe entre dois estados — nem vivo nem morto. E a sua volta que torna o fantasma o que ele

¢, assim como € a volta do reprimido que inscreve a repressao.
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A angustia em Dora relaciona-se ao temor de ser tomada por inteiro pelo desejo do outro —
a Sra. K. Essa € a leitura que Lacan (1956-1957/1997) realiza do caso. A relacdo com o Sr. K.
sustenta a ligacdo com a Sra. K. A angustia em Dora relaciona-se, assim, a alteridade, ao outro
como tesouro dos significantes, a relacdo especular, com aquele que insere o sujeito na linguagem.
E justamente essa dimenséo da angustia que Lacan trata no Seminario 10: A angUstia.

O infamiliar ocorre na vacilacdo da castracéo simbdlica, e o objeto a é justamente a perda
que condiciona movimentos para recuperar aquilo que ja ndo mais € tido. Ao estudar os afetos em
Freud e Lacan, Vieira (1999) marca essa aproximacao: “Lacan serve-se do Unheimliche para
mostrar que, nos contornos do texto freudiano, hd mais do que Freud disse, introduzindo o objeto
a, a partir destas coordenadas” (p. 3). Nesse ponto, Vieira (1999) indica que o infamiliar oferece
mais caminhos do que aqueles até ali alcancados por Freud e que Lacan se vale deles para dizer da
angustia e alcancar em sua teoria 0 objeto a.

Considerado o mais bem acabado e um dos mais ricos, A angustia é o seminario em que
Lacan desenvolve com mais énfase a teorizagcdo do conceito de objeto a. (Rabinovich, 1993).
Embora a maior aproximacéao realizada por Lacan com o infamiliar seja nesse seminario, ela ndo é
exclusiva dele. Sua aparicdo inicial ocorre quando Lacan (1955-1956/2005b) apresenta o estadio
do espelho no Seminério 3: As psicoses.

Além do seminério sobre a angustia, Lacan se vale do infamiliar para alcangar outros pontos
da psicanalise, como no Seminario 6: O desejo e sua interpretacao (1958-1959/2016). Dado que o
eixo do capitulo é a aproximacéo que Lacan realiza do infamiliar para dizer da angustia e do objeto

a, privilegia-se o0 Seminario X: A angustia de 1962-1963.

3.1 Da angustia a divisdo do sujeito

Assim como Freud inicia o infamiliar problematizando a angustia, Lacan recorre a esse
ponto para alcancar o objeto a. Lacan (1962-1963/2005a) situa a angustia no campo dos afetos, no
entanto ele ndo esta interessado no desenvolvimento de uma teoria geral dos afetos, mas da sua
consequéncia: a angustia.

Para Lacan (1962-1963/2005a), o afeto tem como caracteristica, ligar-se a tudo aquilo que
constitui o sujeito, por isso ele ndo pode ser recalcado, ele se desprende, fica a deriva, podendo ser
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encontrado deslocado, invertido, metabolizado, mas nunca recalcado. “O que ¢ recalcado sao os
significantes que o amarram” (p. 25).

Se hd um enquadramento acerca da angustia ele se encontra no campo dos significantes. O
sujeito soO é concebivel a partir da introdug@o de um significante, e o traco unario é o mais simples.
(Lacan, 1962-63/2005a). Subvertendo a estrutura significante de Ferdinand Saussure, Lacan da ao

significante a supremacia em relagdo ao significado:

Nossa definicdo do significante (ndo existe outra) é: um significante € o que representa o
sujeito para outro significante. Esse significante, portanto, serd aquele para o qual todos 0s
outros significantes representam o sujeito: ou seja, na falta desse significante, todos os

demais ndo representariam nada. (Lacan, 1960/1998, p. 833)

A primazia do significante sobre o significado remete a descoberta freudiana, que elabora
a psicanalise a partir da teoria do recalque. Essa concepgdo € representada por Lacan em seu
algoritmo S/s, onde a barra que divide a operacdo sinaliza o recalque.

Assim, se o sujeito é aquilo que um significante representa para outro significante, o Outro
é aquilo que esta entre a relagdo significante. Desse modo, é partir da dimenséo do Outro que 0
sujeito se constitui. Ocorre assim um investimento no campo do Outro, um investimento especular,
teoria que € desenvolvida por Lacan fundamentalmente no estadio do espelho, mostrando que por
se constituir no campo do outro, o sujeito se torna dependente dos significantes.

O processo de identificacdo € desse modo a base do desejo. Jacques Allain-Miller (1999)
assinala o desejo que Lacan define como “um desejo evanescente, cujo Unico objeto e Unica
satisfacdo € ser reconhecido pelo outro. Sem nenhuma substancia, o que o dominaria, 0
enquadraria, o habitaria, seria 0 desejo de reconhecimento” (p. 40)

Na operagdo de constituicdo do sujeito lacaniano, ha um objeto afetado pelo desejo: “Por
causa da existéncia do inconsciente, podemos ser esse objeto afetado pelo desejo. Alias, € na
condic&o de ser assim marcada pela finitude que nossa prépria falta, sujeito do inconsciente, pode
ser desejo, desejo finito” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 35). A teoria do significante permite a Lacan
imaginar um numero inteiro em vez de uma falsa infinitude do desejo, o que lhe permite escrever

a operacdo da divisdo do sujeito em um esquema.
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Primeiro esquema da divisiio do sujeito
Lacan, 2005 [1962-63], p. 36).

Esse é inicialmente o esquema proposto por Lacan (1962-1963/2005a) para pensar a
constituicdo do sujeito, do objeto a, e a funcdo da angustia. O esquema é dividido em duas linhas.
Na primeira linha trata-se de um nivel mitico, ja que nela esta “A”, o Outro originario como lugar
do significante, e “S”, o sujeito ainda inexistente, ou seja, ndo situado no campo da linguagem. A
segunda linha corresponde aquilo que pode ser vivenciado. O “S/” [sujeito barrado] j& se encontra
no lado do Outro (A), ele se inscreve como cociente, isto é, resultado, marcado pelo traco unério
do significante. O outro desse nivel (A/) estd alocado no campo do sujeito, e sua barra indica que
alguma coisa foi extraida, inscrevendo, assim, a possibilidade de o sujeito existir.

Dessa operacdo de significantizacdo constituinte do sujeito algo se perderd, ha um resto,
residuo, irredutivel, nomeado por Lacan como objeto pequeno a. Tanto S/ como a estdo no lado do
outro: “Todos os dois estdo do lado do Outro, porque a fantasia, esteio do meu desejo, estd
inteiramente do lado do Outro” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 36). No esquema é possivel localizar
a fantasia. Sujeito barrado e objeto a estdo no lado objetivo, na primeira coluna (S/<> a). A fantasia
localiza-se inteiramente do lado do Outro.

Esse resto — inquantificavel, indivisivel — encontra-se no lado do Outro, resultado da marca
deixada pelo significante, e do outro lado esta o que constitui o inconsciente, ou seja, A/, 0 Outro
inatingivel. O resto da operacéo € justamente aquilo que garante a alteridade do Outro, aquilo que
é possivel, pois ha o resto, provando que a operagio existiu. E justamente ai que esta a problemética
da angustia: o resto € um enigma, 0 que restou? Essa questdo enigmatica instaura a falta, que esta
vinculada ao Outro, ao desejo do Outro, fazendo do Outro o Outro. A falta, contudo, € sempre uma

concepcao ampla, um termo muitas vezes vago. Lacan aborda a falta como um pedaco de corpo
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cortado. O que produz o corte, conforme mostra no esquema da divisdo do sujeito, € o significante,
enquanto o pedago é o objeto a.

O que Lacan mostra nesse ponto &, por assim dizer, a articulacdo da teoria do desejo com o
Outro. Para desejar, é preciso que algo falte. Nesse impasse surge uma questdo apontada por Lacan
como “Che vuoi?”, que pode ser traduzida como “O que queres de mim?” (Lacan, 1960/1998, p.
829). Essa expressdo € extraida pelo psicanalista francés da obra de Jacques Cazzote Le Diable
amoreux, mostrando o carater interrogativo de “que queres de mim?” sob a face demoniaca do
desejo como questao.

Sabe-se que a ¢ precisamente o objeto perdido “porque ele € o que ndo temos mais” (Lacan,
1962-1963/2005a, p.243), ele é o que foi perdido na operacdo. Esse objeto perdido, no entanto,
articula-se a outros momentos da teoria lacaniana, contudo € por meio da angustia que se da sua
aparicao inicial. Lacan (1962-1963/2005a) define a angustia como a Unica tradugdo subjetiva do

objeto a:

O objeto a, este ano, esta no centro de nosso discurso. Se ele se inscreve no ambito de um
Seminario que intitulei de ‘a angustia’, € por ser essencialmente por esse meio que se pode

falar dele, o que também quer dizer que a angustia é sua Unica traducdo subjetiva (p. 113).

Antes de responder a pergunta sobre o surgimento da angustia, é preciso compreender o
objeto a lacaniano. Afinal, a questdo lacaniana sobre a angustia é justamente sobre o que é
produzido do sujeito com o objeto a. A angustia é consequéncia da rela¢do do sujeito com a.

Dado o desenvolvimento realizado até aqui, o que se pode dizer sobre a? Posto que é resto,
prova da operacgdo, ele é: “aquilo que sobrevive a provagdo da divisao do campo do Outro pela
presenga do sujeito” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 243). O objeto a, como inominavel e indefinivel,
sera também invisivel. O objeto a é externo a toda definicdo possivel de objetividade.

Neste ponto Lacan procede a condicdo de responder a pergunta sobre quando surge a
angustia;

Nesse ponto Lacan (1962-1963/2005a) responde a pergunta sobre quando surge a angustia:

A angustia surge quando um mecanismo faz aparecer alguma coisa no lugar que chamarei,

para me fazer entender, de natural, ou seja, o lugar (-¢.), que corresponde, do lado direito,
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ocupado, do lado esquerdo, pelo a do objeto do desejo. Eu disse alguma coisa — entendam
uma coisa qualquer (p. 51, grifo do autor).

Nesse trecho Lacan se refere ao esquema do estadio do espelho, publicado e analisado de
forma completa em Observagdes sobre o relatorio de Daniel Lagache (1998/1960). E no estadio
do espelho que Lacan inaugura a escrita da letra a, que sera conceituada anos mais tarde no
Seminario 10: A angustia, aqui em questdo. Nessa leitura, Lacan (1962-1963/2005a) apresenta uma
versdo simplificada do esquema (Figura 2), que sera utilizada aqui, ja que ela € adequada aos

objetivos deste capitulo.

i a) I | i'(a)
(-¢)

Figura 2: Esquema dos dois espelhos simplificado.

O esquema parece idéntico a versdao completa apresentada por Lacan (1960/1998).
Diferentemente da original, na representacdo do Seminario 10, Lacan coloca o objeto a no topo da
imagem Real e abaixo dela o vaso (-¢) castracdo, que também aparece do lado oposto, o lado da
imagem virtual.

Através do esquema Lacan mostra que 0 sujeito ndo vé por si s@, a imagem real i(a) e 0
objeto a. Contudo, no espelho do Outro — A — ele reconhece sua imagem como uma imagem virtual:
i’(a). Para dizer do seu esquema, Lacan recorre ao exemplo da criangca que, ao reconhecer sua

imagem especular, realiza um movimento caracteristico de se voltar para aquele que a segura: “Ou
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seja, a crianga se volta, como observei, aquele que a segura ¢ que esta atras dela” (Lacan, 1962-
1963/2005a, p. 41).

Basta compreender o estadio do espelho como uma identificacdo, no sentido pleno que a
analise atribui a esse termo, ou seja, a transformacéo produzida no sujeito quando ele assume uma
imagem — cuja predestinacédo para esse efeito de fase é suficientemente indicada pelo uso, na teoria,
do antigo termo imago. (Lacan, 1949/1998, p.97).

O movimento de virada de cabeca, que invoca o assentimento do adulto, pede que esse

grande Outro que a segura ratifique o valor de sua propria imagem.

Basta compreender o estadio do espelho como uma identificacdo, no sentido pleno que a
analise atribui a esse termo, ou seja, a transformacdo produzida no sujeito quando ele
assume uma imagem — cuja predestinacdo para esse efeito de fase € suficientemente

indicada pelo uso, na teoria, do antigo termo imago. (Lacan, 1949/1998, p. 97)

Por ter um limite, o investimento da imagem especular € um tempo fundamental da relacdo

imaginaria:

Trata-se de um modelo Optico, ao qual sem davida o exemplo de Freud me autoriza, ndo
sem se motivar, para mim, numa afinidade com os efeitos de refragdo condicionados pela

clivagem entre o simbdlico e o imaginario. (Lacan, 1956/1998, p. 429).

Teréncio (2013) analisa que o exemplo da crianca, tdo comum e emblematico, demonstra
de forma clara a dependéncia do registro imaginario em relacdo ao simbolico. A imagem narcisica
sO se sustenta em referéncia simbdlica ao Outro. Ou seja, por depender do Outro na assungdo da
imagem especular, o que o sujeito encontra diante de si € apenas a imagem virtual i’(a), local para
onde o desejo também se dirige. Contudo, ndo ha imagem virtual do a no esquema, garantindo que
0 a, que reveste 0s objetos da realidade, ndo seja diretamente visivel do outro lado do espelho.

Desse modo, 0 imaginario permanece uma falta. Ao buscar preenchimento, esse espago
faltoso estrutura o campo do desejo com objeto a na fantasia. “O objeto esta atras do desejo”
(Lacan, 1962-1963/2005a, p. 115). Refletida sua imagem, o objeto a surge no lado direito como

i’(@). O i’(a) surge ndo pelo que &, mas como causa do a.
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Situado ao lado direito do esquema, (-¢) se refere ao espaco faltoso, ao vazio no imaginario.
Ele esté inverso ao a, entdo o que a reflete é castragdo. O que sobra do reconhecimento da imagem
do préprio corpo € a castracdo. O simbolo (-¢) representa a porcdo da libido que permanece
investida no corpo e ndo passa para o nivel especular, permanecendo como resultado faltante, por
1SS0 sua representacao no lado esquerdo, estruturando e sustentando a relagdo do sujeito com objeto
a neste lado, ou seja, na fantasia.

De modo geral, considera Teréncio (2013), pode-se dizer que tanto a quanto (-¢) ndo podem
ser vistos. Eles representam algo que se desloca no eixo da energia, do investimento libidinal.
Embora sejam diferentes, ha solidariedade entre eles. Para Soler (2012), “o (-¢) como reserva
libidinal do lado do sujeito e 0 a como isso que vai se investir na imagem e lhe dar seu valor
erético” (p. 30).

De forma resumida, esse é o caminho percorrido por Lacan para dizer sobre como surge a
angustia. Trata-se de alguma coisa, uma coisa qualquer, que aparece no lugar de menos phi (-¢),
no lado direito, acima da imagem virtual do vaso. Esse espaco que corresponde, no lado esquerdo,
ao objeto a do objeto do desejo. E 0 que € que surge nesse lugar da castracao imaginaria? Escreve
Lacan (1962-1963/2005a): “A Unheimlichkeit* € aquilo que aparece no lugar em que deveria estar
0 menos-phi” (p. 51).

Sabendo que menos-phi (-¢) ndo é especularizavel, pois ndo existe imagem da falta, esse
lugar deveria estar vazio, conforme escreve Lacan (1962-1963/2005a):

Aquilo de que tudo parte, com efeito, é a castracdo imaginaria, porque nao existe, por bons
motivos, a imagem da falta. Quando aparece algo ali, portanto, é porque, se assim posso
me expressar, a falta vem a faltar. (pp. 51-52)

Lacan (1962-1963/2005a) considera que muitas coisas podem ser produzidas no sentido de
uma anomalia, e que ndo € isso que angustia. Mas se de repente faltar toda e qualquer norma, tanto
na anomalia quanto na falta, isto ¢, se a falta faltar, “¢ neste momento que comegara a angustia” (p.

52). E na relagdo com o Outro que surge a angustia de castracao.

30 A Unheimlichkeit ¢ um termo utilizado por Lacan (1962-1963/2005a) a partir do unheimliche para dizer do
estranhamento, da experiéncia de estranheza do sujeito quando o objeto a aparece na cena.
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3.2 O infamiliar: A angustia de castragao

A operacdo da divisdo do sujeito é organizada de forma esquematica por Lacan para mostrar
0 objeto a como resto. Por ser indefinivel, torna-se também enigma, instaurando o desejo em
decifré-lo. Como a so existe no real e é inalcancavel no simbodlico, ele estabelece uma busca no
sujeito, por isso a € lido como causa do desejo. A operacdo da divisdo do sujeito € o esquema
utilizado por Lacan para mostrar o objeto a como resto.

Enquanto o esquema Otico, ao caracterizar i’(a) como uma falta, pois ndo é a, e sim uma
imagem, assinala algo faltante, que ndo esta velado, mas relacionado a uma auséncia essencial. A
auséncia é a possibilidade justamente da apari¢do daquilo que falta, que estd em outro lugar. Por
isso, a falta revela a presenca do objeto perdido, pois o que a falta marca é justamente um espaco
a ser preenchido; o que o signo da falta designa é sua auséncia. “E no nivel da biblioteca que se
pode dizer: Aqui esta faltando o volume tal em seu lugar” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 147).

Soler (2012) considera que esse a, enigmatico, sem imagem, sem significante ndo é o que
efetivamente aparece. O que aparece é um objeto qualquer na realidade, contudo é o objeto a que
comanda essa apari¢cdo. O a o objeto da angustia: “ndo sé ela nao ¢ sem objeto, como também,
muito provavelmente, designa o objeto, digamos, mais profundo, o objeto derradeiro, a Coisa”
(Lacan, 1962-1963/2005a, p. 339).

Assim, escreve Lacan (1962-1963/2005a): “Como lhes indiquei, a presenga em questao ¢ a
do a, o objeto na fungdo que ele exerce na fantasia” (p. 55). No lugar da falta, equivalente ao a no
lado direito, Lacan insere o sinal menos phi (-¢) como instrumento da relagdo com o Outro. Ja que
a é impossivel como imagem virtual, o sujeito se constitui a partir da imagem do semelhante e suas
normas. Mas o que ¢ o lugar designado pelo (-¢)? “é a angustia, a angustia de castragdo, em sua
relagdo com o Outro (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 55).

Lacan considera que a angustia de castracdo ndo constitui 0 maior impasse do neurético,
ela ja e dada pelo simbolo (-¢). Ele ressalta a importancia dos acidentes da cena, o traumatico. A
fratura imagindria traumatica apresenta as variacGes e as anomalias, indicando que algo nesse
material tem outra fungéo que da pleno sentido ao termo “castra¢ao”. Entao aquilo que o neurdtico
recua ndo é a castracdo em si, é fazer de sua castragdo o que falta ao Outro, a fim de garantir a

funcéo do Outro.
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Lacan (1962-1963/2005a) escreve:

Ora, 0 que sdo as historias sendo uma imensa ficcdo? O que pode assegurar uma relacao do
sujeito com esse universo de significagdes sendo que, em algum lugar, existe gozo? Isso ele
sO pode assegurar por meio de um significante, e esse significante falta, forcosamente.
Nesse lugar de falta, o sujeito é chamado a dar o troco atraves de um signo, o de sua propria

castracdo. (p. 56)

A dedicacdo do neur6tico estd em colocar sua castracdo a garantia do Outro. A castracdo
equivale essencialmente a0 momento de sua interpretacdo. E nesse nivel do questionamento do
complexo de castracdo que Lacan realiza a exploracao concreta da angustia.

Ao escrever que a angustia esta ligada ao que aparece no lugar (-¢), Lacan (1962-
1963/2005a) assegura que o fendbmeno que garante isso é o Unheimlichkeit. Ele destaca que a
definicdo do unheim é ser heim: “E o que esta no lugar do heim que é unheim” (p. 57).

Uma curiosidade nessa passagem € que, apés essa afirmacéo, Lacan (1962-1963/2005a) diz

em Seu seminario:

Freud ndo da a menor importancia a explicar por qué. E assim. Uma vez que é muito
evidente, pela simples leitura dos dicionarios, que é assim, ele ndo se detém mais nisso, é

como eu hoje, precisa seguir adiante. (p. 57).

Bom, a ndo ser que ocorra alguma ambiguidade ndo totalmente compreendida nesse trecho,
se ha algo a que Freud se dedica em seu texto e explicar o movimento linguistico da palavra, isto
é, inicialmente unheimliche é usualmente oposto ao confidvel e confortavel, mas ndo aquilo que é
familiar, doméstico. Diferentemente da uma simples leitura dos dicionarios, Freud explora a
flexibilidade que a palavra assume e a implicacdo de sua ndo utilizacdo como oposto a familiar,
domeéstico, conforme trabalhado no primeiro capitulo.

O lugar acima de i’(a), agora Heim, local da angustia, servira para o neurdtico se defender
e encobrir a angustia. Por essa razdo, segundo Lacan (1962-1963/2005a), o neur6tico nunca faz
grande coisa com sua fantasia, pois ela o defende da angustia, ja que esse a é postico. O que quer

entdo esse neurotico? O verdadeiro objeto buscado pelo neurdtico é uma demanda, € isso que ele
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quer que lhe seja feito. “Ele quer que lhe fagam suplicas. A Unica coisa que ndo quer € pagar o
preco” (p. 62).

Lacan considera que em Inibicdo, sintoma e angustia, Freud diz da angustia como reacao-
sinal ante a perda de um objeto. E acrescenta que ndo se trata do sinal de uma falta, mas da falta de
apoio a falta: “Que a angustia ndo ¢ sinal de uma falta, mas de algo que devemos conceber num
nivel duplicado, por ser a falta de apoio dada pela falta” (p. 64).

Neste ponto pode-se dizer que Lacan apresenta algo original acerca da forma como define
a angustia. “Nao ¢ a nostalgia do seio materno que gera a anglstia, mas a iminéncia dele? O que
provoca a angustia é tudo aquilo que nos anuncia, que nos permite entrever que voltaremos ao
colo” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 64). Seguindo a ideia que apresenta sobre falta, ndo é da perda
do objeto que se trata, conforme Freud utiliza no fort-da, mas da presenca dos objetos que nédo

faltam.

O que héa de mais angustiante para a crianca é, justamente, quando a relacdo com base na
qual essa possibilidade se inscreve, pela falta que a transforma em desejo, é perturbada, e
ela fica perturbada ao maximo quando ndo ha possibilidade de falta, quando a méae esta o
tempo todo nas costas dela, especialmente a Ihe limpar a bunda, modelo da demanda, da
demanda que n&o pode falhar. (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 64).

Recorrendo ao caso do Pequeno Hans, Lacan retoma o fato de angustia estar ligada a
proibicéo feita pela mae as praticas masturbatérias. Contudo, destaca Lacan, a proibicao serve mais
como tentacdo. O objeto, nesse caso, a mée, ndo falta quando deveria, mantendo-se presente e
acessivel. A angustia de Hans néo € a proibicéo do incesto e sua ameaca de punic¢do, mas a crenca
de que o incesto é possivel.

Por fim, Lacan (1962-1963/2005a) procede ao fracasso do amor do supereu e 0 que esta no
caminho da repeticdo desse fracasso. “O que quer dizer isso sendo que o que se teme € 0 sucesso?
Trata-se sempre do isso ndo falta” (p. 64). A proposigdo lacaniana revela que o temor esta no
sucesso, ¢ ele o angustiante por remeter sentido ao objeto do desejo que preenche a falta. “Assim,

para manter-se desejante, mais vale optar pelo fracasso” (Teréncio, 2013, p. 212).
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A estrutura da angustia apresentada no esquema do espelho também mostra que ela, a
angustia, é enquadrada:

O que dizer com isso é que a primeira coisa a adiantar sobre a estrutura da angustia — e que
vocés sempre negligenciam nas observacdes, por ficarem fascinados com o contetdo do

espelho e esquecerem seus limites — é que a angustia € enquadrada. (p. 85)

Vale lembrar que Freud (1919) realiza sua anélise sobre o infamiliar a partir de um campo
negligenciado pelos especialistas estéticos, enquanto Lacan denuncia a negligéncia de seus
ouvintes ao enguadramento em que 0 esquema insere a angustia. Lacan (1962-1963/2005a)
compara esse enquadramento ao do sonho, que, de forma esquematica, escancara a relacdo da

fantasia com o real. E recorre ao enquadramento da angustia como sua estrutura para dizer que:

O que quero acentuar hoje é apenas que o horrivel, o suspeito, o inquietante, tudo aquilo
pelo qual traduzimos para o francés, tal como nos é possivel, 0 magistral unheimlich no
alem&o apresenta-se através de claraboias. E enquadrado que se situa o campo da angustia.
Assim voceés reencontram aquilo por meio do qual introduzi a discussdo, ou seja, a relacdo

da cena com o mundo. (p. 86)

O escrito lacaniano mostra que o enquadramento sempre estara presente; a angustia, no
entanto, ¢ outra coisa. O “subito”, o “de repente” sdo a propria dimensao da cena que permite surgir
0 que, no mundo, ndo pode ser dito. H4, assim, um tempo introdutério da angustia sem o qual nada
poderia adquirir algum valor, como tragico ou cdmico. Por isso, a angustia ocorre quando algo
parece no enquadramento do que ja estava ali perto, em casa, Heim. Lacan concorda em afirmar
que aquilo que aparece no lugar Heim, doméstico, € o hdspede desconhecido, que aparece
inopinadamente. Ele se refere a esse hospede [héte] que, inquietado pela espera, passa a ser hostil
[hostile]. Ele ndo é o heimlich, familiar; é o hostil lisonjeado, aceito. Lacan (1962-1963/2005a)
afirma: “Aquilo que é Heim, o que é geheimnis [segredo, mistério], nunca passou pelos desvios,
pelas redes, pelas peneiras do reconhecimento. Manteve-se unheimliche, menos ndo habituavel do

que ndo habitante, menos inabitual do que inabitado” (p. 87).
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Lacan (1962-1963/2005a) escreve que ha um campo onde o sujeito nada sabe: “No sujeito
que somos, tal como aprendemos a manejé-lo e determina-lo, ha também todo um campo em que
nada sabemos do que nos constitui” (p. 70). Isso torna, para o autor, o objeto do conhecimento
insuficiente diante daquilo que ndo se sabe que constitui o sujeito.

Segundo Lacan (1962-1963/2005a), ndo fosse a psicanalise, saber-se-ia disso pelo objeto

que se da na experiéncia que a dimensao do estranho [infamiliar] faz.

Se ndo houvesse a psicanalise, saberiamos disso pelo fato de existirem momentos de
aparecimento do objeto que nos jogam numa dimensédo totalmente diversa, que se da na
experiéncia e merece ser destacada como primitiva na experiéncia. Trata-se da dimenséao
do estranho. (p. 70)

No Seminario 10, Lacan deixa claro que a escolha em investigar a angustia ndo se faz por
uma simples opcdo, pois a angustia tem um propdésito. E é esse propdsito que permite a ele
evidenciar a nogdo do objeto a e dizer da angustia como Unica traducéo desse objeto impossivel.

Segundo Lacan, constitui um erro dizer que a angustia € sem objeto. O surgimento do
heimlich representa o fendmeno da angustia. O objeto da angustia é diferente daquele objeto
estruturado pela grade do corte, do trago unéario, do sulco, do corte significante. A rede significante
gera 0 mundo do sujeito falante, ela é suscetivel ao engano, mas a angustia é o corte, o inesperado,
a visita, a noticia como pressentimento, ‘pré-sentimento’, que existe antes do nascimento de um
sentimento. “Todos os desvios sdo possiveis a partir da angustia. O que esperavamos, afinal de
contas, e que é a verdadeira substancia da angustia, é o aquilo que ndo se engana, o que esta fora
de duvida” (p. 88). Assim a angustia, considera Lacan, ndo ¢ a duvida, ela ¢ a causa da duvida. A
indicacdo de Lacan para alcangar o verdadeiro peso da angustia esta na direcdo de sua abertura.

Esse é um ponto concomitante ao que Lacan escreve na diferenca da angustia de castracéo
para a ameaca de castracdo. A angustia de castracdo liga-se ao objeto a, para o qual o falo é o
significante privilegiado. A ameaca de castracdo, no entanto, mais incita o desejo do que
propriamente o inibe. Lacan (1962-1963/2005a) afirma que a castracdo do complexo ndo é uma
castracdo. Ele menciona o exemplo do fracasso da circuncisdo, que mesmo relacionada com objeto
da angtstia, ndo ¢ a causa: “Nada ¢ menos castrador do que a circuncisao” (p. 92). Para Lacan

(1962-1963/2005a), desejo e lei sdo a mesma coisa: “o desejo ¢ a lei, que parecem colocar-Se numa
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relacdo de antitese, sdo apenas uma e a mesma barreira, para nos barrar o acesso a Coisa. Volens
nolens: ao desejar, enveredo pelo caminho da lei” (p. 93).

Em clara discordancia com Freud em Inibicéo, sintoma e angustia (1926/2014b), Lacan
(1962-1963/2005a) afirma que Freud fala de tudo, menos de angustia. Em torno do indizivel, Lacan
escreve a, colocando-o como Unica traducdo subjetiva da angustia. Afinal, a angustia surge, no
momento em que, ao Se ver, 0 sujeito se reconhece como objeto causa do desejo do Outro. Portanto,
a angUstia é sinal da intervencdo do objeto a. E como desejantes que somos objeto (Rabinovich,
1993).

3.3 Lacan, objeto a infamiliar

Ao ser produzido pelas barras que cifram o Outro,e 0 sujeito, 0 objeto a, resultante da
operacdo, mostra uma castracdo que € anterior a propria castracdo edipica, ou seja, uma castracdo
na linguagem. O problema estd na entrada do significante no real e no modo como se da o
nascimento do sujeito a partir disso. Ao inserir a divisdo real-simbolico-imaginério, o furo que
permite ao significante se encarnar é o corpo. Mas, que corpo? Para Lacan, ndo se trata do corpo
de Descartes, nem mesmo aquele da experiéncia do espelho. Quando a imagem especular se
modifica, ela deixa surgir a dimensdo do proprio olhar, como um initium, uma aura, de um
sentimento de estranheza, que é a porta aberta para a angustia. A funcéo do a, esta nessa passagem,
da imagem especular para o duplo que escapa: “Essa fun¢do vai muito além do que aparece nesse
momento estranho,® que eu quis situar aqui simplesmente por seu carater, a0 mesmo tempo 0 mais
notorio e o mais discreto em sua intensidade” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 100). Embora nesse
momento utilize étrange, ndo parece que Lacan se refere a algo infamiliar. A aproximacéao entre
os termos é evidente. E como se étrange operasse como sinal de /’inquiétant-étrangeté.® Assim
também é com a, que, ao dar entrada no mundo real, s6 faz retornar algo do inconsciente no préprio
Eu. Lacan cita como exemplo o ocorrido com o escritor Guy de Maupassant (2011)%, que ao fim

da vida comecou a ndo mais se ver no espelho e sentir a presenca de um fantasma. Quando o

31 Etrange.
32 Opcdo de traducéo da editora francesa PUF para o texto freudiano Das unehimliche (1919).
33 Guy de Maupassant (1850-1893).
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fantasma se virava o escritor via que era ele prdprio, experiéncia semelhante a sensacdo de
infamiliar de Freud (1919/2019a) no trem.*

Fingia, entdo, estar escrevendo para engana-lo, pois ele também me espiava, e, de subito,
senti, tive a certeza de que ele lia por cima do meu ombro, de que ele estava ali, rogcando a
minha orelha. Levantei-me, com as maos estendidas, virando-me tdo depressa que quase
cai. Pois bem!... enxergava-se como em pleno dia, e eu ndo vi no espelho!... Ele estava
vazio, claro, profundo, cheio de luz! Minha imagem ndo estava la... e eu estava diante dele!
Eu via de alto a baixo o grande vidro limpido. E olhava para aquilo com um olhar alucinado;
e ndo ousava mais avancar, ndo ousava mais fazer qualquer movimento, sentido, no entanto,
que ele estava |4, mas que me escaparia de novo, ele, cujo corpo imperceptivel havia

devorado o meu reflexo (Maupassant, 2011, p. 64).

Tais experiéncias em alguma medida dizem sobre algo angustiante. O aforismo lacaniano
sobre a angustia — “que ela nao ¢ sem objeto”. (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 113) — mostra a relagdo
do sujeito com a. A angustia, como um afeto, se mantém a deriva. A experiéncia angustiante de
Freud no trem e a de Maupassant ndo sdo recalcadas. Por ndo se vincular a rede de significantes,
ela ndo é passivel de representacdo, assumindo, assim, um carater infamiliar e comportando algo
do Eu. A sensacdo infamiliar ocorre ndo por se tratar de um objeto dizivel, enquadrado como um
fendmeno, mas pela impossibilidade de uma imagem ou palavra que represente. Ndo é sem motivo
gue o objeto a esta no seminario intitulado A angustia e sim porque é essencialmente por esse meio
que se pode falar do objeto a. A angustia &, assim, sua Unica traducgdo subjetiva. A relagdo com
objeto a, conforme Lacan apresenta nesse seminario, ocorre pela aproximacéo com o real. Devido
a essa caracteristica, essa aproximacao é altamente infamiliar.

E neste ponto que o desenvolvimento desta dissertacio observou que o infamiliar comporta
mais significantes do que a palavra. Embora ndo seja descartada a possibilidade de ter ocorrido,
dificilmente Freud no exemplo do trem ou Maupassant com sua experiéncia de ndo se reconhecer
no espelho tenham pensado naquele momento suas experiéncias como infamiliar. A experiéncia
de Dora, perdidamente em silenciosa admiracgdo diante a tela da Maddona Sistina, parece retratar

melhor a aproximacao feita do infamiliar como resultado da aproximacéo com objeto a. Assim é

34 Ver a secdo 1.4 O infamiliar: perspectivas atuais desta dissertagéo.



89

possivel visualizar a dimensdo em que Lacan insere a, ndo como objeto do desejo, mas como causa
do desejo.

Lacan concorda com Freud ao situar a angustia como um fenémeno de borda, no limite do
eu [moi], quando é ameacado por algo que ndo deve aparecer. No momento anterior ao estadio do
espelho, aquilo que sera i(a), esta desordenado, como pequenos a. Assim, a é resto, abominado
pelo Outro. E neste ponto que Freud e Rank localizam a origem da angUstia, no nivel pré-especular
e pré-autoerdtico. A fantasia opera ai como protecdo, uma tela criada diante da inconsisténcia do
Outro. Por isso, a falta traz o autoerotismo. “N&o ¢ do mundo externo que sentimos falta, como ha
quem o expresse impropriamente, mas de nos mesmos” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 132).

A falta é marca radical na prépria constituicdo da subjetividade. Quando descoberta, a
maneira mais segura de aborda-la é, segundo Lacan, como um pedaco do corpo. E esse ponto que
0 sujeito tenta incessantemente contornar e, ao contorna-lo, sé se desenha mais seu contorno, por
iSso a angustia situa-se como fendmeno de borda. E no Outro que esta toda a possibilidade de
simbolizacdo e de lugar do discurso, € ali que o sujeito se vé&. O que possibilita a relacdo com o
outro é a existéncia do significante, que em certo sentido, ndo pode ser significado, ao que Lacan
chama de “falta-de-significante”.

A castracao é simbolica e se refere a um fendmeno de falta, que surge no decorrer da analise
que fundamentalmente trata a relacdo com o Outro. Uma das formas que a falta pode assumir é
como (-¢), suporte imaginario da castragdo. “Mas essa é apenas uma das traduc¢des possiveis da
falta original, do vicio estrutural inserido no ser-no-mundo do sujeito com que lidamos” (Lacan,
1962-1963/2005a, p. 151). Dessa forma, ocorrem dois modos pelos quais a pode aparecer na
relacdo com o Outro. SG é possivel alcanca-los através da funcdo da angustia, uma vez que a
angustia é o sinal deles.

Uma das formas é considerar a angulstia como defesa diante do real, como uma resposta
radical ao desamparo absoluto da vinda ao mundo. A outra forma € a angustia retomada pelo eu
[moi] como sinal de perigos mais leves, como as ameacas ao Eu e o Isso. Sobre as duas ideias,
Lacan propde que ndo se trata da defesa contra a angustia, mas contra aquilo de que ela € sinal.

Quando se coloca um discurso sobre a relacdo que se mantém com o Outro, coloca-se em
questdo o que deve ser a relacdo com a. O processo analitico, local em que se coloca a relagdo com
o Outro e com a, concerne ao manejo da relacéo transferencial, que por isso vai girar em torno do

a.
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Ao tratar do perverso ou do psicoético, Lacan (1962-1963/2005a) situa a relagdo da fantasia
(S/<>a) de forma que a fique em seu lugar do lado do i(a). O manejo da relagéo transferencial,
escreve ele:

Nesse caso, para manejar a relacdo transferencial, de fato temos que tomar a nés o a de que
se trata, a maneira de um corpo estranho, de uma incorporacdo da qual somos o paciente,
porque o objeto como causa de sua falta é absolutamente estranho ao sujeito que nos fala.
(p. 154)

Na neurose ha uma posicao diferente, na medida em que algo da fantasia aparece do lado
da imagem i’(a). Aparece algo que parece ser a, que conforme o esquema do estadio do espelho
apresentado, a ndo pode ser especularizavel. O que surge ali € apenas um substituto. Isso ndo
significa, esclarece Lacan, que seja essa a causa da transferéncia, pois o analista sempre lida com
0 pequeno a, que ndo estd em cena, mas que a cada instante pede para subir no palco, a fim de
introduzir seu discurso.

Assim, as ligagOes entre o infamiliar e a estdo presentes. Por isso, neste trabalho foram
abordadas questdes referentes a tais aproximacdes. A estranheza do corpo na psicose, marcada pelo
objeto causa da falta, seria o Eu, infamiliar, que surge? Ou, na neurose, aquilo que surge no lugar
do a, por comportar algo desse objeto causa, também ndo anuncia algo do infamiliar? Tais
aproximacdes balizam a relacdo do infamiliar com a, como a falta faz com a angustia. Afinal, se
Lacan esta correto em considerar que o0 que causa a angUstia é a auséncia da falta, o que
infamiliariza é existéncia do a na cena, que também pode surgir na sessdo de andlise, na
transferéncia.

Ao discutir esse impasse freudiano no Seminario 10, Lacan (1962-1963/2005a) retoma o
tema da Unheimlichkeit, mas néo o articula diretamente a sua proposta de avancar a analise para
além da angustia de castracdo. Para ele, o limite da analise pensado por Freud como esbarrando na
angustia de castracdo é consequéncia de sua ndo percep¢do sobre a funcdo do objeto parcial na

relacdo sincronica do analisando com o analista, ou seja, na transferéncia.
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3.4 O infamiliar em Lacan e Freud: Possibilidades e recuos

O interesse de Freud no infamiliar ocorre inicialmente pela via da angustia, por aquilo que
retorna, ndo como assustador, mas como algo angustiante. Freud se preocupa em extrair o que da
palavra comporte algo da sensacdo, de um nucleo que localize o ponto de inquietacdo dessa
sensacdo. Lacan, inicialmente relé o infamiliar por meio do das Ding, em seu sétimo seminario.
Mas é também por meio da angustia que ele debruca sobre o tema para alcancar seu conceito mais
caro a psicanalise — o conceito de objeto a.

Teréncio (2013) comenta que a frase de Schelling, de fundamental importancia para as
constatacGes freudianas, sobre unheimliche ser o que “vem a luz”, também vem a calhar para o
esquema Otico lacaniano. Afinal, o que vem a luz no lugar vazio do vaso do esquema ético, da
castracao (-¢), € o infamiliar.

O infamiliar, para Freud, consiste no familiar intimo, secreto, oculto, que surge de forma
repentina. Em Lacan esse surgimento pode ser lido com o especular esquema 0tico, que sera
infamiliar por revelar a dimensdo desejante do sujeito. Talvez por isso a aproximacéo inicial que
Lacan realiza com a temética do infamiliar e do estranho ocorre no seminério da ética.

Em A direcdo do tratamento e os principios de seu poder, Lacan (1958/1998) trata a
estratégia da transferéncia, tatica da interpretacdo e politica de direcdo ou manejo do ser no ambito
da falta a ser. O lugar da falta a ser é afinal o infamiliar local da castragcdo. Quando o analista fala
desse lugar, dessa estratégia, ele fala da politica, do “desejo do analista”, da ética da psicanalise.

N&o obstante, sujeitos procuram analise por se depararem com situacdes descritas como
estranhas, esquisitas, incomuns, como € o caso de repeti¢des, ou da angustia que emerge diante do
desejo do Outro.

Escreve Lacan (1962-1963/2005a)

Reflitam sobre o alcance dessa formulagéo, que acredito poder oferecer como a mais geral
sobre 0 que é o surgimento do unheimlich. Pensem que estéo lidando com o mais repousante
dos desejaveis, em sua forma mais tranquilizadora — a estatua divina que é apenas divina,;

que ha de mais unheimlich do que vé-la animar-se, ou seja, mostrar-se desejante? (p. 296).
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O que hé& de mais unheimlich do que a estatua divina se animar? Mostrar-se desejante?
Talvez seja essa a questdo da jovem Dora com a Madona Sistina, especularizando o desejo
feminino em tela, no momento em que o visivel se transforma, sem necessariamente introduzir um
objeto, mas algo do a. Tal como a claraboia, objeto citado por Lacan pelo qual o horrivel, o suspeito
0 inquietante se apresenta, a claraboia permite essa passagem luminosa da constituicdo em relacéo
a imagem. A luz diferente que atravessa a claraboia € a luz que aparece quando Dora se depara
com a tela e muda a percepcao, realizando o impacto significante sobre 0 modo como o simbélico
se organiza.

A semelhanca do que ocorre na leitura freudiana do conto O homem da areia, Freud localiza
0 sotaque do estrangeiro vendedor de barémetro Coppolla “Ah, barometro no, barometro no. Bellis
occhios — bellis occhios” um ruido, como forma desajeitada que a aproximacdo das palavras em
italiano occhiali (6culos) realiza com occhi (olhos). O ruido do sotaque permite que algo passe,
provocando inquietacdo em Natanael. Diante ao desejo que o devora, Natanael se apaixona pelo
autdbmato Olimpia, como autdbmato ndo é desejante, e atira do alto da torre sua noiva Clara. De tal
modo, parece ocorrer equivaléncia entre o que Freud considera como angustia traumatica e o
Desejo do Outro em Lacan (1962-1963/2005a).

Basta que os remeta aqui, mais uma vez, a funcdo unheimlich dos olhos como algo
manipulado, para fazer com que vocés passem de um ser vivo a seu autdmato, através do
personagem — encarnado por Hoffmann e posto por Freud no centro de seu artigo sobre o
unheimlich — de Coppelius. Este fura as drbitas, para investigar até a raiz delas o que é o
objeto — em algum lugar, um objeto capital, essencial para se apresentar como 0 mais além,

e 0 mais angustiante - do desejo que ele constitui, ou seja, o proprio olho. (p. 342)

Freud percebe no conto do homem da areia a relagdo dos olhos com o falo imaginério, a
leitura lacaniana identifica no olhar do Outro a angustia com que a onipoténcia do Outro constitui
0 supereu. Lacan também recorre a literatura para tratar o infamiliar. Em uma construcéo tedrica
sobre o conceito do objeto a, Lacan (1962-1963/2005a) recorre a obra de Shakespeare Hamlet.
Atraveés de uma identificacdo da imagem especular de uma cena dentro da cena, Lacan percebe que
é justamente como objeto do desejo que Hamlet é negligenciado até certo momento e reintegrado

por meio da identificacdo. A sensacdo do infamiliar se aproxima com a cena descrita por Lacan
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(1962-1963/2005a) na obra shakespeariana. De forma semelhante ao texto freudiano, aquilo que
foi negligenciado em Hamlet pode ser visto como aquilo que estava oculto, secreto. E a
identificacao que coloca em cena Hamlet novamente, poderia se tratar daquilo que ‘vem a tona’
como o desaparecimento de Hamlet e sua inesperada aparicdo. Se o infamiliar em Freud tem a
presenca de referéncias literarias que marcam seu debate, 0 mesmo ocorre com Lacan, que recorre
a Shakespeare para alcancar a marca fundante que o desejo possui e, assim, construir em sua teoria
0 objeto a.

Se, para Freud, o Unheimliche aponta para o inconsciente, Lacan (1958-1959/2016),
diferentemente, sugere que o infamiliar remete ao campo da fantasia, quando esta vacila para o
sujeito através de um desequilibrio. Para o psicanalista francés, o Unheimliche “Nao esta ligado
como alguns acreditavam, a todos tipos de irrupcdo do inconsciente, esta ligado a essa espécie de
desequilibrio que se produz no fantasma” (Lacan 1958-1959/2016, p. 338). No entanto, Lacan ndo
nos fornece indicacdes suficientemente precisas das consequéncias clinicas de articular o estranho
com o fantasma. Poderia 0 objeto a, a partir da férmula da fantasia, ser o operador que esclarece
esse uso?

O fil6sofo e psicanalista Mladen Dolar (1991) observa que Freud é pouco a pouco for¢ado
a usar toda a panoplia dos conceitos psicanaliticos: complexo de castracdo, Edipo, narcisismo
(primério), compulsdo a repeticdo, pulsdo de morte, repressdo, angustia, psicoses, para dar conta
do conceito de infamiliar. Para Dolar (1991), todos esses elementos parecem convergir para “o
infamiliar” como ponto central em torno do qual os conceitos psicanaliticos orbitam, o ponto que

Lacan nomeara como a.
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CONCLUSAO

A provocacao que o texto freudiano O infamiliar traz se mostra atual e relevante, seja pelo
aspecto inquietante que a sensacdo provoca, seja por sua regido fronteirica com 0s principais
conceitos psicanaliticos. O estudo sobre o infamiliar perpassa as principais teses do pensamento
freudiano que, sem excecdo, buscam trazer a tona o inconsciente. Nesse mesmo ponto em que
interesses estéticos, linguisticos e literarios se cruzam com os psicanaliticos, viabiliza-se o
surgimento de uma sensacao que causa o sujeito, naquilo que lhe é intimo.

Esse trabalho, no entanto, é causado por uma inquietagcdo que sobre a repercussdo de uma
palavra-conceito, inédita classificagdo até entdo, que ndo mais aparece em outros momentos das
publicacGes freudianas, ou ndo tem relevancia equivalente a que Freud estabelece em seu texto de
1919. E no campo da literatura que ela repercute de forma mais insidiosa. Entre os psicanalistas,
somente duas décadas apds a publicacio, acontecem maiores consideracdes sobre o infamiliar. E
Jacques Lacan aquele que dedica uma investigacao ao tema. N&o obstante, é tomando como inicio
a discussdo sobre o infamiliar que ele discorrera sobre o conceito de objeto a.

Calcada em aspectos, estéticos, linguisticos e literarios, a conceituacdo do infamiliar €
realizada. Por isso, para tratar esse tema, Cixous (2007) aponta infamiliar como um conceito
impossivel de determinar, aproximando-o mais de um caminho do que necessariamente de um
conceito. A partir dessa indicacdo, entre outras leituras realizadas nesta dissertacdo, notou-se que
o infamiliar apresenta também um método de investigacao psicanalitica adotado por Freud.

Anneleen Masschein (2011) € outra autora que também percebe o infamiliar como um
método de leitura: “Teoricamente, sdo introduzidos novos significados que engrossam o tecido
conceitual. Praticamente, o estranho é associado de forma duradoura a um tipo especifico de
corpus, varios tipos de narrativas e motivos, e com um método de ler” (p. 4). A autora questiona
se infamiliar pode realmente ser considerado um conceito, pois é somente no fim do século XX
que ocorre uma tentativa de conceitualizacdo explicita do termo, que passa nessa ocasido por
significativas mudancas. Neste ponto, consonantemente ao que Masschein (2011) considera, o
desdobramento dessa investigagao, nota que a forma com que Freud aborda o infamiliar insere em
seu horizonte uma indicacdo metodologica de tratamento do inconsciente. Pois, ele traga um

processo de investigacdo, com afirmativas e negativas, preservando um nucleo investigativo, de
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onde extrai significativa parte do desenvolvimento do texto. Nesse caso, o nucleo abordado é
aquele que diferencia a angustia daquilo que causa medo e horror.

Ha uma diferenca na forma e no trato que o infamiliar assume em comparacdo a outros
conceitos abordados por Freud, como a repeticdo, o recalque, a pulséo e o préprio inconsciente.
Todos eles possuem uma definicéo precisa, um uso recorrente e mais claramente estabelecidos por
Freud ao longo dos anos, diferentemente de Unheimliche, que tem poucas apari¢cdes e nem sempre
claras. Nesses pontos o infamiliar parece surgir mais como método psicanalitico, conforme escreve
Cottet (1989), ao citar a maneira de teorizar como da ordem da “inquietante estranheza” (p. 68).
Todavia, por se tratar de um desdobramento, essa investigacdo absteve-se de entrar nesse debate
por questdo de método.

Alessandra Parente (2017) cita a critica de Walter Benjamin ao engano da filosofia moderna
em se pretender mais verdadeira e legitima que a mitologia, ambas provenientes do mesmo lugar.
A mitologia é real ndo pelo contetido, mas pela tradicdo que prolifera. Assim é a relacdo que o
infamiliar, a angustia, realiza com a literatura, com a ficgéo.

O texto freudiano recorre aos pesquisadores do assunto na época, como Schelling e Jentsch,
a literatura, principalmente com E.T.A Hoffmann, ao dicionario dos irmdos Grimm, ao uso
coloquial da palavra Unheimliche. Ao mesmo tempo realiza um constante debate com elementos
centrais que Freud desenvolvera até entdo, como o recalque, a compulsao a repeti¢do, o duplo e,
de forma menos explicita, ao inconsciente e a teoria das pulsdes que estd ao fundo desse debate.
Chaves (2019) considera que o retorno de Freud a esse texto mostra como estd imbricada no
pensamento de Freud a reformulacdo clinica e metapsicoldgica da teoria das pulsGes, com a
reflexdo estético-literéria e a vertente politica e social da psicanalise.

Ao fazer essa leitura, percebe-se que o infamiliar pode ser considerado como método, como
forma, enquanto o estranho, o estrangeiro, o inquietante seriam o contetdo. Isso justificaria a ideia
sobre a pouca ocorréncia do infamiliar em Freud em contraposi¢do ao estranho, estrangeiro, pois
todo o método ja é em si infamiliar. Como resultado o estrangeiro, 0 inquietante, por vezes sao
experimentados como infamiliar. Poderiam tais ocorréncias serem atribuidas as consecutivas
aproximagcdes realizadas entre os significantes até alcangarem em algum momento a sensagao de
infamiliar? Por exemplo, se, no caso Emma, os significantes tecido, algodao, seda e vestimenta
causassem certo estranhamento, pois a aproximam do significante roupa. E ao se encontrar com o

significante roupa, ela experimentaria a sensacao propriamente infamiliar? Algo conforme Soler
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(1991) indica em termos de fenda do sujeito no meio de colmatar®®, onde se opera o colofdo*® da
enunciacdo. Nessa direcéo, o infamiliar se apresentaria a Lacan como o Aturdito da interpretacéo,
como equivoco, passando do conceito do inconsciente estruturado como linguagem para o do
inconsciente como saber de lalangue. Para tanto, tais indagacGes ainda sdo pontos descobertos,
necessitando de mais revisdes bibliogréficas que fundamentem e problematizem essa discusséo.

A impreciséo da definicdo sobre a experiéncia do infamiliar, ou a ndo localizacdo desse
elemento, convoca Freud a considera-lo uma palavra-conceito, que, para ser localizada, exige um
percurso. Que comeca na estética, nos dicionarios, até alcancar elementos mortiferos responsaveis
por causa-lo. Esse percurso rodeado de recuos, incertezas e questionamentos - seja em Jentsch, seja
em Schelling, seja no proprio Freud, que coloca a prova a sua teoria - confere a marca inexoravel
da investigacdo psicanalitica.

A tela da Madona Sistina com a qual Dora fica “sonhadoramente perdida em silenciosa
admiracdo”, ao provocar impacto significante sobre como o simbdlico se organiza, traz algo da
fantasia. Ao atravessar a tela, ela esta diante dos enigmas de sua sexualidade, do seu fantasma. E o
que é a presenca do objeto a sendo a tentativa da recuperacdo do objeto que surge de forma
irreconhecivel? Muitas vezes traumatica? O siléncio de Dora expressa que a angustia, que na
palavra alcanca seu limite, € a condi¢do do trabalho analitico. Mas se uma analise tem como recurso
fundamental a palavra, toda tentativa é de poder a elas ligar esse afeto indizivel.

A construcdo do infamiliar que Freud realiza aparece de forma mais evidente a partir da
castracdo presente em O Homem da areia como causa da experiéncia infamiliar do conto. Na
leitura que realiza da biografia Leonardo da Vinci, ao tocar em aspectos das relacdes edipicas de
Leonardo, Freud recorre ao termo Unheimliche. Em Um distarbio de meméria na Acrépole, embora
n&o utilize a palavra Unheimliche, Freud (1936/2010c) descreve a clara relagéo a algo dessa ordem,
principalmente no tocante a sensagdo de respeito filial, & qual ele se refere como o verdadeiro
motivo de optar pela Acrépole como destino, e ndo Atenas como gostaria.

Tais aproximagdes conduziram esse estudo a ideia de que, para além do texto de 1919,
Freud recorre a Unheimliche diante de elementos da castragdo. Contudo, isso nédo se verifica em
outros casos, que tém como principal caracteristica o elemento castratério. Como é o caso do

Pequeno Hans no texto Anélise de uma fobia em um menino de cinco anos (1909), que mesmo com

35 Colmatar: preencher lacunas ou brechas.
3 Colofao: inscricdo no fim de manuscritos ou de livros impresso, com indicagdo sobre a feitura do volume e 0 nome
do copista ou do leitor, a data do acabamento, etc.
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fobia de cavalos, de cardter eminentemente castratorio, ndo registra a presenca do termo
Unheimliche. Outro caso de fobia acontece com “O homem dos lobos” em Historia de uma neurose
infantil (1918). Através da reconstrucdo de sua infancia em analise, Freud interpreta como o grande
fomentador do sonho de angustia o complexo de castracao, associado ao desejo sexual inconsciente
que o paciente nutre por seu pai. Em lugar do desejo surge o temor ao pai, e a defesa a essa angustia
toma como forma a fobia a lobos.

Dessa forma, as analises desenvolvidas nesta dissertacdo mostram que, por toda a
proximidade que estabelecem, a castracdo, o recalque, a angustia e a repeticdo podem comportar
algo infamiliar. Embora as ocorréncias sobre o infamiliar ao longo das obras freudianas sejam
assistematicas, as indica¢Ges do seu texto de 1919 permitem localizar sua ocorréncia noutros casos.

Com base nos casos trabalhados, buscou-se aqui problematizar a discussdo e levantar
elementos que contribuam para construcdo do estatuto que o infamiliar assume para Freud em
outros momentos, além do texto sobre a tematica. Verificou-se que, ainda que ele ndo se refira
diretamente ao termo infamiliar, suas percepcfes, tanto clinicas quanto teoricas, referentes a
linguagem e a literatura, indicam consequéncias do desenvolvimento dessa sensacdo. A forma
subscrita com que infamiliar aparece, indica para o que ele desenvolve no texto de 1919, ainda que
sob outras formas, ou termos.

A sensagdo nem sempre pode ser descrita com um significante especifico, preestabelecido
como Unheimliche, infamiliar, estranho, inquietante, entre outros. Mas ela pode expressar-se, sob
qualquer um desses ou de algum outro modo ao qual o sujeito recorre para descrever a sensacao de
ter algo intimo revelado. Ou conforme Lacan escreve; “um gesto humano esta do lado da linguagem
e ndo da manifestacdo motora” (Lacan, 1953-1954/1986 p. 280).

Se a palavra ndo pode ter uma definicao especifica que diga de forma precisa e universal a
experiéncia infamiliar, a sensacdo sim. Sua distingdo esta localizada inequivocamente ao familiar
gue vem a tona. Esse ponto é relevante para diferenciar a experiéncia infamiliar de outras, como
recalque, repeticdo que, em determinados momentos se aproximam daquilo que é infamiliar. Foi
justamente esse elemento que possibilitou problematizar a ocorréncia do infamiliar nos casos
clinicos trabalhados.

A proposta de tradugdo no Brasil como infamiliar contribui para melhor compreensdo por
parte dos analistas. Por se tratar de um neologismo, infamiliar convida a outras possibilidades sobre

o domestico, o intimo, o ja conhecido. Diferentemente de termos como inquietante, estranho, que,



98

em algum momento se aproximam do Unheimliche, infamiliar propde algo precisamente novo aos
analistas que leem na lingua portuguesa. Ndo que eles irdo escutar em seus consultorios ou
cotidianamente alguém definir determinada experiéncia como infamiliar, mas que, ao ler um termo
precisamente novo, é possivel identificar algo além de uma palavra ja consolidada, justamente o
que Freud convida os psicanalistas a realizarem em O infamiliar.

O infamiliar é marcadamente reconhecido por percorrer varios caminhos, Freud deixa
pontas soltas, sem dar a discussdo por encerrada, permitindo assim muito mais caminhos a serem
percorridos do que estabelecendo um conceito bem definido. Nessa direcdo, aspectos como a
relacdo do infamiliar com a neurose e a psicose permanecem em um campo ndo suficientemente
explorado. O suicidio do personagem de E.T.A Hoffmann, Nathaniel, em seu derradeiro ato nédo é
analisado por Freud. Encontra-se nesses, dentre outros elementos, exemplos de caminhos
promissores para a investigacdo. A medida que foi ampliada, a no¢do de Unheimliche também
serve como suporte a outras discussdes atuais, como as relacionadas ao corpo, a sexualidade. Afinal
corpo e sexualidade, comportam aspectos intimos do sujeito, que por vezes tém relacdo com a falta
de significante, ao permitir seus desvelamentos.

Diferentemente de outras apropriacGes que Lacan faz de Freud ao propor a revisdo de
conceitos como pulsdo, complexo de castracdo e a prdpria angustia, o infamiliar € utilizado por
Lacan de forma fiel as considerac6es freudianas.

A consideragdo do surgimento do infamiliar sem um significante especifico, conforme
trabalhado com a analise do caso Dora, encontra a afirmativa lacaniana sobre a existéncia do
significante ndo poder ser significada, sobre o ponto falta de significante. “O ponto onde surge a
existéncia do significante é aquele que, em certo sentido, ndo pode ser significado. E o que chamo
de ponto falta-de-significante” (Lacan, 1962-1963/2005a, p. 150). N&o se trata assim da auséncia
de relacdo entre significante e sentido, mas do significado como efeito das articulagdes
significantes.

Lacan tanto contribui com a discussdo sobre o infamiliar quanto dela se serve para
estabelecer alguns de seus conceitos, como a angustia, 0 objeto a, o estadio do espelho. Lacan
concorda com a afirmativa freudiana, sobre o infamiliar surgir como o secreto, o oculto, que vem
a tona. Mas esse secreto, oculto que vem a tona, Lacan nomeard como o Outro. Dai um ponto que
ajuda a esclarecer a onipoténcia de pensamento. No texto Funcéo e campo da fala e da linguagem,

Lacan diz: “O inconsciente ¢ o discurso do Outro” (Lacan, 1998. p.266). Freud considera o livro
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O anel de Policrates como um conto que tem sua infamiliaridade atribuida & onipoténcia de
pensamento, j& que o possuidor do anel tem seus desejos imediatamente realizados. Mas esse fato
em si ndo responde de forma precisa a infamiliaridade que Freud atribui ao conto. A simples
realizacdo de desejos ndo parece ser suficientemente clara para indicar algo infamiliar que esse
fendmeno possa ter. Contudo, a ideia se torna mais nitida quando lida como a interpelacdo que o
desejo faz ao Outro, em que a obscuridade acerca do que o Outro quer e a realizagdo desse desejo

inconsciente traz a lume todo o mistério que a realizacdo do desejo assume.

O sujeito humano desejante se constitui em torno de um centro que € o outro na medida em
que ele Ihe da a sua unidade, e o primeiro acesso que ele tem do objeto, é o objeto enquanto
objeto do desejo do outro. (Lacan, 1955-1956/2008, p. 51-52)

Tal ponto também esclarece os casos de infamiliar causados pelo mau-olhado, uma vez que
também se referencia no desejo do Outro que o constitui. “O Eu € referente ao outro. O Eu se
constitui em relagdo ao outro. Ele é o seu correlato” (Lacan, 1954-1955/2010, p. 72). Ao se localizar
préximo as questdes especulares com o campo do Outro, poderia o infamiliar ser mais um operador
para tratar questdes relacionadas a agressividade, a sexualidade, ao corpo? Ao situar a instauracdo
da subjetividade com o enigma ““che vuoi?”, Lacan formaliza a interpelacdo que é feita ao desejo

do Outro, e ndo ha nada que possa situar o sujeito como macho ou fémea.

Dessa conjuncdo do sujeito no campo da pulsdo com o sujeito tal como ele se evoca no
campo do Outro, desse esfor¢o para se reunir, depende que haja um suporte para ganze
sexualstrebung. N&o ha outro. E somente ai que a relagio dos sexos é representada no nivel
do inconsciente. Para o resto, a relacdo sexual fica entregue ao aleatorio campo do Outro.

Fica entregue as explicacGes que se Ihes deem. (Lacan, 1964/2005c, p. 194)

Aqui, ressalta-se a necessidade de uma maior, melhor e profunda contextualizagéo acerca
das considerages lacanianas sobre o que ndo se situa como macho ou fémea, bem como as relagdes
entre o infamiliar, a sexualidade, com referéncia ao inconsciente em uma outra investigacéo.

Na agressividade, ao retornar algo do Eu, esse Outro que € semelhante também aterroriza

ou simboliza a angustia. A agressividade também pode ser uma das formas de responder a
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interpelacdo do desejo do Outro. Ao tocar em tais pontos, com o percurso tragado nessa dissertacao,
pergunta-se aqui se o surgimento do infamiliar poderia oferecer uma chave interpretativa para
abordar tais questfes. Ao se aproximar do complexo de castracdo, do narcisismo ou indicar pontos
de conflito com o Outro, poderia o infamiliar sinalizar caminhos para abordar essas questdes?

O fato de o texto freudiano sobre o infamiliar ser marcadamente vacilante por suas questdes
tedricas, com muitos recuos e incertezas, torna dificil dar a questdo por terminada, ressalva feita
pelo préprio Freud (1919/2019a): “Assim sendo, deveriamos bem admitir que, para a entrada em
cena do sentimento do infamiliar, sdo necessarias ainda outras condi¢cdes materiais além das
apresentadas até agora” (p. 101).

Um dos objetivos dessa dissertacdo, ao problematizar a experiéncia infamiliar nas obras de
Freud, verificou que o intraduzivel infamiliar ¢ assim bem conhecido por ndo comportar um
significante especifico que diga da experiéncia que propde. Por isso a dificuldade em encontrar
palavras, termos, que digam com precisao sobre a sensacdo. Uma leitura inicial mostra o infamiliar
como algo obscuro, angustiante, ao adentrar-se no tema, percebe-se que esse obscurantismo é
justamente o intimo, a parte familiar oculta, que “vem a tona”. Ao debrucar-se sobre o tema,
verifica-se que a sensacdo de infamiliar admite mais significantes do que a palavra comporta.
Mesmo a lingua germanica admite certa ambiguidade de situacGes acerca desse uso. Verifica-se
também que, ao marcar algo intimo, estrangeiro que surge, algo da estrangeira histéria de Freud
pode ser lida em seu interesse pelo tema, conforme indica Mezan (1989).

O fato de a investigacdo sobre o infamiliar mostrar um campo ndo suficientemente
explorado por Freud, permite um vasto campo investigacdo, que, embora noutros momentos da
pesquisa freudiana, a situacdo, ndo apresente, ou seja lida como infamiliar, o texto legado de Freud
possibilita ler o infamiliar nesses contextos. Bem como, embora ndo seja um texto sobre os bens
da cultura, da arte, da rendicdo a estética e a criatividade, o infamiliar apresenta uma singular
poténcia de, ao flertar criticamente a todos esses pontos, instaurar um veiculo que possibilita capitar
o0 desajuste do inconsciente, que, muito mais rompe, do que alinha aspectos idealizados, ou valores
socialmente condicionados. Talvez por isso a morte seja aquilo que Freud coloca como principal
causa de infamiliaridade, afinal, mesmo antes da publicacdo sobre o infamiliar no texto Freud
(1915/2013c) expressa a relagdo com a morte como algo “tao belo e tdo familiar” (p.144).

A andlise do conto do Homem da Areia, da literatura explorada por Freud, dos casos

clinicos, dos textos estabelecidos em que ele utiliza o termo infamiliar, mesmo em anos anteriores
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a sua publicagdo, como faz através da biografia de Leonardo da Vinci, apontam inequivocamente
ao que ele defende ser a causa do infamiliar, a relagédo com a castragdo. Elemento que ao ser notado,
contribui para a melhor leitura da ocorréncia infamiliar, na psicanalise e também noutros textos
freudianos. Tal analise, revela uma coeréncia teorica, ética, de Freud com o tema, como também
reforga as percepgOes desse trabalho sobre a ocorréncia do infamiliar e a dificuldade de apreenséo
da sensacdo em um significante especifico, sendo marcada muito mais pela emergéncia de algo
relacionado a castragéo.

Conclui-se, assim, que os paradigmas e as pontas soltas provocados por Freud em O
infamiliar, com efeito, alcangam a literatura fantastica, a estética, a poética, e o estabelecimento de
novos conceitos e formas de tratar o inconsciente. Por meio do infamiliar Lacan tematiza a
angustia, aborda o objeto a e a castracao até alcancar uma dire¢do clinica que aponte para a fantasia,
para o Real. O campo da angustia, por vezes obliquo, consegue a partir do infamiliar possibilidades
e caminhos sinuosos, formas tracejaveis de discurso que consigam tratar o simbélico e o imaginario

com toda a poténcia que o inconsciente apresenta, a qual o analista ndo recua.
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