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RESUMO

Este trabalho, de natureza tedrica, procura realizar uma aproximacido entre a
Abordagem Triangular, da professora Ana Mae Barbosa e a Teoria de Campos
Conceituais, do psicélogo francés Gerard Vergnaud. Para tanto, elegemos como
foco de nossa analise o sujeito em acgéo, que é o principal elo entre os dois modelos
tedricos. A partir dai, encaminhamos o0 nosso estudo do processo de
conceitualizacédo de estudantes em Artes visuais.

Esse esforco de aproximacido se materializou na constru¢do de uma sequéncia de
ensino em Artes Visuais, produto desta monografia, a ser aplicada para estudantes
do ensino médio. Por meio de atividades que colocam o sujeito como ativo em seu
processo de significagao, ela fornece um contexto para a construgdo de conceitos
em Artes Visuais ao mesmo tempo em que permite compreender como se da esse
processo de conceitualizagdo na area. No sentido de aproximar o ensino de Artes
Visuais de outras discussdes contemporaneas, a sequéncia didatica usa como pano
de fundo o conceito de sustentabilidade. Esperamos que a aplicacdo da sequéncia
possa nos indicar algumas formas de pensar e agir dos estudantes em nosso
contexto.

Palavras-chave: Abordagem triangular, teoria dos campos conceituais, situacéo,

invariantes operatorios



ABSTRACT

This work, a theoretical one, tries to make an approximation between the both
Barbosas's Triangular Approach and Vergnaud's Theory of Conceptual Fields. To do
so, we focused our analysis on the subject in action, which is the main link between
the two theoretical models. From there, we forward our study of student
conceptualization process in visual arts.

This effort of approximation is materialized in the construction of a teaching sequence
in Visual Arts, the product of this monograph, which will be applied to high school
students. Through activities that place subjects as actives in its process of
signification, it provides a context for the construction of concepts in Visual Arts while
also allowing understanding how this process of conceptualization in this area
occurs. In the way of bringing Visual Arts teaching closer to other contemporary
discussions, the didactic sequence uses the concept of sustainability as the
background. We hope that the application of this sequence may indicate some ways
of thinking and acting of students in our context.

Keywords: triangular approach, conceptual fields theory, situation, operational

invariants
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CAPITULO 1

1.1) Delimitag¢ao do objeto de estudo
Este trabalho pretende apresentar uma base tedrico-conceitual para que se

faca uma articulagdo entre processos psicolégicos ligados a conceitualizagéo e a
dindmica das intervencgdes didaticas em espacos formais e ndo-formais de educacao
em Artes. Nesse sentido, proporemos uma articulagao entre a abordagem triangular
(Barbosa, 2008) e a teoria dos campos conceituais (Vergnaud, 2006).

Esperamos, com isso, iniciar um dialogo entre os citados modelos tedricos no
sentido de compreender de que maneira, a partir da agdo dos sujeitos, os conceitos-
chave das Artes Visuais podem ser construidos em atividades que promovam a
interacdo com as obras de arte e entre os aprendizes, considerando o contexto em
que se inserem.

De acordo com o senso comum, a producao artistica € algo destinado a uns
poucos privilegiados, que possuem um dom especifico. Além disso, ainda de acordo
com o conhecimento cotidiano, arte é algo que se destina, apenas, a fruigcdo, nao
existindo, essencialmente, a possibilidade de uma conceitualizagdo nessa area.

Essa problematica impacta diretamente o estabelecimento da Arte como
componente curricular da educagao basica pois, sem a devida atencdo aos
processos cognitivos ligados a construgdo de conceitos artisticos, professores
tornam-se reféns de organizagdes curriculares que nao correspondem as
necessidades de formacao dos seus estudantes.

No sentido de tornar possivel a investigagao, o recorte feito sera para focar o
estudo no processo de conceitualizacdo em Artes Visuais para estudantes
adolescentes com base no conceito de sustentabilidade’. Esse recorte justifica-se,
principalmente, por dois motivos. O primeiro diz respeito a possiblidade de investigar
a obra de um artista e a contextualizacdo desta em um ambiente social, sendo que o
registro visual ja possibilita a construcdo de sentidos mais variados por parte dos

sujeitos. Nesse sentido, como nos mostra Guattari (2001), é concebivel

TA nogado de sustentabilidade apresenta duas origens, a saber: (1) na biologica, que diz respeito a
capacidade de recuperagdo e de reprodugcdo dos ecossistemas em decorréncia das agressdes
antropicas; (2) e na economia, como adjetivo do termo desenvolvimento (Nascimento, 2012).
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“‘que a nova referéncia ecosofica’ indique linhas de recomposi¢cao das
praxis humanas nos mais variados dominios. Em todas as escalas
individuais e coletivas, naquilo que concerne tanto a vida cotidiana quanto a
reinvengao da democracia — no registro do urbanismo, da criagéo artistica,
do esporte etc. — trata-se, a cada vez, de se debrugar sobre o que poderiam
ser os dispositivos de produgao de subjetividade, indo no sentido de uma re-

singularizagao individual e/ou coletiva...” (p.6)

“...novas praticas micropoliticas e microssociais, novas solidariedades, uma
nova suavidade juntamente com novas praticas estéticas e novas praticas
analiticas das formagdes do inconsciente.” (p. 17)

O segundo relaciona-se ao fato de que, segundo Vigotski (2009), a
formalizacao de conceitos cientificos s6 € possivel a partir da adolescéncia e o foco
deste estudo é o processo de conceitualizagao.

Em todo campo do saber existe certa dicotomia entre o fazer cientifico e o
ensino de tal saber estabelecido. Nesse contexto, o processo que leva a producao
especifica de cada area é distinto daquele da conceitualizagdo vivenciado pelos
sujeitos aprendizes, o que sugere a necessidade de uma transposi¢ao didatica entre
o saber desenvolvido por académicos/artistas e aquele que sera ensinado em
escolas.

No entanto, percebe-se, na pratica, que os processos didaticos tendem a
refazer a caminhada da academia, como se os aprendentes tivessem que percorrer
as mesmas trilhas percorridas por aqueles que desenvolveram os modelos
tedricos. Ha, em geral, uma pequena preocupagao pelos processos individuais de
significagdo, ou seja, pelos mecanismos enddgenos que se revelam como

concepgdes pessoais sobre os objetos de ensino (Carvalho Jr, 2013).

1.2) Trajetdria pessoal e justificativas para a escolha do tema

Temas ligados as Artes Visuais sdo recorrentes em minha vida. Em um
primeiro momento, como apreciadora de obras. Em seguida, como artista de
fotografia e poesia. Apesar disso, minha formagao inicial ndo € na area de Artes
Visuais. Sou pedagoga e minha experiéncia profissional esta ligada a pedagogia
empresarial, atuando no planejamento e na gestdo de cursos de treinamento e

aperfeicoamento.

2 0 autor define como uma articulagao ético-politica entre as trés ecologias complementares
(ambiental, social e mental/da subjetividade humana), conferindo, assim, a natureza e a cultura uma
unidade que é transversal “as maneiras intimas do ser, ao corpo, ao meio ambiente ou aos grandes
conjuntos contextuais relativos a etnia, a nagdo ou mesmo aos direitos gerais da humanidade”.
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Ao longo de minha formacgao inicial, ndo tive, sendo de maneira pontual,
qualquer discussao centrada nas didaticas em Artes Visuais. Apesar disso, ja
apresentava grande interesse no tema, por julgar essencial o desenvolvimento do
senso estético como dimensao primordial na formacgao do cidadao. Por isso, busquei
referéncias complementares em relacdo aos autores estudados durante a
graduacdo. Nesse sentido, conheci trabalhos como os de Vigotski (2014) sobre a
didatica das Artes, em geral.

A partir de 2002, conheci a Teoria dos Campos Conceituais, do francés
Gérard Vergnaud que, apesar de ter sido originada no campo da didatica das
matematicas, apresenta interessantes pontos de insercdo no dominio da
conceitualizagdo em geral. Esse modelo fornece um quadro mais amplo no qual se
pode colocar o desenvolvimento das nogdes em Artes.

A partir desse momento, senti a necessidade de aprofundar as discussées no
ambito do ensino de Artes, em geral. No entanto, minha trajetéria profissional nédo
permitia tal tipo de estudo, que restou latente durante alguns anos.

Durante esse periodo, tive algumas iniciativas pessoais em relagdao ao
dominio das Artes Visuais, visitando exposi¢des e lendo sobre o processo criativo de
artistas de meu interesse como, por exemplo, Paul Cézanne. Sobre esse artista, tive
oportunidade de visitar a exposigao “Cézanne et Paris”, no Museu Luxembourg, em
Paris, em 2011. Muito me chamou a atengao a organizagao das telas, que pareciam
contar uma  histéria, e, com isso, colaborava para que os Vvisitantes
compreendessem 0 processo criativo do artista. Comecgou, ai, a surgir o interesse
em didatica das Artes Visuais, imaginando por meio de quais processos seria
possivel ensinar, em espacos formais e ndo-formais de educacgao, a leitura de obras
de arte a partir dos seus contextos de criagdo. Mais tarde, em 2013, tive
oportunidade de cursar uma disciplina isolada da graduagao chamada “Cézanne: Je
suis un jalon”, na Universidade de Genebra, sobre o processo criativo de Cézanne
associado ao seu contexto e histéria de vida.

Em busca dessas respostas didaticas, inscrevi-me no curso de pos-
graduacgdo em ensino de artes visuais e comecei a cursa-lo em 2012. Foi durante a
realizacdo do primeiro modulo desse curso que conheci a Abordagem Triangular, de
Ana Mae Barbosa. Tal modelo didatico veio ao encontro do que buscava em relagao
a didatica das Artes Visuais. No entanto, mudei-me para Genebra no segundo
semestre desse mesmo ano e la permaneci até 2013. Essa estadia na Suica
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ensejou o trancamento do curso, mas abriu grandes possibilidades de cursar
atividades ligadas ao meu interesse de pesquisa.

O primeiro curso, realizado na Universidade de Genebra, foi intitulado
“Création artistique, thérapie et maladie”. Esse curso discutia a chamada “Art Brut’ a
partir de diversos pontos de vista (médicos, terapeutas, artistas, profissionais da
educacéo, etc) e foi realizado a partir de um ciclo de palestras e atividades de
campo (visita ao museu de Art Brut da cidade de Lausanne). Foi-me possivel
perceber como o universo interior dos sujeitos pode se manifestar, em acgéao, a partir
de registos que, cadticos em uma primeira vista, representam um complexo
processo de significagdo da realidade.

Paralelamente ao curso anterior, realizei um curso sobre historia da arte, onde
tive a oportunidade de seguir uma trajetéria das produgdes artisticas de povos
antigos até a atualidade.

Além disso, realizei um curso pratico de fotografia realizado na Infophoto,
onde pude utilizar inumeras técnicas fotograficas que podem ser colocadas em
pratica em funcao da necessidade.

Ao realizar este curso, iniciei a construgdo de um projeto de registro das
coberturas de casas e de prédios de cidades suicas e a escrita de poemas que
representassem o0s momentos e as descobertas vividos. Esse projeto foi
desenvolvido ao longo do ano de 2013. Como consequéncia, realizei a exposi¢cao
“Coberturas por onde passei’, em novembro de 2013, no espacgo ArtEducacao da
Faculdade de Educacao da UFMG.

Durante a estadia na Suica, tive oportunidade de estudar alguns aspectos
ligados a Epistemologia Genética de Jean Piaget (Piaget, 2011) e aprofundar um
pouco mais na Teoria dos Campos Conceituais, em encontros com seu autor,
professor Gérard Vergnaud. Nesse momento, tomei conhecimento da utilizagédo
dessa teoria na compreensao sobre o processo de conceitualizagdo em musica.

Esse estudo sistematico da Teoria dos Campos Conceituais tem sido feito,
desde 2012, no ambito do Grupo de Pesquisas em Campos Conceituais, ligado ao
Instituto Federal de Minas Gerais e a Universidade Federal de Vigosa, do qual sou
membro. Procuramos estudar as diversas formas de entendimento sobre a citada
teoria e aplicar seus pontos centrais em pesquisas sobre cognigdo. O grupo possui
uma natureza multidisciplinar, tendo estudantes de graduagao em fisica, professores
da Educacéao Basica, Pedagogos e Professores do Ensino Superior. Por meio deste
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grupo, foram realizadas duas conferéncias internacionais, ambas na cidade de
Congonhas — MG. A primeira delas, em 2012, com o préprio professor Gérard
Vergnaud, que ministrou uma palestra sobre sua teoria. A segunda, em 2013, com a
professora Sandra Bruno, da Universidade Cergy-Pontoise (Paris), que descreveu a
sua abordagem de pesquisa utilizando os Campos Conceituais. O grupo também
organizou, em 2015, o Primeiro Coldquio sobre a Teoria dos Campos Conceituais,
na Universidade Federal de Vigosa. Esse evento contou com a participacao de
pesquisadores de diversos locais do Brasil, da Argentina e da Franca.

Foi organizando todo esse processo que construi o projeto de uma articulagéao
entre a Abordagem Triangular e a Teoria dos Campos Conceituais. A primeira,
organizando as atividades de intervencao didatica que poderao servir de base para a
investigacdo empirica e, a segunda, fornecendo os aspectos teéricos para melhor
compreensao sobre o processo de conceitualizagao.

Uma primeira abordagem ja foi realizada em dezembro de 2015, quando da
realizacdo do Primeiro Coldquio Internacional sobre a Teoria dos Campos
Conceituais. Além de interagir com pesquisadores que utilizam tal teoria, apresentei
um péster cuja tematica €, exatamente, a articulagdo entre os modelos tedricos
supracitados.

Nesse sentido, este trabalho, de certa forma, € uma sintese de reflexdes
realizadas ao longo de diversos momentos de minha trajetéria pessoal, como
admiradora de Artes Visuais, como artista e como pedagoga. Esse amalgama,
permitiu-me construir um olhar de dupla entrada sobre o campo. De um lado, a
preocupacgao oriunda da pedagogia sobre os processos de mediagao que permitem
— 0ou nao — ao sujeito a construgao de conceitos. De outro lado, a agdo na area que
mostrou-se de extrema importancia em minha constituicdo como ser humano.

Nos capitulos seguintes, serdo aprofundados os modelos tedricos de Ana
Mae Barbosa e de Gérard Vergnaud, assim como apresentada a proposta de
articulacao entre tais modelos. Tal articulacado sera, enfim, a base para a proposicao
de atividades de intervencao didaticas que permitam aos estudantes, por meio da
acao, vivenciar os aspectos centrais que Ihes permitirdo a imersao nos diversos

campos conceituais das Artes Visuais.

11



O processo de conceitualizagdo em artes visuais Andressa Xavier Zinato de Carvalho

CAPITULO 2 - Abordagens sobre o Ensino
de Artes Visuais: dialogos possiveis entre
campos de pesquisas

O ensino de Artes Visuais no Brasil ganhou alguma notoriedade a partir da
redemocratizacdo do pais, no final dos anos 1980 (Barbosa, 2008). Com a
promulgagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao — LDB 9394/96 (Brasil,
1996) e suas decorrentes diretrizes curriculares, a Arte estabeleceu-se como um

componente curricular obrigatério®.

Para que tal componente curricular se consolide, de fato, como um espago
de conhecimento e de producéo de saberes, deve-se investigar sob diversos pontos
de vista os processos de conceitualizagao verificado pelos sujeitos frente a essas
linguagens. Dessa forma, sera possivel investigar os processos, os contextos e as

representacdes associados ao processo de significagdo no campo da arte.

O presente trabalho, de natureza tedrica, discute a construcdo de um
referencial tedrico para as investigacbes em conceitualizagdo em Artes Visuais.
Esse movimento sera feito a partir do didlogo entre a Abordagem Triangular — AT —
(Barbosa, 2008) e a Teoria dos Campos Conceituais — TCC — (Vergnaud, 1991),

tendo como foco a agao do sujeito.

2.1 - Caracteriza¢ao da Abordagem Triangular

Ana Mae Barbosa apresenta uma abordagem para o ensino da Arte que
envolve conceitos e acdes do ler, fazer e contextualizar Arte. Embora sua proposta
contemple as diversas areas especificas das Artes, este trabalho tem como foco de
estudo o recorte especifico em ensino de Artes Visuais. Dentre os pilares
mencionados da Abordagem Triangular, o fazer arte indica a necessidade da acgao

do sujeito como ponto essencial para a apropriagdo desse campo do saber. Como

*Pela lei 13.278/2016, que altera a LDB, as artes visuais, a danga, a musica e o teatro sao as
linguagens que constituirdao o componente curricular na escola basica. No entanto, ainda ha poucas
indicagdes em nivel nacional sobre como as escolas se organizardo para abarcar essas novas
diretrizes legais.

12
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atividade complexa, o fazer artistico agrega dimensdes cognitivas, conceituais e
sensoriais. A autora propde, assim, que a Abordagem Triangular (AT) é
“construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista e é pds-moderna por tudo
isso e por articular arte como expressdo e como cultura na sala de aula.” (Barbosa,
2008, p. 337).

Para Barbosa, sdo trés dimensdes que devem estar em cena para que se dé
0 ensino em Artes, que estao representadas na figura a seguir: o fazer artistico, a

leitura de obras de artes (ver) e a contextualizagao.

FAZER ARTISTICO

CONTE

Figura 1 : Representacao grafica das dimensées da Abordagem Triangular de Barbosa.

A interpretacdo dada por Barbosa para a representacido acima deve ser
compreendida em seu sentido dindmico, uma vez que, na pratica pedagdgica, as
trés dimensdes se entrelagcam, sendo mutuamente dependentes umas das outras
(Barbosa, 2014). *

Segundo a autora,

[...] para uma triangulagdo cognoscente que impulsione a percepgao
da nossa cultura, da cultura do outro e relativize as normas e valores
da cultura de cada um, teriamos que considerar o fazer, a leitura das
obras de arte ou do campo do sentido da arte e a contextualizagao,
quer seja histérica, cultural, social etc. (Barbosa, 2014, p.32)

Para a autora, também, o contexto assume um papel crucial para o
desenvolvimento de situacdes didaticas em Artes que priorizem agao e interpretacao
dos sujeitos considerando sua linguagem. Devemos sempre lembrar que essa

linguagem especifica da Arte, com seus elementos formais, tem um fomento cultural

* Foi feita uma apropriagdo da Abordagem Triangular nos Parédmetros Curriculares Nacionais,
modificando seus componentes para agao, apreciagao e reflexdo de 1 a 4 séries. Na concepgao da
autora, essa modificagdo nao correspondeu as suas ideias para o Ensino de Arte, principalmente no
tocante a elaboragao de tal documento do qual foi consultora de 5 a 8 séries. (Barbosa, 2014, p.31)
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que permite sua flexibilidade e atualizagdo, dando espago para 0 novo que surge no
jogo das relagdes humanas que sdo permeadas de sensibilidade e criagéo,
traduzidas em agado. Nesse sentido, uma mesma acgao pode ter significados distintos
em diferentes contextos, em funcdo da intencionalidade do autor, de seus recursos
cognitivos mobilizados e da interagdo entre ele e o contexto de sua criagdo. Por
exemplo, o tragado de uma linha curva pode ser identificado como elemento da arte
barroca e da abstrata. No entanto, os sentidos atribuidos a tais linhas, as intencdes
de seu uso e os resultados obtidos na criacdo artistica e na comunicacdo com o

publico sdo distintos por se tratarem de contextos de criacao diferentes.

Podemos fazer a leitura dessa linguagem a partir de sensagdes que ela
suscita em nds considerando sua organizagédo num dado momento criativo. Alias, o
que faz da arte um campo do saber tdo generalizavel estda em nds, na nossa
qualidade de seres sensiveis e pensantes que captam diferentes organizagdes
estéticas no meio. Damos sentidos as mesmas por meio de experiéncias culturais
em constantes elaboragdes e reelaboragbes pelo nosso cognitivo em concordancia

com nossa sensibilidade e imaginacgao.

Contudo, também, pode-se aprender a ler uma obra de arte considerando a
sua especificidade, a linguagem nela empregada, os conceitos e elementos
pertinentes, o que sé enriquece a capacidade do sujeito de perceber a cultura
inserida num contexto, desenvolvendo, assim, a sua capacidade critica e imaginativa
em diversas situagdes do cotidiano, seja ele impregnado de objetos de arte ou nao.
A possibilidade de perceber a cultura influenciando a linguagem artistica e vice-
versa, € uma abertura que a arte permite sem descaracterizar o seu campo de

saber.

Quando estamos diante de um Graffiti®, por exemplo, tem-se a indicacédo de
uma manifestacado da cultura estabelecendo mediagdo com o publico a partir de uma

linguagem propria. Reconhecido pelo campo de saber da Arte, o Graffiti também

° As inscrigdes em muros, paredes e metrés - palavras e/ou desenhos -, sem autoria definida,
tomam Nova York, no inicio da década de 1970. Em 1975, a exposigao Artist's Space, nessa cidade,
confere carater artistico a parte dessa produgao, classificada como graffiti. A palavra, do italiano
graffito ou sgraffito que significa arranhado, rabiscado, é incorporada ao inglés no plural graffiti, para
designar uma arte urbana com forte sentido de intervengéo na cena publica. Giz, carimbos, pincéis e,
sobretudo, spray sdo instrumentos para a criagdo de formas, simbolos e imagens em diversos
espacos da cidade. O repertério dos artistas € composto de icones do mundo da midia, do cartum e
da publicidade, o que evidencia as afinidades do graffiti com a arte pop, e a recusa em separar o
universo artistico das coisas do mundo. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3180/graffiti. Acesso em: 19/09/2016.
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admite a influéncia da Pop Art no seu estilo, caracterizada pela incorporagao das
histérias em quadrinhos, da publicidade, das imagens televisivas e do cinema em tal
contexto artistico. Temos, aqui, um exemplo de como essas linguagens se misturam
e esses cruzamentos sao realizados com a chancela ndo s6 de um campo do saber

— a Arte — mas de uma agao entre os artistas e seu publico num contexto cultural.

Tem-se, neste exemplo, o foco na contextualizagdo conduzindo o processo
de interagdo da linguagem artistica e sua interpretacdo mediada pela obra de arte,

pelo fazer artistico.

Ana Mae revela a tendéncia do Ensino de Arte com énfase na
contextualizacdo, pois media e impulsiona a pratica de professores dada sua
importancia para o processo de compreensao nas situacdes didaticas em Artes.

Nesse sentido, ela afirma que

“[...] a contextualizagdo sendo a condi¢cao epistemoldgica basica de
nosso momento histérico, como a maioria dos teéricos em educacéao
comprovam, nao poderia ser vista apenas como um dos lados ou um
dos vértices do processo de aprendizagem. O fazer arte exige
contextualizagdo, a qual é a conscientizagdo do que foi feito, assim
como qualquer leitura como processo de significagcdo exige a
contextualizagdo para ultrapassar a mera apreensdo do objeto.”
(Barbosa, 2014, p. 33)

No livro chamado Toépicos Utdpicos, podemos encontrar outra reflexao que
busca revisar o antigo termo “Historia da Arte”, tal qual era anteriormente designado
na Abordagem Triangular, sendo proposta sua substituicdo pelo termo

“Contextualizagao”, mais abrangente que o primeiro

(...) com o passar do tempo (...), em vez de designar como histéria
da arte um dos componentes da aprendizagem da arte, ampliamos o
espectro da experiéncia nomeando-a contextualizagdo, a qual pode
ser histéria, social, psicolégica, antropolégica, geografica, ecoldgica,
biolégica, etc., associando-se o pensamento ndo apenas a uma
disciplina, mas a um vasto conjunto de saberes disciplinares ou nao.
(de Sa, 2013 apud Barbosa, 1998, p.37)

E mais, ainda, sugere a reformulacao de sua teoria, dizendo que seria mais

interessante representa-la considerando a metafora do ziguezague e nao do
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tridngulo, dado o valor da contextualizagdo tanto para o ver (leitura da obra de arte)

quanto para o fazer.

2.2 - Caracterizacao da Teoria dos Campos Conceituais

A TCC comegou a ser desenvolvida nos anos 1980 para dar conta da
complexidade inerente ao aprendizado das matematicas, com especial atencédo as
estruturas aditivas e multiplicativas. Apesar das importantes implicagdes didaticas, a
TCC deve ser considerada uma teoria psicoldgica, visto que seu foco principal é a

analise do desenvolvimento do sujeito em agao.

Apesar de sua origem ligada as matematicas, a TCC tem sido aplicada em outras
areas, seja como instrumento para o planejamento de atividades (Carvalho Jr e
Aguiar Jr, 2008), seja como teoria de base para a interpretagdo das construgoes dos
sujeitos (Arriasecq & Greca, 2006; Costa & Moreira, 2005; Fanaro, Otero & Moreira,
2009). E possivel perceber, também, a interagdo, na Franca, entre os Campos
Conceituais e as didaticas profissionais, com o estudo do desenvolvimento das
competéncias necessarias no comércio e nas areas de tecnologia (Levain, Le
Borgne & Simard, 2006; Galand, 2006; Chauvigné & Coulet, 2010). Além disso, ha,
na América do Sul, um crescente interesse pela aplicagdo da TCC em estudos sobre
conceitualizagdo em educagdo em ciéncias (Cudmani & Pesa, 2008; Escudero &
Jaime, 2009; Carvalho Jr & Aguiar Jr, 2010; Carvalho Jr, Aguiar Jr & Bruno, 2013;
Mozzer, 2013, Otero, Fanaro, Sureda et al., 2014; Prodanoff, 2015). Ainda no que se
refere as suas aplicacdes, tem havido, recentemente, um movimento de utilizagao
da TCC no estudo da conceitualizagdo em artes (Soulas, 2008; Bourg & Guillot,
2015).

Por se tratar de uma teoria ainda relativamente recente, seu
desenvolvimento ainda esta em curso, seja pelo proprio autor, seja pelos seus
seguidores mais proximos ou por pesquisadores que buscam utilizar alguns de seus
elementos centrais em suas pesquisas. Esse dinamismo é uma caracteristica
importante a ser frisada, porque indica a necessidade de uma profunda interpretacao
de seus conceitos principais e de sua adaptacao para certas areas de estudo que

ainda nao foram exploradas.
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Para sua construgédo, Vergnaud buscou referéncias em diversas areas da
psicologia, epistemologia e légica. Da psicologia socio historica, Vergnaud utiliza a
nocdo de Zona de Desenvolvimento Proximal (Vigotski, 2009) e a ideia de que
conceitos sao ferramentas culturais que podem ser acessadas pelos individuos
quando da realizagdo de atividades (Wells, 2008). Da epistemologia piagetiana
vieram as ideias centrais sobre a interagcéo sujeito-objeto e a discussao sobre o
papel cumprido pelos esquemas em toda a acdo do sujeito (Piaget, 1967). A
contribuicdo da légica aparece na TCC principalmente por meio dos trabalhos de
Russell (1991), sobre proposicdes e funcdes proposicionais. E dessa discuss&o que

surgem as ideias centrais de Invariantes Operatdrios (Vergnaud, 2013).

Vergnaud procura investigar os conceitos durante o seu processo de
formacéao. Por isso, 0 acento nas situacdées como aquilo que da sentido ao conceito.
Para o autor, conceitos funcionam como ferramentas culturais que podem ser
utilizados pelos sujeitos e que, por isso, comportam trés dimensdes: as situagdes
(S), as formas de representacédo (R) e os invariantes operatérios (Vergnaud, 1991).
Sao as situagdes que dao sentido ao conceito ao prover a base para sua
contextualizacdo. E onde os conceitos encontram sua materialidade. As formas de
representacao simbdlica do conceito devem ser partilhadas por determinados grupos
sociais para serem frutiferas. Por exemplo, o gesto comumente feito com o polegar
levantado indicando ao positivo so € efetivo para representar o conceito de algo bom
se, e somente se, o grupo social partilhar essa representagdo. Ja os invariantes
operatorios sao a parte mais plastica do conceito e possuem duas categorias: 0s

conceitos-em-acgao e os teoremas-em-acao. Voltaremos a eles mais a frente.

O processo de conceitualizagado necessita de uma base subjetiva que torne
0 sujeito capaz de agir. A organizagao da atividade pelo sujeito é feita por meio de
esquemas. Essa nocdo de esquema evoluiu desde as formulagdes de Kant, passou
por uma nogdo mais restrita em Revault d'Allonnes e foi ampliada por Piaget
(Vergnaud & Recoppé, 2000; Carvalho, Jr & Parrat-Dayan, 2015).

Vergnaud amplia essa nog¢ao, colocando-a no centro da atividade do sujeito.
Para isso, ele apresenta que esquemas sao do tipo “dominio especifico”, sendo
orientados para classes especificas de situagdes. Podemos entender os esquemas
como sendo a organizagado invariante da atividade para uma dada classe de

situagcbes. Em Vergnaud, esquemas sao compostos pelas regras de acao e de
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antecipacao, pelos objetivos e metas, pelos mecanismos proprios de controle e

pelos invariantes operatorios.

Os invariantes operatorios sao, portanto, o elo entre os conceitos e os
esquemas, funcionando, portanto, como a base conceitual implicita que permite a
interacao esquema-situagao. Esses invariantes operatérios possuem duas classes
diferentes e complementares. A primeira classe representa o(s) conceito(s) que
dado sujeito julga pertinente(s) para abordar determinada situagdo. Essa admisséao
de pertinéncia € feita de forma implicita, motivada pelos dados que o sujeito
consegue assimilar da situagcdo enfrentada (Carvalho, Jr, 2013). Esses sdo os

conceitos-em-acao.

A partir dos conceitos julgados como pertinentes, o sujeito estabelece
relacbes entre eles no sentido de projetar a sua acdo e obter éxito em suas
atividades. Essas relacbes funcionam como proposi¢des sobre o real e recebem o

nome teoremas-em-agao.

Os conceitos-em-agcdo sdo, metaforicamente falando, tijolos que servem
para construgcao de proposicdes que, quando confrontadas com determinado modelo
cientifico, podem ser consideradas falsas ou verdadeiras. As proposicoes tidas como
verdadeiras pelo sujeito em seu processo de conceitualizagdo s&o os teoremas-em-

acgao (Vergnaud, 2011).

Assim, as interagbes realizadas entre o sujeito e os objetos ao longo do
processo de conceitualizagdo fornecem o cenario para que os conceitos e teoremas
em acdo possam ser transformados em conceitos cientificos. E possivel, pois, a
partir da investigagédo dos invariantes operatorios utilizados por determinado sujeito,

avaliar como evolui o processo de conceitualizagao dos sujeitos.

2.3 — Proposta de Articulacao

A partir do que foi apresentado, a Abordagem Triangular, apesar de ser uma
teoria didatica que possui um de seus pilares ligados a agéo (o Fazer), ndo tematiza
os elementos que organizam tal agdo dos sujeitos. Nesse sentido, a
operacionalidade de tal teoria pode ser ampliada para abarcar uma dimensao

psicoldgica ligada a conceitualizagéo.
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Assim, parece-nos adequado o didlogo entre a AT e a TCC, uma vez que o
conceito de esquema em Vergnaud apresenta uma possibilidade de analise da
forma como ocorre o processo de significagdo em Artes que nao € explorado pelo

modelo de Barbosa.

Em primeiro lugar, no ambito da TCC, é por meio de esquemas que se deve
explicar a organizagdo das atividades dos sujeitos. Dessa forma, ao investigar os
esquemas utilizados pelos sujeitos durante o processo de conceitualizagdo em
Artes, pesquisadores da area tém condi¢des de procurar certos modos recorrentes
de significagdo e os conteudos conceituais que se organizardao em torno de cada

acao.

Nesse sentido, quando Barbosa (2008) indica como um dos vértices da AT a
dimensao do VER, os pesquisadores podem analisar essa categoria a partir da
investigacao dos invariantes operatorios utilizados pelos sujeitos em sua tentativa de
interpretar as obras de Arte, sejam em ambientes escolares ou ndo escolares. A
cognicdo em Artes nos parece estreitamente ligada a atribuigdo, em acgéo, de
conceitos pertinentes (cor, perspectiva, trago, pincelada, por exemplo) e o
estabelecimento de proposi¢des (“o0 uso de tonalidades azuladas em uma paisagem
reforca a nogdo de profundidade”, por exemplo). A tematizagdo, portanto, dos
conceitos-em-acao e dos teoremas-em-acdo € uma porta de entrada para que se
compreendam o0s mecanismos utilizados pelos sujeitos para construir

representacdes dos fendmenos artisticos.

Essa indicagao nos parece correta porque a dimensdo do VER em Barbosa
nao pode assumir um estatuto epistemolégico de uma simples coépia do real, como
se 0 sujeito, ao interagir com os objetos do mundo fisico, apenas produzisse
imagens de forma passiva daquilo que lhe chega ao sistema 6ptico. Tal dimenséao
deve ser entendido em sua dimensao dinamica, qual seja, uma interpretagdo do
mundo fisico, na qual os conhecimentos que o sujeito ja dispde, suas crengas e suas
motivacbes se organizam para construir um sentido as novidades assimiladas.
Segundo Piaget (2011), a assimilagdo aqui deve ser entendida como um processo
que modifica o objeto assimilado no sentido de conferir, a ele, um certo valor pelo
sujeito. No ambito da TCC, esse processo organiza-se em fungdo dos invariantes

operatorios utilizados pelos sujeitos.
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Por causa disso, os invariantes operatérios podem ser elementos
importantes para que se reconhegcam os contextos da agao dos sujeitos.
Entendemos que a articulagdo entre a contextualizacdo proposta pelo professor ou
pelo pesquisador s6 se torna operacional quando os estudantes reconhecem, no
contexto apresentado, a possibilidade de utilizar suas competéncias e seus
conhecimentos para a realizacdo das atividades. Assim, o elo entre o que a tarefa
proposta e a organizagdo interna da atividade estabelece-se por meio dos

invariantes operatorios.

Esse € um ponto essencial no planejamento de atividades didaticas e de
pesquisa. Sabemos que nao ha construcido de conhecimento se ndo se desafiar o
repertorio cognitivo do estudante no sentido de se apresentarem situagdes que exija
um repertério de esquemas ainda nao totalmente desenvolvidos. Por outro lado,
essas situagdes nado podem exigir que se utilizem esquemas que os estudantes
ainda nao desenvolveram e estdo ainda longe de seu desenvolvimento. Esse seria o
caso de uma tentativa de estabelecimento, por exemplo, de uma formalizacdo dos
elementos utilizados por Salvador Dali em seu “Persisténcia da Memoria” para
criangas do primeiro ciclo do Ensino Fundamental. Essas criangas poderiam interagir
com a obra em um plano simbdlico ligado as sensagdes sem, no entanto, conseguir
realizar inferéncias sobre a natureza relativa do tempo, tema central da obra. Falta
as criangas, algumas estruturas cognitivas fundamentais que Ihes permitam construir

relacdes abstratas para isso.

Ainda nesse sentido, a TCC nos afirma que é por meio dos conceitos e
teoremas em acado que ocorrem a ligagdo entre os aspectos de ordem mais
subjetiva, ligados a evolugdo dos esquemas dos sujeitos e o0s aspectos mais

culturais, associados a dimensao dos conceitos.

A unidade de analise a seguir, proposta por Carvalho Jr (2013), € uma
tentativa de abarcar essa dindmica entre conceitos e esquemas. Nela, é possivel
verificar a interagéo entre os dominios subjetivo (representado pelos esquemas) e

cultural (esfera dos conceitos) por meio dos invariantes operatérios.
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Figura 2 : Interagao esquema-conceito tal como proposta por Carvalho Jr (2013).

Nesse sentido, na medida em que sao apresentadas situagdes que desafiem
o repertdrio cognitivo dos sujeitos (seus esquemas ja desenvolvidos e aqueles que
estdo, ainda, em desenvolvimento), promove-se um processo de significagcdo no
qual os sujeitos vao se apropriando das ferramentas culturais necessarias para o
dominio do campo conceitual das artes visuais, com a possibilidade de criar outras
ferramentas, outros esquemas, de melhorar os esquemas ja existentes, de

diferenciar esquemas ou de assimilar dois esquemas em um mais complexo.

Bem que se sabe que as duas formulagdes tedricas apresentadas sao
distintas em seus objetos, em seus métodos de validagédo e nos escopos de agao.
Apesar disso, a TCC e a AT se entrelacam a partir da ideia de “agao
contextualizada”. O sujeito em situagao, apresentado por Vergnaud, se coloca num
fazer contextualizado, sendo esta a premissa para avaliar o seu processo de
construcado de conceitos dentro de uma determinada area do conhecimento. Avaliar
quais os conceitos sdo atualizados pelos sujeitos como criadores, no fazer artistico,
e também no lugar de espectadores, leitores de obras de arte, € algo que se da a
partir de um contexto do préprio fazer, da prépria obra e seus desdobramentos
culturais. No caso do professor de Arte, se da numa situacao didatica, de ensino-
aprendizagem6 guiada por um planejamento do ensino voltado para um determinado
conteudo a ser tratado em acdo. Nesse caso, os alunos, também espectadores-
criadores (Loponte, 2011), guiam seus processos proprios de analise, dando os
elementos para que o pesquisador possa identificar, quando da utilizagao da TCC,
os invariantes operatorios imbricados nessa acado. A identificacdo dos invariantes

operatdrios, no caso desta pesquisa, pode contribuir para melhor entender como se

°A sequéncia didatica que dara suporte para a analise dos invariantes operatérios no processo de
aquisicao dos conceitos em Artes sera apresentada e discutida no capitulo 3 deste trabalho de
pesquisa.
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da o conhecimento em Artes e para indicar como esse modo de conhecer pode

influenciar o planejamento do professor e/ou do arte-educador em geral.

O fazer artistico, identificado por Barbosa (2014) como sendo o atelier,
dentro da Abordagem Triangular, coloca-se na dimensdo da acédo e deve ser
concebido a partir de tarefas’ que ddo contexto a essa acdo. E agindo sobre o
mundo fisico que o sujeito externaliza a forma como assimilou os objetos
contextualizados no universo artistico, mesmo sem conseguir exprimir suas escolhas
de forma consciente. A partir desse conhecimento implicito, mas detectavel pela
analise de sua acgao, é possivel estabelecer um estudo de como o sujeito opera, ou

seja, de como ele utiliza os conhecimentos contidos em seus esquemas.

Uma situacao retirada de uma atividade de pesquisa sobre a formacao de
cores com criangas da Educacao Infantil (Carvalho Jr, SD) pode exemplificar o que
esta sendo dito. Na citada pesquisa, foram utilizadas luminarias de trés cores
diferentes: azul, verde e vermelha. Cada uma delas era projetada, individualmente,
sobre uma tela branca. Logo apds, o pesquisador colocava a mao em frente a
luminaria para fazer a sombra, que era preta. Em seguida, utilizavam-se duas
luminarias para se fazer a mistura de cores, obtendo-se amarelo (verde + vermelho),
magenta (azul + vermelho) e ciano (verde + azul). Mais uma vez, o pesquisador
colocava a mao na frente. Nesse caso, apareciam duas sombras de cores
diferentes. Por fim, as trés luminarias eram usadas simultaneamente, para fazer o
branco. Colocando a méao na frente, apareciam trés sombras (amarela, magenta e

ciano).

Foi solicitado as criancas que, em cada etapa da atividade, explicassem as
cores que elas viram na tela e o motivo de as sombras serem coloridas. Em seguida,
ao final da atividade, o pesquisador solicitou que fossem realizados desenhos das
partes que as criangas julgassem mais interessantes. Todas as dezesseis criangas
presentes desenharam a ultima parte, em que havia as trés luminarias juntas e a

mao do pesquisador produzindo trés sombras.

Pois bem, nos desenhos, as criangas utilizaram lapis de cor azuis, verdes e
vermelhos e, ao sobreporem essas trés cores, obtiveram uma tonalidade bem

escura, exatamente o contrario do que elas viram na tela. Essas criancas nao

’ Da forma como compreendida por Vergnaud, uma tarefa € um problema que o sujeito deve resolver
€ que, para isso, deve mobilizar seus conhecimentos e suas competéncias.
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reconheceram a contradicdo entre o que haviam visto e o0 que haviam desenhado.
No entanto, ao serem questionadas pelo pesquisador, a resposta que ficou
recorrente foi a que cada cor “tampou” a outra, por isso ficou escuro no desenho.
Apesar de nao dito explicitamente, elas se apoiaram no observavel do experimento
realizado pelo pesquisador da producdo da sombra, no qual a mao, de fato,
“tampou” a luz da luminaria e, em alguns pontos da tela, ficou escuro. Sem a
possibilidade de as criangas desenharem e tentarem explicar o que fizeram, esse

modelo, talvez, jamais teria vindo a tona.

Este € um ponto de encontro importante da TCC com AT, pois pode
estabelecer um campo de saberes delineados pelos sujeitos para um dado conteudo

em acgao.

Para Barbosa, o atelier, como fazer arte,

“é insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o
desenvolvimento do pensamento/linguagem presentacional®, uma
forma diferente do pensamento/linguagem discursivo, que
caracteriza as areas nas quais domina o discurso verbal, e também
diferente do pensamento cientifico presidido pela lo6gica.” (Barbosa,
2014, p. 35)

A arte, a partir do conhecimento presentacional, traz o simbdlico, o singular
a tona a partir da interagdo do ser na sua condigdo de social, fazendo emergir a
cultura em suas realizagdes, producdes e criagdes. Assim, sdo as situagdes, as
vivéncias do sujeito que dao o terreno fértil para o fazer arte, sendo possivel,

perceber, entdo, um modo de conhecer expresso nesse fazer.

A esse respeito, Barbosa (2014) assinala que:

‘O canal de realizagdo estética é inerente a natureza humana e néao
conhece diferengas sociais. Pesquisadores ja mostraram que o ser humano
busca a solugédo de problemas através de dois comportamentos basicos: o
pragmatico e o estético, isto é, busca solu¢gdes que sejam mais praticas,
mais faceis, mais exequiveis, porém, ao mesmo tempo, mais agradaveis,
que lhe deem maior prazer.” (Barbosa, 2014, p. 34)

8 Segundo Susanne Langer, o pensamento/linguagem presentacional é aquele que capta e
processa a informagao através da imagem. O sistema presentacional corresponde a arte, através da
qual temos a representagéo simbdlica dos tragos espirituais, materiais, intelectuais e emocionais que
caracterizam a sociedade ou o grupo social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas
tradicdes e crengas. Por meio da linguagem presentacional, o ser humano consegue transmitir
significados que ndo podem ser transmitidos através de das linguagens discursivas (cientifica ou
linguistica). Disponivel em: http://www.dicionarioinformal.com.br/presentacional/. Acesso em:
22/09/2014
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Convergindo com as ideias de Barbosa nesse ambito, Vergnaud apresenta a
ideia de que o processo conceitualizagao é oportunista, uma vez que se vale de toda
e qualquer situagao para existir. Nesse ponto, a descricdo desse processo, por meio
da evolugdo dos esquemas®, representa um ponto em que a TCC contribui para

melhorar a compreensao da dimensao do fazer da AT.

Outro ponto ligado a esse fazer diz respeito as representagdes simbdlicas
que, na TCC, sao parte integrante dos conceitos. Tais representagdes estdo no
amago do processo de conceitualizagéo, ja que nosso mundo cotidiano esta cada
vez mais dominado pela imagem. Barbosa (2014, p. 35-36) cita uma pesquisa na
Franga mostrando que 82% da nossa aprendizagem informal se faz por meio da

imagem e 55% desta aprendizagem é feita inconscientemente.

Novamente, percebemos a convergéncia entre os dois modelos tedricos. A
TCC nos indica que o contato com o mundo fisico € desencadeado a partir das
informacdes que nossos esquemas de assimilacido sdo capazes de abarcar. Nesse
sentido, tomamos como pertinente um conjunto de informag¢des que, em sua grande
maioria, nos chegam por meio de representagdes simbdlicas. Tais informagdes irdo
contribuir para que utilizemos um ou outro esquema na resolucdo das tarefas que
nos sao apresentadas, conferindo, assim, um caminho préprio para o processo de

construcao de conceitos de cada sujeito.

Todo esse processo ocorre em um plano implicito, no sentido de que néao
temos consciéncia plena de nossas escolhas, dos esquemas acessados, dos
conceitos-em-acdo e dos teoremas-em-acgao utilizados. Para um pesquisador na
area, portanto, ha que se considerar o conjunto das agbes de um sujeito, seus
registros graficos, verbais, seus gestos, as interagdes realizadas durante o processo
de tentativa de resolucédo das tarefas para que seja possivel reconstruir o processo

de conceitualizac¢do pelo qual ele passou.

E por meio dessas informacdes assimiladas, portanto, que determinado
sujeito é capaz de interpretar as situagdes que se lhes sao apresentadas e propor
caminhos para a sua resolucdo. No caso especifico da leitura de obras de arte,

Barbosa (2014) indica o sentido atribuido ao termo “leitura”.

°A evolugao temporal dos esquemas de um sujeito se da na medida das interagdes com o mundo
fisico e pode ocorrer por melhoria e/ou diferenciagdo de esquemas ja existentes e pela construgao de
novos esquemas ou ainda pela assimilagao reciproca entre esquemas.
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“Escolhi usar a expressao “leitura” da obra de arte na Abordagem
Triangular em lugar de apreciagao por temer que o termo apreciagao
fosse interpretado como um deslumbramento que vai do arrepio ao
suspiro romantico. A palavra leitura sugere uma interpretagao para
qual colaboram uma gramatica, uma sintaxe, um campo de sentido
decodificavel e a poética pessoal do decodificador (...) o importante é
que as obras sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem
e avalia-la; esta leitura é enriquecida pela informacdo acerca do

contexto historico, social, antropoldgico, etc.” (Barbosa, 2014, p. 32)

Assim sendo, essa “leitura” requer que o sujeito busque, nos observaveis,
elementos que julga serem pertinentes para a construgao de interpretagcdoes e de
futuras agdes. A partir dessa identificacdo, o sujeito constréi proposicbes de
interpretacédo que guiam a sua leitura sobre a obra. Notadamente, temos mais um

ponto de proximidade entre os dois modelos tedricos estudados.

Nesse sentido, a contextualizagao ja esta inserida na leitura da obra de arte,
pois requer acao do sujeito de interpretagao a partir dos conceitos selecionados por
ele para dar conta daquela determinada situacao em Arte. Determinados esquemas
de acao sao acionados para a resolug¢ao daquele problema: compreender a obra em
questdo. O sujeito, como um ser cultural, traz conhecimentos para a situagao de
aprendizagem que lhe é colocada. Porém, em algumas situag¢des, ha a necessidade
de reformulacdo dos seus esquemas de acgao ou, até mesmo, criagdo de novos
esquemas para uma compreensao aceitavel para o proprio sujeito e, adequada,
também, dentro do ambito e do campo conceitual da Arte, ja que falamos de um
lugar que é o ensino de Arte. Aqui, entdo, podemos dizer de uma (re)
contextualizagdo a partir de uma necessidade de acdo mental voltada para a
internalizacdo de objetos, imagens e conceitos relacionados. Essa (re)
contextualizacao esta presente na leitura da obra de arte ou no fazer artistico.
Assim, a atuacao do professor, do arte-educador, do pesquisador, do historiador da
arte, dos profissionais que atuam em museus e outros ambientes de Arte e do
proprio artista se faz nesse processo de partida da contextualizacdo a
(re)contextualizagdo, num dominio que vai para além de si mesmo, pois esta

presente no tecido cultural a partir de uma acgao.
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Dessa forma, a articulagdo entre a abordagem triangular e a teoria dos
campos conceituais pode fornecer um quadro que dé conta de acompanhar o
processo de conceitualizacdo em Artes enquanto estiver ocorrendo. Para que isso
seja possivel, no entanto, a AT precisa incorporar conceitos que permitam a analise

psicoldgica do sujeito em situagao. Essa sera a proposta a seguir.
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CAPITULO 3 — CONSTRUCAO DA
SEQUENCIA DE ENSINO

3.1) Historico

Tomamos contato com o trabalho do artista Cristiano Raimundo Sousa em
uma oficina chamada ReciclArte, realizada na Universidade Federal de Vigosa
(UFV), em julho de 2015, com duragao de 10 dias. Durante a oficina, o artista utilizou
materiais como latas de desodorante e de tinta para a construgdo de uma escultura,
em conjunto com os participantes, para ser exposta na Pinacoteca da UFV. A
proposta da escultura foi discutida pelo grupo, que era formado também por
trabalhadores da Associagao dos Trabalhadores da Usina de Triagem e Reciclagem
de Vicosa (ACAMARE), que, entdo, decidiu por construir a Arvore das Virtudes, titulo

dado a obra.

Figura 3 : Arvore das virtudes. Acervo pessoal. 03.jul.2015.
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3.2) Justificativas éticas, metodologicas e estéticas

O trabalho com residuos solidos preconiza pureza, paz, alteridade,

sensibilidade e amor, pois é estabelecido a partir da limpeza do meio ambiente, do
espacgo que utilizamos para viver. Dai o nome que foi dado a obra colocar em foco
as virtudes, algo a ser trabalhado pelo ser humano como numa obra de arte.
Uma obra de arte exige do artista inspiragdo, imaginagédo, dedicacgao, reflexao,
conhecimento de técnicas (modos de fazer), organizacdo dos elementos para
compb-la equilibradamente de acordo com sua proposta de acdo. Assim, o trabalho
na confeccdo da Arvore das Virtudes representou para os participantes da oficina
um momento virtuoso associado ao estar bem no mundo, no bem viver e sentir.

Essa reflexao foi realizada em grupo tendo o artista como mediador, quando
surgiu, entdo, a escolha do grupo por construir a citada escultura como elemento
disseminador da ideia da sustentabilidade relacionada aos nossos melhores
sentimentos e acgdes, acreditando ser esse um caminho para caracterizar a
sustentabilidade em sua dimensdo transdisciplinar, que vai para além da
necessidade de sobreviver, alcangando o viver mais € melhor a partir de uma atitude
mais sensivel com 0 nosso entorno.

Nessa mesma linha, temos as ideias de D’Ambrésio (2011) acerca da
sustentabilidade como busca de compreensao do mundo, envolvendo as dimensdes
de sobrevivéncia e transcendéncia como complementares. De acordo com esse
autor, a transdisciplinaridade €& um caminho possivel para essa

complementariedade, pois

leva o individuo a tomar consciéncia da essencialidade do outro e de sua
insercdo na realidade social, natural, planetaria, e coésmica. Uma
consequéncia imediata da essencialidade € que a insergao sé pode se dar
através de um relacionamento de respeito, solidariedade e cooperagdo com
o outro, consequentemente com a sociedade, com a natureza e com o
planeta, todos e tudo integrados na realidade cdésmica. Esse é o despertar
da consciéncia na aquisicdo do conhecimento. A grande transformagao
pela qual passa a humanidade é o encontro do conhecimento e da
consciéncia. A transdisciplinaridade procura entender e propor como o ser
humano, um fato biolégico, material, atinge a sobrevivéncia e a
transcendéncia, caracteristicas da qualidade de ser humano, um fato
espiritual. (D’Ambrésio, 2011, p.10)

Esse trabalho de criagao articulado durante a realizacdo da citada oficina sera

a base da sensibilizagao para a construgao e aplicacdo da sequéncia de ensino em

28



O processo de conceitualizagdo em artes visuais Andressa Xavier Zinato de Carvalho

Artes Visuais a ser desenvolvida junto a alunos do Ensino Médio da rede federal de
ensino, na cidade de Ouro Branco. No ambito desta monografia, trataremos, apenas,
dos elementos concernentes a construcido da sequéncia de ensino. No entanto,
iremos aplica-la e procederemos a analise dos resultados no sentido de
construirmos uma melhor compreensao sobre o processo de conceitualizacdo em
Artes Visuais. Por isso, trataremos, em alguns momentos deste trabalho, de
aspectos ligados a aplicagdo e da analise que sao indissoluveis do processo de
planejamento e construgdo da sequéncia de ensino propriamente dita.

Assim, essa Sequéncia de Ensino busca trabalhar, a partir das ideias e
técnicas divulgadas na oficina do artista Cristiano Raimundo, o conceito de
sustentabilidade. Tal conceito, de acordo com a Declaragcéo do INES (Internacional
Network of Scientists and Engineers for Global Responsibility) em 2004, é baseado
em valores e no sistema de conhecimentos que deve focalizar harmonia com a
natureza e ndo dominio sobre a natureza. (D’Ambrésio, 2011).

Ainda de acordo com esse autor, o desenvolvimento objetivando a
sustentabilidade deve tomar em consideragao os seguintes pontos:

. Protecao da integridade da biosfera;
. Uso eficaz de recursos;

. Auto-dependéncia;

. Comércio justo

. Paz e ndo-violéncia

Assim sendo, essa Sequéncia de Ensino valoriza o tema sustentabilidade a
partir da reciclagem de materiais solidos associada a nossa capacidade de pensar e
agir no mundo de forma mais virtuosa, ou seja, mais criativa, responsavel e sensivel,

sendo esta, aqui, traduzida pelo artesanato e pela obra de arte.

3.3) Justificativas epistemoldgicas

Até aqui tratamos de justificativas éticas, metodoldgicas e estéticas para a
escolha do tema de trabalho nessa Sequéncia de Ensino. Agora, vamos nos ater as
nossas justificativas epistemolégicas para a metodologia a ser colocada em pratica.

Bem que sabemos que elas estdo conectadas com as primeiras. No entanto, por
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questdes de um recorte explicativo para a pesquisa a ser empreendida por meio da
sequéncia de ensino, julgamos ser importante tal separacéo.

Vivemos num processo de massificacdo pelo mercado e pela midia que esta
associada. Atualmente, ha a necessidade do ser humano de se « adaptar » a uma
l6gica da era da informagao/midia, globalizagao e revolugao tecnolégica/cientifica.
Falamos, aqui, de uma adaptacdo que ndo esta associada ao conformismo, a
repeticao e a uniformidade, posturas essas, que confirmam e instauram um modo de
viver massificador e explorador, que, por sua vez, dita uma marcha de destruicdo do
habitat humano nos aspectos subjetivo, social e ambiental.

A adaptacao deve ser considerada, entdo, como capacidade do ser humano
de criar e recriar mecanismos de superacao das situag¢des vivenciadas, no sentido
de incorpora-las e reestrutura-las por meio da inteligéncia, com dotagao sensivel e
criativa que lhe é inerente. Nesse sentido, Guatarri (2001) nos evidencia a
necessidade desse criativo como o0 elemento singularizante — individual e
socialmente — que estabelece o elo entre os varios ambitos das atividades humanas
e, ainda, vai para além desses limites, num contexto da transdisciplinaridade para o
bem comum.

Pode-se dizer, segundo Piaget, que a inteligéncia é a capacidade de resolver
problemas, buscando um processo constante equilibracdo. Esse processo deve ser
entendido em seu aspecto dinAmico, como uma busca incessante pelo equilibrio
cognitivo, mas que sempre ocorre algo que tende a nos desequilibrar. Isso ocorre
porque nossos esquemas de assimilacdo do mundo fisico estdo em constante
exercicio e nos permitem interagir com diferentes objetos a todo momento.

Tem-se, entdo, os esquemas de agao: bragos operacionais proprios da
atividade interna do sujeito, como os mediadores nesse processo de internalizagéo e
adaptacdo ao mundo fisico. Isso significa, entdo, dizer, que toda e qualquer
atividade do sujeito € mediada pelos esquemas e que os objetos do mundo fisico
nunca sao internalizados diretamente. A implicacdo mais imediata para isso é que,
nas palavras de Maturana e Varela (1998), “todo conhecer é um fazer e todo fazer é
um conhecer”.

Para que o sistema cognitivo possa abarcar as diferentes situagdes
vivenciadas, carregadas de significagées sociais, culturais, afetivas, éticas, politicas,
etc. e agir frente a essas situagdes, é preciso acessar os esquemas e sua rede de

conceitos associados.
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Acreditamos, dessa forma, que a compreensdao de como essa rede
(sujeito/esquemalconceitos/situagdes) opera, possa auxiliar os profissionais, nos
diversos campos do saber, a trabalhar melhor com o desenvolvimento humano, na
sua busca de adaptacdo a realidade socioeconOmica, ético-ambiental, cultural e
tecnoldgica.

No caso do Ensino de Artes, como campo do saber humano, tem-se, muito
evidente, o processo imaginativo e criador, admitido pelo senso-comum como
transcendente. Porém, tal processo organiza-se por meio dos esquemas que dado
sujeito mobiliza, ai considerados seus objetivos e metas, suas regras de agao e
controle, suas motivagdes e o conteudo epistémico de sua agao (conceitos tidos
como pertinentes e proposi¢cées admitidas como verdadeiras).

Trata-se, aqui, de n&o separar imaginagdo e realidade, o que muito
comumente fazemos em busca de uma ratificagao pseudocientifica para as nossas
agdes. O papel articulador da imaginacao e criatividade para o ser que atua no
presente, projetando o futuro, tem sua validade em outros campos de atuagédo que
nao o da arte. Dai o equivoco em separar a imaginagcado da realidade e, ainda, de
separar essa fungcao sensivel do modus operandi em ciéncia e outras areas do
saber.

Segundo Vigotski (2014), nosso cérebro nao se limita a conservar ou
reproduzir nossas experiéncias passadas. E um 6rgdo combinatério e criador a partir
de vivéncias tanto passadas como atuais, que projeta imagens. Essa plasticidade
facilita a adaptacdo do sujeito ao meio exterior, que tem como impulsionadora a
capacidade imaginativa.

Sobre essa questdo da imaginagcdo, D’Ambrdsio nos apresenta uma
contribuicdo interessante ao discutir seu papel no processo de desenvolvimento da
criatividade, que perpassa os varios ambitos, da cultura, das artes, da técnica e da

ciéncia, marcando, assim, sua transdisciplinaridade, uma vez que

a esséncia da proposta transdisciplinar parte de um reconhecimento que a
atual proliferagdo das disciplinas e especialidades académicas e nao-
académicas conduz a um crescimento incontestavel do poder associado a
detentores desses conhecimentos fragmentados, podendo assim agravar a
crescente iniquidade entre individuos, comunidades, nagdes e paises. Além
disso, o conhecimento fragmentado dificiimente podera dar a seus
detentores a capacidade de reconhecer e enfrentar os problemas e
situagdes novas que emergem de um mundo a cuja complexidade natural
acrescenta-se a complexidade resultante desse préprio conhecimento
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transformado em agado que incorpora fatos a realidade, através da
tecnologia. (D’Ambrdsio, 2011, p.12)

No contexto da transdisciplinaridade, temos a educagao, como mediadora do
conhecimento e com um principio, enunciado por D’Ambrésio (1997, p.156), como
sendo « reestabelecer a integridade do homem e do conhecimento,
sensorial+emocional+intuitivo+racional, todos integrados na totalidade
mente+corpo+cosmos, e temperados com a ética da diversidade ».

No funcionamento desse mecanismo de adaptagcdo cognitiva integrada,
proprio do ser humano, que procuramos viver melhor no mundo.

Nesse contexto, temos as ideias de Guattari (2001), sobre a necessidade de uma
ecosofia'® encabecando a praxis humana na caminhada da adaptacdo a realidade
de forma mais estética e sensivel.

O autor propde atuacgdes cidadas mais criativas que, no nivel dos desejos e
aspiragdes, ou seja, a partir da vontade impulsionada pelo conhecimento, possam
enraizar os processos criativos como forma de mudar um panorama de massificacao
e destruicdo psicolégica, ambiental e social ditado pela economia, midias e técnica
atuais.

Essa mudanca de paradigma frente a realidade requer a instauragdo de uma
« Pedagogia da criatividade » como enunciou Vigotski (2014), como uma
possibilidade real para o desenvolvimento cognitivo e emocional dos individuos via
maturidade imaginativa11 processual, estética e sentimental capazes de recriar uma
realidade fadada a autodestruicao.

Essa Pedagogia, requer o envolvimento de pessoas engajadas em trabalhar
para a promogao de situagcdes que visem o aflorar das subjetividades via processos
que envolvam a inteligéncia em conexao estreita com a sensibilidade, emogao,
alteridade, criatividade e imaginagao.

A partir da Sequéncia de Ensino, buscamos analisar como os estudantes
interagem com o tema sustentabilidade a partir dos conceitos inerentes as Artes com
mediacao pelo fazer (atelier), leitura e contextualizagdo da agado nesse campo do

saber que sistematiza o processo criativo, elemento essencial na busca por solucdes

10 Orientagéo ético-politica que associa as dimensdes sociais, ambientais e subjetivas orientadas
Rara uma requsta a crise ecoldgica que vivenciamos. . _ _

Nao confundir com maturagao, propria do contexto do paradigma racionalista da educagao. O autor
citado trabalhou numa proposta do sécio-interacionismo para a educagao.
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para os problemas com os quais nos deparamos hoje na sociedade. O
entrelagamento dessas 3 dimensdes do conhecimento organizadas por Barbosa
(2008) no ambito da AT perpassa pelo estabelecimento de situagdes didaticas, tanto
no contexto formal (escolar) quanto no nao-formal, que valorizem as imagens como
representacdes passiveis de interpretagao, contextualizagao e agao.

Sendo, assim, é na acao, nas situagdes cotidianas, experiéncias e vivéncias
cercadas de imagens, internas e externas ao sujeito em desenvolvimento, que tem-
se a conexao entre imaginagao e realidade, o que culmina num processo criativo
capaz de contribuir com um futuro mais singular, mais humano, mais sustentavel
para os individuos e seus grupos sociais.

Para além do Ensino de Arte, € necessario pensar sobre uma Educacao
Estética'® que proporcione experiéncias individuais e coletivas nas diferentes areas
(educacéo, saude, cultura, moda esporte, ambiente, arte, etc.) de atuacdo humana,
nos diferentes ambitos da vida social e cultural. Trata-se da educagao para a
autonomia criativa.

E nesse sentido que retomamos nessa sequéncia de ensino a ideia de
sustentabilidade trabalhada na oficina ReciclArte do Artista Cristiano Raimundo,
atrelada a sensibilidade, a estética, a criatividade, a virtuose. Dessa forma, um
sujeito que 1é o seu entorno com os « olhos » da sensibilidade, da mudancga pela
criacdo, desenvolve competéncias e habilidades para melhora-lo dentro de uma
ética social e moralmente engajada com o bem comum. Assumir essa postura &
admitir-se sustentavel, o que envolve o conhecimento do préprio eu em relagao aos
outros, abrindo, assim, mais um caminho para a alteridade. Encontrar e analisar
como os estudantes fazem esse caminho pelo conteddo das artes envolve
referenciais de analise criteriosos, que para ndés, no momento, se reveste da
associagdo da TCC, como o viés psicolégico para a analise dos invariantes
operatdrios utilizados, em acao, pelos estudantes a partir das escolhas didaticas
amparadas pela AT.

E importante frisar que esses dois referenciais de analise tem uma dimenséo

aplicavel aos variados contextos de agao dos sujeitos e que isso esta para além do

12 Entrelagamento do conhecer, agir e sentir num processo dialégico que envolve individualidades e
pluralidades. Assim, a experiéncia estética € uma exigéncia do humano, independente do que a arte
outorgada pode representar para os processos por meio dos quais nos humanizamos... esta em tudo
aquilo que mobiliza nossos sentidos e sentimentos, aquilo que nos emociona, nos toca, nos
atravessa, nos faz sabermos vivos. (livro. Educagao e experiéncia estética pag.9). etimologia da
palavra estética : vem do grego aesthésis, que significa percepgao, sensagao.
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ambito disciplinar, o que nos auxilia em busca de resultados que possam ser mais
generalizaveis e, portanto, mais adequados para uma visao transdisciplinar da

producédo de conhecimento.

3.4) Organiza¢ao da Sequéncia de Ensino

Num dos momentos da Oficina ReciclArte, Cristiano Raimundo apresentou
aos participantes sua técnica para construcdo de flores com latas de desodorante

como forma de estimular o processo criativo para a confeccdo dos elementos da

escultura.

Figura 4 : Exemplo da flor confeccionada a partir da técnica de Cristiano Raimundo. Acervo pessoal.

Na tarefa 1 da Sequéncia de Ensino, utilizaremos a técnica do artista para a
confeccdo de uma flor usando como material de trabalho uma lata de desodorante.
Essa atividade de atelier sera utilizada como estratégia didatica orientada para a
sensibilizagcdo dos estudantes em relagcdo ao conceito de sustentabilidade associado
as Artes a partir das seguintes perguntas: o que faz uma latinha de desodorante se
transformar em uma flor? Sera somente uma técnica? Ou estamos diante de uma
maneira diferente de interagir com meio ambiente e o que provém da nossa acgao
nele?

Delimitamos, aqui, essa escolha didatica, baseada na AT, pelo inicio dos
trabalhos da sequéncia de ensino pelo fazer arte. Essa atividade de atelier que da o
contexto para a acdo, sera acompanhada de audio de entrevista concedida pelo
artista a um programa de radio da cidade de Vigosa, quando o artista relata sobre
seu processo criativo e a oficina ReciclArte, iniciando, assim, o processo de
contextualizagdo desse momento didatico. Imagens de obras do artista e de outros
artistas que utilizam residuos sélidos em suas obras, videos com o tema reciclagem

e sustentabilidade serdo, também, utilizadas nesse sentido, assim como relato de
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experiéncia e de processo criativo de um dos participantes'® da oficina com foco na
sustentabilidade, nos materiais e técnicas vivenciadas, ressaltando a singularidade
dessa participagdo. Buscamos, assim, caracterizar didaticamente as trés dimensoes
(fazer, ler e contextualizar) da AT de forma interligada nessa proposta metodoldégica,
como preconiza sua autora.

Além disso, essa forma de organizar a sequéncia didatica nos permite colocar
o foco no sujeito em situacédo para a analise dos invariantes operatérios utilizados
por ele. Acreditamos que a acao dos estudantes na confeccéo das flores nos dara a
dimensao do sujeito em situagdo no seu préprio processo criativo, propiciando os
elementos para posterior analise dos invariantes operatérios descritos por Vergnaud
na TCC como parte do processo de internalizagao da atividade, da agao.

Consideramos que durante todo esse processo, os estudantes utilizardo uma
grande variedade de registros (gestos, formas proprias de escolha de materiais,
manipulagdo de ferramentas, enunciagdes verbais, taticas de convencimento, etc.)
que guiardo o0 nosso processo de andlise. Tal analise estara pautada na busca das
formas de significacdo atribuidas ao conceito de sustentabilidade ao longo da
realizacdo das atividades propostas e de que maneira tal conceito influencia na
propria conducao da atividade.

Essa mesma pergunta é feita quando percebemos uma lata de desodorante
se transformar em uma flor durante o processo de reciclagem e que €, também, um
trabalho artesanal. Uma hip6tese € de que o conceito de sustentabilidade esteja
entrelagcado a outros conceitos inerentes as diferentes linguagens, elementos e
conteudos das artes, como, por exemplo o de estética, que esta ligado a uma forma
de sentir, de perceber e encaminhar a acdo, que no caso das artes visuais, tem
como uma de suas dimensdes concretas a obra de arte.

Nesse sentido, num segundo momento sera solicitado que o estudante se
coloque como alguém que oferece uma flor a uma outra pessoa, e, entdo, cada
estudante criara a sua flor a partir de residuos sélidos e ferramentas disponiveis
(sem a necessidade de repetir a técnica do Cristiano Raimundo). O relato de
experiéncia dos estudantes sera solicitado nesse momento como forma de

compreensao do processo criativo dos mesmos e verificagdo de conceitos

e) participante da oficina Reciclarte que fara o relato de experiéncia sera 0 mesmo que guiara junto
a professora da turma de Ensino Médio a aplicagdo desta sequéncia de ensino, portanto, a autora
deste trabalho de pesquisa.
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abordados e a relacdo dos mesmos com os elementos das artes. Os estudantes
associarao seus relatos a imagens do mundo cotidiano, facilitando, assim, a
identificacdo e enunciacdo ou nao de elementos da arte que sao utilizados no
processo de comunicagado pelas imagens como, também, do proprio potencial
artistico dessas imagens e da propria imagem da obra de arte, se houver esse tipo
de reconhecimento e inter-relagdo. Essa estratégia didatica busca facilitar a
reconstrucdo do processo criativo pelo estudante, como se ele nomeasse suas
estratégias de pensamento pela imagem, algo observavel e passivel de tradugao. A
abstracdo esta na interpretacdo das diversas nuances dos conceitos e de seus
modos de utilizacdo na agcao, que é o que queremos identificar. Buscamos, assim,
delimitar como os conceitos em arte sdo organizados e utilizados pelo aluno em
situagdes envolvendo o conceito de sustentabilidade .

Pensando que os conceitos tem um aporte cultural e que o aprendizado é um
fendmeno que necessita da interacdo esquema-situagcdo (Vergnaud, 2009), néo
podemos desconecta-los do processo de contextualizacdo da agao. Isso esta sera
feito a partir da relacdo existente entre todo o contexto de producgao artistica do
Cristiano Raimundo, os relatos de experiéncia da pesquisadora e o processo de
criacdo da flor pelos estudantes. Esse quadro nos leva a corroborar a
inseparabilidade do trinbmio fazer-ler-contextualizar de Barbosa.

Apos esse momento, apresentaremos a proposta de construcido de uma
instalagdo, que chamaremos de L’ar(t) de Toujours14 tendo como inspiracao o relato
de experiéncia da participante da oficina ReciclArte e seu processo de criacdo. Isso
sera feito em associag¢ao ao que fizeram os estudantes, promovendo mais uma vez
uma estratégia metodoldgica com o foco na agao (fazer arte), visando compreender
como se da o processo de formagéo e organizagao de conceitos em artes.

A diversificagao das tarefas, dos relatos de criagdo, das linguagens das artes,
de recursos materiais e metodoldgicos tem como obijetivo variar as situagées em que
os conceitos sao construidos e acessados nos esquemas de acido dos estudantes

criando possibilidades de analises e confirmacdes de hipoteses.

" L’ar(t) de Toujours vem da inspiragao da espressao L’art de Toujours, do Francés, idioma falado na
Suica na regido habitada pela participante por um ano no ano de 2012/2013. Nesse periodo a
participante iniciou um processo criativo em arte com associagdo de poemas e fotografias de
telhados. Na seu retorno ao Brasil, continou nessa linha de trabalho realizando uma exposi¢gao na
Faculdade de Educacao-FAE/UFMG intitulada « Coberturas por onde passei... » €, agora, insere seu
trabalho artistico nesta pesquisa no ambito do Ensino de Arte.
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Os recursos e estratégias metodoldgicas desta sequéncia de ensino estarao

descritas em forma de planejamento de ensino em anexo.
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Conclusao

Esse trabalho deve ser compreendido como um primeiro passo na tentativa
de organizagdo de uma unidade de analise que integre aspectos ligados a didatica
das Artes Visuais com outros, mais gerais, associados aos processos psicoldgicos
gue nos permitem conhecer e agir sobre os mundos fisico e cultural.

Nesse sentido, procuramos, de forma breve, langar algumas bases para que o
didlogo entre a AT e a TCC se torne proficuo e permita tanto a professores quanto a
pesquisadores na area se apropriarem das formulacbes desses dois modelos
tedricos. Assim, acreditamos, sera possivel compreender o sujeito durante o seu
processo de significagao.

As formulagoes de Vergnaud e Barbosa respondem a
questionamentos/necessidades explicativas diferentes. Nesse sentido, ndo ha
identidade perfeita entre os dois autores. No entanto, percebemos alguns pontos de
convergéncia, principalmente no que diz respeito a atengdo dedicada a agdo dos
sujeitos como elemento central da conceitualizagao.

A organizagdo da sequéncia de ensino, a partir da acado/do fazer dos
estudantes € uma primeira aproximagao que julgamos possivel da interagao entre a
AT e a TCC. Nesse sentido, ela representa um passo em direcdo a uma possivel
forma de desenho e execucdo de pesquisas e de intervencdes didaticas no campo
das Artes Visuais. O foco em um artista que se vale da reciclagem como pano de
fundo para sua producéao artistica revela uma tentativa de trazer um contexto atual e
necessario para o maior engajamento das discussdes entre os estudantes.

Esse esforco tedrico de ler um modelo a partir de outro, verificar pontos de
aproximacgao e de divergéncia e produzir material didatico ainda esta em curso e é
muito extenso. Torna-se necessario que a sequéncia didatica construida seja
aplicada e analisada e que outras sequéncias sejam produzidas a partir de outros
conceitos, outros contextos e outras situacdes. Assim, sera possivel avaliar melhor
nossas interpretacdes, inclusive com a comparacédo dos resultados obtidos de tais
investigacbes com de outras abordagens metodoldgicas. Sob todos os aspectos, o

término dessa monografia €, em esséncia, um grande comego!
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Anexo

Sequéncia de Ensino — A arte da Lata

Vocé ja visitou uma feira de artesanato ? Se sim, deve ter visto uma enorme variedade de
produtos, cores, formas, sons, técnicas e estilos os mais diversos. E impressionante ver a
criatividade do ser humano se materializando em quadros, esculturas, poemas, cangoes,
... Tudo muito

” | [ S8
Figura 5 : Feira de Artesanato Mundial, no Para. Extraido de:
http://www.hangarcentrodeconvencoes.com.br/agenda_detalhe.php?nldAgenda=622. Acesso em
16.0ut.2016.

Em nossas atividades, vamos trabalhar um pouco com o processo criativo de alguns
desses artesdos e voceé tera a oportunidade de criar suas préprias obras, a partir de sua
propria sensibilidade. Além disso, podera interagir com a criacdo de seus colegas e
perceber suas motivagdes.

Sera que todos pensam igual quando se trata de fazer Arte? O que vocé acha?

O Artesanato

Para comecar, vamos conhecer um pouco sobre o trabalho de um artista mineiro,
Cristiano Raimundo Sousa, oriundo de Ouro Preto. Ele desenvolveu uma técnica muito
interessante e a repassou a artesdo de Ouro Preto. Com ela é possivel fazer a flor
mostrada a seguir. Essa flor, segundo o artista citado, é vendida nas ruas de Ouro Preto,
em bares, restaurantes, por pessoas comuns que aprenderam a técnica.
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Figura 6 : Imagem da Flor produzida segundo a técnica desenvolvida por Cristiano Raimundo. Arquivo
pessoal.

A obra de arte

Veja, a seguir, algumas das esculturas do Cristiano. Elas foram feitas a partir da mesma
técnica empregada na criacdo da flor, mas com uma ampliacdo bem significativa de
complexidade e de possibilidades. Dentre essas obras, temos pecas que ja foram
expostas em galerias e locais destinados as artes e a divulgacao cultural.

Figura 8 : Obras diversas do Cristiano Raimundo : A santa que foi parte do cenario de uma novela da Rede
Globo (a direita) ; um presépio exposto na praca tiradentes, em Ouro Preto (no centro) e Sio Jorge (a
esquerda. Acervo do artista.

i b ‘ Sobre as imagens acima, quais os materiais vocé indicaria como utilizados
pelo artista para sua criacgao artistica ?
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Para ajuda-lo a responder:

Ouca, agora, uma entrevista realizada pela Radio Universitaria FM, da Universidade
Federal de Vigosa, com o Cristiano. Nela, ele fala sobre sua técnica empregada em uma
oficina de arte realizada em 2015 na cidade de Vicosa em Minas Gerais, um relato de
experiéncia de uma participante desta oficina.

Em seguida, veja uma imagem da obra de arte produzida durante esse evento.
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Tarefa 1l

Propomos que vocé, agora, construa a sua proépria flor, usando os materiais disponiveis
na sala (latinhas de desodorante, tesoura e alicate). A ideia é que vocé realize seu
trabalho individualmente, a partir do que conseguiu aprender da técnica do Cristiano e
das informagdes contidas nas imagens disponiveis. Conte, sempre, com a ajuda do seu
professor!

Registre, neste espaco, os materiais que vocé utilizou e como pensou em fazer a sua rosa.
Comente, também, se o seu planejamento foi seguido, ou seja, se o que vocé pensou
antes de realizar a obra pode ser feito.

Uma vez terminada a tarefa, organize-se em grupos de 5 pessoas. Mostre a sua flor para
seus colegas de grupo e veja as flores de seus colegas. Conte para eles como foi o seu
processo criativo e escute deles o que eles fizeram. Os relatos sdo parecidos? Em que
eles sdo diferentes? E quanto as flores: elas se parecem? Todas as flores sdo parecidas
com o original apresentado?

Registre no espaco o seu relato :

Atencdo : para a proxima aula, tarefa 2, traga de casa algum material que vocé considere
adequado para ser transformado em uma flor
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Tarefa 2

Na tarefa anterior, vocé pode realizar a construcdo de uma flor a partir de um material
previamente conhecido. Isso, de certa forma, direciona a sua atividade, pois canaliza sua
atencdo e sua criatividade para as coisas que vocé ja tem em maos.

Pois bem, hoje, vamos tentar algo um pouco mais ousado! Cada pessoa trouxe algo de
casa e serda a contribuicdo de cada um que constituira o nosso material de trabalho. Tudo
o que foi trazido (inclusive por mim) sera deixado no centro da sala.

Agora, é com vocé! Examine tudo o que esta disponivel! Planeje a sua flor! Execute a
obra!

Registre, neste espaco, o seu planejamento para o desenvolvimento da tarefa (o que
vocé pensou ANTES de comecar a fazer o trabalho) e os passos que vocé, de fato, seguiu.
Esses dois momentos foram iguais?

Uma vez terminada a tarefa, organize-se em grupos de 5 pessoas. Mostre a sua flor para
seus colegas de grupo e veja as flores de seus colegas. Conte para eles como foi o seu
processo criativo e escute deles o que eles fizeram. Os relatos sdo parecidos? Em que
eles sdo diferentes? E quanto as flores: elas se parecem? Todas as flores sdo parecidas
com o original apresentado? Registre no espaco os pontos que julgar mais importantes
dos relatos dos colegas.
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Tarefa 3

Nas duas atividades anteriores, vocé recebeu uma tarefa bem direcionada: fazer uma
flor. Agora, queremos propor a vocé que exercite a sua criatividade! Vocé terd a sua
disposicdo latinhas de metal, tesouras e alicates. Com eles, queremos que vocé faca a sua
escultura. Nao ha uma tematica especifica.

Antes, porém, vocé deve escrever aqui a sua ideia original. O que vocé pretende fazer?
De que maneira quer fazer?

Na préxima aula, faremos um debate sobre a producao artistica de cada um de vocés.
Para isso, vocés devem ler o texto a seguir, de autoria de Mario de Andrade.
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O artista e o artesao

Detendo-se nas questbes arte e artesanato, comegamos a identificar o fazer que
distingue cada uma delas... Que arte na realidade ndo se aprende. Existe, & certo,
dentro da arte, um elemento, o material, que € necessario por em acdo, mover, para
que a obra de arte se faca. O som em suas multiplas maneiras de se manifestar, a
cor, a pedra, o lapis, o papel, a tela, a espatula, sdo o material de arte que o
ensinamento facilita muito a por em acdo. Mas nos processos de movimentar o
material, a arte se confunde quase inteiramente com o artesanato. Pelo menos
naquilo que se aprende. Afirmemos, sem discutir por enquanto que todo o artista
tem de ser ao mesmo tempo artesdo. Isso parece incontestavel e, na realidade,
perscrutamos a existéncia de qualquer grande pintor, escultor, desenhista ou
musico, encontramos sempre por detras do artista, o artesdo. O artesanato, os
segredos, os caprichos, as exigéncias do material, isso € assunto ensinavel, e de
ensinamento por muitas partes dogmatico, a que fugir sera sempre prejudicial para a
obra de arte. E se um artista é verdadeiramente artista, ou seja, estad consciente do
seu destino e da missao que se deu para cumprir no mundo, ele chegara fatalmente
aquela verdade de que, em arte, o que existe de principal é a obra de arte.

Foram os proprios fildsofos escolasticos, que espantosamente foram os que mais
claro afirmaram isso quando, ao porem a arte no dominio do “Fazer”, dela disseram
ter “uma finalidade, regras e valores, que nao sao os do homem propriamente, mas
da obra de arte a ser feita”. Esta claro que o ser a obra de arte a finalidade mesma
da arte, ndo exclui os caracteres e exigéncias humanos, individuais e sociais, do
artefazer. Pois a arte continua essencialmente humana, se nao pela sua finalidade,
pelo menos pela sua maneira de operar. O artesanato € uma parte da técnica da
arte, a mais desprezada infelizmente, mas a técnica da arte ndo se resume no
artesanato. O artesanato € a parte da técnica que se pode ensinar mas ha uma
parte da técnica de arte que € por assim dizer, a objetivagédo, a concretizagdo de
uma verdade interior do artista. Esta parte da técnica obedece segredos, caprichos
imperativos do ser subjetivo, em tudo o que ele é, como individuo e como ser social.
Isto ndo se ensina e reproduzir € imitagdo. Isto € o que chamamos a técnica de
Rembrant, e Fra Angelico ou de Renoir, que divergem os trés profundamente nao
apenas na concepgao do quadro, mas consequentemente na técnica do
fazer. Outra manifestacdo da técnica é a virtuosidade, que seria do artista criador o
conhecimento e pratica de diversas técnicas historicas da arte, enfim, o
conhecimento da técnica tradicional. Este aspecto da técnica que €&, por exemplo,
conhecer como os Assirios, os Gregos, Miguel Angelo ou Rodin resolveram a
reproducdo do cabelo na pedra ou no marmore, que é conhecer a distribuicao das
luzes e das sombras, dos tons frios e quentes, ou a maneira diversa de pincelar de
Rafael, de um Duerer, de um El Greco ou de um Cézanne; que é ainda conhecer a
evolucao histérica da cadéncia de dominancia desde os primeiros tonalistas até os
nossos dias: este aspecto da técnica a que chamamos de virtuosidade é também
ensinavel e muito util. Nao me parece imprescindivel, porém como toda virtuosidade
apresenta grandes perigos. Nao sé porque pode levar o artista a um tradicionalismo
técnico, meramente imitativo, em que o tradicionalismo perde suas virtudes sociais
para se tornar simplesmente “academismo” porque pode tornar um artista uma
vitima de suas proprias habilidades, isto é, um individuo que nem sequer chega ao
principio estético, sempre respeitavel da arte pela arte, mas que se atem em meros
malabarismos de habilidades pessoais, entregue a sensualidade do aplauso ignaro.
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Numa anedota espanhola, do mogo poeta que, desejoso de fazer poemas sublimes,
se dirigiu ao maior poeta do tempo e |he perguntou como é que este fazia versos. E
o grande poeta respondeu: No principio do verso, pde-se a maiuscula € no fim a
pontuacdo. “E no meio?” indagou o mogo. E o grande poeta: “hay que poner
talento”...

Quando falamos de pessoas, falamos de identidade, quando falamos de grupos
sociais, regido, comunidade, nagao, temos uma cultura. A imagem inicial e basica
que orienta o que é artesanal nasce no plano do fazer, dominar conhecimentos e
tecnologia tendo na acado de executar com as maos o que € mais representativo do
protétipo do ser artesao, do fazer artesanato , do caracterizar o objeto artesanal.

O que importa é que o apoio das ferramentas assuma a condi¢do de prolongamento
e projecao do corpo do homem, multiplicando possibilidades nos atos de transformar
e revelar nas intervengdes que ele, homem, faz da natureza como individuo e
tradutor da sua cultura. Assim, o objeto torna-se um testemunho n&o apenas do
conhecimento técnico, mas, principalmente, da visdo do mundo, de sua revelacao,
homem e sociedade, dialogando na tentativa de dizer quem ele é pelo que faz,
significando para si e para seu grupo valores simbdlicos de quem vivencia o seu
modelo cultural.

Se consideramos essas questdbes como verdadeiras, vemos ai a total
impossibilidade de estabelecer pardmetros ou comparagdes, nas rotuladas e
chamadas qualidade do artesanato, autenticidade, rusticidade, como componentes
necessarios ao estabelecimento de um conceito ou conceitos que objetivem em
visbes externas de producdes complexas que se expressam independente de
teorias e criticas.

Existe ainda outra questdo angustiante que diz respeito a repeticdo de formas ou
criacao, vista como novidade ou revelacdo. Os compromissos com a manutencgao de
modelos, ou com a incorporagao de novos temas para construir objetos, estdo além
do dominio das técnicas ou das descobertas individuais. Modelo existe como marca
da identidade desse momento, que o grupo realizador pode querer dar continuidade,
tendo, porém, autonomia de transformar parcialmente o modelo ou até substitui-lo
por outro. Observa-se ainda uma fantasia do que serve de tipo quando a cultura é
vista pelo outro perpetuando aspectos formais que se enquadre no desejado
conteudo caracteristico ou tipico e € preciso ainda alertar para as implicagdes do
comércio, do turismo , do estado, da moda, da intervencdo de intelectuais, nos
descobridores de tipicos, ora como artesdos ora como objetos. O repetir o modelo
esta na utilizacdo de uma técnica para um produto aceito e a criagao, o que ha dela,
desponta na rebeldia desse modelo como forma transgressora da repeticdo. O
artesanato, antes de tudo ¢é o testemunho insofismavel do complexo
homem/natureza. E é por meio da cultura material que o dominio da técnica e do
tipo de objeto estarao dizendo sobre o espago de sua feitura, ora pelos aspectos
fisicos, ora pela prépria ideologia da cultura.

ANDRADE, Mario de. O artista e o artesdo. Aula inaugural dos cursos de
Filosofia e Histdéria da Arte, do Instituto de Artes, da Universidade do Distrito
Federal em 1938. 16p. (Mimeogr.).
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Tarefa 4

« A arte ndo é um espelho para refletir o mundo, mas um martelo para forja-lo »

Vladimir Maiakovski

Agora, queremos ouvir cada um de vocés. Vamos realizar um debate com toda a turma.
Solicitamos que vocés apresentem o trabalho realizado aos colegas, sem dizer suas
intengdes. Seus colegas deverdo propor interpretacdes e vocé deverd mediar essas
interpretacdes, dizendo se elas estdo de acordo ou ndo com o que vocé planejou fazer e,
de fato, fez. Lembre-se: ndo h3, nesse momento, certo e errado!

BLUSA FATUA

Costurarei calcas pretas

com o veludo da minha garganta

e uma blusa amarela com trés metros de poente.
Pela Niévski do mundo, como crianga grande,
andarei, donjuan, com ar de dandi.

Que a terra gema em sua mole indoléncia:

“Nao viole o verde de as minhas primaveras!”
Mostrando os dentes, rirei ao sol com insoléncia:
“No asfalto liso hei de rolar as rimas veras!”

Nao sei se é porque o céu é azul celeste

e a terra, amante, me estende as maos ardentes
que eu faco versos alegres como marionetes

e afiados e precisos como palitar dentes!
Fémeas, gamadas em minha carne, e esta

garota que me olha com amor de gémea,
cubram-me de sorrisos, que eu, poeta,

com flores os bordarei na blusa cor de gema!

( Maiakovski - tradugdo: Augusto de Campos )

Disponivel em :
http://www.paralerepensar.com.br/maiakovski.
htm. Acesso em : 14.0ut.2016
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Um pouco de teoria...

Ao longo de nossas atividades, tivemos a oportunidade de conhecer um pouco sobre o
processo criativo de um artista que se vale da reciclagem para produzir sua obra. Suas
esculturas sido reconhecidas internacionalmente e possuem um forte apelo pela
sustentabilidade, além de revelar uma estética bem peculiar.

Vocé pode experimentar o processo de criacdo artistica e de interpretacao de obras de
arte de outros artistas ao longo das tarefas. Esse ciclo composto pelo Ver (as obras), pelo
Fazer (obras) e pelo Contextualizar (momentos, pessoas, estilos) é essencial para que
vocé consiga compreender, em ac¢do, diversos conceitos que lidamos em Artes Visuais.
Entdo, vamos la:
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Escultura

A escultura, grosso modo, é a arte de transformar matéria bruta (pedra, metal, madeira etc.) em formas
espaciais com significado. Quando dizemos “formas espaciais”, queremos dizer formas em terceira
dimensao, isto é, com volume, altura e profundidade.

Das artes plasticas, a escultura é uma das que mais estabelecem interagdo com o grande publico. Isso
porque, geralmente, elas sio pensadas e produzidas com a finalidade de ocupar espagos ptiblicos. E assim,
por exemplo, com os conjuntos esculturais gregos e romanos; mas também com as esculturas produzidas
na época do Renascimento ou em culturas de religides tradicionais, como o budismo e o hinduismo.
Muitas vezes, as esculturas sdo também projetadas para acompanhar complexos arquiteténicos, com o
objetivo de compor um conjunto artistico harmonioso. E o caso das esculturas que acompanham as
catedrais géticas da Idade Média e os palacios em estilo classico do periodo das monarquias absolutistas.
Além disso, de acordo com a época, a civilizagdo e a escola artistica, a escultura sofre varia¢des tematicas e
formais. Isso se torna evidente quando comparamos as obras de um escultor renascentista (do século
XVI), como Michelangelo, com as obras de um escultor primitivista ou cubista, como Picasso (do século
XX). A Pietd (ver imagem no topo do texto) de Michelangelo, por exemplo, seguramente, tem uma
expressao realista tipica do Renascimento, que busca transmitir a dor do tema da deposi¢do do corpo de
Cristo da cruz e a contemplacao pela mae.

Outro exemplo que merece destaque é O Pensador, do escultor francés Auguste Rodin. Essa estatua foi
terminada e exposta ao publico no ano de 1888, integrando o conjunto chamado Portdes do Inferno. Rodin
havia recebido uma encomenda de esculturas especiais sobre os temas presentes no livro Inferno, da
Comédia de Dante Alighieri. Muitos especialistas em arte acreditam que O Pensador seja uma
representa¢do do préprio Dante. A expressividade dessa estatua é Uinica no movimento impressionista e,
como acentua o historiador da arte Stephen Farthing:

[...] Cada componente de O Pensador é ilustrativo da concentragdo mental. Como observou Rodin: 'Ele nao
pensa s6 com o cérebro, a testa franzina, as narinas distendidas e os labios comprimidos, mas com todos
os musculos do brago, das costas e das pernas, os punhos fechados e os dedos contraidos'. Esta obra-
prima é um exemplo da extraordinaria forca expressiva que Rodin imprimia ao corpo humano nu. [1]
Veja, abaixo, a imagem de O Pensador e observe as caracteristicas apontadas nos paragrafos anteriores:

g 4 2 -
“0 Pensador”, de Rodin, veio a publico no ano de 1888

A partir do inicio do século XX, a escultura passou a ajustar-se as propostas das vanguardas artisticas que
emergiram na Europa, como o cubismo, o dadaismo, o abstracionismo e o construtivismo. Além do ja
citado Picasso (que também se destacou na pintura), outros escultores, como Constantin Brancusi e
Henry Moore, tornaram-se célebres dentro das vanguardas modernistas, que, até hoje, seguem
influenciando a producao contemporanea de esculturas.

NOTAS

[1] FARTHING, Stephen. Tudo sobre arte. Rio de Janeiro: Sextante, 2011. p. 324

Por Me. Claudio Fernandes
FERNANDES, Claudio. "Escultura"; Brasil Escola. Disponivel em
<http://brasilescola.uol.com.br/artes/escultura.htm>. Acesso em 16 de outubro de 2016.

> Usando a defini¢ao apresentada, vocé acha que fez uma escultura na tarefa
3 ? Explique seu raciocinio.
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Estética

A estética é definida a partir do encontro entre um sujeito experimentador e um objeto experimentado. O
sujeito experimenta o objeto estético como uma qualidade de sentimento. Para esta experiéncia, nao
interferem aspectos racionais ou cognitivos. A percepc¢do estética é uma forma peculiar de atencao,
sensivel e afetiva. Além disso, a experiéncia estética ocorre independentemente de determinag¢des do
sujeito tais como o seu nivel s4cio-econdmico ou o seu nivel de escolaridade.

0 objeto estético, por outro lado, pode ser definido a partir de certas qualidades que possua, apreendidas
pela atencdo do sujeito. As obras de arte sdo objetos estéticos privilegiados, mas nao sdo os Unicos a
merecer a atenc¢do estética de alguém. Qualquer elemento da natureza ou mesmo um produto industrial
também pode ser considerado estético.

A funcao estética é independente de outras fung¢des que o objeto possa ter. Uma espada, por exemplo, tem
uma func¢do militar, mas pode ser apreciada, também, pelas suas linhas elegantes e desenho "enxuto".

As outras fung¢des em um objeto ndo contribuem para a apreciacao estética, mas podem interferir com ela.
Quando olhamos para a bela fachada de um edificio, por exemplo, pode nos causar desprazer e desatengao
sabermos que todos os elementos arquitetonicos presentes sao "falsos", construidos de estuque e ndo de
pedra como houvéramos sido levados a crer.

Na tradicdo dos estudos sobre estética, os conceitos foram separados nestas duas rubricas principais.
Alguns conceitos como o "Gosto", o "Prazer” ou a "Empatia” referem-se principalmente a experiéncia do
sujeito. Ja conceitos tais como o "Belo", o "Sublime" ou o "Grotesco" referem-se a caracteristicas presentes
no objeto.

Extraido de http://www.auladearte.com.br/estetica/#ixzz4NHbyPw6j. Acesso em 16.out.2016.

5 ‘ Vocé acha que ha uma estética universal para as obras de arte?
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Reciclagem

Reciclagem é o processo de transforma¢do de um material, cuja primeira utilidade terminou, em um novo
produto igual ou sem relagdo com o anterior. O material que foi transformado é chamado de reciclado. E
importante ndo confundir o conceito de reciclagem com reutilizagdo, visto que na reutilizacdo o material
nao é transformado em um novo produto. Ao reutilizar um produto, podemos aplica-lo na mesma fung¢ao
ou em outras fungdes, um exemplo é o uso de garrafas como objetos de decoragao.

0 aumento acelerado da populagao e industrializacdo causa aumento na produgao de lixo. O processo de
reciclagem contribui significativamente com a diminui¢do da quantidade de lixo e dos impactos causados
pelos residuos no meio ambiente, como a poluicao do solo, 4gua e ar. Além disso, a reciclagem reduz a
retirada de matérias primas da natureza que seriam usadas para a producdo de novos produtos, colabora
com a limpeza e saide publica e gera empregos.

Entre os produtos que podem ser reciclados destacam-se: o vidro (potes de alimentos, garrafas, cacos de
vidro), papel (jornais, revistas, caixas de papeldo, cartdes), metal (latas de aluminio, pregos, arames, cobre,
aluminio) e plastico (garrafas, sacos, sacolas de supermercado, copos, embalagens de materiais de
limpeza).

Na reciclagem do vidro o aproveitamento da matéria prima é de 100%, ou seja, para cada tonelada de caco
de vidro, obtém-se uma tonelada de vidro novo. Quanto ao papel, a matéria prima mais utilizada na sua
fabricacdo é a madeira. Quase todo tipo de papel pode ser reciclado e a reciclagem de cerca de 50 kg de
papel evita o corte de uma arvore para a producdo da mesma quantidade.

0 metal é um material de elevada durabilidade e sua reciclagem evita as despesas da fase de reducdo do
minério a metal, que é uma fase com alto consumo de energia. Quanto ao plastico, existem trés tipos
principais de reciclagem: primaria ou pré-consumo (feita com plasticos provenientes de residuos
industrais, limpos e livres de contamina¢ao); secundaria ou p6s-consumo (plasticos de diversas origens e
resinas, provenientes de lixdes, aterros sanitarios, etc.) e terciaria (transformac¢do de residuos plasticos
em produtos quimicos e combustiveis). A matéria prima usada na fabricacdo do plastico é a resina
sintética derivada do petréleo. Assim, a cada 100 toneladas de plastico reciclado economiza-se uma
tonelada de petréleo.

H4 ainda a reciclagem de borracha (pneus), materiais especiais (baterias, pilhas) e entulhos (restos de
tijolo, concreto, argamassa, azulejos). A reciclagem do lixo organico é realizada na zona rural, onde os
restos de alimento sdo usados na fabricagdo de adubo organico.

Entre os paises que mais reciclam estao os Estados Unidos, China, Japdo e Alemanha. No Brasil muito
pouco do lixo produzido é reciclado ou reaproveitado, o que esta associado a falta de incentivos fiscais e
de programas de coleta seletiva. Reciclar é contribuir com a preservacao ambiental e qualidade de vida
das pessoas. N6s podemos fazer a nossa parte separando o lixo reciclavel do ndo reciclavel e descartando
esses lixos corretamente.

Referéncias:

Zaneti, Izabel C. B. B. Além do lixo: reciclar: um processo de transformacao. Brasilia: Terra Una, 1997. 133
p.

http://www.mma.gov.br/informma/item/8521-como-e-porqu%C3%AA-separar-o-lixo

> Pode-se definir como reciclagem o uso que vocé fez dos materiais para
= realizar as tarefas 1, 2 e 3? Justifique seu raciocinio.
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Sustentabilidade

Mundialmente a palavra susutentabilidade comecgou a ser propagada a partir da realizacao da Conferéncia
das Nagbdes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano - United Nations Conference on the Human
Environment (UNCHE), em junho de 1972, em Estocolmo. A partir deste evento, que foi o primeiro
encontro mundial promovido com o objetivo de discutir assuntos relacionados ao meio ambiente e
solugdes para a preservacdo da humanidade, o conceito de sustentabilidade passou a ganhar uma maior
importancia. No Brasil, a expressdo “sustentabilidade”, ganhou dimensdes maiores apds a realizacao da
Conferéncia sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento (ECO), em 1992, no Rio de Janeiro.

Na pratica, a sustentabilidade esta definida como a capacidade que o individuo ou um grupo de pessoas
tem em se manterem dentro de um ambiente sem causar impactos a esse ambiente. Mas apesar da
sustentabilidade estar associada diretamente ao meio ambiente e a tudo o que envolve este, ndo esta
limitada somente a esta area. A sustentabilidade também esta relacionada a outros setores da sociedade
como a economia, a educacdo e a cultura. A sustentabilidade esta diretamente ligada ao desenvolvimento
de varios setores da sociedade, sem que estes agridam o meio ambiente. E através da sustentabilidade que
os recursos naturais sdo utilizados de forma inteligente e sdo preservados para as geragdes futuras.
Sustentabilidade é isto, é saber suprir as necessidades presentes sem interferir nas gerag¢des futuras. Um
conceito correto e amplo de sustentabilidade esta associado a solu¢des, caminhos e planos que busquem
resgatar adogdes de praticas sustentaveis na vida de cada pessoa e atinjam uma melhora comum a todos.
Contribuir com nossas vivéncias e experiéncias pessoais e repassar estas ao coletivo, é um fator decisivo
para possibilitar a pratica da sustentabilidade. A adogdo de praticas sustentaveis resulta a médio e longo
prazo numa nova perspectiva de vida para nossos sucessores e lhes garantirdo a manutenc¢do dos recursos
naturais necessarios para uma melhor qualidade de vida.

A falta de conhecimento do ser humano em relacdo a sustentabilidade e ao que isto implica, pode ter
conseqiiéncias catastroéficas. Nos dias de hoje é preciso que cada individuo tenha a consciéncia de que é
necessario se preocupar e cuidar do meio ambiente no qual se vive. E para isto, é preciso estar atento a
cada atitude e repensar a forma como se vive dentro deste ambiente. A continuacdo e sobrevivéncia da
raca humana esta totalmente dependente da conservagdo dos recursos naturais de nossas matas,
florestas, rios, lagos e oceanos.

Quer alguns exemplos basicos de como podemos cuidar do meio ambiente e adotar praticas sustentaveis?
Veja:

- Comece em sua casa, reciclando o lixo. Separa o que é plastico, vidro e residuo.

- Nao jogue as baterias de celulares ou outros equipamentos eletronicos no lixo. Estes equipamentos
devem ser descartados em lugares especificos.

- Substitua as sacolas plasticas dos supermercados e lojas por sacolas reciclaveis ou pelas feitas de papel

- Nao desperdice a 4gua ou a energia elétrica

Extraido de : http://www.brasilsustentavel.org.br/sustentabilidade. Acesso em 16.0ut.2016.

- | Em que medida as tarefas desenvolvidas por vocé nesta sequéncia de ensino
- podem ser classificadas como praticas de sustentabilidade?
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Atividade de fechamento

Propomos, agora, a construgdo coletiva de uma instalacdo!> com o uso da producio de
cada um durante as atividades. Nao temos um formato pronto, tampouco uma ordem
para a construcdo. Apenas indicaremos o espaco.

A estética e a organizacgao ficarao por conta das negocia¢des realizadas ao longo de sua
montagem.

Maos a obra!

150 termo instalacdo foi incorporado ao vocabulario das artes visuais na década de 1960, designado
assemblage ou ambiente construido em espagos de galerias e museus.

Inicia-se com as primeiras experimentagées modernistas estabelecidas por Kurt Schwitters (Merzbau,
1923) e Marcel Duchamp (16 milhas de fio, 1942). No mundo contemporaneo, sua for¢a expressiva toma
forma com as linguagens da Land Art, Minimal Art, Work in Progress e Interven¢des Urbanas.

A Instalagdo é uma forma de arte que utiliza a ampliacdo de ambientes que sdo transformados em cenarios
do tamanho de uma sala. Pintura, escultura e outros materiais sdo usados conjuntamente para ativar o
espaco arquitetonico. O espectador participa ativamente da obra e, portanto, ndo se comporta somente
como apreciador.
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