Marcelo Corréa Gongalves dos Santos

Zina Coelho Junior:
avida e aobrade uma
musicista mineira

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado da
Escola de Mduasica da Universidade Federal de
Minas Gerais como requisito parcial a obtencéo do
titulo de Mestre em Mdasica.

Area de concentracdo: Performance Musical
Orientador: Prof. Dr. Mauricio Veloso Queiroz Pinto

Belo Horizonte
Escola de Musica da UFMG
2004



S257

Santos, Marcelo Corréa Gongalves dos

Zina Coelho Junior: a vida e a obra de uma musicista
mineira / Marcelo Corréa Gongalves dos Santos - 2004.

160 f.: il.

Dissertacdo (mestrado)-Universidade Federal de Minas
Gerais, Escola de Musica.

Orientador: Prof. Dr. Mauricio Veloso Queiroz Pinto

1. Coelho Janior, Zina. 2. Piano — Analise e Interpretacao.
3. Mdusica para piano — Performance 4. Catalogo — Piano
. Titulo

CDD:786.4




A minha querida avé, Elza



Agradecimentos

Aos meus pais Getulio e Ana Maria, motivos do meu orgulho, da minha alegria

e do meu viver.

Ao orientador, Prof. Dr. Mauricio Veloso, pelo apoio, paciéncia, dedicacédo e

incentivo na escolha do tema.

A banca examinadora, Prof. Dr. Lucas Bretas, Prof2. Drd. Sandra Loureiro e

Profa. Dr2. Helena Freire pela disponibilidade e ajuda na correcéo do texto.

A Maria Neuza Coelho de Andrade pelos documentos e informacées

concedidos para a confec¢ao deste trabalho.

Aos colegas, amigos, professores e funcionarios da Escola de Mdusica da

UFMG, casa que durante quinze anos me Vviu crescer.

A Zina Coelho Janior (in memoriam) pela heranca musical inestimavel que

guardarei em mim por toda a minha existéncia.



SUMARIO
RESUMO 6
ABSTRACT 7
1 INTRODUCAO 8
2 ZINA COELHO JUNIOR: dados biogréficos 11
2.1 Aspectos pessoais e formacéo artistica 11
2.1.1 O “Batalh&o Feminino Jodo Pessoa” 17
2.2 Atividades artisticas 22
2.2.1 O “Conjunto Musical Feminino de Belo Horizonte” 25
2.3 Atividades docentes 29
3 A OBRA DE ZINA COELHO JUNIOR 39
3.1 Consideracdes gerais 39
3.2 Execucdes 40
3.3 Obras publicadas para piano 45
4 CATALOGO DE OBRAS 77
4.1 Procedimentos metodolégicos 77
4.2 Catélogo das obras de Zina Coelho Junior 79
5 CONSIDERACOES FINAIS 116
6 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 119
ANEXOS A-1
1 Relacéo Geral de Alunos A-2
2 Listagem de obras de autores diversos A-10
3 llustracdes A-15

4 Cartas e declaracdes A-29



Resumo

O presente trabalho oferece dados biogréaficos de Zina Coelho Janior (1907-
1987) seguidos pela apresentacdo e comentario de suas pecas publicadas
para piano e catalogo geral de obras. Este trabalho tem como principal objetivo
proporcionar um maior conhecimento da obra de Zina Coelho Junior, assim

como de sua trajetdria artistica e pessoal.

Zina Coelho Junior teve atuacéo significativa no cenario musical mineiro entre
1930 e 1980, tanto como instrumentista quanto como compositora e
professora. As pecas didaticas que publicou obtiveram vendagem expressiva
por todo o pais. Além de amplamente utilizadas por professores particulares,
estas composicdes fizeram parte de catdlogos de obras selecionadas,
concursos de piano e programas de repertorio para iniciantes de diversas

instituicdes.

Através do estudo de suas obras didaticas para piano espera-se tornar possivel
uma melhor compreensdo, ainda que parcial, da realidade da iniciacdo

pianistico-musical na capital mineira a época.



Abstract

This work presents biographical data of Zind Coelho Junior (1907-1987)
followed by the presentation of discussions about her published piano pieces.
The main purpose of this research is to provide a better knowledge of Zina

Coelho Juanior’'s work, as well as of her artistic and personal life.

Zina Coelho Junior played a significant role in the musical scene of Minas
Gerais between 1930 and 1980 as a performer, composer and teacher, and her
published didactic piano pieces achieved expressive sale rates. Besides being
largely used by private teachers, these works also appeared in music guides,
piano competitions and programs for young piano students in several music

schools.

Through the exanimation of these works we hope to make possible a better

understanding, even if partial, of the piano teaching at Minas Gerais at the time.



1 INTRODUCAO

No comeco do século XX, Minas Gerais assistiu a formacéo e consolidacdo da
nova capital, Belo Horizonte, inaugurada a 12 de dezembro de 1897.
Decorridos apenas dois anos, esta cidade contava com 18.000 habitantes:
“Todas as reparticbes e servicos publicos se achavam em funcionamento.

Estava montada a imensa maquina que é uma urbs moderna” *

. Ao organizar-
se socialmente como capital, Belo Horizonte influiu na progressiva
centralizacdo da producdo artistica mineira outrora nascida de uma rica

tradicao cultural.

A vida musical belorizontina, por sua vez, foi marcada pela fundacdo do
Conservatério Mineiro de Musica, em 1925, data anterior a fundacéo da propria
Universidade Federal de Minas Gerais. Berco da histéria musical de Belo
Horizonte, o Conservatorio Mineiro de Musica ainda revela seus frutos e sera

através deles que construira sua histéria como institui¢ao.

Desse modo, torna-se pertinente o enfoque do presente trabalho sobre
Ambrosina Coelho Janior® (1907-1987), uma ex-aluna do Conservatério Mineiro
de Mdusica que se fez presente em mais de meio século de vida musical

mineira. O levantamento do material acerca de sua vida e de sua obra

! FRIEIRO, Eduardo. Belo Horizonte — de Curral Del Rei & Pampulha, 1982, p.11

2 No decorrer deste trabalho substituiremos o nome de Ambrosina Coelho Jinior por seu
pseuddnimo artistico Zina Coelho Junior.
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possibilita-nos saber mais sobre nosso recente passado musical, sendo

inéditas muitas das informacdes descritas.

O trabalho possui duas abrangéncias: uma biogréafica, visando destacar as
atividades de Zind Coelho Janior como musicista e professora; outra
musicografica, lidando com os manuscritos e as publicacdes de suas pecas
para piano e elaborando o catélogo de obras. O Capitulo 2, portanto, consiste
na organizacdo dos dados biograficos de Zind Coelho Junior, contendo o
histérico de seus estudos musicais (item 2.1), e de fatos que marcaram sua
vida artistica como pianista, harpista e compositora (item 2.2). A seguir,
retrataremos a atividade de Zina como professora de piano e harpa (item 2.3),
salientando o grande numero de alunos particulares de piano que possuiu e 0

pioneirismo como docente de harpa em Belo Horizonte®.

A partir do Capitulo 3, aborda-se diretamente a obra de Zina Coelho Janior
inicialmente estendendo a todos o0s géneros musicais e formacfes
instrumentais utilizados (itens 3.1 e 3.2) e, posteriormente, especificando as
pecas publicadas para piano (item 3.3). Além de serem relacionadas as pecas
publicadas para piano, sdo destacados alguns aspectos técnicos e

interpretativos sob o ponto de vista funcional e didatico de cada peca.

¥ Nao é parte do escopo deste trabalho tecer observacdes mais aprofundadas acerca do
expressivo nimero de alunos de Zina Coelho Junior assim como de suas subsequentes
carreiras, assunto que merece, a nosso ver, ser devidamente abordado em outra oportunidade.
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No Capitulo 4, é apresentado um catdlogo da obra musical de Zind Coelho
Janior, organizado por género instrumental (piano a 2 e 4 maos; harpa; cordas;
cordas e piano; arranjos) e vocal (canto e piano; coro a capella; canto e

orquestra) juntamente com dados especificos de cada obra.

Apoés as Consideracdes Finais - Capitulo 5, segue em ANEXO um conjunto
de documentos minuciosamente selecionados e apresentados em lista
(Relacdo Geral de Alunos, Obras de autores diversos) ou organizados
especificadamente (llustracdes, Cartas e Declaracfes) que, reunidos, vém
ndo somente subsidiar e ilustrar o presente trabalho, mas também revelar a
realidade vivida por Zind Coelho Junior ao colocar em destaque as diversas

facetas de sua dimensdo humana.
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2 ZINA COELHO JUNIOR: dados biogréficos

2.1 Aspectos pessoais e formacdo artistica

Zina Coelho Janior nasceu em Diamantina a 31 de outubro de 1907 e faleceu
em Belo Horizonte a 26 de dezembro de 1987. Pertencente a uma familia de
quatorze irmaos, quase todos com pendores artisticos e musicais, era neta, por
parte materna, do maestro e compositor diamantinense Jodo Nepomuceno
Ribeiro Ursini. Seguindo os passos do pai, Dr. Joaquim Coelho de Araujo
Junior!, Zind Coelho Janior diplomou-se em Farmacia pela Escola de
Odontologia e Farmacia de Belo Horizonte (posteriormente ligada a
Universidade Federal de Minas Gerais) em 1925, tendo como colega o escritor
Carlos Drummond de Andrade, que discursou na ocasido. Posteriormente, Zina
Coelho Junior realizou os estudos musicais no Conservatério Mineiro de
Musica, do qual foi uma das primeiras alunas e onde se diplomou em 1936

”2

como “Professora de Mdusica™. A solenidade de formatura foi amplamente

noticiada pelos jornais:

“Compareceu numerosa e selecta assistencia a solennidade da
collacdo de grdo dos alumnos do Conservatoério Mineiro de Masica. A

cerimodnia realizou-se antehontem, no saldo nobre do Conservatorio,

! Farmacéutico, formado pela Escola de Farmacia de Ouro Preto e, posteriormente, advogado,
formado pela Escola de Direito da UMG, foi professor da Faculdade de Odontologia e Farmacia
de Belo Horizonte, onde exerceu também a funcéo de vice-diretor.

2Cf. ANEXO 3.6
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as 20 horas. A mesa foi presidida pelo sr. Christiano Machado,

secretério da Educacdo. Foi paranympho dos alumnos o professor

Flausino do Valle.” ®

Os estudos musicais prosseguiram completando o Curso Superior de
Composicéo e Orquestracdo com Assis Republicano (Harmonia superior) e
Hostilio Soares* (demais matérias), ambos regentes e compositores., em 1956.
Conforme Oliveira (2001 p.17), Hostilio Soares teve o processo de escrita
influenciado por seu mestre, 0 maestro carioca Francisco Braga, por sua vez

aluno do compositor francés Jules Massenet e entusiasta da obra wagneriana.

Zina formou-se em Regéncia de Orquestra na classe do maestro e compositor

Arthur Bosmans® em 1966, tornando-se “a primeira regente de orquestra a se

diplomar pelo Conservatério de Misica da UFMG.” °

¥ COLLARAM gra’o os alumnos do Conservatério Mineiro de Musica. s.n. Belo Horizonte, 29
dez. 1936.

* Hostilio Soares (1898-1988) foi professor catedratico de Contraponto e professor designado
para as cadeiras de Harmonia Elementar e Superior, Composi¢ao, Instrumentacdo e Fuga no
Conservatério Mineiro de Musica durante 34 anos. Foi também livre-docente das cadeiras de
Canto Coral e Teoria Musical da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil no Rio
de Janeiro. Sua producdo abrange tanto musica instrumental (sinfonia, duos, solos) quanto
musica vocal (Operas, pecas para canto e piano, missas, coro a capella) além dos livros
Registros vocais (1938), tese apresentada ao concurso para catedratico de canto da Escola
Nacional de Musica da Universidade do Brasil; A Arte do Solfejo (1945) e do livro de sonetos
Miniaturas e Aquarelas (1947).

5 Cf. ANEXO 3.12. Compositor e regente belga, naturalizado brasileiro, atuante no Brasil desde
1942 e em Belo Horizonte, desde 1945. Em 1933, ganhou o “Prémio César Franck”, um dos
mais conceituados prémios internacionais de composi¢cdo. Em 1965, assumiu as classes de
Composicdo e Regéncia da Escola de Muasica da UFMG. Sua obra Sonata en Colores foi
objeto de dissertacdo de mestrado realizada por Mauricio Veloso Queiroz Pinto pela Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, em 1995.

® SIMAO. 1969. p.7.
" Médico e pianista, Mercedo Moreira (1900-1970) foi professor de Pediatria da Faculdade de
Medicina, Diretor do Hospital Sdo Vicente, professor Catedratico do Conservatério Mineiro de
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O atraso na conclusédo do Curso de Regéncia deveu-se a falta de professores
designados para as cadeiras de Regéncia, Préatica de Orquestra e Conjunto de
Camara. A fim de nao interromper seus ja prolongados estudos, Zina requereu
auxilio ao Diretor do Conservatério Mineiro de Musica, Dr. Mercedo Moreira’,
gue prontamente Ihe assistiu enviando solicitacdo de permissao para concluir o
curso na Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil, no Rio de
Janeiro. La o caso foi examinado pelos Membros do Conselho Departamental
representado pelo compositor Assis Republicano que escreveu a 04 de

fevereiro de 1957:

“E elogiavel o que a requerente deseja e muito justo. Entretanto, o
assunto é omisso no Regimento da Escola Nacional de Mdsica e no
Estatuto da Universidade, por isso sou de opinido que o referido
requerimento seja dirigido a autoridade competente, para que se |lhe

seja concedida a permisséo.”

Zina encaminhou entdo um pedido de autorizacdo de continuidade de estudos
ao Diretor da Divisdo do Ensino Superior do Ministério da Educacéo e Cultura e
este indeferiu alegando que “a frequéncia em determinada cadeira s6 pode ser

levada a efeito por alunos regularmente matriculados em curso ordinario”.

Musica na Cadeira de “Ciéncias Fisicas e Biologicas Aplicadas a Musica” e Diretor desta
instituicdo entre 1952 e 1957.
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No ano seguinte, ainda insatisfeita com a decisdo do MEC, Zina enviou novo
requerimento ao entédo Diretor do Conservatdorio Mineiro de Musica, o pianista e
professor Pedro de Castro®, estendendo o pedido ao préprio Ministro da
Educacdo e Cultura, Dr. Clévis Salgado. Ao que se sabe, Zind teve de
aguardar até que as cadeiras das matérias requeridas fossem completadas no
Conservatério Minério de Musica para efetivar sua formatura em Regéncia de

Orguestra, Composicao e Orquestracao.

O coroamento de seu curso deu-se em outubro de 1966, quando regeu duas
suites orquestrais - Diabelliana e Jakiana - de seu mestre, Arthur Bosmans, a
frente do Conjunto Cameristico do Conservatoério Mineiro de Musica. A colacéo
de grau realizou-se em 1971, juntamente com os formandos desse ano em
piano, canto e flauta. E interessante ressaltar que, em 1941, ou seja, vinte e
cinco anos antes de se formar em regéncia, Zina Coelho Junior ja regia o
Conjunto Musical Feminino de Belo Horizonte, conforme abordaremos adiante

no item 2.2.1.

No Conservatério Mineiro de Mdusica, Zina realizou também o curso de piano,
freqlentando as classes dos professores Aracy Coutinho Camarinha, Carlinda
Tinquitella, Peggy Pinheiro Chagas, Maria Aparecida Santos Luz e Pedro de

Castro.

¥ Nascido em Barbacena em 1885, foi pianista, professor e compositor. No Rio de Janeiro
estudou com Henrique Oswald, diplomando-se com primeiro prémio no Instituto Nacional de
Musica. Foi diretor do Conservatorio Mineiro de Musica entre 1957 e 1962.
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Durante a infancia em Diamantina estudou com Carlota Carneiro, Nenen Baeta
Neves e Maria Elisa Gomes e Souza. Sua formacdo pianistica foi ainda
enriguecida com cursos e master-classes realizados pelos pianistas Guilherme

Halfeld Fontainha, Lucy lvancko e Alda Caminha”®.

Entre 1928 e 1933, Zina Coelho Juanior estudou harpa com a professora Esther
Sanctos Jacobson, sendo o curso interrompido pela transferéncia de sua
professora para o Rio de Janeiro, onde assumiu a Catedra de Harpa na Escola

Nacional de Musica.

Ainda no Conservatoério Mineiro de Musica, estudou Canto com os professores
Asdrabal Lima e Nahyr Jeodlas Machado Guimardes a fim de ampliar os
conhecimentos sobre técnica vocal para aplica-los a regéncia coral.
Lembramos que, em 1961, Zina Coelho Janior obteve o titulo de professora de
canto orfednico pelo Ministério da Educacdo e Cultura. Como aluna do
Conservatério Mineiro de Mdusica frequentou também os cursos de Acordeom,
com a profé. Zilah Rabelo Guimaraes; Pedagogia Musical, Regéncia Coral e
Regéncia Sinfénica, com o maestro Carlos Eduardo Prates; Acompanhamento,
com a profd. Luiza Tavares Sabino; Estética, Andlise e Historia da Masica com

0 maestro Sérgio Magnani'®.

% Curso “Técnica e Estética do Piano”, realizado em Belo Horizonte, em 1957; Curso “Nova
Iniciagdo Pianistico Musical”, realizado em Sao Paulo, em 1959 e Curso “Alta Virtuosidade
Sobre os 24 Estudos de Chopin”, realizado em Belo Horizonte, em 1967, respectivamente.

10 Regente, escritor, professor e humanista, Sergio Magnani (1914-2001) nasceu em Udine,
Itdlia, e fixou-se no Brasil na década de 1950. Foi professor da Faculdade de Letras e da
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais.
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Paralelamente aos estudos musicais, Zina Coelho Junior dedicou-se ao estudo
de linguas estrangeiras. Cursou inglés na Sociedade de Cultura Inglesa,
alemdo na Sociedade Cultural Teuto-Brasileira e, em 1955, obteve o diploma
de esperanto conferido pela “Brazila Esperanto Ligo”. O contato com o
esperanto rendeu-lhe muitas amizades e viagens por varios estados brasileiros
e paises europeus. Salientamos sua participacdo, em outubro de 1960, no

“Congresso Internacional de Esperanto” realizado em Munique, Alemanha.

Além de farmacéutica e professora de masica, Zina Coelho Junior exerceu
outras profissbes e assumiu importantes cargos administrativos. Por concurso
publico, ingressou no quadro de funcionarios da Secretaria das Financas do
Estado de Minas Gerais, atual Secretaria da Fazenda, tendo sido classificada
entre os primeiros lugares. Pelos relevantes servi¢cos prestados, foi designada
pelo entdo Secretario para instalar a Caixa Econémica Estadual, que funcionou
inicialmente na propria Secretaria. Foi também funcionaria do Tribunal de
Contas do Estado, onde se aposentou. Bacharelou-se em Direito em 1980 pela
Faculdade de Direito do Oeste de Minas - FADOM -, em Divindpolis, passando
a exercer a advocacia. Durante o curso de Direito escreveu a monografia

intitulada “O Advogado e a Cultura”.
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2.1.1 O “Batalhdao Feminino Joao Pessoa”

Um importante capitulo da vida pessoal de Zind Coelho Junior diz respeito a
sua ativa participacdo no “Batalhdo Feminino de Jodo Pessoa” durante a
Revolucdo de 1930'. Adiantamos em dizer que esta marcante experiéncia
influirh em suas composicdes devido ao carater civico, nacionalista, marcial e

hinico observados em muitas de suas obras.

O “Batalhdo Feminino Jodo Pessoa” é tido como um dos marcos da
emancipacao feminista no Brasil e uma das égides da campanha politica que
envolveu todo o pais na uUnica Revolucdo geral brasileira. Segundo Lage &
Morais (1972 p.164), a Revolucdo de 1930 originou-se também da
“intensificacdo dos sentimentos nacionalistas do qual foi exemplo 0 movimento
de renovacéo artistica e literaria iniciado em S&o Paulo com a Semana de Arte

Moderna de 1922”".

A Revolugdo de 1930 teve suas origens na “Reacao Republicana” de 1922, organizada pelos
governos dos Estados de Pernambuco, Bahia, Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul contra a
“Politica dos Governadores” caracterizada pela autonomia do eixo Minas Gerais-Sdo Paulo na
escolha dos candidatos a Presidéncia da Republica. A situacdo se agravou quando estes dois
Estados (MG e SP) entraram em conflito diante da sucesséo presidencial de 1930. Minas
Gerais sentiu-se com direito a indicagdo do futuro Presidente, visto que Washington Luis,
Presidente em exercicio, era paulista. Através dos contatos entre os lideres politicos de Minas
Gerais, Rio Grande do Sul e Paraiba surgiu a “Alianca Liberal”, que apoiava a candidatura de
Getulio Vargas a presidéncia e Jodo Pessoa a vice-presidéncia. Mas foi Julio Prestes,
candidato paulista indicado pelo governo de Washington Luis quem venceu as elei¢cdes. Um
fato, entretanto, deu novo impulso ao movimento - o0 assassinato de Jodo Pessoa em Recife.
Revoltados, os partidarios da “Alianca Liberal”, com o apoio dos tenentes, militares e
cafeicultores insatisfeitos, promoveram uma revolugéo para derrubar o governo de Washington
Luis. Verificando a extenséo do movimento revolucionario foi criada uma “Junta Pacificadora”
que transmitiu a 3 de novembro de 1930 o governo do pais a Getulio Vargas.
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O “Batalhdo Feminino Jodo Pessoa” foi criado e comandado pela advogada
Elvira Komel, reconhecida como “a primeira dama do feminismo a la belle
époque” e “a Unica lider feminista a atuar nesse século em Minas Gerais” *2.

Segundo a escritora Lélia Vidal Gomes da Gama'®, Elvira Komel foi a primeira

advogada a atuar no férum de Belo Horizonte®.

Em 1930, Komel angariou 8.000 adeptas em toda Minas Gerais, sendo 1.200
na capital e as outras em 54 municipios. O “Batalhdo Feminino” criado por ela
seguia a organizacdo militar e dividia-se em diferentes comissfes sob a
seguinte ordem:

1° - Comissao de Informacoes;

2° - Comissao de Amparo as familias dos Combatentes;

3° - Comissado Encarregada de Confeccionar Roupas, Lencos e outras Pecas
de Vestuéario®;

4° - Comisséo de Protecao a Indigéncia,

5° - Comissao Angariadora de Donativos;

6° - Comissao da Cruz Vermelha.

12 FONSECA, 1978.

¥ Jornalista do Estado de Minas vencedora do concurso “Minas Mulher”, promovido pelas
“Amigas da Cultura” com o trabalho “Elvira Komel: uma estrela riscou o céu”

¥ GAMA, circa 1980

% 0 “Batalhdo Feminino” obteve apoio da Cia. Singer, que emprestou e transportou maquinas
para o “Saldo de Costuras” instalado a Rua Curitiba n°® 607, em Belo Horizonte. Durante a
Revolugdo foram confeccionados mais de quatro mil fardamentos para os soldados. O escritor
Pedro Nava (1983, p.40) descreve no livro “O Cirio Perfeito” uma das atuacdes do “Batalhdo”:
“L& se bateram para a secretaria. Tratava-se da partida para Barbacena ou Juiz de Fora dum
batalhdo patriético (parece que era o Jodo Pessoa) a que faltavam agasalhos.”
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Devido a formac&do como farmacéutica Zina Coelho Junior atuou frente a Cruz
Vermelha'®. Além de “Capitd-Farmacéutica”, “Chefe do Corpo de Saude” e
membro do comité da comandante Elvira Komel, compés o hino do “Batalh&o”,
com letra de Celina Coelho, marcando ainda mais sua patrticipacdo. O hino foi
executado em diversas e importantes ocasifes, sendo sempre entoado pelas
legionarias mineiras ao chegarem em outros Estados. Desse modo o “Batalhdo
Feminino” inaugurou a “Republica Nova” na capital do Estado do Rio de
Janeiro ao abrilhantar a inauguracéo oficial das placas da Praca Jodo Pessoa,

antiga Praca dos Governadores:

“O sr. Adolpho Bergamini'’, acompanhado da excellentissima familia
Jodo Pessoa... ... dirigiu-se a esquina da Avenida Men de S& e ahi
discerrou as bandeiras, descobrindo a primeira placa com o home do
heroico parahybano. A multiddo prorrompeu em ruidosos applausos
e, logo ao som das bandas de musica, acompanhada dos soldados e
dos collegiaes ali presentes, cantou, emocionada, o hymno Jo&o

Pessoa.”®

Na capital mineira ndo foi diferente, tendo a cerimbnia lugar na Praca da

Liberdade:

“Defronte a Secretaria do Interior, depois que o Estado Maior levou

do Governo os seus cumprimentos, as valentes soldadas entoaram o

' Cf. ANEXOS 3.13 € 3.14
7 prefeito da cidade do Rio de Janeiro (nota do autor)

18 HOMENAGEANDO a memoria de Jodo Pesséda. s.n.t. Rio de Janeiro, ca. 15 nov. 1930.
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bellissimo hymno official do Batalhdo, que lhe foi offerecido pela
compositora mineira, senhorinha Zina Coelho Janior. Foi este um dos
maiores successos alcancados hontem pelo Batalhdo. O hymno, pela
primeira vez executado por banda conjuncta, teve orchestracédo
magnifica, que impressionou vivamente os que o ouviram. A brilhante
Sociedade Musical ‘Carlos Gomes’ executou-o com notavel

maestria.” *°

A fim de ilustrar a participacdo de Zina no “Batalhdo Feminino”, transcrevemos

abaixo uma carta de Elvira Komel ao Secretéario das Financas de Minas Gerais:

“Exmo. Snr. Secretario das Finangas do Estado de Minas Geraes.
Cordeaes Saudacdes.

Tenho o maximo prazer em comunicar a V. Excia. Que a Sta. Zina
Coelho Janior serviu, desde os primeiros dias da Revolugao
brasileira, os objetivos patrioticos e desinteressados do Batalh&do
Feminino Jodo Pessoa, fundado no dia 5 de outubro, nesta Capital,
tendo auxiliado os ideaes revolucionarios em todas as activiadades
compativeis com as possibilidades femininas.

Apresento a V. Excia. sinceros cumprimentos e votos de feliz e
prospera gestao,

Subscreve a patricia agradecida,

Elvira Komel - Comte. do B. F. J. Pessoa - B. H. 30-11-930" 20

9 A SOCIEDADE Musical “Carlos Gomes” executou hontem, na praca da Liberdade, o Hymno
do “Batalh&o Feminino Jodo Pessoa”. A Tarde, Belo Horizonte, 30 out. 1930

20 Cf. ANEXO 4.3
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Além da reconhecida participacdo no “Batalhdo Feminino”, Zind Coelho Janior

fez parte do “I Congresso Feminino Mineiro”, realizado entre os dias 21 e 26 de

junho de 1931 no plenéario da Camara dos Deputados de Minas Gerais - na

antiga sede a praca Afonso Arinos. Também foi membro do “Nucleo Feminino

da ‘Legido de Outubro™ e membro-fundador da primeira “Associacdo Feminina

Mineira” como nos detalha o jornalista Geraldo Fonseca:

“A reunido preparatdria de fundagdo da Associacdo Feminina ‘Jodo
Pessoa’, realizada a 23 de novembro de 1930, na suntuosa sede do
América Futebol Clube (Rua Caetés 343), determinou uma comissao
elaboradora dos estatutos: Celina Coelho; bacharelanda Elza
Pinheiro Guimardes; as farmacéuticas Zinah (sic) Coelho Junior e
Elvira Poch; professoras Olympia Duarte, Diva Magalhdes,

Esmeralda Alves e Irene Dias”.*

O musico e jornalista Wilson Siméo escreveu diversos artigos ao jornal Estado

de Minas sobre Zina Coelho Junior. Em um deles, Wilson Simé&o refere-se a um

trabalho académico ainda ndo localizado:

“Em Sao Paulo, onde era conhecida e admirada através de sua
musica, [Zind] foi homenageada por Misaki Tanaka, que incluiu seu
nome, sua vida e arte, na brilhante tese intitulada ‘Mulheres

Inovadoras dos Séculos XIX e XX”.%

2L EONSECA, 1978.

22 5IMAO, 1988.
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Tais fatos comprovam a participacdo de Zina Coelho Junior na politica mineira
incentivada pela forca ideoldgica de Elvira Komel e do “Batalhdo Feminino Jodo

Pessoa”.

2.2 Atividades artisticas

As apresentacfes que Zind realizou ao piano remetem quase que
exclusivamente ao periodo académico e, quando ndo eram recitais no
Conservatério Mineiro de Mdasica, eram audi¢cdes intimas nas residéncias de
suas colegas. Muitas destas audicGes foram realizadas na classe da professora
Carlinda Tinquitella entre 1934 e 1935, sendo frequentemente motivo de

divulgacao e criticas em jornais:

“A turma da manhd, da professora Carlinda Tinquitella, do
Conservatoério Mineiro de Musica, realizou hontem, 4s 10 horas, uma
audicdo de alumnos, que obedeceu ao seguinte programma: | —
Splinder — Sonatina — Irene Diniz. Il — Schubert — Impromptu — Ruth
Fonseca. Ill — Mendelssohn — Barcarola Veneziana — Hilda [Plisani
Barsalini. IV — Sgambati — Gavotte — Helena Malheiro Fidza. V — F.
Braga — Dolce far niente — Arlete Guerra Rodrigues. VI -
Mendelssohn-Liszt — Nas azas do sonho — Zina Coelho Junior.

Compareceram grande numero de alumnos de outras classes,

director e professores.” *®

% CONSERVATORIO Mineiro de Mdasica: Audicdo de Alumnos da professora Carlinda
Tinquitella. Estado de Minas, Belo Horizonte, 09 de nov. 1934
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Apesar do longo contato que teve com o piano - contato este iniciado durante a
infancia em Diamantina - foi como intérprete de harpa que Zina destacou-se no

meio artistico mineiro, como afirma carta sem data do maestro Sérgio Magnani:

“Certifico que conheci a Sra Zina Coelho Janior, tendo, portanto, tido
a oportunidade de apreciar o seu profundo amor pela musica, que
procurou explorar em muitas dire¢Bes com relevantes resultados. O

aspecto mais notavel da sua atividade foi o fato de ter sido a

. : 1w 24
precursora do cultivo da Harpa em nosso meio musical.

Zina tornou-se a primeira aluna do Curso de Harpa a se apresentar no
Conservatério Mineiro de Mduasica e no antigo Theatro Municipal de Belo
Horizonte, posterior Cine Metrépole. A 22 de julho de 1933, a convite do entdo
diretor do Conservatoério, Maestro Francisco Nunes, participou de um concerto
de harpa diatdbnica e cromatica realizado no Instituto Nacional de Musica, no
Rio de Janeiro. Na ocasido, Zina tocou harpa cromatica (Le roseau de Félix
Godefroid), e também piano, em duo com Esther Jacobson (Mon revé de J.
Frojo) além do célebre Largo de George F. Haendel em versdo para duas
harpas, violoncelo, violino, viola, contrabaixo e 6rgdo: O evento foi divulgado

pela revista “Noite llustrada” e pelo jornal “O Globo™:

“Héa dias, no grande saldo do Instituto Nacional de Mdsica, ouviu-se
um lindo recital de harpa, promovido pela Sra. Esther Santos

Jacobson, professora do Conservatério Mineiro de Musica de Bello

24 Cf. ANEXO 4.10
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Horizonte, e com a collaborag&o de suas alumnas. O recital agradou
em pleno, sendo digna de registro a technica perfeita com que se
apresentaram as executantes de harpa, notadamente a senhorita
Zina Coelho Junior que, com 14 mezes apenas de estudos, se

revelou com inexcedivel brilho em complicados e dificeis trechos de

J. Frojo e de Haendel.””

Em Belo Horizonte, Zina apresentava-se executando composi¢cdes proprias e
transcricdes realizadas por ela, como o caso da Suite de Villa-Lobos executada
no recital de 20 de novembro de 1937 no Conservatorio Mineiro de Musica. Os
recitais em Belo Horizonte muitas vezes conjugavam harpa e outros
instrumentos com canto e declamacdo. Desse modo, Zina tomava parte em
eventos ao lado de figuras importantes de nosso cendrio artistico tais como
Esther Jacobson (harpa), Aracy Coutinho (piano), Asdrubal Lima (canto),
Carmem Rabello (canto), Isolda Garcia de Paiva (piano), Arnaldo Marchesotti

(piano), Juvenal Dias (flauta) e Alayde Lisboa (declamacéo).

Em agosto de 1937, Zin& apresentou-se como harpista em concerto organizado
pelo Diretor do Conservatoério Mineiro de Musica, o professor Levindo Lambert,
e transmitido pela Radio Inconfidéncia de Belo Horizonte no programa intitulado

“Secéo Educativa” mantido pelo préprio Conservatério Mineiro de Musica.

% 0 GLOBO na Musica: O Recital de harpa. O Globo. Rio de Janeiro, .ca. 1933
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Zina atuou como harpista junto a Orquestra do Grémio Artistico do
Conservatério, Sociedade Mineira de Concertos Sinfénicos e Orguestra
Sinfénica de Minas Gerais sob a regéncia dos maestros Elviro Nascimento,
Guido Santdrsola, Sérgio Magnani, Sebastido Vianna e Carlos Eduardo Prates.
Seu contrato para a temporada de 1950 da Sociedade de Concertos Sinfénicos

de Belo Horizonte foi devidamente anunciado nos jornais:

“J& estdo integrando o quadro orquestral da S. C. S. B. H. os quatro
novos instrumentistas recentemente contratados, ou sejam: Angelo
Stefanato, violino; Renzo Brancaleone, violoncelo; Vicente Barraca,
violino e Zina Coelho Janior, harpa. Os dois primeiros sao

provenientes da Italia, o terceiro do Rio e a Ultima é figura largamente

conhecida nos meios artisticos da Capital.” %

2.2.1 O “Conjunto Musical Feminino de Belo Horizonte”

Da mesma forma como nos itens 2.1 e 2.1.1 abordamos atividades de Zina
Coelho Junior em prol da emancipacéo e valorizacdo da mulher, veremos aqui
uma importante realizacdo no setor musical: a regéncia do Conjunto Musical

Feminino de Belo Horizonte.

 NOVOS Instrumentos para a S.C.S.B.H., s.n.t., ca. 1950
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Inicialmente batizado “Orquestra Alianca”, o Conjunto foi organizado em
dezembro de 1938 pelas alunas do Conservatério Mineiro de Mdusica: Cora
Mendes, Geralda Damatta, Irene Zuppo e Adelan Andrade. A Orquestra
Alianca realizou o primeiro concerto no Conservatoério, a 18 de novembro de
1939, sob a regéncia de Elviro do Nascimento. Em seguida, apresentou-se na

Radio Inconfidéncia e ai encerrou suas atividades.

Em maio de 1941, a orquestra foi reorganizada pela professora Nayr Jedlas
Machado Guimardes e renomeada “Conjunto Musical Feminino de Belo
Horizonte” sendo a regéncia destinada a Zina Coelho Janior. O Conjunto
reunia-se nos salées do Conservatério, gentilmente cedidos por carta’’ pelo
Diretor Levindo Lambert®®, e os ensaios eram freqiientemente assistidos pelo

maestro Hostilio Soares.

A estréia do novo grupo deu-se a 1° de dezembro de 1941, no Auditério da
Escola Normal - hoje Instituto de Educacdo - dentro do projeto “AudicBes
Publicas/Programa de Cultura Artistica Popular’ organizadas pela Prefeitura
Municipal de Belo Horizonte. Na semana seguinte, apresentaram-se na
cerimbnia de “Colacdo de Grau” dos formandos em musica no Conservatorio
Mineiro de Musica. O sucesso da estréia foi noticiado por diversos jornais, a

citar a carta ao Redator do Jornal Estado de Minas:

2T Carta a Zina Coelho Junior, datada de 22 de setembro de 1941.

%8 Eormado em Direito pela UFMG e Chefe do Gabinete do Secretario da Agricultura, Industria,
Comércio e Trabalho de Minas Gerais, o prof. Levindo Furquim Lambert foi, por duas vezes,
Diretor do Conservatério Mineiro de Musica: de 1934 a 1952 e de 1963 a 1966.
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“Foi com entusiasticos aplausos que a seleta platéia recebeu as 16
figuras femininas de vestidos ‘cor de rosa’, numa homogénea e
simpética figuracdo de conjunto, admiravelmente disciplinado. N&o
menor foi a recepcdo da mesma platéia com o imediato aparecimento
da senhorita Zina Coelho, regente do conjunto.” (...) “Merece uma
mencao especial a regente do conjunto que, durante a execugédo do

programa, demonstrou possuir os conhecimentos indispensaveis para

enfrentar todas as dificuldades que representa a ‘batuta™.?

E foi uma batuta de ébano e ouro a lembrancga oferecida a Zina pela soprano
Thais D'Aita®’, ap6s apresentar-se com o Conjunto Musical Feminino a 16 de
maio de 1942%. O concerto foi realizado no Auditério da Escola Normal em
beneficio das obras do novo edificio da Santa Casa de Misericérdia. Na
ocasido, colaboraram o tenor Jodo Décimo Bréscia, o violinista Flausino Vale e
0s pianistas Emilia Gonzaga Velasco e Pedro de Castro. A apresentagéo foi
noticiada pelos mais importantes jornais mineiros, a citar “Folha de Minas”,

“Estado de Minas”, “Diario da Tarde”, “Minas Gerais” e “O Diario”.

» E. G. Senhor Redator do Estado de Minas — Capital. Estado de Minas. Belo Horizonte, ca. 02
dez. 1941.

% Cantora lirica rio-grandense-do-sul em tournée por Minas Gerais sob 0s auspicios do
Ministério da Educacéo.

81 Cf. ANEXOS 3.15 e 3.16
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A 02 de junho de 1942, o conjunto apresentou-se na Radio Mineira durante a
“Campanha do Estudante Mineiro pela Aviacdo” e, a 11 do mesmo més,
apresentou-se novamente num “Concerto em Homenagem ao Exmo. Snr. Dr.
Juscelino Kubitscheck de Oliveira D. D. Prefeito de Belo Horizonte” realizado
no Auditério da Escola Normal. A apresentacdo foi noticiada com destaque
pelos jornais “Minas Gerais” e “O Diario”, este ultimo com comentéarios

favoraveis do critico de arte Dr. Roberto Franck:

“... 0 Conjunto Musical Feminino de Belo Horizonte comeca a ganhar
em tudo que ja fez e — como a noite passada demonstrou — continua

a fazer pelo desenvolvimento musical de nossa capital!” **

Em outubro do mesmo ano, o conjunto participou do “Festival Brasileiro”
realizado em Belo Horizonte em homenagem a Dra. Odete Valadares, presente
na ocasido. A Ultima noticia que obtivemos do “Conjunto” data de 09 de
fevereiro de 1944 quando foi realizada no saldo nobre do Conservatorio Mineiro
de Mdusica uma assembléia de “jovens musicistas mineiras, alunas e ex-alunas

n 33

daquele estabelecimento na qual Zin4 foi eleita, por aclamagéo, a nova

presidente do grupo.

%2 ERANCK, 1942.

3 CONJUNTO Musical Feminino tem nova diretoria. Diario da Tarde. Belo Horizonte, 09 fev.
1944.
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2.3 Atividades docentes

Como podemos ver na Relacdo geral de alunos de piano, harpa e acordeom
de Zina Coelho Junior por ordem alfabética apresentada em Anexo 1, Zina
Coelho Junior foi professora de classes numerosas®, das quais surgiram
musicos e professores atuantes. A partir de cadernetas, programas e recortes
de jornais, computamos um total de 227 alunos particulares que Zina teve no
decorrer de sua carreira como professora de musica. Deste resultado digno de
nota distinguem-se 188 alunos de piano (82%), 28 de acordeom (12%) e 11 de

harpa (6%), conforme demonstrado no gréafico abaixo:

Gréafico de numero de alunos

E piano (188)
Oacordeom (28)

M harpa (11)

Com a finalidade de melhor introduzir e exemplificar a atividade docente de
Zina Coelho Junior inserimos a seguir um artigo publicado pelo jornal “Estado

de Minas™:

3 Cf. ANEXOS 3.18, 3.19, 3.20 e 3.21.
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“Pertencente a familia de professores, Zind Coelho Junior dedicou-se
desde cedo ao professorado de musica, de preferéncia iniciacéo
musical a criancas, promovendo sempre audi¢des intimas e publicas
de seus alunos, muitos deles hoje integrados na vida artistica da
Capital, e do Pais. Mantém curso particular em sua ‘Casa de Mdsica'.
Tem método préprio para ensino teérico e instrumental a criangas,
podendo a iniciacdo se fazer aos 5 anos de idade. Tem pronto, e

ainda inédito, o livro ‘As 7 Notas no Pais da Musica™. *

A seguir, e em complemento as informagfes acima, salientamos um trecho de

artigo de jornal publicado pelo jornal “O Diario”:

“As professoras de musica formadas pelos diversos cursos que o
Conservatério Mineiro de Musica mantém em Belo Horizonte, depois
que saem daquele instituto de ensino, dentre as contribuicbes que
prestam a cultura do Estado, dao cursos particulares, mantidos em
suas residéncias. Esses cursos tém a finalidade de preparar criancas
para o futuro ingresso no Conservatério, e em outros
estabelecimentos que administram o ensino das artes. Dentre estas
professoras dedicadas, temos a senhorinha Zina Coelho Janior, que
h& muitos anos leciona um curso preparatério de piano e harpa, para
criancas que desejam mais tarde ingressar no Conservatorio Mineiro
de Mdusica. Cerca de 35 alunos recebem da professora Zind Coelho
Janior as primeiras licbes musicais. Para facilitar o ensino, que é

dado em sua maioria a criangcas que ainda ndo cursam 0S grupos

% SIMAO, 1969. p.7.
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escolares, a educadora esta utilizando um método préprio®, ilustrado,
gue cativa a atencdo e o interesse do estudante mirim. Varias
composicdes de autoria da professora sdo dadas as criancgas e, pela
facilidade e pelo seu atrativo, garantem os melhores frutos para o seu

método.”’

Dentre os locais onde eram realizadas as audi¢cbes citam-se o Saldao Nobre do
Conservatério Mineiro de Musica, o Auditorio do Instituto de Educacéo, o Saldo
da Sociedade Mineira de Engenheiros e sua propria residéncia. Sobre as
audicbes em sua residéncia, salientamos o importante relato do musico e

jornalista Wilson Simao:

“Um dia desses fui convidado a visitar a ‘Casa da Mdsica’, da
professora Zina Coelho Junior, 14 na Serra, rua D. Cecilia, 99. La me
vi cercado por um mundo de crian¢gas que tocavam com alma e com
gosto varios instrumentos. Piano, acordeon... e a harpa. A harpa
tocada pela menina Maria José Cruvinel Horta me deixou
emocionado, pois ignorava que aqui alguém estivesse ensinando a
tocar este maravilhoso instrumento. Sabia, por exemplo, que o
Conservatoério de Musica da UFMG néo tinha a cadeira inscrita entre
seus diversos cursos, exatamente ele, que deveria estar formando
alunos de harpa para as nossas orquestras. Depois da surpresa, 0
encantamento: a menina Maria José Cruvinel (12 anos) provocou
suspense no ambiente. Tocava divinamente o instrumento dos

deuses. Mas ndo s6 Maria, mas Eliana Marcia Coelho de Andrade

% «As 7 Notas no Pais da Msica”, ndo editado.

¥ CURSO de Piano para Criancas. O Diéario, Belo Horizonte, 04 ago. 1953



32

(11 anos) e Regina Gongalves Barbosa (7 anos) estudam harpa.
Maria José é a mais adiantada e ja tem se apresentado com grande
sucesso em alguns festivais e na televisdo, ganhando por duas vezes

0 prémio em harpa nos concursos infantis de muasica promovidos por

uma televisdo.” *®

Nas audi¢des de alunos de Zind Coelho Junior eram executadas composicoes
de diversos autores e pecas de sua propria autoria que, em grande parte, sdo
dedicadas aos seus alunos.* Através de programas e artigos de jornais tornou-
se possivel enumerar muitas das pecas de autores nacionais e estrangeiros
interpretadas pelos alunos de piano de Zind Coelho Junior, estando as obras
desta autora citadas no item 3.3. Encontra-se como ANEXO 2 deste trabalho a
listagem dos autores e respectivas obras a partir dos programas de provas e de

recitais realizados pelos alunos de Zina Coelho Janior.

No curso de piano de Zina Coelho Junior distinguiam-se as “Festas de
Promocdo de Alunos” que, sempre bem organizadas, fotografadas e
divulgadas, aconteciam ao fim do ano apresentando publicamente seus alunos
e avaliando quais estavam aptos ao proximo nivel. Antes de se iniciar variado
programa musical, os alunos e seus familiares assistiam a solenidade de
entrega dos prémios e diplomas. ApoOs se apresentarem, todos tomavam parte

em uma confraternizacao.

% SIMAO, 1969. p.7.

¥ Cf. ANEXO 1
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Para formar ou presidir as bancas examinadoras, encarregadas também da
entrega de prémios e diplomas aos executantes, eram convidados professores
do Conservatério Mineiro de Musica. Abaixo, temos a relacdo de professores
desta Instituicdo precedidos dos respectivos anos em que foram convidados a
constituirem banca nas “Festas de Promocdo de Alunos” de Zina Coelho

Junior:

1945 — Examinadora: Carmem Sylvia Vieira Vasconcellos

1946 — Examinadores: Jupyra Duffles Barreto e Hiram Amarante™
1947 — Examinadora: Alda Alexandra de Campos

1948 — Examinadora: Cremilda Matos

1949 — Examinadora: Peggy Pinheiro Chagas

1950 — Examinadora: Maria Aparecida Santos Luz

1951 — Examinadora: Henedina Zarattini

1953 — Examinadora: Célia Moreira da Costa Santos

1957 — Examinadores: George Marinuzzi e Luiza Tavares Sabino

Em sua residéncia, além do curso de piano, oferecia aulas de acordeom e
harpa. Harpista de mérito, Zina Coelho Junior destacou-se pelo pioneirismo
como docente do instrumento em Belo Horizonte e por sua participacdo na
Escola de Musica da UFMG. A respeito do ensino de harpa em Belo Horizonte,

Wilson Simao teceu alguns comentarios:

40 Cf. ANEXO 3.23
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“Instrumento dificil, raro, dos mais antigos, a harpa diatbnica, de
pedais ou de duplo movimento quase ndo tem executantes na capital.
Além das dificuldades intrinsecas e naturais que apresenta, € uma
luta para comprar uma pois ndo se fabricam harpas desse tipo no
Brasil. Uma harpa importada custa na base de dezesseis a trinta mil
cruzeiros novos, por isso em Belo Horizonte existem somente duas

ou trés harpas além das que possuem a professora Zina Coelho

Janior* e sua aluna Maria José Cruvinel Horta.” **

Mesmo com poucos recursos, Zina Coelho Junior conseguiu adquirir uma
harpa aos 36 anos. O instrumento pertenceu a Herénia Lopes Braga
Magalhdes, harpista que participou do concerto em comemoracdo ao 1°
aniversario da nova capital mineira, Belo Horizonte, realizado no Paléacio da
Liberdade, onde participaram senhoras e senhoritas da elite belorizontina em
nameros de canto, harpa e orquestra de bandolins. A fotografia da solenidade
foi publicada em junho de 1981 pela revista “Historia de Belo Horizonte - Duas
Epocas”. O instrumento foi vendido a Zina Coelho Janior a 24 de abril de 1944
por Herénia Magalhdes na intencéo de realizar o desejo de sua falecida filha,
Irm& Marisa Magalhaes, cuja biografia encontra-se publicada®. Antes de entrar
para o convento, Irmad Marisa Magalhdes cursou o Conservatério Mineiro de
Musica. Estudou até o 5° ano de piano e o 3° de harpa, tendo sido aluna da

professora Esther Sanctos Jacobson e, portanto, colega de Zina Coelho Janior.

' SIMAO, 1969. p.7

A, M. D. G. Vida da Irmad Marisa “Filha de Jesus”, por uma Religiosa da mesma
Congregacao. 12 Ed. Typographia Castro, 1937, 170p. il.
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Em 1976, dez anos apoés o falecimento de Esther Jacobson, Zina Coelho Janior
ingressou no corpo docente do Conservatério Mineiro de Musica a convite do
entdo Diretor Ney de Assumpcéao Parrela, onde permaneceu pelo curto periodo
de dois anos. A saida de Zina Coelho Junior desde Estabelecimento deveu-se
provavelmente ao fato de, apesar de ter diplomas superiores de Farmacia,
Regéncia e Professora de Musica, e de ser competente para o cargo, nao
possuir diploma de harpa, curso este interrompido pela transferéncia de sua
professora para o Rio de Janeiro. O diretor Levindo Lambert confirma o ultimo

fato na carta “Relato de minhas gestdes” **:

“A vaga aberta na cadeira de harpa, com a exoneracdo da professora

Esther Jacobson, nao foi preenchida.”

Salientamos que o Ultimo ano de Levindo Lambert como diretor do
Conservatério Mineiro de Mdasica foi em 1966 e que Zina Coelho Janior

ingressou como professora de harpa em 1976.

O curso de harpa ministrado por Zina Coelho Juanior seguia os moldes do
“Programa do Curso de Harpa da Escola Nacional de Musica”, criado em 1947.
De acordo com este “Programa”, a professora atendeu a solicitacdo feita pela
Biblioteca do Conservatério Mineiro de Mdsica, a cargo da bibliotecéria Jucy

Borges, do material necesséario ao ensino de sua disciplina: pecas musicais,

® REIS, 1993 p. 115
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livros, discos e periédicos*. Constavam na listagem enviada por Zina Coelho
Juanior gravacfes dos intérpretes Leda Guimardes Natal e Edward Vito,
métodos de John Thomas, A. Bovio, F. J. Naderman, N. C. Boscha, Pozzoli e
G. Frojo e pecas de Felix Godefroid, Adolf Hasselmans, Charles Oberthur, J.

Dubez, J. Thomas, Henri Busser, entre outros.

Além da caderneta de presenca dos alunos de harpa do Conservatorio, Zina

Coelho Junior registrou em carta (s.d.) sua atividade docente naquele

Estabelecimento:

“Durante a minha estada no Conservatorio Mlineiro] de Mdusica,
lecionei harpa para os seguintes alunos: Maria Luiza Rugani Vianna,
Myriam Rugani Vianna* (*atual professora de harpa da Escola de
Musica da UFMG), Betédnia Goncalves Figueiredo, Julia Méarcia
Coelho de Andrade (minha sobrinha), Clarinda Moura Sabino e
Lindalva da Luz Barcellos.

Maria Luiza e Myriam ja eram minhas alunas, pois elas comegaram
comigo em minha prépria casa, em fins de 1975. Na 12 apresentacao
publica, realizada em 19/05/76, Maria Luiza e Myriam participaram
com harpa, sendo que Maria Luiza tocou Petite Berceuse de A.
Hasselmans e Uma Cancéo para Papai e Maméde de minha autoria
(Zina Coelho Janior) e Myriam Uma Cancado de autoria do maestro
José Torres, uma peca para flauta e harpa, sendo que a flauta foi

executada por Expedito Vianna, que é marido de Myriam.

4 Circular N°3/77 em 12 de abril de 1977.
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Todos os alunos de harpa participaram de audigBes publicas, em
diversos programas realizados no Conservatdrio, hoje chamado
Escola de Musica, sendo que em 21/06/77, terca-feira, Leticia G.
Figueiredo executou na harpa No Recreio, uma peca que escrevi
para harpa e Lindalva da Luz Barcellos tocou Berceuse, composigéo

para harpa escrita por A, Hasselmans.”

Alguns ex-alunos de Zina Coelho Janior obtiveram destaque na vida musical de

Belo Horizonte, do Brasil e exterior a citar, inicialmente, sua primeira aluna,

Sula Jaffé. “Sulinha” como era chamada, estudou posteriormente no Instituto

Nacional de Mdusica,

no Rio de Janeiro, onde se diplomou em 1943. Depois de

varias apresentacdes no Rio de Janeiro, esteve em Londres, onde estreou a 23

de maio de 1949 no Wigmore Hall:

“A ‘Appassionata’ foi tocada com uma corrente de ardor brasileiro, as
vezes controlado e outras, liberto num abandono de meticulosa
execucao que lembrava a de [Guiomar] Novais nas suas melhores

apresentacdes.”

Posteriormente, Sula Jaffé tornou-se Diretora Geral da “Sociedade Jovens

Concertistas Brasileiros” e empresaria do célebre pianista mineiro Nelson

Freire.

** Sem notas tipograficas
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Rosamaria Fonseca Cavaliere foi aluna de piano e primeira aluna de harpa de
Zina. Prosseguiu os estudos musicais na Escola Nacional de Musica formando-
se em piano na classe do pianista e professor Luis Amabile. Dos programas
enviados por ela a Zina Coelho Junior destacam-se apresentacfes no Saldo

Leopoldo Miguez e no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

A cantora Ana Maria de Aguiar Machado Vincent, figura de expressiva atuacao
em Belo Horizonte, realizou o curso de iniciacdo pianistica com Zina.
Posteriormente aluna do Conservatorio Mineiro de Musica, Ana Maria formou-
se em canto, na classe da professora Eugénia Bracher Lobo. Devemos
destacar a participacdo do mezzo-soprano no “2° Ciclo do Compositor Mineiro”
em 1978, quando cantou duas obras de Zina: “O Eleito”, com poesia de Zenilia
Paixdo e “Se em ti demorado penso”, com poesia de Edison Moreira,

acompanhadas pela pianista Isolda Garcia de Paiva.

Ligia Suely Ferreti* realizou os estudos iniciais de piano com Zina Coelho
Janior participando de diversas audi¢des, algumas delas ao lado da irma, Leda
Maria Ferreti. Prosseguiu os estudos na Escola de Musica da UFMG, onde
mais tarde se tornou professora, atuando na Graduacao e na Extenséo (Curso

de Formacao Musical).

4 Cf. ANEXO 3.20
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3 A OBRA DE ZINA COELHO JUNIOR

3.1 Consideracdes gerais

Segundo a relacdo de obras presentes no Catalogo de Obras do item 4.2,
podemos concluir que Zind Coelho Junior compds cerca 100 obras, sendo 50
pecas para piano a duas maos, 03 para piano a quatro maos, 07 pecas para
harpa, 01 quarteto de cordas, 01 trio para cordas e piano, 31 pecas para canto
e piano, 04 para coro a capella, 01 cantata para canto e orquestra e inUmeros
arranjos para diversas formacdes. Conforme constatamos, a maior parte das

composicoes de Zina Coelho Junior foram dedicadas ao piano:

Gréafico de Obras

O piano

O canto e piano
Oharpa

B coro a capella

M outras formacgdes

A partir dos provaveis motivos para a criacdo de suas composicées, podemos
distinguir também os seguintes grupos de obras de Zina Coelho Janior: obras
didaticas, escritas para o ensino da musica, por exemplo, pecas publicadas
para piano; obras académicas, escritas durante o curso de composi¢ao, por

exemplo, cantata “Amai as Lagrimas”; obras livres, pecas compostas para
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diversas ocasifes, podendo ser divididas em incidentais, musica para
casamento, bodas, coroacdes, homenagens, marchas carnavalescas, hinos
civicos, etc. Por exemplo, “Marcha Nupcial N°2”; concursos e encomendas:
musicas escritas a pedidos ou com a finalidade de obter premiagdes. Por
exemplo, “Trés pecas no modo pentatdnico” encomendadas por Lucy lvancko;
harmonizacdes, a grande parte da musica vocal foi escrita a partir de versos
originais de Zina Coelho Junior (autora de centenas de poesias) ou por autores
por ela elegidos. Por exemplo, “Serenata” para coro a trés vozes com letra de

Abilio Barreto.

3.2 Execucbes

A primeira execuc¢ao da obra de Zina Coelho Junior data de 8 de maio de 1930,
guando seu tango intitulado Adeus de Primavera foi executado pela orquestra
do Cine Gldria - situado a Avenida Afonso Pena, 744 - sob a regéncia do
Maestro Masferrer. Eram os ultimos dias de apresentacdo do cinema mudo em
Belo Horizonte e a compositora diamantinense realizava seu début aos 22 anos
de idade. O ano de 1930 fora ainda marcado pelo grande sucesso obtido com a
composicao do Hino do Batalhdo Feminino de Jodo Pessba, cujas execucodes

encontram-se mencionadas no item 2.1.1.

No dia 9 de junho de 1938, a cantora Léa Delba realizou no Saldo do
Conservatorio Mineiro de Musica um “Recital de folclore brasileiro”, tendo ao

piano Laerte Vaz de Mello. Na ocasidao foram interpretadas obras de
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compositores nacionalistas como Hekel Tavares, Marcelo Tupinamba,
Waldomiro Lobo e Valdemar Henrique (folclore amazbnico), além de primeiras
audicdes de obras de autores mineiros. Dentre as pecas inéditas constava a
“cantiga-evocacao” Tibungue-Zereré - dedicada a Léa Delba - de autoria de
Zina Coelho Janior. Trés anos depois, em maio de 1941, Zina enviou carta a
irma, e também ilustradora, Elza Coelho, na qual comenta sobre os desenhos
de suas primeiras partituras publicadas e demonstra o alcance de sua obra fora

do pais:

Ha dias, tive, por intermédio de Léa Delba, uma
agradavel noticia: que a minha musica Tibungue
Zereré foi cantada na Argentina por um dos
melhores coros de |4, com acompanhamento de

grande orquestra’.

Outra irmé de Zina, Maria Neuza Coelho de Andrade, realizou a 5 de novembro
de 1945, no Auditério da Escola Normal, nova execucao de Tibungue-Zereré
em audicdo da classe de alunos da professora do Conservatério Mineiro de
Musica, Eugénia Bracher Lobo. Na ocasido foram os pianistas a propria

professora Eugénia Bracher e Arnaldo Marchesotti.

Desde o ano em que foi composta, 1938, a cancdo Bandeira, Linda Bandeira,
de Zind Coelho Junior, tornou-se parte do hinario civico de varias escolas de

Belo Horizonte, entre as quais figuram o grupo escolar “Sandoval de Azevedo”,

! Carta datada de “Belo Horizonte, 19 de maio de 1941".
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“Ribeiro da Luz” e o abrigo de menores “Afonso de Moraes”. Neste ultimo, o
hino fora executado durante as comemoracdes do natal de 1938 com a
presenca do secretario do Interior Dr. José Maria de Alkimin e da renomada

escritora e professora Helena Antipoff.

No dia 6 de setembro de 1941 a obra coral Serenata - musica de Zina e letra
de Abilio Barreto - foi apresentada em audicdo de alunos no auditério do
Conservatério Mineiro de Musica sob a regéncia da professora Nair Jeolas

Machado Guimaraes tendo ao piano a professora Virginia Bastos.

No dia 11 de novembro de 1970, a cantora lirica Zélia Spadano apresentou-se
no auditério do Minas Ténis Clube acompanhada da pianista Isolda Garcia de
Paiva. No programa, entre as cancfes e arias de Opera, estava a obra Il

Soneto de Amor, de Zina Coelho Junior.

No dia 29 de junho de 1978, Zina foi homenageada no 2° Ciclo do Compositor
Mineiro, realizado no auditorio do ICBEU - Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos - tendo 22 composicles interpretadas por diversos executantes. Entre
eles, destacam-se a harpista Miriam Rugani Vianna, a pianista Marilene da
Silva Trotta, os meio-sopranos Ana Maria Vincent e Maria Carmen Camarano,
o soprano Maria José Cardoso, e o tenor Aminthas Guilherme. Os
acompanhamentos ao piano foram realizados por Isolda Garcia de Paiva,

devendo-se ao maestro Luiz Aguiar a organizacao e apresentacdo do evento.
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Estavam também presentes os alunos das professoras Maria Neuza Coelho,

Clarice Elias Mussi e da propria autora.

Devido a grande vendagem das pecas publicadas para piano, torna-se dificil
determinar quais e quantos professores empregaram-nas em audi¢des publicas

de seus alunos.

A fim de ilustrar a abrangéncia destas composicdes em territdrio nacional,
transcrevemos abaixo carta da Faculdade de Musica Pio XllI enviada a Zina

Coelho Junior:

“Cordiais Saudacdes

Com o objetivo de integrar seus alunos e de prestigiar os
compositores brasileiros, a FACMUS Pio Xl promove o V Concurso
de Piano Pio XII (Il Concurso Infantil), a ser realizado nos dias 16 e
17 de outubro. Temos a honra de participar-lhe que as pecas de sua
autoria “Chopiniana” e “Minueto” foram escolhidas para serem
executadas pelos concorrentes e aproveitamos a oportunidade para
convidar V.S. para prestigiar o referido Concurso, visitando nossa
Escola. (...) Esperando contar com o apoio de V.S., reitero os
protestos de estima e consideragéo.

Atenciosamente,

Irm& Marialice Gazetta - Diretora da FACMUS Pio XII"?

? Carta datada de “Bauru (S&o Paulo), 20 de junho de 1969".
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E segue abaixo carta enviada a Zina pelo pianista e compositor brasileiro de

ascendéncia alem3, Yves Rudner Schmidt®:

“S. Paulo, 11 de novembro de 69

Prezada Da. Zina,

Conforme prometi, estou enviando anexo, alguns programas de
recitais de alunos do Conservatorio Dramatico e Musical ‘Dr. Carlos
de Campos’ de Tatui (o Unico oficial do Estado de S. Paulo). Peco
notar, que embora as capas sejam parecidas, cada recital € de uma
professora diferente®.

Penso que com os referidos programas a senhora ficara bastante
contente, pois notard o quanto ja é conhecida em nosso Estado, e,
principalmente numa cidade tdo distante de Belo Horizonte. (...)
Antecipados agradecimentos pelas atencdes, e o abrago amigo de

Yves Rudner Schmidt”

% Cf. ANEXOS 4.8 e 4.9. Nascido em 1933, em Taubaté, estudou folclore nacional com Renato
Almeida e Rossini Tavares de Lima. Estudou no Brasil com Camargo Guarnieri, Francisco
Mignone e Guerra-Peixe. No exterior, foi aluno de Lopes Graca (Portugal), Alberto Ginastera
(Argentina), Domingo Santa-Cruz (Chile), e Carl Orff (Alemanha). O museu folclérico do
Conservatério Musical Souza Lima, em S&o Paulo, foi batizado “Yves Rudner Schmidt” em sua
homenagem. Muitas de suas composi¢fes para piano solo foram publicadas pela editora
Ricordi Brasileira.

* Entre as professoras mencionadas encontram-se Hebe Hermeto Villaca, Marina Thereza
Filardi Peixoto, Marialice Rodrigues Ferreira, Ana Maria Teixeira de Almeida e Eny Vanni.
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3.3 Obras publicadas para piano

O presente capitulo tem por objetivo apresentar e comentar as pecas para
piano publicadas em vida por Zina Coelho Janior, sem tracar, entretanto,

nenhum juizo acerca do valor artistico das mesmas.

Sob o pseudbnimo artistico de Zina Coelho Junior, Zina publicou pecas para
piano e harpa, a maioria delas para principiantes. As pecas para piano foram
publicadas pelas firmas IRMAOS VITALE e RICORDI BRASILEIRA S/A, ambas
instaladas na capital de Sdo Paulo. As pecas para piano com registro na
Escola Nacional de Musica foram publicadas pela prépria autora em edicfes
particulares onde se |é “Edicdo Reservada da Autora”. Muitas das pecas
editadas pela Irmé&os Vitale estéo listadas na sec¢do de autores brasileiros dos

“Guias Tematicos™

desta editora, por sua vez selecionados e classificados pelo
célebre pianista e compositor Souza Lima®, além de figurarem no programa

oficial do Conservatoério Brasileiro de Musica.

> Cf. ANEXOS 3.24 e 3.25. indices de exemplos musicais de pecas para piano selecionadas e
classificadas por ordem crescente de dificuldade.

¢ Pianista, compositor e regente paulista, Jodo de Souza Lima (1908-1982) foi, aos vinte anos,
convidado pelo compositor francés Xavier Leroux para estudar no Conservatoire de Paris, onde
foi aprovado unanimemente entre 273 candidatos. L4 estudou com Ignaz Philipp, Alexander
Brailowsky, Egon Petri e Marguerite Long, substituindo-lhe na classe de piano em 1926.
Intérprete com carreira internacional, compds também nos mais diversos géneros. Foi revisor
da editora Irmaos Vitale e possui, entre outras publicacées, um estudo sobre a obra pianistica
de Villa-Lobos.
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Um dos fatores primordiais que nos fizeram abordar as pecas publicadas para
piano foi o grande numero de obras vendidas pela editora Irmaos Vitale,

principalmente entre as décadas de 1960 e 1980.

Conforme demonstrado a seguir no Grafico de Vendagem, a quantidade de
vendas cresceu progressivamente entre meados da década de 1950 e 1970
chegando ao expressivo numero de 4.088 vendas no ano de 1973. Este
namero deveu-se principalmente a obra “Marcha dos Soldadinhos de Chumbo”,
responsavel por mais da metade das vendas daquele ano: somente no 3°
trimestre “Marcha dos Soldadinhos de Chumbo” vendeu 1.436 exemplares
conforme indicado no comprovante de vendas daquele periodo expedido pela
editora Irmaos Vitale’.

Gréfico de Vendagem
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"Cf. ANEXO 3.22
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O grafico que antecede foi montado a partir dos relatérios de vendas da editora
Irmédos Vitale organizados trimestralmente entre 1955 e 1982. Tais relatérios
foram encontrados em sua completitude com excecédo de raros trimestres dos

guais obtivemos as médias aritméticas.

A atividade composicional de Zina Coelho Junior aparece estreitamente
vinculada as atividades de professora, visto o carater didatico de suas pecas.
Sob este ponto de vista, podemos considerar suas composi¢cées para piano
como obras “preliminares”, ou seja, que preparam o aluno iniciante ao contato
com obras mais dificeis. Seguem as palavras de Zina Coelho Junior a Irma
Marialice Gazzetta, Diretora da Faculdade de Musica Pio Xl de Bauru, S&o

Paulo:

“Dedicando-me com especialidade ao ensino de masica a infancia,

grande parte de minhas pecas ja publicadas tem sido escrita para

criancas em seus primeiros contatos com a arte musical (...)"

Muitas de suas obras possuem motivos musicais que se repetem
progressivamente e concorrem ao treino das coordenacgdes psicomotoras e da
automatizacdo, questbes de suma importancia em se tratando de iniciacdo
pianistica. As pecas publicadas para piano sdo em sua maioria tonais ou, com
raras exce¢des modais e, muitas vezes, fogem da usual escrita em “d6 maior”

preferindo os tons de fa, sol, ré e 14 maiores onde a modulagédo para tons

® Carta datada de “Belo Horizonte, 25 de julho de 1969”
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vizinhos é frequentemente utilizada. A maior parte delas - cerca de 4/5 - é
escrita na clave de sol para ambas as maos. A estrutura formal € simples,
geralmente ternaria (ABA), valendo lembrar a curta duracédo destas pecas que

nunca ultrapassam duas paginas.

Outras pecas inéditas foram escritas para piano a duas, quatro e seis maos e
também para harpa, acordeom, canto e piano e canto coral, bem como um
método ndo publicado de iniciagdo musical infantil intitulado “As 7 Notas no

Pais da Musica”.

A seguir a relacdo das obras publicadas para piano acompanhadas de alguns

comentarios:

Alegres Férias (Polca a 4 méos)®

A estrutura desta peca extrapola a usual “forma ternaria” da polca - A B A -
sendo escrita em “forma-rond6” - A B A C A’, com a sec¢éo C servindo de “Trio”
apresentado no tom da dominante. O tema, ou sec¢do A, é tocado na parte
“primo” em oitavas enquanto as outras secdes apresentam figuracfes em

sextas ou com limitada independéncia das vozes.

Tanto a parte “primo” quanto a parte “secondo” podem ser executadas por

alunos, mas, para a ultima deve-se tomar em consideracdo o conhecimento

® Como n&o foi possivel obter a edicdo desta obra impressa pela Ed. Irm&os Vitale,

realizaremos 0s comentarios a partir do manuscrito autégrafo.
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das caracteristicas ritmicas da polka®®, na qual é enfatizado o segundo tempo
do compasso (binario simples).

Ex. 1 compassos 1-4:
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O Batalhao
Nesta obra de nivel preliminar e formato ABA, a mao esquerda executa apenas
quatro posicoes (do6-mi; sol-ré; dé-sol; dé-14) conforme vemos a seguir:

Ex. 2 compasso 3: Ex. 3: compasso 9:

)
7

Estas figuras marcam as pulsacdes e auxiliam na contagem dos tempos da
melodia da mao direita. A peca também nao exige grandes variacdes
dindmicas, sendo a se¢cdo A mezzoforte e a secao B forte. As melodias de

guatro compassos se repetem no sentido de antecedente e consequente.

10 Esta animada danca de casais originaria da Boémia em compasso binario simples - 2/4 -
tornou-se, lado a lado com a valsa, uma mais dancas de saldo mais populares do século XIX.
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Brincando de Pique
A segunda peca da coletanea “4 Pecas Faceis” possui ritmo de polka e
apresenta a seguinte estrutura formal: introducdo (compassos 1-7); secao A
(compassos 8-15); secdo B (compassos 16-25); secdo A (compassos 26-32) e
codetta (compassos 33-37). O tema da secdo A € caracterizado por possuir
deslocamentos ritmicos. A articulacdo desta secdo serd obtida através da
retirada e queda controlada da mé&o sobre o teclado com a ajuda dos
movimentos de pulso.

EX. 4 compassos 8-16:
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Os deslocamentos ritmicos da méo direita certamente dificultam a execuc¢éo
combinada com a méo esquerda, pois o aluno, irrefletidamente, tende a realizar
na mao esquerda as articulacdes e as acentuagOes presentes na mao direita. A
fim de minimizar este problema, aconselhamos a utilizacao de notas tenutas na
mao esquerda, ou seja, manter o 5° dedo (dedo minimo) abaixado enquanto se

toca as tergas superiores conforme a autora realiza na sec¢éo B:




Ex. 5 compassos 20-23:
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Dessa forma a execucdo para o iniciante serd mais segura, confortavel e a

pedalizacao sera totalmente dispenséavel.

Caca as Borboletas

Esta peca é uma espécie de um estudo preparatério ao “baixo de Alberti

nll

contendo também exercicios de articulagdo do pulso. O “baixo de Alberti” esta

presente na secdo A (compassos 1-12, 25-37)

Ex. 6 compassos 1-4:
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sendo que, na sec¢do central (B, compassos 13-24) encontram-se exercicios de

articulagéo do pulso como os staccatos de pulso da méo esquerda que, com ou

1 Figuracdo para a m&o esquerda consistindo de triades arpejadas, habitualmente com as
notas tocadas na seguinte ordem: mais baixa, mais alta, central, mais alta. E assim chamada
em homenagem ao cravista italiano Domenico Alberti (c.1710-1740) por ter sido o primeiro
compositor a utiliza-la com regularidade.
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sem mudanca de dedilhado, exigem articulacdo do pulso assim como as tercas
rapidas e repetidas da mao direita:

Ex. 7 compassos 13-16:

3 4 3 3 4 5
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Estes desenhos encaixam-se no exercicio de “jogo do pulso” proposto pelo
pianista Guilherme Halfeld Fontainha, professor de Zina Coelho Junior durante

curso ministrado em Belo Horizonte em 1957:

“O jogo do pulso em seus dois movimentos, vertical e horizontal, deve
ser iniciado o mais cedo possivel (...). Para as criancas ou adultos

possuidores de méos pequenas, 0 exercicio preparatério devera ser

feito em 33s ou 62s duplas ou entdo com o terceiro dedo apenas”.*

Deve-se salientar nesta pe¢a o cuidado com as diferentes dinamicas nela
presentes valorizando a imitagdo em “eco” na mao direita sem acentuar o

polegar (Ex. 6).

2 FONTAINHA, 1956. p.105
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Uma Cancéo para Papai e Mamaéae
Ainda que esteja indicado na partitura “piano ou harpa”, podemos considerar
esta peca antes como sendo para harpa do que para piano pelos seguintes
motivos: ao contrario das pecas para piano, € dedicada a aluna de harpa Maria
José Cruvinel Horta; na técnica de harpa néo é utilizado o 5° dedo, ou dedo
minimo, o que facilita a execucéo de longo trecho de notas dobradas em sextas
- 0 qual executa-se com os dedos polegar e anular -, ao contrario do piano que
demanda dificil digitacdo na mao direita em contraste com a escrita rarefeita na
mao esquerda:
Ex. 8 compassos 13-17:
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Em outro caso, a fim de imitar a maneira de se tocar harpa, pode-se executar
desenho arpejado inicial com alternancia entre mao direita (m.d.) e esquerda
(m.e.):

Ex. 9 compassos 1-2:
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O Carrocel [sic]

Esta peca leve, escrita quase exclusivamente em staccato, sugere um
“pizzicato”, ou seja, uma semelhanca com o “beliscar” com as pontas dos
dedos as cordas dos instrumentos de arco, para 0s quais esta peca seria
facilmente transcrita.

Ex. 10 compassos 1-4:
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Devido a caracteristica leveza da dinamica piano (p) e ao tempo “Allegro”
aconselhamos a utilizacdo dos staccatos de dedo na méo direita, uma vez que
ndo ha notas repetidas. Os staccatos de dedo proporcionardo maior precisao e
seguranca na execucao se obtidos ao se “puxar” os dedos em direcdo a palma

da mao.

Chopiniana

Dedicada a mae da autora, esta “mazurka” apresenta uma forma pouco usual
caracterizada por fraseados irregulares o que muitas vezes ocorre nas obras
deste género escritas pelo mestre polonés. O biégrafo Nicholas Temperley

afirma que, nas mazurcas chopinianas, “ha muitas melodias de construcéo



nl3

55

incomum Nos Compassos 1 a 4 temos uma introducdo iniciada na
dominante
Ex. 11 compassos 1-4:
Moderato
e 44 - s £ o —+ ! o
[ fan) il 4 | ] | —ﬁk 5 | 1 tﬁ 5
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m

seguida de uma melodia de oito compassos (comp.5-12) onde a peca finaliza

apos retorno “da Capo”:

Ex. 12 compassos 5-12:
FIM
H-54 %—F = = 1 - :j\hl“ %,\\ .ﬁ\ SR
ot ee S SSesrrmes SFEE
D D I I D D |
P _ »p —_— T

Nos compassos seguintes (comp. 13-16) € interpolada uma repeticdo da

melodia semelhante a anterior

Ex. 13 compassos 13-16:

e = ser 1 og:PRits 2 B
I AR A

interrompida por um novo grupo de oito compassos na tonalidade da relativa

menor (comp. 17-24):

¥ TEMPERLEY, 1989 p.61
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Ex. 14 compassos 17-24.

P~

. f e Frrmmrn
* ] — I
%%”H?ﬁ“ e tﬁ

f >u f E I——

Nos dezesseis compassos subsequientes ao compasso 25 (ainda no tom da
relativa menor) aparece, pela primeira vez, uma quadratura sem introducfes ou
interpolacdes, mas sempre respeitando a presenca da dominante no inicio de

cada grupo tematico.

A influéncia das mazurcas de F. Chopin transparece na ampla utilizacdo de
sequéncia de tercas e sextas paralelas, trilos, ritmos pontuados que imitam
apoggiaturas, contraponto polifénico e a assimetria formal.

A “mazurka” de Zina Coelho Junior, juntamente com a “Valsa & Chopin™* néo
publicada e inédita, sdo um grupo de homenagens que provam a afinidade da

autora com as obras daquele compositor.

O Cortador de Lenha

A terceira peca da coletanea “4 Pecas Faceis” é direcionada aos primeiros
contatos com o instrumento. Nesta obra, a mao direita repete uma melodia sem
deslocamento ou passagem de polegar, enquanto a mao esquerda realiza um

bord&o ostinato em quinta do-sol a marcar os compassos. A partir desta escrita

1 A peca “Valsa & Chopin” mereceria maior destaque pela relagédo com o pianismo chopiniano,
mas preservando a proposta do presente trabalho limitamo-nos a abordar somente as obras
publicadas.
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simplificada o executante podera concentrar-se no dedilhado, na dinamica e,

principalmente, na realizacdo das notas repetidas da mao direita onde

necessitara de movimentos do antebraco simbolizados abaixo pela articulacao

staccato:

Ex. 15 compassos 1-8:

Bem marcado

A o P v . P v e o v .
_|_g_ 7 I F P I r 1 F
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’y) 1 T T T

f et mJ —_—

f)

" 4
y i )
a8 C o o o P o o P o
& o o o o o o o o
Q) © © © © © © © ©

Criangas no Campo

Do mesmo modo que na peca “O Carrocel’[sic], em “Criancas no Campo” sao

trabalhados staccatos de dedo e de pulso, trazendo certa dificuldade de

execucdo. Mas, diferentemente de “O Carrocel” (Ex.10), em “Criancas no

Campo” (Ex.16) os staccatos de dedo estdo na mao esquerda. Aconselhamos

executar as notas repetidas da mao direita com movimentos de pulso sem

mudanca de dedos.

Ex. 16 compassos 1-5:

Allegro 3 4 5
3 N 3 e e e !
w, m_
& = —— T —
5 ]
mf
peg 2 1 I ! - L i
##qp_'_l T I t I iP' " I T T f = t T t
= R = e e e e
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A dificuldade da peca é ainda acrescida pela frequente utilizacdo de
apoggiaturas e de diferentes dinamicas que valorizam o carater jocoso e

atraente da pequena obra.

Danca dos Chinesinhos

Sendo criada exclusivamente para as teclas pretas, acompanha nota da autora:
“Esta pecinha escrita no modo pentaténico pode ser transportada aos tons de
d6 M, sol M e fa M."*®> Lembramos que, apesar das dificuldades dos iniciantes
para leitura com cinco bemais, a visualizacdo do modo pentatdnico é em muito
auxiliada quando nas teclas pretas. Salientamos na secdo central (comp. 10-
25) a necessidade de se manter a mudanca de maos, buscando equilibrio
sonoro na melodia a uma voz.

Ex. 17 compassos 10-17:

5/—\%]
e -

L)
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e
e
e
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) ~
fH | . 2I } 2 3 ;
o D lIr/s (9] - - 1 I — - - i : I
EOREE ¢ o |7 L, Iz
[y | PO

Fadas Fiandeiras
Esta peca € caracterizada pelo desenho “ostinato” da mao esquerda que, por
sua vez, nos sugere os movimentos de uma roca de fiar:

Ex. 18 compassos 1-8:

> JUNIOR. Danca dos Chinesinhos. S&o Paulo: Ricordi Brasileira, 1963.
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Andantino
|

T i _lF_'_fI:"\ I=F|=I=.P‘|= I:il"\
) == ! =0 =g =~

p
f)
e S e e ee——e——oce—re=—
) & ¥4 - 4% ¢ T 6% ¢ T &% T 4 %4 " 474 o

Mesmo com duas possibilidades de dedilhado para o “ostinato” da mao
esquerda — 2,5,4,5 ou 1,4,3,4 — a execugédo de méos juntas demanda controle
ritmico e coordenac&o motora. E importante permitir que o aluno escolha, entre
0s sugeridos, o dedilhado que lhe for mais cémodo.

La Vem o Balisa!'®

[sic]

A quarta peca da coletanea “4 Pecas Faceis” relaciona-se com a primeira
“Marcha, Soldado!” pelo carater descritivo notadamente marcial. “La vem o
Balisa!” inicia-se com desenho similar ao “rufar dos tambores” representado por
uma seqiéncia de appoggiaturas que, por sua vez, também presentes ao final

da peca, fazem desta um estudo preliminar a execu¢do de ornamentos.

Ex. 19 compassos 1-4:

Balisando
f > > > > >
| ‘A e | < e 1/ ‘/ Je 1/ .; Je | ‘5
d I ] | 4 | 4 I
mf’ —_—
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0y, s s $ s s
> > > > >

%«Baliza” se refere & pessoa que vem, em geral, a frente de banda de musica ou bloco
carnavalesco fazendo evolugdes acrobaticas com um bastdo ao qual imprime movimentos
ritmicos, podendo também ser um soldado que vai a frente da tropa, agitando uma arma ou
vara, com a qual indica os movimentos que devem ser efetuados em conjunto. [N. A.]
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Ex. 20 compassos 21-28:
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PY) & = & <
Manha de Sol

Esta peca singela e melodiosa em forma ternaria assemelha-se a uma cancao.
Atraente e muito acessivel, ela favorece o estudo do fraseado e do “cantabile”
na mao direita.

Ex. 21 compassos 1-8:

Moderato 4 3 . 13 12 3
Cepp e e e e R
T - T
e et P T edees
'y} [ = [
P 2 1
5 5
3 T 2
ra O ) ) 2 2 t
~“J A ] e | e |Je | e & |/ & [] e | /& | /@& 1] |
7 % Y TV 7 ¥V 7 | "4 7 | Y TV 7 Y 7 Y 7 ¥ Il
= S L4 L4 L4 " 4 4 4 4 T 17

~

Destacamos também as diferencas de escrita da mado esquerda entre as
secoOes, sendo importante realizar as pausas da sec¢ao A (Ex. 21) em contraste
a secao B (Ex. 22) em “legato”.

Ex. 22 compassos 9-16:

s
A /. 3 S 4 3 T  ® o a /e 3 54 3 13- 2 s
ol rea o oL Eﬁtﬁi
o L ; L : ——— l: ! l:— L v, I
1 %< ) 1<> |
mf ] 2 : ZJ 1 ] 2 5 , 2
= > LF g % . g
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Marcha dos Soldadinhos de Chumbo
A peca mais vendida da autora é direcionada aos primeiros contatos com o
instrumento. E facilima, porém, engenhosa. Na primeira parte (comp. 1-8) a
mao direita marca os tempos enquanto a esquerda, com um borddo em
quintas, marca o compasso. Dessa forma, o aluno se concentra na melodia e
nos primeiros contatos com a numeracdo dos dedos sem deslocamento da
mao.

Ex. 23 compassos 1-8:

o) 3 °
e lerrifest] T foerfopl o
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Na segunda parte (comp. 9-16) a execucdo é facilitada pelos desenhos
paralelos entre as maos e, quando ha maior movimentacdo na mao esquerda,
a direita toca notas repetidas ou realiza movimento contrario.

Ex. 24 compassos 9-16:
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Marcha, Soldado!
A primeira peca da coletanea “4 Pecas Faceis” foi publicada sem as notas
textuais da autora presentes no manuscrito autdégrafo de 1940. No manuscrito,
a autora descreve uma marcha com cornetas e tambores além de incluir o texto
da cantiga popular “Marcha soldado, cabeca de papel...”. Segue a partitura da
pecas com as respectivas inclusoes:

Ex. 25 compassos 1-20:

Marcial
" 4 f £ O f 7] — 2
AT = e S e e sss s
Q) I 1 1 1 | I | 1 1
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ANV AN i 7= [ indd 7= 5 5 () [ Pas
o S
Minueto

E digno de nota a semelhanca entre os temas do “Minuete Infantil” de Hostilio
Soares (Ex. 26) e do “Minueto” de Zind Coelho Juanior (Ex. 27), salientando
ainda que foram encontradas no acervo musical de Zina Coelho Juanior
dezenas de partituras publicadas da peca daquele que fora seu professor de

composicdo. Segue abaixo os exemplos com oito compassos iniciais das
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referidas pecas, nas quais observamos a mesma sequéncia ritmica sincopada
(Bl4ee .. €6 B0 .. 60).

Ex. 26 compassos 1-8:

Minuete Infantil Hostilio Soares
) & = e S Pt I Y

) =R . ' ' |
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Ex. 27 compassos 1-8:

Zina Coelho Junior

Allegretto 1
T T s
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Formalmente esta peca se divide na seguinte ordem: secdo A (compassos 1-
8), secao B (compassos 9-20), secdo A’ (compassos 21-28) secao C “Trio”
(compassos 29-40) e secdo A’ (41-48). A secao B inicia-se com uma pequena

“ponte” de quatro compassos ao tom da dominante (compassos 9-12).

Ex. 28 compassos 9-12:
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seguida de novo tema na regido da dominante (compassos 13-20).

Ex. 29 compassos 13-20:

! 1 ™~ | = ™~
',j‘{"b IIEJFJEI ——+ T —1—1—% 'E‘!'ﬁ !" ———* 2
\Q_)V % 1 - ; I bl - j;' _‘_
] oy = T
g AT Felie e derierlt tae 2 L, 3.
e X e e o e ! e

O novo tema da sec¢do B difere de A principalmente por ndo ser anacruastico e
fornecer material para o tema do “Trio” (se¢cdo C) na tonalidade do homonimo
menor.

Ex. 30 compassos 29-32:
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A secao A’, disposta antes e depois do “Trio” (secdo C), difere-se de A através
da pequena variacdo no desenho melddico da voz superior e pela terminacéo
“feminina” ao final (para comparar vide Ex. 27 compassos 4-8).

Ex. 31 compassos 24-28/44-48:
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Neste minueto a méo esquerda é trabalhada contrapontisticamente, o que |Ihe

confere a importancia de segunda voz, ao invés de simples acompanhamento.

Nanci Adormece

Nesta pequena “berceuse” (do francés: ‘cancéo do bergo’ ou ‘de ninar’) existem
poucos deslocamentos de ambas as maos e, para que isso efetivamente
ocorra, deve-se observar o dedilhado proposto pela autora. Observemos o final
da introducédo de quatro compassos quando temos a digitacdo 3-2 para a méo
esquerda preparando-a para o desenho seguinte em ostinato:

Ex. 32 compassos 1-7:

T
0 3 - o . 3 o . -
P> ) 2D i P i i 7] @ I ) o P
T ! @ I I T ! I I
:M I I I I I | I I I I I I
I ' I I I i I i
o
m p
f 3 1
1 3 2
o} | 2 | | |
/3 == e e E
oy 4—2 z e —— o % ]




66
No Tempo em que as Vovoés Fiavam
Assim como no exemplo anterior “Nanci Adormece” temos uma pequena
introducdo, em “No Tempo em que as Vovés Fiavam” observamos uma
pequena coda, ou codetta (compassos 31-39). Esta se encerra com um acorde
formado pelas notas do ostinato da méao esquerda, resultando em acorde com
62 maior e com a 52 no baixo:

Ex. 33 compassos 29-39:
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Nesta peca ha somente uma mudanca de posicdo para mao direita, realizada

entre os compassos 17 e 24.

Pequeno Rondé

Esta obra apresenta conjuntamente duas dificeis facetas da execucao
pianistica: tercas ligadas (mao direita) e notas repetidas com mudanca de
dedos (mé&o esquerda).

Ex. 34 compassos 1-8:
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Uma boa opc¢éo para a mao esquerda seria trocar o dedilhado 4-3-2-1, 4-3-2-1
por 1-4-3-2, 1-4-3-2, deixando o polegar tocar os tempos fortes de maneira a

equilibrar sonoramente e facilitar a passagem.

Recreacao

Esta pequena valsa de formato ABA possui certas influéncias de Tchaikovsky
procedentes do célebre “Album para a Juventude” do compositor russo a
comecar pelo carater dancante e pelo rico cantabile. A melodia bela e fluente
da peca Ihe confere graciosidade, esta intensificada ainda pelo emprego de
diferentes andamentos e pelo ritardando em cromatismo descendente
(compasso 32) que une a secédo central (compassos 17-32) a re-exposicao do
tema (compassos 33-48):

Ex. 35 compassos 29-36:
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O Rei Vai a Caca

Nesta obra, a autora faz referéncia ao “toque de trompas”, evocativo a uma
cagada, tema amplamente utilizado na literatura musical por compositores
como J. S. Bach, D. Scarlatti, J. Haydn, W. A. Mozart, N. Paganini, entre

outros.
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Ex. 36 compassos 1-8:
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Em contraste a perfeita consonéncia deste motivo a duas vozes, as demais
secdes da peca sao construidas sobre uma harmonia repleta de paralelismos e
dissonancias talvez influenciadas pelo estilo composicional de Arthur Bosmans,
professor de composicdo de Zind naquele ano (1967). Esta pequena e
enigmatica obra encontra-se ordenada em forma-rondd: secao A (“toque de
trompas”) (compassos 1-20); secdo B (21-40) (com repeticdo e “22 casa’);
secdo A’ (“reduzida”) (compassos 41-48); secdo B’ (compassos 49-72); secao
A (“re-exposta”) (compassos 1-20). A secao B possui ostinato em tergas na
mao esquerda acompanhado paralelamente o desenho melédico da mao
direita:

Ex. 37 compassos 21-24,
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Diferentemente, no inicio da secdo B’ as tercas aparecem na mao direita

invertendo o desenho citado anteriormente:
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Ex. 38 compassos 49-56:

Mais a frente, ao final da secdo B’, temos um aumento gradativo das
dissonancias até o paralelismo das triades de 52 aumentada (enarmonizadas),
presentes no compasso 66:

Ex. 39 compassos 65 -72:
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Soldadinho Garboso

A estrutura formal desta peca € bastante simples - ABA -, mas as muitas
indicacOes de repeticéo - cinco barras de repeticdo, sendo duas delas com 12 e
22 casa - podem dificultar a leitura do executante iniciante. Por outro lado,
podem servir de treinamento para se observar, fora do piano ou antes de tocar,

a continuidade do discurso musical.
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Nesta peca nota-se também um aumento de dificuldade da secdo B, no tom da
dominante (sol M), em relacdo a sec¢do A, no tom da tdnica (d6 M). Como
exemplo disto podemos citar 0 acompanhamento da mao esquerda em tercas
repetidas: enquanto na secdo A temos duas posices sem deslocamento da
mao (dé-mi; re-fa), na secdo B temos doze posicbes diferentes com
deslocamento da mao (ré-fa#; ré-14; ré-sol, si-ré; si-ré#; si-fa; si-fa#; si-sol; do-

ré; dé#-mi; do#-sol; mi-sol).

Tanguinho

Nesta obra a autora aproxima-se de uma escrita mais nacionalista que
universal, fazendo lembrar o cancioneiro infantil brasileiro, principalmente,
“Samba-le-lI&”. A atmosfera nacionalista permite-lhe servir de introducdo a
outras pecas para iniciantes de compositores nacionais como Oscar Lorenzo
Fernandez e Heitor Villa-Lobos. O acompanhamento constitui-se de um
ostinato ritmico-melddico a perpassar toda a peca o que, nao raro, gera uma
harmonia bitonal e dissonante:

Ex. 40 compassos 14-21.
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Outra caracteristica desta peca € sua forma continua, sem retorno das secdes.

A estrutura esta disposta da seguinte maneira: secdo A (compassos 1-5);
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secdo B (compassos 6-13); secdo C (compassos 14-24); secdo D codetta

(compassos 25-32).

Tarantela

Segundo depoimento ndo datado de Elza Coelho Corréa Pinto (irma da autora)
Zina Coelho Junior gostava de executar ao piano uma viva tarantela (de autor
nao identificado) na qual demonstrava grande habilidade técnica. Ao examinar
um dos albuns de musica pertencente a Zina Coelho Janior no qual continha
uma coletanea de pecas de diversos autores'’, deparamos ndo com uma, mas
com duas tarantelas que, por possuirem anotacdes de pedalizacdo e
dedilhado, podemos supor que a compositora as executou. Sao elas a
Tarantella em L4 bemol maior Opus 85 do pianista e compositor francés de
origem hangara Stephen Heller (1813-1888) e a Tarantelle em Ré Menor Opus
77 N° 6 do pianista e compositor alemdo de ascendéncia polonesa Moritz

Moszkowski (1854-1925).

Ainda podemos destacar a Tarantella em La Menor Opus 39 n°2 de Paul
Zilcher e a Tarantela de P. Beaumont e a de Pedro de Castro, todas
executadas pelos alunos de Zina Coelho Junior'® e a Tarantelle em Ré Menor

Opus 65 n° 2, da colecao Fleur de Lys, de Henri van Gael:

7 Naquela época, por volta das décadas de 30 a 50, havia 0 costume de se encadernar
partituras avulsas por ordem alfabética do nome da obra ou do autor - de acordo com o gosto
pessoal.

18 Cf. item 2.3
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Ex. 41 compassos 1-4:

Zina Coelho Junior
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Ex. 42 compassos 1-4:
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Ex. 43 compassos 68-71:
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EXx. 44 compassos 88-91.:
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Ex. 45 compassos 1-4:
Presto Paul Zilcher
’)? T — i — P'\\ﬁ { 7m—
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J L e [ = =
p —_— T
2 3 3 T
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7N / / I / 1 I / / I 72—

A dificuldade desta obra reside na realizacdo do grande numero de indicacdes

de expressao, de dinamica e de articulacdo, salientando o contraste entre os

toques legato e staccato e o cuidado para se acentuar os tempos fortes e nao

0S contratempos.

Valsa das Bonecas

O manuscrito desta peca, datado de 1940, foi revisado para ser editado pela

Irméos Vitale em 1967. A publicacdo apresenta dois visiveis erros, a citar o

terceiro tempo do sétimo compasso, na méo direita. Observemos abaixo a

diferenca entre as versodes

EXx. 46 compassos 1-8:
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Ex. 47 compassos 1-8:
versdo original # = o . %
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A peca encontra-se dividida da seguinte forma: introdugédo (compassos 1-8);
secdo A (compassos 9-24); secao B (compassos 25-40); secdo A’ (compassos
41-51). Na secéo B, em tom da relativa menor, o acompanhamento € realizado
por tercas ligadas, o que dificulta o trecho e para o qual sugerimos o dedilhado
abaixo™®:

Ex. 48 compassos 25-40:
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19 A versdo publicada ndo apresenta nenhuma opcao de dedilhado.
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Nas pecas publicadas observamos o tratamento especifico de algumas

peculiaridades da técnica pianistica, a citar:

Acentuacfes Dinamicas: Caca as Borboletas, Brincando de Pique, L4 vem o

Baliza!, O Rei vai a Caca, Tarantela;

Agogica: (quase todas as pecas possuem indicacdo de agogica) Criancas no

Campo, danca dos Chinesinhos, Manha de Sol, Marcha dos Soldadinhos de

Chumbo, Minueto, Nanci Adormece, No Tempo em que as Vovoés Fiavam,

Pequeno Rondd, Brincando de Pique, Recreacéo, O rei vai a Caca, Soldadinho

Garboso, Valsa das Bonecas;

Appoggiaturas: Caca as Borboletas, Criangas no Campo, L4 vem o Baliza!;

Arpejos: Uma Cancao para Papai e Mamae;

Articulacdes (Staccato, Legato/Non Legato, etc.): (todas as pecas possuem

indicacBes de articulacao)

Baixo de Alberti: Caca as Borboletas;

Contratempos: Minueto, Brincando de Pique, Tarantela;
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Dinamicas (Crescendo/Decrescendo, Forte/Piano): (todas pecas possuem

indicacdo de dinamica)

Notas dobradas na méo direita: Caca as Borboletas, Chopiniana, O Rei vai a

Caca, Pequeno Rondd, L4 vem o Baliza!;

Notas dobradas na méo esquerda: O Batalhdo, O Carrossel, O Rei Vai a

Caca, O Soldadinho Garboso, Tarantela;

Notas repetidas (pulso ou dedos): Criancas no Campo, Caca as Borboletas,

Manha de Sol, Pequeno Rondé.
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4 CATALOGO DE OBRAS

4.1 Procedimentos metodolégicos

O presente catalogo contém informacdes sobre a obra de Zina Coelho Junior e
encontra-se dividido por género instrumental-vocal. Por se tratar da primeira
catalogacédo feita da obra de Zina Coelho Junior, ndo nos adiantamos em

classifica-la como “completa”.

Todas as partituras editadas ou manuscritas utilizadas para a confeccao deste
catalogo pertenciam ao arquivo pessoal de Zina Coelho Junior e de suas irmas
Maria Neuza Coelho de Andrade e Elza Coelho Corréa Pinto. Atualmente, este

material pertence a colecéo particular do autor desta dissertacao.

A estruturacdo, as siglas e as abreviacfes de instrumentos utilizadas neste

catalogo seguem o The New Grove Dictionary of Music and Musicians®.

O catalogo esta dividido em duas sec¢des que, subdivididas, definem as
categorias instrumentais encontradas na obra de Zina Coelho Junior, conforme

demonstrado a sequir:

1 SADIE, 2001. 29 volumes.
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A - Musica instrumental
A.1 - Piano
A. 1. 1 - Piano a Quatro Maos
A.2 - Harpa
A.3 - Cordas
A.4 - Cordas e piano

A.5 - Arranjos

B - Musica vocal
B.1 - Canto e piano
B.2 - Coro a capella

B.3 - Canto e orquestra

A descricdo de cada peca seguird a seguinte ordem:

Titulo da obra por ordem alfabética (informacdes complementares da autora)
Dedicatoria

Tonalidade

Datacao: (local e data da composicao)

(autor do texto literario)

(instrumentacao)

Edicéo

NUmero de paginas / numero de compassos

Observacoes



4.2 Catalogo das obras de Zina Coelho Junior

Siglas

#: Sustenido

b: Bemol

C: Compassos (quantidade de)
cfgt: Contrafagote

clt Sib: Clarinete em Si bemol
cor ing: Corne inglés

ctb: Contrabaixo

Ded.: Dedicado a

Ed.: Edicdo

fgt: Fagote

M: Maior (tonalidade)

m: Menor (tonalidade)

MA: Possui manuscrito autdgrafo, ou seja, datado e/ou assinado

ob: Oboé

Obs.: Observacoes

P: Paginas (quantidade de)
pf: Piano

tba: Tuba

trbn: Trombone

trp: Trompa

79
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vla: Viola
vic: Violoncelo

vin: Violino

A - MUsica Instrumental

A.1-Piano

Até que Enfim... (Tanguinho)

Ded.: Maria Noronha Horta

Tonalidade: Sib M

Datacao: Belo Horizonte, 02/02/1924 MA
Edicdo: ndo editado

2P/ 72C

Obs.: 0 manuscrito pertence ao primeiro caderno de composicoes.

Balanc¢o na Rede

Tonalidade: modo pentatdnico de Do

Datacao: Belo Horizonte, 21/05/1961 MA

Edicdo: ndo editado

2P/ 36C

Obs.: a autora sugere também o titulo “Barquinho ao Vento” e salienta que

utilizou o seguinte modo pentatdnico: do-ré-fa-sol-la.
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Bandinha do Zezé
Tonalidade: D6 M
Datacao: Sao Paulo, 29/10/1964 MA
Edicdo: ndo editado

1P/ 24C

Batalh&o, O

Ded.: Otéavio Elias Aun

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 03/07/1945 MA

Edicdo: Irmaos Vitale e Edicao Particular

2P [ 24C

Obs.: primeiramente dedicada a Mauricio Fernandes de Castro, esta peca foi
registrada na Escola Nacional de Musica, Rio de janeiro, sob o n°609 a 16 de
maio de 1955. O contrato de cessdo de direitos autorais junto a Irméos Vitale

S/A data de 27 de marco de 1963, Sao Paulo.

Berceuse

Tonalidade: modo pentaténico de DO

Edicdo: Irméaos Vitale

1P/ 24C

Obs.: esta peca no modo pentatdnico foi encomendada por Lucy lvancko para

figurar em seu livro “Iniciacéo Pianistico Musical — 32 Série” (ver bibliografia)
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Bourrée
Tonalidade: Sim
Datacao: Belo Horizonte, 05/05/1952 MA
Edicdo: ndo editado

2P / 24C

Brincando de Pique (de “4 Pecas Faceis”)

Ded.: Maria José de Aguiar Rodrigues

Tonalidade: Ré M

Datacao: Belo Horizonte, 15/08/1943 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

2P/ 38C

Obs.: o0 contrato de cessao de direitos autorais desta obra data de 24 de marco

de 1960, Sao Paulo.

Brinquedo de Roda

Ded.: Lucia Terezinha de Aguiar Pereira
Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 25/09/1944 MA
Edicdo: ndo editado

1P /17C

Caca as Borboletas

Ded.: Ariadne Santini Henriques
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Tonalidade: Sol M
Datacao: Belo Horizonte, 08/04/1947 MA
Edicdo: Edicao Particular
2P /1 36C
Obs.: primeiramente denominada “Galope”, esta peca teve o registro de direitos
autorais realizado na Escola Nacional de Musica, Rio de Janeiro sob o n°245, a

25 de marco de 1959.

Cancéo

Tonalidade: Fam

Datacao: Belo Horizonte, 23/04/1952 MA
Edicdo: ndo editado

3P /37C

Cancéao do Moinho
Tonalidade: FA M
Edicdo: ndo editado

1P/ 20C

Carmen (Mazurcha [sic])

Ded.: Maria José Campos

Tonalidade: Lab M

Datacao: Belo Horizonte, 09/12/1923 MA

Edicdo: ndo editado
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2P /42C

Obs.: 0 manuscrito pertence ao primeiro caderno de composicoes.

Carrocel, O [sic]

Ded.: Sandra Maria Neves Lobo

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 03/08/48 MA

Edicdo: Edicao Particular

2P/ 24C

Obs.: primeiramente dedicada a aluna Ana Maria Castro Mota, esta peca foi
registrada na Escola Nacional de Musica, Rio de Janeiro, sob n°773, a 20 de

agosto de 1956.

Chopiniana (Mazurka)

Ded.: Zina Ursini Coelho (mée da autora)
Tonalidade: LA M

Datacao: 12 copia Belo Horizonte, 08/07/1966 MA
22 copia Sao Paulo, 08/03/1967 MA

Edicdo: Irméaos Vitale

2P /1 40C

Obs.: o copyright desta peca data de 1967.

Congada

Tonalidade: modo pentaténico de DO
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Edicdo: Irmaos Vitale
1P/ 16C
Obs.: esta peca no modo pentatdnico foi encomendada por Lucy Ivancko para

figurar em seu livro “Iniciacéo Pianistico Musical — 32 Série” (ver bibliografia)

Cortador de Lenha, O (de “4 Pecas Faceis”)

Ded.: Eliana Marcia Coelho de Andrade

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 05/09/1945 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

1P /20C

Obs.: primeiramente dedicada a Lucia Zallia, esta peca teve o contrato de
cessdo de direitos autorais com Irméos Vitale S/A firmado a 24 de marco de

1960.

Criancas no Campo

Ded.: Angela Teixeira Ribeiro

Tonalidade: LA M

Datacao: Belo Horizonte, 18/01/1955 MA

Edicdo: Edicao Particular

2P/ 36C

Obs.: primeiramente intitulada “Passeio ao Campo”, esta peca foi registrada na

Escola Nacional de Musica, Rio de Janeiro, sob n°772 a 20 de agosto de 1956.
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Danca dos Chinesinhos (Nas Teclas Pretas)
Ded.: Maria Inés Soares de Assis
Tonalidade: modo pentatdnico de Ré b
Datacao: Belo Horizonte, circa 1961
Edicéo: Ricordi Brasileira S/A
2P/ 35C
Obs.: o contrato de cessdo de direitos autorais desta obra com Irméos Vitale

S/A data de 23 de julho de 1964.

Fadas Fiandeiras

Ded.: Prof. Clarice Elias Mussi Assad

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 02/05/1967 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

2P/ 33C

Obs.: primeiramente intitulada “Moinho de Cana”. O copyright desta obra data

de 1971.

Fado Tango

Tonalidade: La M

Datacao: Belo Horizonte, 12/12/1923 MA
Edicdo: ndo editado

2P / 80C

Obs.: 0 manuscrito pertence ao primeiro caderno de composicoes.



Fuga Real a 4 Vozes

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, circa 1963 MA
Edicdo: ndo editado

4P [ 115C

Fuga Tonal a 3 Vozes

Tonalidade: Sol m

Datacao: Belo Horizonte, circa 1963 MA
Edicdo: ndo editado

3P /98C

Giga

Tonalidade:Fa M

Datacao: Belo Horizonte, 21/05/1952 MA
Edicdo: ndo editado

2P/ 31C

La Vem o Balisa! [sic] (de “4 Pecas Faceis”)
Ded.: Jane Amélia Soares

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 13/04/1955 MA
Edicdo: Irméaos Vitale

1P/ 28C

87
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Obs.: primeiramente intitulada “O Tamborzinho” esta peca teve o contrato de
cessdo de direitos autorais com Irméos Vitale S/A firmado a 24 de marco de

1960.

Manha de Sol

Ded.: Maria da Conceicédo Merrighi

Tonalidade: LA m

Datacao: Belo Horizonte, 04/08/1948 MA

Edicéo: Edicao Particular

2P [ 24C

Obs.: esta peca foi registrada na Escola Nacional de Mdusica, Rio de Janeiro,

sob n°244 a 25 de marc¢o de 1959.

Marcha dos Soldadinhos de Chumbo

Ded.: Rosemary Campagnani Gama

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 21/10/1951 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

2P /1 28C

Obs.: o contrato de cessao de direitos autorais desta peca data de 06 de

outubro de 1954, Sao Paulo.

Marcha one-step

Tonalidade: Sib M
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Datacao: Belo Horizonte, 26/08/1924 MA
Edicdo: ndo editado
3P /91C

Obs.: 0 manuscrito pertence ao primeiro caderno de composicoes.

Marcha, Soldado! (de “4 Pecas Faceis”)

Ded.: Miguel Eduardo e Paulo Ricardo Coelho de Andrade

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 1940 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

1P /28C

Obs.: primeiramente dedicada a Paulo Fernandes Ramos esta peca teve o
contrato de cesséo de direitos autorais com Irmé&os Vitale S/A firmado a 24 de

marco de 1960.

Meu Balao
Tonalidade: D6 M
Edicdo: ndo editado

1P/ 46C

Minuéte [sic] (com Trio)
Tonalidade: Sol M
Datacao: Belo Horizonte, 08/08/1952 MA

Edicdo: ndo editado
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3P /42C
Obs.: possui esboco intitulado “Minueto” e “Trio de Minuéte” datado de

18/06/1952.

Minuéte e Trio

Tonalidade: LA m

Datacao: Belo Horizonte, 10/09/1952 MA
Edicdo: ndo editado

3P /43C

Obs.: possui eshoc¢o incompleto datado de 20/08/1952.

Minueto

Ded.: Ménica Almeida Belisario

Tonalidade: FA M

Datacao: (esboco na tonalidade original: F& Maior) Belo Horizonte, 25/03/58
MA

(copia em Sol Maior) 23/02/1967 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

2P /50C

Nanci Adormece (Berceuse)
Ded.: Inés Lucia Fernandes Ramos
Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 1940 MA
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Edicdo: Edicdo Particular e Irméaos Vitale
2P / 28C
Obs.: esta foi a segunda musica publicada por Zind Coelho Junior, sendo a
primeira a ser publicada em Sdo Paulo pela Impressora Moderna e Casa
Sotero a 12 de setembro de 1940. Na ocasido, foram impressos duzentos
exemplares por cento e trinta mil réis. A peca foi registrada pela Escola
Nacional de Mdusica, Rio de Janeiro, sob n°59 a 02 de agosto de 1946. O
contrato de cessao de direitos autorais com a editora Irméos Vitale deu-se a 06

de outubro de 1964, Sao Paulo.

No Tempo em que as Vovos Fiavam

Ded.: Margareth e Mary Anne Golino de Freitas
Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 16/05/1961 MA
Edicdo: Irmaos Vitale

2P /1 40C

Obs.: primeiramente intitulada “Moinho d’Agua — Berceuse”.

Pequeno Rondé

Ded.: Maria de Lourdes Azeredo Marques
Tonalidade: Sol M

Datacao: Belo Horizonte, circa 1946 MA
Edicdo: Edicao Particular e Irméaos Vitale

2P /1 36C
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Obs.: 0 contrato de cessao de direitos autorais com a editora Irmaos Vitale data

de 06 de julho de 1964, S&o Paulo.

Recreacao (Valsa)

Ded.: Rosamaria Fonseca Cavaliere

Tonalidade: Sol M

Datacao: Belo Horizonte, 03/07/1945 MA

Edicdo: Irmaos Vitale

2P /1 48C

Obs.: o contrato de cessdo de direitos autorais com a editora Irméos Vitale

data de 06 de outubro de 1954, Sao Paulo.

Rei Vai a Caca, O

Ded.: Valéria Andrade

Tonalidade: Ré M

Datacao: Belo Horizonte, 23/02/1967 MA
Edicdo: Irmaos Vitale

2P/ 72C

Obs.: a autora também sugere o titulo de “Fanfarra”.

Respingado de Tinta (Fox-trot)
Ded.: Maria José Arantes
Tonalidade: LA M

Datacao: Belo Horizonte, 29/10/1923 MA
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Edicdo: ndo editado
2P/ 37C
Obs.: primeira obra datada. O manuscrito pertence ao primeiro caderno de

composicoes.

Soldadinho Garboso

Ded.: Marcus Vinicius, Maria Rosilele e José Nagib Cotrim Arabe

Tonalidade: D6 M

Edicéo: Ricordi Brasileira S/A

2P /1 28C

Obs.: o contrato de cesséo de direitos autorais com a editora Irméos Vitale data

de 23 de julho de 1964, Sao Paulo.

Soldadinhos Valentes! (Marcha)

Tonalidade: modo pentatdnico de D6

Edicdo: Irmaos Vitale

1P/ 16C

Obs.: esta peca no modo pentatdnico foi encomendada por Lucy Ivancko para

figurar em seu livro “Iniciacéo Pianistico Musical — 32 Série”.

Sonata (Allegro, Adagio, Scherzo e Trio, Rondo)
Tonalidade: (1° Movimento) Ré M; (2° Movimento) Sol m;

(3° Movimento) Ré M; (4° Movimento) Ré M.
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Datacdo: Belo Horizonte, (1° Movimento) 28/04/1953; (2° Movimento)
09/06/1953;
(3° Movimento) 17/11/1953; (4° Movimento) 24/03/1954
Edicdo: ndo editado
6P /112C+4P / 83C+3P / 72C+6P / 152C
Obs.: Esta obra foi escrita durante o segundo ano do Curso de Composicéo. O
manuscrito possui duas versées do Adagio, assim como duas versdes do Trio
(Sol M e Sol m) e do Rondo, sendo que a segunda verséo do Trio (Sol m) esta

incompleta.

Tanguinho

Tonalidade: Sib M

Datacao: Belo Horizonte, 12/12/1923 MA
Edicdo: ndo editado

2P /1 66C

Obs.: 0 manuscrito pertence ao primeiro caderno de composicoes.

Tanguinho

Ded.: Hélio Nazareno Padula Filho

Tonalidade: Fa M

Datacao: Belo Horizonte, 24/04/1961 MA

Edicdo: Ricordi Brasileira S/A e Musicalia S/A Cultura Musical

2P /32C
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Obs.: 0 contrato de cessao de direitos autorais com a editora Irmaos Vitale data

de 23 de julho de 1964, Sao Paulo.

Tarantela

Ded.: Lucimar Henriques Antonini

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 22/06/1948 MA

Edicéo: Ricordi Brasileira S/A

2P / 50C

Obs.: primeiramente dedicada a Terezinha Gomes de Souza, esta peca foi
registrada na Escola Nacional de Musica, Rio de Janeiro, sob o n°610 a 16 de

maio de 1955.

Tema com Seis VariagOes ao Estilo de Mozart
Tonalidade: LA M

Datacao: Belo Horizonte, 12/09/1952 MA
Edicdo: ndo editado

9P / 18+18+22+18+18+18+18C

Tema com Variacdes sobre “Peixe Vivo”
Tonalidade: Fa M

Datacao: 28/04/1953 MA

Edicdo: ndo editado

16P / 21+21+21+32+32+33+17+23+33C



96
Obs.: sdo oito variacdes no total, incluindo trés versdes distintas da quinta

variacao.

Ué, Dama! (Marcha one-step)
Tonalidade: Lab M

Datacao: Belo Horizonte, 11/11/1923
Edicdo: ndo editado

2P /1 64C

Obs.: 0 manuscrito pertence ao primeiro caderno de composicoes.

Valsa

Tonalidade: Sol M

Datacao: Belo Horizonte, 15/08/1944 MA
Edicdo: ndo editado

3P /69C

Obs.: no manuscrito o titulo “Mazurka” foi rasurado e substituido por “Valsa”.

Valsa a Chopin

Tonalidade: Mib M

Datacao: Belo Horizonte, 13/08/1942 MA
Edicdo: ndo editado

2P / 60C

Obs.: as duas copias desta obra estdo datadas de 1944.
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Valsa das Bonecas
Ded.: Roséria Berenice Coelho Corréa Pinto, Marcia Regina e Julia Marcia
Coelho de Andrade
Tonalidade: Sol M
Datacao: Belo Horizonte, 1940 MA
Edicdo: Irmaos Vitale

2P /51C

A.1.1 - Piano a Quatro Maos

Alegres Férias (Polca a 4 Maos)

Ded.: Célia Guilhermina Pires de Oliveira

Tonalidade: FA M

Edicdo: Irmaos Vitale

2P / 36+36C

Obs.: desta peca foram encontrados duas coOpias manuscritas sem data. A

versao publicada nao foi localizada.

Gavota

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 27/11/1960 MA
Edicdo: ndo editado

1P /17+17C

Obs.: a autora propde o titulo “O Tic-tac do Relégio”.



Rondé6

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 15/02/1961 MA
Edicdo: ndo editado

2P [ 25+25C

A.2 - Harpa

Brincando de Roda

Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 07/08/1964 MA
Edicdo: ndo editado

2P/ 25C

Formosa Manha (Valsa de Saldo)
Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 02/05/1967 MA
Edicdo: ndo editado

2P /43C

Obs.: a autora informa que a peca é para harpa ou piano.

Infancia Feliz
Tonalidade: D6 M

Datacao: Belo Horizonte, 02/03/1964 MA
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Edicdo: ndo editado

1P /16C

Marcha Nupcial N°1
Tonalidade: FA M
Edicdo: ndo editado

1P/ 24C

Obs.: para “Marcha Nupcial N°2” ver Canto e piano.

No Recreio
Tonalidade: D6 M
Edicdo: ndo editado

1P/ 27C

Outono

Ded.: Leda Guimarées Natal

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 11/05/1978 MA
Edicdo: ndo editado

2P / 64C

Uma Cancdao para Papai e Mamae
Ded.: Maria José Cruvinel Horta

Tonalidade: D6 M
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Edicdo: Irmaos Vitale
2P / 35C
Obs.: a autora informa que a peca € para harpa ou piano. A versdo manuscrita
desta obra esta datada de 02/03/1964 e apresenta divergéncias com a versao

publicada.

A.3 - Cordas

“Quarteto” (Allegro)

Tonalidade: Sib M

Datacao: Belo Horizonte, 1956 MA

Instrumentacédo: 1° vin, 2° vin, vla, vic

Edicdo: ndo editado

12P / 121C

Obs.: este trabalho foi realizado durante o terceiro ano do Curso de

Composicao.

A.4 — Cordas e piano

“Trio” (Allegro, Adagio, Samba e Trio, Finale)

Tonalidade: (1° movimento) La M, (2° movimento) Fa M,

(3° movimento) Ré M, (4° movimento) Mib M

Datacao: (1° movimento) 22/09/1954, (2° movimento) 12/09/1955,

(3° movimento) 24/09/1955, (4° movimento) 24/10/1955
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Instrumentacéo: vin, vic, pf
Edicdo: ndo editado
15+08+07+09P / 157+71+61+91C
Obs.: este trabalho foi realizado durante o segundo ano do Curso de

Composicao.

A.5 — Arranjos

“Canoa Virou, A”

Tonalidade:.L&A M

Datacao:.Belo Horizonte, 08/11/1952 MA
Instrumentacédo: coro “a capella” a duas vozes
Edicdo: ndo editado

2P/ 33C

Obs.: peca do folclore brasileiro harmonizada por Zind Coelho Janior.

Fantasia Jacinta

Tonalidade: Sib M

Datacao: Belo Horizonte, 08/1976 MA
Instrumentagao: piano

Edicdo: ndo editado

8P /175C
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Obs.: Transcricdo para piano por Zina Coelho Janior da obra de Anténio Assis,

pai de Ruth Fonseca, colega de conservatério de Zina formada em 1936°.

Formosa Rapariga

Tonalidade:.L&A M

Datacao:.Belo Horizonte, 10/06/1963 MA
Instrumentacdo: coro “a capella” a trés vozes
Edicdo: ndo editado

1P /9C

Obs.: peca de autor desconhecido harmonizada por Zina Coelho Junior.

“Réverie opus 15 n°17” (Musica de Robert Schumann [1810-1856])
Tonalidade: FA M

Instrumentacdo: 1° vin, 2° vin, 12 vla, 22 vla, vic, ctb

Edicdo: ndo editado

7P /33C

Obs.: trata-se arranjo para conjunto de cordas realizado por Zina durante o
Curso de Orquestracdo. Subsistem também duas versbes: uma para
instrumentos de sopros (palhetas) - 1°0b, 2° ob, cor ing, 1° clt Sib, 2° clt Sib,
1°fgt, 2° fgt, cfgt - outra para instrumentos de sopro (metais) - 12 trp Fa, 22 trp

Fa, 32 trp Fa, 42 trp F4, 1° trbn, 2° trbn, 3° trbn, tba.

2 Ccf. ANEXO 3.6
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B - MUsica vocal

B.1 - Canto e piano ®

2° Soneto de Amor

Tonalidade: FA M

Autor do texto literario: Edison Moreira
Edicdo: ndo editado

3P /33C

Obs.: os versos de Edison Moreira foram retirados do livro “Tempo de Poesia”.

Adeus de Primavera (Tango Argentino)
Ded.: Esther Sanctos Jacobson
Tonalidade: Mim

Datacao: Belo Horizonte, circa 1930
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: Casa Faria

2P/ 36C

Obs.: primeira peca publicada por Zina Coelho Junior (1930).

® Nao foi encontrada a marcha carnavalesca “Vocé sabe? Vocé viu?” noticiada pelo jornal
“Folha de Minas” de 1° de dezembro de 1950 como uma das “29 composic¢des inscritas no
grande concurso de musicas de carnaval’ promovido pelo jornal Folha de Minas e pela Radio
Inconfidéncia.
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Bandeira, Linda Bandeira (Hino)
Ded.: Gov. Benedicto Valladares
Tonalidade: FA M
Datacao: Belo Horizonte, circa 1938
Autor do texto literario: Djalma Andrade
Edicdo: Edicdo Particular (Graphica Queiroz Breyner, Belo Horizonte)
2P/ 29C

Obs.: na partitura pertencente a autora consta a seguinte dedicatoria:

“A illustre compositora d. Zind Coelho Janior que tanto prestigiou
meus versos musicando-os e gentiimente offereceu-me o bello
trabalho, meu reconhecimento e a minha admiracdo. Djalma

Andrade”.*

Bicho Papao (Cantiga de Ninar ou Acalanto)

Tonalidade: Mi M

Datacg&o: Belo Horizonte, 08/09/1955 MA

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior

Edic&o: ndo editado

2P/ 23C

Obs.: a obra recebeu nova harmonizagcdo em 28/06/1961. Foi encontrada uma

nota explicativa (s.d.) da autora a mezzo-soprano Maura Moreira:

* dedicatéria datada de “Belo Horizonte, 2 de junho de 1938”
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“Maura,

a letra e musica deste ‘acalanto’ foram inspiradas em minhas
reminiscéncias infantis. Nessa historia contada pelas babas, um bicho
horrendo e desconhecido vinha, segundo a tradicdo, buscar para
comer aquelas criangas que teimavam em néo ir para a cama a hora

de dormir. E a lenda do ‘Bicho Pap&o’. Zina”.

Bilhetinho a Papai Noel (Baido)

Tonalidade: Ré m

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior (sob o pseuddnimo “L. M.”)

Edicdo: ndo editado

2P /40 C

Obs.: esta cancao foi inscrita no Festival de Musicas de Natal promovido pela

Radio Guarani FM de Belo Horizonte.

Brasilia (Hino)

Ded.:Juscelino Kubitschek de Oliveira

Tonalidade: Ré M (25/02/1960), Mib M (17/03/1960), Fa M (04/1960)
Datacao: Belo Horizonte, 04/1960 MA

Autor do texto literario: Zenilia Paixao

Edicdo: ndo editado

3P /41C

Danca de Quadria:

Tonalidade: Fa M
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Datacao: Belo Horizonte, 25/06/1955 MA
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

2P / 35C

Desencanto

Tonalidade: Ré m

Datacao: Belo Horizonte, 09/1955

Autor do texto literario: Antonio Ribeiro de Avelar

Edicdo: ndo editado

3P /35C

Obs.:0s versos de Antdnio Ribeiro de Avelar foram extraidos do livro “Avena

Esquecida”.

Dorme, Queridinho, Dorme! (Cancéao de ninar)
Tonalidade: Ré m

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

2P/ 22C

Exaltacao
Tonalidade: Sol M
Autor do texto literario: Edison Moreira

Edicdo: ndo editado
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2P/ 20C

Obs.: os versos de Edison Moreira foram extraidos do livro “Tempo de Poesia”.

Hino ao Vovo

Tonalidade: Sol M

Datacao: Belo Horizonte, 19/11/1964 MA
Autor do texto literario: Orlando Cavalcanti
Edicdo: ndo editado

2P / 46C

Hino do Batalhdo Feminino Jo&o Pessoa
Datacao: Belo Horizonte, 1930

Autor do texto literario: Celina Coelho
Edicdo: ndo editado

Obs.: para maiores informacdes cf. item 2.1.1.

Lua, Luar!... (Cantiga de Ninar)

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 28/12/1959 MA

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior

Edicdo: ndo editado

2P [ 24C

Obs.: para piano e canto a duas vozes, esta peca possui também versao para

coro a quatro vozes realizada a 15 de fevereiro de 1960.
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Maezinha do Céu (Coroacédo de Nossa Senhora)
Tonalidade: DO M
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado
1P /19C
Obs.: esta musica foi cantada durante as festas de coroacdo de Nossa
Senhora organizadas por dezessete anos (ca. 1973-1990) pela irméa da autora,
Elza Coelho Corréa Pinto, em suas residéncias nos bairros Prado e Vila Paris,

regido metropolitana de Belo Horizonte.

Maré de Lua Cheia, A

Tonalidade: Fa M, Ré M

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

2P /1 41C

Obs.: a letra desta peca nao foi encontrada

Morena, moreninha (Tango Brazileiro [sic])
Tonalidade: Sib M

Datacao: Belo Horizonte,12/12/1923 MA
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

2P / 50C

Obs.: primeira cancgéo escrita por Zina Coelho Junior.
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Nasceu o Menino Deus! (Cancéo de Natal)
Tonalidade: Sol M, Fa M
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior (sob o pseudénimo “Sempreviva do
Campo”)
Edicdo: ndo editado
3P /57C

Obs.:a peca possui duas versdes em diferentes tonalidades.

Natal! (Valsa-cancéo)

Tonalidade: FA M

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior (sob o pseuddnimo “L. M.”)

Edicdo: ndo editado

2P / 65C

Obs.: esta cancao foi inscrita no Festival de Musicas de Natal promovido pela

Radio Guarani FM de Belo Horizonte ca.1959.

Néga Maluca (Samba)

Tonalidade: Mim

Datacao: Belo Horizonte, 1973 MA

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

2P / 45C



Noite de Sdo Jodo (Samba sertanejo)
Tonalidade: La m

Autor do texto literario: Carmen Mello
Edicdo: ndo editado

2P/ 29C

O Carnaval Ja Era...

Tonalidade: FA M

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

1P/ 37C

O Eleito

Tonalidade: Sol m

Datacao: Belo Horizonte, 24/09/1970 MA
Autor do texto literario: Zenilia Paixao
Edicdo: ndo editado

3P /57C

Para a Vitoria (Marcha)

Tonalidade: Fa M

Datacao: Belo Horizonte, 20/11/1942 MA
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior

Edicdo: ndo editado

110
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2P /1 68C

Responda Essa Cartinha, Por Favor!
Tonalidade:Sol m

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

3P /66C

Revivendo as Bodas (Marcha Nupcial N°2)

Ded.: Carlos Bolivar Moreira e Maria Victor Bolivar Moreira

Tonalidade: Ré M

Datacao: Belo Horizonte, 16/07/1943

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior

Edicdo: ndo editado

2P /1 47C

Obs.: “oferecida a Maria e Bolivar, ao ensejo de seu 13° aniversario de feliz
casamento, Zina”. Carlos Bolivar Moreira (1896-1989), conhecido como
Tabelido Bolivar, serviu como oficial de gabinete a cinco governadores: Arthur
Bernardes, Raul Soares, Olegario Maciel, Fernando Mello Vianna e Anténio

Carlos.

Rosa
Tonalidade: LA m

Autor do texto literario: Edison Moreira
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Edicdo: ndo editado
2P / 25C

Obs.: os versos de Edison Moreira foram extraidos do livro “Tempo de Poesia”.

Salve! Viva Cristo!

Tonalidade: D6 m, Ré m

Datacao: Belo Horizonte, 11/1972

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Edicdo: ndo editado

2P/ 21C

Obs.: esta peca possui duas versdées em diferentes tonalidades.

Se em Ti Demorado Penso
Tonalidade: LA M

Autor do texto literario: Edison Moreira
Edicdo: ndo editado

3P /37C

Obs.: os versos de Edison Moreira foram extraidos do livro “Tempo de Poesia”.

Tibungue Zereré (Cantiga evocacéo)
Ded.: Lea Delba

Tonalidade: Ré M, Fa M

Datacao: Belo Horizonte, 26/05/1938 MA

Autor do texto literario: Zinad Coelho Junior
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Edicdo: ndo editado
2P / 48C

Obs.: esta peca possui duas versdées em diferentes tonalidades.

Vagalume [sic] (Baido)

Ded.: Wolkmar Henriques Antonini
Tonalidade: D6 M

Autor do texto literario: Domingos Henriques
Edicdo: ndo editado

2/26

B.2 — Coro a capella

Lua, Luar!... (Cantiga de Ninar)

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, 15/02/1960 MA

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior

Instrumentacdo: coro a quatro vozes (soprano, contralto, baritono, baixo)
Edicdo: ndo editado

2P | 24C

Obs.: subsiste versao para duas vozes e piano (ver B.1)

Roda! Roda de Moinho!

Tonalidade: Ré M (10/10/1954), Fa M (02/05/1963)
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Datacao: Belo Horizonte, 02/05/1963 MA
Autor do texto literario: Zina Coelho Junior
Instrumentacdo: coro a trés vozes
Edicdo: ndo editado
2P / 20C
Obs.. a peca possui duas versbes de tonalidade em quatro cépias de

manuscritos encontrados.

Serenata (Barcarola)

Tonalidade: FA M

Datacao: Belo Horizonte, circa 1954
Autor do texto literario: Abilio Barreto
Instrumentacdo: coro a trés vozes
Edicdo: ndo editado

2P / 24C

Obs.: os versos de Abilio Barreto foram extraidos do livro “A Ultima Serenata”.

Tecedeira do Céu (Berceuse)
Tonalidade:.Mib M

Datacao: Belo Horizonte, 21/09/1952 MA
Instrumentagao: coro a trés vozes
Edicdo: ndo editado

4P / 30C

Obs.: a letra desta obra nao foi encontrada.
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B.3 - Canto e orquestra

Amai as Lagrimas (Cantata)

Tonalidade: Ré m

Datacao: Belo Horizonte, 10/1956

Autor do texto literario: Augusto de Lima

Instrumentacdo: voz solista (soprano ou tenor) e coro (SATB)

1°vin, 2° vin, vla, vic, ctb

Edicdo: ndo editado

19P / 110C

Obs.: trabalho realizado durante o terceiro ano do Curso de Composi¢cdo no

Conservatorio Mineiro de Mdusica.

O Garrafeiro

Tonalidade: FA M

Autor do texto literario: Zina Coelho Junior

Instrumentacdo: coro a trés vozes, piano e percussao (xilofone, triangulo,
pratos, pandeiro, citara, tambor, “garrafas e pausinhos”)

Edicdo: ndo editado

8P /73C

Obs.: o texto da autora foi publicado em jornal (s.n.t.)
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com toda uma vida dedicada a musica, especialmente ao ensino musical a
criancas, Zina Coelho Junior (1907-1987) veio a preencher uma importante
lacuna do repertério didatico e nacional para piano ao publicar 26 pequenas
pecas a partir de 1940. Por serem em sua maioria destinadas aos primeiros
contatos das criangcas com o0 piano, estas composi¢cdes apresentam morfologia
curta, facil leitura e execucéo, e titulos que expressam idéias sugestivas e
pragmaticas definidas dentro do universo infantil (“Brincando de Pique”, “O
Carrossel”, “Recreacdo”, etc.), indicam a forma empregada (rondd) ou se
inserem na categoria genérica de pecas caracteristicas em estilo de danca

(minueto, valsa, mazurca, polca, tango e tarantela).

Conjuntamente aos longos anos de estudo musical nos quais inclui-se piano,
harpa, acordeom, canto lirico, coral e orfebnico, composicdo regéncia e
orquestracdo, realizados sob orientacdo de renomados professores, Zina
exerceu ativamente as funcdes de musicista - foi pioneira como intérprete de
harpa em Belo Horizonte -, compositora - autora de cerca de cem obras, foi
responsavel por expressivo numero de obras publicadas vendidas -, maestrina
- foi a primeira regente de orquestra a se diplomar pela Universidade Federal
de Minas Gerais - e professora - dedicou-se diligentemente ao curso particular

de piano, harpa e acordeom do qual fizeram parte cerca de 227 alunos.
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Diversamente do que geralmente ocorre com compositores pouco conhecidos,
Zina Coelho Junior teve a obra amplamente executada em vida desde a
década de 30 - quando tinha apenas 23 anos -, pela orquestra do Cine Gléria,
passando pelos festejados desfiles do “Batalhdo Feminino” e por multidées de
estudantes a entoar seus hinos civicos. Em recitais de canto de renomados
intérpretes da musica brasileira - a citar Léa Delba, Zélia Spadano e Maura
Moreira - Zin4 pode ver sua obra executada ao lado de grandes autores
nacionais como Hekel Tavares e Valdemar Henrigue. Sem contar as inUmeras
audicdes de alunos seus e de outros professores, podemos seguir com esta
lista continua de apresentacdes até 1978, quando Zina Coelho Junior - ja aos
71 anos - foi homenageada no 2° Ciclo do Compositor Mineiro, ocasidao em que

teve 22 composicdes executadas por diversos intérpretes.

A patrticipacédo de Zina Coelho Janior no “Batalhdo Feminino Jodo Pessoa”, a
atuacao frente ao “Conjunto Musical Feminino de Belo Horizonte”, o niamero
expressivo de partituras vendidas, as festas de promocdo de alunos que
organizava assim como 0 elevado numero de alunos que possuiu Ss&o
exemplos de assuntos dignos de estudos futuros mais aprofundados. Outras
composi¢coes de Zina Coelho Junior a citar as pecas para piano nao
publicadas, as obras para coro a capella, as dezenas de cancdes com piano e
a cantata “Amai as Lagrimas” sao temas que, do mesmo modo, merecem ser

devidamente abordados em outras oportunidades.
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Conclui-se deste estudo o alcance dos principais aspectos da vida e da obra de
Zina Coelho Junior cuja notavel existéncia, enfocada aqui nos limitados
modelos técnicos de uma dissertacdo, poderia bem servir de enredo a um
romance biografico. Nado obstante, desejamos no presente trabalho dar-lhe a
atencdo merecida, buscando preencher algumas de nossas lacunas historico-
musicais e, sobretudo, diligenciando por corresponder a forca voluntariosa com

a qual Zina Coelho Junior optou pelos caminhos da arte musical.
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