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Dedico esse trabalho ao Dr. Fritz (do lado de la)...
E a Eliane (do lado de ca).
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RESUMO

Esta pesquisa ¢ um estudo etnomusicoldgico sobre o cantar e o tocar na Casa de Auxilio e
Fraternidade Olhos da Luz (CAFOL). Aqui, faz-se uma reflexdo sobre a relacdo entre
fendomenos sonoros, saude, cura e mediunidade. Abordam-se também questdes complexas,
subjetivas e dialogicas, relativas a performance, tais como: Por que esse grupo valoriza
tanto o canto? Por que as performances desses cantos apresentam certas estruturas, letras,
timbres, estilos e ritmos? Este trabalho propde a descri¢do e andlise de uma experiéncia
junto a essa Fraternidade a luz da performance musical, onde aspectos do ambiente
permitem indagar o porqué se faz musica da maneira que se faz, ajudando a construir,

organizar, modificar e interpretar as relagdes sociais, espirituais, conceituais e de saude.

Palavras-chave: Musica e espiritismo, Dr. Fritz e musica, musica e cura, musica €

espiritualidade, Casa de Auxilio e Fraternidade Olhos da Luz



RESUME

Cette recherche est une étude ethnomusicologique portant sur le chant et la performance
musicale a la “Casa de Auxilio e Fraternidade Olhos da Luz - CAFOL”. On y propose une
réflexion sur la relation entre les phénoménes sonores, la santé, la guérison et la
médiumnité. Des questions complexes, subjectives et dialogiques liées a la performance
sont également abordées, telles que: pourquoi ce groupe apprécie-t-il autant le chant?
Pourquoi les interprétations de ces chansons présentent-elles certaines structures, paroles,
timbres, styles et rythmes? Ce travail propose la description et 1’analyse d’une expérience
au sein de cette Fraternité a la lumiére des performances musicales, ou les aspects de
I’environnement nous permettent d’expliquer pourquoi la musique est faite telle qu'elle est
faite, aidant a construire, organiser, modifier et interpréter les relations sociales,

conceptuelles et liées a la santé.

Mots clés: Musique et spiritisme, Dr. Fritz et musique, musique et santé, musique et

spiritualité, Casa de Auxilio e Fraternidade Olhos da Luz
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INTRODUCAO

Esta ¢ uma dissertagdao sobre o cantar e o tocar na Casa de Auxilio e Fraternidade
Olhos da Luz (CAFOL). Uma associagdo filantropica que busca incentivar, junto a
comunidade local, agdes para a promog¢ao da cidadania, direitos humanos e da ética, onde a
interface entre musica, saide e praticas religiosas se evidencia dinamicamente; este €
também um estudo sobre a musica em seu entrelagamento social e cosmoldgico.

Utilizo ‘Musica’ tomando de empréstimo a definicdo de Blacking (1973, p. 07)
como “sons humanamente organizados”. O termo “musica” ¢ também utilizado pela
propria CAFOL para definir o modo pelo qual - humanos espiritos (desencarnados),
humanos encarnados e ndo humanos se associam, constroem e organizam seus cantos. Para
entender tais categorias, nos inspiramos em parte na Actor-Network-Theory (ANT)' de
Latour (2012, p. 29) e em Cavalcanti (2009, p. 24), onde humanos com corpos materiais
visiveis e invisiveis, juntamente com os ndao humanos (animais, livros, cadeiras, flores,
quadros) se juntam, tecendo uma teia social ou de associagdes.

Abordam-se, adiante, questdes sonoras complexas, dialdgicas e subjetivas
relativas ao mito e ao rito. Questdes tais como: Por que esse grupo social valoriza tanto o
cantar e o fazer musical? Por que as performances dos cantos apresentam certas estruturas,
e qual a relagdo da musica com a performance geral? O modo de refletir sobre essas
questdes, somadas a um interesse pessoal, me conduziram a metodologia, em sintese, de
um estudo etnomusicologico, de maneira que, através da pratica etnografica e da (e com a)
pesquisa participativa, realizo uma breve analise geral sob a perspectiva do fazer musical,
dentro do qual pude também compartilhar sentidos e tentar apreender o porqué de se fazer
musica — da maneira como ¢ feita — na CAFOL, e o porqué outras maneiras seriam
inadequadas.

Aliado ao pensamento etnomusicoldégico mencionado, serviram também como
orientagdes tedrico-metodologicas as indicacdes de alguns analistas da ciéncia
contemporaneos, que propdem que se reflita profundamente sobre o sentido de uma visdo
mecanicista do mundo ou das coisas, ¢ mesmo acerca daquela perspectiva dai derivada,
que faz distingdes muito marcadas entre as ciéncias naturais € as ciéncias sociais.

Conforme, por exemplo, Santos (2008), apesar dos paradigmas empiristas dominantes na

! Teoria Ator-Rede — Teoria social onde Latour (2012) sistematiza algumas controvérsias sobre essa teoria,
que chama de cinco fontes de incertezas e lanca a proposta de desfazer uma ideia de um social como dominio
da realidade. Para o autor humanos e objetos (ndo humanos) sao atores e agem em coletividade, colocando
em evidéncia uma instabilidade do conceito de sociedade. Para ele ha associagdes.
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modernidade e mesmo nos tempos atuais, ¢ de se dizer que todo conhecimento €, de algum
modo, também autoconhecimento — e que a ciéncia natural €, na verdade, social. Bruno
Latour (2012) ¢ outro autor que diz algo semelhante, onde os conceitos e descobertas
cientificas sdo a0 mesmo tempo reais e inventados, cosmoldgicos.

Tratando propriamente do campo de pesquisa deste trabalho, ¢ de se dizer que a
cosmologia CAFOL apresenta uma estrutura complexa que se expressa em sua cultura em
percepgdes a respeito dos humanos espiritos e humanos encarnados. Sua nogao de pessoa ¢
uma juncdo de trés elementos: o corpo bioldgico, o perispirito e a alma, sendo que o
chamado perispirito estabeleceria um tipo de jungdo entre corpo bioldgico e alma. As
Pessoas, nessa nogdo especifica, portanto, através das varias desencarnacdes e
reencarnagdes podem evoluir moralmente, até perder toda sua materialidade se tornando o
que €, ao cabo, um Espirito puro. Existem varios mundos habitaveis, e o planeta Terra ¢
apenas um deles. Através das vidas regressas (definidoras do carma®) ou da vida presente,
um encarnado pode alterar suas funcdes corporais e periespirituais desenvolvendo um
desequilibrio-equilibrio. A condi¢do de estar saudavel ou doente vem dessa oposi¢ao — e,
conforme se apurou as agdes desenvolvidas nos encontros da CAFOL servem ao proposito
de fazer a Pessoa voltar ao equilibrio de suas funcdes.

As performances rituais da CAFOL, sobre as quais esta pesquisa se debrucga, sao
de algum modo recortes dentre as muitas atividades realizadas aos sdbados e domingos nas
cidades de Sabara e Congonhas — MG, nas sedes da entidade. Os dois ambientes servem
para que aconteca uma interlocu¢do com a dimensdo espiritual, via dois agentes em
dimensdes diferentes — Eliane (médium encarnada) e Dr. Fritz (espirito desencarnado). A
partir dessa interlocucdo ¢ que se realizam varias atividades, incluindo procedimentos
terapéuticos através de cirurgias (fisico-espirituais).

De acordo com um discurso interno, O referido Dr. Fritz, representante do “lado
de 14, quando encarnado foi um médico alemao/polonés que trabalhou na Primeira Guerra
Mundial. Ainda segundo o contexto estudado, Dr. Fritz apareceu como Espirito, pela
primeira vez, incorporado no médium José Pedro de Freitas, conhecido como Z¢ Arigd, em
Congonhas/MG, na década de 1950 (OLIVEIRA, 2014). Atualmente, conforme relatos

correntes, seu Espirito ¢ recebido por diversos médiuns em diferentes partes do Brasil,

2 Carma segundo Peralva (2011, p. 115) é um termo que designa a lei de causa e efeito, nas diversas
encarnagdes. Em cada nova experiéncia de reencarnar em uma vida fisica, traz-se gravado no perispirito um
quadro de provas e expiagdes, no qual o individuo devera sofrer as consequéncias de ag¢des pretéritas. Vale
lembrar que a obra de Allan Kardec ndo faz referéncia ao termo, utilizando "causa-efeito" e "agdo-reagio"
para denominar as agdes e reagdes vivenciadas e repercutidas em vidas anteriores a encarnagao atual.
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4

inclusive em Sabard e Congonhas (Minas Gerais). A médium Eliane — “do lado de c&d” — ¢
uma interlocutora chave, que nesse plano terreno media a comunicagdo com o mundo

espiritual: ela, alids, se comunica com outros espiritos além do de Dr. Fritz.

fekk

Para pensar acerca da relacdao entre pesquisador € o campo, me inspiro em outra
ideia de Latour (2012) que diz que somos formigas miopes que seguem rastros e que, de
certo modo, ao seguir rastros deixamos 0s nossos — opto, pois, por uma instabilidade
intelectual. E ao optar por esta instabilidade da incerteza intelectual, assume-se que em
campo todos — agentes sociais € o pesquisador — apreendem questdes relativas ao coletivo
como identidade, interacdo, entre outros. A acdo ¢ algo a ser decifrado, e acompanhar esses
caminhos ¢, além de fazer parte, seguir suas interagdes com as coisas que podem agir ou
reagir de diversas maneiras: e por prestar atengdo a essas maneiras se percebe que o nativo
e o pesquisador serao sempre relativos, como também nos fala Viveiros de Castro (2002).

Desse modo, encontrar um caminho entre a pesquisadora, a musicista, a tarefeira e
a paciente, me trouxe indagacdes e reflexdes sobre esse lugar do sentir, de ser afetada
como Favret-Saada (2005, p. 155) concebe essa nogdo. “Ser afetado” para a autora tem
uma relagcdo de destaque no trabalho de campo, a experiéncia de habitar um “outro lugar”,
sem necessariamente estar vivenciando como um nativo, ou de outro modo, de entrar em
relacdo por empatia. Para Favret-Saada os pesquisadores geralmente negam ou ignoram
esse lugar na experi€éncia humana, retirando aspectos ndo verbais e involuntarios dessa
experiéncia de campo, e raramente quando o reconhecem, ¢ para evidencid-lo incoerente e
produto de uma construgdo cultural. Com efeito, uma comunicacdo intencional verbal e
voluntaria com objetivos de apreender sobre os sistema das representagdes nativas ¢
ineficaz, pois ndo fornecem “informagdes sobre os aspectos ndo verbais e involuntarios”
dessas experiéncias (FAVRET-SAADA, 1990, p. 06). Tal reflexdo me motivou a optar por
ndo trazer vozes de tarefeiros ou outros frequentadores do lugar, a partir de entrevistas,
dando lugar ao fluxo dos acontecimentos, narrados nas etnografias no inicio de cada
capitulo.

Ao longo do trabalho utilizo as palavras rito e mito muitas vezes. Os rituais sao
acOes funcionais repetitivas que focam as mentes e as energias através de repeticao da sua
forma, refor¢cando sentimentos e agdes que sdo valorizados pelo contexto. Ou de outro

modo:



13

O ritual € um sistema cultural de comunicagdo simbolica. Ele é constituido de
seqiliéncias ordenadas e padronizadas de palavras e atos, em geral expressos por
multiplos meios. Estas seqiiéncias tém contetido e arranjo caracterizados por
graus variados de formalidade (convencionalidade), estereotipia (rigidez),
condensacdo (fusdo) e redundancia (repeticdo). A acdo ritual nos seus tragos
constitutivos pode ser vista como “performativa” em trés sentidos: 1) no sentido
pelo qual dizer é também fazer alguma coisa como um ato convencional [como

quando se diz “sim” a pergunta do padre em um casamento]; 2) no sentido pelo
qual os participantes experimentam intensamente uma performance que utiliza
varios meios de comunicacdo [um exemplo seria o nosso carnaval] e 3),
finalmente, no sentido de valores sendo inferidos e criados pelos atores durante a
performance [por exemplo, quando identificamos como “Brasil” o time de

futebol campedo do mundo]. (TAMBIAH, 1985 apud PEIRANO, p.09)
Sdo “técnicas de informacdo nas quais a palavra e o comportamento sao
indissociaveis e cuja estrutura abriga conhecimentos complexos sobre a natureza e a
sociedade” (LEACH, 1971 apud CAVALCANTI, 2008, p. 21). Ja os “mitos” sdo tomados
aqui como uma série de discursos verbais e ndo verbais também definidores de valores e de
um universo particular, constantemente atualizado no seio da CAFOL, como em seus ritos
de cura, por exemplo. Vale lembrar, que nesta pesquisa cito varios nomes, contudo opto

pela utilizag@o apenas do primeiro nome.

*kk

Cabe mencionar que, no decorrer do mestrado, mudei o local onde seria
desenvolvido meu trabalho de campo. Para um melhor entendimento sobre os motivos que
me levaram a essa mudanga, faco uma pequena contextualizacdo, relatando fatos passados
desde inicio de 2010 — quando tomei conhecimento da CAFOL — até meados de 2016,
quando transfiro a pesquisa da Fraternidade Irma Scheilla® para meu atual campo de

pesquisa.

Tomei conhecimento da CAFOL em meados de 2010, por indicacdo de uma
amiga para a criagdo de arranjos musicais para piano, na gravacdo de um CD do coral da
Casa, pertencente a uma Fraternidade em Sabard. A entdo responsavel pela produgdo

daquele album fonografico era Camila’. Era um trabalho voluntario, e quando Camila

0 Grupo da Fraternidade Espirita Irma Scheilla ¢ uma sociedade civil, religiosa, filantropica, educacional e
cultural, sem fins lucrativos. (cf. Site Institucional, 2018). Fazem parte dessa Fraternidade o Centro Oriente —
CEO - localizado na Rua Aquiles Lobo, 52 — Bairro Floresta/BH, e a Casa Espirita André Luiz — CEAL —na
Rua Rio Pardo, n. 120 — também em BH, no Bairro Santa Efigénia.

> Atualmente, regente do Coral Luiz Alberto da CAFOL.
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chegou com duas gravacdes apenas vocais das pecas Dr. Fritz e Medicacdo de Amor’,

aceitei o convite e arranjei tais cangdes em trés dias. Naquela época nao tinha nogao de que
se tratava de duas das principais musicas daquela Casa. Pouco tempo depois, Camila me
convidou para gravar em estiidio o saxofone e o piano em duas faixas daquele trabalho.

Camila nao fez mais contato e¢ sO fui conhecer a Casa, de fato, em 2011,
convidada pelo grupo Pilares®. Na ocasido toquei flauta e saxofone no saldo, enquanto Dr.
Fritz distribuia a sua medicagdo pela segunda vez naquele dia. Em 2012 visitei novamente
a CAFOL, e logo apos passar pelo atendimento na sala de tratamento, fui convidada e
direcionada a segurar a bandeja. Tal pratica é a agdo de auxiliar na fila de distribui¢do da
medicacao ali chamada de Vida (da qual trataremos mais tarde nesse trabalho). Para tanto,
o voluntério — no caso eu — deveria segurar uma bandeja, ao lado de Dr. Fritz, para que
sejam colocadas as seringas com a medicacdo da pessoa que passa pelo tratamento.
Segurar a bandeja ¢ um privilégio e significa sair da configuracao de paciente/fiel/visitante
para o status de tarefeiro. Nesta época Dr. Fritz me fez o convite para que o auxiliasse na
bandeja. Como, aquela altura, ndo percebi sentido especial algum nesta acdo, tal convite
ndo gerou nenhum desejo ou motivagdo de retornar a Casa. Portanto, ndo voltei a CAFOL
até¢ 2016, ano em que ja era discente do PPG-MUS da UFMG, na linha de pesquisa em
Musica e Cultura — e ano em que tais vivéncias vieram a tona em minha memoria,
contribuindo para minha mudanga de campo.

A partir dessa mudanca do campo de pesquisa, naquele ano, vivenciei o fazer
musical na CAFOL, para esta pesquisa, em mais de cem dias, mais especificamente no
periodo entre setembro de 2016 e fevereiro de 2018. Nesse tempo assumi o cargo de
tarefeira na equipe de Harmonizagio®. Nos seis primeiros meses, participava aos sabados e
domingos optando, posteriormente, apenas pelas idas aos sabados. Das anotagdes em

campo, trago fragmentos de relatos etnograficos, no qual se inicia cada capitulo.

KKk

Essa pesquisa estrutura-se basicamente em trés capitulos. No Capitulo 1 elaboro
um panorama historico-geografico da CAFOL, tratando da sua fundagdo, assim como

trazendo apontamentos sobre sua sociedade dos dois planos dimensionais e o

7 Pegas musicais estas que compdem o cancioneiro espirita da entidade.

¥ Grupo musical de Belo Horizonte, do cenario espirita.

? Equipe de Harmonizagdo, no contexto dessa pesquisa, ¢ um grupo de tarefeiros que desempenham a fungéo
de promover a musica no saldo em determinados momentos. Trataremos deste assunto mais tarde na
dissertagdo.
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funcionamento da Casa. No Capitulo 2, registro uma analise dos elementos nativos que
trazem sentido a performance, como producdes visuais, literatura, nogdo de pessoa e corpo,
buscando uma reflexdo sobre tais praticas. No Capitulo 3 apresento um dos elementos da
performance CAFOL — a musica — a partir de aspectos sonoros, € pontuando através de
“movimentos” momentos cerimoniais importantes.

De forma mais detalhada, descrevo no Capitulo 1 meu primeiro contato na
CAFOL como pesquisadora, onde narro minha vivéncia do pedido de autorizacdo para este
estudo ao Dr. Fritz, sua autorizagdo e meu consequente “credenciamento” através do
presente recebido: ‘A toalha’. Estabelecia, ali e entdo, contato com a sociedade de dois
planos dimensionais da Casa, onde a médium, os tarefeiros e os outros frequentadores (que
categorizamos como visitantes/fiéis/pacientes), formam a sociedade encarnada; e médico
espiritual, espiritos tarefeiros (mentores) e visitantes/fiéis/pacientes (sem corpo bioldgico)
compdem a sociedade desencarnada. Em seguida descrevo o funcionamento da Casa em
um dia de atendimento.

No capitulo 2, inicio com o relato intitulado “Onde estdo os quadros?”. Narro,
entdo, um dia de atendimentos, descrevendo com maiores detalhes o fluxo dinamico da
performance, apontando contornos estéticos a partir de produgdes nativas. Em busca de
conhecimento sobre o porqué de algumas praticas na CAFOL, realizo uma breve analise
iconografica da Casa. Para uma analise que traga luzes e explicagdes minimas sobre a
experiéncia do transe e mediunidade, além de satde e tratamento, reflito sobre a nog¢ao de
Pessoa e Corpo. E por ultimo analiso de forma ainda que sucinta a musica dali,
considerando também a perspectiva acerca desse tema conforme vista na obra de Allan
Kardec (1804-1869), referéncia maior para um grande circulo espirita e para a propria
CAFOL.

E mediante a mencdo desse breve estudo de obras de uma literatura utilizada na
CAFOL que inicio o Capitulo 3, com dois pequenos relatos intitulados, respectivamente,
“O porqué da musica aqui” e “A pergunta repetida”. Nesse momento, trago vozes nativas
para as narrativas. Em seguida busco através de “holofotes” em partes da performance
musical, uma analise da estética sonora. Através de topicos nomeados “movimentos”,
apresento pontos chave dos gestos cerimoniais da casa. No primeiro, trato do inicio das
atividades de atendimentos com a colocacdo dos CDs da Casa. No segundo, analiso a
performance do momento da peca Medicagdo de Amor. No terceiro movimento, reflito

sobre as cangdes dedicadas aos mentores e os sessenta minutos de vibragdo. No quarto,
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faco uma breve reflexdo do momento do passe e por ultimo, no quinto movimento analiso

a ultima pega performada: Caminharmos Juntos.
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CAPITULO 1 - A CAFOL

1.1 A toalha

E domingo, 18 de setembro de 2016. Comega a amanhecer quando me levanto da
cama. No relogio o ponteiro marca cinco horas e meia da manha. Preciso sair o quanto
antes, pois os atendimentos ja comegaram desde as quatro. Tomo uma xicara de café, e
dirijo pela rodovia MGC262, sentido Sabard, por cerca de quinze minutos, antes de subir
uma serra sinuosa ¢ uma rua reta de terra, chegando ao local.

No alto, com poucas construcdes, afastado do Centro de Sabara/MG, encontra-se
a Casa de Auxilio e Fraternidade Olhos da Luz (CAFOL). E um imével de contornos
simples, no meio de flores, arvores, perto da linha de trem.

Me impressiono tanto com a beleza do lugar quanto com a quantidade de carros ja
estacionados. Ha uma vaga derradeira a uns duzentos metros da casa. Nao consigo precisar
a quantidade exata, mas presumo algumas dezenas de carros. Estaciono e devido a
distancia da vaga acabo refletindo que a melhor opgao talvez fosse chegar mesmo as quatro
horas da manha. Ao sair do carro, ougo bem ao longe, uma can¢do que tocava e cantava
nas missas de domingo. Caminho apressada, a passos largos, com uma camera fotografica
em sua pequena bolsa, um tripé, um casaco, celular e chaves do carro. Caminho em dire¢ao
aos portdes e, a medida que ando, mais intensa se torna a minha percep¢ao daquela musica.
O som do vento, de alguns insetos e de passaros se misturava ao ruido dos meus passos e a

melodia daquela cangdo. Chego aos portdes e vejo, pela forga das vozes, que € de 14.

Se as aguas do mar da vida quiserem te afogar, segura na mao de Deus ¢ vai. Se
as tristezas desta vida quiserem te sufocar, segura na mao de Deus e vai. Segura
na mao de Deus, segura na mao de Deus, pois ela, ela te sustentard. Nao tema,
segue adiante, e ndo olhes para tras, segura na mao de Deus e vai... Se a jornada
¢ pesada e te cansas da caminhada, segura na mao de Deus e vai. Jesus Cristo
prometeu que jamais te deixara, segura na mio de Deus e vai'’.

Apesar de ser uma musica ja conhecida por mim, noto diferengas em sua estrutura
sonora — entre os contornos melddicos, harmonia e andamento, mas principalmente no
ritmo. Era a mesma, mas também era outra musica, outra configuragdo. Em alguns

compassos, a musica apresentava uma métrica quaternaria, em outros, ternaria. O canto se

19 Segura nas Mdos de Deus é uma composi¢io de Nelson Monteiro da Mota. A cangdo foi escrita e gravada,
primeiramente, em 1966. Sua execugdo se da em cultos e ritos de diversas religides, apesar de ter sido
composta por um pastor evangeélico.
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mostrava denso, com dezenas ou centenas de vozes de homens e mulheres, em unissono
sobre a linha diatonica. Ao fundo, um violdao com cordas de aco, afinado de uma maneira
diferente ou desafinado, tocado de forma quase percussiva, sem amplificacdo, € uma voz
feminina, grave, que sobressaia em meio as outras vozes devido ao uso de um microfone.
Dentro dos portdes posso perceber melhor os aspectos em torno da casa. H4 uma
estrada de cimento, com aproximadamente oitenta centimetros de largura que divide os
canteiros de alvenaria, com touceiras de rosas, arvores e plantas de diversas espécies;
bancos e estatuas de ferro, em tamanhos que variavam entre um metro ¢ meio e dois
metros, aparentemente em escala natural, que mais tarde soube se tratar de homenagem aos
mentores espirituais dali. Vejo, quase em frente a porta principal, duas fontes artificiais em
formato de estrela de seis pontas, com alguns peixes pequenos, talvez carpas. Acima da
casa, uma placa com os dizeres Casa de Auxilio e Fraternidade Olhos da Luz. De fronte,
uma varanda com telhado de amianto, trés cadeiras de rodas, alguns bancos de madeira,
uma pequena porta que da acesso a parte interna da casa, e algumas pessoas. Ainda na
varanda, vislumbrando através da porta a parte interna da casa, noto um saldo branco,
lotado de pessoas. Nessa entrada, hd uma pilastra que, para minha surpresa, possui um
pequeno cartaz com ilustragdo de uma crianga com o dedo em riste verticalmente na boca e
escrito: siléncio. Percebo que ali se sugeria um siléncio com outras configuragdes, nao
representando uma auséncia de frequéncias sonoras, e sim uma delimitagdo do que poderia
ou ndo fazer naquele saldo. Pelo que acabara de ouvir, sons cantados estavam autorizados.

Entro.

Figura 1: Visdo da chegada do saldao da CAFOL, em Sabara/MG: o aviso de “Siléncio”.
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No saldo, vejo mais trés portas dando acesso a outros ambientes. Tanto as paredes
quanto os azulejos, brancos, contrastam com os muitos quadros, cartazes, esculturas e
fotografias. Nos quadros pintados e cartazes, vejo rostos, a maioria deles desconhecidos
para mim. Ao fundo, uma pintura de pouco mais de um metro retrata regido geografica, a
casa ¢ a figura de Jesus sentado, com olhos meditativos, aparentemente contemplando a
natureza. Diante de mim, logo atrds de uma mesa, o rosto de Jesus e um cartaz em maiores
proporcdes de um menino loiro, com idade entre oito e dez anos, de nome Pedrinho. No
cartaz, os dizeres: “E Pedro, Pedrinho. Vem de Nosso Lar. Contar sobre a vida. Do lado de
1. Mensageiro de Luz, da colonia de paz, o canto de Pedro nos faz acreditar que a vida ¢
Amor e a alma imortal”. Ha também frases de autoria de um espirito chamado Dr. Fritz:
“Se ndo houvessem pétalas ndo existiriam rosas. Cada um de vocés ¢ uma pétala de rosa.
Unam-se e formem uma linda rosa”. E também: “Eu ndo ligo para o que vocés falam. Eu

olho € o coracdo de vocés. A boca as vezes € insana. O cora¢do nao.”

Figura 2: Foto do referido quadro em que aparece a imagem e mencdes ao Pedrinho. A direita nota-se
também uma fotografia emoldurada da médium Eliane que incorpora o Dr. Fritz.

Em outras partes, sobre as paredes, ha fotografias de procedimentos cirurgicos
realizados, imagens de pessoas em retirada de tumores, raspagens de feridas e operagdes
em olhos. Meus olhos registram aquelas imagens densas com certo estranhamento. Percebo

em todas as fotos o rosto de uma mesma mulher, com pouco mais de cinquenta anos, de
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cabelos loiros longos, presos. Apds me informar com uma moca ao meu lado, descubro
serem as fotos da médium, que intermedia a comunicacao com o mundo espiritual, Eliane.

Vejo, na parte da frente do saldo, a estdtua de um homem, além de uma segunda
de uma crianga, com suspensorio € boné, perto da porta de entrada. Ambas sdo de metal,
escuras, quase pretas, com aproximadamente um metro e oitenta de altura. No teto, uma
instalacdo branca, com estrutura de metal, formando uma estrela de seis pontas de quase
um metro, e pequenas flores brancas dependuradas. Alguns bancos de madeira na lateral, e
pouco mais de uma centena de cadeiras de plastico, também brancas, assim como as roupas
da maioria dali.

O salao estd cheio. Nao ha como identificar a inten¢do de cada um ali presente,
mas percebo muitos grupos fazendo coisas distintas a0 mesmo tempo. Dois parecem
sobressair: os que ali estavam por buscar um tratamento fisico, psiquico ou espiritual; e
aqueles que procuravam servir como voluntarios, auxiliando as pessoas € a organizagao
daquele espaco. Noto que tal separacdo torna-se nitida em funcdo principalmente das
atitudes e da indumentéria, uma vez que aqueles que pertenciam a casa ndo apenas se
vestem de branco, mas usam jaleco. A maioria das pessoas canta. Com o saldo lotado,

agora ndo apenas ouco, mas fago parte deste grupo, cantando a canc¢do 4 Barca'’:

Tu te abeiraste na praia. Nao buscastes nem sabios, nem ricos. Somente queres
que eu te siga... Senhor, Tu me olhaste nos olhos, a sorrir, pronunciaste meu
nome. L4 na praia, eu deixei o meu barco. Junto a Ti, buscarei outro mar. Tu
sabes bem que em meu barco... Eu nio tenho nem espadas nem ouro. Somente
redes e o meu trabalho... Senhor, Tu me olhaste nos olhos, a sorrir, pronunciaste
meu nome. La na praia, eu deixei o meu barco. Junto a Ti, buscarei outro mar.
Tu minhas méos solicitas. Meu cansaco, que a outros descansem. Amor que
almeja seguir amando... Senhor, Tu me olhaste nos olhos, a sorrir, pronunciaste
meu nome. L4 na praia, eu deixei o meu barco. Junto a Ti, buscarei outro mar.
Tu, pescador de outros lagos. Ansia eterna de almas que esperam. Bondoso
amigo assim me chama... Senhor, Tu me olhaste nos olhos, a sorrir, pronunciaste
meu nome. La na praia, eu deixei o meu barco. Junto a Ti, buscarei outro mar...
Junto a Ti, buscarei outro mar...

A cang¢do A Barca, muito conhecida do repertorio da Igreja Catodlica ndo se
diferenciava muito, ali, daquela melodia que aprendi anteriormente, na época em que
participava de um o grupo de jovens de tal religido. Contudo, ha uma aceleragdo na
velocidade, uma modificagdo no campo harmoénico e na “batida”, além do timbre

percussivo do violdo. A voz feminina grave sobressai as vozes do saldo.

"' Composigio de Padre Zezinho, de 1979.
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Ainda ao som da musica, pergunto para um voluntario da casa, que se
diferenciava das outras pessoas dali pela postura proativa e pela cor branca da sua roupa, se
havia uma ordem de atendimento, no que sou imediatamente orientada a pegar uma ficha
com uma numeragao pela ordem de chegada do lado de fora da casa.

Dirijo-me até a lateral e contando comigo, ha vinte pessoas na fila. Percebo uma
ordem e certa organizagdo no funcionamento. Minha ficha ¢ de numero cento e trés. Seria
eu a centésima terceira pessoa a ser atendida neste dia. De volta ao saldo, me sinto parte
daquele grupo tao conectado pela musica, que, entdo, pareceu-me naquele momento tdo em
unissono e sincronico. Sento-me ao fundo do saldo para observar. A musica executada

agora se chama Quando eu quero falar com Deus':

Quando eu quero falar com Deus eu apenas falo. Quando eu quero falar com
Deus as vezes me calo. E elevo o meu pensamento. Pego ajuda no meu
sofrimento. Ele ¢ Pai, Ele escuta o que pede o meu coragdo. Quantas vezes eu
falando com Deus desabafo e choro. E alivio pro meu coragao eu a Ele imploro.
E entdo sinto a sua presenga. Seu amor, sua luz tdo intensa. Que ilumina o meu
rosto e me alegra em minha oragdo. Quanta paz, quanta luz. Deus nos ouve, nos
mostra o caminho que a Ele conduz. Deus ¢ pai, Deus ¢ luz. Deus nos fala que a
ele se chega seguindo Jesus. E tdo lindo falar com Deus em qualquer momento.
Deus que vé uma folha que cai e ¢é levada ao vento. Nao existe onde ele ndo
esteja. Ele pode escutar nossa voz. Deus no céu, Deus na Terra, aonde seja, esta
dentro de nds. Quanta paz, quanta luz. Deus nos ouve, nos mostra o caminho que
a Ele conduz. Deus ¢ pai, Deus ¢é luz. Deus nos fala que a ele se chega seguindo
Jesus.

Presto atencdo na mulher que canta ao microfone e toca violdo. Toda sua
vestimenta ¢ branca, incluindo um jaleco e uma touca. Seus olhos se fecham quando canta.
Consigo perceber que ao cantar se emociona em varios momentos, chegando as lagrimas.
Pela minha percep¢do musical, ¢ possivel identificar uma diferenga entre os volumes do
violdo e da voz. Voz com muito volume, microfonada, e violdo sem amplificagdo. Olho em
volta e observo pessoas sentadas nas cadeiras a minha frente, e algumas de diferentes
idades cantam, muitas aparentando emoc¢ao. Algumas com um livro encadernado nas maos,
um tipo de coletanea de letras de musicas. Consigo um exemplar e descubro oitenta e oito
cangdes organizadas por uma numeragdo. Musicas da “MPB”, catolicas, evangélicas e
espiritas formam aquela coletdnea, que traz em sua capa o nome de hinario'’, objeto que
logo percebo desempenhar um papel que auxilia na coesao do canto entre pessoas que
provavelmente nunca se juntaram antes. H4 uma conexao entre as letras dessas cangdes:

Deus, Jesus, Maria, espiritos mentores da casa, natureza e pessoas que trabalharam para o

12 Composigio de Roberto Carlos e Erasmo Carlos, 1995.
" Termo nativo.
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proximo, entes encarnados e desencarnados, compdem o0s temas que prevalecem naquela
encadernacao.

Na frente do saldo, ao lado dos musicos, observo uma mesa grande. Em cima dela
flores vermelhas, e um pequeno busto de gesso de um homem barbudo, que identifico pela
imagem como Dr. Bezerra de Menezes'*. Ao lado esquerdo desta mesa ha duas fileiras
com cadeiras brancas, dispostas de cinco em cinco, € um banco de madeira, com
capacidade também para cerca de cinco pessoas.

Perto de mim, observo uma moga vestida de branco, de pé, encostada na parede ao
lado direito do saldo. Ela cantava. Olho para tras ¢ ha uma senhora, também de branco, que
cantava, embora mais timidamente. Instintivamente olho para o lado esquerdo e identifico,
também encostado numa outra parede, do outro lado do saldo, um senhor que, além de
cantar, gesticulava com as maos, como se quisesse mostrar a palma das maos para as
pessoas. Pergunto para outro senhor, sentado ao meu lado, o porqué daquele homem
gesticular com as maos daquela maneira, e fui informada que nao s6 ele, mas aquelas
pessoas que observara, vestidas de branco, sdo tarefeiros de sustenta¢do do saldo, cuja a
funcdo ali ¢ a de equilibrar as energias daquele ambiente.

Desde que entrei, também percebi que o aspecto ou dado sonoro que predominava
era a musica, sendo interrompida apenas por pequenos avisos. Um homem de voz
marcadamente grave lembrava-nos, de tempos em tempos, dos horarios do inicio dos
atendimentos aos sdbados e domingos; da preparacdo para receber o tratamento, e de
orientacdes dadas pelo espirito Dr. Fritz. Quem fosse passar pelos atendimentos nao
poderia comer carne vermelha nem fazer sexo durante doze horas apos o tratamento; que
Dr. Fritz realiza cortes fisicos em alguns casos, e quem nao desejasse tal procedimento,
deveria informar aos auxiliares na sala de tratamento; das reunides em dias de semana; de
uma medicagdo chamada Vida, que era preparada e distribuida pelo proprio Dr. Fritz; além
da alimentagao gratuita oferecida, variando entre lanches e sopa.

Enquanto oug¢o um daqueles avisos, vejo outra moga vestida de branco e com
jaleco sair apressada de uma das portas, e se direcionar até a mesa do saldo. Trazia ela um
recado do Dr. Fritz direcionado ao dirigente do saldo.

— Que se facam sessenta minutos de vibragao ininterruptos.

!4 Bezerra de Menezes foi médico e deputado federal do Império. Foi presidente da CAmara Municipal do Rio
de Janeiro de 1878 a 1881, ¢ presidente da Federagdo Espirita Brasileira de 1895 a 1900. Ver a esse respeito:
Brito Soares, Vida e Obra de Bezerra de Menezes. Rio, FEB, 1962. A atuacdo de Bezerra de Menezes é
considerada importante para a extensdo e unidade dos grupos espiritas. (RENSHAW, 1969, p. 131 apud
CAVALCANTI, 2008, p.38).
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Imediatamente os avisos cessam, € posso perceber que a vibracdo mencionada ¢,
de fato, a musica. Nesses sessenta minutos de vibragdo, identifiquei a partir da minha
memoria musical can¢des como Maria de Nazaré, José Grosso, Irma Sheila, Oracdo de
Sdo Francisco, Faz um Milagre em mim. Outras mais também sdo cantadas, que tento
acompanhar lendo a letra e me esfor¢ando para ndo sair muito da melodia. Percebo que em
alguns casos a letra cantada difere do que estd escrito. Noto uma semelhanca na
interpretacdo dessas cangdes, sempre forte, lembrando em alguns momentos musicas de
seresta.

Enquanto eu e todos ali sentados aguardamos nossa vez para o atendimento,
cantamos. Em alguns momentos aquelas musicas me arrepiam, ¢ uma sensagao de choro
me inunda. Basta me concentrar na letra e esquecer o que acontece ao redor. Mas a
concentragdo muitas vezes fica dificil, devido as muitas coisas que acontecem
simultaneamente ali.

Ao redor, alguns tarefeiros entram e saem do saldo, passos apressados, muitas
vezes portando nas maos instrumentos cirirgicos e bandejas, e mesmo andando ndo
deixam de cantar. Noto que aquelas pessoas de branco mais se assemelham aos
profissionais de um hospital do que a pessoas trabalhando em uma casa religiosa.

Mesmo ouvindo pessoas cantando, por exemplo, algo para mim ‘desafinado’ ou
‘sem ritmo’, de acordo com parametros ocidentais, percebo que o resultado gerado € tdo
tocante e lindo, que vivencio outra realidade musical. Ao término de mais uma musica, o
senhor de voz grave marcante d4 um pequeno aviso sobre um tridngulo de madeira
localizado ao fundo do salao pregado na parede. Ali as pessoas podem anotar em um papel
nomes de familiares, amigos e conhecidos que necessitam de auxilio fisico ou espiritual e
que ndo estariam presentes. Segundo ele, uma equipe espiritual direcionara tratamento as
pessoas cujos nomes estejam ali colocados. Agora ouvimos a cangdo do Dr. Bezerra de
Menezes.

Enquanto acompanhavamos as musicas, percebo dentro do saldo a formagao de
uma fila que comeca ao lado direito, frente a uma porta, e se estende por todo o recinto,
formando uma meia-lua ao redor das cadeiras posicionadas ao centro. Conto
aproximadamente cinquenta pessoas naquela fila. Nas maos de cada uma delas ha um
pequeno pacote de um papel pardo com um niimero e um nome, que suponho ser da
propria pessoa que o segura.

O tempo estipulado de vibracdo termina e avisa-se que aquelas pessoas que se

encontram na fila irdo receber o medicamento, ¢ que devem se posicionar de frente para a
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médium. As pessoas na fila receberam a medicacdo por via oral, sendo que o Dr. Fritz,
através de uma seringa sem agulha, injetava o remédio na boca de cada um e prepara
outras doses para serem levadas para casa.

A execugdo e organizacdo dos atendimentos contam com a ajuda de dezenas de
voluntarios. Assim que cheguei, pude observar que enquanto a musica acontece, ha um
rapaz, com cartazes de cartolina com numeragdes, sempre de cinco em cinco. Quando
chega nosso niimero de ficha, nos levantamos e caminhamos até a frente, onde ha cinco
cadeiras encostadas na parede ao lado direito do saldo. Meu niimero ¢ chamado.

Levanto e me direciono até aquelas cadeiras encostadas na parede. Uma moga de
branco pede para eu entregar o casaco e a bolsa a ela, e logo sou conduzida junto a mais
duas pessoas a uma pequena sala, com duas portas e oito cadeiras encostadas as paredes, e
cinco pessoas de branco de pé, para recebermos um passe. Ja na porta sou conduzida a uma
das cadeiras e uma das pessoas de pé se dirige a mim, muito sutilmente, ¢ diz ao meu
ouvido:

— Pense em Jesus.

Ela impds suas maos proximas a minha cabega, e cantou — junto as outras quatro
passistas — a mesma cang¢do que acontece no salao principal naquele momento. Suas maos
faziam movimentos como se estivesse puxando algo invisivel do meu corpo, em seguida
erguiam-se acima da linha de sua cabeca e ao receber algo, também invisivel, me entregava
gradativamente, através do direcionamento de suas maos em partes do meu corpo. Essa
acdo ndo dura mais que um minuto, e logo em seguida sou convidada a trocar de lugar ¢ a
me sentar em outra cadeira. Fico de frente para a outra porta. Uma moga ¢ orientada a se
levantar e se pde proxima a ela, ainda fechada.

A porta se abre, a moca entra e rapidamente a porta se fecha novamente. Mesmo
na velocidade dessa acdo, percebo uma agitacdo vinda do outro lado. Sou mais uma vez
direcionada a outra cadeira. A minha vez chega, ¢ me colocam de pé, preparada também
para adentrar aquele outro ambiente. A porta se abre e entro.

O que vejo ¢ um ambiente escuro, esverdeado gragas a luzes especiais no teto;
alguns quadros e uma imagem de uma estrela de seis pontas. Ha algumas macas ja com
algumas pessoas deitadas, e dezenas de pessoas voluntarias vestindo branco, auxiliares do
espirito do Dr. Fritz, incorporado na médium Eliane. H4, segundo os tarefeiros, dois planos
dimensionais que trabalham simultaneamente ali: o terrestre, onde a médium e seus

auxiliares emprestam seus corpos, inten¢do e energia ao plano espiritual, ¢ o plano dos
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espiritos que trabalham realizando tratamento fisico e espiritual, representado pelo Dr.
Fritz e outros mentores.

Ha uma aparente velocidade no transito dos atendimentos. Tenho a impressao de
estar em um ambulatorio de um hospital, devido a grande agitacdo. Alguns auxiliares
pedem curativos, outros andam rapidamente de um lado ao outro. Uma auxiliar me
pergunta o que eu estava sentindo, e digo estar ali para fazer uma pergunta ao Dr. Fritz.
Como se ndo me ouvisse, sou direcionada até a uma maca e de forma cuidadosa, porém
pontual, sou convidada a me deitar. Refago mentalmente a pergunta ao Dr. Fritz, e sinto
alguém pegando em minha mao esquerda. Era uma auxiliar, que logo diz:

— Pense em Jesus minha irma. Vocé estd muito ansiosa.

— Quando Dr. Fritz chegar vocé podera perguntar o que quiser a ele.

Neste instante, um rapaz pede licenga e levanta minha blusa até a altura do sutia, e
desabotoa minha calga jeans, deixando minha barriga inteiramente a mostra. Ainda ougo ao
fundo, com pouca intensidade, a musica vinda do saldo e da cabine de passe. Sinto, neste
momento, um misto de ansiedade, medo de ser cortada, curiosidade, vontade de desistir,
levantar dali e ir embora. Todas essas sensa¢des tomam conta da minha cabega.

Dr. Fritz chega com alguns auxiliares até a minha maca e pergunta:

— O que a filha sente?

— Quero perguntar algo para o senhor.

Ele, de forma rapida, precisa, pede algo a um dos seus assistentes, € com as maos
em minha barriga sinto como se algo muito frio, uma lamina, passasse nela. O frio me
recordava um bisturi, porém ndo sentia dor. Imediatamente, com uma voz rouca, pede
curativo. Auxiliares fazem o curativo". Esse procedimento ndo dura mais que quinze
segundos. A presenca desse espirito me traz uma calma inexplicavel, mesmo com toda a
agitacdo que acontece em volta de mim. Apesar da médium ser de pouca estatura e um
pouco franzina, a sensacao que aquele corpo me traz ¢ de um homem de aproximadamente
dois metros. Nao tenho como explicar essa impressao.

Ele fala algo se dirigindo a mim, porém nao entendo muito bem o que diz. H4 um
sotaque cuja origem nao identifico, mesmo conhecendo sua histdria na literatura espirita,
sabendo que foi um médico socorrista alemdo que viveu na época da Primeira Guerra

Mundial.

1 . , ..
> 0 ato de fazer o curativo ¢, na maioria das vezes, demarcar com gases e esparadrapos o lugar onde Dr.
Fritz realizou a cirurgia espiritual. No local em questdo ¢ recomendado ndo molhar por 24 horas.
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Digo que gostaria de pedir sua autorizagdo para fazer um trabalho de descrigao
etnografica sobre a musica, e se posso fotografar o saldo. Com sotaque, enquanto falava,
ele dizia: 14, i4. Termino minha pergunta, e ele fica alguns segundos em siléncio. Pede a
seus assistentes para me sentarem na maca. De frente pra mim, estende sua mao, apertando
minha mao a dele, como um pacto acertado entre nos. Sinto-me conectada aquele espirito,
de uma forma estranha e intensa. Meu coracdo se acelera e lagrimas saltam dos meus
olhos, como se perdesse o controle sobre meu corpo. Ele diz mais algumas frases que, pela
minha emocdo, acabo ndo compreendendo. E como em um gesto de carinho, leva minha
cabega de encontro a seu peito. Eu agradeco mentalmente e por palavras. Dr. Fritz coloca
uma pequena toalha branca com seu nome gravado em minhas maos, € sai para o proximo
atendimento.

Outros auxiliares me ajudam a descer da maca e rapidamente me conduzem a
porta de saida. Chego a outro ambiente, uma pequena ante-sala, que da acesso ao saldao
novamente. Além de alguns jalecos dependurados e um banco de madeira, ha uma senhora
que me oferece um copinho com agua fluidificada. Enquanto me recomponho, ali sentada,
tomando aquela dgua, uma moca de nome Leticia — uma auxiliar, que mais tarde viria a
saber tratar-se da principal auxiliar de Dr. Fritz na sala de tratamento — gentilmente pede
meu numero de telefone e 0 meu nome completo. Neste momento me dou conta que ha
uma toalha comigo, aquela que Dr. Fritz deixou em minhas maos. Tento entrega-la, entdo,
a Leticia, dizendo eu que o Dr. havia se esquecido de pegar de volta.

A auxiliar imediatamente me diz em resposta que tal toalha é um presente, um
gesto de carinho a mim. Que poucas pessoas a recebem e que muitos dos voluntarios, que
trabalham hé anos aqui, gostariam de ter tido esse privilégio. Ela contém a energia viva do
Dr. Fritz. Me pede, quase com um gesto, para guardad-la com carinho por toda a vida.
Enquanto ougo, me vem a cabe¢a uma afirmagao:

— Meu pedido foi aceito.

Volto ao saldo me lembrando de pegar minha camera e blusa de frio que estavam
no corredor em um cabideiro. Dirijo-me até o fundo do saldo, ja disposta a comecar a
fotografar. Como minhas maos estdo ocupadas com a toalha, a blusa e a camera, coloco o
agasalho na bolsa da camera, e a toalha jogo no ombro, do lado esquerdo. Mal comeco a
fotografar e um rapaz, de branco, se dirige a mim, informando que eu ndo posso fotografar
ali. Mal termina a frase e me pede desculpas e diz que se equivocou. Nao entendo muito e

continuo a tirar fotos. De repente, uma senhora, de pouca estatura — que mais tarde eu
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soube se tratar da presidente da casa, D. Zumira — me pega pelo brago e, contundente, com
voz em tom de ordem, diz:

— O que voce estd fazendo? Aqui nao pode fotografar!

E antes que eu me justifique, ela pede pra eu guardar a cdmera e me sentar. Tento
argumentar, dizendo que ja conversei com o Dr. Fritz, e ela também fixa seu olhar na
toalha, e da um pequeno sorriso, quase como um pedido de desculpas. Percebo que ali

aquela toalha tem outras significagdes. Um objeto que ganha outras funcdes e sentidos.

sk

A partir desse dia memoravel, fui me tornando frequente na CAFOL, e
estabelecendo ali meu “campo”, além de participar também, de forma intensa, como
tarefeira. Passei a ocupar um lugar de participacdo observante, por assim dizer, durante os
ultimos dois anos. Essa participagdo, que considerei privilegiada, me abriu caminho para
um olhar sobre os aspectos cosmolédgicos da CAFOL.

Na CAFOL a localizagdo geografica, os ritos com seus cantos, objetos, as
paisagens, estudos, tratamentos de saude, curas, humanos espiritos e humanos encarnados
se entrecruzam, formando o que hoje compode sua eficacia. Ali, dois planos dimensionais
sdao acessados dinamicamente, ilustrados e agenciados por encarnados e desencarnados.
Buscando uma compreensdo dos sujeitos e objetos que compdem esse grupo € essa
dindmica, realizo apontamentos sobre localizagdo e definicdes nativas da CAFOL, sua
sociedade entre planos dimensionais distintos — do mundo espiritual ¢ do mundo fisico —,

seu funcionamento e por fim as tarefas.

1.2 Fundacao, localizacao e definicoes nativas

A CAFOL teve sua fundacao em 22 de dezembro de 1998. Surgiu a partir de uma
comunicacao psicoff)nica16, em um médium, de Dr. Fritz, em uma reunido de um centro
espirita localizado no bairro Esplanada, em Belo Horizonte. Nesse dia estavam presentes,
além de Eliane, também D. Zumira, que veio a se tornar presidente da CAFOL. O espirito
Dr. Fritz manifestou entdo interesse em abrir um espago em Sabard, proximo ao Rio das

Velhas, para que realizasse atendimentos de cura. Inicialmente, foi alugada uma Casa, no

' A comunicago psicofonia é a mediunidade que permite a comunicagdo oral de um humano espirito através
de um médium. Kardec a denominou “mediunidade falante”, ou seja, aquela faculdade que possibilita o
ensejo para que os espiritos entrem em contato através da palavra, travando conversagoes.
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bairro Arraial Velho, em Sabard, onde Dr. Fritz trabalhou por quase trés anos. Em outubro
Do ano de 2003, D. Zumira conseguiu, através da prefeitura, a concessdo de um
loteamento para a constru¢do de futuras instalagdes da CAFOL. Com isto, a partir do
segundo semestre de 2004 os atendimentos ja eram realizados no endereco que se conhece

atualmente: Rua Charles Bizet, 1250, Rosario II, Sabara/MG.
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Figura 4: Mapa (via satélite) da localizacdo da CAFOL, de Sabara, com referéncia a distancia em
relaciio a capital Belo Horizonte. (Fonte: Google Maps, 2018).

Atualmente, além da Casa em Sabara a CAFOL conta também com sede em
Congonhas, cidade onde Dr. Fritz iniciou seus trabalhos de cura no Brasil (através do

médium Z¢&é Arigd, como mencionado antes). De maneira semelhante, também em
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Congonhas a sede se encontra nas proximidades de um curso d’agua: o Rio Maranhao. O

endere¢o dessa segunda sede ¢: Rua Marques do Bonfim, 197, no bairro Praia.

Imagens ©2018 DigitalGlobe, Dados do mapa©2018 Google 100m

Figura 5: Foto (via satélite) com referéncia a localizacdo da CAFOL, sede de Congonhas/MG.
(Fonte: Google Maps, 2018).
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Figura 6: Foto (via satélite) de Congonhas e seus arredores, e marcacio da posi¢io da sede da CAFOL
na cidade.
(Fonte: Google Maps).

. . N . 17
Buscando entender aspectos conceituais do transito do que seria a CAFOL "', a

partir da soma de uma vivéncia e de uma convivéncia, com tarefeiros, principalmente os

mais antigos, reflito a partir dessas fontes, o proprio nome da casa, seu site, ou o trabalho

fonografico do Coral e da presidente cofundadora da CAFOL. Seguindo Latour (2012, p.

'7 Uma maior explanagio sobre isso pode ser lida no subcapitulo a seguir — A sociedade CAFOL (no item 1.3
deste Capitulo 1).
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54)" 0 objetivo nessa busca ndo é o de alcancar razdes empiricas nem tdo pouco defini-los
para um enquadramento, fazendo as excegdes desaparecerem do contexto, mas
principalmente rastrear suas praticas de sentido, buscando uma compreensdo cosmologica.

No site institucional da CAFOL, encontra-se a postulagao:

A Instituicdo Casa de Auxilio e Fraternidade Olhos da Luz [...] é uma associagdo
sem fins econdmicos, sendo, portanto, filantropica, tendo por finalidade
incentivar junto a comunidade a promogdo da ética, da paz, da cidadania, dos
direitos humanos.

Outra definicdo conceitual nativa ¢ encontrada no segundo trabalho fonografico da
CAFOL, na faixa 01 de cada um dos dois CDs, trazendo uma narrativa feita pela tarefeira
Ilma, a pedido de Eliane™, orientada por sua vez pelo plano espiritual: “A Casa de Auxilio
e Fraternidade Olhos da Luz, conhecida como casa de todas as pessoas e religides”. Por
ultimo, em conversa informal, e respondendo a uma indagag¢dao sobre “o que seria a
CAFOL”, D. Zumira diz de forma direta: “Aqui ¢ um hospital”**. Diante dos varios e
distintos sentidos mostrados (casa de auxilio e fraternidade, institui¢do filantropica, casa de
religido e hospital) fago uma breve reflexdo a seguir.

“Casa de auxilio e fraternidade” pode ser compreendida, aqui, como um espago de
acdo, uma habitacdo temporal para a pratica da caridade. Um aspecto ¢ que dentro dos
portdes, inclusive no estacionamento do imével, ¢ terminantemente proibido fumar”
devido a destruicao de fluidos preparados para a cura em toda a area (inclusive ao ar livre)
da CAFOL. A casa deste plano ¢ solida e cercada, protegida por muros, alarme, grades,
tarefeiros e portdes; pela dimensdo etérea, por espiritos que trabalham e garantem ali o
acesso aos encarnados de maneira mais efetiva. A protecdo da casa se assemelha a um local
vigiado, porém a sensagdo ao adentrar o espago, pode ser de aconchego de um lar, de paz.
Por outro lado, ha uma dialética entre dentro/fora que confere aos visitantes que estdo
dentro uma condig¢ao diferente dos que estdo fora.

As institui¢des sdo unidades compostas de tradi¢do, dotadas de significagdo e que
correspondem a uma cultura interna, responsavel pela manutenciao da cooperacio entre os
individuos e mantida através da transmissdo entre o fluxo das agcdes (MALINOWSKI,

1984). Para o autor:

' Tal critica (LATOUR, 2012, p. 53-59) a respeito de definigdo de grupos, chega a uma conclusio relativista,
onde as excegdes proporcionam ao pesquisador os recursos necessarios para identificar as conexdes sociais.
% Segundo informagdes cedidas pela maestrina, Camila, em julho de 2018.

*? Dialogo entre a pesquisadora e Dona Zumira, em agosto de 2017.

3 Informagao passada no saldo em todos os dias de tratamento e cura.
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(...) institui¢do é sempre uma unidade multidimensional [...] ela compreende uma
constituicdo ou codigo que consiste no sistema de valores em vista dos quais os
seres humanos se associam; isto €, corresponde a ideia da institui¢ao tal como €
concebida pelos membros da propria sociedade. (idem, 1984, p. XIII)

Pensar em “casa de todas as religides” nos faz identificar uma caracteristica
comum entre as varias praticas religiosas: a espiritualidade. Enquanto a religiosidade tem
em seu eixo central a fé e a crenga em dogmas da propria religido, catdlicos, umbandistas,
evangélicos, espiritas, entre outros, buscam através de sua religido algo em comum: a
espiritualidade. Apesar de ser possivel identificar, por suas praticas e simbolos, varias
religides na CAFOL, conferindo seu hibridismo, o acesso a espiritualidade ¢ o traco
recorrente que confere sentido. Como ilustracdo de tracos de religides distintas, por
exemplo, a oracdo do Pai Nosso (presente em varias denominagdes religiosas cristas), a
oracao da Ave Maria (prépria do catolicismo), o estudo de obras de Allan Kardec e outros
autores espiritas, como Francisco Candido Xavier, Jodo Nunes Maia, entre outros
(espiritismo), a comunica¢do de espiritos como Z¢é Pelintra (umbanda), passes
(espiritismo), partes rituais de homilia em frases com exclamativa e resposta, ao final dos
trabalhos, como “— Louvado seja nosso senhor Jesus Cristo!” e “— Para sempre seja
louvado!” (catdlico), incorporacdo (espiritismo, umbanda, entre outras), louvores com
canticos (das religides evangélicas, catolicas e espiritas) e imagens (catdlico). Mas a partir
destas acgdes, independente do tipo de religiosidade, é possivel identificar um acesso a
espiritualidade, a emocao, como sensacdes de paz, choros, entre outros. Outro exemplo a
ser dado ¢ de uma senhora, aparentando setenta anos, evangélica e frequentadora da
CAFOL, com quem pude conversar. Para ela o fato de estar ali ndo interfere em sua
religiio™.

Para entender a CAFOL como um hospital, amparo-me em ideias tais como as de
Cupertino (2017, p. 13) que postula que o “sistema médico” e o tratamento — ou qualquer
denominacdo para uma busca por saide — podem encontrar variagdes em sociedades
distintas, e que sua decodificacdo ¢ possivel a partir do modo pelo qual o termo ¢ utilizado.
Assim, para definir o que € um tratamento, € necessario refletir sobre o que ¢ doenga, o que
¢ corpo e a cosmologia em torno dele. Para a pesquisa de Cupertino (2017), entre um povo
indigena em Minas Gerais, o tratamento parece se direcionar principalmente para a doenga

“indigena”, aquela que numa perspectiva mecanicista do corpo (hegemodnica entre nos)

24 ;. e .
A Tinica frequentadora de religido neopentecostal que conheci em campo.
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nem seria doenga. No caso da CAFOL, os pacientes procuram o Dr. Fritz tanto para males
reconhecidos pela medicina hegemonica quanto para males eminentemente espirituais.
Apesar de Dr. Fritz realizar procedimentos e cura no corpo bioldgico, na maioria das vezes

seu tratamento é feito no perispirito”.
1.3 A sociedade CAFOL

Para entender sobre os agentes dessa associacdo composta por visitantes, fiéis,
pacientes, tarefeiros, espiritos ¢ médium, proponho nos aprofundarmos um pouco mais
sobre esse grupo.

Espiritos, médium, tarefeiros, pacientes, visitantes e fiéis, participam e formam a
sociedade CAFOL. Em dois planos dimensionais, entre visivel e invisivel, mundo de ca e
de 14 constroem, comunicam e mantém uma multiplicidade de vozes, garantindo seu
dinamismo e sua eficécia.

Alguns autores, amparados na oposi¢do da sociologia religiosa, traduzem essa
separacdo entre mundo de cd como profano imperfeito e impuro, e de 14 como espiritual,
puro e perfeito (DURKHEIM, 1968; DOUGLAS, 1966; ¢ HUBERT e MAUSS, 1968;
apud CAVALCANTI, 2008, p. 27). Contudo ndo sdo oposi¢gdes que se excluem, mas se

complementam numa relagio de hierarquia e oposi¢io™.

Assim, se idealmente o Mundo Espirita ou Invisivel dispensa a existéncia do
Mundo Visivel, no funcionamento desse sistema os dois termos complementam-
se numa relagdo de oposigdo hierarquica. Em um plano, o Mundo Visivel opde-
se ao Mundo Invisivel. Em outro, os dois mundos complementam-se, o Mundo
Invisivel transcende, engloba e confere sentido ao Mundo Visivel. A realidade
religiosa espirita nasce dessa permanente relagdo (CAVALCANTI, 2008, p. 28).

Entendo o “lado de c4” como formado pela médium Eliane, tarefeiros e
visitantes/fiéis/pacientes; e “o lado de 14 representado pelo espirito Dr. Fritz, mentores,
trabalhadores espirituais e espiritos visitantes/fié¢is/pacientes. Para entender um pouco mais
sobre os interlocutores de cada plano, proponho duas categorias: “o mundo de cd” e o “de

99

18”.

» Veremos com mais detalhes no Capitulo 2.
%% Para maior entendimento ver Cavalcanti (2008, p. 27).
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1.3.1 O “lado de ca”

A interlocutora chave do “mundo de c4” na CAFOL ¢ a médium Eliane. Sua
dedicacdo ultrapassa a incorporagdo do médico Dr. Fritz nos atendimentos dos finais de
semana. E dela que parte o principal intercimbio entre os dois planos, incluindo o
recebimento de letras e melodias de cangdes inéditas; incorporacao de mentores como
Pedrinho, Dr. Bezerra de Menezes, entre outros, ou ainda a transmissao de recados e visdes
da dimensao espiritual.

Os tarefeiros, muitas vezes ex-visitantes/fi¢is/pacientes, desempenham papéis
auxiliares a essa mediagdo. Todos os trabalhos sdo voluntarios e obedecem ao crivo do
médico espiritual. Apenas Dr. Fritz e D. Zumira podem admitir tarefeiros, e s6 Dr. Fritz
pode muda-los ou realizar a suspensdo de suas fung¢des. Sdo muitas tarefas com equipes
que se revezam para dar conta da demanda de tantas horas trabalhadas, entre oito e quinze
horas ininterruptas em um dia de atendimento. Essas especificacdes sdo: entrega de senha
para atendimento, cozinha; campanha do quilo; passe, dirigentes do Saldo; equilibrio;
evangelizacdo infantil; estudos e palestras; sala de tratamento; distribuigdo de agua
fluidificada;  livraria; recolhimento e entrega de objetos pessoais de
visitantes/pacientes/fiéis; mostra de numeracdo de fichas no saldo; entrega de envelope,
senha, embalo e distribuicdo da medicacdo Vida; bandeja; vibracdo e Harmonizagao.

De um ponto de vista numérico, o maior contingente da CAFOL ¢ aquele dos aqui
chamados visitantes/fié¢is/pacientes, que entrecruzam, se associam e se opdem, realizando
uma dindmica entre papéis. Sao aproximadamente duas mil pessoas por final de semana,
distribuidos em dois dias de atendimento. As trés categorias — visitante, fiel, paciente —
podem ser ativadas separada ou simultaneamente, por uma mesma pessoa em um mesmo
momento. Seus fluxos tém motiva¢des variadas, entre curiosidade, acompanhamento de
outra(s) pessoa(s), fé, busca por cura, descrédito ou esgotamento dos recursos do

tratamento biomédico convencionalzg, entre outros.

28 - , . e~ . ~
¥ E necessario pontuar que em todas as reunides se avisa que ndo se deve abandonar o tratamento, pelo
“médico do corpo fisico”.
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1.3.2 O “lado de 13”

Adolph Fritz Yepersoven, conhecido como o Dr. Fritz, € o espirito de um médico
alemio/polonés que, em sua ultima encarnagdo, trabalhou na primeira guerra mundial®.
Através de varios médiuns em diferentes partes do Brasil, atende exercendo trabalho de
tratamento de satde e cura. Jos¢ Pedro de Freitas, o Z¢ Arigd, em Congonhas, Minas
Gerais, foi o primeiro médium que incorporou o médico, na década de 1950°°. Atualmente
incorpora-se nas cidades de Sabard e Congonhas na médium Eliane. Faz parte da equipe da
CAFOL, com outros que mentores também trabalham auxiliando no funcionamento da
casa.

Os espiritos visitantes/fiéis/pacientes, sem corpos bioldgicos, se tornam também
pacientes, a cura operando apenas através do perispirito. Em alguns episddios especificos
espiritos visitantes tentaram incorporar na CAFOL, sendo necessaria a acdo de Dona
Zumira para a pratica de desobsecao.

Os mentores da casa sdo mencionados através de narrativas, cangdes, quadros e de
ilustracdes. Uma tela situada no saldo trazia, assim, comegando pelo alto a esquerda e
seguindo em sentido horario, os bustos de Euripedes Barsanufo, Dr. Fritz, Mestre Joel, Dr.
Bezerra de Menezes, Irmao Tobias, Irma Sheilla, Pedrinho e Meimei (Figura 7). Outro

quadro trazia Frei Fabiano de Cristo (Figura 8).

Figura 7: Mentores “do lado de 14” da CAFOL. Da esquerda para a direita, sentido horario:
Euripides Barsanufo, Dr. Fritz, Mestre Joel, Dr. Bezerra de Menezes, Irmao Tobias,
Irma Sheila, Pedrinho e Meimei.

¥ Oliveira (2014, p. 76).
30 Oliveira (2014).
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Figura 8: Retrato de Frei Fabiano de Cristo, outro mentor espiritual da CAFOL.

Além dos mentores, espiritos tarefeiros auxiliam nos atendimentos ora no saldo,
ora na sala de tratamento, ou mesmo em outros ambientes. Ha uma hierarquia social, onde
Mestre Joel ocupa um lugar de destaque, como nos informou o tarefeiro dirigente do saldao
aos sdbados, Marcio, e a tarefeira musicista Consolagdo, o que parece confirmado pelo
lugar central e mais elevado que este mentor ocupa no quadro mencionado logo antes. Ha
uma sequéncia de dez a doze cantos que ¢ usada durante os atendimentos que Consolacao
dedica especificamente aos mentores. A cancao que abriu esse bloco, em todas as vezes
que participei, foi Mestre Joel.

Buscando entender ndo s6 essas agdes rituais, mas compreender uma organizagao
temporal, parto para uma pequena descricdo do funcionamento da CAFOL, refletindo

sobre seus aspectos dindmicos e funcionais.

1.4 Funcionamento

Durante um periodo de quase dezoito meses no qual estive presente como
observadora participante, tanto em Sabard quanto em Congonhas, a abertura da casa era a
partir das 04h00 da manha. Atualmente, acontece as 06h00 em Sabara, e as 07h00 em
Congonbhas.

O funcionamento segue agdes nas quais toda a sociedade CAFOL se dinamiza,
dando formas e contornos a performance do dia. Mesmo antes da abertura da casa, os
tarefeiros e visitantes/pacientes/fiéis comegam a chegar. Enquanto os tarefeiros se agrupam
na frente da porta de entrada do saldo — ainda fechado, aguardando a chegada da médium —
os visitantes/pacientes/fieis formam uma fila na lateral da casa, organizada pela ordem de

chegada. H4 uma pequena mesa no inicio da fila onde deverdo colocar nome completo e
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cidade de origem em um livro de visitas, quando receberem a ficha numerada, por ordem
de chegada. Assim que ¢ aberta a casa que dé& acesso ao saldo, as fichas comecam a ser
distribuidas, e o saldo comega a ser ocupado pelos visitantes/paciente/fiéis e tarefeiros que
trabalham em diversas areas da CAFOL. Além disso, os CDs do coral sdo reproduzidos até
o inicio dos trabalhos.

Assim que a médium Eliane chega a CAFOL, ela entra para a sala de tratamento e
aguarda a chegada de Dr. Fritz. Preparativos como a distribui¢ao dos hinarios, afinagdo dos
instrumentos musicais, colocagdo de agua nos jarros na mesa do saldo, entre outros,
acontecem na maioria das vezes antes da chegada do doutor ', Pequenos avisos sobre o
inicio dos trabalhos e pedidos de siléncio podem ocorrer antes do inicio dos atendimentos.
Pouco antes da chegada de Dr. Fritz, a oracdo do Pai Nosso pode ser feita mais de uma
vez. Assim que ele chega, em um recipiente de vidro (que lembra um aqudrio retangular)
sdo colocados alguns litros de dgua, na sala de tratamento, e Dr. Fritz se direciona, fazendo
um gesto corporal, indicando uma rogativa individual, e a partir disto sdo iniciados os
trabalhos com a musica Medicacdo de Amor>.

Rapidamente os tarefeiros seguem para suas respectivas atividades. Os niimeros
das fichas comegam a ser chamados para ocuparem as cadeiras laterais, onde seus
pertences sao recolhidos e levados para outro local. Em seguida, recebem o passe e entram
para a sala de tratamento’. Assim que sdo atendidas pelo Dr. Fritz, as pessoas sio
encaminhadas para outra porta, que dd acesso a um pequeno espago recuado do saldo
principal, onde podem se sentar por instantes e recebem uma pequena dose de agua
fluidificada. Passando pelo saldo entram por um corredor estreito, que da acesso a cozinha,
aos banheiros e a lateral da casa. Pegam seus pertences e outra ficha para a medicagdo
Vida®*. Voltam ao saldo por pelo menos vinte minutos™. Os visitantes podem, a partir dai —
durante a espera da medicagdo — optar pela permanéncia no saldo, no jardim, ou na lateral
da casa. Assim que o ultimo visitante/paciente/fiel ¢ atendido, todos os tarefeiros também

recebem o0 mesmo tratamento.

3! Em casos esporadicos, Dr. Fritz ja incorporou em Eliane Gongalves ainda no carro, na chegada da CAFOL.
32 Cangio que trataremos com maiores detalhes no Capitulo 3.

o ) importante mencionar que todas as atividades, como palestras, lanches, sopa, evangelizagdo infantil,
entre outras, acontecem sem que Dr. Fritz pare o atendimento. As necessidades do corpo fisico da médium
como se alimentar ou ir ao banheiro s6 sdo novamente realizadas quando Dr. Fritz deixa o corpo de Eliane
Gongalves.

3 Tal medicagio é dada individualmente, em dois momentos no dia pelo Dr. Fritz. Geralmente os cem
primeiros visitantes/pacientes/fiéis recebem antes das 8h da manha, e podem ir embora para casa. Os demais
receberdo a medicagdo ao final dos trabalhos.

3% Normas da CAFOL.
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Enquanto os ultimos atendimentos de tarefeiros acontecem, D. Zumira prepara o
saldo, para que Dr. Fritz atenda ali. A dinamica ¢ agil, a pausa entre uma musica e outra
ndo pode ser extensa e no local desse atendimento a permanéncia de pessoas € restrita a
funcdo. No caso de tarefeiros, apenas os que estdo trabalhando no saldo, e dos
visitantes/pacientes/fiéis somente os que foram chamados pela numeracdo para
recebimento da medicagao. Do mesmo modo, assim que todos os visitantes/pacientes/fiéis
forem atendidos, todos os tarefeiros também recebem a medicacgao.

Ao comando de D. Zumira saem todos que tenham condicdo de se locomover, e 14
fora formam uma fila, que varia entre 50 a 300 pessoas’°, entrando novamente ao saldo de
10 em 10, de acordo com a velocidade dos atendimentos de Dr. Fritz. J4 dentro do saldo
quando o visitante/paciente/fiel entra, encontra duas filas — uma para recebimento da
medicagdo e outra, paralela a esta, da equipe da bandeja. Nesta equipe cada membro ¢
responsavel por um visitante/paciente/fiel, com a fung@o de direciona-los até o recebimento
da medicacgdo, e saida do saldo. Assim que a medicagdo ¢ recebida pela pessoa da fila na
boca, sdo depositadas as outras doses na bandeja do tarefeiro (em seringas descartaveis,
que podem variar em quantidades), este deve acompanhar o visitante/paciente/fiel até a
equipe de embalo, e voltar novamente a fila da bandeja.

Assim que todos os presentes recebem a medicagao, Dr. Fritz faz um
pronunciamento, que varia entre dois e cinco minutos, tratando de temas variados
relacionados a conduta e evolu¢do moral. Em seguida convida a todos a levantarem as
maos e a receberem (espiritualmente) as “béngdos do céu” direcionadas a cada um ali
presente. Em tom firme exclamativo, todos rezam a oragao do Pai Nosso. Dr. Fritz faz
pequenos comentdrios sobre o dia de trabalho, a firmeza, o empenho e a forca dos
tarefeiros, apesar do aparente cansaco, e agradece a todos e sai do saldo. Em seguida um
tarefeiro diz ao microfone:

— Dr. Fritz e o plano espiritual agradecem os trabalhos realizados nesta casa, no
dia de hoje. Neste momento, vamos aplaudir os trabalhos.

Todos no saldo aplaudem animadamente. Um tarefeiro ou um
visitante/paciente/fiel diz em tom exclamativo:

— Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo!

E todos respondem:

— Para sempre seja louvado!

36 Essa dinamica pode sofrer pequenas alteragdes devido a quantidade de pacientes/visitantes/fiéis, de uma
localizagdo para outra (Sabara e Congonhas) e conforme orienta¢des de Dr. Fritz.
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Uma musica ¢ cantada a capela, em unissono, em tom de louvor pelos tarefeiros:
Se caminharmos juntos. O dirigente do saldo agradece a presenca de cada um, reza o Pai
Nosso, novamente, e a Ave Maria, finalizando assim os trabalhos de atendimento daquele
dia. Enquanto os visitantes/pacientes/fiéis vao embora, tarefeiros se alimentam, descansam,
terminam tarefas como limpeza, organizacdo, guardam instrumentos musicais e se
preparam para o momento de estudo de obras espiritas, a partir de analises e reflexdes
sobre varios temas. Enquanto isso, a médium se recupera, alimentando-se e descansando, e
se preparando para a saida da casa. Muitos tarefeiros aguardam sua saida. Assim que ela
entra no carro € sai da CAFOL, nenhum tarefeiro deve permanecer na casa.

Para que essa dindmica aconte¢a, um corpo de tarefeiros encarnados, dividido
entre varias equipes, assume func¢des de atendimentos e organizagdo. Essas especificagdes
das tarefas ao longo dos atendimentos sdo: Cozinha (preparacdo de dois lanches e uma
sopa para os entre 500 e 1000 individuos presentes em cada dia de atendimento),
Campanha do Quilo (arrecadagdo de alimentos porta a porta por bairros de Sabara), Passe,
Dirigentes do Saldo e da Casa, Equilibrio (limpeza durante os atendimentos), Palestras,
Evangelizagio (para criangas), Sala de Tratamento, Equipe da distribuicio de Agua,
Livraria, Recolhimento e Entrega de Objetos, Mostra de Senhas, Recep¢do, Senha para a
medicacdo Vida, Bandeja, Embalo e Distribuicdo da medicacdo, Vibracional e
Harmonizagao (responséavel pela musica). Falaremos dessas duas ultimas logo adiante.

Todas as equipes sdo também responsaveis por manter um equilibrio energético
nos trabalhos do dia, possibilitando o acesso e intercimbio a outros planos dimensionais. E
essencial que a concentragao prevaleca, e conversas paralelas entre tarefeiros ndo sao
apreciadas na Casa. Enquanto a Equipe Vibracional se mantém em preces, a de
Harmonizagdo toca e canta. Uma tarefa extremamente valorizada e praticada na CAFOL
corresponde justamente ao canto.

Desde a entrada na casa, antes mesmo dos atendimentos se iniciarem, um CD com
musica coral ¢ reproduzido. H4 um incentivo ao canto por parte do dirigente do saldo e da
Equipe de Harmonizagdo a quem aguarda por tratamento no saldo. J& dentro da sala de
passes, seu recebimento acontece ao som de cantos. Logo ap6s o inicio dos trabalhos de
cirurgia, com a chegada de Dr. Fritz e a feitura da medica¢ao Vida, uma ordem direta do
médico espiritual ¢ dada ao dirigente do saldo através da responsavel pela sala de
tratamento, que fala ao dirigente, que nos orienta:

— Sessenta minutos de vibragao!
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Apo6s tal comando, mesmo que esteja acontecendo alguma palestra ou outra
atividade no saldo, tudo ¢ interrompido e a musica ao vivo ¢ iniciada. Também dirigentes
do Saldo, ao pedirem a equipe de musicos, anunciam ao publico que serdo realizados
momentos de vibragdo através da musica. Enquanto a medicacdo ¢ distribuida, a musica

também deve acontecer ininterruptamente.

kksk

Neste capitulo foi possivel conhecer um panorama geografico da CAFOL, sua
fundagdo, assim como algumas definigdes nativas e interpretativas, a partir de uma breve
analise dos agentes sociais dos dois planos dimensionais®’ da Casa e de seu funcionamento.
A atengdo, de agora em diante, se dirigira para algumas modalidades sensiveis, as quais,
através de um fluxo dinadmico das agdes, reagdes e interagdes, ampliam o entendimento
sobre o que traz sentido a sua performance. No Capitulo 2, procuro, entdo, analisar
elementos culturais da CAFOL, como produgdes visuais, literatura, nogdes de pessoa e de

corpo — buscando também uma reflexdo sobre suas praticas.

37 Termo utilizado por Cavalcanti (2009).
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CAPITULO 2 - OPOSICAO E SUAS SIGNIFICACOES

2.1 Onde estdo os quadros?

Sabado. Dia de tarefa. Vinte e oito de outubro de 2017, pouco antes das quatro
horas da manha e ja me encontro aqui na Casa. A fila lateral para a senha de atendimento
chega ao estacionamento. Faz frio. Enquanto dou bom dia para os que estdo na fila, nela
observo criangas bem pequenas, pessoas em cadeira de rodas, com equipamentos para
respirar, todas aguardando calmamente. Rostos conhecidos de outros atendimentos, outros
nem tanto. Vou até a porta de entrada do saldo, onde me coloco junto a outros tarefeiros,
que também aguardam a abertura do saldo e a chegada de Eliane. Neste dia, sou a primeira
da minha equipe a entrar no local.

Ao entrar no saldo, percebo diferengas no espago fisico. Como a Casa esta
passando por reformas, todos os quadros e fotografias foram trocados por fios elétricos a
mostra e pedagos de parede sem pintura. Isso me causa uma sensacdo de estar faltando
algum pedago importante.

Enquanto preparo meus instrumentos musicais, afinando o violdo e montando a
flauta, noto uma aparente confusdo sonora, promovida principalmente por conversas dos
tarefeiros no saldo. Dentro dessa polifonia, acrescida de passos e coisas se arrastando, ougo
Beth, uma adolescente de treze anos, com necessidades especiais, que me chama
animadamente pelo nome:

— Kelly, Kelly, Kelly!

Ougo ainda uma melodia vinda da antessala. Era Rebeka, uma tarefeira cantando.
Os planos de intensidade entre os sons variam e em alguns momentos a voz da Rebeka,
que canta a capela, sobressai, me levando a uma impressao de que as conversas entre
tarefeiros e pacientes/visitantes/fiéis diminuem um pouco. Rebeka se coloca sentada, de
olhos fechados. Ao cantar me deixa a sensacdo que aquela expressao sonora se aproxima
de uma rogativa, de uma reza, com a cangdo: 4 padroeira™. Em alguns momentos, como
no refrdo, a intensidade se torna mais evidente nesta interpretagdo de Rebeka. Esse canto
ndo ¢ exatamente direcionado ao saldo, cujas conversas paralelas se adensam. Logo em
seguida ¢ colocado o CD nimero um do Coral Luiz Alberto da Casa — Medicagdo de

Amor. Como a reproducdo das musicas do CD sdo feitas nas caixas amplificadas, as

3% Cangdo composta por Sérgio Saraceni e Ronaldo Monteiro de Souza, tema musical de uma telenovela de
mesmo nome, difundida em 2001-2002, cangdo conhecida na voz da Cantora Joana.
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cangdes ficam em evidéncia, em um primeiro plano de intensidade. A musica Alvorada ¢é
tocada apresentando uma métrica ternaria, simples, em velocidade acelerada, com duas
vozes distintas, uma masculina e uma feminina. Sua narrativa nos fala das coldnias
espirituais®. A segunda misica a tocar nas caixas amplificadas é Amparo Amigo™.

A Beth — que havia me chamado logo que cheguei — se anima ao ouvir tal cangao,
se levanta e se senta ao meu lado cantando junto ao CD as proximas musicas. Ela se agita,
cantando forte e falando, fazendo com que o entendimento da letra da cangdo se torne mais
confuso. No entanto, percebo que ha uma diminuicdo nas conversas paralelas. Varias
outras musicas sao tocadas em seguida, respectivamente, como Dr. Hélio, Conte sempre
com Pedrinho e Deus. A alegria de Beth ao ouvir tais musicas faz com que ela bata
palmas, cante, dance e sorria a0 mesmo tempo. Percebo que o saldo se anima também,
fazendo com que os visitantes/pacientes/fiéis cantem mais animadamente.

A musica ¢ interrompida por uma tarefeira. Michelle, abaixando o volume do

aparelho de som, avisa a todos do salao:

— Meus amores, bom dia! A médium Eliane Gongalves esta se esforcando para
chegar aqui. Os trabalhos tém sido muito intensos. No ultimo fim de semana, no
sabado, Dr. Fritz atendeu em Congonhas do Campo, o atendimento foi até a
noite. Durante a semana a Casa também tem atividades muito intensas. Como
vocés viram, a Casa estd em obras, pra melhorar um pouquinho. Como teve a
obra, a Casa precisava ser preparada para final de semana. Anteontem e ontem,
ela (Eliane), fez a faxina da Casa com uma equipe ajudando, mas foi um trabalho
muito pesado, que foi adicionado ao que ela ja faz normalmente, que ¢ muito
intenso. E ela ja tem um desgaste muito grande pela questdo meditnica, que é
um desgaste natural da mediunidade de cura, e que exige muito dela. E uma
situacdo muito dificil. Mas ela estd se esfor¢ando para chegar aqui. Enquanto
isso, vamos ficar com o pensamento elevado a Deus, pedindo em favor de todos
que estdo aqui, ¢ dela também. E que ela esteja bem.

Apos esse aviso (por volta das cinco da manha), percebo que a médium ainda nao
havia chegado. Na maior parte das vezes, Eliane chega antes da maioria dos tarefeiros.
Olho para as pessoas sentadas no saldo e aquele recado aparentemente ndo modifica seus
semblantes. Michele aumenta o volume do aparelho de som que toca a musica Missiondria
da Luz, em homenagem a médium.

O saldo volta a cantar, assim como a Beth. A cang¢do, quaternaria simples,

composta por Consolacdo, coordenadora da equipe de Harmonizagdo, da qual faco parte,

3% Colénia Espiritual é um termo que designa local onde as pessoas, depois de desencarnarem, aguardam
novas encarnagoes, trabalham e estudam. Sao cidades espirituais. Tal colonia se chama Alvorada de Deus.

* Faixa namero 02 do CD1 — Medicagio de Amor. Musica psicografada pela médium Eliane Gongalves,
trazida pelo espirito Irma Yone.
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fala das caracteristicas morais da médium Eliane. Logo apos, ¢ tocada Medicag¢do de Amor,
Jesus, Mensageiro e Irma Eliane.

Percebo alguma agita¢do vinda do lado de fora. Tarefeiros passam apressados a
frente do saldo. Avisam:

— Ela chegou!

Varios visitantes/fiéis/pacientes observam atentos ao que se passa. Tarefeiros
vindos de outras equipes comegam a chegar ali. Como o saldo estava cheio, tarefeiros se se
encostam as paredes, formando em volta dos pacientes/fiéis/visitantes um circulo. O carro
em que a médium veio para, encostando proximo a porta. E o tinico carro autorizado a
entrar na parte da frente da CAFOL. A médium chega ao saldo, acompanhada de alguns
tarefeiros da sala de tratamento. Ela caminha a passos pequenos com certa dificuldade,
amparada por uma bengala. Atravessa o saldo, cumprimentando os presentes com um
sorriso timido e um pequeno balangar de cabega.

A musica Fritz é tocada, fazendo o saldo cantar. A cancao gravada esta em binario
composto, porém quando ¢ tocada no saldo, muitas vezes acaba se transformando em
ternario simples. Leticia, responsavel pela equipe da sala de tratamento, conversa com
Marcio e lhe entrega um papel com um recado da médium, para que seja lido ao
microfone, pedindo desculpas pela aparéncia da casa, devido a reformas.

Volto com o volume do som e a musica Mestre Joel estd quase no fim. As
musicas Presente, Destino de Amor e I[rmd Alcione sdo reproduzidas. Apds a ultima, o CD
apresenta problemas, fazendo com que o saldo fique sem musica por alguns instantes.
Michele e outra tarefeira tentam resolver o problema, voltando algumas faixas. A musica
Mestre Joel € colocada novamente, assim como Fritz ¢ Medica¢do de Amor. No instante
em que a musica Mde Maria chega ao refrdo, o CD ¢ retirado e somos todos convidados a
nos darmos as maos, para o momento de oragdo. Tarefeiros e os demais presentes
declamam o Pai Nosso com vigor, dando énfase nas tonicas de algumas palavras.
Imediatamente apds a oragdo, Michele volta a reproducdo das musicas do CD, tocando
novamente lrmd Eliane € Mensageiro.

Enquanto toca o Pai Nosso, um tarefeiro se aproxima e nos avisa que Dr. Fritz
havia chegado®'. A reproducio do CD ¢ interrompida e a musica ao vivo ser4 iniciada.

A Consolacao e outros tarefeiros se dirigem em dire¢do a sala de tratamento, onde

se encontram Dr. Fritz e toda a equipe. Novamente os tarefeiros se colocam no saldo em

*I' A afirmativa “Dr. Fritz chegou!” faz meng&o ao processo de incorporagdo da médium Eliane Gongalves.
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volta dos pacientes/fi€is/visitantes, formando um grande circulo. Uma voz que da inicio a
Medica¢do de Amor, dentro da sala de tratamento, faz com que logo em seguida todos, ali
e no saldo, cantem também, a capela. No momento em que se canta, ¢ realizada a feitura da
medicacdo pelo Dr. Fritz, trazendo fluidos terapéuticos a agua de um recipiente na sala de
tratamento. Dessa forma, se iniciam os trabalhos.

Marcio pega o microfone e diz:

— Bom dia a todos! Que possamos, junto ao convivio da espiritualidade amiga,
cantar. Pede-nos trés hinos, para que uma nova prece seja posteriormente realizada.

Consolag@o cumprimenta a todos no saldo, e como em todos os trabalhos de que
participei, informa que iniciaremos com o hino 29, Mestre Joel, dizendo:

— Mestre Joel € o ministro da nossa Casa!

Em seguida, tocamos Oragdo de Sdo Francisco e Fritz. A prece ¢ realizada por
Dona Euzi, e logo apés sdo dados os avisos referentes aos atendimentos e tratamento*”.

Nestes avisos, havia recomendacdes sobre a restricdo ao uso do alcool e carne
vermelha apos a cirurgia, sobre os atendimentos e medicacdo Vida. Enquanto os recados
sdo dados, chega da sala de tratamento uma ordem de Dr. Fritz:

— Sessenta minutos de vibragao (musica).

Marcio pede ajuda a todos os presentes através do canto, estimulando-os ao citar
uma frase do Dr. Fritz, escrita em um quadro, no saldo:

“— Quem canta ora duas vezes!”

Enquanto nos preparamos para iniciar o momento de vibragdo, Cristina acena em
minha dire¢do, avisando que havia chegado para me auxiliar na gravacdo do audio.
Entrego-lhe um celular com a fungdo “gravacdo de dudio” ligada, peco que grave do seu
celular também, caso algo aconteca, e aconselho a permanecer em um mesmo lugar, para
ndo diferenciarem as amostras sonoras. Rapidamente volto para o local no salao da Equipe
de Harmonizacdo, que se encontrava preparada para comegar. Consolacdo diz ao
microfone, apontando para os pacientes/fiéis/visitantes:

— Este € o coral Jardim Florido do Dr. Fritz. S0 vocés, acompanhados por nos.

— O jardim florido de Dr. Fritz se refere as rosas, simbolos da ‘Olhos da Luz’.

E cantamos sem interrup¢do por sessenta minutos. Como de costume,
interpretamos as cangdes do hinario. Fizemos respectivamente: Cangdo do perddo, Amar

como Jesus amou, Um certo Galileu, As Conchinhas, Dr. Bezerra de Menezes, Impossivel,

2 Dr. Fritz, a0 me autorizar a grava¢io em 4udio de um dia de tratamento, foi taxativo quanto a ndo gravar
estes avisos.
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Quero te dar a paz, Nossa Senhora, Maria de Nazaré, Irma Sheilla, Zaqueu (Faz um
Milagre em Mim) e Irma Eliane.As musicas aconteciam em um tempo continuo, sem
espagos para ajustes, como afina¢do e trocas de instrumentos. Apods sessenta minutos,
Consolacdo agradece e anuncia nossa volta dali a instantes.

Marcio, ao microfone, avisa que chegara o0 momento do estudo do Capitulo XIV
do Evangelho Segundo o Espiritismo. Apds minha saida do saldo por vinte minutos, fui
chamada novamente, as pressas, pois Dr. Fritz daria a primeira medicagdo do dia.
Enquanto Dona Zumira organiza a fila para a Vida dentro do saldo, observo olhares
curiosos em relagdo aquela movimentagdo, aparentemente confusa, enquanto noto que
Consolagdo se preparava para voltar. Monto novamente minha flauta. De dentro da
antessala, Dr. Fritz comeca a distribuicdo da medica¢do. A musica ¢ iniciada e, quase
sincronicamente, a medicacdo Vida também comeca a ser distribuida.

Sinto uma sensagdo diferente. Uma eletricidade que me faz emocionar a cada
frase tocada. Um misto de arrepios e lagrimas que me afeta, interrompendo o fluxo de
pensamentos e ampliando a carga de sensagdes. Apesar de estar tocando cangdes com as
quais estou acostumada, como José Grosso, Luar do Sertdo (versdao com letra modificada),
Fritz, Meimei e Oracdo de Sdo Francisco, emociono-me de uma maneira diferente.

Depois dessa experiéncia, opto por tocar violdo, pois as lagrimas me fizeram
perder o folego na flauta transversal. A medicagao foi dada até o nimero 80. Dr. Fritz volta
a sala de tratamento, onde recomeca a atender imediatamente. A indicag@o € para quem ja
passou pelo tratamento e recebeu a medicacdo ir embora, porém muitos preferem passar o
dia ali e aguardar a bengao final, dada pelo Dr. Fritz no saldo.

Sdo tocadas mais duas musicas: Um Pouco de Perfume e A Barca, e logo em
seguida sdo dados alguns avisos. Muitos desses avisos se repetem, pois ndo param de
chegar novos pacientes/fiéis/visitantes, sendo necessario instrui-los diante dessa dindmica
complexa dos atendimentos.

Marcio anuncia o segundo estudo do dia, sobre o livro Sementes da Esperanga, de
Ignacio de Antioquia, psicografado*por Wander Cardoso Campolina, na ligio 76. A
palestra tem uma duragdo de uma hora e dez minutos. Enquanto o estudo acontece, saio até
o jardim para conversar reservadamente com Cristina, que narra uma experiéncia

extrassensoria que teve, enquanto Marcio falava sobre o Evangelho Segundo o Espiritismo.

® E a agdo da escrita de um espirito a partir de um encarnado. “Nessa base, identificamos a psicografia,
desde a estritamente mecanica até a intuitiva, a incorporagdo em graus diversos de consciéncia, as inspira¢des
e premonicdes”. (XAVIER E VIEIRA, 1960, p. 118).
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— Aconteceu algo que nunca havia acontecido comigo.

Ela relata.

Enquanto estava sentada, prestando ateng¢do na palestra, ouviu de dentro da
cabega, uma melodia. Era com pouquissima intensidade e ao fechar os olhos a musica
ficou mais em evidéncia. Tombou um pouco a cabega na tentativa de direcionar o som e
viu como fosse uma alucinagao, um coral com muitas vozes, instrumentistas ¢ um homem
alto, calvo, com cabelos avermelhados, na extremidade esquerda daquele grupo. Era uma
musica bela e confortante ao coracdo, que contrastava com a musica feita pela Equipe de
Harmonizagao pela beleza, outros instrumentos musicais ¢ quantidade de vozes divididas
em harmonia. Para ela, essa imagem nao durou muito. Porém continuou ouvindo a musica
por algum tempo™*.

Voltamos a tocar, e Consolagdo anuncia as musicas de nimero quatorze, quinze,
quarenta e sete, e trinta e sete do hinario/apostila. Quando Eu Quero Falar com Deus, Fim
dos tempos, Tema da Vida, Amar é Possivel.

Quando anuncia Palminha, de nimero 36, diz:

— Palminha também ¢ um dos mentores da casa. Companheiro de José Grosso.

Um palestrante é chamado. Dessa vez o livro a ser estudado é Vinha de Luz®.
Aproveito esses momentos em que hé palestras no saldo para ir ao banheiro, me alimentar
e anotar em meu didrio alguns acontecimentos e percepcdes. Volto ao saldo. Acomodo-me
em uma das cadeiras para visitantes/fiéis/pacientes e tento prestar atencdo na palestra.
Percebo que, apesar do assunto estar em concordancia ao que vivenciamos ali dentro, ha
um transito de acdes que acontecem paralelamente a palestra, dividindo a atengdo das
pessoas no saldo. Vivencio um saldo conturbado, em estado diferenciado ao que estamos
acostumados, quando fazemos musica.

A palestra termina e volto rapidamente para frente do saldo, junto a Consolagao e
a Elizana®. E anunciada Pelos Prados e Campinas, can¢io que ndo pertence ao hinario.
Ao tocar, noto que ndo ha tumultos ou conversas, ouvindo-se nas estrofes apenas a voz da
cantora e de algumas pessoas que cantam de memoria e, no refrdo, um saldo inteiro
entoando:

“—Tu és Senhor, o meu pastor / Por isso nada em minha vida, faltara...”.

* Cristina esteve na Casa por duas vezes. A primeira vez em 2011 quando toquei com o Grupo Pilares ¢ a
segunda na ocasido aqui narrada.

“ XAVIER, 1951.

% Elizana ¢ uma das tarefeiras passistas. Porém, quando h rodizios para substitui¢do de tarefeiros nesta sala,
muitas vezes ela auxilia a equipe de Harmonizagao, tocando violdo.
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Consolagdo, talvez percebendo a for¢a do texto daquela cangdo, naquele
momento, comeca A Barca. O saldo inteiro canta, do inicio ao fim. Foram finalizados os

atendimentos aos visitantes/pacientes/fiéis, e Marcio avisa:

— Estdo passando os tarefeiros, depois o Dr. Fritz vai tratar todos seus
cooperadores, que fazem parte da equipe médica dele 14 dentro. Depois disto ¢
que ele vem aqui para fora para nos atender. Lembrando que quando estivermos
na fila, vocés vao colocar bolsas e envelope que estdo com vocés, na mao direita,
vao estar de frente pra Dr. Fritz. Abram a boca mantendo a lingua dentro da
boca. Assim 6 [demonstrando]. Ele vai tirar a medicagdo, colocar na boca de
vocés, vocés vao engolir a medicagdo. O envelope sera retirado da mao de vocés,
e sobre o envelope serd colocado mais medicagdo. Depois desse procedimento
vocés acompanhem a pessoa que estd com a bandeja até 14 [aponta para o fundo
do saldo], e vao para o refeitorio. Aguardem até que o nome de vocés seja
chamado, e lhe seja entregue a medicacdo. Normalmente ¢ uma por dia, a partir
de amanha. Hoje vocés vao tomar. Se tiver outra recomendagdo serd dado a
vocés. O que nos pedimos apds vocés receberem a medicagdo, quem tiver algum
compromisso inadiavel, pode ir embora. Quem quiser aguardar a bengdo final,
que eu convido a todos a participarem, aguardem aqui fora, depois serdo
colocados aqui dentro do saldo para participarem.

ApoOs esse aviso, anuncio: Segura na Mdo de Deus. E enquanto canto, vejo Dona
Zumira em minha frente. Pega o microfone e aguarda o refrao terminar pela primeira vez e
diz:

— Gente, agora chegou o momento de a gente preparar para receber o
medicamento. Para ficar mais facil vou pedir a vocés que saiam (do saldo). E vao
se colocando em fila. Hoje pela manha nds fomos até o nimero 80. Entdo eu
quero até o nimero 150 em fila ali e os outros vao se colocando em seguida.
Entdo vocés vao se retirando do saldo em siléncio, para fazer a fila em ordem
numérica. SO ficam no saldo pessoas que ndo tém condi¢do de caminhar.

A partir desse recado, uma dinamica confusa ¢ iniciada. Muitas falas e um
aparente tumulto se formam no saldo. As pessoas se levantam, mas ndo sabendo
exatamente onde a fila comega ou termina, acabam procurando informacdes, deixando o
ambiente confuso. Talvez ndo percebendo que uma musica conhecida pudesse talvez
rearranjar o espaco ritual, Consolacdo comeca a Cantar a musica Ora¢do e Cura,
desconhecida até para mim.

Logo apos ¢ executada a cangdo numero quarenta — Hino ao Glacus, e em seguida

Marcio orienta:

— Somente para esclarecer a todos que neste momento Dr. Fritz esta tratando dos
tarefeiros que compoem a sua equipe médica 14 dentro. Tao logo ele termine, vai
sair e nos dar a medicagdo VIDA. Fiquem atentos aos avisos e instrugdes das
pessoas que estdo na fila, orientando vocé€s. Ndo vdo embora sem levar a
medicacdo para casa. Porque ela é unica e ¢ feita para vocés que estdo aqui, ndo
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poderd ser dada a outras pessoas. Quando Dr. Fritz olha vocés, ele faz a
medicacao ali, na hora.

O saldo aguarda, ansiosamente, pela chegada do Dr. Fritz. Apos muitas horas ali,
0 cansaco comeca a deixar as pessoas um pouco mais impacientes e agitadas. Percebo que
Dr. Fritz esta prestes a chegar ao saldo, pois alguns dos tarefeiros que o auxiliam entram
apressadamente no ambiente. Dr. Fritz chega e, em uma dinamica confusa aos olhos, sdao
colocadas duas filas indianas paralelas em espiral, uma com a equipe da Bandeja e a outra
com visitantes/pacientes/fiéis. Dr. Fritz atende um a um enquanto a Equipe de
Harmoniza¢do também trabalha ininterruptamente. As musicas Cantin de Amo, Irma
Sheilla e For¢ca e Vitoria sdo cantadas, recebendo a ajuda dos tarefeiros que enquanto
auxiliam na bandeja, cantam animadamente. A musica Salve Rainha (Ave Maria de
Gounod/Bach) recebe caracteristicas proprias da Consolagdo, conferindo uma versdo
original a esta can¢do muito conhecida. Entoamos Cang¢do do Perddo, Gragas, Gratiddo a
Deus e Espirito.

Com as duas filas em movimento, uma forma de mandala é formada no ambiente
através do posicionamento dos tarefeiros. Cria-se um espaco para Dr. Fritz caminhar pelo
saldo. No meio da cangdo ouvimos tarefeiros pedindo siléncio. Era momento de
interromper a musica para Dr. Fritz dar a bengao.

Imediatamente a gravagdo de audio para esta pesquisa ¢ interrompida, pois ndo
consegui a autorizagdo para registrar esse momento. Apos a fala de Dr. Fritz, que sugeria
fé a todos ali presentes, o médico pediu que levantassemos as maos, em dire¢do ao céu.
Enquanto fala, Dr. Fritz anda a passos rapidos, em dire¢cdo anti-horaria, entre os pacientes,
rodeado de tarefeiros. Rezamos o Pai Nosso. Agradece aos tarefeiros e faz brincadeiras
sobre o cansago de cada um, sobre o amor e o prazer de estar ali, auxiliando. Despede-se e
entra novamente para a sala de tratamento.

Marcio pega o microfone e pede para fazermos siléncio, pois toda a equipe de
humanos espiritos ainda estava presente, trabalhando. Pede para que rezemos novamente o
Pai Nosso. Apos a oragao, diz:

— E com a gratiddo, a Deus, ao plano espiritual e nossa amiga Eliane, encerramos
nossas atividades do plano fisico, mas os trabalhos do plano espiritual continuam.

Um tarefeiro pega o microfone, e como em todas as vezes que estive presente,
profere:

— Dr. Fritz e o plano espiritual agradecem os trabalhos realizados nessa casa no

dia de hoje. Neste momento vamos aplaudir com muito entusiasmo os trabalhos realizados.
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Com entusiasmo, todos nos batemos palmas. Sinto minha energia completamente
renovada. Ndo hé cansago aparente neste momento. Apenas gratiddo por participar de mais
um trabalho naquela Casa.

Rapidamente, a maioria dos tarefeiros se da as maos ou se abraga, cantando forte e
animadamente, no saldo:

Uma mulher presente fala:

— Louvado seja nosso Senhor, Jesus Cristo!

E respondemos, quase que por um impulso vindo de outros ritos:

— Para sempre seja louvado.

E os trabalhos terminam, neste dia.

% % %k

Nesse relato, trato de um dia de atendimentos na CAFOL. Pude, através de
etnografia, entre cadernos de anotagdes, gravagdes em audio e fotografias, descrever com
maiores detalhes o fluxo dindmico da performance que aconteceu principalmente no saldo,
nesse dia 26 de outubro. Entre cantos, estudos de obras kardecistas, objetos, tratamentos de
saude e cura, medicagdo, entre outros, a performance musical traz contornos de uma
estética, deixando pistas para onde nossa aten¢ao deve pousar.

Como proposto anteriormente, a partir dessa contextualizagdo vemos que
humanos encarnados, humanos espiritos ¢ os ndo humanos (4atomos, animais, livros,
arvores, estatuas, microbios) constroem e moldam a textura da performance. Os cantos sao
também contornos e linhas deste tecido construido. Apesar da escrita ndo dar conta de
mostrar toda essa textura, que se forma e se estrutura dinamicamente (o tecido tem muito
mais fios do que minha percepg¢ao € capaz de captar), procuro apreender, em uma chave de
alteridade, através de nogdes nativas, seu poder de agenciamento e seus atores.

Entender esse fluxo requer luz em algumas questdes. Para analisar determinadas
praticas que ocorrem na Casa ¢ necessario entender sobre a no¢do de corpo e pessoa. Essa
nog¢ao ¢ a mesma do Kardecismo, que traz luz a explicagdes como a experiéncia do transe e
mediunidade. E ¢ também a partir dessa nogdo que busco compreender a relagdo entre os
mundos visiveis e invisiveis. Grande parte dessa nocdo vem de uma literatura especifica
adotada na Casa — As obras de Allan Kardec e autores influenciados por ele — as quais
através de grupos de estudos, estudos no saldo e palestras permitem compartilhar conceitos

e definigdes que explicam uma realidade conexa.
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Ainda que pensados, do ponto de vista do discurso de seus atores, como
antimaterialidade, suavidade, luz (poderiamos usar a categoria “apolinea”, em oposicao a
“dionisiaca”, proposta por Beaudet (2017, p. 132), onde os tracos materiais/cerimoniais
mobilizados sdo bastante salientes). As roupas sdo brancas. Mencionamos a presenca de
mentores da casa, os primeiros cantos evocando sua presenga. H4 uma iconografia em
torno desses mentores: quadros no saldo, estatuas em tamanho real no jardim. Um aspecto
particular aqui ¢ a presenca da médium Eliane em meio ao pantedo. Ela ¢ uma tarefeira, um
instrumento, para a obra de Fritz, como os outros tarefeiros encarnados, mas ocupa mesmo
assim um lugar mais alto, uma sacerdotisa que intermedeia dois planos dimensionais.

Para refletir o porqué de algumas dessas praticas, procuro apreender na cultura
CAFOL pistas em texto (literatura), e também em simbolos (oralidade e produgdes
visuais). Desse modo, esboco a seguir uma breve andlise iconografica da Casa, nogdo de

pessoa e corpo CAFOL, e uma breve analise sobre a obra de Allan Kardec.

2.2 Iconografias — Eterizando objetos

Os diversos elementos graficos que encontramos em muitas culturas, assim como
a escrita, podem nos mostrar muito sobre seus grupos. Como nos aponta Fausto e Severi

(2016), ha uma tendéncia de oposicao entre a tradi¢do oral e escrita:

Na antropologia, como em outras disciplinas, costuma-se opor o oral ao
escrito, uma oposi¢do que, em geral, implica duas ideias subjacentes.
Primeiro a de que ¢ possivel definir uma tradicdo a partir dos meios de
expressdo que ela mobiliza — a lingua escrita se opondo, assim, a palavra
enunciada. Ja a segunda, menos recorrente, concerne a escrita e a sua
historia — trata-se da ideia que uma vez surgida a escrita alfabética, sua
utilidade ¢ de imediato reconhecida, em todos os lugares ¢ circunstancias,
de tal modo que a oralidade e outras técnicas para fixar-se a memoria
social rapidamente desaparecem. (FAUSTO e SEVERI, 2016, p. 08).

Segundo os autores, apesar dessas ideias serem recorrentes em varios campos de
conhecimento, valorizar o signo linguistico em oposi¢@o a outros signos pode conduzir-nos
a erros, pois ao observar as vias de transmissdo de conhecimentos compartilhados
coletivamente através de corpos e memorias, podemos identificar uma articulacao
especifica entre linguagem, sons e imagens. Esse intercruzamento em muitos casos
acontece pela memoria social e lugar, associado ao rito e a enunciagdo. Dai a importancia

do estudo voltado ao texto, ao som, ao gesto e a imagem. Nesse campo da semantica das
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representacoes, a iconografia na CAFOL apresenta um repertério grafico rico entre
quadros, fotos, ilustragdes, formas geométricas e esculturas.

No jardim e no saldo da CAFOL, esculturas em ferro, entre um metro e setenta e
dois metros de altura, de Jesus e alguns mentores como Irma Scheilla, Mestre Joel, Bezerra
de Menezes, ou ainda Francisco de Assis e Eliane integram o ambiente. Numa das laterais

do saldo, sentado sob um circulo, em referéncia ao formato do planeta Terra, o mentor

infantil Pedrinho. Na frente do saldo ultrapassando os dois metros, Dr. Fritz.

Figura 9: Algumas das esculturas vistas nos jardins da CAFOL, representando mentores e outras
entidades importantes para a Doutrina Espirita. A primeira imagem, representando a médium Eliane,
a segunda Mestre Joel e a terceira Jesus Cristo (Fotos nossas).

Figura 10: Mais esculturas dos jardins da CAFOL. A primeira imagem representando Dr. Bezerra de
Menezes, a segunda Sao Francisco de Assis e a terceira Irma Sheilla.



51

Figura 11: Esculturas no interior do Saldo da CAFOL: a esquerda, Pedrinho (sentado).
A direita uma escultura do Dr. Fritz. (Fotos nossas).

Ha nestas imagens um reflexo representacional da cosmologia CAFOL: Jesus e os
mentores estando ali em matéria, contrapondo o que sdo — seres de luz. Os encarnados
daquele local podem assim enxergar tais personagens que participam do outro plano na
performance da Casa, ao mesmo tempo em que hd um lugar privilegiado ao lado dos seres
de luz para a tarefeira Eliane. Além das esculturas, ha figuras geométricas apresentadas na
forma de cruz, duas fontes em formato de uma estrela de seis pontas no jardim; um

triangulo de madeira e uma instala¢do no teto do saldo, mais uma vez em formato de uma

estrela de seis pontas.

: "L .
Figura 12: Cruz e esculturas e objetos em formas geométricas da CAFOL. (Fotos nossas).
Em quatro agrupamentos de fotos emolduradas, ha imagens hibridas de Dr. Fritz
no corpo da médium Eliane, atendendo em cirurgias, na maioria delas com a realizagdo de

cortes fisicos nos pacientes.
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Figura 13: Fotografias da médium Eliane Gongalves realizando tratamentos com a incorporacio do
Dr. Fritz. (Foto do mural nossa).

Nos muitos desenhos e quadros, que compdem diversos ambientes como saldo,
antessala, sala de tratamento, corredor, sala de refeitorio e sala de evangelizagdo, ha uma
recorréncia dos motivos apresentados. Jesus, mentores, espiritos conhecidos de outros
ambientes, figuras geométricas e desenhos de rosas. Ha4 uma hierarquia na disposi¢do das
imagens, demonstrada por dois planos de altura, dependurados na parede. No topo, a
imagem de Jesus aparece, ¢ logo abaixo, a direita, em um segundo plano, os outros
quadros. A importancia que o grupo dd a essa composicdo em representagdes
iconograficas, principalmente no saldo, ultrapassa uma questdo estética, podendo ser
demonstrada pela duplicagdo das imagens do saldo de Sabara, em uma grafica, para
comporem o salao de Congonhas.

Tais imagens podem agenciar identidades que ultrapassam um sentido mitico,
agindo assim em sua representacdo como uma lente, tornando visiveis as redes de relagdes
entre planos dimensionais. Como nos aponta Descola (2010: 23) pode haver “uma
intensificagdo da eficacia da imagem por meio da mobilizagdo das suas partes invisiveis”.
De forma algo conexa, a imagem na CAFOL representa o ator social, uma corporificacao.
Identificar um mentor pela representacdo ¢ ‘“chamar” para perto de si. No entanto, ¢
necessario um conhecimento prévio nativo para a efetivagao do sentido (NOBRE, 2016, p.

158). Além das imagens a produgdo de cantos também ajuda na fabricacdo e manutencao
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de sentidos. Logo que cheguei a Casa, nem todas as imagens eram reconhecidas por mim.
Aos poucos, fui tomando parte dos agentes sociais, muito pelas narrativas dos cantos. Na
CAFOL h4 uma dinamica onde sdo apresentadas cang¢des para os visitantes/pacientes/fiéis
ao mesmo tempo em que sdo apontados os quadros de cada sujeito lembrado pelas letras.

Essa dindmica forma assim uma memoria social/identitaria.

2.3 Nocao de Pessoa e corpo na CAFOL

Corpo e pessoa sdo categorias associadas, construidas socialmente. As diversas
culturas e sociedades representam o ser humano a partir de diferentes prismas, vinculados
as nogdes de corpo e pessoa, sobre as quais as teorias nativas acerca de saltde, doenca,
vestimenta, alimentacdo ou cura trazem indicios.

Para a antropologia a nogdo de pessoa ¢ histdrica e cultural. Mauss (2003 [1938]
apud CUPERTINO, 2017, p. 18), tomando como exemplo a cultura ocidental, aponta que o
valor moral se desenvolve ao longo da historia, “passando pelas etapas da persona latina,
da pessoa cristd, do eu filosofico e da personalidade psicologica.” A pessoa ¢ ao mesmo
tempo cultural porque nem todas as culturas a concebem da mesma maneira. A nogdo de
pessoa ¢ assim uma construgao, ela ¢ um simbolo, uma convencgao.

Além de ser historica e cultural o autor postula que a nogdo de pessoa apresenta
trés aspectos distintos — categoria, conceito e sentimento. Categoria seria o pertencimento a
um grupo, o conjunto de deveres e direitos ligados a esse pertencimento. O conceito seria,
basicamente, a forma pela qual somos percebidos pelos outros, nos diferentes espacos
ocupados: como a familia nos vé, como o circulo social x ou y nos veem. O sentimento, por
fim, seria a forma pela qual cada individuo v€ a si proprio. Como exemplo, observando a
CAFOL nestes termos, poderiamos identificar como “categoria” os diferentes papéis
ocupados — pacientes, tarefeiros, visitantes, etc. Visitantes irdo, provavelmente, me
associar a um “conceito” de integrante da casa, enquanto colegas de 14 podem me associar
também a uma pesquisadora externa. Por fim, minha propria percepcdo ou ‘“‘sentimento”
pode nao coincidir exatamente com o “conceito”.

A nogao de pessoa na CAFOL parte do Kardecismo. Para a praxis kardecista, a
pessoa € o ponto de unido de toda sua diacronia, onde mundos paralelos se conectam. A
existéncia e intercdmbio entre 0 mundo fisico e o espiritual tém como pano de fundo a lei

de evolugao e progresso, além da lei do carma.
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A revelacao ¢ que todo ser € espiritual e imortal, sua temporalidade ¢ infinita, o
percurso ndo se encerra em uma encarnagdo nem em um fim escatologico delimitado,
como nos modelos do céu e inferno; e que existem mundos visiveis e invisiveis - de ca
(grosseiro) e de 14 (etéreo, sutil), tendo o espirito sua verdadeira casa no mundo de 14. Por
momentos (vida terrestre, por exemplo) o espirito se torna humano (reencarna) se
revestindo de um corpo material, e habitando o mundo de ca, que de algumas maneiras se
relaciona também com o mundo de 14. Seja para progredir ou para pagar dividas (carma), a
relacdo entre o visivel e invisivel ndo acaba com a reencarnagdo. Se idealmente o mundo
de 14, superior, dispensa o mundo de c4, na pratica o mundo de 14 e de ca se relacionam.
Esta comunicagdo espiritual se da pela mediunidade, através do corpo, se tornando ele
ferramenta comunicativa.

No Kardecismo, a pessoa vai assim, muito além do dado puramente fisico, ainda
que este seja também importante. Viveiros de Castro (et. al.), a partir de varios autores,
(Victor Turner, Mary Douglas e C. Lévi-Strauss), reflete sobre o papel do corpo nas
significagdes sociais amerindias que, de um ponto de vista conceitual, pode servir para

pensar também contextos como o nosso:

[...] a corporalidade ndo ¢ vista como experiéncia infrassociologica, o corpo nio
¢ tido por simples suporte de identidades e papéis sociais, mas sim como
instrumento, atividade, que articula significagdes sociais e cosmoldgicas; o corpo
¢ uma matriz de simbolos e um objeto de pensamento. (VIVEIROS DE
CASTRO et. al; 1979, p. 07).

J4

A nogao de corpo no Kardecismo ¢ um conjunto de trés elementos: corpo
biologico, perispirito € alma. O corpo bioldgico, fisico, seria o oposto da alma, esséncia,
luz, eletricidade, centelha divina. Tecendo uma ponte entre os dois, o perispirito seria um
envelope que copia o corpo, mas a partir de um plano menos denso. No plano espiritual,

desencarnado, o perispirito da forma/fisionomia a alma. Para Cavalcanti:

[no kardecismo] O Espirito, eterno, ¢ o foco da vontade, do pensamento, onde se
localiza a responsabilidade individual e o sentimento de culpabilidade. O
perispirito, instrumento indispensavel de acdo do Espirito, ¢ também, em sua
parte mais espiritual, imperecivel. O corpo e a parte mais grosseira do perispirito
sdo pereciveis, e instrumentos necessarios e indispensaveis em apenas
determinadas fases da vida do Espirito. A pessoa surge como um composto cujos
elementos se organizam internamente de maneira hierarquica, indo do mais
espiritual = eterno ao mais material = mortal. (CAVALCANTI, 2008, p. 30).

Esse eixo diacronico se movimenta com a perda do corpo bioldgico através da

morte, possibilitando ao espirito (e perispirito) ir ao mundo de 14. Assim quando o corpo
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biologico reveste o perispirito novamente para a reencarnacao, o mundo de ca ¢ acessado,
até o espirito encarnado evoluir e perder sua materialidade. Quanto mais denso o padrao
vibratério®’, mais esse estado se aproxima do corpo biolégico, e quanto mais sutil mais
proximo ao espirito, existindo uma gradacdo infinita entre eles.

Para compreendermos mais a noc¢ao de corpo na CAFOL, veiculado aos conceitos

antagdnicos de satde e doenca, reflito sobre tratamento e cura na CAFOL.

2.3.1 Saude/doenca

Como bem lembra Cupertino 2017, o pensamento médico hegemonico a nossa
volta (e nao apenas ele) tende a pensar a nogao de pessoa principalmente como um corpo

bioldgico.

[...] o corpo vinculado a ideia de individuo ¢é conceituado como um
suporte ou um dispositivo de capacidades pessoais e (o corpo) deve ser
socializado para adquiri-las. O organismo seria visto e discutido, assim, como ser
“bioldgico autébnomo” (LAGROU, 2009, p. 39), cujo desenvolvimento ¢é
determinado geneticamente [...]. (CUPERTINO, 2017, p. 20).

O ponto de vista hegemonico, com a defini¢do de saide como “auséncia de
doenga” proposta por Boorse (1977), e seu oposto dialético, seriam, até a poucas décadas,
uma defini¢ao valida para a Ordem Mundial de Saude (OMS), identificando e valorizando
apenas o corpo bioldgico. Atualmente, apesar de esta mesma Organizacdo definir satde
como “‘situacdo de perfeito bem-estar fisico, mental e social”, ainda ndo hd uma necessaria
reflex@o do que seria essa condicao.

A concepcdo de saude e doenga passa pela nogao de corpo e de pessoa no
espiritismo. E necessario, porém, a partir dessa nogdo, discutir algumas particularidades
relativas as suas categorias.

Corpo biologico, perispirito e alma tém incidéncia uns sobre os outros em relagao

a saude e adoecimento. Uma deficiéncia fisica, por exemplo, pode vir como carma

7“0 que se denomina padrio vibratério ¢ o tipo de vibragdo de uma pessoa ou espirito: baixo, inferior,
elevado, etc. E sintonia designa, na Fisica, a condi¢@o de um circuito cuja frequéncia de vibragdo ¢ igual a de
outro. Posto isto, sintonia significa identidade ou harmonia vibratoria — ou seja, no campo espiritual, o grau
de semelhanga das emissdes ou radiagdes mentais de dois ou mais espiritos, encarnados ou desencarnados.
Estdo em sintonia pessoas e espiritos que tém pensamentos, sentimentos ¢ ideais idénticos. Por outras
palavras, a sintonia vibratoria é uma expressdo fisica de uma realidade mais profunda, que ¢ a afinidade
moral. Se o perispirito emite certo tipo de onda e esta se caracteriza por uma vibra¢do especifica, ele ¢é
sensivel ao estado moral do espirito e ¢ tanto mais apurado quanto mais este ¢ elevado”. (RIZZINI, 1996, p.
261).
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contraido a partir do mau comportamento em vidas passadas. A mesma defici€ncia pode,
ao mesmo tempo, ser uma via de aprendizado moral, uma tomada de consciéncia a partir
das dificuldades a ela ligadas. Uma reencarnagdo em um corpo doente pode acelerar a
evolucdo de um espirito, reajustando sua vibragdo, podendo elevar sua moralidade. Uma
doenga do corpo biologico pode muitas vezes estar ligada a um padrio vibratdrio inferior,
que seria a porta de entrada, dando vazdo a um estado patologico. Mesmo que a cura
ocorra no corpo biologico, se ndo houver uma “cura moral”, a doenga se reincidira.

Cavalcanti postula que:

O perispirito, juntamente com outro elemento, o fluido universal, sdo os
mediadores nas passagens e comunicagdes entre os dois mundos. O fluido
universal ¢ definido como sendo "matéria elementar primitiva" que existe em
dois estados basicos: a) de eterizagdo ou imponderabilidade, estado que
predomina no Mundo Invisivel e caracteriza os fendomenos espirituais ¢ b) de
materializag@o e ponderabilidade, que predomina no Mundo Visivel e caracteriza
os fendmenos materiais. (CAVALCANTI, 2008, p. 29).

O corpo perispiritual é composto de duas partes: uma mais materializada que com
a desencarnagdo ¢ eliminada, e uma mais etérea que se conserva com o espirito. Se
encarnado ¢ através dele que o espirito age sobre o corpo, e desencarnado age diretamente
no fluido universal.

As enfermidades tratadas na CAFOL s3o assim pensadas tanto por seu aspecto
biomédico hegemodnico (guardando, entretanto, uma légica carmica), quanto por sua parte
de fundo espiritual. O processo de cura pode vir tanto das palestras, embasadas na
literatura espirita, promovendo uma mudanga no comportamento moral, quanto dos
procedimentos estruturados sobre as técnicas mediunicas praticadas em Sabard e
Congonhas na Olhos da Luz: diagndstico intuido, cirurgia com (no corpo bioldgico) e sem
corte (perispirito), medicacao feita de dgua energizada, passe magnético, energia musical,
oragdo, vibracdo. O tratamento 14 em questdo ocorre na maioria das vezes no perispirito,
podendo ocorrer em raros momentos cortes no corpo bioldgico.

Na CAFOL, além de alguns mentores da casa, que em vidas passadas tiveram um
conhecimento sobre a saude e o corpo humano como Dr. Bezerra de Menezes (médico) e
Irma Sheilla (enfermeira), Dr. Fritz, que em uma de suas encarnacdes foi médico e
trabalhou na Primeira Guerra Mundial, auxilia no tratamento realizando a feitura do
medicamento Vida, os diagnéstico e cirurgias com e sem cortes.

Hé4 uma dinamica no funcionamento da Casa no final de semana, quanto aos

atendimentos. Uma ordem ¢ obedecida para que cada paciente/fiel/visitante consiga chegar
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até a sala de tratamento onde sdo realizadas as cirurgias junto ao Dr. Fritz. No saldo,
participando de canticos e louvores, oracdes e palestras, logo em seguida recebendo passes
(cantados), para, a partir dos passes, garantir o direito de entrar na sala de tratamento. Apds
a cirurgia espiritual, o paciente/fiel/visitante ainda recebe dgua fluidificada, e mesmo que
ndo queira aguardar o momento da distribuicdo da medica¢do Vida, devera aguardar vinte
minutos no saldo antes de ir embora.

Para o kardecismo, assim como passes e oragdes a musica pode ter a capacidade
de afetar. Léon Denis em seu livro Espiritismo na Arte (1922) postula que as ondas
musicais sdo absorvidas pelo perispirito. E uma experiéncia que invade toda a parte mais

etérea do corpo, um experimento que:

[...] invade todo o nosso ser fluidico, langa-o no é&xtase, na beatitude, faz
com que ele sinta sensacdes de alegria, de quietude, de angustia, de
desgosto, de dor, de pena, de remorsos. Tal é, mais ou menos, a gama de todas as
sensagOes ascendentes e descendentes, que vdo do rosa ao preto; o preto
representando o nada. (DENIS, 1922, p. 65).

A musica pode expandir o corpo perispiritual, através de uma experiéncia
consciente, possibilitando uma maior eficacia ao tratamento espiritual. Segundo o Dr.
Fritz, a musica tem a funcdo de afetar o paciente, de trazer-lhe sentimento (comunicacao
pessoal em 17 de fevereiro de 2018). Quando ha uma escuta consciente, o sentimento €
acionado, permitindo assim o amolecimento de uma “armadura”. Denis ainda reflete e
compara os sons a cores € a sentimentos: ‘“‘Dessa forma pode-se, com as cores
fundamentais, formar uma gama de tonalidades que dao por correspondéncia vibragdes de
todos os sentimentos humanos e sobre-humanos.” (DENIS, 1922, p. 100).

E assim, a partir dessa dindmica, que a equipe espiritual terd uma abertura neste
corpo que se permitiu ouvir, e ser tocado pela vibracdo, dando permissdo para o
tratamento. Segundo Dr. Fritz, a musica, assim como a prece, conecta cada ser com a
dimensdo espiritual, permitindo tratamento. E mesmo para aqueles que ndo conseguem
ouvir através dos timpanos, o beneficio da agdo musical pode chegar através de outros
sentidos, para aqueles que estdo conscientes da escuta (comunicagdo pessoal em 17 de
fevereiro 2018).

Na CAFOL, justamente, a mediunidade ¢ uma ferramenta para caridade, através
da cura. Muitos chegam ali depois de ndo encontrarem solu¢do em tratamentos de satde
hegemdnicos, 0 que acentua a expectativa. Fica claro o carater de trabalho, devotamento,

doagdo de si: o volume de pessoas atendidas ¢ grande, o ritmo do Dr. Fritz acelerado —
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apenas alguns segundos para cada cirurgia. A jornada comeca cedo, antes do horario
cotidiano de acordar da maioria das pessoas ali. Em pano de fundo, ha a constru¢ao de um
campo vibratorio de “luz”, paz, fornecendo justamente energia para o empreendimento
pesado, o ritmo acelerado, a tensdo da expectativa.

A “musica” operaria aqui, em grande medida, na direcdo do campo vibratério e da
forma. Ela da forma ao que, sem musica, caminha para uma sucessao de atendimentos
individuais, separados. Ela direciona a intencionalidade e a interagdo entre as pessoas. O
trabalho acontece ao som de musica durante uma parte expressiva da jornada. No inicio da
jornada, Dr. Fritz chega ao som do CD do Coral da CAFOL, colocado para harmonizar o
ambiente. E ao som de Medicacdo de Amor que a dgua ¢ transformada em medicagdo. O
passe € cantado.

Buscando ainda outros elementos para entender o lugar da musica dentro da
CAFOL, proponho a seguir uma analise das categorias musicais encontradas na obra de

Allan Kardec, autor cuja influéncia ali € intensa.

2.4 Musica na literatura da CAFOL

Nas palestras, grupos de estudos destinados ao publico em geral e internamente
entre os tarefeiros, hd uma recorréncia da literatura utilizada na CAFOL, através da
codificacdo espirita, elaborada por Kardec e médiuns psicoégrafos como Francisco Candido
Xavier e Divaldo Franco, entre outros. A propria médium da casa, Eliane, durante uma
conversa informal em 2017, me aconselhou, entre outras coisas, a estudar as obras de
Kardec, nas quais encontraria respostas para muitos dos meus questionamentos. Tal estudo
visa uma referéncia outra dos fenomenos sonoros musicais. Apesar de muitas outras fontes
possiveis, trataremos apenas de Allan Kardec, devido ao curto espaco de tempo desta
pesquisa.

Através do auxilio de espiritos, Allan Kardec escreve um conjunto de cinco livros,
denominados de Pentateuco Espirita, contendo a codificagdo kardecista. Além destas
escreveu O que é espiritismo € um conjunto de 126 nimeros do peridédico Revue Spirite —
Journal d’Etudes Psychologiques, entre os anos de 1858-1869, e, apos sua morte, Obras
Poéstumas, com uma reunido de materiais inéditos. Conforme Cavalcanti (2008), para o
espiritismo tal codificacdo surge inaugurando no mundo uma nova era, assim como a era
cristd e a judaica, tendo como seu codificador Allan Kardec, que organiza o conteudo dessa

codificagao, promovido por espiritos moralmente superiores. Fazem parte dessas obras:
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[...] o Livro dos Espiritos, que aparece pela primeira vez em 1857, e contém "o
nucleo e arcabougo geral da doutrina"; o Livro dos Médiuns, continuagdo do
primeiro e que "pesquisa o processo das relagdes mediunicas, estabelecendo as
leis e condi¢des do intercambio espiritual"; o Evangelho segundo o Espiritismo,
que explicita o contetdo moral da doutrina; O Céu e o Inferno, que discute "as
penas e gozos terrenos e futuros"; A Génese, os Milagres e as Predigdes, que
"trata dos problemas genésicos e da evolugdo fisica da terra”. (CAVALCANTI,
2008, p. 16).

No conjunto desta obra a comunicagdo com os espiritos, através da evidéncia dos
sentidos e da metodologia cientifica, se qualifica, como provado por Kardec, se
autodenominando ciéncia, filosofia e religido. Preparada em um tempo historico onde o
pensamento cientifico e filos6fico era marcado pelo evolucionismo, racionalismo e
positivismo, sdo nitidas as oposi¢des entre o magico/metafisico e conhecimento racional.

Para identificar partes que aventavam sobre a musica, realizei uma busca dentro
de toda a obra®®. Vale lembrar que a defini¢io de musica postulada por Allan Kardec em
sua obra vai ao encontro com preceitos eurocidentais de sua época. Foram encontradas
informacdes que tratam do fendmeno sonoro musical ilustrando elementos que explicam
tais contextualizagdes. Através da mediunidade, trazem relatos de espiritos que foram
musicos quando encarnados, transcrigdes musicais através de partituras materializadas e
psicografadas, definicdes e comparagdes entre musica de planos dimensionais distintos,
além de reflexdes sobre musica espirita e seu futuro. Poderiamos levantar outras divisdes
ligadas ao universo musical-sonoro, o que deixamos para um momento futuro. Ainda que
ndo exaustiva, esperamos que essa primeira leitura forneca uma aproximagdo de um
discurso musicologico nas obras codificadas por Allan Kardec.

Entre os varios tipos de mediunidade — mediunidades mecanicas, semimecanicas,
semi-intuitivas e intuitivas (KARDEC, 1861, p. 197 e 1858a, p. 103 e 147) —, com uma
vasta gama de variacdo e intercambio entre elas, podemos encontrara mediunidade musical
(KARDEC, 1859, p. 129 e 1890, p. 57). Tal mediunidade pode aparecer pela capacidade de
tocar, cantar ou compor (idem, 1859a, p. 91 e 157), de provocar fendmenos musicais sem o
toque em instrumentos materializados (idem, 1858a, p. 190 e 1861, p. 194) ou mesmo sem
a presenca deles (idem, 1858a, p. 252 e 286). Tal fendmeno ndo necessita de uma
habilidade musical prévia do médium (KARDEC, 1868, p. 267), podendo vir do espirito
ou ndo; ou por aquisicao em vidas passadas do médium (KARDEC, 1861, p. 232 e 1890, p.
81), o espirito pode controld-lo de forma mecanica, ou apenas intui-lo (idem, 1859a, p.

242).

*® 0 Livro dos Espiritos, O Evangelho segundo o Espiritismo, Céu e Inferno, O Livro dos Médiuns, O que é o
Espiritismo, A génese e Obras Postumas; além dos 126 nimeros da Revue Spirite.
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Destas manifestacdes musicais alguns musicos conhecidos historicamente, ora
desencarnados, sao mencionados por Kardec em seus livros, tais como Chopin, Mozart,
Boieldieu, Bellini, Rossini, mas também os que ndo se identificaram, trazem novos
conceitos, informagdes e comparagdes sobre a musica terrestre e a celeste.

Relatam fendmenos como uma apari¢do, através de materializacdo, de uma
cancao em grafia musical, em partitura e letra (KARDEC, 1865a, p. 263 ¢ 1866, p. 76) ou
pela psicografia (KARDEC, 1859a: 186). Do mesmo modo refletem como aspectos morais
do musico podem interferir em suas producdes (KARDEC, 1890, p. 217 e 1890, p. 395).
Os espiritos trazem uma nova categoria, definindo e refletindo o que chamou de musica
celeste (idem, 1857, p. 161; 1865, p. 199; 1860, p. 195; 1868a, p. 466 ¢ 1890, p. 211) e sua
comparagdo com a terrestre. Segundo os espiritos, a musica daqui € infinitamente inferior a
de outros planos dimensionais. A escuta aqui ¢ distorcida®’, promovida por um 6rgio
(ouvido) materializado, em contraste com a escuta feita pelo perispirito, através do corpo
inteiro. E também possivel que se ouga, mesmo em um corpo encarnado, musicas de um

plano invisivel:

Esse fenomeno consistia numa musica invisivel, que se fazia ouvir no meio
ambiente do quarto, ¢ acompanhava o meu violino, no qual tomava ligdes
naquela época. Nao era uma sucessdo de sons, como os que eu produzia no meu
instrumento, mas acordes perfeitos, cuja harmonia era comovente; dir-se-ia uma
harpa tocada com delicadeza e sentimento. (KARDEC, 1868, p. 466).

Os espiritos ao serem indagados sobre a defini¢do de musica (KARDEC, 1861) e
alguns dos seus elementos como “melodia” (KARDEC, 1858a, p. 220) e “harmonia”
(KARDEC, 1869, p. 127) revelam que a musica, como uma vertente da arte, esta ligada a
sensagdo. Que entre as artes, ¢ a que mais se aproxima do sentimento, onde ha uma parte
traduzida por uma vibragdo no corpo e outra por onde ¢é transportada para sua parte do

sentimento, emogao.

Assim, a musica séria, religiosa eleva a alma e os pensamentos. A musica vulgar
faz vibrar os nervos, nada mais. Eu bem gostaria de indicar algumas
personalidades, mas ndo tenho esse direito: ndo estou mais na Terra. Amai o
Réquiem de Mozart, que o matou. (KARDEC, 1861, p. 240).

¥ 0 que pode ser ilustrado no relato da manifestagio de uma encarnada em uma reunido mediunica, em
estado de vigilia no sono, através do desdobramento (KARDEC, 1863, p. 41). Esta faz uma analogia do som
ouvido de um péndulo. Observa que o som ¢ muito mais nitido ao ser percebido sem o corpo fisico.
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A melodia ¢ definida como uma lembranca de mundos superiores, onde a natureza

produz sons que se tornam melodias. H4 uma qualidade moral em evidéncia, onde a

virtude esta atrelada a uma elevagao da alma.

Ja a harmonia:

Para ti muitas vezes € uma lembranca da vida passada; teu Espirito recorda
aquilo que entreviu num mundo melhor. No planeta em que habito — Jupiter — ha
melodia em toda parte: no murmario da agua, no crepitar das folhas, no canto do
vento; as flores sussurram e cantam; tudo torna os sons melodiosos. Sé bom;
conquista esse planeta por tuas virtudes; bem escolheste, cantando a Deus: a
musica religiosa auxilia a elevagdo da alma. Como gostaria de vos poder inspirar
o desejo de ver esse mundo onde somos tdo felizes! Todos somos caridosos; tudo
ali ¢ belo e a Natureza ¢é tdo admiravel! Tudo nos inspira o desejo de estar com
Deus. (espirito de Mozart, em KARDEC, 1958a, p. 220).

A harmonia ¢é dificil de definir-se; muitas vezes, confundem-na com a musica,
com os sons, como resultante de um arranjo de notas e das vibragdes dos
instrumentos que reproduzem esse arranjo. Mas, ndo ¢ isso a harmonia, do
mesmo modo que a chama ndo ¢ a luz. A chama resulta da combinagdo de dois
gases: ¢ tangivel; a luz que ela projeta ¢ um efeito dessa combinag@o e ndo a
propria chama: ndo ¢é tangivel. Aqui, o efeito € superior a causa. O mesmo se da
com a harmonia; ela resulta de um arranjo musical, ¢ um efeito igualmente
superior a causa. Esta ¢ brutal e tangivel; o efeito é sutil e intangivel. (KARDEC,
1890, p. 220)

Para explicar o que eles chamam de harmonia, prefere utilizar uma metafora para

demonstrar que existem dois fendmenos — uma a¢do material que resulta em uma reagao

etérea.

Na CAFOL, a mediunidade musical também pode ser observada, como nas

musicas psicografadas,

trazidas por mentores, através da Eliane, assim como intuicdes em

diversos tarefeiros, que apesar de ndo serem “musicos”, recebem diversas cangdes. Ha

também uma percepcao vinda da equipe de Harmonizagdo, que através de uma eletricidade

percebe uma presenga,

sem que a visdo seja acionada. No proximo capitulo proponho uma

reflexdo sobre “musicas”, onde através de etnografias diversas, inclusive da CAFOL

poderemos descrever e

analisar a performance sob a 6tica de um ethos musical.
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CAPITULO 3 - APONTAMENTOS A PARTIR DO SONORO

3.1 O porqué da musica aqui e a pergunta repetida

E domingo, dia treze de novembro de 2016. A dindmica dos trabalhos acontece
mais veloz do que de costume. Hoje, desde que cheguei aqui tenho feito a mesma pergunta
a varios tarefeiros da casa. Qual a fun¢do da musica que acontece aqui? Minha colega de
equipe, Consolacdo, enquanto aguarddvamos para voltar ao saldo, me relata um caso muito
especial para ela. Conta que em um dia de tratamento Dr. Fritz disse que utilizou a musica
como recurso anestésico em um paciente. Pergunto se a musica serve ali sempre como
anestesia, mas ela ndo sabe me dizer. Alguns outros tarefeiros também relatam casos e a
importancia da musica para eles naquele ambiente. Nao hd uma recorréncia em suas falas,
mas interligacdes que sugerem um acesso a outras realidades. Uma chave que abre outros
portais.

André, me diz que ja ¢ hora de nos, tarefeiros, passarmos pelo tratamento. Sento-
me em uma das cinco cadeiras na lateral do saldo, destinadas ao aguardo do passe. Em
minha frente uma lousa verde com a frase de Dr. Fritz tdo conhecida pelos frequentadores:

“— Quem canta ora duas vezes.”

Sou encaminhada até a sala onde, para minha surpresa, Dr. Fritz se encontrava.

Vejo duas pessoas sentadas, de olhos fechados, alguns tarefeiros da equipe deste
local encostados a parede, Dr. Fritz, e parte dos tarefeiros da sala de tratamento. Nao ha
cantos nem movimentagdo de passistas. Sento-me ja um pouco confusa com a nova
configuracdo do ambiente. Dr. Fritz, de pé, com gestos firmes — quase impositivos e voz
rouca, para em minha dire¢ao e comeca a falar:

— A filha quer saber. Vou te explicar o porqué da melodia no tratamento de cura.
Olha para o meu jaleco emprestado, com emblema de fisioterapia no brago esquerdo e o
nome do curso bordado no bolso.

Comparando a musica a fisioterapia, Dr. Fritz postula que quando ha uma lesao
em uma determinada regido no corpo, o local fica geralmente enrijecido. Para tratamento
poderad ser utilizado compressas de agua quente, para que o local fique amolecido. A
melodia atuaria assim, como compressa quente, que pode amolecer a materialidade do
corpo, permitindo que a espiritualidade trabalhe.

— A musica nos desmaterializa!
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Dizendo isto, coloca o dedo em minha barriga e aperta, dizendo que o tratamento

serve para amolecer o coragdo, auxiliando assim no tratamento.

skksk

Congonhas, 17 de Fevereiro de 2018. Apos passar pelo passe, sou encaminhada
para a sala de tratamento. Entro. Percebo movimentagdes bem menos ageis do que de
costume. Muitos tarefeiros trabalhando, mas uma aparente calma e uma delicadeza no tom
de voz e nas palavras. Um tarefeiro me direciona até uma maca, enquanto pergunta se sinto
algo. Digo que estou bem, mas que gostaria de fazer uma pergunta ao Dr. Fritz. Apos
minha argumentagdo, sou colocada sentada na maca, onde, assim, poderei aguardar pelo
atendimento. Ndo se passa muito tempo e Dr. Fritz chega. Com sua voz firme e seu
sotaque, me pergunta:

— Como a filha tem passado?

Respondo que bem e que gostaria de perguntar algo. De maneira precisa, ao
mesmo tempo em que se direciona a minha nuca com seu instrumento cirurgico, responde
que sim, poderei perguntar, mas que eu fosse breve.

— Doutor, hd beneficio da musica aqui no atendimento, dentro da sala de
tratamento? E se sim, como acontece?

Neste momento, Dr. Fritz, em um tom enérgico, diz que ndo iria responder a essa
pergunta, me orientando a pensar melhor em minhas indagagdes, pois ja havia respondido
a essa pergunta. Como de fato, ndo formulara a questdo de maneira clara, acabando por
chegar a um mesmo questionamento, respondido por ele no ano de 2016.

De maneira pontual, diz que hé interferéncia da musica tanto aqui, na sala de
tratamento, quanto onde quer que se possa ouvir, pois ndo ha paredes, nem barreiras para
tais fendmenos. Dr. Fritz, entdo, se movimenta para o lado esquerdo, preparando-se para
um proximo atendimento.

A lider da equipe de tratamento, a0 mesmo tempo em que me pergunta se eu havia
entendido me auxilia a descer da maca e a sair da sala. Eu um pouco assustada, ainda nao
me dou conta que fizera a pergunta errada ao Dr. Fritz. Saio da sala, e antes mesmo de
tomar a agua fluidificada, a porta se abre e Leticia me avisa que Dr. Fritz quer falar comigo
novamente.

Sou colocada de pé diante do Dr. Fritz. Sempre noto a pouca estatura da médium e
minha sensac¢do diante do espirito do Doutor. Sua narrativa comega, € noto em minha volta

que a grande maioria da equipe de tarefeiros daquela sala se coloca em volta para também
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ouvir. Segundo o espirito Dr. Fritz, a musica tem a funcdo de afetar, de trazer-lhe
sentimento. Quando ha uma escuta consciente, esse sentir pode ser atingido, possibilitando
penetrar em campos sutis de cada ser. Se o visitante/paciente/fiel se permite sentir a
musica, pode ser tocado por sua vibragdo, dando acesso ao seu corpo sutil. Quando, ao
contrario, ndo se permite sentir, pode estar como em uma armadura, diante do tratamento
na Casa.

— E preciso que o sentimento seja atingido! Diz Dr. Fritz.

Dr. Fritz falou, ainda, que a musica, assim como a prece, conecta cada ser com a
dimensdo espiritual, permitindo diversos procedimentos em prol da satde. E esse
fendmeno nao ¢ exclusivo dali, assim como na acao de uma prece. Do mesmo modo, Dr.
Fritz, ao fazer um paralelo com a luz, postula que a luz é como a voz. Tudo atravessa.
Nada a detém. A luz consegue tocar na pele, no olfato. Deus harmoniza através das flores,
do vento, do sorriso. A luz alcanga dimensoes espirituais. Esta casa alcanga a dimensao
espiritual. Nao tem fronteira. Nao existe fronteira para a luz, para Jesus Cristo.

Do mesmo modo, mesmo para aqueles que ndo conseguem ouvir através dos
timpanos, o beneficio da acdo musical pode chegar através dos outros sentidos, como pelo
tato, ou chegar pelos poros. No entanto, aqueles que apesar de se encontrarem no ambiente
nao estiverem conscientes em busca de uma eterizacao da agdo musical, nao poderdo sentir

seus efeitos.

ks

Nestes dois relatos ouvimos elementos sobre uma nocdo de musica e seu
agenciamento na CAFOL. Ele se estrutura com a colocagdo do CD do coral até a chegada
de Dr. Fritz. Apds a musica Medicagdo de Amor, os atendimentos sdo iniciados. A musica
ao vivo também se inicia no saldo, com uma sequéncia de cangdes que fazem referéncia
aos mentores da Casa. Logo apds os avisos dados no saldo, Dr. Fritz na maioria das vezes
pede uma hora de musica ininterrupta. No saldo passa-se a alternar entre palestras e
musicas, orientagdes e pedidos pelo dirigente do saldo. A musica esta presente na
distribuicdo da medicacdo Vida, tanto na antessala quanto no saldo. No final dos trabalhos
a cangao Se Caminharmos Juntos finaliza a performance, assumindo uma funcao
fenomenal de quebra de um tempo ritual para um tempo cotidiano novamente.

Através da musica tanto os pacientes/fiéis/visitantes quanto os proprios tarefeiros
podem experimentar realidades moldadas, ligadas aos aspectos da experiéncia de cada um

e do fazer musical.



65

Para melhor aprofundamento proponho uma descricao geral do tempo-espago da
performance musical buscando uma andlise do som, procurando relacionar com os
contextos da performance geral. A narrativa de Dr. Fritz, assim como as a¢cdes musicais em
fluxo, podem nos levar a maiores e melhores reflexdes da coletividade CAFOL, assim
como um maior aprofundamento dos sons e sua relagdo com seus interlocutores e o
COSMOS.

Mesmo entendendo que a palavra “musica” pode ndo ter uma mesma defini¢dao
em diversos grupos no mundo, por aproximacao conceitual e principalmente pelo seu uso
no grupo CAFOL, empregarei o termo ao conjunto de cantos com ou sem a utilizacdo de
instrumentos, vindos da performance da Casa.

A natureza do repertorio dessa parte do estudo tem origem em dois lugares
distintos: Hindrio e trabalhos do coral. O hinério retine um repertorio de oitenta e oito
cangdes de diversas religides e horizontes referenciais do catolicismo, protestantismo,
espiritismo, musicas da MPB, além de composi¢des trazidas do repertorio do coral. As
letras trazem temas como natureza, Deus, Jesus, Maria, mentores ¢ conduta moral. As
musicas como Faz um milagre em mim™, do neopentecostalismo, Noites Traicoeiras,
composi¢ao de um padre do catolicismo, ou ainda Luar do Sertdo, que recebe uma letra
diferenciada, ainda que o titulo seja mantido, ilustram a diversidade dos hinos interpretados
neste grupo. Tanto o repertdrio do Hindrio quanto o do coral passam pelo crivo de Eliane e
Dr. Fritz, sendo os inicos responsaveis por acréscimo de cangdes, ou até mesmo pequenas
mudancas.

Com um panorama ja descrito no relato do Capitulo 1, proponho agora uma
apresentacdo de elementos isolados, separados, por assim dizer, em “movimentos”,
destacados do desenrolar das atividades de um dia de atendimentos. Serdo colocados em
alguns momentos da performance “holofotes” — enlevo e atengdo — onde as atividades
musicais poderdo ser analisadas com maiores detalhes. No primeiro movimento, a
reproducao dos CDs da Casa no saldo; no segundo descrevo e analiso a cangdo Medicagdo
de Amor; no terceiro busco refletir sobre as cangdes aos mentores € 0s sessenta minutos de
vibragdo; no quarto descrevo o fazer musical no passe e, por ultimo, no quinto movimento

analiso a ultima atividade musical na performance com a can¢ao Caminharmos Juntos.

%0 Composigdo de Regis Danese (2008).
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3.2 Primeiro Movimento — A reproducio dos CDs no salao

Ainda nas horas iniciais do dia, especificamente entre quatro e cinco horas da
manha, assim que o saldo ¢ aberto, uma das primeiras acdes € a colocagcdo das cangdes
contidas nos CDs do Coral Luiz Alberto. O dudio é amplificado no saldo por duas caixas
acusticas, aguardando a chegada do Dr. Fritz. Esse momento varia em extensdo temporal,
podendo ou durar poucos minutos ou até algumas horas”".

Apesar de sua audiéncia ser recebida sem grande entusiasmo, na maioria das
vezes, tanto pelos pacientes/fiéis/visitantes quanto pelos tarefeiros, muitos dos
interlocutores visiveis reagem cantando (ndo foi possivel identificar os invisiveis). Nao ha
letra destas can¢des nos hindrios, e o canto deve ser realizado de memoria. Enquanto
pacientes/fiéis/visitantes aguardam sentados na presenca desse som, alguns tarefeiros
passam realizando seus trabalhos, enquanto outros conversam. Nao ha um reprodutor de
CDs neste ambiente, por isso sdo utilizados aparelhos de Ipod ou pen-drives na mesa de
som. Por essa razdo a ordem das musicas ndo obedece a dos CDs. Como dissemos antes, o
coral Luiz Alberto tem dois trabalhos gravados: o primeiro, de nome do igual ao proprio
coral, traz dezessete faixas; e o segundo — intitulado Medica¢do de Amor, em CD duplo,
traz no primeiro CD dezessete faixas e no segundo dezesseis. Ambos com cangdes inéditas
em quase todas as faixas (excecdo das cangdes Fritz, Deus que se repetem), onde melodia e
letra sdo recebidas do plano espiritual por tarefeiros e, principalmente, por Eliane, através
do espirito Pedrinho. As letras falam sobre elementos da tradi¢do oral CAFOL. Segundo
tarefeiros da Casa, o objetivo da gravacao desses trabalhos ¢ levar medicagdo através da
musica, e angariar recursos financeiros para a fraternidade.

Os pacientes/fiéis/visitantes e tarefeiros compdem uma audiéncia, ouvindo e as
vezes cantando junto ao som mecanico. A aten¢do ¢ um pouco difusa, a audiéncia menos
concentrada nas cangdes em relagdo aos momentos de musica tocada ao vivo. No primeiro
trabalho — Luiz Alberto — é possivel identificar temas verbais como: colénias®® espirituais —
Alvorada Nova e Nosso Lar (faixas 01 e 07); mentores — Fritz, Dr. Hélio, Pedrinho, Joel ¢

Alcione (faixas 02, 03, 04, 10, 12, 14, 16, 18, 19 e 20); a médium da casa — Eliane (faixas

*' Em Congonhas, por exemplo, em 2017 a reprodugdo durou mais de oito horas, enquanto a médium saia de
um hospital convencional, onde era atendida, e se locomovia até a Casa.

>2 Sdo cidades espirituais localizadas em outro plano dimensional. A cidade Morada Nova est4 situada entre
as regides de Sao Paulo, citado no livro Morada Nova - Glaser (1992) e Nosso Lar nas regides do Rio de
Janeiro — Xavier / André Luiz (1944[1991]).
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06 e 11); medicacao — Vida (faixa 08); desencarnacao (faixa 13); Deus (faixa 05); Jesus
(faixa 09 e 17); e conduta moral — fraternidade (faixa 15).

O coro se divide em duas vozes femininas (sopranos e contraltos) e uma
masculina. E um trabalho eminentemente vocal, com poucas inferéncias instrumentais, que
acontecem em apenas algumas das faixas. Na faixa 12, podemos notar a presen¢a do violao
e marimba; na faixa 16 violdo, violino e viola de arco; e nas faixas 19 e 20, flauta
transversal e violdo. Quase todas as cancdes apresentam trés vozes, com texturas ora
polifonicas, ora homofonicas. Na faixa 20 ndo ha divisdo de vozes, que aparecem
dissolvidas na melodia, resultando em uma monofonia. Suas cancdes™ trazem bases tonais,

com harmonia funcional.

Figura 14: Capa e contracapa do primeiro trabalho fonografico da CAFOL, intitulado — Coral Olhos
da Luz, Irmao Luiz Alberto.

Ja o segundo trabalho — Medicag¢do de Amor — apresenta arranjos instrumentais e
coro homofonico em praticamente todas as faixas®. Ha alguns solos femininos e
masculinos nas partes vocais, € sao utilizados instrumentos como saxofone, gaita,
acordeom, cuica, piano, bandolim, flauta doce, violoncelo, guitarra portuguesa, derbak,
gungas, caixa clara, flugelhorn, viola caipira, trompete e 6rgdo, além do violdo, flauta
transversal, violino, viola de arco e marimba, que s3o encontrados também no primeiro

trabalho.

>3 Com excecdo da faixa 08 — Medica¢do de Amor.
> As faixas 01 dos CDs Medicagdo de Amor 1 ¢ 2 trazem uma mensagem falada.
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As letras das cangdes tratam tanto de temas ja percebidos no primeiro trabalho,
quanto de assuntos novos. Ouvimos, assim, can¢des sobre mentores da Casa — Fritz, Irma
Yone, Pedrinho, Meimei, Joana de Angelis (faixas CD1: 05, 09, 11, 15, 17 e CD2 02, 05,
08, 16); mentor de outras Casas — Z¢ Pelintra (faixas CD1: 06 ¢ CD2: 15); a médium da
casa, Eliane (faixas CD1: 04 e 16; e CD2: 04 e 09); outros médiuns — Z¢ Arig6 e Divaldo
Franco (faixas CD1: 15 e CD2: 14); mediunidade (faixa CD2: 03); Maria (faixa CD1: 13);
Jesus (faixas CD1: 02 e CD2: 06 e 13); Deus (faixa CD1: 03); Tarefeiros — perspectiva de
servir (faixa CD1: 07); a maestrina do coral — Camila (faixa CD2: 11); ensinamentos
morais, utilizacdo do evangelho, oralidade e mensagens nele contidas (faixa CD2: 07; 10 e
12); culto no lar (faixa CD1: 08); Sabara — localizagao (faixa CD1: 12); CAFOL (CD1 14);
e luz — em analogia com estrela (CD1: 10).

Ha repeticdes de cangdes entre o primeiro € o segundo trabalho. O Socorrista,
cangdo dedicada ao espirito Z¢é Pelintra, aparece sob duas versdes (CD1: 06 e CD2: 15), a
primeira com arranjos para violdo, cuica, percussao e vozes em textura homofonica, onde
em alguns motivos ha separagao entre vozes masculinas e femininas; a segunda comegando
com solo de gungas, seguido do violdo em duo com primeiro instrumento. Uma voz
feminina duplicada faz os primeiros motivos, seguidos do coro em vozes homofonicas.

A cancao Fritz, de Jodao Cabete, aparece trés vezes nos dois albuns. No primeiro
trabalho — Luiz Alberto — na faixa 14 as trés vozes se entrecruzam, o naipe das sopranos
fazendo a melodia principal, contraltos e vozes masculinas desenhando um
acompanhamento harmdnico, em textura homofonica. J4 no CD1 de Medica¢do de Amor,
na faixa 09, a peca surge com acompanhamento de piano e efeitos de 4gua. Num primeiro
momento, a estrofe ¢ solada por uma crianga, a melodia passando em seguida para o coro
em textura homofonica. Na faixa 08 do CD2, a musica Fritz aparece com arranjos de
efeitos de passarinhos, flauta transversal e violdo. Em um primeiro momento o texto
aparece narrado enquanto hd uma melodia intermedidria realizada pela flauta. No refrdo, o
coro canta a melodia principal em texturas monofonicas, enquanto que a flauta se
contrapde ao canto principal. A importancia dessa cancdo pode ser atribuida a homenagem

ao médico atuante da Casa, e sua recorréncia demonstra isso.
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Figura 15: Capa e contracapa do segundo trabalho fonografico da CAFOL, intitulado — Medicagdo de Amor.

A l6gica musical dos trabalhos do coral nos remete a um ambiente sonoro diverso,
de calma, meditacdo, introspec¢do e paz, mas também de forca, alegria e determinagdo. A
proposta vinda da maestrina do plano espiritual, Irma Yone, era do primeiro CD soar como
um trabalho de coro, e o segundo com solos, coral e uma instrumentagdo, e arranjos
definidos pela maestrina do plano terrestre Camila. Atualmente, o coral estd em processo
de gravagdo no qual mais de cem cangdes dara corpo e voz ao terceiro trabalho. No saldo, a
reacdo de escuta e canto, a partir desse som reproduzido, recebido do plano espiritual, pode
permitir acesso e pertenga a esferas dimensionais ali presentes.

Em relagdo a musica do hindrio no saldo, os arranjos do coral sdo mais elaborados
e fogem a um contexto de improviso e simplicidade harmonica. A variedade de
instrumentos no segundo trabalho nao tira da obra, com timbres acusticos, sua forma terna.
Dentro do repertério do coral, as cangdes Medicagcdo de Amor e Caminharmos Juntos
(trataremos da segunda no “quinto movimento” desse Capitulo), ocupam um lugar especial
na performance geral. Quando Medicagdo de Amor acontece no saldo, com performance ao
vivo ou reprodugdo do CD, ¢é possivel identificar dois momentos distintos, mesmo que com
elementos sonoros muito parecidos € mesmo texto geral. O texto verbal traz uma rogativa

na feitura da medica¢do Vida, realizada pelo Dr. Fritz em nome de Jesus.

Lagrimas que caem por suas maos, Doutor,

E Jesus abencoando a todo seu amor

A sublime medicag@o abencgoada para todos nos
Pede a Deus para os doentes e oprimidos, protecao...

E a Vida amparando a todos os irmaos
Por suas maos, Doutor,
Em nome de Jesus.
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O arranjo na gravagao do coral contém duas vozes, vozes masculinas intercalando
a melodia principal com as vozes femininas. Tal arranjo ndo ¢, porém, utilizado pelo coral
quando canta ao vivo, motivo pelo qual ndo sinalizarei na grafia musical a seguir. Com
exce¢do a isso, a partitura mostra a melodia como acontece na gravagdo. Na performance

ao vivo ¢é possivel identificar algumas diferengas das quais trataremos no “segundo

movimento”.
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Tal cangdo apresenta uma sucessao de motivos, com uma flutuagdo do centro
tonal, que ¢ constantemente renovado, em modulacdo sem preparacdo em quartas
ascendentes: F4 maior na primeira linha, Si bemol na segunda, Mi bemol na terceira e
finalmente L4 bemol da quarta em diante. Trazida pelo espirito Pedrinho, pela
audiéncia/psicografia de Eliane, sua forma se apresenta como uma fantasia, motivos e
eixos tonais se desenvolvendo sem uma preocupagio de retorno a modelos iniciais. E
terndria simples, em estilo de valsa, porém as marcagdes ritmicas no canto ddo énfases em

algumas tonicas, modelando um segundo fluxo ritmico independente:
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Enquanto ¢ reproduzida no saldo, os pacientes/visitantes/fiéis e tarefeiros podem
receber (passivamente ou nao) doses de paz, medicacao, calma, assim como alcangar um
pertencimento. Tais musicas somente serdo interrompidas quando Dr. Fritz chega a Casa.
Na sequéncia, somos todos avisados da sua chegada e ficamos de prontiddo. A
movimentagdo na sala de tratamento neste momento acontece em prol da feitura da
medica¢do. E 0 momento da transformagdo. Partimos agora para o segundo movimento,

onde analisaremos a performance do momento em que Dr. Fritz faz a medicagado Vida.

3.3 Segundo Movimento — A can¢io/hino Medicacdo de Amor

Para andlise desse momento, tomaremos a performance do saldo em atendimento
no dia vinte e seis de outubro de 2017, quando fui autorizada a registrar em audio’>. Tal
informagdo ¢ pertinente devido a incontdveis variagdes que presenciei neste rito. Tais
vivéncias me demonstraram que os interlocutores promovem variagdes incalculaveis,
principalmente musicais, assim como no fluxo em geral.

Dr. Fritz chegara ha poucos minutos, e os tarefeiros de outros setores, ja

posicionados nas laterais do saldo, formam um circulo em volta dos

> Audio disponivel em:< https://drive.google.com/open?id=1838QaLWvJT2JHJZ3xCxMrBPZvJuPeg65>.
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pacientes/fié¢is/visitantes. Alguns desses tarefeiros se dirigem até a entrada da antessala que
da acesso a sala de tratamento na qual Dr. Fritz esta impondo seus corpos € maos em envio
de energias e bén¢do. Equipe terrestre e equipe espiritual se juntam para a passagem da
dgua para a Vida. Ha um siléncio carregado de prontiddo no qual um fio de melodia vinda
de outro ambiente avisara que € hora de fazer parte da metamorfose da medicacgao.

Na peca acontecem seis motivos. Apesar de ndo ter sido captado em nossa
gravagdo seu inicio, o primeiro deles, introduzido pela palavra “lagrimas”, surge de dentro
da sala de tratamento como um solo. O solo da um efeito de pianissimo, que ganha em
seguida forca com outras vozes que vém adensar a textura. O diapasdo soa uma terga
menor acima do CD.

Ha uma jungao de alturas entre as melodias que acontecem paralelas. A frase “que
caem por suas maos, Doutor” ¢ cantada por um pequeno grupo na sala de tratamento, e o
saldo acompanha com pequenos atrasos na melodia, formando uma polifonia densa, um
eco que em momentos muito especificos apresenta uma textura homofonica, mas a frase

acaba soando num todo polifonico:
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Neste motivo ha uma forga tonal direcionando para Fa menor, porém na proxima
frase essa intengdo ¢ deslocada para o proximo tom — R¢é Bemol Maior. Nao ha
instrumentos musicais, € ndés da equipe de harmonia ajudamos com nossas vozes e
inten¢do. Ao final, ouvimos a sala de tratamento e o saldo se sincronizarem ritmicamente,

dando lugar a um adensamento na intensidade.
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No terceiro motivo o tom ¢ deslocado novamente para Sol bemol maior,
finalizando em D6 bemol maior. Ha a jungdo das duas vozes (sala de tratamento e saldo)

formando apenas uma melodia:
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No quarto motivo, os dois grupos voltam a um sensivel descolamento no plano
métrico. Os dois planos ora se entrecruzam, ora se fundem. Uma mudanga ritmica em
comparagdo com a gravacdo do CD faz com que ocorram pequenos fluxos polifonicos. A
intensidade ¢ forte, e j& ndo conseguimos ouvir a sala de tratamento. A tonalidade mais
uma vez muda, e vai para Fa bemol maior (utilizo na partitura armadura em Mi por faltar
recursos graficos no programa de edi¢ao de partitura). A sala de tratamento, com muitos

coralistas, obedece ao padrao ternario.
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J& o saldo canta recortando o ritmo em dois pulsos:
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No quinto e sexto motivos ha uma for¢a na entonagdo dos interlocutores, que

cantam dando énfase em algumas tonicas. O centro tonal permanece 0 mesmo:
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Enquanto a musica ¢ realizada, com centenas de vozes cantando a capela, cada um
se encontra envolto pelo som, onde as vozes se fundem umas nas outras, com pequenos
destaques individuais, que vao se dissolvendo e encontrando uma unica melodia. Todos
sdo responsaveis pela energia mobilizada neste momento. O ambiente sonoro geral se
assemelha a um grande coral. A partir desta cancdo os atendimentos sdo imediatamente
iniciados, os tarefeiros retomam seus lugares. Da-se inicio ao trabalho da equipe de

Harmonizagao.

3.4 Terceiro Movimento — Os mentores e os sessenta minutos de vibracao

Nesta secao evidencio o inicio do fluxo musical com o grupo de Harmonizagao,
quando cantos acompanhados de instrumentos musicais serdo agregados a performance
geral. Nesta parte do rito os mentores serdo apresentados (chamados) e apds uma
sinalizagdo do espirito de Dr. Fritz, sdo obedecidos sessenta minutos de “vibragdo”
Ininterrupta (musica).

Apo6s o dirigente dar as boas-vindas aos pacientes/fiéis/visitantes, anuncia a
realizacdo de trés cangdes/hinos para dar inicio a uma oragdo espontinea feita por um
tarefeiro a ser escolhido no saldo. Os participantes sdo convidados a cantar e a concentrar
suas atengdes e energia também nas cangdes e agdes realizadas na frente do saldo. H4 uma

recorréncia na primeira das trés cangdes/hinos: a Cangdo ao Mestre Joel.

Mestre Joel muito amado
Trabalhador de Jesus
Estamos dispostos ao seu lado
A conquistar muita luz

Irradiando-a a todos
Que nesta casa conduz
Casa de Amor e bondade
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Aos olhos de Jesus

Fraternidade Espirita Olhos da Luz
Fraternidade Espirita Olhos da Luz

Ha um lugar de destaque dado a este mentor, anunciado por Consolagdo, chefe da
equipe de Harmonizagao, ou pelo dirigente do saldo, Marcio, como “Ministro da nossa
Casa”, além de estar presente em esculturas, quadros e letra da cancdo que lhe ¢ dedicada:
Que nesta Casa conduz. Encontramos ali também uma definicdo inédita da CAFOL —
“Fraternidade espirita Olhos da Luz”. Ouve-se a afirma¢do de que todos os presentes no
saldao formam um coral chamado “Jardim Florido de Dr. Fritz”. Essa ideia ressignifica o
lugar dos pacientes/fiéis/visitante. Consolacdo nos informa da presenga ali de uma equipe
musical espiritual, fazendo parte daqueles cantos.

Quando inicia o hino/can¢do Mestre Joel, seus interlocutores visiveis ¢ invisiveis,
pertencentes ao coral do “Jardim Florido de Dr. Fritz”, cantam e tocam disponibilizando
seus corpos e energia como promotores de luz. Tal musica, na maioria das vezes, acontece
no tom de L4 menor. Sua forma binéria simples aparece em AABB, com repeticao de toda
a cangdo. O canto monddico da énfase na melodia que aparece em dois planos de
intensidade, o primeiro acontecendo com a voz da Consolagdo, amplificada por um
microfone, e o segundo com as demais vozes cantantes. A estrutura harmodnica e ritmica
ternaria simples ¢ promovida por violdo/violdes e/ou cavaquinho, sem uma énfase por nao
estarem amplificados. A flauta se insere em pequenas melodias improvisadas a partir do
centro tonal, ao lado do canto.

Ap0s os trés hinos/cangdes, a oracdo e alguns avisos referentes ao funcionamento
da Casa, geralmente apds o pedido de Dr. Fritz para a realizagdo de sessenta minutos
ininterruptos de vibracdo, ha uma sessdo onde sdo apresentados mentores da Casa através
dos cantos. Tais cangdes trazem pistas sobre suas qualidades morais, fungdes e
caracteristicas da Casa. Mentores como Frei Fabiano, Meimei, Mestre Joel, Dr. Hélio,
Irma Yone, Dr. Fritz, Dr. Bezerra de Menezes, Irma Sheilla, Euripedes Barsanufo,
Pedrinho, Irmao Tobias, Irmao Glacus, José Grosso, Palminha, Joseph Gleber e Joana de
Angelis podem ser incorporados através desses cantos. Deus, Jesus e Maria pertencem a
uma hierarquia moral superior a de mentores, nao fazendo parte dessa selegao.

A ndo interpretacdo de tais hinos/cangdes neste momento da performance pode
acarretar em um trabalho ndo eficaz. Poucos meses depois de me tornar tarefeira, num dia

em que Consolagdo esteve ausente, fui advertida pelo Dr. Fritz ao interpretar cangdes que
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ndo faziam mengdo aos mentores. Enquanto tocava apareceu uma tarefeira em minha
frente com um recado do Dr. Fritz pedindo que tocasse musicas de mentores. Na época
conhecia apenas algumas, e tive de repetir meu curto repertorio da época pelo menos trés
vezes nesta performance. Nem todas as canc¢des/hinos de mentores sdo interpretadas na
performance geral de um dia de atendimento, mas um numero razoavel delas pode
garantir a sua eficacia.

Apds essa sessdo dos mentores, outros hinos/can¢des diversos, como hinos
religiosos e cancdes estilo MPB serdo reapropriados e agenciados como repertorio
CAFOL. A4 Barca, Segura na mao de Deus ¢ Faz um Milagre em mim, por exemplo,
ganham novas interpretagoes, se distanciando de algumas versdes de outras coletividades.
O hino/can¢do Segura na Mdo de Deus, tipica da religido catdlica, na CAFOL sofre
modificacdes com uma velocidade acelerada, além de mudangas no padrdo ritmico no
refrdo, com a supressdo de uma pausa de dois tempos que transforma a métrica
quaternaria em bindria em um dos compassos, como mostramos abaixo. Primeira,

conforme o original:
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Segundo, na CAFOL.:
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A realizagdo desse momento do canto com os dois pulsos de pausa antes da frase

133 res 1 : ~ . L.
ela te sustentard” ¢ considerada erro na execugdo. Sua propriedade estética, sua forma,
foi incorporada a essa diferenca que no contexto ritual confere sentido ao grupo. Assim

como tocar errado, certas acdes dos musicos podem ndo ser admissiveis, ou vistas com
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bons olhos como interromper o fluxo musical entre um hino/cancao e outro para conferir a
afinacdo, ou realizar qualquer outra a¢ao que nao seja performar musicalmente.

Assim que os sessenta minutos musicais forem finalizados, serdo iniciadas outras
atividades como palestras, oragdes e outros momentos musicais curtos, entre trés a dez
hinos/canc¢des. Enquanto tais atividades acontecem no saldo, a sala de passes realiza agoes
musicais, onde o canto desempenha um poder de destaque.

Partimos agora para um momento fora do saldo, estruturado sobre elementos
como a imposi¢ao de maos, consciéncia, espiritos e cantos, que procuramos descrever a

seguir.

3.5 Quarto Movimento — O passe

O passe ¢ uma agao consciente de direcionamento de fluidos em prol de equilibrio
e reequilibrio, que através das maos transmite energias para o corpo biologico e para o
corpo perispiritual de quem o recebe. Essa operacdo ¢ pensada a partir da nog¢ao de pessoa
e corpo no espiritismo. Ou, de outro modo, ¢ uma transmissdo fluidica entre os mundos de
ca e de 1a. De acordo com Cavalcanti (2008, p. 93) pode haver trés categorias de passes: o
passe espiritual — onde ndo hé a presenca de encarnado na transmissdo, apenas a do
espirito; o magnético — onde ndo ha a presenca do espirito para a emissdo, apenas a do
encarnado para a doag¢do dos seus proprios fluidos; e o magnetismo misto — onde o
encarnado doa e também ¢ a ponte para os fluidos que os espiritos emitem. Nos passes o
objetivo ¢ a terap€utica do corpo organico e perispiritual. Sua relagdo ¢ estabelecida a
partir do doador (espirito), transmissor e doador (encarnado passista), receptor direto
(encarnado) e receptor indireto (desencarnado moralmente inferior, em contato com
receptor direto). Sua poténcia depende dos trés primeiros elementos. A prece da garantia
da presenca do doador espiritual, porém sua transmissao depende da atitude (preparo) e
conduta moral do passista, assim como preparo ritual. Do mesmo modo a capacidade de
absorcdo do receptor direto estd ligada a sua conduta e atitude de vontade. Os passes na
CAFOL, magnéticos mistos, trazem uma particularidade: os cantos.

Quando o paciente/visitante/fiel entra na sala de passe na CAFOL pode se
surpreender pela presenca de cantos ao vivo promovidos pelos passistas e receptores
diretos, que aguardam para entrada na sala de tratamento. Os cantos acontecem a capela,
em unissono, num fluxo continuo de um hino/cang¢ao ao outro. Tal repertdrio ¢ sincronico a

performance ao vivo no saldo, quando esta ultima acontece.
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Na sala de passe ha ao todo nove acentos com fungdes distintas. O receptor entra
pela porta Y e ¢ direcionado até assentos que, na figura abaixo, estdo numeradas entre 1 e
4. Um passista se direciona a sua frente, e com gestos firmes e direcionados em partes do
corpo do receptor, sem toque, promove duas séries de movimentos, que oscilam entre
retirada — com movimentos que puxam (fluidos densos, pouco benéficos) — e envio, com
movimentos que assentam (fluidos benéficos, do passista e de espiritos superiores).
Enquanto recebe o passe, o receptor pode cantar ou apenas se concentrar. Logo apos o
individuo ¢ direcionado aos assentos entre 5 e 7, para, posteriormente, se acomodar nas
cadeiras 8 ou 9, para finalmente entrar na sala de tratamento pela porta X. Os passes sao
individuais e geralmente os visitantes/pacientes/fiéis sdo chamados a medida que entram

na sala de tratamento.

0000
@ X
()
@ SABARA @

Y

Figura 16: Estrutura da Sala de Passe - CAFOL Sabari.

A forca e eficacia dessa performance depende de alguns elementos que somados
aos cantos podem garantir suas relagdes. Enquanto a prece realizada pelo passista atinge o
espirito (apdés um preparo moral e corporal), o receptor ativo também precisa de uma
concentragdo, vontade e prece para absorver os fluidos transmitidos. Na CAFOL os passes
sdo potencializados pela a¢do de cantar coletivamente. A emissdo e recepcdo podem se
beneficiar através dessa pratica. Fazendo (mais uma vez) uso de uma frase de Dr. Fritz:

“— Quem canta ora duas vezes.”

Ap0s o passe, ocorrerdo: a cirurgia espiritual, a distribui¢do da medicagdo Vida, a
beng¢do final e saida de Dr. Fritz no saldo. Ao final, os tarefeiros se unem em abragos e
maos dadas, formando uma roda, na qual cantam Caminharmos juntos € movimentam seus

corpos através de uma performance musical que analisaremos a seguir.
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3.6 Quinto Movimento — Cancao Caminharmos Juntos

A andlise dessa performance também serd a do dia vinte e seis de outubro de
2017, que ndo difere das que assisti durante esses dois anos. Apds algumas horas de
trabalho ininterrupto na tarefa referente a medicagdo Vida, os tarefeiros se dao as maos e se
abracam formando uma meia roda com aproximadamente trinta tarefeiros e pequenos
circulos de tamanhos variados, entre os pacientes/fi€is/visitantes. Apos a beng¢do final de
Dr. Fritz, o clima ¢ de agradecimento e dever cumprido pelo trabalho realizado naquele
dia. Consolagao e alguns poucos tarefeiros comegam a cantar, € logo os presentes no salao
— quase exclusivamente tarefeiros — também cantam, aumentando a intensidade no

transcorrer do fluxo do hino/cancao.

Se caminharmos juntos com fé e com amor
Lutaremos contra o mal e venceremos nossas dores

Jesus mostrou o caminho e nos disse para amarmos
E os nossos coragdes iluminados vao ficar

E neste caminho flores vamos encontrar
Repartiremos com os irmaos que nao souberam perdoar

La no infinito as estrelas vao bailar
E o amor que nesta casa vai reinar

E o amor que nesta casa vai reinar

Com sorrisos nos rostos € com algumas lagrimas, movimentam seus corpos
levemente para a esquerda e direita, como num bailado discreto em ritmos individuais a
principio, que vao sincronizando com o grupo dangante enquanto vivenciam o hino/
cang¢do. O clima pode ser comparado a vitdria em um jogo ou uma bela confraternizagdo de
amigos. Quando o canto termina ouvimos:

— Louvado seja nosso Senhor Jesus Cristo!

E, ainda abragados e de maos dadas, respondemos:

— Para sempre seja louvado!

E o fim da performance geral, ou fim de mais um dia de atendimentos, ou de outra
forma: fim de mais um dia de trabalho.

Em comparacdo com a gravagao deste hino/canc¢do no primeiro trabalho do coral,
(faixa 15), ambas as versdes estdo em L& menor, sem instrumentacdo. Na gravagdo a

textura se apresenta polifonica, com uma melodia intermedidria que entrecruza com a
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melodia principal em varios pontos, enquanto que na performance ao vivo ha uma melodia
monofonica. A forma se apresenta como variagdes sobre um mesmo tema, com
modificacdes a cada reexposi¢do. Para uma melhor compreensdo, organizo a pe¢a em
variagOes do tema: Al, A2, A3 e A4, e repeti¢do da variacdo de A4. Subdivido ainda cada
tema em frases I e II, com cinco compassos cada.

Em A1l ¢ apresentado o tema:
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Em A2, a primeira frase aparece com um pequeno acréscimo, mantendo o
desenho do contorno melddico. Apesar de a linha melddica sofrer flutuagdes, a segunda

frase preserva a estrutura descendente que se resolve na tonica.
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Em A3, na primeira frase, ndo hé a nota inicial em anacruse para dar inicio ao

tema. A frase Il inclui uma nota em relagdo a Al.
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Na ultima variacdo do tema, em A4, hd uma repeticdo da frase I de A3 sem
mudangas. Na segunda frase, que se repete ao final, hd uma grande mudanca na estrutura
melddica, que ¢ desacelerada e que, a principio sobe, e logo apos retoma sua base

descendente chegando a tonica.
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Em todas as variagdes observadas, a primeira frase traz invariavelmente um
mesmo contorno melddico: o primeiro pulso forte traz a tonica que sobe até quinta, depois
ao oitavo grau (tonica), e desce novamente até a dominante. Ja na segunda frase a variagao

¢ mais complexa:
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Ha uma recorréncia no principio onde o pulso forte coincide na melodia como
podemos ver acima. Ha um recuo em Al e A3 em que a melodia desce gradualmente pelas
notas Ré, Do, Si até chegar a tonica La. Em A2, o movimento descendente se faz através
de arpejo. Em A4 um prolongamento da palavra ‘amor’ cria na melodia mais dois pulsos
fazendo esticar a frase II, para no final também chegar a sensivel e se resolver na tonica.

Assim que terminamos o canto e a fala: “— Louvado seja nosso senhor Jesus
Cristo!” e “— Para sempre seja louvado.”, finalizamos essa parte ritual e a performance
geral. A eficdcia desse momento ¢ medida pelos nossos sentidos individuais, através da
energia emanada de corpos em movimento e canto.

Neste Capitulo 3, procurei analisar o som na cultura CAFOL, através de recortes
de uma performance ritual, apontando movimentos musicais. Diante de tantas experiéncias
compartilhadas na CAFOL, procuro fazer a seguir uma reflexdo geral do trabalho e da

cosmologia CAFOL através dos elementos encontrados a partir da performance.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cosmologia ¢ uma totalidade que se refere ao universo e as suas relagdes. Sao
teorias e concepcdes do cosmo no qual a humanidade ¢ apenas uma parte. Ela conceitua,
ordena e define as interligagdes entre coisas e ndo coisas. Tais concepgdes orientam e
trazem sentido permitindo interpretar os acontecimentos e simbolos. A cosmologia
CAFOL apresenta uma estrutura complexa que se expressa em movimentos, defini¢des e
percepgdes a respeito dos humanos encarnados, humanos espiritos e nao-humanos. Seu
sistema hibrido de representacdes se coloca em evidéncia na performance, sua cultura
ficando ali representada. Esse modo pelo qual um grupo compartilha maneiras de
compreender, agir e experimentar o mundo pode ser descrito como cultura. Ou de outro
modo: “o conceito de cultura que eu defendo € [...] essencialmente semidtico. Acreditando,
como Max Weber, que o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, eu assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise [...]” (GEERTZ,
1989, p. 15).

A cultura CAFOL traz um repertério de agdes e relagdes ligadas a performance
ritual, elementos da sua tradigdo oral e escrita trazendo sentido nesta dinamica. Curas,
cantos, espiritos, imagens sao algumas dessas no¢des em movimento. Dentre essas, a
performance musical me aponta para onde olhar e procuro a partir da performance total
captar fios dessa teia de significados para identificar sentidos nativos. Nestas atividades
ciclicas (através da repeticdo da forma), mentes e energias sdo equilibradas coletivamente,
reforgando atos e sentimentos individuais e coletivos. Concordando com Blacking (1995,
p. 223), afirmo que a performance musical ¢ um tipo de agdo social que pode trazer
consequéncias importantes para outras agdes sociais, evidenciando no fazer musical
aspectos transcendentais.

Ao perguntamos por que a CAFOL valoriza tanto o cantar ¢ a performance
musical, por que essas performances apresentam certas estruturas e qual sua relagdo com a
performance ritual, ndo encontramos uma boa resposta que dé conta de suprir tais
indagacdes, mas ao longo da pesquisa alguns aspectos foram levantados, os quais mostro a
seguir:

1. Ao lado de uma iconografia maior, a musica evoca os mentores, o lado

invisivel, mas imprescindivel;
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2. A musica age dentro de uma concep¢ao com uma nog¢ao de pessoa e de saude
ligando corpo bioldgico, espirito, perispirito, moral, evolugdo, ou seja, todo um esquema
cosmologico particular;

3. A musica concentra as pessoas, numa inten¢do comum, desenhando momentos
cerimoniais, criando diferentes tipos de escuta, entre CD (escuta ligeiramente dispersa), 60
minutos de  vibragdo  ininterruptos  (escuta  engajada,  participagdo  dos
pacientes/visitantes/fiéis na prestacdo musical através do canto), outros momentos mais
pontuais, finalizagdo dos trabalhos, etc.;

4. A musica contribui na constru¢do de um ideal de abertura religiosa/sociolégica,
através de pecas associadas ao catolicismo, ao protestantismo, a um universo MPB, ou
cujas letras lembram entidades da umbanda, ou ainda cuja instrumentacdo se associa a
horizontes culturais distantes;

5. Apesar de uma pesquisa estética claramente colocada pelos trabalhos do coral
da casa, por exemplo, os valores musicais sao constantemente guiados por aspectos como
participagdo, energia, vibracdo (a equipe musical muitas vezes ¢ chamada de
“vibracional”), o que resulta em versdes simplificadas (polifonias substituidas por
monofonias, métricas aproximativas, assincronia entre sala de tratamento e saldo, etc.);

6. A funcao da musica para o Dr. Fritz tem a funcao de afetar, “desmaterializando”
o corpo fisico, possibilitando o tratamento, além de outras fun¢des narradas por tarefeiros,

como, por exemplo, anestésico.
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