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“A literatura, como toda a arte, € uma confissao de que a vida nao basta.”
Fernando Pessoa



RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso aborda as probleméticas que cercam as
distingbes entre romance literario e romance de entretenimento, dupla categoria do
género romance que passou a vigorar no regulamento do prémio Jabuti, em 2020. Por
meio de uma investigacao tedrica e exploratéria, o objetivo geral foi compreender essa
fragmentacdo do género romance a partir da mobilizagdo de nocgoes, ideias e
conceitos relacionados a industria cultural, ao contexto cultural atual e & propria
literatura. O percurso tedrico desenvolvido posicionou a literatura no contexto da
industria cultural, compreendendo-a como uma forma de arte que € afetada pelas
l6gicas culturais e mercadolégicas de uma determinada época e que também carrega
em si processos de hibridez. Algumas nocdes e conceitos de literatura e de texto
literario foram abordados com o objetivo de compreender questbes urgentes que
atravessam a literatura ou as literaturas. Por fim, mapeamos alguns aspectos
distintivos do romance literario e de entretenimento a partir de uma discussao tedrica
que envolveu forma, contetdo, qualidade estética e o contexto atual. Um quadro
comparativo dos dois tipos de romance foi elaborado a fim de dar sentido a estas
diferenciacdes sempre em transformacao. Concluiu-se que a fragmentacao do género
romance em literario e entretenimento reflete um embate da literatura entre valorizar
a boa forma literaria e reconhecer tendéncias de mercado por meio do destaque ao

romance de entretenimento.

Palavras-chave: literatura; cultura; romance; romance literario; romance
entretenimento



ABSTRACT

This final paper addresses the issues surrounding the distinctions between literary
fiction and entertainment fiction, a dual categorization of the novel genre that was
incorporated into the Jabuti Prize regulations in 2020. Through a theoretical and
exploratory investigation, the primary objective aim was to understand this
fragmentation of the novel genre by mobilizing notions, ideas, and concepts related to
the culture industry, the current cultural context, and literature itself. The theoretical
framework situates literature within the context of the culture industry, understanding it
as an art form affected by the cultural and market mechanisms of a particular era and
also marked by processes of hybridity. Certain notions and concepts of literature were
discussed in order to understand urgent questions that affect literature—or literatures.
Furthermore, we mapped some distinguishing aspects of literary fiction and
entertainment fiction based on a theoretical discussion involving form, content,
aesthetic quality, and the contemporary context. A comparison chart of the two types
of novels was created in order to apprehend meanings of these distinctions, which are
always in transformation. In conclusion, it can be stated that the fragmentation of the
novel genre into literary and entertainment categories reflects a tension within literature
between valuing high-quality literary form and acknowledging market trends through

entertainment fiction.

Keywords: literature; culture; novel, literary fiction; entertainment fiction
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1 INTRODUCAO

Arte e entretenimento sdo duas nog¢Oes correlacionadas quando se debate
sobre cinema, televisdo, musica e literatura. Aos chamados produtos culturais
costumamos associar a ideia de entretenimento, mas os objetos que ultrapassam a
mera funcdo de entreter e se distinguem por possuirem outras propriedades,
geralmente valorizadas por um sistema legitimador, podem ser chamadas de obras
de arte. Estas duas dimensdes por vezes se fundem, se confundem e ha muita
controvérsia em suas definicfes. Este trabalho parte de uma inquietacéo relacionada
as ideias de arte e entretenimento manifestadas na literatura baseadas em uma
perspectiva classificatoria que rotula livros de entretenimento e livros “literarios” ou
“artisticos”. Debates, pesquisas, especialistas e prémios literarios legitimam esta
separacao sob a justificativa das valoracdes de forma e conteludo, estrutura e enredo,
categorias que culminam na dicotomia arte literaria e entretenimento.

Uma destas instancias legitimadoras de tal classificacéo, entre tantas outras
tais como as universidades, o mercado literario, revistas e periddicos especializados,
€ o Prémio Jabuti, considerado o mais tradicional e antigo prémio literario brasileiro.
Desde 2019, o Jabuti dividiu a categoria Romance, situada dentro do eixo Literatura,
entre Romance de Entretenimento e Romance Literario. A justificativa foi reconhecer
obras dos subgéneros policial, fantasia, ficcdo cientifica, terror, romance
sentimental/de amor, erético, humor, suspense, aventura entre outros. Ja a categoria
Romance Literario admitiria literatura ficcional de qualquer tema ou enfoque. O que
chama a atencéo nesta classificacdo entre os dois romances sao os critérios do jari.
Enquanto para o Romance de Entretenimento séo avaliadas as qualidades do enredo
ligadas ao conteudo e a trama, no Romance Literario o juri avalia “as qualidades do
texto, privilegiando a forma, a arte literaria”, conforme consta no site oficial do Prémio
Jabuti.

Na apresentacdo das duas categorias, ficam evidentes dois pensamentos
ligados a categoria Romance. O primeiro é o de que os subgéneros ficcao cientifica,
horror, fantasia, sentimental etc. estdo enquadrados na nogao de entretenimento e,
por consequéncia, excluidos da categoria Romance Literario. A segunda ideia que
advém dessa separacao do Jabuti € a de que qualidade textual, forma e “arte literaria”
sao propriedades do Romance Literario, enquanto qualidade do enredo, conteudo e

trama sao aspectos fundamentais do Romance de Entretenimento.
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Em tal definicdo esta implicita a ideia de que o Romance de Entretenimento
privilegia o conteudo, a trama e o enredo em detrimento da forma. O problema néo
esta no fato do romance de entretenimento focar na diversdo, na fruicdo, na historia
em si, mas sim nas comparac¢fes e juizos de valor que este tipo de classificacao
evoca. A propria descricao das duas categorias cita “arte literaria” e “qualidade textual”
como propriedades do romance literario, 0 que nos autoriza a concluir que o romance
de entretenimento ndo possui este valor especifico atribuido a outros romances.

Com o cuidado de ndo menosprezar a literatura de entretenimento, nos
desafiamos a refletir sobre esta diferenciacées. No momento em que a ultima pesquisa
“Retratos da Leitura no Brasil” (2024) mostrou uma reducéo de quase oito milhdes de
leitores no pais, é importante considerar que a leitura de entretenimento € fundamental
para conquistar leitores e manté-los lendo. Seguidamente se parte das ideias de que
tais livros sdo “atraentes” as pessoas, apresentam uma “trama envolvente” ou
agradam a um certo “gosto”. E claro que discutir literatura nestes termos nos permite
fazer juizos de valor sobre estes romances; porém, é preciso considerar que 0S
valores que balizam as avaliagfes, ainda que sejam hegemonicos, sdo construgdes
histérico-sociais, e ndo dados ou elementos naturais.

Na sociedade capitalista em que vivemos, filmes, séries, jogos e livros sao
mercadorias; desse modo, a literatura esta inserida neste contexto de um mercado
consumidor que demanda imediaticidade, novidade, originalidade e diversao
garantida. Atualmente, com o excesso de informacdo e uma oferta de produtos que
€ ampla, volumosa e diversa, a atencao do publico se dispersa e o entendimento ou
a compreensdo de um texto, livro ou video ndo pode se alongar ou ser dificultada.
Neste cenario, o produto a ser consumido deve agradar, ser atraente, “ndo prometer
nada e entregar tudo”, como diz a expressao disseminada na internet quando se avalia
uma performance cultural. Este contexto de disperséo e fragmentacdo que envolve
hoje as instancias de producdo e recepcdo dos produtos culturais deve ser
considerado neste debate acerca do romance contemporaneo.

As ideias, noc¢Oes, opinides, formulacdes teodricas e pensamentos sobre a
literatura sempre geraram debates e embates porque estdo situadas em terreno
subjetivo, em que as delimitacdbes s&o porosas, as definicbes quase sempre
guestionaveis e as sistematizacdes convencionadas sdo passiveis de criticas e
relativizacdes. Neste trabalho, nos propusemos a discorrer sobre uma pequena parte

dessas problematicas.
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1.1 Problema de pesquisa e objetivos

Que a literatura € uma forma de arte, cujas origens remontam a antiguidade
classica ocidental,ja € de entendimento geral. Também é amplamente aceitavel a ideia
de que a literatura € muito mais que isso e que sua definicdo € complexa. Ela é arte,
convencao (LAJOLO, 1982), forma de linguagem e forma especifica de comunicacao
(PROENCA FILHO, 1999), expressao, pela escrita, dos conteudos da ficcdo e da
imaginacdo (MOISES, 2000) e também entretenimento. A partir da aceitacéo de que
a literatura pode ser arte e entretenimento, entéo € possivel dizermos que hé livros de
ficcdo que sdo mais artisticos e menos divertidos e ha livros mais divertidos e menos
artisticos. Uma concluséo simplista, talvez. Implicita aqui esta a ideia de que diversao
€ algo leve, que exige menos concentracdo e saberes prévios e intertextuais se
comparado as exigéncias de uma escrita experimental. Visto do outro angulo,
pressupfe-se também que o prazer provocado por uma escrita densa e/ou
provocadora de estranhamentos nao seria diversao.

O que de fato faz com que um romance seja classificado como arte literaria e
outro como literatura-entretenimento? Que fatores definem ou n&o o enquadramento
de uma narrativa em romance literario? E possivel o leitor fazer esta distingdo? Ela
importa para a leitura? Qual € a relevancia dessa diferenciacdo? A quem interessa
esta distincdo dentro da literatura? Qual a importancia do contexto social, politico,
econdmico e cultural no universo destas classificagcdes? Nao responderemos a todas
estas perguntas neste trabalho, mas elas servem como inquietagdes e provocacoes.

Diante de tantos questionamentos, apresentamos a seguinte problematizacao:
Como é construida esta distincdo entre romance literario e romance de entretenimento
e qual é o papel desta classificacao para a literatura?

Desse modo, nosso objetivo geral € compreender a distingdo entre romance
literario e romance de entretenimento a partir da discusséo de algumas ideias e
conceitos ligados a induastria cultural, ao contexto cultural atual e a prépria
literatura.

Podemos dizer que nos interessa aqui seriam: a) Contextualizar a literatura no
sistema da industria cultural, buscando compreender os fatores sociais, tecnoldgicos
e culturais que a atravessam; b) Discutir sobre algumas perspectivas relacionadas a
literatura no contexto contemporaneo; sobre a nocdo de romance literario

considerando os conceitos de “arte literaria” ou “qualidade literaria”; c) Refletir
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criticamente sobre a ideia de romance de entretenimento, apontando os fatores que
definiriam este tipo de romance; d) Sistematizar, a partir da discussao teodrica,
diferencgas possiveis entre os dois tipos de romances.

Inicialmente, vamos situar a literatura no contexto da industria cultural, pois a
arte, de forma geral, é transformada por um sistema que padroniza e uniformiza os
seus produtos. O cinema, a musica, a literatura e outras formas de arte estdo inseridas
em um regime de produgdo e consumo de bens culturais. Estes bens precisam ser
comercializados e consumidos. Desse modo, a industria cultural impde seu poder
econdmico e cultural ao campo das artes. Além disso, também discutiremos o conceito
de culturas hibridas, entendendo que cultura, arte e literatura estdo entrelacadas, o
que se reflete nos produtos culturais, que sao hibridos, multiplos, diversos. Esta
perspectiva é importante para a literatura contemporanea e sobretudo para o género
romance que cada vez mais se hibridiza.

Em seguida, discutiremos algumas nocdes e definicdes ligadas a literatura.
S&0 muitos e variados 0s estudos e perspectivas, por isso discorremos sobre alguns,
entre tantos possiveis, que percebemos como mais pertinentes ao nosso objetivo. E
notorio que as tecnologias, a internet e as plataformas de redes sociais tém afetado
as formas de se produzir e consumir literaturas, no plural.

Por fim, apos percorrermos o caminho das ideias que cercam a literatura e seu
contexto, estudamos alguns aspectos do romance literario e de entretenimento, num
esforco de sistematizar distingées possiveis de serem feitas entre os dois romances.
A oposicdo entre forma e conteudo, tdo tensionadora no mundo literario, assume
importancia no momento de diferenciar as duas categorias.

O percurso metodologico deste trabalho € qualitativo, seguindo um caminho de
investigacdo tedrica, exploracdo, observacdo e sistematizacdo da pesquisa
bibliografica existente sobre o tema. Busca-se uma abordagem dialdgica, que
relacione pensamentos, posicionamentos e perspectivas diversas sobre 0s temas
evocados. Parte-se de uma perspectiva comparatista. Conforme Mattos (2020), a
pesquisa bibliografica serve para o levantamento de referéncias fundamentais ao
tema em foco. Visa-se aqui colocar os textos consultados em dialogo. Ainda que
estejamos posicionados no campo cientifico da linguagem, que carrega toda sua
historia académica, estamos também, ou justamente por isso, em terreno do subjetivo,
razao pela qual esta autora/leitora ndo tem uma preocupacdo de ser neutra na sua

forma de expor este estudo.
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2 A INDUSTRIA CULTURAL, A ARTE E A LITERATURA

No sistema capitalista em que vivemos, os produtos culturais se moldam aos
regimes de producdo e consumo que mediam os modos de vida e regem as relagoes
econdmicas, politicas, sociais e culturais. A literatura, além de ser uma forma de arte,
€ um produto cultural e por isso é importante situa-la no sistema da Industria Cultural,
conceito teorizado por Theodor W Adorno e Max Horkheimer, fundadores da Escola
de Frankfurt.® Para Adorno e Horkheimer (1985), a estética cultural do capitalismo
padroniza os objetos culturais, anula as distin¢cdes, torna tudo semelhante. Esta
homogeneizacédo € bem evidente se pensarmos na arquitetura das cidades, mas ela
também esté presente nos chamados produtos da cultura de massa, como o cinema
e o radio que se tornaram “negdcios”, regidos pelas légicas da producédo e do
consumo. Os monopdlios das industrias do ramo da cultura, que se guiam pelos lucros
e rendimentos, escolhem os produtos a serem consumidos pelas massas. “O fato de
que milhdes de pessoas participam dessa industria imporia métodos de reproducéo
que, por sua vez, tornam inevitavel a disseminacdo de bens padronizados para a
satisfacdo de necessidades iguais” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.114). Esta
padronizacao dos produtos € apresentada como uma necessidade do consumidor, por
isso sdo aceitos sem resisténcia. No entanto, para os autores, a atitude do publico,
mesmo sendo parte do sistema da industria cultural, ndo € justificativa plausivel para
a uniformizacao das obras culturais.

A padronizacao e producdo em série anulam as diferencas entre a légica da
obra e a do sistema cultural, ou seja, a obra esta profundamente submetida ao sistema
e ao poder econdmico. Os poderosos executivos da industria cultural ndo produzem
0 que ndo consideram condizente com a ideia que eles tém dos consumidores.
Produto, conteudo e publico estdo submetidos a um esquematismo da producéo. “Nao
somente o0s tipos das cancbes de sucesso, 0s astros, as novelas ressurgem
ciclicamente como invariantes fixos, mas o conteudo especifico do espetaculo é ele
préprio derivado deles e s6 varia na aparéncia” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,

p.117). Ou seja, as cang¢des seguem formulas de facil memorizacdo, o cinema

1 A Escola de Frankfurt, fundada na década de 1920, reuniu intelectuais e filésofos da Universidade de
Frankfurt, na Alemanha, com o objetivo de desenvolver uma Teoria Critica da sociedade com base nas
estruturas de poder, cultura e ideologia vigentes na época. Desse modo, a escola teceu criticas
fundamentais a sociedade capitalista, a cultura de massa e aos mecanismos de dominacao ideoldgica
mediados pelo capital e suas estruturas.
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reproduz cenas clichés que fizeram sucesso. Os temas e as narrativas sao previsiveis,
calculados e reciclados, valorizando-se o efeito, a performance e o detalhe técnico em
detrimento da ideia ou da mensagem da obra cultural. Desse modo, de acordo com
Adorno e Horkheimer (1985), a musica, a pintura, a arquitetura e o romance sao
submetidos a férmulas e esquemas que substituem o valor em si de uma obra. Esse
filtro da inddstria cultural se torna inevitavel. No cinema, os produtos dessa industria
ansiam por reproduzir a realidade ou assemelhar-se ao maximo dela, o que restringe
0 espaco a fantasia e ao pensamento do telespectador. Com a imaginacao atrofiada,
o consumidor cultural é absorvido pelos gestos, imagens e palavras do filme e nédo
precisa acrescentar mais nada aquele universo que lhe € dado. Inserido
ininterruptamente neste sistema, o publico cria uma familiaridade com a

esquematizacao.

A violéncia da sociedade industrial instalou-se nos homens de uma vez por
todas. Os produtos da indlstria cultural podem ter a certeza de que até
mesmo os distraidos vao consumi-los alertamente. Cada qual € um modelo
da gigantesca maquinaria econémica que, desde o inicio, ndo da folga a
ninguém, tanto no trabalho quanto no descanso, que tanto se assemelha ao
trabalho (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 119).

A industria cultural cria sua prépria linguagem, sua sintaxe e vocabulario,
instaura jargdes e exerce seu poder aos produtos artisticos. Tudo o que vem a publico,
agora tratado como uma massa, esta marcado pela padronizacao de linguagens, pela
repeticdo das férmulas que vem dos gigantes da industria. Na chamada cultura de
massa, a cultura é a mercadoria e 0 entretenimento serve as grandes poténcias

industriais da época.

A industria cultural pode se ufanar de ter levado a cabo com energia e de ter
erigido em principio a transferéncia muitas vezes desajeitada da arte para a
esfera do consumo, de ter despido a diversdo de suas ingenuidades
inoportunas e de ter aperfeicoado o feitio das mercadorias (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p.126)

Importante pontuarmos aqui as disparidades sociais e econdmicas de uma
sociedade dividida entre classe burguesa e classe trabalhadora; a partir da qual se
pode constatar que ndo ha uma igualdade de acesso as formas de arte. Para os
autores, a arte “leve”, a diversao, ficou relegada a populag&o mais pobre, com menos
capital cultural e simbdlico, enquanto a arte “séria” aos burgueses. “A pior maneira de

reconciliar esta antitese é absorver a arte leve na arte séria ou vice-versa. Mas € isto
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que tenta a industria cultural” (1985, p.127). Assim, a industria cultural tenta
subordinar a cultura e a arte ao seu esquema de entretenimento e a tal arte leve &
difundida sob os esquemas da repeticdo, do esteredtipo e do cliché sob a justificativa
do desejo dos consumidores por diversdo. Assim como a musica e 0 cinema, a
literatura também estad inserida nestas logicas que envolvem a diversdo e o
entretenimento; ou seja, ela também reflete estes aspectos padronizantes. Podemos
relacionar a antitese “arte séria” e “arte leve” da industria cultural a classificacdo que
separa romance literario e romance de entretenimento respectivamente.

Seja sério ou leve, mais voltado a diversdo ou a propriedades estéticas, 0
conceito de arte é complexo e abriga multiplos aspectos, muitas vezes discordantes.
Para Adorno (2008), a definicdo de arte est4d conectada a histéria e as suas
transformacdes, mas sua esséncia nao se liga necessariamente a origem. “A definigéo
do que é arte é sempre dada previamente pelo que ela foi outrora, mas apenas é
legitimada por aquilo em que se tornou, aberta ao que pretende ser e aquilo em que
podera talvez tornar-se” (2008, p.14). A arte se modifica e se metamorfoseia ao longo
da historia, por isso seu conceito € movente e de intrincada definicdo. “A arte sé é
interpretavel pela lei do seu movimento, ndo por invariantes. Determina-se na relacao
com o que ela ndo ¢” (ADORNO, 2008, p.14).

Este terreno instavel que é atribuir a qualidade de “artistico” a algo € um tema
pertinente ao nosso trabalho que se propbe a debater as nogbes de obra “de
entretenimento” e de obra “artistica”. E uma distingao problematica porque elementos
das duas categorias podem estar presentes em um produto cultural. Determinadas
obras de arte podem apresentar caracteristicas diversas, o que as definiria como
hibridas.

Em 1990, Néstor Garcia Canclini publicou “Culturas Hibridas”, obra em que
discutiu as misturas, combinagbes e associacbes presentes na estrutura
composicional das obras culturais. Na introducdo a edicdo lancada em 2001, ele
problematiza o termo “hibrido”. A hibridacido, como ele comenta, € um processo
cultural em que estruturas que existiam de formas separadas se combinam para gerar
novas estruturas, novos objetos ou novas praticas. Com origem no campo da Biologia,
0 termo passou a conter a ideia de unificacdo de experiéncias e dispositivos
heterogéneos. A cultura hibrida se apresenta, assim, como a combinacdo entre
diferentes culturas, o cruzamento entre praticas, caracteristica que esta presente nas

religibes, na masica, no cinema, nas artes plasticas, na danga, na arquitetura, na midia
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etc. A cultura hibrida, desse modo, estéa nas artes mas também na vida cotidiana e na
tecnologia.

Garcia Canclini destaca que sdo os processos de hibridacdo que séo
importantes e nao a hibridez em si. Eles d&o conta destes fendmenos de mesticagem,
sincretismo, transculturacéo que caracterizam a sociedade pés-moderna. Além disso,
€ necessario olhar esta pluralidade de culturas em meio as contradicbes e
ambivaléncias da industrializacdo e da massificagcdo da cultura. Nem sempre as
misturas interculturais se apresentam como positivas. A uniao entre algumas culturas
pode gerar conflito, evidenciar incompatibilidades e mesmo suscitar confrontos. Neste
caso, a saida da hibridez € um caminho a se tomar.

Se falamos da hibridacdo como um processo ao qual € possivel ter acesso e
gue se pode abandonar, do qual podemos ser excluidos ou ao qual nos

podem subordinar, entenderemos as posicoes dos sujeitos a respeito das
relacdes interculturais (GARCIA CANCLINI, 2019, p. xxv).

Para o autor, é necessario ver criticamente os limites da hibridac&o e considerar
0 que nao se deixa ou ndo quer ou nao pode ser hibridado. O pensamento moderno
tem bases numa separacdo binaria entre civilizado e selvagem, nacional e
estrangeiro, anglo e latino. Os movimentos que rejeitam a teoria da hibridagéo temem
gue os intercruzamentos do processo hibrido gerem insegurancas nas culturas ou
mesmo conspirem contra uma autoestima etnocéntrica. E uma preocupacéo legitima,
afinal, se tudo é hibrido, corre-se o risco de que caracteristicas essenciais e distintivas
de uma obra se dissolvam no processo de hibridacao.

De acordo com o pensamento de Garcia Canclini (2019), a p6s-modernidade
pode ser concebida como uma maneira de relativizar estas separacdes entre o culto,
0 popular e o massivo, direcionando-se a um pensamento mais aberto as integracdes
entre culturas, formas, géneros etc. Desse modo, na pés-modernidade, enfraguecem-
se as delimitagBes entre erudito e popular, cultura classica e moderna, moderno e
contemporaneo; ha mais fluidez nos processos da cultura, a qual reflete as
transformacdes da sociedade globalizada. Mesclam-se os registros das culturas
populares e da alta cultura.

O autor convoca Pierre Bordieu e seus estudos sobre o poder simbdlico no
capitalismo para refletir sobre dois aspectos que parecem ser contraditorios, mas que
coexistem no campo artistico: o sistema capitalista necessita expandir seu mercado e

aumentar o numero de consumidores; ao mesmo tempo, valoriza certos bens por meio
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da escassez e do limite, instituindo um consumo exclusivo que é permitido somente a

uma elite.

Em sociedades modernas e demacraticas, onde ndo ha superioridade de
sangue nem titulos de nobreza, o consumo se torna uma area fundamental
para instaurar e comunicar as diferencas. Ante a relativa democratizacao
produzida ao massificar-se 0 acesso aos produtos, a burguesia precisa de
ambitos separados das urgéncias da vida pratica, onde o0s objetos sejam
organizados - como nos museus - por suas afinidades estilisticas e ndo por
sua utilidade (GARCIA CANCLINI, 2019, p.36-37).

Conforme esta légica, a burguesia, pensada em termos amplos, precisa
assegurar sua distincdo ndo somente pelo diferencial econébmico que possui, mas
também por seus privilégios de acesso a determinadas obras de arte que elevariam
os seus “gostos”. Este pensamento vai ao encontro da ideia de “arte séria”, citada por
Adorno e Horkheimer (1985), aquela que se contrapde a “arte leve”, associada a
diversao, e destinada a parcela da populacdo menos favorecida economicamente.

Garcia Canclini tensiona o0 pensamento de Bordieu, argumentando que a
indastria cultural comercializa obras classicas da literatura e abre seus museus a
milhares de pessoas. Desse modo, 0s signos e 0s espacgos das elites se misturam
aos signos populares, se massificam. A tal distincdo simbdlica perderia o seu sentido
nas culturas hibridas que deixam o popular, o erudito, o massificado e o culto se
entrelacarem.

Se aindustria cultural populariza a arte e amplia 0 seu acesso, a autonomia do
campo artistico é afetada. Ha condicionamentos sociais e econdmicos, além das
convencdes e regramentos no campo das artes que interferem na autonomia criadora
dos artistas. Na literatura, o escritor, associado a uma ideia de criador solitario genial,
também é afetado pelas dindmicas sociais e culturais, pelos condicionamentos da

industria cultural e pelos intercruzamentos da teoria das culturas hibridas.

Na verdade, toda arte sup8e a confecgédo dos artefatos materiais necessarios,
a criacdo de uma linguagem convencional compartilhada, o treinamento de
especialistas e espectadores no uso dessa linguagem e a criacao,
experimentagdo ou mistura desses elementos para construir obras
particulares (GARCIA CANCLINI, 2019, p.38).

Nesta direcédo, segundo o autor, a0 mesmo tempo em que existe um sistema
social e estético que rege o mundo artistico e apresenta restricdes aos criadores, nos
altimos séculos foram abertas cada vez mais possibilidades ndo convencionais de
producdo e comunicacdo da arte, ou seja, ha mais diversidade de tendéncias do que

no passado. Esta abertura a pluralidade, conforme Garcia Canclini (2019), esta na
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base moderna de fazer arte. Modos consagrados de fazer arte estdo coexistindo com
modos disruptivos e desviantes das convencdes e regras do campo.

Este aspecto plural dos produtos da pos-modernidade se faz visivel na
producéo literaria que cada vez mais € diversa em termos de autores e tematicas. A
internet e as redes sociais permitem a interacdo entre escritores e leitores,
influenciadores digitais tornam-se criticos literarios e as narrativas sdo publicamente
problematizadas, comentadas e julgadas pelo publico que agora acessa e gerencia
canais de comunicacao.

Diante disso, € importante contextualizar as formulacbes de Adorno e
Horkheimer que pensaram e refletiram criticamente sobre a industria cultural no século
XX. Suas teorias podem ser consideradas ultrapassadas no século XXI, ou no minimo
precisariam ser deslocadas criticamente, pois o publico ndo é mais tratado como
“‘massa” ou como mero consumidor passivo. A propria nogao de massa merece uma
revisdo conceitual para ser operacional na contemporaneidade. As transformacdes da
cultura do nosso século, com a informatizacdo, a internet, a democratizacdo das
ferramentas de producao de escrita, a interatividade etc, complexificaram as relacoes
entre instancia produtora e consumidora de cultura. “Adorno e Horkheimer, ao
recusarem 0O cinema, a arquitetura moderna e a musica popular norte-americana,
parecem hoje tdo apocalipticos quanto os criticos conservadores de direita”
(PERRONE-MOISES, 2016, p.30). Além disso, esse posicionamento revela-se
claramente elitista aos olhares do presente.

As transformac¢des do mundo, dos processos de producédo e recepcdo dos
produtos culturais e da propria cultura impactam as obras de arte, produzem efeitos
na forma e no conteudo delas. A literatura, como linguagem que fala de um tempo,
demonstra em suas narrativas estas mudancas, estas pluralidades, estes hibridismos
culturais da sociedade. Contextos sociais, culturais e histéricos diferentes irdo produzir
literaturas também diferentes, por isso a prépria ideia de literatura se movimenta

conforme a perspectiva com que se olha para ela.
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3 ALGUMAS NOCOES DE LITERATURA

No capitulo anterior, citamos Adorno (2008) para refletir um pouco sobre a
complexidade da definicdo de arte. Para o autor, a arte se movimenta e se transforma
ao longo de sua historia; ela € movente e pode ser interpretada ou concebida pelo que
ela é e também pelo que ela ndo é. Como uma forma de arte, a literatura também
percorre este caminho tortuoso, fluido, ndo fixo. Para Perrone-Moisés (2016), ha
diversas acepcdes de literatura que variam conforme a época. Os contextos se
transformam e a literatura também, por isso nao se pode delimita-la de modo essencial
e intemporal.

A autora problematiza as definicbes de literatura principalmente aquelas
associadas a estética ou ao uso estético da linguagem escrita. O adjetivo “estético”,
assim, estaria associado a “arte” ou a “beleza”, dois atributos complexos e subjetivos.
A atribuicdo do “estético” remete a ideia de que uma suposta “verdadeira literatura”
nos transportaria para um universo de beleza e arte. “Como ndo ha uma esséncia
imutavel da literatura, ndo pode haver uma definicdo geral que lhe sirva. E literario
aquilo que, em determinada época, é considerado literario” (PERRONE-MOISES,
2016, p.12). Essa ideia parece-nos interessante e importante, pois conecta a literatura
ao seu tempo; a producao literaria, assim, estd ligada aos arranjos, criacbes e
movimentos do seu momento histérico. A nog¢ao de “literario” ou “estético”, que nao se
prende a dimensdao da escrita, pode transformar-se de acordo com os valores de cada
época e isso € interessante de ser pontuado aqui.

A industria cultural complexificou também a producao literaria, envolveu e criou
outros agentes para o processo, aléem do publico leitor e escritores, como editoras,
publicidade, criticos literarios, jornalistas especializados, suplementos literarios etc, ou
seja, todo um novo sistema de producdo, circulacdo e recepgdo ficou atrelado a
literatura. Mais recentemente, os influenciadores digitais de livros, criadores de
conteudo, booksters, e canais de sites de redes sociais direcionados a literatura
passaram a compor esta industria. O contexto atual é perpassado pelas tecnologias
de comunicacao, internet, digitalizacdo, inteligéncia artificial etc. e também pela
diversidade de autores e teméticas abordadas pela literatura. No entanto, ainda
persistem, no campo, marcas dos valores antigos. Os juris dos prémios literarios, por
exemplo, se orientam por critérios consagrados num canone da época moderna do

século XX. Um deles é a divisdo dos géneros literarios em prosa, poesia, ficgéo,
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biografia, crénica etc. “Esta catalogacao oficial se torna cada vez mais dificil de ser
empregada, na medida em que, se ha algo indiscutivelmente novo na producao
literaria atual, &€ a mistura de géneros, ou a sua indefinicdo” (PERRONE-MOISES,
2016, p.12). A prosa de autoficcdo € um bom exemplo de mistura de géneros literarios.
Prosa e poesia, ficcdo e biografia aparecem entrelacadas em muitas obras literarias.
A prépria divisao ficcdo/realidade é questionada. Este € um tdpico importante para
nosso trabalho que deseja refletir sobre as categorias romance literario e romance de
entretenimento, pois essas classificagcdes tém bases no dualismo fundamento e forma,
a “praga dos estudos literarios”, conforme afirma Perrone-Moisés. O julgamento de
um romance com base no binémio forma-contetdo parece ser um destes parametros
do século XX que ainda persiste no meio literario.

O debate sobre a forma na literatura tomou grande dimensao com os estudos
do Formalismo Russo, movimento que teve inicio em 1914 em meio a uma turbuléncia
social na Russia ligada a crise do regime czarista e a emergéncia da revolugao russa.
Os formalistas recusavam as abordagens socioldgicas da literatura e preocupavam-
se com a materialidade do texto literario; neste sentido, a base extra literaria, que
envolveria fatores externos, os contextos sociais e as relacfes filosoficas,
psicoldgicas, politicas e sociolégicas de um texto ndo poderiam servir de ponto de
partida para aborda-lo. O que importava para os formalistas era o processo de
organizacédo da obra como um produto estético (FRANCO JUNIOR, 2009). O interesse
dos formalistas era a investigacdo do que constitui uma obra literaria, ou seja, 0s
elementos que lhe atribuiriam sua literariedade. A “arte como procedimento” foi um
importante conceito do formalismo russo. A linguagem poética/literaria ndo se reduz a

um utilitarismo pragmatico e ao automatismo proprio da linguagem prosaica, cotidiana.

O objetivo da arte é dar a sensacdo do objeto como visdo e ndo como
reconhecimento; o procedimento da arte é o procedimento da singularizagéo
dos objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a forma, aumentar
a dificuldade e a duracdo da percepcao; a arte € um meio de experimentar o
devir do objeto, o0 que € ja "passado” ndo importa para a arte (CHKLOVSKI,
1976, p. 45 apud FRANCO JUNIOR, 2009, p.117).

O conceito de arte, assim, € perpassado pela ideia de experimentacdo dos seus
objetos. Franco Junior explica que na literatura o artista constréi por meio da
linguagem a singularizagdo dos objetos e temas, apresentando novas informacgdes
sobre eles e recriando uma outra experiéncia. S&o estas experimentacdes linguisticas

que diferenciariam a linguagem poética ou artistica de outras linguagens.
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Os procedimentos de singularizacdo promovem algo como uma "crise" nos
habitos que regulam o comportamento humano regido pelas leis da
linguagem cotidiana, dificultando, deslocando ou transformando tais habitos
de modo que o receptor da obra seja obrigado a rever as suas expectativas
e pré-conceitos e, também, a sua prépria percepgdo do mundo (FRANCO
JUNIOR, 2009, p.117).

A linguagem poética/artistica/literaria, desse modo, amplia as percepcoes da
realidade. Estes chamados procedimentos de singularizacédo estdo conectados com
outro principio importante do formalismo russo, que é o efeito de estranhamento. “E
porque causa um efeito de estranhamento que a arte desautomatiza a percepgao,
dificultando-a e prolongando-a ao exigir do receptor uma atengdo mais intensa e
demorada do que aquela conferida cotidianamente aos demais textos e mensagens”
(FRANCO JUNIOR, 2009, p.118). A concepcao dos formalistas sobre literatura,
marcada por um conjunto de procedimentos de singularizacéo e pelo estranhamento,
guestiona a corrente da periodizagao da literatura, a classificacdo de autores e obras
a contextos historicos, culturais e estéticos que se organizam de modo linear. Franco
Junior (2009) destaca que embora o formalismo russo compreendesse que O
essencial sdo os procedimentos de singularizacdo e a constru¢cdo dos objetos e
percepcdes por meio da linguagem, a corrente rejeita a separacdo entre forma e

conteudo.

A énfase conferida ao estudo dos tracos especificos do discurso literario pelos
formalistas fez com que eles recusassem a distingdo entre "forma" e "fundo”
(forma x contedido) na abordagem critica do texto literario. Tal disting&o, além
de inadequada, dava origem a uma série de distor¢des e preconceitos no que
se refere a abordagem critica da literatura. Os formalistas estabeleceram um
conceito de forma que integra tanto os procedimentos e recursos construtivos
da linguagem como a propria escolha dos temas a serem tratados pelo artista,
a partir do uso de tal ou qual recurso ou procedimento linguistico. Isso
equivale a dizer que, em arte e literatura, 0 assunto ou tema néo pode ser
dissociado do conjunto de procedimentos construtivos que o constituem e o
singularizam numa determinada obra, e viceversa (FRANCO JUNIOR, 2009,
p.119).

Ainda que se defendesse que temas e recursos de linguagem eram
indissociaveis, os procedimentos de singularizagdo, as experimentacdes de
linguagem e o efeito de estranhamento relacionam-se ao aspecto estético, formal.

Especialmente porque os formalistas desconsideravam - ou pelos minimizavam - 0s

elementos extraliterarios ligados a cultura, a historia e a sociedade.
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A forma e o conteudo sédo dimensfes que associam a literatura a estética ou
ao uso estético da linguagem. Trata-se de uma discussao antiga, polémica, complexa
e que, de tempos em tempos, extravasa o campo literario e alcanga o debate publico.
O acontecimento mais recente ocorreu nos dias subsequentes a 30 de agosto de
2025, data da publicacdo de uma entrevista da tradutora e professora aposentada da
USP, Aurora Bernardini, ao jornal Folha de Séao Paulo. No texto ela declara que os
escritos que trocam significante por significado, ou seja, conteado por forma, séo
interessantes, mas ndo sao literatura. No cenario internacional ela cita as escritoras
Annie Ernaux (nobel de literatura) e Elena Ferrante, afirmando que seus livros séo
best sellers mas pecam na estilistica o que para ela fere a qualidade de obra literaria.
Ja no plano nacional, a professora cita como exemplo o livro “Torto Arado”, de Itamar
Vieira Junior, reconhecendo que se trata de uma histéria apaixonante e original, mas

gue ndo tem um estilo particular de escrita, ou seja, o conteudo é o mérito do livro.

O porqué da tendéncia conteudista acometer o Brasil, Aurora ndo sabe
pontuar, mas cautelosamente a relaciona ao que classifica como "um
exagero" por parte da critica. "O passado ndo pode repercutir no presente
como estéo querendo. Esse fendmeno terrivel do passado, a escravidao, nédo
implica merecimentos no presente. E preciso partir da igualdade de condicdes
de conhecimento. N&o se pode dar o mérito antes das condi¢des" (FOLHA
DE SAO PAULO, 2025).

A entrevista ndo tematiza a literatura, tampouco se aprofunda nas breves
passagens em que a literatura € assunto; se prop0e a relatar um pouco da vida e
trajetdria académica de Bernardini, mas o jornal optou por destacar no titulo do texto
a parte em que a professora opina sobre literatura. O titulo da entrevista é: “ltamar,
Ernaux e Ferrante sado interessantes, mas néao literatura, diz Aurora Bernardini”. E a
linha de apoio: “Tradutora e professora da USP comenta que literatura ficou mais
pobre ao privilegiar o conteudo sobre a forma”. A repercusséo da entrevista foi intensa,
principalmente nas redes sociais, a atual arena publica dos debates. Mais textos,
concordando e discordando da opinido da professora foram publicados pelo jornal e
disseminados por outros veiculos da imprensa e por leitores, influencers e youtubers.
A discussao sobre forma e conteudo tomou conta das analises literarias e o debate
também envolveu a definicdo de literatura. Compreendeu-se, a partir deste recorte da
entrevista jornalistica, que a perspectiva da professora Aurora Bernardini é a de que
os livros que ndo apresentam uma determinada forma ou estilistica ndo podem ser

considerados literatura ainda que seu conteudo seja original, interessante e relevante.



24

Assim, ha nesta manifestacao a ideia de que os sucessos de publico, ou best sellers,
nao possuem qualidades literarias ligadas a forma; ndo séao vistos como arte literaria.
Podemos, entédo, pensar que estes livros que supostamente nao valorizam a forma,
mas agradam ao publico e sédo best sellers, estdo posicionados como literatura de
entretenimento? Dificil responder a esta pergunta. Parece-nos bastante problematica
esta cisdo, mas ela é evocada e frequentemente vem a tona, como comprova a
entrevista e toda a sua ampla repercussdo. Uma dentre as tantas vozes que
discorreram sobre as afirmacdes da entrevista foi publicada, na edigcdo de novembro
da revista Piaui, pelo escritor José Falero. Ele concordou com grande parte das
afirmacdes da professora, mas aprofundou a discussdo sobre forma e conteudo e
estabeleceu relacbes com a atualidade do mercado editorial. Para Falero (2025), néo
importa se os escritores dominam plenamente as ferramentas de elaboracao do texto
literario, habilidade que certamente resultaria na boa forma de seus trabalhos.
muito mais relevante do que isso € que esse escritor ou essa escritora
represente uma voz historicamente oprimida, de tal maneira que o conteddo
da sua producgédo seja incomum na tradigc&o literaria. Em outras palavras, ha
uma série de experiéncias sociais historicamente impedidas de serem
representadas na literatura, e um contelddo capaz de representar essas

experiéncias, hoje, mostra-se muito mais relevante do que a forma dada a tal
representacdo (FALERO 2025, p.86).

E importante, para Falero, que a tradicdo literaria brasileira, que sempre foi
excludente, na atualidade inclua vozes representativas e diversas, historicamente
reprimidas. E esta inclusao se da primordialmente pelo conteddo dos livros, por isso
ele se torna mais relevante socialmente que a forma. Este fenébmeno da atual literatura
contemporanea, que nao é restrito ao Brasil, esté relacionado, conforme o escritor, ao
mercado editorial.

Entre todos os atores do meio literario - escritores, leitores, livreiros, editores,
criticos - sem sombra de davida aqueles que tém maior poder de influéncia
posicionam-se longe dos propoésitos artisticos, encabecando, ao invés, a
ponta empresarial da corda e visando a nada mais que o lucro; refiro-me as
grandes editoras, que, de posse dos mais variados indicadores

mercadolégicos, definirdo estrategicamente o que serd publicado ou néo, e
ponto final (FALERO 2025, p.86).

O cenério do mercado editorial apresenta, assim, estreita relacdo com o debate
forma versus conteddo do meio literario. Conforme Falero, a literatura emerge da
forma porque o conteudo € coisa banal; histérias de vida emocionantes,

acontecimentos dramaticos, experiéncias pessoais interessantes e surpreendentes
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existem em abundancia, sdo proprias do ser humano. Ja uma boa forma, bem
desenvolvida e elaborada, néo é tdo banal assim, configura-se como algo mais raro.
O conteudo é feito de experiéncias, acontecimentos, fatos, vivéncias que todas as
pessoas tém; “a capacidade de dar boa forma a um conteudo, em contraste, jamais
se manifesta de maneira espontanea, sendo possivel apenas mediante esforco
consciente, estudo prolongado e pratica obstinada” (FALERO 2025, p.86). Nesta
direcdo, na opinido de Rodrigues (2025), a parte mais dificil de se fazer um trabalho
literario € justamente 0 manuseamento da linguagem, apesar do conteldo das
histdrias, na quase totalidade das vezes, atrair a atencéao do publico e da imprensa.

Se voltarmos ao campo de debates moderno, para Antonio Candido (2023), a
forma é um dos momentos de producdo de uma obra de arte. Os outros momentos
sdo o artista, que se orienta conforme os padrbes de sua época, 0s temas, o publico
a quem as obras se dirigem e os efeitos delas, pois a arte € um “sistema simbdlico de
comunicacao inter-humana”, nas palavras do autor. Para ele, as influéncias exercidas
pelos fatores socioculturais nas obras de arte sdo fundamentais para compreendé-las.
Definir a literatura apenas como forma € ignorar o sistema social que envolve a triade
autor, obra, publico e os efeitos advindos das estruturas sociais, valores, ideologias
gue estédo intrincados. O publico, por exemplo, pode ter um comportamento artistico
influenciado por valores sociais, pelo que estd na moda no momento ou por um gosto
especifico. Conforme Candido, a nossa sensibilidade é moldada por padrdes sociais;
NOSSO juizo ndo esté livre das forcas da sociedade em que vivemos, ou seja, “mesmo
guando pensamos ser nés mesmos, somos publico, pertencemos a uma massa cujas
reagcdes obedecem a condicionamentos do momento e do meio” (CANDIDO, 2023,
p.53-54).

A dimenséo do publico € destacada quando se debate sobre literatura de
entretenimento. Ainda que a discussédo muitas vezes foque nas relagbes comerciais e
midiaticas sobre os livros, é importante ressaltar que o publico € que da sentido e
realidade a uma obra (CANDIDO, 2023). Ele € o fator de ligacdo entre o autor e sua
propria obra, pois a literatura é, entre tantas coisas, uma ferramenta de comunicagao
e expressdo. Para Eco (2001), por sua vez, as obras literarias sdo um convite a
liberdade de interpretacéo, apresentando ao leitor um discurso com muitos planos de
leitura, fazendo-o se defrontar com ambiguidades da linguagem e da vida. As
narrativas literarias revelam ao leitor mundos diversos e o faz experimentar a

impossibilidade de muda-los. No mundo atual, com a democratizacao das tecnologias
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de comunicacdo, podemos recriar tais narrativas literarias e atribuir os destinos e
desejos que quisermos a elas. As fanfics, as ficcbes de fas, sdo bons exemplos de
praticas literarias contemporaneas em que os leitores se apropriam dos textos
literarios de forma ativa, recriando suas préprias versbes de obras ja existentes,
reescrevendo finais, modificando desfechos dos seus personagens favoritos, e
compartilhando suas ficcdes em foruns e plataformas online que permitem mais e mais
interacOes de leitores, principalmente os jovens. A fanfics séo préticas literarias da
atualidade que nos mostram o potencial que uma obra literaria possui de, ao alcance
do publico, ser ressignificada, recriada e transformada. Um dos espacos propicios
para se discutir literatura e se trabalhar com ela, exercendo este olhar de critica e de
transformacao é a escola.

Tomando o problema de outro enquadramento, ao discorrer sobre o ensino de
literatura, Cosson (2024) destaca seis paradigmas ligados ao conceito de literatura: o
moral-gramatical, o historico-nacional, o analitico-textual, o social identitario, o da
formacao do leitor e o do letramento literario. Ainda que este trabalho ndo foque na
guestao do ensino, esta conceituagdo nos parece pertinente para discutir nogdes de
literatura. A concepcdo moral-gramatical considera que a literatura estd ancorada na
tradicdo ocidental, em obras classicas que pertencem a um passado valorizado e
tomado como referéncia para o presente em termos de cultura escrita. Aqui, o valor
literario esta conectado ao legado, ao prestigio do escritor classico e sua obra modelo
de regra gramatical, e ao ensinamento moral. No paradigma historico-nacional,
emergido no final do século XIX, determinados autores e obras sdo eleitos
representantes do pais. O nacionalismo é a marca definidora deste paradigma,
conecta-se a historia e identidade da literatura nacional. Neste sentido, as obras
literarias representam a nacao, a identificam e passam a constituir a tradicdo e o
canone nacional. J4 o paradigma analitico-textual centra-se na elaboracdo estética
das obras, secundarizando a histéria. “Ainda em semelhangca as concepgoes
anteriores, a literatura € claramente identificada com o seu suporte escrito
preferencial, isto €, a literatura é aquilo que esta nos livros” (COSSON, 2024, p.73).
Neste olhar sobre a literatura, sdo valorizados tragos discursivos e linguisticos
distintivos de algumas obras classicas. Esta visdo de literatura como expressao
estética a posiciona como uma forma de arte, a arte da palavra, e assim sendo ela

nao precisa ter uma finalidade pratica.
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A preferéncia pelos tragos estilisticos ou modos de dizer, em detrimento do
contetido que identifica a literatura como expressado estética no paradigma
analitico-textual, € a principal responséavel pelo carater universal atribuido as
obras literarias, uma vez que, algadas ao patamar de obras artisticas ou
esteticamente elaboradas, elas ja ndo dependem ou estdo livres das
constricdes de tempo e lugar. Todavia, se, por um lado, tal universalidade
liberta a literatura do peso da heranga classica e dos limites estreitos do
nacionalismo, por outro, ela pode levar a alienacdo do leitor e apartar a obra
de sua historicidade, conforme acusam as correntes criticas de base
socioldgica da literatura (2024, p.75).

Na correlagcdo com outras artes, a obra literaria vale como um objeto estético,
mas a definicdo de estético € complexa e mesmo vaga, pois envolve os conceitos de
beleza, sensibilidade, transcendéncia etc. Outro valor atrelado a este paradigma é a
originalidade da elaboragao da obra. “Nesse caso a obra literaria vale porque é Unica
em sua engenhosidade, em seu modo de expressar uma visdo de mundo, na forma
de transformar aspectos da realidade em produto estético” (COSSON, 2024, p.76).
Muitas vezes, o estranhamento direciona a leitura aos aspectos formais e demanda
uma outra relacdo, ndo tdo pragmatica, com o conteudo da obra. A narrativa tem a
capacidade de conter diversas camadas de significado - plurissignificacdo, e
apresentar lacunas de sentido, que serdo preenchidas pelo leitor. “Em consequéncia,
quanto mais universal e plurissignificativa for uma obra literaria, maior o seu valor
estético” (p.77).

Conforme Cosson (2024), ha um carater elitista na definicdo de obras
valorizadas esteticamente, que acaba por distinguir a literatura entre entretenimento
e estética. O reconhecimento do valor estético de uma obra a posicionaria em lugar
mais elevado, prestigiado, agregador de capital cultural. Para o autor, é a
singularidade de cada obra - e ndo da literatura como um todo - que conta como
literaria, estética ou artistica. O valor se concentra nas obras individuais que
constituem o corpus da literatura e ndo na literatura como linguagem ou discurso. A
partir desta reflexdo, poderiamos afirmar que o romance literario seria uma destas
obras que apresentam qualidades estéticas, ligadas a universalidade, originalidade e
polissemia da linguagem.

Os outros paradigmas da literatura sdo: o social-identitario, que representa as
relacdes culturais, sociais e politicas, foca mais no contetdo e vé a literatura como
uma producao cultural que dialoga com outras artes, espacos e tecnologias; o da
formacdo do leitor, que valoriza a literatura pelo seu carater formativo, pois a

concepcao de “literario” se estende a textos escritos de todo tipo como adaptacgdes de
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classicos, cancodes, quadrinhos, cordel, memoarias, biografias, géneros hibridos e
outras obras que expressam algo de ficcional ou poético; e por ultimo o paradigma do
letramento literario, que valoriza a relacdo que a obra literaria estabelece entre leitor
e texto, ou seja, ambos se condicionam. Nesta Ultima concepc¢éo de literatura, o leitor
é real, faz uma leitura propria do texto, o que faz com que a interagcéo sujeito e livro
seja uma experiéncia sempre pessoal, Unica e intransferivel (COSSON, 2024).

Ainda que Cosson (2024) tenha elaborado tais paradigmas pensando no ensino
de literatura, estas concepc¢des evidenciam o quao ampla é a nocao de valor literario.
Pode-se olhar para a literatura a partir de diferentes angulos e isso explica em parte
0s enquadramentos estabelecidos, como o de romance literario e de entretenimento.
O romance literario se conectaria ao paradigma analitico-textual, em que s&o
valorizados os tracos estilisticos, a engenhosidade na linguagem, as formas de se
narrar, a originalidade. Acrescentariamos ainda que este romance valoriza a tradicao,
0 canone, autores classicos, a cultura escrita; e neste sentido, ele se aproxima dos
paradigmas moral-gramatical e historico-nacional. J& o romance de entretenimento
estaria mais sob influéncia do paradigma social-identitario, focando-se no contetdo e
dialogando com os aspectos culturais, sociais e politicos que envolvem a narrativa.
Ha, contudo, uma vasta producédo de literatura-de-entretenimento inserida no campo
do suspense, da aventura, do fantastico ou do terror que ndo necessariamente se
apoiam em politicas identitarias. S&o possibilidades interpretativas que apesar de
plausiveis sdo passiveis de questionamento.

Segundo Proenca Filho (1999), a perspectiva da literatura como arte verbal e
criacao estética é bastante controversa. O conceito de literatura sempre envolveu
muitos debates ao longo da historia. Ele assinala duas concepgbes relevantes no
ambito da cultura ocidental. Na concepcao classica da literatura, a obra literaria € uma
representacdo do mundo, uma imitacdo da natureza e a linguagem é considerada um
mero veiculo dessa comunicagdo. A beleza da obra € resultante da originalidade
dessa visado e da adequacéao da linguagem ao que se deseja expressar. Na segunda
metade do século XIX, a conceituacao se desloca para o como a literatura se realiza
e a distincdo se volta ao uso da linguagem; desse modo, 0s aspectos estéticos
poderiam ser alcancados por meio da articulagdo dos elementos sintéticos,
semanticos e estruturais da base linguistica de um texto. “A questao fundamental, e

que continua desafiando os especialistas, € a caracterizacdo da natureza das
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propriedades estéticas do texto literario e quais as ligagoes entre ambos” (PROENCA
FILHO, 1999, p.10).

O texto literério, assim, € mimese, imitacéo, representacao de uma realidade e
também é a linguagem verbal que constréi, por meio de signos-simbolos, e concretiza
esse mundo de representacdo. O conceito de mimese, conforme Proenca Filho
(1999), € bastante questionavel por quem estuda literatura, por conta da ideia de
imitacdo do real. “E consenso, entretanto, que, no texto literario, se configura uma
situacdo que passa a ‘existir’ a partir dele como tal e que caracteriza uma apreensao
profunda do homem e do mundo, a partir de tensdes de carater individual ou coletivo”
(1999, p.29). A mimese, esta apreensao do real, se articula na narrativa porque a
matéria literaria € cultural, ela esta estreitamente vinculada a uma sociedade e suas
diferencas. O escritor, segundo Proenca Filho (1999), retira do mundo os elementos
e 0S organiza num universo cultural. Por meio da conotacéo, o texto literario fala de
uma temporalidade que tem dimensdes sociais, histéricas e ideoldgicas.

Nesta direcdo, se a literatura fala de um tempo, € necessario posiciona-la na
época atual, que é de expansao editorial, de produtividade e imediaticidade, de textos
e suportes em formato digital, de redes sociais e de presenca online, de escritores e
leitores. Todas as mudancas sociais, culturais, histéricas e
comunicacionais/tecnoldgicas da nossa época tém transformado a literatura. Se os
avancos tecnoldgicos da atualidade beneficiam a producdo e comercializacdo dos
livros, por outro lado percebemos uma valorizacdo da quantidade em detrimento da
qualidade. A leitura rapida, produtiva e performatica interessa mais a industria cultural

do que a leitura lenta e reflexiva.

A literatura a que nos referimos € a que se manifesta em determinados textos,
escritos numa linguagem particular, textos que interrogam e desvendam o
homem e o mundo de maneira aprofundada, complexa, surpreendente. Na
profusdo de obras atualmente publicadas, quantas correspondem a essa
definicdo? (PERRONE-MOISES, 2016, p.25).

Esta pergunta da autora nos leva a pensar nas possiveis noc¢des que
diferenciam romance literario e romance de entretenimento. De um lado,
aprofundamento, complexidade e originalidade na forma de ver e relatar sobre o
homem e o mundo. De outro, performatividade, produtividade, recomendagdes da
internet, leitura rapida, tematicas mais divertidas ou mais tragicas e facilmente

apreendidas. Estes podem ser bons parametros de distingdo entre as duas categorias.
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A literatura vai se transformando junto com a sociedade. Os avancos
tecnoldgicos, as plataformas de redes sociais e demais espacos de compartilhamento
de conteudo possibilitaram variadas expressfes de escrita, que podem ou ndo se
constituirem como literatura, ou melhor, literaturas, no plural. Num texto publicado em
2007, a professora, ensaista e critica literaria argentina, Josefina Ludmer, chama de
literaturas pos-autbnomas as escrituras ambivalentes as quais sdo ao mesmo tempo
ficcdo e realidade, ou seja, sdo e ndo sao literatura. Estes escritos atravessam a
fronteira da “literatura” e da “ficgdo” (aspas da autora), pois ndo fazem distingdes
claras entre essas duas faces. A categoria de realidade é reformulada, ndo configura

mero realismo ou retrato do real.

Tomam a forma do testemunho, da autobiografia, da reportagem jornalistica,
da cronica, do diario intimo, e até da etnografia (muitas vezes com algum
“género literario” enxertado em seu interior: policial ou ficgdo cientifica, por
exemplo). Saem da literatura e entram “na realidade” e no cotidiano, na
realidade do cotidiano (e o cotidiano é a TV e 0os meios de comunicacgao, 0s
blogs, o e-mail, internet, etc). Fabricam o presente com a realidade cotidiana
e essa é uma das suas politicas (LUDMER, 2007, p.2).

Conforme a autora, a realidade cotidiana, nesta perspectiva, é construida pela
internet ou pelos meios de comunicacao; ela é, portanto, uma realidade que ja é
representacdo. Por serem ja representacdes, estas escrituras assumem a forma de
ficcdes do presente, mas ficcdes diferentes do género ficcional classico e moderno.
Nas narrativas classicas, ha limites nitidos entre o historico, identificado com o “real”,
e o “literario”, associado a fabula, o mito, o simbolo e demais formatos subjetivos. A
ficcdo como a conhecemos consiste na tenséo entre as duas dimensdées, o real e 0
imaginario, a literatura e a histéria. Um exemplo, citado por Ludmer, € o classico de
Gabriel Garcia Marques: Cem Anos de Soliddo. Tal obra mescla com genialidade
aspectos da realidade historica com elementos do mito e do fantastico de modo que
ha esta fronteira entre a pura subjetividade e a pura realidade histodrica.

De acordo com Ludmer (2007), a literatura vive um processo de perda de sua
autonomia como campo. Assim como se mesclam e se misturam 0sS campos
autbnomos das esferas politica, econbmica e cultural, também a literatura perde
forcas como fendmeno autorreferencial. Ou seja, a fusdo entre realidade e ficcdo a
enfraguece enquanto campo autdnomo de conhecimento. Na medida em que as
escrituras pos-autbnomas borram as fronteiras entre realidade e ficcao, nao faria mais

tanto sentido classificar as obras com base neste dualismo ou mesmo categorizar 0s
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textos em literatura pura ou literatura social, rural ou urbana, realista ou fantastica,

historica ou ficcional. Nos termos da ensaista:

E entdo se pode ver claramente que essas formas, classificacdes, identidade,
divisBes e guerras s6 podiam funcionar em uma literatura concebida como
esfera autbnoma ou como campo. Porque o que dramatizavam era a luta pelo
poder literario e pela definicho do poder da literatura. Borram-se as
identidades literarias, formalmente e na realidade, e isto € o que diferencia
nitidamente a literatura dos anos 60 e 70 das escrituras de hoje” (LUDMER,
2007, p.3).

Se esse modo de ler as escrituras pés-autbnomas independe de classificacdes
e rotulos, os quais estao associados a literatura como campo autbnomo, como fica a
ideia de “valor literario”? Para Ludmer, tudo depende de como se |€ literatura hoje e
onde se Ié. A mudanca no estatuto da literatura esta mudando e vai continuar se
transformando, independentemente de que todos a admitam ou a ignorem. As
literaturas pos-autbnomas operam em um meio real-virtual que € a imaginacao
publica; neste espaco ndo ha indices de realidade ou de ficcdo na construcdo do
presente. A literatura € lida como se fosse uma noticia que conta de vidas cotidianas,
de experiéncias de sujeitos que estéo fora e dentro da fronteira realidade-ficcao.

Vale ressaltar, que a mescla entre elementos da realidade e da ficcdo sempre
foi comum na producdo literaria. Os romances histéricos, as obras literarias
representantes do naturalismo e realismo, o jornalismo literario, os diarios de viagem,
as crbnicas etc sdo exemplos de textos literarios construidos a partir dessa fuséo de
mundos. Atualmente, ha uma profusdo de romances de autofic¢éo, relatos pessoais
e mesmo desabafos, que sdo tomados como literatura. Desse modo, fica dificil a
separacédo de géneros literarios com base nesta dimensionalidade de uma escrita. Se
pensarmos como Ludmer, nas escrituras pds-autbnomas, pouco importaria a
classificagdo ou ndo destes textos como literatura.

Para Kornbluh (2025), por sua vez, as escritas de si, a autopublicacdo e a
autoficcdo caracterizam a literatura da atualidade. Conforme a autora, a literatura, as
artes plasticas e o audiovisual, na estética cultural contemporéanea, estdo sendo
transformadas pelo que ela chama de fenbmeno da imediatez, a ndo mediacédo, a ndo
representacado, a nao ficcionalizagdo. A autoficcao € o “estilo literario” que melhor
reflete este momento em que o que tem valor é a realidade, a voz auténtica, a
pessoalidade. “As autoficcdes que aparecem recentemente se portam como ficcbes
gque nao sao ficcdes, ndo feitas, mas simplesmente existentes, exaltando uma

presencga que antecede a representacdo” (KORNBLUH, 2025, p.92). Na autoficgao, o
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mais importante é que a realidade se sobreponha a invencéo e a imaginacdo. Sem a
mediacdo de uma narrativa ficcional, os protagonistas dessas autoficcbes se
destacam como vozes reais e urgentes, que néo se prendem a um enredo (elemento

caracteristico da fic¢ao).

Em vez de construir um personagem, elas apresentam um protagonista que
€ igual ao autor em termos de nome e circunstancia, e tem amigos reais e
familia real e, acima de tudo, voz real. Em vez de narratividade e enredo, elas
fornecem momentos breve sem incidentes na primeira pessoa do presente
do indicativo, meras ruminag8es elipticas em tempo real. Subtraindo a
construcdo ficcional, duragéo e figuracdo, a autoficcdo entrega identidade,
instantaneidade, coisidade [it-ness] (KORNBLUH, 2025, p.92).

As escritas de si ndo sdo propriamente uma novidade. A autobiografia é o
género definido das narracdes da propria vida, dos relatos memorialisticos, do esfor¢o
em busca da fidelidade aos fatos; a autoficcdo é o texto ambiguo, uma espécie de
ficcionalizacdo do eu, com distor¢Bes e fantasias misturados & memoria e aos relatos
pessoais. E a fusdo entre realidade e ficcéo, ou, nas palavras de Kornbluh, o colapso
total da ficcao. A autoficcdo busca a expressividade da ficcdo, mas rejeita a mediacéo
dela, preocupando-se com a sinceridade, o desabafo, a mascara de “autenticidade”.
‘Embora gestuais de hibridez e metadiscurso sejam movimentos pés-modernos
reconheciveis que emanam ambiguidade, a autofic¢cdo os rearranja para confirmar as
realidades de voz, corpo e eu” (KORNBLUH, 2025, p.98).2

A publicacdo das escritas de si, como a autoficcdo, também representam
compartiihamentos sociais e coletivos de experiéncias relevantes. Sao
acontecimentos do individuo que expressam certos estados da sociedade, da
coletividade. Nesse sentido, as autoficcoes sdo espacgos importantes de reflexdo
histérica, social e cultural.

A mistura entre realidade e ficcdo das literaturas pés-autbnomas (LUDMER,
2007) ou a imploséao da ficcao da literatura por meio da autoficcdo (KORNBLUH, 2025)
sdo aspectos da literatura contemporanea que abordamos ligeiramente aqui porque
nao € o foco deste trabalho. Ndo ha duvida de que estes movimentos tém afetado

tanto o entendimento como a producao da literatura e do romance.

2 0 livro “O Acontecimento”, de Annie Ernaux, pode ser considerado uma obra de autoficgdo ou, como
a propria autora definiu, uma “autossociobiografia”, visto que narra uma histéria realmente vivenciada
por ela, adicionada por reflexdes sociais. O também francés Edouard Louis se sobressaiu nos Gltimos
anos com uma literatura de desabafo, catartica, em que compartilha suas experiéncias pessoais, de
um sujeito que, ao mesmo tempo, também € social.
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3 ROMANCE LITERARIO E ROMANCE DE ENTRETENIMENTO: DISTINCOES
POSSIVEIS

Continuaremos falando sobre literatura, mas agora buscando possiveis - e
sempre questionaveis - distingbes entre o romance literdrio e o romance de
entretenimento. Ja discutimos neste trabalho o fato de que a industria cultural e a
estética cultural do capitalismo atuaram para uma padronizacdo dos objetos da
cultura, tentando anular diferencas e estimulando féormulas e lugares comuns,
buscando agradar a “massa”. Pelos olhos dessa industria, o cinema, o radio, a
televiséo, a arquitetura, a literatura e as artes de forma geral sdo bens que necessitam
ser consumidos e por isso devem seguir as légicas proprias do sistema de producéo
e consumo. O entretenimento € uma ideia atrelada ao ato de consumir algo com
objetivo de divertir-se, de ter prazer, de satisfazer-se; e o romance é um produto
cultural e um bem de consumo que, como qualquer outro, também ¢é atingido pelas
forcas do capital e da industria. Como um género maleavel, aberto e dialégico
(BAKHTIN, 1988), o romance incorpora 0s discursos sociais e as tensdes de seu
tempo.

Buscamos em Costa (2014, p.207), uma definicdo simples, originada de um
dicionéario de géneros, para discutirmos o género romance, um dos mais conhecidos
da literatura: “Escrito em prosa, mais ou menos longo, narram-se nele fatos
imaginarios, as vezes inspirados em histérias reais, cujo centro de interesse pode
estar no relato de aventuras, no estudo de costumes ou tipos psicolégicos, na critica
social, etc.”. Existe ainda uma diferenca, nem sempre clara, entre romance e novela.
Segundo o autor, no romance ha um paralelo de varios acontecimentos enquanto na
novela as acbes concatenadas sao individualizadas; ou seja, no romance 0sS
movimentos narrativos sdo mais misturados, fluidos. Outra distincdo diz respeito ao
climax, o ponto culminante de uma narrativa, que, no romance, pode nao coincidir
com o final da histéria. Costa ainda cita alguns tipos de romance, de acordo com o
conteudo e a tematica, por exemplo: ciclico, de cavalaria, de costumes, de folhetim,
epistolar, historico, pastoril, autobiografico, policial e psicolégico. Vé-se como séo
multiplas e variadas as possibilidades deste género.

O romance, conforme Moisés (2004), é uma narrativa longa em prosa que cria
um universo ficticio, mas ao mesmo tempo verossimil e que possui amplitude humana

e social. Esta amplitude humana decorre de uma construcdo mais complexa das
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acOes e das personagens. Os enredos podem ser multiplos e se desdobrarem em
mais de um caminho narrativo. Mais importante que pontuar os elementos da
narrativa, que no romance tém mais duracdo, € observar que este género € flexivel e
abrangente, alcancando diversificadas técnicas, estilos e teméticas. O romance é
dindmico, se adapta as transformacdes culturais, historicas, sociais e estéticas do
mundo. Um mundo que também €& dindmico, em movimento e em transformac&o.
Para Lukacs (2000), o romance € a epopéia de uma era, a forma épica da
modernidade. O herdi romanesco busca algo para amparar-se, procura um sentido
em um mundo que ja ndo é mais harmdnico e total. “A epopéia da forma a uma
totalidade de vida fechada a partir de si mesma, o romance busca descobrir e
construir, pela forma, a totalidade oculta da vida” (p.60). Os objetivos do heréi ndo
estdo dados de modo imediato, por isso esta jornada ndo se completa totalmente e
este sujeito se vé desorientado em um mundo em transformacéo, fragmentado. Para
o autor, ha um carater de abstracdo no romance, a sua realidade interna é a
incompletude e a fragmentariedade. A dissonancia entre a arte e a vida € a sua propria
forma, € o seu proprio processo. Nada esta em repouso como nos outros géneros: “no
romance a intencéo, a ética, € visivel na configuracdo de cada detalhe e constitui
portanto, em seu contetdo mais concreto, um elemento estrutural eficaz da prépria
composicao literaria” (p.72). Conforme o autor, a caricatura do romance ¢ a leitura de
entretenimento, a qual carece de base e de sentido. A literatura voltada apenas ao
consumo ndo apresentaria este carater abstrato, ndo contemplaria esta jornada do
sujeito por um sentido que se perdeu no mundo moderno. A escrita de Lukacs nos
parece bastante abstrata assim como ele afirma que o é o romance. De qualquer
forma, se estabelece a separacéo entre o romance e a leitura de entretenimento, que
nao apresentaria 0s aspectos profundos de uma busca ndo imediata dos
protagonistas por sentidos perdidos num mundo cada vez mais fragmentado e incerto.
A ideia da industria do entretenimento nos remete principalmente a televiséo e
ao cinema, mas os livros sempre estiveram envolvidos. A influéncia mutua entre
cinema e literatura é algo que ocorre ha muitos anos, ndo se configura como uma
novidade. No entanto, a quantidade de servicos de streaming e plataformas de
audiovisual é tdo grande na atualidade que se criou uma alta demanda de produc¢des
de filmes e séries. Romances consagrados pelo publico leitor se transformaram em
seriados de sucesso. As séries Big Little Lies, Disclaimer, Little Fires Everywhere,

Normal People, Game of Thrones, Bridgerton, The Handmaid 's Tale, Slow Horses,
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entre tantas outras, sdo baseadas em romances, ou seja, em textos literarios. Tais
seriados fazem parte do mundo do entretenimento e seus produtores buscaram nos
romances historias interessantes e inspiradoras que poderiam garantir bons roteiros
para a televisdo e o cinema. As séries e filmes se apropriam da literatura de ficgéo e
se transformam em produtos de rapido consumo e apreciacdo. Livros de sucesso sédo
adaptados para o audiovisual e 0 sucesso das séries alavancam as vendas dos livros;
desse modo, a industria audiovisual e 0 mercado editorial se retroalimentam e ambos
lucram. Os livros que séo adaptados ndo séo a priori romances de entretenimento,
mas se tornam produtos integrantes do circuito da indastria e do mercado. Esse
entrecruzamento de midias (livros, filmes, séries, novelas, videogames), de produtos
de entretenimento, nos parece um aspecto importante, com potencial de influenciar a
producéo de romances de entretenimento.?

Como se sabe, na industria cultural do século XXI, o consumo € acelerado e
diversificado. HA uma ansia pela novidade, uma cobranc¢a por criatividade e uma
demanda por originalidade dos filmes, séries, jogos e livros produzidos. Assim como
a arte vira entretenimento quando exposta na televiséo, nos servigcos de streaming e
na internet, a literatura, que € uma forma de arte, também ¢é afetada pelas l6gicas da
producdo e consumo da atualidade. Conforme Perrone-Moisés (2016), para que a
literatura chegue ao grande publico sédo promovidos eventos literarios (saldes do livro,
festas de premiacéo) onde obras e autores sao festejados e o publico numeroso talvez
esteja mais interessado nos autografos e nas fotos que serdo postadas nas redes
sociais do que propriamente na leitura. Os escritores se transformaram em
celebridades, personas midiaticas que precisam obter milhdes de seguidores e
engaja-los; nesta dinamica, ndo importa mais tanto a qualidade de suas obras. Este é
um contexto que precisa ser considerado. Na cultura atual, 0 mercado trata as obras
de arte - cinema, artes plasticas, literatura - como produtos vendaveis, como
mercadorias, acirrando movimentos reconhecidos por Baudelaire no século XIX. A
“literatura de entretenimento” é mais facilmente consumida, consequentemente é mais
vendida, se torna mais lucrativa. “A industria cultural domina, atualmente, meios de

difusdo muito mais numerosos e poderosos do que no século passado, e é

3 S&0 inumeros os livros do escritor americano Stephan King que se transformaram em séries e filmes.
No Brasil, recentemente, os livros de Raphael Montes tém sido adaptados para novelas e séries, com
0 escritor atuando como roteirista desses produtos audiovisuais.
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transnacional, tendendo a homogeneizagao dos produtos e do publico” (PERRONE-
MOISES, 2016, p.34).

Quando alguém critica esta industria ou levanta questionamentos acerca da
qualidade dos romances mais vendidos, rapidamente € taxado de elitista ou
conservador. Para Perrone-Moisés (2016), a conservacdo € algo inerente aos
conceitos de cultura, arte e educacao e ela nao significa o fechamento ao novo, mas
0 conhecimento da tradicdo. Desse modo, para a autora, quando se fala de cultura,
conservar ndo significa necessariamente regredir. Defender a preservacao de uma
tradicao literaria pode ser uma atitude politica, de resisténcia a industria cultural e sua
concepcao de literatura como mero bem de consumo. Em seu ensaio na Piaui, Falero
(2025) ressalta que é preciso combater o elitismo literario - que muitas vezes se apoia
no rigor formal; no entanto, ndo se pode confundi-lo com conhecimento acumulado.
No mesmo meio literario onde circulam ideias elitistas, também ha “ferramentas
estéticas muito Uteis que se consolidaram com o tempo e permanecem a diSposi¢ao
até hoje” (p.87).

E desafiador discutir as ideias de qualidade textual e valor literario sem que
essas expressdes sejam totalmente desprovidas de preconceito. Arte literaria e
literatura de entretenimento costumam ser tratadas como nocbes praticamente
opostas. Para Eagleton (2019), ha alguns aspectos que interferem no valor de uma
obra literaria como profundidade, verossimilhanca, unidade formal, apelo universal,
complexidade moral, originalidade verbal e concepgao criativa. “Para alguns criticos,
a originalidade vale muito. Quanto mais a obra consegue romper com a tradicao e a
convencao, inaugurando algo genuinamente novo, mais provavel que seja tida em alta
consideragao” (p.179). O autor discute a importancia de uma obra de arte ultrapassar
a tradicdo e a convencao, trazendo aspectos inéditos; no entanto, ele pondera que a
inovacgao é feita com fragmentos, elementos e restos de textos que vieram antes. O
texto literario, assim, € atravessado pela histéria, contaminado pelo que veio antes.
Assim, conforme Eagleton (2019), a arte herda mas também inova. “Todos os
fendbmenos, inclusive todas as obras de arte, sdo formados a partir de outros
fendbmenos, e assim nada nunca é totalmente novo nem totalmente igual” (2019,
p.184). A qualidade de um romance esta conectada a percepcédo de significado. De
acordo com Eagleton, grandes obras literarias ultrapassam sua época, exercem
atracao universal e intemporal, falam sobre coisas significativas a todos. “Lidam com

0s tracos permanentes, indissociaveis da existéncia humana - a alegria, o sofrimento,
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a dor, a morte, a paixao erotica - e nao tanto com aspectos locais e episédicos” (2019,
p.186). O bom romance vai gerando novos significados e interpretacfes ao longo do
tempo.

Neste debate entre romance literario e de entretenimento, a originalidade ainda
seria um valor importante posto ser tomado como atemporal? O publico gosta de
novidade; no entanto, o julgamento de uma obra literaria ndo pode passar apenas pela
questdao do gosto, ou ter seu valor medido em termos de consumo e vendagem.
Tampouco o novo pode ser considerado um valor em si. De acordo com Para Perrone-
Moisés (2016), o romancista contemporaneo aproveita as conquistas do passado,
usa as técnicas narrativas tradicionais, transita entre o subjetivismo, o realismo e o
fantasioso, busca transpor em seus textos os valores da forga expressiva e

comunicativa.

Entretanto, essa liberdade do escritor contemporaneo néo iguala uma obra
literaria a uma obra de puro consumo ou entretenimento. Uma obra literaria é
um texto que faz pensar e sentir de modo mais profundo e duradouro e que,
por isso, tem de ser lido mais vagarosamente, e mesmo relido (p.37).

A provocacao inicial deste trabalho foi a configuracdo atual da categoria
romance do prémio Jabuti, que, para muitos, serve como referéncia de qualidade
literaria da melhor literatura brasileira contemporanea. Maiquel Réhrig (2017) analisou
os 15 romances vencedores do prémio Jabuti, de 2001 a 2015% observando as
caracteristicas de cenario, tempo, foco narrativo, linguagem e tematica. Chama a
atencdo o que ele apurou sobre os temas das narrativas premiadas. A pesquisa
mostrou que onze romances desenvolveram a problematica da busca pela identidade,
0 que, para o autor, reflete um estado de espirito tipico da época contemporanea.

Em sete deles, os narradores sdo personagens que buscam reconstruir o
passado a fim de compor sua prépria personalidade no presente. Isso ocorre,
em quatro, relativamente a sua experiéncia familiar, enquanto em trés
romances a reconstrucdo do passado é algo predominantemente subjetivo,

dizendo respeito apenas a suas proprias experiéncias (ROHRIG, 2017,
p.208).

4 Os livros s&o, por ordem cronolégica, Dois Irmaos, de Milton Hatoum, Barco a seco, de Rubens
Figueiredo, Dias e Dias, de Ana Miranda, Mongdlia, de Bernardo Carvalho, Vozes do deserto, de Nélida
Pifion, Cinzas do Norte, de Milton Hatoum, Desengano, de Carlos Nascimento Silva, O filho eterno, de
Cristévao Tezza, Manual da Paixao Solitaria, de Moacyr Scliar, de Edney Silvestre, Ribamar, de José
Castello, Nihonjin, de Oscar Nakasato, O mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo, de Erasmo
de Rotterdam, Reproducédo, de Bernardo Carvalho e Quarenta Dias, de Maria Valéria Rezende.
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A ideia de uma jornada das personagens em busca de uma identidade nos
remete ao conceito de romance de Lukacs - do heréi em busca de um sentido para a
sua existéncia -, ainda que o referido autor esteja se referindo a modernidade. Nesta
direcéo, Rohrig (2017) evoca Walter Benjamin para destacar a desorientacdo de se
viver no mundo moderno, revelada pelos narradores de alguns romances. A pesquisa
faz um retrato interessante do romance contemporaneo brasileiro, revelando o que foi
valorizado pelos jurados do Jabuti.

Sdo narrativas urbanas, predominantemente narradas em primeira
pessoa, com numero pequeno de personagens, linguagem mais
simples do que erudita e com apelo a inovagfes, emprego dos
recursos da metalinguagem e da intertextualidade para dialogar com a
prépria obra e com outras obras, tematica ligada aos dilemas
identitarios da sociedade pés-moderna, entre outros elementos. (...)
Mais do que sinalizar uma tendéncia da literatura contemporanea, e
mais do que um modo de expressao dos autores deste periodo, esses
elementos apontam para aspectos da realidade de nossa época,

posto que refletem, também, como os leitores se sentem em relagao a
estes novos tempos (ROHRIG, 2017, p.210- 211).

Foi em 2020 que a Camara Brasileira do Livro (CBL), instancia que organiza a
premiacdo, anunciou a divisdo da categoria romance em dois segmentos: Romance
Literario e Romance de Entretenimento. Em 2021, a pesquisadora Tagiane Mai
publicou um ensaio sobre esta inclusdo do romance de entretenimento, pois até entao
nenhum livro enquadrado como tal teria sido premiado. “A inclusdo do romance de
entretenimento responde a um anseio de renovacdo do prémio e atualizacdo com o
que acontece e se produz na industria editorial brasileira” (MAI, 2021, p.169) conforme
teria dito na época do lancamento do edital o entdo presidente do Conselho Curador
do Jabuti, Pedro Almeida. Conforme Almeida, o romance literario tem como foco a
arte de uso da lingua e o romance de entretenimento possui 0 mérito de prender o
leitor pelo seu enredo. Conforme dados extraidos do regulamento do Prémio em 2020,
e levantados por Mai (2021), os critérios apreciados na categoria Romance Literario
sdo: originalidade de tema relacionado a forma e/ou estilo, técnica narrativa e
estrutura, desenvolvimento da agéo e personagens. Ja o Romance de Entretenimento
envolveria a prosa dos chamados “romances de género”, por exemplo, histérias de
terror, policiais, ficcdo cientifica, romance sentimental, aventura, fantasia, entre outros.
O curioso é que na definicAo de romance de entretenimento, no regulamento da
edicdo de 2020, consta que devem ser inscritos no prémio “os romances de género,
de entretenimento, quando se considerar que a obra é voltada para um publico mais
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amplo”. Além disso, € destacado que o conteldo e a trama serao o foco da avaliacéo
dos jurados. Os critérios apreciados, conforme regramento, sdo: técnicas narrativas e
estrutura relacionadas ao género, originalidade e capacidade de engajar o leitor e
desenvolvimento da agao e construgéo dos personagens (MAI, 2021). A capacidade
de engajar o leitor aparece como um notavel traco de distincdo entre as duas
categorias. Outra caracteristica que diferencia os dois segmentos, em relacdo aos
critérios da premiacao, sdo as técnicas narrativas e estrutura que, no romance literario,
ndo se limita ao subgénero; por outro lado, no romance de entretenimento, este critério
se refere as técnicas de narracdo do subgénero ao qual o romance candidato

pertence.

entendemos que o Prémio Jabuti se mostra sensivel a atual onda renovadora
da literatura brasileira contemporénea, conferindo notoriedade a um género
gue ainda é visto com ressalvas e que permanece a margem de muitos
prémios literarios. Os prémios literarios, alids, mostram-se merecedores de
estudo na medida em que séo sinais do prestigio que uma obra, autor, género
ou categoria adquire dentro do meio editorial (MAI, 2021, pp 176-177).

Depreende-se, assim, que a divisdo da categoria Romance no Jabuti ocorreu
porque ha uma suposta tendéncia do mercado editorial a reconhecer publicamente
livros considerados mais “populares”, que atingem uma parcela maior dos leitores.
Conforme os regulamentos do prémio, este publico mais amplo seria alcancado por
narrativas dos subgéneros crime, terror, suspense, policial etc. Ao olharmos para o0s
seis romances vencedores da categoria entretenimento®, observa-se que trés deles
se classificam como livros do subgénero policial/terror, um € uma ficgéo cientifica/acéo
e dois podem ser considerados romances sentimentais ou dramaticos.

A definicdo de uma narrativa literaria em subgéneros por si s6 ja um pouco
problematica visto que uma uma prosa pode mesclar variados subgéneros. No
entanto, nos romances de entretenimento, as caracteristicas do subgénero - terror,
policial, aventura e ficcdo cientifica etc -, sdo mais notaveis e importantes. Tanto é
que um dos critérios de avaliagdo do Jabuti na categoria romance de entretenimento

€ “técnicas narrativas e estrutura relacionadas ao género”. Ou seja, a avaliagao da

5 Os premiados foram, respectivamente das edicdes de 2020 a 2025: Uma mulher no Escuro, de
Raphael Montes, Corpos Secos, de Luisa Geisler, Marcelo Ferroni, Natalia Borges Polesso e Samir
Machado de Machado, Olhos de Pixel, de Lucas Mota, Dentro de nosso siléncio, de Karine Asth, O
crime do bom nazista, de Samir Machado de Machado e As fronteiras de Oline, de Rafael Zoehler.
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maneira de narrar, de compor 0s elementos estruturantes da narrativa, esta
diretamente ligada a sua tematica, o que a define enquanto subgénero.

Quanto ao critério “originalidade e capacidade de engajar o leitor”, pode-se
supor que abarque as qualidades de prender a atengao do leitor, manté-lo interessado
e envolvido com a histéria, mobiliza-lo afetivamente. No ambito das plataformas
digitais de comunicacéo, o engajamento assume o significado de uma repercusséo do
livro nas midias, nas redes sociais, postagens de texto e video sobre o livro etc.
Atualmente, a internet oferece variadas plataformas para que os leitores expressem
suas opinibes e impressées sobre os livros lidos. E comum que o publico comente
publicamente se o livro Ihe agradou ou ndo, o que gostou e 0 que ndo gostou na
narrativa. A arena publica de julgamento e opinido sobre os livros definitivamente esta
ampliada e reverbera. Neste sentido, trata-se de um critério extra texto, que envolve
os efeitos da narrativa no leitor. A partir desse requisito posto pelo proprio Jabuti na
avaliacdo do romance de entretenimento, nos permitimos elencar este engajamento
com o leitor como um traco distintivo desta categoria do romance.

Com vistas a organizar melhor nossas reflexfes tedricas sobre as ideias
demarcadoras do romance literario e do romance de entretenimento, sistematizamos
um quadro com algumas diferencas. Estas distincbes sdo bastante arbitrarias e
baseadas nas nossas impressdes e interpretacbfes a partir dos textos. Séao

perspectivas em mutacao passiveis de questionamentos e problematizacdes.

Quadro 1 - Aspectos distintivos dos romances literario e de entretenimento

ROMANCE LITERARIO ROMANCE DE ENTRETENIMENTO

Engloba qualquer subgénero e envolve | Engloba subgéneros da ficgéo cientifica,
critérios ligados a qualidade literaria ou | horror, fantasia e sentimental e envolve
arte literaria, ou seja, a forma (conforme | critérios ligados ao contetdo e trama

prémio JABUTI). (conforme prémio JABUTI).

Originalidade de tema e de técnica Originalidade e capacidade de engajar o

narrativa leitor. Boa técnica narrativa ligada ao seu
subgénero.

Arte séria, ligada aos burgueses Arte leve, ligada a massa.

Apresenta boa forma literéria. Apresenta bom conteudo ou tema.

Caracteriza-se pela literalidade e efeito | Apresenta linguagem mais direta, sem
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de estranhamento.

inovacdes linguisticas.

E plurissignificativo, pode apresentar
varias camadas de sentido.

E pragmatico e mais plano, possui mais
unicidade de sentido na relacao leitura-
significacao.

Preserva a “tradicao literaria”.

Representa uma tendéncia do mercado
editorial.

Desvenda o mundo e o homem de uma
forma mais aprofundada, duradoura e
complexa.

Apresenta uma historia com contetdo
atraente e “viciante”, mais focado na
trama.

Insere-se no paradigma analitico-textual
da literatura

Insere-se no paradigma identitario

Originalidade de estrutura narrativa e de
tematica.

Tendéncia a reproducéo de narrativas
com mais caricaturas, clichés, lugares
comuns.

Valorizacdo do design e da visualidade

Perspectiva de assimilacao, fruicéo
reflexiva.

Perspectiva de performatividade e
produtividade.

Fonte: Elaborado pela autora
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5 CONSIDERACOES QUASE FINAIS

A ideia inicial deste trabalho foi pensar sobre a literatura a partir da
fragmentacao da categoria romance, manifestada pelo regulamento do prémio Jabuti.
O objetivo era compreender esta divisdo do género entre romance literario e romance
de entretenimento, conversar sobre o que este “literario” representa. O entendimento
desta construcdo passou pela discussdo da industria cultural, dos debates
relacionados a arte e ao entretenimento, duas dimensbes apresentadas
frequentemente como opostas. A literatura, como outras formas de artes, esta
envolvida por uma industria, um mercado, um sistema econémico, uma cultura
caracteristica do proprio tempo.

Essa fragmentacdo do romance, em literario e de entretenimento, feita pelo
principal prémio de literatura do pais, diz algo sobre nossa época. Propde a
valorizacdo dos géneros terror, suspense, ficcdo cientifica e romance sentimental,
associando-os com leitura de entretenimento. Reconhece um mercado de literatura
de entretenimento que produz narrativas “originais” que focam mais no tema, na trama
e que “engajam o leitor”. Seria o reconhecimento ou a produgao de novos perfis de
leitores, com interesses mercadolégicos? O fato é que enxerga no romance de
entretenimento certas tendéncias do mercado editorial que valem a pena serem
legitimadas. Além disso, outra justificativa do Jabuti para enquadrar um livro na
categoria entretenimento é o alcance a um publico mais amplo, leia-se, talvez, mais
consumidores. Para além da funcdo de divertir e entreter, ndo ha duvida que a ideia
de entretenimento esta ligada ao mercado editorial e também a midia. As editoras
apostam em ideias com potencial de sucesso neste mercado. S&0 empresas que
fazem contratos e esperam um retorno. Nesta transacéo, havera produtos bons e
ruins. Os romances considerados literarios também estéo inseridos neste mesmo
sistema, obviamente.

Neste sentido, evocando parte das teorias sobre inddstria cultural, podemos
admitir a ideia de que existe uma padronizacdo na producdo literaria, uma
homogeneizacéo, uma reproducédo de formulas de sucesso, uma repeticdo de tramas
e clichés voltados a agradar um certo tipo de publico; a hipervalorizacdo das
reviravoltas tdo cultuadas nas séries também atingem os romances que devem ser
visualmente atrativos com muitos respiros na editoracao, capas artisticas e ilustracoes

gue impressionam.
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No presente esfor¢co de estabelecer distingdes entre os dois tipos de romances,
€ preciso considerar o debate sobre forma e contelddo, a questdo da construcdo da
linguagem, da estrutura de um romance. O proprio prémio Jabuti estabelece
claramente esta separacdo quando define os critérios de avaliacdo das duas
categorias. O critério arte literaria/forma é referenciado no romance literario e o critério
conteudo/trama é explicitado como requisito no romance de entretenimento. Apesar
desta complicada dissociagédo, fica clara a no¢cdo de uma arte literaria conectada ao
trabalho com a forma, com a estrutura linguistica, uma preocupacao supostamente
menor para o romance de entretenimento, focado mais na trama ou no conteddo. A
arte literaria ou a boa forma estaria condicionada a uma inovacdo de estrutura
linguistica ou uma originalidade na construcdo linguistica narrativa. De qualquer
modo, esta diferenciacdo néo serve para definir literatura e n&o literatura. Podemos
fazer juizos de valor e discutir qualidade dos romances com base no debate contetdo
e forma, mas nao rotula-los como textos literarios e nao literarios. No entanto, quando
alguém qualifica uma obra como “arte literaria”, com base na forma, e outra como obra
de entretenimento, com base no conteudo, afirma-se uma clara separacdo entre o
“fazer arte” e o “promover entretenimento”. Uma interpretacdo, no minimo,
problematica.

A literatura € um sistema vivo de obras (CANDIDO, 2023), livros que agem um
sobre os outros e sobre os leitores. O romance € um género dinamico, dialégico,
aberto a transformacdes do seu proprio tempo. E importante reconhecer a chamada
tradicao literaria, compreender a trajetéria da literatura, os legados, o conhecimento
acumulado, a histéria, o conceito e a formacdo da literatura brasileira
(COUTINHO,1960), por exemplo; tudo pelo que ela passou para chegar ao agora. As
transformacdes sdo continuas e o romance contemporaneo absorve as mudancas
sociais. Processos de hibridez na cultura da sociedade pés-moderna contemporanea
influenciam as formas literarias bem como o0s avancos tecnoldgicos e
comunicacionais. A fusdo entre realidade e ficcdo, como nas literaturas pos-
autbnomas (LUDMER, 2009), ou a escrita ndo mediada pela ficcdo, como autoficcéo
(KORNBLUH, 2025) dao foco a outros olhares sobre os textos literarios. Para além da
mistura de géneros e do questionamento das faces da realidade e da ficcdo, ha a
internet e as multiplas plataformas de compartiihamento de conteudo literario,
opinides, resenhas, criticas, ficcdes de fas, comentarios etc. Este contexto tecnolégico

e midiatico tem impactado a literatura tanto na sua forma como no seu contetdo. E
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interessante que a literatura acolha tantas manifestacdes e expressdes ndo sem que
alguma coisa se perca pelo caminho. Importante lembrar que vivemos numa
sociedade de excesso de informacdes, excesso de oferta, excesso de consumo,
excesso de imagens, excesso de performatividade, excesso de conteudo, excesso de
imediaticidade e caréncia de reflexdo, atencdo, foco, concentracdo, assimilacao,
elaboracdo, tempo. A literatura como um todo e 0 romance contemporaneo Sao
atravessados por todas estas dindmicas sociais, historicas, culturais, tecnologicas e
comportamentais de uma sociedade sempre em transformacéao.

Dinamicas que também refletem politicas de igualdade e de justica social, no
caso do Brasil por exemplo. Hoje felizmente temos uma literatura muito mais diversa,
com mais pessoas negras publicando, mais mulheres publicando, mais vozes
representativas da sociedade compartilhando suas histérias e perspectivas. Se o
Jabuti utilizasse essa fragmentacao do género do romance para incentivar ainda mais
a diversidade® e o incentivo a outras leituras, seria algo positivo, mas ndo nos parece
que seja este 0 caso.

O quadro comparativo elaborado neste trabalho é uma tentativa de
compreensao de uma cisdo ja exposta pelo campo da literatura, uma separacao
muitas vezes velada, mas que se desvendou a todos a partir de 2020 com a premiacgao
do Jabuti a representantes da arte literaria e do entretenimento. O romance ja € um
género fragmentado na literatura, uma forma que abarca muitos subgéneros a
depender de sua tematica. Alguns subgéneros como terror, policial, suspense, ficcao
cientifica, entre outros, que ficavam a margem das premiacdes foram recompensados
com esta categoria de entretenimento, o que nao é de forma alguma demérito, mas
talvez uma generalizacao rasa acerca desses livros.

As distingdes entre os dois segmentos € construida sobre os pilares da forma
e do conteudo e a ficcdo é a linha em comum das duas categorias, 0 que € importante
de se pontuar j& que a propria ficcdo tem sido questionada.

O reconhecimento publico, por parte das premiacdes, da imprensa e dos
romances literarios, que apresentam qualidade de forma e contetdo, € um importante
indicativo de leitura para a sociedade. E a valorizagcdo dos romances de

entretenimento parecem fazer um movimento de conferir destaque, no campo ou

6 Na edicdo de 2025, a organizacdo do prémio foi criticada por ndo ter nenhuma autora mulher entre
os cinco finalistas da categoria romance literario. Na categoria romance de entretenimento, havia duas
mulheres finalistas.
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sistema literario, a narrativas que ja conquistaram um publico significativo. A literatura
para divertimento, com suas tramas viciantes, surpreendentes e atrativas, cheias de
reviravolta, coexistem com a literatura mais profunda, densa, reflexiva, universal e
linguisticamente mais elaborada.

A partir de tudo que foi discutido neste trabalho, nos arriscamos a concluir que
a fragmentacdo do género romance em literario e entretenimento representa uma
tensdo presente no campo da literatura entre valorizar a boa forma literaria e
reconhecer tendéncias de mercado sob a justificativa do conteudo original e do
alcance publico. Parece importante questionarmos se essa fragmentacao é boa para
a literatura, se ela contribui para realmente ampliar o publico leitor que vem se
reduzindo, ou se ela apenas serve para atender a demandas de mercado e reforcar
certos preconceitos ligados as diferencas entre arte e entretenimento.
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