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RESUMO

O ensino de Arte tem sido balizado ha quase duas décadas pela
Abordagem Triangular, metodologia sistematizada por Ana Mae Barbosa.
Essa teoria trouxe inegaveis avangos para a organizagao do ensino de Arte
no Brasil, por colocar como eixos complementares o fazer, o contextualizar
e o fruir arte. No entanto, esta &, ainda, uma proposta desafiadora. Essa
pesquisa foi desenvolvida a partir das inquietagdes nascidas na dificuldade
observada quanto a abordagem da acéo fruidora nas aulas de arte. Busca-
se compreender como o fruir, momento intimo de conexao de experiéncias
estéticas, esbarra em esteredtipos sociais relacionados a arte e
desaceleram a disposicdo ao fazer artistico, sobretudo no periodo de
transicdo entre a infancia e a adolescéncia. Ao longo da pesquisa,
levantadas referéncias tedricas que dialogam com essa dificuldade e
apontam caminhos para soluciona-la. A titulo de exemplificacdo pratica, &
exposto o relato de uma pratica artistico/pedagdgica realizada com alunos
do 7° ano do Ensino Fundamental Il, aonde sédo convidados a exercitar
caminhos variados para a elaboragcdo grafica da figura humana, na
tentativa de romper esteredtipos sobre a pratica do desenho. Nota-se que a
empatia, uma vez considerada importante por todas as partes envolvidas,
parte importante do processo de ensino/aprendizagem em arte, colaborara
para o exercicio do senso critico e desenvolvimento do olhar sensivel a
realidade, almejado pelos documentos oficiais de ensino vigentes no pais.
Por fim, conclui-se que cabe ao arte/educador proporcionar ao aluno
experiéncias estéticas significativas, consistentes e bem elaboradas, na
tentativa de apontar caminhos para o desenvolvimento do olhar do
individuo em um sentido mais plural. Deve-se ampliar seu repertério
imagético para superar esteredtipos. Assim, a acado fruidora podera
alcancar seu proposito efetivamente.

Palavras-chave: Abordagem Triangular. Ensino de Arte. Fruigdo. Ensino
Fundamental.
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Introducgao

Ha quase vinte anos, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
trouxe alento para os arte/educadores ao tornar obrigatério o ensino
especializado de arte. A polivaléncia foi formalmente eliminada e os
profissionais passaram a buscar entao a afinacdo metodoldgica necessaria
para a pratica do ensino de Arte, de modo a garantir a autonomia e

consisténcia pertinentes as diversas areas das artes.

No entanto, seria ingénuo pensar que nao haveria um distanciamento entre
a teoria e a pratica nessa determinacdo, uma vez que a educagao brasileira
no campo da arte ja sofreu grandes modificacbes desde que foi
formalmente implantada, durante o periodo colonial, e ainda carrega fortes
herancas de praticas passadas. Apesar do notavel esforco de muitos
pesquisadores, professores e instituicbes de ensino que buscam consolidar
a pratica artistica na escola como uma acido natural, necessaria e
criteriosa, muitos esteredtipos sobre o seu ensino, que perduram até a
atualidade, afetam negativamente a proposigcdao de praticas no espacgo

escolar por parte do professor e o envolvimento por parte dos alunos.

Além do formato difuso vinculado a sua atuacdo no espaco escolar, o
arte/educador também lida diariamente com a vulnerabilidade psiquica de
seus estudantes. Cada fase de desenvolvimento cognitivo, seja crianga,
adolescente ou adulto, possui caracteristicas muito especificas sobre o
"estar disponivel a arte" e cabe a esse profissional conhecer os desafios

que o cercam e criar estratégias que os superem.

Para essa analise, além dos documentos oficiais pautados pelo Ministério
da Educacdo e as metodologias nas quais eles sao baseados, foram
utilizadas reflexdes de Jacques Ranciére, Luiz Camnitzer e Jorge Larrosa
Bondia como contrapontos argumentativos. Esses tedricos elucidam a
construgcdo, o acesso e o valor da experiéncia estética no processo de
ensino/aprendizagem em Arte. Além disso, a teoria apresentada por
Herbert Read, em A educacéo pela arte, colaborou para a compreensao do

desenvolvimento grafico na pré-adolescéncia.
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Este estudo comega com uma andlise sobre a aplicagcdo da Abordagem
Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa, para as aulas de artes
visuais das primeiras séries do Ensino Fundamental Il. Essa é a
metodologia que embasa os Parametros Curriculares Nacionais -
documentos oficiais do Ministério da Educagdo, que norteiam as
necessidades educacionais do pais. Verifica-se ai alguns desafios
reparados na aplicagao pratica da Abordagem Triangular, sobretudo os que
estdo relacionados aos conceitos socioculturais pré-determinados que

afetam a fruicdo artistica dos estudantes.

O interesse por essa pesquisa teve como base a minha experiéncia como
professora de Arte para turmas de pré-adolescentes do Ensino
Fundamental Il em uma escola particular da regido metropolitana de Belo
Horizonte. Apesar do posicionamento favoravel dessa instituicdo as
propostas contemporaneas do ensino de Arte, ndo percebia a fruicio,
almejada para os estudantes, acontecendo plenamente. Com isso, senti-
me desafiada a investigar onde se localizam as barreiras que os impedem
de construir o pensamento artistico autbnomo e a empatico diante das
diversas manifestagdes culturais a que tem acesso. O segundo capitulo,
entdo, contempla o relato de uma das praticas de ensino que propus aos
alunos pré-adolescentes dessa escola em 2014 e a analise dela segundo

as inquietacdes apresentadas no capitulo 1.

O terceiro capitulo foi destinado a tecer uma avaliagao sobre a validade da
proposta pratica apresentada, observando o arte/educador como um
propositor de experiéncias aos alunos. Busca-se ai, conferir o alcance das
propostas artistico/pedagoégicas pautadas, no sentido de dar condigbes ao
estudante de ampliar e enriquecer seu repertorio estético. Pensa-se que,
desta forma, seja proporcionada a familiaridade com informacgdes

especificas da arte necessarias a fruicao.

Ao final, este estudo levanta as acg¢des que estdo ao alcance do
arte/educador, no sentido de tornar viaveis as propostas de ensino de Arte

esperadas para a educacao basica.
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1. Bases para o desenvolvimento de um olhar sensivel

O ensino formal de arte no Brasil € norteado por documentos oficiais,
produzidos com o objetivo de construir uma estrutura precisa para a sua
pratica. Além da lei que assegura o ensino de Arte em todas as fases da
educacéo basica (LDB 9394/96), tém-se também outros documentos, como
os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que apresentam os
objetivos, conteudos e os fundamentos do ensino de Arte nas escolas.
Consistem em uma referéncia para o professor elaborar o seu
planejamento, eleger conteudos e tecer criticas a respeito do que produz e
€ produzido no pais. Para balizar o foco desse estudo, sera dada maior
énfase as propostas de ensino de Arte contidas nos PCNs direcionadas

aos ultimos ciclos ensino fundamental (52 a 82 séries, hoje 6° ao 9° ano).

Em um sentido mais amplo, o ensino de Arte na educacdo basica visa
"promover o desenvolvimento cultural dos alunos" (LDB 9394/96, art. 26, §
2°). Esse desenvolvimento cultural € bastante abrangente, possivel de ser
compreendido em diversos niveis € em modalidades distintas das artes.
Com relacado aos estudantes que se encontram no inicio da adolescéncia,
os PCNs elucidam esse objetivo afirmando que o aluno:
[...] desenvolve sua cultura de arte fazendo, conhecendo e
apreciando produgdes artisticas, que sao agdes que integram o
perceber, o pensar, o aprender, o recordar, o imaginar, o sentir,
0 expressar, o0 comunicar. A realizagdo de trabalhos pessoais,
assim como a apreciagao de seus trabalhos, os dos colegas e a
producao de artistas, se da mediante a elaboragdo de ideias,
sensagdes, hipoteses e esquemas pessoais que o aluno vai
estruturando e transformando, ao interagir com os diversos

conteudos de arte manifestados nesse processo dialégico. (PCN,
1998, p.19)

Essa ideia revela fundamentacdo baseada em uma das metodologias mais
conhecidas sobre o ensino de Arte atual: a Abordagem Triangular,
sistematizada por Ana Mae Barbosa, que propde o fazer, o fruir e o
contextualizar a arte como eixos fundamentais para que o ensino desta se
sustente de maneira sélida. Cada um deles age de forma colaborativa com
os demais e, juntos, alcangam a experiéncia necessaria no aprendizado de

arte.
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Sendo a base de toda a proposta de ensino de Arte na educacgao basica do
pais, os PCNs propdéem que a formacao artistica na escola colabore para
que o aluno seja capaz de reconhecer a diversidade de valores existentes
na sociedade, que influenciam e interagem com suas escolhas particulares,
em um exercicio de empatia constante. Além disso, o documento propde
que a arte, por possuir uma dimensao poética intrinseca, deve estimular no
aluno a construgao de uma visao de mundo mais flexivel e, por estabelecer
relagbes com o sentimento e a imaginagédo, deve também colaborar na
construgcdo de uma consciéncia sobre sua propria identidade e do meio em

que vive.

A ideia de cultura ao qual o texto oficial se refere, entdo, toca o
desenvolvimento de um olhar consciente, critico, atento e seletivo, que
colabora para um posicionamento social ativo, diante da realidade que
cerca o individuo. Neste estudo, o conjunto dessas competéncias

perceptivas, sera tratado como olhar sensivel a realidade.

Atualmente, o desenvolvimento desse olhar sensivel tem se tornado
importante e decisivo na formacdo dos cidadaos, ja que as informagdes
que tomam o nosso cotidiano, tém feito uso de um forte apelo imagético.
Se, por um lado, a criagao e a divulgagao de imagens tem sido cada vez
mais acessivel e se tornado instrumento marcante de posicionamento
politico, por outro, grupos restritos e influentes tém lancado mao de
imagens tendenciosas, que impregnam o cotidiano comum, atendem a um
mercado de especulacdes e desprezam a individualidade em fungcao do
estimulo ao consumo de massa. Mais do que uma ferramenta
humanizadora, o olhar atento, critico e propulsor de acgdes, proposto pelo

ensino de Arte, colabora também como um instrumento anti-alienagao.

1.1 Desafios da Abordagem Triangular na pratica

Ao transpor os fundamentos contemporaneos do ensino de Arte, propostos
nos PCNs, para o campo da pratica, o alcance de alguns objetivos se torna

desafiador em muitos ambitos, sobretudo pelo pouco tempo reservado ao
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desenvolvimento de habilidades e competéncias tdo nobres e complexas.
O percurso de formagdo da sensibilidade artistica envolve e exige uma
lentiddo para a assimilacédo das ideias inerentes ao processo. Geralmente,
na escola, isso é proposto em meio a um bombardeio de objetividade e
cercado socialmente pela especulacdo midiatica. E um terreno hostil e, por
isso, exige o0 maximo de critério por parte do arte/educador nas escolhas de
suas propostas que serdo levadas para a sala de aula, a fim de que a
pratica do fazer, fruir e contextualizar arte, também n&o se torne uma acéao

mecanizada e vazia de sentido.

E importante retomar e manter clara a ideia de que na abordagem proposta
por Ana Mae Barbosa o fazer, o fruir e o contextualizar a arte ndo estao
propostos de maneira hierarquica entre si. Esse fato colabora, e muito,
para a flexibilizacdo das escolhas do arte/educador, que n&o precisa
priorizar uma ordem de proposi¢ao. Cada uma dessas agdes contribui para
o desenvolvimento das outras, em uma relagdo de reciprocidade
fortalecedora, ou seja, enquanto se conhece a técnica para elaborar o
fazer, constroem-se imagens mentais que associam o fazer de outras
épocas e contextos; o contexto historico, por sua vez, estimula a
construgcao de conexdes imaginativas que atingem o ato da apreciagao e
assim por diante. Cada agao proposta na Abordagem Triangular, no

entanto, possui seu nivel de permeabilidade no ambiente escolar.

A contextualizacdo histérica das obras, na triade proposta por Barbosa, é
um eixo de ensino que proporciona uma assimilagdo mais direcionada,
porque lida com fatos mais concretos. Até mesmo quando ha disparidade
de pontos de vista sobre um mesmo fato, a diversidade de olhares acaba
colaborando para um exercicio de alteridade extremamente valido para o
estudo da arte, e continua fazendo foco em acontecimentos localizados em
tempo e espaco especificos. Ana Mae Barbosa, no livro Inquietagbes e
mudancgas no ensino da arte, sinaliza a contribuicado desse campo do saber
na alfabetizagdo visual do individuo e acrescenta: "Nao se trata mais de
perguntar o que o artista quis dizer em uma obra, mas o que a obra nos
diz, aqui e agora em nosso contexto e o que disse em outros contextos
histdricos a outros leitores." (BARBOSA, 2012, p. 19-20)



16

Localizar os trabalhos artisticos em uma linha do tempo é valido para
situar, aproximar e estabelecer didlogo com tempo vivido pelos alunos. O
ensino/aprendizagem de arte tende a se fortalecer com a pratica da
contextualizacdo histérica e contribui para o desenvolvimento de

posicionamentos criticos com bases mais sélidas por parte dos discentes.

Com relacédo ao fazer proposto pela abordagem triangular, ha que se ter
muito cuidado para cumprir a sua fungao metodolédgica. O método utilizado
pelo arte/educador precisa ter clareza e fundamentacdo em sua proposta
para que o sentido da pratica se fortalega e garanta o desenvolvimento das
habilidades pretendidas. O fazer pelo fazer esvazia o sentido de
ensino/aprendizado mais profundo da arte, retoma e reforca o pensamento
equivocado de que o ensino dela se reduz ao desenvolvimento de

habilidades motoras ou mero passatempo.

Neste sentido, Juliana Gouthier, em uma fala sobre a pratica no ensino de

Arte, destaca

[...] a importancia da gente fazer e perceber que, ao fazer, esta
pensando. N&o fazer da pratica artistica, dos exercicios
artisticos, situagdes vazias, por mero fazer. Mas perceber que a
gente esta ali construindo teorias, agugando percepgoes. (Met.
Ens. Artes Visuais, CEEAV-EBA-UFMG, 2012)

A contextualizacao histérica e o fazer artistico possuem diferentes niveis de
adaptacdo em suas insercbes no ambiente escolar, mas ambos sao
caminhos metodologicos do ensino de Artes Visuais mais familiares e
recorrentes nas escolas. A fruicdo estética, talvez, seja o campo mais
desafiador proposto pela Abordagem Triangular no ensino de Artes Visuais

na educacgao basica.

A percepcao mais imediata, o simples ato de ver ou tocar em uma obra nao
se configura como o ato de fruir. A fruicdo consiste no momento que ocorre
a conexao entre as experiéncias do observador e a obra de arte criada pelo
artista, em um momento de significagdo de notas impares da percepgéao
individual e do campo da arte, aproximando da ideia de experiéncia

estética:

Aquilo que na contemplagdo do objecto estético produz
satisfacdo é a forma que o espirito nele vé reflectida (...). E como
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se 0 objecto da contemplagédo ficasse entre parénteses e néao
fosse visado enquanto tal. E, todavia, € desse modo que ele
ganha a sua autonomia e até transcendéncia, deixando de ser
encarado como algo meramente util, usavel e consumivel no
circuito dos interesses ou das necessidades. Sendo a
experiéncia da maxima autonomia e dignidade do sujeito, a
experiéncia estética é também a revelagdo maxima da dignidade
do objecto, que assim é transfigurado e instituido como algo
absoluto e valido por si mesmo, como um objecto para a pura
contemplagao. (SANTOS, 2010, p.50)

Sendo assim, é possivel ponderar que o ato de fruir depende de alguns
fatores para ser vivenciado de fato. Entre eles, a viabilidade da apreciagao
do trabalho artistico: apreciar uma instalacao in loco é bastante diferente de
apreciar uma fotografia da mesma instalagcdo e se imaginar nela. As
fotografias, apesar de muito auxiliarem o contato com produgdes artisticas
diversas, nao proporcionam a riqueza da percepcao individual e o aluno
passa a contar com a narracao do arte/educador como parte da informacéao

da obra.

Outro fator se refere a uma certa disposicao do individuo ao ato de apreciar
esteticamente, de se deixar envolver pela obra de arte' e estabelecer uma
espécie de didlogo intimo e sincero com ela. O desenvolvimento de
conceitos pré-formatados, disseminados socialmente, crescem como
barreiras de esteredtipos entre o apreciador e manifestagcdes artisticas

marginalizadas pelo gosto e senso comum.

A disposi¢ao a obra, quando despertada, € capaz de superar as demais
dificuldades técnicas e planta no estudante a necessidade de manter a
experiéncia de fruicdo artistica para além da sala de aula, conectando a
necessidade natural do ser humano de estabelecer relagbes pessoais,
autbnomas, com a realidade ao seu redor. Despertar esse desejo seja,
talvez, a chave motora que vence as principais barreiras presentes no

ensino de Arte formal.

' O termo "obra de arte", neste trabalho, refere-se a toda producédo elaborada com

propdsitos ressonantes ao campo da arte, ndo necessariamente se restringindo a
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1.2 O estimulo a percepgao e a construgao de experiéncias

A arte se configura como um meio fluido onde se movimentam os sentidos
depositados por criadores e as percepgdes obtidas pelos que tém contato
com obras de arte. O ser humano possui naturalmente a capacidade de
estabelecer relagcbes com o0 que cria e com 0 que aprecia. Assim, age
nessa relagao atribuindo valor e significado ao que percebe a sua volta
constantemente. Analice Dutra Pillar elucida essa relacdo, em seu estudo
"A educacao do olhar no ensino de Arte":

O olhar de cada um estd impregnado com experiéncias

anteriores, associagoes, lembrangas, fantasias, interpretagées. O

que se vé nao é o dado real, mas aquilo que se consegue captar,

filtrar e interpretar acerca do visto, o que nos é significativo.
(PILLAR, 2012, p.82).

Em estudos mais lineares e objetivos a respeito dessa significagdo, €
comum atribuir ao ato apreciativo a necessidade do observador elaborar
verbalmente a sua interpretacdo pessoal sobre a obra que tem diante de si.
No entanto, é necessaria prudéncia no momento em que o estudo sobre
imagens do campo artistico procura tratar a apreciagdo estética
exclusivamente como leitura de imagens. Essa tendéncia pode reduzir o
pensamento artistico ao campo restrito da decodificacdo, além de limitar e
condicionar a percepc¢ao diante das produgdes artisticas. O ato apreciativo
deve ter carater flexivel, "capaz de realizar interpretacées que tém tanto a
dimensao subjetiva como a objetiva. Isso ocorre durante um processo em
que se relacionam as imagens da obra do artista e a experiéncia do
apreciador." (PCN, 1998, p.33).

Maria Lucia Wochler Pelaes, em uma analise sobre a educacao estética

proposta nos PCNs, coloca que:

[...] a experiéncia de interpretagdo de objetos estéticos prevé nao
apenas uma predisposi¢do emocional de empatia, assim como
nao apenas a capacidade cognitiva de percepgao das qualidades
inerentes ao objeto em si, mas uma intimidade cultural com as
questdes estéticas relacionadas a obra de arte, como tal que
suscitam do observador um conhecimento contextualizado
historicamente. (PELAES, 2015, p. 2)

E esse um dos momentos em que os pilares da Abordagem Triangular

demonstram sustentarem-se reciprocamente e colaboram efetivamente
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para o desenvolvimento dessa individualidade sensorial diante de

producdes artisticas.

Quando o individuo ndo se permite alcangar o ato fruidor ou, em outros
termos, paralisa-se diante de barreiras, como esteredtipos muito
limitadores sobre a arte, ndo atinge, muitas vezes, a conexdao com sua
bagagem cultural pessoal e o que experimenta do contato com a arte é
insuficiente para gerar significado para si mesmo. Assim, seu repertorio de
significacdo se mantém pequeno e fragil diante de experiéncias artisticas
mais elaboradas. Fica, também, sujeito a reconhecer como experiéncia o
relato do ponto de vista alheio, colhendo e tecendo conceitos tendenciosos
que ja ouviu sobre obras, artistas e processos criativos. Para estimular o
pensamento artistico presente no ato fruidor, o arte/educador precisa lidar
constantemente com a quebra desses esteredtipos e desmistificar valores
simplistas mantidos pela sociedade contemporanea a respeito do campo

artistico.

Ainda hoje, o ambiente escolar e a sociedade em que estamos inseridos
carregam uma visao objetiva e reduzida sobre a arte. Diante disso, o
arte/educador, em momentos de ansia para transformar este gosto
universalizado em um curto prazo, propde uma espécie de "fruicdo
expressa": a explicagao constante e padronizada, baseada em sua vivéncia
individual, na bem intencionada ideia de apresentar outro ponto de vista
para as possibilidades fruidoras. Nao se refere aqui a contextualizacéo
histérica da obra, mas da interpretacéo pessoal, leitura e juizo de valor feito

por quem apresenta o trabalho artistico aos estudantes.

No entanto, Jacques Ranciére, ao ponderar sobre o efeito da explicagao na
relagdo aluno/professor, conclui que esse ato estimula a polarizagdo dos
individuos entre "sabios e ignorantes, maduros e imaturos, capazes e
incapazes" (RANCIERE, 2004, P. 24). Tal constatacéo reforca a ideia de
que a explicagdo empobrece a potencialidade dialdégica da obra e, por isso,
nao €& muito favoravel e nem verdadeiro sob o ponto de vista das

possibilidades de ensino/aprendizagem de arte.

A légica desse pensamento pedagdgico tradicional pauta-se em
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uma relacdo de desigualdade, de superioridade e inferioridade.
O explicador, nesses termos, institui o incapaz, na medida em
que lhe interrompe o movimento da razao e sua confianga em si
mesmo. (PALLAMIN, 2008, p. 56)

Ao identificar o grande movimento existente nas aulas de arte de construir
a autoconfianca do aluno, propor que ele arrisque criar sem medo, torna-se
perceptivel que a explicagao, utilizada como método frequente, precisa ser
repensada. Neste mesmo sentido, Jorge Larrosa Bondia, reforgca a ideia de
que o que reverbera a experiéncia individual ndo é o volume de
informacdes que cerca o individuo: "A informacdo ndo €& experiéncia."
(BONDIA, 2002, p.21). Aquilo, porém, que nos toca, sim.

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos

toca. Nao o que se passa, nao o que acontece, ou o que toca. A

cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo,
quase nada nos acontece. (BONDIA, 2002, p.21).

Assim, o ato excessivo de explicacdo ou interpretacdo pessoal de um
trabalho artistico pode ser configurado até mesmo como uma tentativa de
conversao ao gosto do locutor. Essa atitude, como explicitado por Vera
Pallamin, ndo colabora para o desenvolvimento da autonomia do
pensamento artistico e do olhar sensivel objetivado no ensino da arte, uma
vez que lida com o movimento de ideias externas ao aluno. Além de manté-
lo alheio ao seu préprio pensamento artistico, ainda o desencoraja a torna-

lo familiar.

Ao propor o desenvolvimento de um olhar sensivel a realidade, faz-se
necessaria a atitude cuidadosa constante do arte/educador sobre a sua
propria pratica. Saber o momento de atuar e ceder espaco para a atuacao
do estudante é determinante para que este se arme de coragem e alcance
o nivel intimo mais profundo e pessoal que a arte é capaz de tocar: o

sentimento individual.
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2. Ferramentas de conexao

Quando Maria Lucia Wochler Pelaes tras a ideia de que a agéao fruidora s6
é efetivamente concebida quando existe uma "intimidade cultural com as
questdes estéticas relacionadas a obra de arte" (PELAES, 2015, p.2),
aclara-se uma das acbes fundamentais do arte/educador: oferecer
ferramentas de conexdo para alunos atuarem com autonomia e
sensibilidade no estreitamento dos lagos entre suas experiéncias em arte e
suas respectivas bagagens culturais. Isso, buscando estimular nos
estudantes dois movimentos cognitivos: o reconhecimento de diversos
niveis de convencgdes sobre determinados temas artisticos e também a
identificacdo da medida de aproximagao e/ou divergéncia desses conceitos
em relagdo a suas percepcoes individuais, localizando ai a construgao

pessoal de sentido sobre as vivéncias propostas.

Apresentar processos proprios do meio artistico, vocabulario especifico da
area, além de possibilidades expressivas variadas, sdo algumas das
formas de alimentar essa intimidade cultural e diversificar as pontes que

poderao ser criadas no momento da experiéncia estética.

E fundamental pontuar, porém, que esse tipo de proposta, mais objetiva e
sistematizada, esta sendo proposta para o ensino de Arte voltado para pré-
adolescentes e adolescentes. A mediagcdo proporcionada pelo
arte/educador de criancgas, é diferente da que é proposta para alunos mais
velhos. Fruicdo, na infancia, acontece em um ambito fluido, em um nivel

mais intuitivo.

E notavel que, durante a infancia, ha forte espontaneidade e seguranca da
crianca em sua relacdo com a propria producdo e com a do outro. E um
momento de formacao de referéncias ndo s6 no ambito do conhecimento
sobre arte, mas também sobre o descobrimento do mundo. A crianca
percebe, interage e esta atenta a tudo a sua volta, constantemente. O
professor de arte, nessa fase, colabora enormemente ao ampliar o
repertério sensorial do individuo, proporcionando experiéncias estéticas
variadas e colaborando para a construcdo de referéncias estéticas

individuais.
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Na transicdo da infancia para a adolescéncia, o individuo comecga a passar
por uma série de transformacgdes fisicas, psiquicas e sociais. Comeca a
desenvolver uma postura critica em relagdo a sua produgao e a do outro.
Por mais que tenha desenvolvido na infancia o seu repertério imagético,
comega a apresentar, jA na pré-adolescéncia, dificuldades de conectar

essas vivéncias as propostas artisticas do seu novo momento.

Herbert Read, em sua obra A educacdo pela Arte apresenta alguns
estudos sobre diferentes fases do desenvolvimento do desenho e destaca
a teoria de Sir Cyril Burt, em que pondera que entre os diversos momentos
da construgdo grafica do individuo, a transicdo entre infancia e
adolescéncia (11 a 14 anos) compreende-se no estagio VI, denominado
"Repressao”:
O progresso [do desenho] na tentativa de reproduzir objetos é
agora, quando muito, laborioso e lento, e a crianga fica
desiludida e desestimulada. O interesse é transferido para a
expressdo por meio da linguagem e, se a crianga continua a

desenhar, a preferéncia é por desenhos convencionais, a figura
humana se torna rara. (READ, 2013, p. 131)

Esse momento € critico para o ensino de Arte, ja que apresenta uma
resisténcia natural a experiéncia estética, sobretudo no que toca a
producdao autoral. A conexao entre experiéncias artisticas e repertoério
imagético, que na infancia é bastante espontanea, passa agora por crivos
diversos. O erro torna-se uma ameaca e o0 medo de arriscar-se costuma
ser constante. Esse € o momento em que a fruicdo comeca a se apoiar em
conceitos pré-estabelecidos para solucionar uma demanda por aceitagao

social.

A fase seguinte a "Repressao" € denominada nos estudos de Burt como
"Renascenca artistica", considerada a partir dos quinze anos de idade,
quando os desenhos passam a contar historias e a ganhar fortes marcas
da individualidade da pessoa que o produz. Tais caracteristicas nao
garantem tranquilidade ao ensino de Arte no fechamento da educacéao
basica, porque recebem a adverténcia do autor no sentido de que, "para
muitos, talvez a maioria, este estagio final nunca é alcangado. A repressao
nos estagios iniciais foi total." (READ, 2013, p. 132.)
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A individualidade pertinente a fruicdo, tratada no capitulo anterior,
necessita de amparo para ser localizada e trabalhada nas fases
intermediarias e finais do ensino/aprendizagem de Arte na educacgao
basica. As ferramentas de conexao mencionadas no inicio deste capitulo
podem ser gradativamente apresentadas aos alunos na transicdo da
infancia para a adolescéncia e aprofundadas durante a adolescéncia,
mantendo, obviamente, o respeito a fase de desenvolvimento intelectual de
cada momento do crescimento, mas buscando alimentar também o
estimulo e o encorajamento ao ato criativo. Cabe ao arte/educador,
oferecer bases conceituais e estimulos a criacdo para que o estudante
construa a intimidade cultural necessaria a efetivacdo da experiéncia
estética, seja em sua pratica ou na apreciagao de trabalhos alheios, a fim
de manter a proposta concomitante dos trés eixos da Abordagem

Triangular.

2.1 Proposta artistico/pedagégica: o desenvolvimento do olhar

através do desenho

A seguir, sera apresentada uma proposta artistico/pedagdgica vivenciada
por estudantes de uma escola da rede particular da cidade de Contagem
(MG), onde leciono ha 3 anos, a fim de analisar sua contribuicdo no ensino
de Arte, a luz das propostas previamente apresentadas neste estudo. A
vivéncia artistico/pedagogica experimentada propds aos estudantes
caminhos de fruicdo que buscassem romper com alguns estereotipos sobre
a producao de desenhos e teve como foco o estimulo a formacao de novos
pontos de vista sobre a producgao grafica, de modo a estimular reflexdes

sobre possibilidades de criacao e desenvolvimento do desenho.

A sequéncia didatica foi proposta por mim e, no ano de 2014, executada
durante as aulas de Arte das turmas que cursavam o 7° ano. A idade média
dos alunos dessa série € de doze anos. Nessa escola, ha uma organizagao
diferenciada para algumas matérias, de forma que em cada aula de Arte
recebe um grupo com 16 alunos em média (metade da turma), o que

garante um acompanhamento mais préximo das produgdes — sobretudo as
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individuais. Cada um dos 8 grupos (4 turmas no total) com os quais
trabalhei possuia uma aula de Arte por semana de cinquenta minutos, que
acontecia em sala ambiente prépria. A proposta artistico/pedagoégica aqui

relatada contemplou no total 4 meses de trabalho.

Os estudantes dessa faixa etaria, em geral, deixam transparecer um
incbmodo com a prépria produgao grafica, dando indicios da vivéncia da
fase de "repressao" do desenho, mencionada por Read. Alguns alunos,
com habilidades de desenho mais desenvolvidas do que a média da turma,
costumam ser tratados como exceg¢des pelo grupo, com a justificativa
baseada no grande esteredtipo do "dom artistico" que consiste,
resumidamente, na seguinte sentenga: para desenhar, € preciso nascer
com essa habilidade pronta; quem, por ventura ndo seja contemplado com
habilidades artisticas inatas, jamais conseguira elaborar um bom desenho.
Vale destacar que o "bom desenho", para a grande maioria dos alunos, se
apoia em ideais proximos da arte académica tradicional: harmonia,
proporcdes equilibradas, verossimilhangca e tratamento refinado, com

tendéncia naturalista.

O diagnodstico prévio levantado nas turmas, através de conversas e
avaliagdes anteriores a aplicacdo da proposta aqui relatada, revelou que,
para a maioria do publico-alvo para o qual a atividade foi planejada, eram
desprezados os meios de desenvolvimento do trago grafico. Era como se o
desenho fosse algo estacionado no tempo, sem ideia de progressao: ou se
desenha muito bem ou ndao se desenha. Nao era considerada a
possibilidade de buscar métodos de desenho, trilhar caminhos para o
aprimoramento do traco, do olhar, da percep¢do das formas, etc.. E
importante ressaltar que, nesse contexto, a critica instaurada pelos
estudantes ndo se conectava com auséncia de experiéncias de
desenvolvimento do desenho em aulas de Arte de anos anteriores mas,
sim, da autocensura natural desenvolvida nessa fase do crescimento pré-

adolescente, somada ao esteredtipo social repetido por muitos adultos.

O fato de ndo estarem a vontade para produzir e expor as proprias

producdes funcionava como uma barreira a cada tentativa de trazer
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propostas e atividades onde precisavam exercitar a producao de desenhos.
E, diante dessa situagdo, comecei a pensar em alguma acgéo para provocar
uma outra forma de pensarem sobre o fazer do desenho e,

consequentemente, estabelecerem outras conexdes no ato apreciativo.

Estava previsto, como conteudo para a segunda etapa (periodo
compreendido entre maio e agosto) daquele ano letivo, estudos sobre o
Renascimento. Esse periodo historico, quando apresentado as turmas,
normalmente tras a tona idealizacdes artisticas ressonantes entre alunos e
artistas estudados. Reparei que muitos estudantes ainda ndo conheciam as
tentativas de aprimoramento do desenho e os desafios encarados pelos
artistas dessa época para propor uma produgédo de imagens bidimensionais

mais elaborada do que a de épocas anteriores.

Para conhecerem os possiveis caminhos de representagdo da figura
humana e para nortear a reflexdo dos alunos, foram planejados os
seguintes processos: desenho de memdria, desenho de observagao com
modelo ao vivo e desenho com aparato 6ptico (camara escura). Foram
escolhidos esses procedimentos por possuirem entre si variacoes
significativas no raciocinio grafico e por terem relagdo com procedimentos

utilizados por artistas do periodo estudado.

FIGURA 1 — Produgéo de retratos utilizando a camara escura.
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A tese do artista/pesquisador David Hockney a respeito do uso de aparatos
Opticos na grande mudanca ocorrida na pintura do século XV (énfase na
tridimensionalidade e alto refinamento técnico), norteou essas escolhas
para o trabalho proposto. A camara escura foi escolhida por ser um
instrumento 6ptico com provocagao sensorial instigante e também por ser
mais viavel de ser construida no espaco escolar e manipulada pelos
estudantes, do que outros aparatos 6pticos, como a camara lucida. Para a
construcado dela, foi utilizada uma caixa de papeldao, uma lupa escolar,
tecido preto e uma placa de vidro; para a realizacdo do desenho sobre a

projecao, papel vegetal.

No primeiro momento de sensibilizagdo da sequéncia de atividades
propostas foi apresentada aos alunos a ideia de se trabalhar diferentes
tipos de métodos para a criacdo de desenhos. Foram informadas
brevemente algumas das variaveis presentes nos diferentes caminhos que
irlamos percorrer nas proximas semanas, como as diferengas presentes
entre o desenho de memdria e o de observagao. Nao foram mencionadas
muitas caracteristicas, para que as conversas futuras fossem mais ricas e
partissem também da experiéncia de cada aluno. Essa introducéo visou
delimitar o nosso foco de atengcdo sobre as possibilidades de
representacdo grafica da figura humana. Foi solicitado com uma certa
énfase o compromisso de experimentar os limites de cada procedimento,
evitando esquivar das dificuldades como, por exemplo, conferir a proporgao

em uma foto enquanto se faz um desenho de memodria.

ApdOs essa conversa inicial, os
alunos se dividiram em duplas DESENHO DE MEMGRIA

e receberam a primeira
0 DESENHO DE MEMORIA

RQUELE REALIZADO COM AS
deveria ser feita em casa e INFORMACTES BUSCADAS

proposta de desenho, que

entregue na aula seguinte: | MRS A LEBRANCA DO

. DESENHISTA
cada um deveria retratar o

colega da dupla desenhando-o

apenas com as informagoes FIGURA 2 — Informagdes prévias, sobre
desenho de meméria, apresentada aos alunos.

que possuia de memodria, sem
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nenhuma consulta a imagens fotograficas ou mesmo pessoalmente. O
desenho deveria apresentar um retrato com apenas cabeca e ombros
visiveis e o modelo deveria estar olhando diretamente para o observador,
como em uma foto de documentos. A ideia de ser uma atividade feita em
casa colaborou para dificultar a verificagao direta da forma e deu tempo
para que os desenhos julgados por eles "insuficientemente bons" tivessem

mais tempo para serem refeitos e/ou aprimorados.

FIGURA 3 — Desenhos de meméria produzidos pelos alunos Rafael e Lucas.

Ao retornarem a aula seguinte, com os desenhos de memadria em méos, foi
grande a repercussao entre eles sobre como um colega havia representado
0 outro. Muito se falou sobre o quanto a imagem se parecia com o
retratado ou ndo, marcando bastante o esteredtipo de juizo inspirador
dessa proposta. Apés o tempo de observagao dos trabalhos da turma,
levantamos os porqués de semelhancas e divergéncias das imagem
apresentadas em relacdo aos seus respectivos modelos e, assim, os
alunos chegaram a questées como limite da memodria de observagao, a
criacdo que acontece na tentativa de suprir a falta da lembranca exata da
forma, pouca de pratica do desenho, uso da imaginagao, etc. A maior
queixa dos alunos estava na seguinte fala: "E dificil lembrar de como o
rosto dele(a) é sem observar ao vivo!". A partir dai foi proposta uma
tentativa de investigagdo de outro caminho de representagao: o desenho

de observagao com modelo ao vivo.
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Assim como na pratica do desenho de memdria, foram colocados os
parametros da construgao grafica e estabelecido o combinado de desenhar
apenas o0 que se estivesse vendo. E, da mesma maneira do método
anterior, a ideia ndo era estabelecer um conceito muito fechado sobre o
desenho de observagcdo e memodria, mas proporcionar a experiéncia dos

limites e caracteristicas peculiares de cada caminho.

Os alunos tiveram,

DESENHO DE OBSERVACAO
aproximadamente, 45 minutos H (’

para retratar 0 mesmo colega g NO DESENHO DE OBSERVACAO 0

do desenho anterior em um M | fMADEEM MgMRB;N(Rm {n

desenho de observacio direta. . [T, PESSOR OBJETO. PAISAGEM
Posicionaram-se um de frente }) U WO) NETNAQSP\P\OI\HDO ChIA A
para o outro e, em uma nova |— ‘ FORMAS
folha, desenharam com ﬂ

enquadramento semelhante a

FIGURA 4 — Informagdes prévias, sobre

primeira producdo observando desenho de observagéao, apresentada aos
alunos.

o colega bem a sua frente.

Nao se passaram muitos minutos do inicio do desenho e foi possivel
perceber o confronto estabelecido entre a capacidade observadora e a
tradugdo da imagem mental em registro grafico. Na tentativa de contornar
as dificuldades, alguns alunos deixavam de observar o modelo e
continuavam o desenho exercitando mais a memoria e a criacdo do que a
observagdo. Em varios momentos sugeri a todos que reparassem esse
"fendmeno" e a conversa sobre as caracteristicas do desenho de
observacao aconteceu enquanto a propria pratica se desenvolvia. Ao final
da aula e na aula seguinte, levantamos comparagdes entre as diferengas
nos processos de cada um dos caminhos experimentados e em que
medida eles poderiam se complementar para alcancar uma representacao

mais completa e, na visao de cada um, mais satisfatoria.
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FIGURA 5 — Produgbes em sala de desenhos de observagdo com modelo ao vivo.

Nas aulas seguintes foram apresentados os estudos realizados pelos
artistas do Renascimento, bem como as caracteristicas marcantes deste
periodo na busca por um ideal de representagao da figura humana. A maior
énfase foi dada sobre os caminhos percorridos pelos artistas para alcancar
seus objetivos no desenho e na pintura: cadernos de estudos, esbogos,
planejamento dos trabalhos, estudo de anatomia, aparatos tecnolégicos,
etc., e como a pratica constante elevou o nivel da representacéao feita seja
de memoria, criacdo ou de observacdo. Essa reflexdao culminou na
apresentacao da camara escura como um dos aparatos 6pticos explorados
por artistas a partir do século XV (HOCKNEY, 2001, p. 12) na busca da

sswowmesm Criagcdo  de  imagens  mais

proximas do que o olho humano
€ capaz de observar. O
funcionamento e procedimentos
de uso desse equipamento foram
explanados previamente para
que o0s alunos soubessem
maneja-lo sem grandes

dificuldades.

FIGURA 6 — Produgbes em sala de desenhos
utilizando aparato 6ptico.

A ideia de apresentar esses
estudos de desenho e demais procedimentos artisticos apenas apods as

duas primeiras atividades de desenho (memdria e observagao) foi



30

proposital, ja que, experimentando a reflexdo sobre a sua propria produgao,
o aluno pode criar conexdées com as obras estudadas de maneira mais
enriquecedora, confrontando suas dificuldades com as dificuldades dos

artistas e verificando as solugdes buscadas por ambas as partes.

A atividade seguinte consistiu na producdo de retratos, pelas mesmas
duplas, utilizando a camara escura construida para essa proposta. O aluno
retratado posava de frente para a lente da camara e procurava ficar o mais
imovel possivel durante o tempo em que a sua dupla fazia o registro das
suas formas. O aluno que estava desenhando precisava ser agil, ja que
leves movimentos do modelo poderiam acarretar distor¢gdes nas formas. As
impressdes sobre o processo foram manifestadas instantaneamente e
causaram expectativas sobre os alunos que aguardavam a vez de
desenhar. Enquanto cada dupla utilizava a camara, outros alunos faziam
leitura e exercicios propostos em textos sobre as técnicas de desenho
desenvolvidas no Renascimento, como perspectiva e esfumado. Foram
utilizadas de 3 a 4 aulas até que todos os alunos tivessem experimentado o

desenho na cdmara escura.

FIGURAS 7 E 8 — Aluna posando para a realizagéo do seu retrato na camara escura.

FIGURA 9 — Detalhe da projegao de imagem visualizada dentro da camara escura.
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Com o encerramento da producdo do terceiro desenho das duplas, foi
formado um triptico com os desenhos produzidos por cada aluno em cada
um dos processos. A apreciagado das producdes deu base para conversas
sobre a nitida diferengca que a camara escura proporcionou aos desenhos
produzidos por eles, aproximando um pouco mais do ideal de
representacdo que eles buscavam. Impacto semelhante foi relacionado as
producdes renascentistas, que recorreram a diversas inovacdes

tecnolégicas na busca por imagens de aspecto mais natural.

FIGURA 10 — Triptico dos desenhos da aluna Ana Luisa. Da esquerda para a direita:
desenho de meméaria, de observagédo e com a camara escura, tendo a aluna Carolina
como modelo nos trés.

ApoOs essa sequéncia didatica, foram apresentadas maiores informacdes
sobre a arte produzida durante o periodo Renascentista e, no trimestre
seguinte, durante estudos sobre o periodo Barroco, chegamos a construir
cameras fotograficas artesanais (pinholes) com filme fotografico 35mm.
Com ela, produzimos retratos estudando a luz de Caravaggio, na tentativa
de convidar os alunos a refletir sobre a busca de métodos para a
representacado da figura humana ao longo dos tempos, inclusive em nosso
tempo. Até mesmo o ideal de representacédo da figura humana explorado
em fotografias, visando exposi¢gdo nas redes sociais, foi levantado como
uma ponte entre os estudos desenvolvidos sobre o Renascimento e o

cotidiano contemporaneo.
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3. Trabalhando na construgao de repertérios artisticos

O desenho é a modalidade expressiva mais elementar e presente no
cotidiano social, desde que o0 homem iniciou suas experiéncias em artes
visuais nas paredes de cavernas. Sua popularidade no ambiente escolar
permite diversas abordagens de estudo e propostas em todas as fases de
desenvolvimento cognitivo. Tendo ele o ponto de partida e objetivo central
da pratica artistico/pedagodgica apresentada no capitulo anterior, seréo
feitas algumas aferi¢des sobre essa proposta, na tentativa de relaciona-la

ao proposito elementar do ensino de Arte, trazido no primeiro capitulo.

O cenario descrito na apresentacdo dessa pratica artistico/pedagdgica,
revela o panorama das lacunas na compreensdao do exercicio de
percepcao e criagao artistica por parte dos estudantes. Entre elas, o
esteredtipo sobre o dom, que costuma desencorajar o aluno a arriscar-se
diante do suporte em branco. Pensa que se nao o tem naturalmente, esta
condenado ao fracasso. E esse fracasso, geralmente, tem seu parametro
construido em funcdo de um modelo especifico de representacao,
idealizado a partir de representacdes de tendéncia naturalista, ancorado
nas tradicdes académicas do desenho e da pintura. Isso, ainda, com base
no senso comum, uma vez que a grande maioria dos estudantes dessa
faixa etaria ndo tem conhecimento especifico sobre a Arte Académica.
Uma terceira falha se relaciona ao ato de ignorar a necessidade da pratica
constante e o estabelecimento de métodos para o desenvolvimento do
desenho, assim como se faz necessario para o desenvolvimento do
conhecimento matematico ou linguistico, o que estaciona o movimento de

criacao do aluno diante da oportunidade inventiva que Ihe é oferecida.

Para a sequéncia didatica aqui discutida, visou-se apresentar formas
distintas de construcdo do desenho, estuda-las e relaciona-las as obras
renascentistas, que sdo a base conceitual da construcido do estereotipo
sobre o "bom desenho". A resisténcia trazida pelos alunos ao ato de
criacado, foi trabalhada pouco a pouco. Apesar do bloqueio inicial, havia
alunos que demonstravam vontade de aprender a desenhar. Um desejo

que, as vezes, era expresso com uma certa admiracdo aqueles de
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habilidades graficas desenvolvidas, como se o desenvolvimento de
qualidades artisticas destacasse de alguma forma o individuo no grupo.
Independente das motivagdes, essa minima disponibilidade a pratica, foi
fundamental para direcionar a sequéncia proposta vinculada ao desejo do

aluno de aprender.

A vontade, nesse caso, tornou-se uma centelha propulsora do processo de
ensino/aprendizagem. A experiéncia proposta na pratica referida néo
buscou impor métodos, como férmulas para que o aluno atribua a eles a
concepcdo do que pode ser considerado um "bom desenho", mas
apresentar possibilidades variadas, de modo que ele mesmo, em seu
tempo e nivel de assimilagdo, identificasse as praticas que poderiam
atender ao seu perfil expressivo, as experiéncias ressonantes as quais ja
foi introduzido anteriormente (formal ou informalmente) e também as que
fazem parte da expressao de outrem além das que seriam capazes de lhes
provocar novos questionamentos sobre o exercicio grafico. Essa postura
pedagogica € aclarada por Jacques Ranciére em sua definicdo de "mestre

ignorante™:
O mestre ignorante capaz de ajuda-lo a percorrer esse caminho
é assim chamado nao porque nada saiba, mas porque abdicou
do "saber de ignorancia" e assim dissociou a sua qualidade de
mestre de seu saber. Ele ndo ensina seu saber aos alunos, mas
ordena-lhes que se aventurem nas florestas das coisas e dos
signos, que digam o que viram e 0 que e pensam do que viram,

que o comprovem e o fagam comprovar. O que ele ignora é a
desigualdade das inteligéncias. (RANCIERE, 2012, p.16)

Apos cada método de desenho experimentado pelos alunos, no breve
momento de reflexdo coletiva, as impressdes pessoais levantadas a
respeito do que aquele desenho exigiu de cada um puderam contribuir
enormemente para o aprendizado de todos. Esse tipo de pratica reflexiva
permite que as especificidades do aprendizado em arte se tornem mais
conscientes e gerem, a partir dai, novas ferramentas de conexado para

futuras experiéncias estéticas.

Nesse momento coletivo de troca de impressdes a respeito do desenho de
memoria, foram levantados diversos temas especificos do estudo em arte,

que enriqueceram o vocabulario e a capacidade de analise de imagens. A
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curiosidade demonstrada em associar o desenho ao modelo inspirador e
apontar semelhancas e diferencas, trouxeram a tona ponderacdes sobre
proporcdo, uso da forma, tipo de material utilizado, criacdo estilizada,
idealizagcado da imagem, além de constatagdes sobre os limites da memoaria
€ 0 uso da imaginagao na busca angustiante de atender ao esteredtipo de

"boa representacao” do colega.

A necessidade de observacao e de exercitar o olhar foi topico levantado
por todos os grupos e modelou a etapa seguinte da proposta, trazendo
consigo os desafios pertinentes ao desenho de observacdo. A realizagao
dessa modalidade foi condicionada a algumas regras: além do formato e
enquadramento, todas as caracteristicas registradas deveriam estar
relacionadas as do modelo da maneira como eram percebidas visualmente
e, nao, idealizadas. Essa informacao, apesar de parecer restritiva para um
desenho de observacao artistico autoral, foi fundamental para que os
estudantes pudessem experimentar e observar com maior critério os limites

de cada um dos métodos propostos.

Ainda se pondera atualmente a respeito do quanto o professor pode e/ou
deve conduzir as produgdes dos alunos. A proposta tecnicista, cujo papel
do professor é distribuir e conferir regras de representacdo, é rejeitada
atualmente por desprezar a individualidade e a capacidade de criagcao do
aluno. Suas atividades repetitivas, assemelham-se a um treinamento e nao
incentivam a autonomia no processo de criagao. A corrente de pensamento
oposta, baseada em escolas livres de arte da era modernista, nao prioriza
o fendmeno de maturagéo progressiva do pensamento artistico, quando da
énfase a criagcao espontanea, livre e sentimental, sem necessariamente o

desenvolvimento do pensamento critico.

Dessa forma, é valido atribuir alguma sensatez ao estabelecimento de
parametros para as experiéncias artisticas em sala de aula. Eles funcionam
como recortes didaticos, que tém a finalidade de otimizar e direcionar as
reflexdes que serao realizadas. Os anseios contemporaneos do ensino de
Arte ndo apontam para um desenvolvimento artistico visando apenas o

desenvolvimento expressivo livre, nem absolutamente técnico, tampouco
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objetiva a formagdo do aluno como artista, mas almeja a ampliagdo da
capacidade perceptiva, critica e dialégica do estudante. Para isso, o
arte/educador é colocado como mediador e sua atuagao, nesse sentido,
deve ser capaz de
[...] proporcionar o acesso ao modo como outras criangas, jovens
e artistas de outros tempos e lugares produziram artisticamente,
como a ampliagdo de referéncias, escolhidas com muito critério
pela variedade, diversidade, pelos caminhos opostos e paralelos.
Modelos percebidos como formas instigadores de caminhos

pessoais por novas vias e nao como "férmas" a serem copiadas,
nem "transmitidas". (MARTINS, 2012, p.61)

Os parametros e contextos esclarecedores das varias experiéncias
vivenciadas no campo da arte, sédo trazidos, na pratica artistico/pedagdgica
aqui analisada, na tentativa de impulsionar a capacidade do estudante

aprender a tracar conexdes autbnomas, plausiveis e consistentes.

Na sequéncia de atividades propostas, no exercicio da observacao, foi
sugerido que, antes de comegarem a desenhar algo, ainda com a folha em
branco diante de si, dedicassem um minuto a observacido das formas do
colega que seriam desenhadas. Apdés um primeiro momento de
constrangimento natural para a proposta, algumas ponderagdes sobre a
construcdo da memoédria foram associados por alguns estudantes,
associando o momento de observagao a constru¢do do desenho anterior,
revelando a pauta das especificidades desse método de desenho: reparar,
ver, olhar, atentar e observar podem ser atos diferentes entre si e sao
todos fundamentais para a construgdo das imagens que temos na

memoria.

Durante a produgcdo do desenho que se sucedeu, os comentarios
levantados, com certa decepc¢ao, relatavam auséncia de dom artistico nas
producdes, quando se deparavam com a dificuldade em transferir as
impressdes visuais ao gesto grafico. A falta de habito com a pratica de
desenhar e intimidade com a persisténcia necessaria a esse ato, costuma
impedir muitos estudantes romperem essa barreira de frustracdo e
pessimismo. Em algumas aulas, foi necessario apresentar argumentos
proximos ao universo vivido por eles, na tentativa de apresentar um outro

ponto de vista sobre o desenvolvimento de habilidades: o treino de um
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atleta ou ensaio de uma banda de musica podem ser vistos como
momentos receptivos ao erro, que visam ajusta-los segundo os objetivos
de acerto do individuo. Da mesma forma, isso acontece com a pratica do
desenho. Essas informacdes, dadas conforme a demanda de cada turma e
segundo as inquietagbes apresentadas pelos proprios alunos, também
auxiliam na formagéao de critérios argumentativos que se relacionam com a

pratica artistica em sala.

Nao foram apresentadas muitas informacdes a respeito das obras do
Renascimento antes da pratica de desenho pelos alunos, propositalmente.
A ideia da sequéncia didatica apresentada era proporcionar uma ampliagao
da capacidade de dialogo com as producdes renascentistas a partir da
experiéncia do estudante em estudo do desenho. E, em vez de apresentar
essas obras como objetos prontos, sem percurso prévio, foram
apresentados antes das pinturas, os cadernos de estudo e esbocgos das
pinturas de Michelangelo Buonarroti, Raphael Sanzio e Leonardo Da Vinci.
A relacdo do estudante com o processo criativo do artista demonstrou-se
um campo bastante acessivel e permeavel. A obra pronta talvez nao teria
colaborado tanto nesse momento da atividade, sobretudo por reforgcar os

esteredtipos e idealizacdes sociais.

Apesar do desenho de memoria e o desenho de observagédo ja terem
contribuido para a consideracido da diversidade de métodos na construgao
de desenhos, a caracteristica estilizada das producdes ainda se fazia
marcante. O fato do desenho nio se parecer com a o0 modelo retratado nao
eliminava o rétulo de inabilidade para o trato grafico de muitos ali. O
terceiro método de desenho apresentado, desenho de observagdo com
auxilio de instrumento Ooptico, foi escolhido para ilustrar a busca de
aperfeicoamento da imagem que conduziu homem a caminhos diversos,

através dos tempos.

O desenho na camara escura proporciona uma experiéncia sensorial muito
peculiar. E como desenhar a partir de um projetor, mas a imagem projetada
estd em movimento: o modelo pisca, respira, sorri e, muitas vezes, interage

com o desenhista. As informacbes especificas sobre esse momento
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apontaram uma determinada postura desejavel do modelo - o mais quieto e
concentrado possivel - e também do desenhista: deveria ser capaz de fazer
anotagdes rapidas sobre a imagem projetada. As variagdes dessas
posturas influenciam diretamente na aparéncia da imagem obtida, dando

margem para repensar a adequagao do método utilizado.

Mesmo demonstrando certas dificuldades em registrar com agilidade a
imagem do colega a partir da imagem de luz dentro da camara escura, nao
foi dificil perceber a grande diferenga na estrutura da imagem obtida, ao
disp6-la lado a lado com as produgbes anteriores. Tanto os alunos que ja
demonstravam certa habilidade grafica, quanto os que revelavam um trago
timido e baseado em formulas, experimentaram uma representagdo com
outras proporgdes e légica de construgdo. O desenho feito na camara
escura se diferencia muito dos desenhos feitos anteriormente e se

aproxima da representacéao idealizada pela maior parte dos alunos.

3
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FIGURA 11 — Triptico dos desenhos da aluna Ana Raquel. Da esquerda para a direita:
desenho de meméaria, de observagdo e com a camara escura, tendo a aluna Ana Julia
como modelo nos trés.

Apesar disso, varios alunos demonstraram frustragdo com os mestres do
passado, por constatar que o conceito de dom inato nao era inteiramente
valido. As reflexdes mediadas chegaram a percorrer outro caminho, além
da capacidade técnica: a coépia da imagem projetada poderia ser
considerada uma criagao? Estariam os artistas consagrados, que fizeram
uso de instrumentos o6pticos, burlando regras para o reconhecimento de

seus trabalhos? Onde esta a originalidade do trabalho artistico? O que um
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trabalho extremamente naturalista pode trazer além da imagem? O que o
homem buscava com esse método? Onde a criagdo de imagens chegou
com essa busca? Mais do que respostas, esses questionamentos foram
propostos e incentivados para que os alunos elaborassem balizas de

avaliagao sobre processos de construgéo de imagem.

Em ressonancia a esses questionamentos, David Hockney ?, em sua tese

publicada no livro O Conhecimento Secreto, compartilha suas reflexdes a

partir das indagagdes de alguns dos criticos, a respeito do seu trabalho:
[...] a principal queixa deles era de que um artista utilizar
dispositivos 6pticos seria "trapacear"; que de algum modo eu
estava atacando a ideia do génio artistico inato. Pego licenca
aqui para dizer que a optica nao faz marcas, somente a mao do
artista pode fazé-lo, e exige-se grande habilidade. (...) A 6ptica
conferiu aos artistas uma nova ferramenta com que fazer
imagens mais imediatas, mais poderosas. Sugerir que os artistas
usaram dispositivos 6pticos, como sugiro aqui, ndo € diminuir

seus feitos. Para mim, isso os torna ainda mais impressionantes.
(HOCKNEY, 2001, p. 14)

A desconstrucado de esteredtipos ndo € uma tarefa simples, sobretudo se
retomarmos a ponderacdo apresentada no primeiro capitulo de que os
estudos em arte na educacao basica, competem de forma desigual com o
bombardeio de informacgdes expressas que cercam o estudante. Por isso, o
movimento cognitivo proposto nessas aulas, precisam ser potencialmente

significativos para chegarem a ser, de fato, transformadores.

Na finalizacdo da proposta, a visualizagdo de tripticos® desenhados por um
mesmo aluno, a partir do mesmo modelo, proporcionou uma série reflexdes
sobre a capacidade, o estilo, 0 gosto e 0 caminho expressivo pertinente a
cada um dos estudantes envolvidos, comparando as expectativas iniciais e
a satisfagdo de ver um conjunto de produgdes que muitos dos estudantes
duvidavam serem capazes de produzir. A colaboracdo para a construgao
do repertorio artistico do aluno é vista aqui na proposicdo de pontos de
vista sobre a criagdo grafica e apresentagcdo de referéncias para a busca

de respostas ou criagao de perguntas sobre o tema.

2 Artista/pesquisador que se dedicou a estudar a produgdo de imagens por artistas
da Idade Moderna, que continham indicios de utilizagao de instrumentos 6pticos.

® Ao final desse trabalho, esta anexado um conjunto de tripticos produzidos por
parte dos alunos que se dedicaram a essa pratica artistico/pedagdgica.
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Todas as acdes propostas para o desenvolvimento de um novo ponto de
vista sobre a criagdo artistica e, a partir dela, ajudar a desconstruir os
esteredtipos que bloqueiam a experiéncia estética individualizada, sdo aqui
consideradas estratégias de ampliagdo do repertério cultural do estudante
e contribui para a potencializagdo da sua capacidade fruidora. Tal como ja
mencionado no presente estudo, cabe ao arte/educador oferecer essas
informacdes aos estudantes que serdo usadas como conectores em
qualquer experiéncia estética que venha experimentar futuramente. E como
se o aprendizado desenvolvido no estudo em desenho néo ficasse restrito
ao saber ou ndo desenhar; desenhar bem ou mal, mas passasse a servir
como base para o individuo relacionar inUmeras experiéncias em desenho
que tenha em seu cotidiano: seja permitindo-se praticar o desenho,
reparando um graffiti nas ruas, observando as formas de uma cadeira ou,

também, apreciando uma obra de Durer, por exemplo.

A experiéncia proporcionada nas aulas de Arte precisa dilatar a capacidade
associativa do individuo no seu desenvolvimento, de modo a conscientiza-
lo da importancia da sua autonomia na formagdo da sua cultura e no
didlogo com a diversidade cultural que o cerca. Cada minima acao
despertada nas praticas em sala de aula funcionam como gotas de chuva
que atravessam a superficie de um lago: a ressonancia daquela informacéao
pode alcancar grandes distancias no tempo e se relacionar, de modo
imensuravel, com muitas outras durante o caminho, estando ai a sua

respectiva importancia.
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Consideragoes Finais

A arte em si € um territorio vasto e fluido, que se molda conforme os
diferentes pontos de vista e cultura do individuo e da sociedade em que
esta inserido. A sua propria definicdo costuma contar com ponderacdes
multifacetadas e flexiveis. O ensino de Arte, entdo, ndo pode ser pensado

sem contar com essa flexibilidade.

A respeito da importancia da construcdo de referéncias para a efetivagao
das propostas educativas em arte, € importante e necessario considerar
que o arte/educador deve ser incluido na busca constante por experiéncias
estéticas, além dos referenciais tedricos. A ampliacdo do seu proéprio
repertorio imagético e apreciativo é condicdo para que haja riqueza nas
articulagdes tecidas em sala de aula. O ensinar arte esta ligado, entre
muitas coisas, ao compartihamento de experiéncias. Se o proprio
arte/educador se priva ou é privado dessa busca, a sua pratica tendera a

ser rasa e limitada.

E inegavel que a Abordagem Triangular tem contribuido significativamente
para que os parametros de ensino de Arte sejam balizados com
consisténcia e sensatez. No entanto, no que tangem as possibilidades de
aplicagao dos seus trés eixos na educagao basica, € necessario ter uma
atencao especial aos caminhos que nés, arte/educadores, articulamos para
proporcionar a fruicdo aos estudantes, uma vez que essa agao tem seu

alcance comprometido por diversos fatores.

Com relacdo as limitacbes presentes no ensino de Artes Visuais,
especificamente, os esteredtipos arraigados na cultura social, explicitados
neste estudo, contribuem para o afastamento do estudante pré-adolescente
e adolescente das suas proprias impressdes. Buscam, com frequéncia,
apoiarem-se em defini¢des prontas e precisas, gerando um ciclo de boicote

a experiéncia estética.

Com a analise aqui levantada sobre essa lacuna no ensino de Arte,

constata-se que a pratica do arte/educador atualmente, passa, entre varios
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caminhos, pelo ato de encorajar o estudante. Coragem, essa, de olhar para
si e enxergar suas conexdes pessoais com consciéncia, respeito e a
inquietacédo buscar algo além delas. E, indo além, chegar até o outro, onde
ira ponderar o alcance das suas referéncias e criar outras novas, em um
largo exercicio de empatia. Ao estimular a coragem de sair da zona de
conforto que todo esteredtipo tras, o arte/educador estabelece o conflito
fundamental para a atividade criativa: romper o receio de se expor na

direcao incerta do novo.

Assim como foi trazido no primeiro capitulo, o ensino de Arte, hoje, tem
sido um instrumento anti-alienagao, ja que percepg¢ao proporcionada pelo
sentido da visdo esta, hoje, completamente tomada de discursos
tendenciosos. Considerando que as Artes Visuais vao além do que o olhar
imediato alcancga, o seu ensino deve ser responsavel por trazer ao aluno as
mais variadas formas de olhar, observar, analisar e questionar o que se
percebe nesse sentido. A educacado do olhar ndo deve ser pensada como
mais um formato pré-estabelecido, mas como uma dilatacdo da
consideragao e aceitagao de possibilidades, levando em conta referéncias

mais abrangentes do que o0 senso comum propde.

Além disso, é valido ponderar a grande variedade na recepgao de
propostas por estudantes de diferentes idades. E necessario considerar o
desenvolvimento psicoldgico e, até mesmo, social do individuo ao lidar com

o ensino de habilidades proprias do campo da arte.

A ponderacdo que o presente estudo tras, nesse sentido, torna-o
especialmente relevante no que tange o ensino destinado a ultima fase da
infancia e inicio da adolescéncia, periodo turbulento da vida, no qual a
experiéncia estética sofre consideravel repaginagdo. A maior parte da
literatura existente, a respeito do desenvolvimento grafico infantil, enfatiza
as fases iniciais da infancia e a espontaneidade do trago trazida nesse
momento da vida. O que permanece consolidado e suscetivel a mudancgas
apos a infancia nao é tdo amplamente estudado nos circulos de formagao
de arte/educadores. Esse estudo visa, entdo, contribuir com a ampliagao

de referéncias de estudo nesse sentido.
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ANEXOS

Tripticos realizados pelos alunos do 7° ano, na experiéncia relatada no
capitulo 2 deste estudo.

Desenhos do aluno Alan:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memodria na camara escura

Desenhos da aluna Alanis:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na cadmara escura
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Desenhos da aluna Ana Raquel:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Blenda:

Desenh Dé.senho Dsenho feito

de observagao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Giulia:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura
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Desenhos do aluno Gustavo:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na camara escura

Desenhos do aluno Guilherme:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Luana:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura



47

Desenhos do aluno Mateus:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na camara escura

Desenhos do aluno Raphael:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Silvia:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura
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Desenhos da aluna Sophia:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na camara escura

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Julia:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacgao de memoria na cadmara escura
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Desenhos da aluna Maria Vitoria:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura

Desenhos do aluno Thiago:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Ludmila:
g

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura



Deseno '
de observacao

Desenho
de observagao

Desenho
de observagao

Desenhos do aluno Marco Aurélio:
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Desenho Desenho feito
de memoria na camara escura

Desenhos do aluno Rafael:

Desenho Desenho feito
de memoria na camara escura

Desenhos do aluno Thiago:

Desenho Desenho feito
de meméoria na camara escura
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Desenhos da aluna Beatriz:
1 &

1
Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na camara escura

Desenhos do aluno Lucas:

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura

Desenhos da aluna Maria Clara:

T

e

Desenho Desenho Desenho feito
de observagao de memoria na camara escura
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Desenhos da aluna Sofia:

Desenho Desenho Desenho feito
de observacao de memoria na camara escura



