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Estratégias de Proximidade & Espa¢o Educativo:
das pichagoes as inscri¢oes relacionais na Escola
de Design

Angélica Oliveira Adverse

O artigo aborda a dimensao relacional das pichagdes efetuadas ao longo dos anos de 2013 a 2018 em
alguns espagos do antigo prédio da Escola de Design /UEMG. Essas agdes colocam em questdo a
experiéncia relacional no espago educativo. Pontuaremos como essas reflexdes revelam experiéncias
contextuais, transformando-se em indice de lutas e negociacdes do plano simbdlico comunitario. Para
além da ideia da insurgéncia, as pichacdes explicitam o problema discutido por Walter Benjamin a
respeito do empobrecimento da experiéncia, pois elas desvelam a impossibilidade de partilhas no
espaco social moderno. Pretendemos interrogar a respeito do investimento afetivo nessas inscrigbes
erigidas pela comunidade discente. Problematizaremos como a comunicacdo desses afetos poderia ser
articulado por intermédio de pratica de projetos, colocando em questdo, a construcdo coletiva do
discurso no ambiente de aprendizagem. Assim, pensamos as inscricdes como situacdes complexas que
integram problemas sociais e pedagdgicos na coexisténcia do ensino académico e da sociedade.
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1 Introducao

Desde o fim do século XIX, a escritura ilicita provoca incomodo, a palavra que manifesta transfigura a
parede em gesto contestatorio. Os artistas do futurismo italiano iniciam a pratica de pensar a palavra
em liberdade e, pela utilizacdo dos procedimentos das artes graficas, eles expandem os lugares de
expressdo do ato grafico. Esse ¢ o inicio de uma reivindicagdo do contato da arte com a cidade e sua
comunidade a partir da palavra. A partir de entdo, os cartazes graficos com fotomontagens do
construtivismo, surrealismo e do situacionismo, transformaram o contexto social em uma posig¢ao
politica que integrava a arte e a tipografia. Nos anos de 1960, a arte conceitual integra a acéo de
inscrever frases nos muros das cidades a deriva situacionista, propiciando a apari¢ao do letrismo como
um campo de experiéncia estética. Esses procedimentos foram modificados e transformados ao longo
de todo século XX, abrindo-se a produgdo coletiva pelo graffiti ou as poéticas visuais no campo da
literatura. O que vemos portanto € um novo acordo entre a palavra e o espago. Ademais, para além do
enunciado do texto, a palavra passou a expressar uma dimensao plastica no qual a forma da escritura
alojou-se no lugar em que a nomeagdo das coisas ganhava um relevo performatico. A escrita do
universo do discurso apresenta-se a partir de entdo como imagem.

Para Lefebvre (2011), essa instincia relacional da palavra com os muros ou as paredes nas
cidades representa a voz de um novo humanismo porque cria a possibilidade de reinventar a
comunicacdo no espago cotidiano. De acordo com Lemoine (2015), essas manifesta¢des indicariam o
quanto a nossa sociedade aspira a visibilidade porque tais inscri¢des revelariam a palavra emudecida
das lutas politicas no campo simbolico do espago social.

O presente artigo pretende apresentar a transposi¢do da manifestacdo da pichagdo dos
externos das cidades para o espaco educativo, tomando como referencial as inscri¢des realizadas na
Escola de Design (UEMG) entre os anos de 2013 a 2018. Em particular, pela observacao do percurso
grafico realizado nas paredes da escadaria de incéndio, pois foi o local que abrigou as primeiras agdes
subversivas. Além da forma performatica da escritura das pichacdes, as palavras também agiam contra
as normas de preservacdo do patrimonio publico dispondo sinais para observarmos a relagédo afetiva da
comunidade discente com o ambiente da Escola de Design.

Ao longo do artigo, nos pretendemos apresentar como a experiéncia relacional pode propor
questdes para se pensar o liame discursivo no espago educativo. A partir da leitura das poéticas
relacionais, nds podemos pensar interacdes metodologicas entre diversos campos como a arte ou a
arquitetura a fim de possibilitar outras articulagcdes que reorganizem afetos e processos comunicativos
no espago académico. Nesse sentido, alguns procedimentos advindos do designativismo ou da
cartografia sensivel dos espagos nos poderia fornecer importantes discussdes para comunidade
discente. Essas palavras-imagens podem, a partir das pichagdes, propor meios interativos de
comunicacdo para apropriacdo do discurso interditado pelo espaco pedagdgico. Por intermédio da
estética relacional, nds gostariamos de analisar a constru¢do de outras formas dialdgicas, tomando a
pichacdo como uma estratégia de aproximacgdo dos discentes com a comunidade académica. Assim,
entenderemos as pichagdes como dispositivos que fornecem elementos que nos suscitam a relagdo
instavel de poder desencadeada por um liame sutil. O texto pode, portanto, ser lido como uma analise
que tenta encontrar a reconfiguracao dos afetos ou (res)sentimentos no contexto educacional; mas, ao
mesmo tempo, como uma reflexd3o que permita pensar projetos em design que reorganizem o
pessimismo de uma geragdo no qual a formagao ¢ constituida em tempos de crises e incertezas.

2 Saberes e afetos: vivéncias intempestivas de partilhas de experiéncias

Barthes (1999) sugeriu que o espago académico pudesse nos oferecer o0 maximo de prazer e 0 minimo
de poder para que pudéssemos experimentar os sabores do saber... Ora, o imperativo de Barthes
confronta saber e afeto porque introduz a vivéncia da pesquisa cientifica como uma pratica narrativa
no qual o ato de escrever explicita como a luta pelo poder ¢ elucidada pela linguagem. Aqui, ndo ha
encruzilhadas porque os conflitos ndo produzem contradigdes logicas, € no campo da linguagem que a
disputa pelo poder € erigida. Dessa maneira, a palavra e o texto constatam nao somente uma busca
pela liberdade e o desejo de tomar a palavra, eles expressam como as relagdes de poder tornam-se
visiveis pelo exercicio da linguagem. Em particular, no sistema de ensino em que a coexisténcia da



multiplicidade cultural aflora constantes tensdes.

As experiéncias relacionais do ensino em design estdo, por vezes, muito distantes do prazer e
muito proximos do poder. Dizia Llansol (2013) que a atividade docente adentrava a atmosfera do
fascinio porque regulava conhecimento e sentido, determinando a autoridade de quem levanta ou
abaixa o olhar. Ora, as pichagdes sdo alegorias desse ponto de inflexdo ou reflexdo, marcando
igualmente a questdo do poder no ambiente educativo como parte constitutiva da experiéncia
académica. Para Benjamin (1994), a experiéncia auratica é concernente a tudo aquilo que nos devolve
o olhar, pois d4 a percepcdo mais clara da distdncia e da proximidade. Durante muitos anos a
experiéncia de aprendizagem foi regulada pelo poder. Como explica Arraoyo (2012), seria um tipo de
producdo de invisibilidade na ambiéncia educativa. Essas polarizagdes anulam a possibilidade de
trocas e partilhas, esgotando o Nos em algumas situagdes excludentes. Com isso, exprime-se a
fragilidade dos processos de ensino, pois a copresenga ¢ inviabilizada por processos pouco
emancipatorios.

Uma das questdes importantes da pratica de dispositivos do ensino em design ¢ o auxilio na
construgdo de experiéncias afirmativas de aprendizagem. Sugere-nos Schon (2000) a reflexdo-na-agao
para compor uma unido entre o empirismo e a experimentagdo. Dai, a realidade pedagégica introduz a
voz do educando problematizando o pensamento-acdo. A reflexdo-na-ag¢do, segundo Schon, ndo
estaria voltada apenas ao ato do conhecimento ou a um determinado instrumento de aprendizagem, ela
seria, na verdade, um engajamento orgéanico que produziria no educando e no educador um processo
de emancipacdo mutua. Esse conhecimento exigiria uma reflexdo sobre o si, sobre o contexto, sobre a
cultura, sobre o campo profissional e sobre a experiéncia de ser docente ou discente. Tal reflexao seria
ativada por processos pedagodgicos processuais que possibilitariam aos professores ¢ aos educandos
voltarem-se para problemas dos ecossistemas locais. Nesse aspecto, a reflexdo-na-agao proporia outros
modelos de ensino-aprendizagem no design capaz de projetarem agdes e comportamentos de forma a
transformar os modos de ser e de estar no espaco educativo, tanto para os educadores quanto para os
alunos.

As articulagdes variaveis do pensamento poderiam ser suscitados pela alegoria do rizoma. O
rizoma potencializaria a neopolitica da existéncia coletiva favorecendo a experi€éncia de novas
maneiras de ver, sentir, viver e conhecer. Para Deleuze (2014), ndo se trata apenas de uma conexao
entre diferentes partes, como o processo interdisciplinar, por exemplo. Mas ¢ antes de tudo, uma
abertura libertaria para a experimentacdo de elementos diversos e multiplos do espago. A vivéncia
intempestiva da partilha de diferentes experi€ncias seria capaz de desenvolver, nesse caso, um novo
processo de aprendizagem em relacdo as mudangas. Dessa forma, a apresentagdo pedagogica de novos
valores sociais geraria inumeras mudancas e transformaria os valores estabelecidos pelo senso comum.

O espago educativo, assim como as cidades, s3o pontos-encruzilhadas que territorializam
saberes. Esse processo de cartografia dos saberes da visibilidade as imagens da relagdo do poder-saber
nos espacos educativos. Sabemos que os espacos académicos apresentam um rizoma obscuro e
subterrdneo no que concerne a visibilidade da producdo de enunciados. As disputas epistémicas, os
rumores e outros agenciamentos nos ddo provas de que saber ¢ poder, ndo somente pelo uso de
métodos, mas pelo modo em que o discurso se transfigura em um signo do poder. Algo que confirma a
licdo de Barthes, pois a forma perene do poder se assenta na linguagem.

Nos espagos educativos as formas de expressdo sdo continuamente agenciadas pelo poder e os
enunciados da verdade tornam-se legiveis pelo poder da palavra. A condi¢do de visibilidade do
discurso da verdade se da pelas formas de expressdo da rebeldia. Assim sendo, novas formas de
didlogo vao emergindo nos espagos. As escolas e faculdades brasileiras t€m manifestado a fragilidade
das trocas simbolicas dialogicas por meio das pichagdes e dos pixos'. O ndo-dito ou a formagio ndo-
discursiva revelam que ha uma forte tensdo entre as praticas do saber e as praticas do poder no
ambiente académico. O espaco da antiga Escola de Design apresentou durante quatro anos uma
extensa producdo de inscricdes em suas paredes e muros. Tal experiéncia ¢ um modelo de
agenciamento de uma pratica que explicita os afetos que sdo construidos na vivéncia relacional do
espaco. Em uma das pichacdes, uma frase aponta: “Escola de Design s6 se for no nome”. A frase
apresenta um ressentimento com relagdo ao espago da Escola de Design e nos cabe a pergunta, ndo

' Reafirmo a grafia dos movimentos de subcultura das pichagdes urbanas, utilizando a letra X no lugar da
gramatica correta com CH: pichagao.



somente para esse caso, mas todos os espacos académicos brasileiros: o que falta aos espacos
educativos no Brasil para que criem ambientes para a pratica criativa do ensino?

Essa pergunta foi dirigida aos discentes dos cursos de Expressdo Grafica 1, 5 e 6, nos anos de
2013, 2014 e 2018. Na perspectiva de alguns alunos, faltaria espaco, ou seja, locais de partilha de
vivéncias e de co-criagdo. De acordo com os discentes, as praticas educativas da Escola de Design
estavam muito distantes dos espagos de producdo em design contemporaneos, ainda de acordo com o
testemunho de alguns discentes, a experiéncia da atuagdo profissional eram mais colaborativas e
menos individualistas. Segundo testemunhos do corpo discente da disciplina Expressdo Grafica da
Escola de Design UEMG, ndo havia entre os alunos um sentimento de pertencimento ¢ identificagéo
com o espago fisico da escola. A verticalizacdo do prédio os impedia de desenvolver uma integragio
social. Muitos educandos sequer visitavam alguns espagos fisicos porque encontram varios obstaculos
para seu acesso. No relato dos discentes, havia a ideia de que o espaco fisico da escola era pouco
convidativo as trocas de experiéncias, gerando com isso, uma dispersdo na comunidade académica.

Nas discussoes geradas pela pergunta, recorrentemente haviam relatos da auséncia de espagos
para praticas colaborativas, pois nos laboratérios havia uma demanda dirigida por pesquisas
institucionais. Ainda de acordo com grande parte do corpo discente, as inscricdes nas paredes eram
resultantes da falta de didlogo no espaco educativo. Tornou-se visivel que alguns educandos
compreendiam as picha¢des como um exercicio de “interagdo de voz”, afirmando que outros colegas
da faculdade legitimavam e apoiavam as a¢des. Levando isso em conta, seria importante iniciar um
intenso questionamento que vise contribuir para a criagdo de espagos dialdgicos que coloquem em
questdo a experiéncia cognoscente e a preservacdo do patrimdnio pubico. Além desses fatores, faz-se
necessario criar mecanismos para convidar a comunidade discente a propor um lugar-comum de
criagdo. Seria muito importante convida-los para construirmos juntos uma comunidade criativa para
preservacdo do espaco de trabalho e para a fundamentagdo de uma educagio patrimonial do proprio
corpo discente.

Essa experiéncia nos conduz a investigagdo de questdes sobre a pratica pedagégica. E preciso
retomar Freire (1996) para afirmarmos a importancia do espago e da ambiéncia de trabalho no bom
desenvolvimento dos processos educativos. O espago social tem expressiva contribuicdo para a
transformacdo da experiéncia de aprendizagem. Para que haja uma mudanca gradativa das
mentalidades ¢ vital que a estrutura fisica seja inicialmente transformada. Os espacos degradados
diminuem a capacidade criativa e, por isso, faz-se necessario nos apropriarmos criativamente de modo
a potencializar a expressao dos talentos para transforma-los em competéncias. Os espagos, ainda
segundo Paulo Freire, devem ser (re)apropriados para serem (re)significados e tais significacdes
podem introduzir mudangas simbolicas nos espagos escolares.

As pichagdes na Escola de Design (UEMG) explicita uma formagdo discursiva alicercada por
tensa relagdo de forca entre a instituicdo ¢ a comunidade. Em alguns casos, as mensagens das
pichacdes revelam que a linguagem adentra a batalha de forca pela palavra. A propria ocupagdo
rebelde e ressentida da palavra transforma em espirito de luta a energia criativa. O real concebido pela
mensagem pichada transforma a escritura num ato grafico que desafia as normas de controle de um
corpo-comunal disciplinar. A palavra passa ser criadora de uma vida que tenta resistir as invisiveis
relacdes de forca do ambiente escolar. A escritura nas paredes revela-se como corpos-tipograficos em
que deslocam-se as relagdes opressivas do campo simbolico. Nos explica Michel Foucault:

O controle disciplinar ndo consiste simplesmente em ensinar ou em impor uma série de gestos
definidos; ele impde a melhor relagdo entre um gesto e a atitude global do corpo, que é a sua
condi¢do de eficicia e rapidez. No bom emprego do corpo que permite o bom emprego do
tempo, nada deve ficar desocupado ou inttil: tudo deve ser chamado a formar suporte do ato
requerido. Um corpo bem disciplinado constitui o contexto operatdrio do menor gesto. Uma boa
escritura, por exemplo, supde uma ginastica — toda uma rotina que um cddigo rigoroso investe o
corpo em sua totalidade da palavra aos pés. (FOUCAULT, 2006, 39-40)

A palavra fora do suporte inscreve-se na indisciplina do corpo da letra, exteriorizando os
agenciamentos do poder. A palavra torna-se um corpo do fora tencionando a mudanga do lugar de fala.
A parede explicita o “poder-desejo” ou o “pensamento do fora”, a palavra despersonalizada pelo
desaparecimento de um eu que fala. A (des)subjetivacdo dos corpos das palavras ¢ a pura exterioridade



da voz silenciada ou da verdade velada. A acgdo da leitura da pichagdo € responsavel por transformar a
linguagem na forma propria do real desvelado pelas forcas de coer¢do. O (re)surgimento do sentido
langado no espago coletivo das paredes enuncia um tipo de desejo pela experiéncia do devir. A palavra
silenciada é avida para anunciar o sentido de um afeto que ndo foi ouvido. A forca intempestiva da
revolta retorna como um acontecimento de uma fala emudecida.

O ato-grafico torna-se um acontecimento-devir que impossibilita a distingdo da verdade e da

doxa. Emerge da parede uma pedagogia da rebeldia que deseja emancipar-se da invisibilidade dos
corpos institucionais. Pela revolta, nés podemos perceber o desejo de emancipagdo do pensamento do
corpo sem rosto. A palavra revoltada abre-se ao devir (re)presentando a atitude (in)submissa do
pensamento.
As pichagdes ocupam os espagos da palavra emudecida, elas habitam o intervalo entre a linguagem e
os corpos. As agOes (sub)versivas da palavra ddo visibilidade as linhas rizomaticas subterraneas que
revelam o fracasso comunicacional do corpo coletivo institucional. Assim, cabe-nos uma pergunta:
afinal que tipo de emancipagao ¢ revelada pela palavra revoltada?

Como ja esbocamos anteriormente, as pichagdes revelam os discursos marginais nos espagos
educativos, mas, além disso, elas permitem compreender a importancia da construgdo dos espagos nos
quais constatamos que a pedagogicidade esta ligada intimamente a experiéncia sociocultural e os lagos
afetivos que consolidam a realidade local. N6s somos uma parte essencial para o exercicio de uma
atividade epistemologica. As pichagdes carregadas da poténcia do ressentimento aludem as diferencgas
que necessitam ser compreendidas e sublinhadas. Pois ndo ha espago educativo sem a partilha de
vivéncia entre os professores e seus educandos, a relagdo educativa segundo Freire (2016, p.37),
deveria ser entendida como uma experiéncia de beleza no sentido estético porque ela vai além de
transferéncia de saberes, treinamento ou desenvolvimento técnico. O processo educacional deve
construir uma concepg¢do de educagdo que envolva toda a comunidade, ultrapassando a dimensdo
tecnolégica. Educacdo implica a construgdo de narrativas, assim devemos priorizar a diversidade de
existéncias e culturas através da pratica reflexiva do discurso.

A autonomia do ser de todo educando € constituida tanto pelo desenvolvimento critico de seu
pensamento quanto pela relagdo que estabelece com o espago que habita. Como expde Freire (1996), ¢
tarefa de todo ser assumir-se como aquele capaz de reconhecer-se como o outro, cabendo a todo
aquele que cria entender-se como a propria coisa em si mesma. Nessa perspectiva, a experiéncia da
criacdo ¢ inseparavel do exercicio critico da aprendizagem no espago social, capacidade que s6 pode
se desenvolver mediante o reconhecimento de si como “outro”. Esse outro ou essa “outredade” ¢ a
extensdo relacional que reforca ndo s6 a radicalidade do proprio Eu, como potencializa com
radicalidade a nossa propria individualidade. A criagdo de uma pedagogia que nos leve a reconhecer a
importancia de novas agdes e pensamentos no espaco social ¢, de certo modo, um projeto que nos
ensina a moldar gestos inovadores e que facilita as experiéncias de mudangas culturais. Entdo, visamos
compreender como as agdes criativas das experiéncias relacionais podem suscitar um didlogo criativo
comunitario. Repensar as acgdes pedagdgicas que reflitam sobre o design pode suscitar agdes
integrativas para que o dialogo possa ser restaurado no espago educativo.

3 Pensar a experiéncia relacional no campo do design

Uma importante questdo para se pensar a pratica criativa em design na contemporaneidade ¢ a
mudanga na relagdo que o designer tem estabelecido com os processos metodologicos. Essa mudanga
¢ decorrente da ampliagdo dos limites da sua atuagdo e da sua aproximacdo com um conjunto de
praticas associadas as esferas das artes, da literatura, da musica, do cinema, da fotografia, da moda, da
antropologia etc. No entanto, essa questdo ndo estd associada somente ao campo expandido ou aos
processos de interagdo interdisciplinares que propiciam novos dialogos do design com outros campos
cientificos.

Explica-nos Bourriaud (2009, p.43) que ha trinta anos Félix Guattari anunciava novas
proposi¢des que permeavam as praticas artisticas. Pois as organiza¢des comunitarias desempenhavam,
nesse periodo, um papel fundamental, modelando os espagos de convivio e de criagdo. Por meio dos
jogos de interacdo, o tecido social comportava, para Guattari, um principio dialégico capaz de
desenvolver novas alternativas impulsionando criagdes coletivas alicercadas pelas dimensdes
sistémicas da vida coletiva.



Diante disso, cabe aos teoricos contextualizarem os problemas sociais relacionados as instancias
locais que tangenciam ndao somente a pratica de criacdo do design como igualmente o ensino do
design. Como nos lembra Arroyo (2014), a pratica do ensino esta intimamente relacionada ao
autorreconhecimento dos papéis desenvolvidos pelos atores que compdem o campo educativo:
professores, educandos e pesquisadores. A postura critica diante de suas a¢des possibilita que a relagdo
entre sujeitos e as agles coletivas tecidas no movimento da aprendizagem construam outras
experiéncias pedagogicas, dentre elas, as abordagens voltadas ao design estratégico. A experiéncia
relacional seria uma possivel diretriz que propiciaria a emancipacdo na pratica de aprendizagem
coletiva, transfigurando a forma de construgdo de saberes. Se no passado a fragmentagdo entre os
campos de pesquisa fomentava a disputa entre territorios, contemporaneamente, o pensamento
complexo teria o papel de ampliar o design associando-o a outras praticas pedagogicas. Desse
processo de entrelagamento dos métodos para a criagdo e a projetacdo, apresentam-se novas
possibilidades para se pensar as percepgdes cognitivas na aprendizagem do design. Tais abordagens
perpassam algumas transformacdes da vida social que abrangem as instancias tanto da criagdo de
novas interagdes quanto da producdo de novos saberes. Além disso, ¢ preciso lembrar dos permanentes
desafios ligados ao desenvolvimento social e a sua intima relagdo com as politicas publicas, pautadas
pelos estatutos que garantem o bem-estar ¢ asseguram a preservacdo do ambiente e da dignidade
humana. Pois pensar o ensino do design contemporaneo estd para além da produgdo de artefatos ou
dos objetos. Como sugere Flusser (2007), ndo se trata mais de agdes que ddo forma as coisas concretas
somente, mas sobretudo potencializar a irrup¢do da ndo-coisa ligada ao desejo de experimentar, de
conhecer e de desfrutar novas sensacoes.

Nesse aspecto, as estratégias de aproximagdo presente na estética relacional auxiliam na
problematizacdo desse cendrio pos-industrial. A dimensdo da criacdo de poés-producdo concilia
diversas linguagens. Como resultado, ela desenvolve um modelo dindmico de projeto ao estimular a
dimensao imaterial das relacdes humanas como uma importante a¢ao na pratica de projetos. Em vista
disso, cabe ao designer se perguntar sobre a efetividade de seu papel social para iniciar um
planejamento estratégico que problematize ndo sé seu modo de pensar, mas também de agir para criar.
Pois uma das tarefas mais caras ao designer contemporaneo ¢ a construgdo de um pensamento critico
que lhe permita perceber as mudancgas nas praticas sociais de consumo de produtos ou das imagens.
Como observa Manzini (2008, p.56), o grande tema de design com o qual a sociedade deve se
confrontar hoje é o seguinte: como podemos nos encaminhar rumo a uma sociedade onde as
expectativas de bem-estar ndo sejam mais associadas a aquisi¢ao de novos artefatos?

Pensar as possibilidades dos processos criativos estando inserido numa organizagdo burocratica
das massas exige do designer um posicionamento politico. Sendo assim, os profissionais tém uma
dupla tarefa: (re)criar a si mesmo pelo trabalho e (re)pensar o sentido atribuido as experiéncias
oferecidas pelo design. A crise do bem-estar social exige que todos se engajem e se indignem diante
das consequéncias desastrosas de praticas insustentaveis de produc¢do e consumo. Ao longo das
ultimas décadas algumas discussdes sobre o design e a sustentabilidade t€m feito emergir uma
importante problematica acerca do assunto: o aspecto intangivel da experiéncia.

Dessa forma, o principio ético da responsabilidade integra-se a pratica reflexiva do design. A
criacdo desloca-se de uma praxis experimentalista para uma conduta critica, diante da qual o designer
deve projetar ndo somente os objetos, mas as suas a¢oes para a criagdo dos mesmos. A mesma
reflexdo se torna valida para a busca de conhecimento. O espago de formagdo académica ganha uma
nova dimensdo significativa para o futuro profissional. Além de desenvolver competéncias
profissionais, o estudante deve experenciar a transformacao da sua visdo de mundo. A producao de si
mesmo tende a integrar a pauta de suas responsabilidades éticas dos alunos dos cursos de design. A
encruzilhada esta relacionada alegoricamente aos movimentos verticais e horizontais, ou seja, a
verticalizagdo do si de maneira a abrir-se as diferengas, ao novo, a humanizacdo da escuta ¢ a
horizontalidade refere-se a incorporagdo da diversidade de experiéncias que reaja ao silenciamento
pelo reconhecimento da copresenga. A encruzilhada poderia colocar em questdo a experiéncia
relacional como método para introduzir experimentagdes que fornecam estratégias de aproximagao
que escape as armadilhas da sele¢do por pares ou da hierarquizacdo. Nesse aspecto, o design pode
contribuir para enfrentar ativamente contra o mito da fragmentag@o, contra a mutilagdo e exclusao de
outros campos.

Essa questao abarca um jogo de expansdes da percep¢ao de si dentro de um contexto, o que lhe



permite identificar os valores que o conduzem a constru¢do do proprio sentido de ética. Diante de um
panorama sombrio de previsdes para o nosso futuro, os educandos sdo direcionados a um tipo de
experiéncia de si que os levam a assimilar e transformar o pensamento em um principio de a¢do. Em
nosso cenario atual de fronteiras encerradas e intolerancias, o desenvolvimento da experiéncia como
um principio para a ciéncia ¢ fundamental para tentar amenizar os ruidos e¢ a desinformagado. Pensar-
Agir torna-se, portanto, um novo ethos. Dessa forma, o individuo-educando vé-se confrontado pelo
dever de inquirir sobre si mesmo como parte de uma realidade social. O conhecimento situado auxilia
a construir a identidade e uma consciéncia ampliada de uma nogao de terra-patria a maneira de Morin
(2011, p.66).

Talvez ndo seja exagerado dizer que as reflexdes se assemelhem as praticas da tecnologia de Si
que os gregos chamavam de meditagoes. Michel Foucault (1982) nos explica que as meditagdes eram
experiéncias éticas que tinham por objetivo imaginar o futuro provavel. Na verdade, eram exercicios
que buscavam explorar a potencialidade de acontecimentos distantes. Segundo Foucault, o mais
famoso exercicio de meditag@o era praticado pelos estoicos: premeditatio mallorum ou premeditar o
mal, era uma certa visdo pessimista do futuro que contribuia para que o sujeito planejasse agdes para
se proteger de males futuros. Parece-nos estranho pensar na atualizagdo desse conceito para uma
analise do ensino em design. Contudo, ela nos leva a iniciar uma analise comparativa na relacdo que
os jovens contemporaneos estabelecem com o futuro. A experimentagdo do sofrimento do mundo
possibilita que os jovens desenvolvam estratégias de acdo que visam (re)significar a sua propria
realidade.

Na tradi¢do filoséfica dominada pelo estoicismo, askésis significa, ndo a rentincia, mas a
progressiva consideragdo de si, ou dominio de si, obtido ndo por meio da rentincia da realidade,
mas pela aquisicdo e assimilagdo da verdade. Esta tem como seu objetivo final, ndo a
preparagdo para outra realidade, mas para o acesso a realidade desse mundo (...) a askésis é um
conjunto de praticas pela qual o individuo pode adquirir, assimilar e transformar a verdade em
um permanente principio de agdo. Quais sdo as principais caracteristicas da askésis? Elas
incluem exercicios nos quais os sujeito se coloca numa situa¢ao na qual ele pode verificar se
pode confrontar os acontecimentos e utilizar os discursos com os quais estd munido (...) Os
gregos caracterizavam os dois polos desses exercicios pelos termos meleté e gymnasia. Meleté
significa “meditacdo”, de acordo com a tradugdo do latim, meditatio (...) Meleté é o trabalho
realizado com o objetivo de preparar um discurso ou uma improvisagdo, refletindo sobre os
termos e argumentos Uteis. A meditacdo filosofica ¢ um tipo de meditacdio composta pela
memorizacdo de respostas e reativagdo dessas memorias, colocando o individuo numa situagdo
em que ele imagine como reagiria (...) Imaginar a articulagdo de possiveis acontecimentos para
testar sua reagdo — isso ¢ meditacdo (...) os estoicos desenvolveram trés redugdes eidéticas da
adversidade futura. Primeiro, ndo é uma questdo de imaginar o futuro provavel, mas de
imaginar o pior possivel, mesmo que haja poucas chances de confirmar (...) Segundo, o
individuo ndo deve vislumbrar as coisas em sua potencialidade, de acontecimento em um futuro
distante, mas como algo que ja estd em curso (...) Terceiro, o objetivo ndo € experimentar um
sofrimento do mundo, mas se convencer de que esses males ndo sdo reais (...) consiste em ter
simultaneamente o acontecimento futuro e presente. (FOUCAULT, 2004, 345)

Parte desse conceito diz respeito a uma pedagogizacdo das acdes, ou seja, cabe ao designer
projetar vivéncias que alicercam as mudancas em praticas quotidianas de vida. Nesse sentido, tornou-
se imprescindivel ao designer observar o deslocamento do processo criativo voltado a coisificagdo
para se concentrar nas experiéncias humanas tecidas no espaco social. As praticas associadas ao
Design Thinking se aproximam desses exercicios meditativos, na medida em que t€m como principal
objetivo construir um projeto de pensamento-agdo para transformar a articulagdo entre os individuos.
Logo, as agles projetuais do Design Thinking visam preparar os individuos para estabelecer
correspondéncias e construir uma rede de articulagdes de pensamentos divergentes e convergentes.
Para além da comunicagdo, o Design Thinking, assim como as meditacdes filosoficas, se baseiam na
capacidade de sermos intuitivos, de pensarmos os nossos pensamentos ¢ aprender a dizer as nossas
proprias palavras. O desenvolvimento de ideias, ou seja, a pratica de se projetar pensamentos, da
visibilidade as condigdes politicas de se formar uma reflexdo. A condigdo de possibilidade desses
enunciados revela a forga da experiéncia de uma pratica discursiva; ainda, reorganiza as relagdes de
poder do jogo dialdgico das interagoes.

O papel tatico do Design Thinking d& possibilidade de serem enunciados os processos de



emancipacdo da condi¢do de pensar. As suas estratégias de prototipagem sistematizam os poderes
relacionais para cartografar as etapas da expressdo do pensamento, da agdo ¢ da palavra. Podemos
dizer que é uma pratica relacionada ao jogo de interagdo de poder: poder afetar, poder criar, poder
falar, poder ser ouvido, poder ser visto e poder retomar o seu protagonismo no espago da agdo. Ele é
uma estratégia que pretende romper com o monopdlio dos discursos.

A (re)significagdo da experiéncia no design esta intimamente ligada aos dispositivos de agdo e
de fala. E, por isso, ha uma grande necessidade de refletirmos sobre a transi¢do da criacdo de coisas
para a instauragdo de complexos sistemas de pensamento cujo objetivo é culturalizar a¢des, para que
seja enfatizado o carater intersubjetivo do design voltado a construcdo de experiéncias. Esta nova
vivéncia do design tem como objetivo ndo so6 contribuir para mudangas sistémicas, mas também
projetar um conjunto de solugdes que respeitem o contexto local.

Estas praticas desenvolvem uma inteligéncia intuitiva que diz respeito a humanidade como um
todo para enfrentar a complexidade, recorrendo aqui a definicdo de Edgar Morin. Ou seja, perceber
como a ateng@o a si mesmo e ao entorno nos leva a experimentar coletivamente o sentido da ética do
cuidado. Para Morin (2015), o sentido de complexus (o que € tecido junto) possibilita a compreensao
mutua dos individuos, € um convite para se exercer coletivamente uma cidadania afetiva. As
experiéncias comunitarias sdo responsaveis ainda por erigir uma consciéncia de um corpo coletivo,
algo que nos leva a perceber que ha uma inseparabilidade entre o eu, o outro e o espago social.
Atualmente, a principal experiéncia do design € enfrentar o desafio “tecidual” que entrelaga a vida
social, politica e economica e, a0 mesmo tempo, compreender que o que esta sendo tecido junto, a
partilha dos saberes e dos afetos.

Considerando essas premissas, ¢ importante validar a tarefa do designer apontada por Ezio
Manzini (2008), que ¢ redescobrir o valor da convivencialidade e, por meio dela, fomentar a criacdo
de comunidades criativas e colaborativas. Nessa perspectiva, serdo as agdes humanas que
reconfigurardo um caminho para assegurar as transformagdes em direcdo a um modo de vida
sustentavel. Neste novo contexto, o designer deve pensar primeiramente na qualidade das experiéncias
humanas desenvolvidas no processo com o objetivo de se criar novos modos de agdo. Cabe ao
designer refletir sobre pedagogias que possam responder aos desafios do inesperado. A implementagéo
dos projetos de inovagdo social deveria apontar para a importidncia da experiéncia coletiva,
distinguindo-se dos experimentalismos subjetivos que reforcam regras de conduta sem se respeitar a
vivéncia da construcao da logica dos sentidos.

A valoragdo da experiéncia impossibilita a reprodugdo de modelos que conduzem & imitagdo das
acoes coletivas. Pois 0 mimetismo pode revelar ainda um certo dirigismo perverso que invalida a agdo
dialogica da experiéncia coletiva. As formas de experiéncia de engajamento suscitadas pelo designer
devem ser conduzidas por agdes que transformem o sentido de uma realidade local, sem que isso
embuta um carater universalizante na experiéncia coletiva. A dialogia da experiéncia deve revelar-se
pelo modo como as pessoas reagem umas as outras. Os projetos de inovagdo social no design
deveriam atentar para a pedagogia do desastre, estilo de ensino que interdita o discurso ou silencia a
palavra do outro. Essas tensGes transitam entre o normativo ¢ o objetivo, revelando que a verdadeira
experiéncia deve se conduzir para um tipo de devir libertario que modifica mutuamente os agentes da
acdo. Diz Paulo Freire:

O dialogo € o encontro amoroso dos homens que, mediatizados pelo mundo, o “pronunciam”,
isto ¢é, o transformam, e, transformando-o, o humanizam para a humanizac¢do de todos. Este
encontro amoroso nao pode ser, por isso mesmo, um encontro de inconciliaveis. Ndo ha nem
pode haver invasdo cultural dialogica; ndo ha manipulagdo nem conquista dialogicas: esses sdo
termos que se excluem (...) Do mesmo modo, um pensador que reduz toda a objetividade ao
homem e a sua consciéncia, inclusive a existéncia dos demais homens, ndo pode, enquanto
pensar assim, falar da dialética da subjetividade-objetividade. Nao pode admitir a existéncia de
um mundo concreto, objetivo, com o qual o homem se acha em relagcdo permanente (...) seu
empenho ¢é realmente educativo-libertador, os homens com quem trabalha ndo podem ser
objetos de sua acdo. Sdo, ao contrario, tdo agentes de mudanca quanto ele (FREIRE, 2011, p.
53-55)

Com intuito de ndo cair nas armadilhas de um corpo comunal coletivo harmoénico, é preciso
salientar que as praticas interativas desencadeadas por abordagens do design ndo excluem o conflito.



Ao contrério, elas partem da multiplicidade dos discursos revelando as tensdes. O objetivo pedagogico
seria explicitar a visualizagdo do espago cultural das relagdes sociais no qual o processo de
emancipagdo do pensamento deveria se manifestar. O confronto de ideias revelaria a experiéncia da
consciéncia de si de cada agente; ao mesmo tempo, esbogaria com muita clareza a diferenga entre a
constru¢do de um pensamento critico ¢ a formagdo de opinido fechada ou excludente. Portanto, a
criagdo de pensamento ¢ uma pratica que introduz no design a experiéncia imaterial porque seria uma
forma de experimentar o discurso dialético através do qual os individuos se conscientizam de seus
papéis sociais e aprendem a se posicionar. A tomada da palavra significaria, ainda, que os individuos
poderiam participar da construgdo de uma determinada realidade.

Tal pratica contribuiria para uma melhora expressiva na qualidade do contexto de vida porque
articularia interagdes entre os seres, 0s objetos e os espacos, reforgando a sua relacdo orgénica. Para
ilustrar essa ideia, podemos pensar que ha um enfoque em projetos que enfatizam a riqueza de
experiéncias de vida que transformam as nossas formas de aprender e preservar o espago que
habitamos inicialmente pela mudanga de nossos gestos. A vivéncia da experiéncia de criagdo de um
pensamento ¢ também responsavel pelo processo de aprendizagem das diferengas que se revelam entre
o social e o politico: pelo ato social seria compreendido o sentido do lugar para atuagdo de seus
agentes e pelo politico as suas possibilidades de comunicagdo e administragdo do poder na acéo.

Em resumo, podemos dizer que tais praticas da experiéncia relacional sdo processos de
constituicdo de estados de transformagdo e mudanga, pois os individuos ocupantes dos espacos
tornam-se os agentes modificadores, e passam a difundir novas ideias capazes de gerar escolhas
positivas nas comunidades sem imposigOes autoritarias. As interagdes entre pares reforcam a
participacdo no tecido social estimulando a aprendizagem por meio de novas experiéncias que
perpassam as questdes estéticas, sociais e politicas. A ideia em questdo é estimular a expectativa de
um novo processo de coexisténcia para que se fortaleca o sentimento de respeito a alteridade.
Devemos, por meio das experiéncias, observar que o bem-estar ¢ uma construcdo social e esta
intimamente relacionado ao modo de vida e aos contextos locais em que se constituem as praticas
sociais. A ideia de qualidade de vida, do trabalho e dos processos criativos é fortemente determinada
pela qualidade do contexto cultural, cabendo, portanto, a todas as pessoas zelarem e cuidarem da
construgdo de pensamentos diversificados no espago social.

4 Vivéncias participativas: o design e a arquitetura

Diante de novos desafios da educagdo que a comunidade académica brasileira tem enfrentado, torna-se
muito importante colocar em questdo as formas de ocupacdo sensivel dos espacos educativos. O
design tem se aproximado gradativamente das experiéncias ligadas as praticas da educacgdo
contemporanea por meio de projetos que modificam os ambientes. Um novo tipo de mediagdo tem
sido desenvolvido entre o design e a arquitetura, uma mediagdo centrada na vivéncia participativa da
comunidade educativa.

As relagdes transformam-se na medida em que o espago permite uma nova postura no ensino e
na experiéncia da aprendizagem. As inovag¢des mais importantes estdo voltadas as vivéncias afetivas
comunitarias. Em algumas cidades da Europa, o design e a arquitetura tém transfigurado a dinamica
dos projetos e, em alguns casos, a infraestrutura escolar tem sido construida coletivamente, tomando
como referéncias experiéncias do campo do design, da arte e da arquitetura. Alguns modelos de
projetos abertos permitem que novos dispositivos fomentem a transformacdo das experiéncias
comunitarias, dentre eles, o uso de estratégias de aproximacdo entre designers, arquitetos e a
comunidade. Alguns projetos sdo desenvolvidos pelos corpo discente sob coordenacdo de professores
e profissionais, a comunidade académica estabelece um colegiado a fim de modificar os fundamentos
do espago educativo. Nesse sentido, o modelo de escola aberta parte de uma pratica de convivialidade
que permite repensar todo o contexto educativo. Consequentemente, ha uma instauracdo de uma nova
dindmica tanto no ato criativo de se pensar o espago quanto no processo de ressignificagdo dos valores
locais e culturais.

Como aponta Gehl (2013), a estrutura espacial dos ambientes em que vivemos influenciam em
parte o comportamento humano, contudo, cabe ao sujeito ocupa os espagos de modo a garantir as
melhores experiéncias de vida. Para tanto, ¢ fundamental que as pessoas o habitem criativamente de
maneira a ressignifica-lo e humaniza-lo, afinal somos noés que moldamos os espagos e as cidades. Um



espaco deve ser preenchido por vida e, devemos entender obrigatoriamente por vida, todos os eventos
sociais e culturais que podem integrar esse espago.

As atividades sociais sdo essenciais para ativar encontros, conversas € trocas. Para experenciar
0s espagos seria nescessario estreitarmos os lagcos entre as pessoas estimulando os mais diversos
contatos. Do ponto de vista historico, nossos espagos fisicos ainda refletem um pensamento
modernista em que a composicdo topografica modela as interagdes. No entanto, contemporaneamente,
varias linguagens e areas de atuagdo como a arquitetura, o cinema, as artes e o design tém iniciado um
forte didlogo com o espaco com o objetivo propiciar as mais diferentes experiéncias sensoriais na vida
quotidiana.

Algumas escolas tém retomado o principio da partilha do sensivel nos espagos de aprendizagem.
De nao-lugar a lugares de interagdo, alguns projetos pedagogicos t€m tentando romper com a estrutura
disciplinar ¢ rigida das instituigdes de ensino. A proposta esta associada as vivéncias no qual os
educandos s3o convidados a construirem o proprio espago educativo. Tais inovagdes reportam a
Suécia no inicio dos anos de 1970 pelo programa intitulado Samskap®. De acordo com Mergy (2017,
p.23), mais do que uma transformagdo das experiéncias espaciais o projeto operou a ideia de um
ambiente aberto para que o espaco de vivéncias expressasse o principio de uma construgdo coletiva de
novos modos de construir conhecimentos. Ao mesmo tempo em que a comunidade era convidada a
uma nova experiéncia de trocas por meio de novos projetos de ensino e da aprendizagem, o espaco
arquitetural e o design também eram modificados. Os caminhos escolhidos permitiam potencializar o
sentido da dinamica participativa, pois o projeto do espago educativo se integrou ao desenvolvimento
da pratica educativa. Os espacos que nao convidam a experiéncia plastica dialogica, tendem a
desconectar a interacdo entre o sujeito e os ambientes. Quando ha um apelo aos sentidos, pode-se
desenvolver novos modos de cognigdo perceptiva. Por isso, os espagos participam dos processos de
expressdo dos sentidos de uma comunidade. O espago arquitetural funciona como um dispositivo para
expressao de afetos, como também, cria uma rede para a acdo dialdégica gerando uma intervengao
participativa entre as pessoas.

A vida constituida nos espagos ¢ o ponto de partida para questionamentos a respeito das
qualidades essenciais para uma vivéncia afetiva e sensivel do espago. A interagdo social é o fator
primordial para que haja uma vivificagdo antropoldgica dos espacos, o que significa que sua vida
depende de manifestagdes constantes de sua ocupacdo criativa. Um espago vivo emite sinais
interativos que nos convida a um ativo didlogo com o outro. E uma abertura ao imprevisto ¢ a
alteridade. Vivenciar ou ocupar um espaco ¢ também participar da elaboracdo de um modelo de viver
que tentar resistir a0 empobrecimento das experiéncias intersubjetivas.

De acordo com Gehl (2009), as percepgodes se entrelacam efetivando o conhecimento empatico
que ndo se desvincula do presente vivido. O espago torna-se portanto extremamente necessario para a
experiéncia do devir de uma comunidade ou grupo social: “ha uma pedagocidade indiscutivel na
materialidade do espaco” (FREIRE, 2000, 50). Intentamos retomar Paulo Freire para observarmos a
importancia dos espacos como parte essencial para a atividade de aprendizagem. Apreendemos nos
espacos ¢ com o0s espagos. Quando nos inserimos em seu contexto de vida e partilhamos
simbolicamente suas manifestacdes culturais apreendemos criticamente a construir um sentido de
pertencimento e co-criagdo de sua historia. Esse compartilhamento real ¢ um importante estimulo
sensorial que contribuiu para o fortalecimento de uma memoria afetiva. Esta qualidade distintiva dos
espacos € o que os transforma em lugares vivos, pois a partir de sua vivéncia partilhamos as
experiéncias memoraveis. Pensar a pedagogia da autonomia como parte de uma interagdo do sujeito
com o espago revela que a consciéncia critica esta intimamente associada a significagdo dos discursos
enunciativos da producdo de saber. Os espacos participam, ainda, da pedagogia da ag@o, a partir da
qual se revela o exercicio do rizoma. Para Gilles Deleuze, o pensar pode ser observado pela ambiéncia
onde se interagem os sujeitos e os espacos. A cartografia do espaco designa a relagdo do pensar com a
terra e o territorio. Os devires desenraizantes redefinem as novas territorialidades do saber. O espago
pode desenvolver o modelo do andarilho pedagdgico propiciando o desenvolvimento da
multiplicidade das formas de conhecer ou de pensar.

2 Remete a ideia da Escola Aberta, mais precisamente a Ecole de Malmé (1973-1974) no qual o espago nio
apresenta divisdo entre classes ou periodos, a comunidade ¢ aberta a integracdo de saberes. Ademais, a
comunidade local participa ativamente das atividades da escola (MERGY, 2017, 22)



Os dispositivos do design podem construir novas perspectivas de experi€ncias educativas,
introduzindo uma nova relagdo com a dimenso da realidade social em que se insere. Essa mudanga
estd intimamente associada ao modo de como as praticas do design foram permeadas por estratégias
de outros campos cientificos. A nossa interagdo com o espago em que vivemos nos faz transformar a
nossa qualidade de vida, pois a proposta do bem-viver s6 pode ser alcangada quando todos sdo capazes
de se engajar em organizagdes colaborativas a fim de refletir sobre as nossas necessidades e anseios.
Essa observagao ¢ primordial para compreendermos como se instaura o sentimento de pertencimento e
engajamento em uma determinada comunidade. Os espacos sdo territorios onde a vivéncia humana se
articula, portanto ¢ de extrema importancia pensar algumas a¢des nas quais haja uma reflexdo sobre
identidade e sentimento de pertencimento.

Consideracoes Finais:

Ao pensarmos as experiéncias com relacdo ao espaco da antiga Escola de Design/UEMG, nds
pretendiamos apresentar como a constru¢do de um ambiente constrdéi uma determinada experiéncia
comunitaria. Uma inovacgdo no espaco de aprendizagem impacta as vivéncias do ambito cognitivo.
Nesse sentido, a dinamica pedagodgica estd intimamente relacionada com a maneira como ocupamos
criativamente os espagos. Para o Gehl (2009), uma boa maneira de iniciar uma apropriagdo ¢
desenvolver atividades e eventos que apresentem o rosto de sua comunidade. Pretendiamos analisar
como os processos do design podem estender-se em dindmicas artisticas favorecendo as experiéncias
relacionais do encontro e dos processos de sociabilidade. A pesquisa visava cartografar as iniciativas
de diferentes projetos de pesquisa, extensdao ou atividades discentes interdisciplinares que dialogam
com a arte.

A importancia da percep¢do sensivel dos espagos assinala o seu principio biofisico. Dessa
maneira, o que lemos nos espagos coloca em perspectiva as interagcdes sociais ¢ as experiéncias
comuns que estdo sendo partilhadas. A sua humanizago ativa uma ecologia dos saberes, saberes que
contribuem para o desenvolvimento conjunto das autonomias individuais e que conduzem a percepgao
de uma integragao efetiva. Os acontecimentos nos espagos sao respostas a um evento, sejam 0s N0Ssos
habitos e costumes, as nossas praticas sociais ou 0 nosso posicionamento politico. Por isso, ha um
dado muito importante no estudo dos espacos e das interagdes humanas: para que um determinado
lugar seja considerado vivo € necessario que este determine um ritmo regular de convivio entre seus
habitantes e de suas manifesta¢des culturais.

Como foi apontado, sdo importantes as acdes permanentes € as ocupagdes ativas nos espagos:
longas permanéncias e grandes fluxos de atividades mantém os lugares vivos. Os espacos de transi¢cdo
também devem se constituir como lugares nos quais afetos e experiéncias sejam partilhadas. Tais
espacos sdo essenciais para conferir o sentimento de pertencimento e corroborar para a
conscientizagdo da importancia das trocas intersubjetivas como um dispositivo que nos auxilia na
formacgao do préprio Eu.

O sentido de co-pertencimento s6 se desenvolve quando se intensifica as constantes trocas
simbolicas. Portanto, se o espago de transicao refor¢a o distanciamento social ele fracassa e falece.
Como resultado, o ambiente contribui para o enfraquecimento das experiéncias de vida e para o
aumento do sentimento de individualismo. Para se alcancar a sustentabilidade do ponto de vista das
relagdes sociais, € importante que se enfraquega o conceito do privado, tornando-se indispensavel a
partilha dos processos democraticos. Como explica Jan Gehl (2013), o convite para que as pessoas se
expressem, joguem ou se exercitem no espago envolve um tépico importante: a mudanca de nossas
acdes ¢ do modo como interagimos socialmente. Para vivificar lugares é necessario estimular
atividades de curta duracdo, as atividades artisticas e a permanéncia humana.



Proximity Strategies & Educational Space:
from graffiti to relational inscriptions at the Design School

The article addresses the relational dimension of tags carried out from 2013 to 2018 in some spaces
of the old building of the School of Design / UEMG. These actions call into question the relational
experience in the educational space. We will point out how these reflections reveal contextual
experiences, becoming an index of struggles and negotiations of the community symbolic plan. In
addition to the insurgency idea, the tags explain the problem discussed by Walter Benjamin regarding
the impoverishment of the experience, as they reveal the impossibility of sharing in the modern social
space. We intend to inquire about the affective investment in these inscriptions erected by the student
community. We will discuss how the communication of these affects could be articulated through the
practice of projects, calling into question the collective construction of discourse in the learning
environment. Thus, we think of inscriptions as complex situations that integrate social and
pedagogical problems in the coexistence of academic education and society.

proximity strategies; educational space; tags, experience; design
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