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RESUMO

Este estudo teve como objetivo a tradugdo comentada do livro The Value of Art
de Michael Findlay para o portugués, juntamente como o relato da minha experiéncia
como galerista de arte. O livro de Findlay explora os diferentes aspectos do valor da
arte, incluindo a avaliagao financeira, a importancia historica e cultural, e a percepcao
subjetiva. A tradugdo foi realizada levando em conta as nuances culturais e
linguisticas para garantir a fidelidade ao original para ampliagdo da sua leitura em uma
comunidade lus6fona. Dentre os processos metodoldgicos utilizados para a tradugao,
adotou-se a abordagem autoetnografica a fim de explorar a minha experiéncia como
galerista, incluindo desafios e descobertas relacionadas a comercializagcdo e
promocgao de arte contemporanea. O estudo buscou proporcionar uma contribuicao
para a compreensao mais profunda dos desafios e complexidades relacionadas ao

valor da arte e como esses aspectos se relacionam com a experiéncia como galerista.

PALAVRAS-CHAVE: Arte, Arte Contemporanea, Mercado de Arte, Traducéo

comentada autoetnografia



ABSTRACT

This study aimed to provide an annotated translation of Michael Findlay's The
Value of Art into Portuguese, paired with a personal account of my experiences as an
art gallerist. Findlay's book delves into the multifaceted nature of art's value,
encompassing financial assessment, historical and cultural significance, and
subjective interpretation. The translation process was mindful of cultural and linguistic
nuances to ensure accuracy to the original text and to broaden its reach within the
Portuguese-speaking community. As part of the translation's methodological
approach, | employed an autoethnographic perspective to shed light on my journey as
a gallerist, highlighting challenges and insights related to the marketing and promotion
of contemporary art. The research aimed to offer a deeper understanding of the
challenges and intricacies associated with the valuation of art and its intersection with

the gallerist experience.

Key-notes: Art, Contemporary Art, Art Market, Translation, Autoethnography.
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1 O PESQUISADOR .

1.1 Metodologia

A metodologia de pesquisa baseada na autoetnografia faz uma abordagem
através da traducao comentada para investigar a relacao entre diferentes experiencias
no mercado de arte brasileiro e estrangeiro. A tradugdo comentada € uma abordagem
utilizada para analisar textos que séo traduzidos de uma lingua para outra, enquanto
a autoetnografia € um método de pesquisa que envolve o escritor como sujeito e

objeto da pesquisa.

A tradugao comentada envolve a tradugao de um texto, seguida de uma analise
detalhada das escolhas feitas pelo tradutor e das diferencas entre o texto original e a
tradugdo. Isso permite uma compreensao mais profunda das nuances culturais e

linguisticas presentes no texto.

Ja a autoetnografia € uma abordagem de pesquisa qualitativa que permite ao
pesquisador investigar suas proprias experiéncias e reflexdes sobre a cultura e a
sociedade. Esse método € especialmente util para estudar a relagao entre individuos

e grupos, bem como as diferengas culturais.

A metodologia de pesquisa baseada em tradu¢ao comentada e autoetnografia
combina essas duas abordagens, permitindo ao pesquisador analisar textos
traduzidos com uma perspectiva autoetnografica. Isso fornece uma compreenséao
mais profunda das diferengas culturais e linguisticas presentes nos textos, bem como

das proéprias experiéncias e reflexdes do pesquisador em relacao a essas diferengas.

Partindo-se do principio de que a realizacdo de um objeto
artistico — seja ele efémero ou ndo — envolve experienciar
tempos, espacos, materiais, pensamentos e acontecimentos, e
que os processos artisticos sdo Unicos em cada experiéncia,
considera-se que esses processos sdo passiveis de registro e
de investigacdo. A partir do conceito de experiéncia de John
Dewey (2010) e de consideragcbes de Larrosa (2012), entre
outros autores, e de consideragdes sobre método e metodologia,
pode-se dizer que é possivel considerar o processo artistico
como metodologia de pesquisa, tanto para pesquisa em Arte
quanto para pesquisa sobre Arte(PIMENTEL, 2015, p. 88 )
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ou

Autoetnografia € uma abordagem de pesquisa e escrita que
procura descrever e analisar sistematicamente (grafia)
experiéncia pessoal (auto) a fim de entender a experiéncia
cultural (etno) (ELLIS, 2004, p. 1)1

Para tanto é necessario montar um atlas autobiografico. Com objetivo de
elucidar a natureza das atividades do autor. Os instrumentos de abordagem séao
técnicos e simbdlicos. Sendo o primeiro um marcador identitario e o segundo

subjetivo.

1 Autoethnography is an approach to research and writing that seeks to describe and systematically analyze
(graphy) personal experience (auto) in order to understand cultural experience (ethno) (ELLIS, 2004; HOLMAN
JONES, 2005)
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1.1 Revisao de literatura

O mundo da arte contemporanea, com suas nuances, complexidades e
vertentes, tem sido objeto de interesse para diversos pesquisadores ao longo dos
anos. Iniciando a revisdo trago a obra de Findlay (2012), The Value of Art. Money.
Power. Beauty. Parte integrante dessa dissertagcédo e objeto do meu trabalho ao qual
eu realizo a traducédo. Esse livro € o relato da experiencia de Findlay durante o tempo
que atuou no mercado de arte. E a contribuicdo da experiencia do autor como base

para o entendimento das relagdes deste campo.

A tarefa da tradugdo nao esta apenas no contexto linguistico, mas também
cultural e social. Nesse cenario, as reflexdes de Barck (2008) e Camacho (2008) sobre
A tarefa do tradutor em Walter Benjamin sdo fundamentais. Ambos discutem a
magnitude da tarefa de tradugao, sublinhando os desafios inerentes a transferéncia
de significado de um contexto para outro, uma metafora que pode ser estendida ao
mundo da arte. Complementando, Lages (2002) aprofunda essa discussdo com sua
obra Walter Benjamin: tradugédo e melancolia, trazendo a tona a dimensédo emocional

e os dilemas existenciais relacionados a tradugao.

A forma encontrada para desenvolver a pesquisa partiu da metodologia.
PIMENTEL (2015) destacou os processos artisticos como ferramentas valiosas de
metodologia de pesquisa. ADAMS et al. (2007) trouxeram a tona a autoetnografia
como uma técnica de pesquisa, proporcionando insights sobre o papel do pesquisador
e sua relagdo com o objeto de estudo. Esta perspectiva empirica é aprofundada por
Ellis (2004), que discute o Eu etnografico e a intrincada relagédo entre pesquisador e

pesquisa no campo da arte.

Para definir o campo de estudo é preciso entender que a arte contemporanea
€ também um reflexo de processos sociais, politicos e culturais em constante
evolugao. O trabalho seminal de BOURDIEU (2007) A Distingédo, aborda a ideia de
capital cultura e o, Connaissseur, trazendo um uma visao critica a pesquisa. Anjos
(1996) examina a obra de Bourdieu sobre as dinamicas de poder no campo artistico
e como a arte é concebida e valorizada socialmente. Heinich (2014) analisa a arte

contemporanea, destacando um novo paradigma em formagdo e suas
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particularidades. Wacquant (2005) investiga a interagao entre os atores do campo

artistico.

O campo das artes frequentemente investiga a complexa relagéo entre o artista,
sua obra e o mercado. Varios estudos ilustram essa busca. Por exemplo, sob a
perspectiva do comprador, a tese de Adriano Gomide (2014) aborda o colecionismo
de arte moderna e contemporanea no Brasil, enquanto Vargas da Rosa (2008; 2020)
explora instituicdes culturais bancarias e suas conexdes com produtores e curadores
e questiona o que define o contemporaneo no colecionismo de arte. Ja sob a dtica
dos agentes que intermediam as transagdes artisticas, Xavier Greffe (2013) discute a
relacdo entre arte e mercado, e Daniela Ferreira (2016) se aprofunda no mercado
primario de arte contemporanea nas cidades de Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Além
disso, Filipa Almeida (2009) analisa a construgdo do valor artistico e o status de

mercado do artista. A relevancia desse tema é, portanto, pertinente.

A inclusdo e a representatividade também foram pontos de discussdao, como
demonstrado por ARIE (2020) ao mapear artistas representados pelas galerias de arte
em Sao Paulo, ressaltando a diversidade e a importancia da representagao equitativa

no campo artistico.
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1.2 Introducédo a leitura e consideracdes preliminares

Wacquant analisa que o conceito de Campo Artistico de Bourdieu e apresenta
uma analise detalhada do conceito de Campo Artistico como proposto pelo socidlogo
francés. Ele aborda as interacdes, tensdes e lutas que ocorrem dentro deste campo e
como os atores e instituigdes dentro dele disputam o reconhecimento e a legitimidade

artistica.

Fendmeno recente surgido com a sociedade moderna, o campo
artistico é esta arena particular, ou espaco estruturado de
posicdes e tomadas de posigao, onde individuos e instituicdes
competem pelo monopdlio sobre a autoridade artistica a medida
que esta se autonomiza dos poderes econdmicos, politicos e
burocraticos. Dentro da esfera relativamente autbnoma de agao
e disputa assim constituida, a légica da economia foi suspensa,
para nao dizer invertida; critérios de avaliacao especificamente
estéticos sdo afirmados para além de, e contra, os critérios
comerciais de lucro; e os participantes travam entre si uma luta
incessante para estabelecer o valor do seu trabalho de acordo
com o principio predominante da percepgao artistica. Assim, o
campo produz e reproduz, através do seu préprio
funcionamento, a crencga inquestionada, compartilhada tanto
pelos membros ativos como pelos aspirantes a sé-lo, de que a
arte € um dominio “sagrado”, que se mantém a parte de, e
transcende, a conduta mundana e os interesses materiais.
(WACQUANT, 2005, p. 117)

Para Heinich (HEINICH) a arte contemporanea, e por conseguinte o Mercado
de arte, esta sob um novo paradigma. Esse foi termo cunhado por Thomas Fuhn em
The structure os Scientific Revolutions e refere-se a organizagédo geral das nogdes
compartilhadas em uma determinada época. A arte contemporanea € mais do que
apenas um novo periodo ou categoria estética. E um novo paradigma que transforma
radicalmente o mundo da arte, semelhante a um novo paradigma na historia das
ciéncias. Ela delimita o campo arte contemporanea ndo somente pelo objeto fisico
apresentado pelo artista, mas por todo o conjunto de acgdes, interpretacbes e

contextos que sao evocados por sua proposicao.

Desta forma por causa da relagao entre artistas, clientes, museus e galerias de
arte no campo da arte é fundamental para entender esse novo paradigma. A presente
pesquisa de mestrado tem como objetivo analisar essa relagdo através de uma

traducdo comentada do livro The Value of Art, buscando compreender os desafios e
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oportunidades enfrentados pelos diferentes atores envolvidos no mercado de arte.
Serdo investigadas questdes como o papel dos museus e galerias de arte na
promogao e comercializagdo de obras de arte, os desafios enfrentados pelos artistas
para se inserirem no mercado, e as tendéncias atuais na compra e venda de arte. A
pesquisa buscara também identificar como as relagdes comerciais contemporaneas
estdo impactando o mercado de arte e como os diferentes atores estdo se adaptando

a essas mudancgas.

A presente pesquisa de mestrado sera realizada por um profissional que atua
como galerista de arte, o que traz uma perspectiva empirico-critica para o estudo.
Como galerista, o pesquisador tem uma compreensdo pratica da dindmica do
mercado de arte e das relagdes entre artistas, clientes, museus e galerias. Isso

permite uma analise sem uma condigao de Distingdo apresentada por Bourdieu.

Realiza-se assim a pretensdo de uma leitura sociologica que
sem cair no mito do génio criador, consegue salvaguardar todo
esforco do artista para se desembaragar do peso das
determinacgdes externas ao campo da cultura, o que constitui a
razdo de grandeza das obras de arte: uma analise plenamente
socioldgica sem ser redutora, a superagao definitiva da critica
literaria, este senso comum arrogante do meio artistico. A
ciéncia supera esse senso comum, justamente, ao toma-la como
parte do objeto a ser analisado (ANJOS, 1996, p. 327)

No entanto, € importante destacar que essa perspectiva também pode trazer
algumas implicagdes para a pesquisa. Por exemplo, o pesquisador pode ter interesses
e objetivos proprios que possam influenciar na conducédo e interpretacdo dos
resultados. Além disso, pode haver uma tendéncia para se concentrar mais nas
galerias e menos nos outros atores do mercado de arte. Por isso, € importante que a
pesquisa seja conduzida de forma a minimizar essas possiveis implicagdes e garantir

a objetividade dos resultados.

Iniciei esta pesquisa em 2015, quando fui convidado a integrar o projeto de
implementacédo da Galeria Periscépio (Figura 70), em colaboragdo com meus sécios

Rodrigo Mitre e Alexandre Romanini. Desde aquele momento, a galeria comecgou a
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ganhar destaque no mercado de arte, consolidando-se como uma referéncia no

cenario artistico contemporaneo.

Figura 1 - Exposicao Vocé é a Seta de Eder Oliveira 2016.autor: Eduardo Eckenfels. Acervo Periscopio

Minha jornada como artista foi profundamente influenciada pela formagao que
recebi na Escola de Belas Artes da UFMG. A arquitetura também tem um espaco
especial na minha trajetoria, tendo completado minha graduagao no lzabela Hendrix,
onde posteriormente tive a honra de ensinar. Ambas as instituicdes, localizadas em
Belo Horizonte, foram pilares na minha formagao, moldando minha visao e abordagem

na intersecgao entre arte e arquitetura.

A Galeria Periscopio tem uma abordagem curatorial saindo do eixo Rio S&o
Paulo. Além de exposigdes regulares, a galeria também realiza projetos especiais e
colaboragcdes com outras instituicdes de arte como o CAMA e A residéncia artistica
Arrudas do JA.CA’. A galeria tem uma equipe de profissionais formados em cursos

> 0 JA.CA — Centro de Arte e Tecnologia é uma organizagéo da sociedade civil, sem fins lucrativos, que realiza e
fomenta pesquisas, projetos e experimentagbes no campo das artes, em dialogo estreito com a educagao, a
arquitetura e o design.
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relacionados a arte, incluindo colaboracdo de curadores, historiadores de arte e

consultores de colecio.

= Lavanderia

# Food Service

Figua 2- E poig na Selva, 2017. duardo Eckenfels. Acervo Periscopio

Ao longo dos anos, nos da Periscopio trabalhamos com artistas diversos de
todo territério nacional, e tem participamos de importantes feiras e eventos de arte.
Construimos uma base de clientes fiel e crescente, incluindo colecionadores,
instituicoes e investidores. A Galeria Periscopio tem um papel importante no mercado
de arte e é reconhecida por sua contribuicdo para o difundir o trabalho de artistas
contemporaneos. Neste momento a Galeria Periscopio passa por uma transformagao

de no programa artistico sendo recentemente renomeada para Mitre galeria.
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Figura 3 eposigéo Dar andeira, 2021. Eduardo Eckenfels. Acervo Perscépio

A presente pesquisa de mestrado tem como base o livro The Value of Art
Money. Power. Beauty escrito por Michael Findlay. Este livro é considerado um dos
principais estudos sobre o valor da arte e o sistema econdmico que estrutura o
mercado arte e como ele € criado e mantido no mercado de arte. A tradugao desse
livro para o portugués pode ser de grande importadncia para os jovens artistas e
aqueles que nao leem a lingua inglesa, pois fornece uma compreensao aprofundada
sobre os mecanismos econdmicos que regem o mercado de arte e a forma de os
artistas podem se integrar e se relacionar com o sistema econémico do campo. Além
disso, a pesquisa também pode fornecer insights valiosos sobre as estratégias e
técnicas para aumentar o valor econdmico das obras de arte, o que é crucial para o

sucesso dos artistas no mercado de arte contemporaneo.
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Figura 4 Exposicao Da Diversidade Vivemos, 2017, Eduardo Eckenfels. Acervo Periscopio

A autoetnografia €& uma metodologia qualitativa cuja
caracteristica central &€ comecar pela individualidade na
pesquisa. A partir dessa perspectiva, busca-se compreender o
contexto espago-temporal em que a experiéncia individual é
vivida, considerando suas dimensdes culturais, sociais e
politicas (CALVA, 2019, p. 9)°

Encontramos no livro escrito por M. Findlay (2012) a abordagem
autoetnografica porque o texto apresenta as experiéncias do autor no campo,
abordando a relagéo institucional e os agentes (artistas, galeristas, curadores, criticos,
colecionadores, historiadores, pesquisadores etc.). O autor usa sua propria
experiéncia como galerista e especialista em arte para refletir sobre economia e valor,

contribuindo para que possamos conhecer a dindmica do mercado. Ele também utiliza

° autoetnografia; una metodologia cualitativa cuyo distintivo central es partir de lo individual en la investigacion,
para desde ahi lograr comprender el contexto espacio-temporal en el que se vive la experiencia individual, en sus
dimensiones cultural, social y politica.” - Silvia M. Bénard Calva, Autoetnografia Una metodologia cualitativa.
(CALVA, 2019, p. 9)
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suas proprias reflexdes e experiéncias para analisar e compreender os mecanismos
econdmicos que regem o mercado de arte. Tais fatores, me conduziram a adotar a
abordagem autoetnografica para iniciar uma correspondéncia no processo de
traducao do texto. Neste caso, eu entendo que a pesquisa pode ser feita em primeira
pessoa, e que posso, através de relatos, narrar a minha experiencia com o objetivo

de ampliar a reflexao a respeito do campo da arte e de suas relagdes comerciais.

A autoetnografia € um método de pesquisa e escrita que combina elementos
de etnografia e auto-analise. A etnografia € um método de estudo da cultura e das
relagdes sociais que se baseia em observagdo participante e entrevistas com os
participantes do grupo estudado. Ja a auto-analise € um processo de reflexdo sobre
a propria vida e experiéncia. A autoetnografia combina esses dois elementos,
permitindo que o pesquisador examine sua propria vida e sua relagado com o grupo ou

a cultura estudada.
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1.3 Arte e liberdade

A arte é o ultimo reduto da liberdade! A liberdade de expresséao é o fundamento
do processo criativo de varios artistas e sem isso ndo existe caminho para a
criatividade. Basta procurar em textos criticos, nas falas dos artistas e até mesmo em
seus trabalhos para ver que a ideia de liberdade sempre vem a tona. Conforme Scharf
(1991, p. 100), Malevich acreditava que a arte se destina a ser inutil e que jamais
procurara satisfazer necessidades materiais. A forma elementar suprema da
composi¢cdo Branco Sobre Branco ainda causa estranheza por tamanha liberdade,
mesmo apos 100 anos de sua exposigcdo. A proposito, e no mesmo sentido, € possivel

ver no verso de uma pintura de Lorenzato de 1948 as seguintes inscri¢des:

Amadeo Luciano Lorenzato, Pintor autodidata e franco atirador.
Nao tem escola. Nao segue tendéncias. Nao pertence a
igrejinhas. Pinta como Ihe da na telha.

Amém

(Lorenzato 1948)
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o

igua 5 - Michelangelo Merisi, conhecido como Caravaggio, Cesta de frutas, '

oleo sobre tela fonte: Pinacoteca Ambrosiana

Nem mesmo as adversidades da vida afastaram o pintor italo-brasileiro de suas
convicgdes. Encontra-se também, na famosa natureza morta de Caravaggio de 1596,
a fuga de escolas pictéricas. E um belo quadro com frutas podres, moscas e um cesto
a beira da mesa, prestes a cair. Foi, naquele momento, uma reacgéo e contraponto a
escola maneirista de pintura. Aqui em Belo Horizonte, a Exposi¢cao do Corpo a Terra
(ITAU CULTURAL, 2023), evento realizado em abril de 1970, tinha como fio condutor
a liberdade. Por sinal o organizador Frederico de Morais teve uma oportunidade unica
de reunir artistas e Ihes dar liberdade absoluta até mesmo de questionar a Ditadura
Militar que governava o pais naquele momento. Talvez por esse motivo tivemos
inovagoes importantissimas na arte brasileira como o site Specific’ de Umberto Costa
Barros, as trouxas de sangue de Artur Barrio, happenings, entre outras formas de
expressao. Levando todos esses fatores em consideragdo podemos dizer que os
artistas fogem de dogmas, escolas, regras e até mesmo da propria materialidade a

que possam submeter o trabalho artistico.

Os movimentos de vanguarda artistica a partir do século XIX tinham a ideia de

que o artista é produtor exclusivo de sua obra. Essa ideia, de uma certa maneira,

4 A T . - .
Em arte contemporanea, arte in situ € uma obra de arte criada para existir em um determinado local.
Normalmente, o artista leva em consideracao o local ao planejar e criar a obra de arte.
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existe até hoje. Algumas questdes, entretanto, estdo além do objeto artistico, além do
modo de sua feitura e além dos materiais que o constituem. Nao é facil ser livre e
independente, ainda mais quando o trabalho produzido parece ndo interessar a

ninguém. Mesmo que esse desinteresse se dé por divergéncia de pensamento em

Figura 7 - Exposi¢ao Do Corpo a Terra, 1970 - Umberto Costa Barros. Fonte: Portfolio do Autor

daqueles que necessitam de arte e daqueles que produzem arte, do ponto de vista do
artista, € preciso produzir e sobreviver. Entdo como garantir recursos para a
manutencio do trabalho e a sobrevivéncia do criador conjugadas a conservagao da
liberdade no processo de criagcdo artistica? Na tentativa de propor uma resposta a
essa questao, passamos agora a discorrer brevemente sobre alguns dos sistemas de

fomento as artes ao longo da histéria.

Um dos primeiros sistemas de fomento da producgao artistica foi o mecenato. O
mecenas era cercado por artistas que produziam gragas a incentivos financeiros. Este
modelo dava muitas garantias financeiras aos artistas. Cosme de Médici foi um dos
mecenas mais conhecidos da historia. Artistas como Donatello, Fra Angelico e o
arquiteto Brunelleschi foram apoiados por Cosme. O marco do renascimento, a
Cupula da Basilica de Santa Maria del Fiore (1436), é resultado deste arranjo e sem

ele nao poderia ter existido a época. A Igreja Catdlica também foi grande incentivadora
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da arte e de artistas. O problema no mecenato reside na dependéncia direta entre o
provedor de recursos e o artista, o que abre uma brecha a falta de liberdade desse
ultimo. Existe uma fragilidade grande neste sistema bi apoiado exatamente por essa

dependéncia exclusiva.

A sugestao de um sistema apoiado em varias bases poderia ser uma alternativa
interessante. Em vez de depender apenas de mecenas privados, o Estado poderia
desempenhar esse papel, atuando como representante de todos e fomentando a arte
individual, garantindo assim a producéo livre. Atualmente, o fomento estatal ocorre
através de projetos, como leis de incentivo, residéncias artisticas e prémios como
descritos por (CALABRE, 2009). A origem deste fomento no Brasil vem através da
criacdo do Departamento de Cultura de Sdo Paulo e atuagao do governo Vargas nos
anos 1930/40 e vai até Transformagdes na gestao de Gilberto Gil no contexto histérico
de Rubim (2007) sem trazer uma solucao efetiva. Tanto é assim que os dois autores
falam sobre a necessidade do fortalecimento das politicas publicas voltadas para a

cultura como um direito basico.

Como descrito, € um equivoco pensar que esta seja a solugao definitiva. Esse
modelo traz consigo um risco. Rothbard ja dizia “O estado ndo somos noés”
(ROTHBARD, 1974). A arte da Alemanha nazista de 1933 a 1945 era controlada pelo
Estado. Os nazistas combinaram seu antissemitismo com o controle da cultura. De
um lado calam-se os artistas, de outro utilizam sua arte como propaganda. Quanto
maior € a dependéncia em relagdo ao Mecenas estatal, mais fértil € o campo para

germinar um estado autoritario. O artista fica atrelado a governos e governos mudam.
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Figura 8 - O Grande Portador da Tocha (1939). Fotografado por User:Viborg em 1997 no patio publico
do Breker-Museum Noérvenich, Die Partei, estatua de Arno Breker representando o espirito do Partido

Nazista

O artista tem a necessidade de produzir e quer expor seu trabalho. O Salon des
Refusés (Salao dos Recusados) foi uma alternativa ao saldao promovido pela Real
Academia Francesa de Pintura e Escultura. Tratava-se de uma instituicao cujo tema
era Libertas Artibus Restituta, (que significa liberdade restaurada aos artistas), mas
mesmo ela ndo conseguiu abarcar a diversidade da produgédo artistica. Sem a
chancela de instituicbes, os trabalhos de arte passam a ser valorados por diversos

compradores.

Agora o publico fomenta, através da compra, os trabalhos artisticos. Surge
entdo a figura do Mercado. O artista se vé entre a liberdade de produzir e os desejos
do publico. O dinheiro, o capital, 0 mercado € quem dita as regras e passa a ser o
vildo. Esta ndo é uma afirmacéo, sobre o mercado, facil de se sustentar. Se a premissa
da liberdade é a base da arte, temos algumas contradigdes nesta relagdo do objeto
artistico com o mercado. Caso a producgao artistica atenda as demandas exclusivas

do mercado, o resultado € nao artistico. Nao existiu ali a expressao individual do
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artista. No mesmo sentido, se o mercado compra um trabalho totalmente dominado
por forcas externas estd na verdade comprando um objeto util, atendendo

exclusivamente as suas necessidades. Neste caso n&do esta comprando arte.

Sem a chancela estatal ou de um mecenas para definir o que é arte e sem o
fomento oriundo disso, a incerteza prevalece. O que é arte, quem é artista e qual o
valor da obra de arte? Perguntas cotidianas no meio artistico. O artista se vé num
circulo privilegiado (STEVENS, 2003) entre criticos de arte, publicacbes
especializadas, galerias de arte e galeristas, colecionadores, museus e instituigdes. O
trabalho de arte precisa ser feito, precisa ser visto e precisa se posicionar nesse meio.
Somente assim passa a ser discutido pela sociedade, passa a ter importancia e é

vendido. A venda fomenta a nova producgao e esse ciclo perdura.

Existem artistas que passaram sua vida a margem desse processo. Mesmo
assim, ele ocorre apods sua morte. O bom trabalho de arte sobrevive ao tempo. Por
outro lado, existem artistas que se beneficiaram disso em vida. Eles entendem onde
estao pisando e conseguem medir o risco. Podem se entregar aos desejos dos outros
ou podem ter a liberdade de expressao individual. Por isso € tdo importante produzir
arte quanto saber como viabiliza-la. Da mesma forma que um pintor busca um
pigmento na natureza para realizar seu trabalho ou um escultor busca uma fundigao
para a feitura de sua escultura, qualquer artista precisa saber de todas a possibilidade
para a existéncia e criagdo da obra de arte. Fica claro que uma dessas formas é o
fomento. O valor atribuido ao objeto artistico voltara para o artista e
consequentemente terd recursos para uma nova produgdo. Como se inserir no

mercado de arte e manter a independéncia?

Pesquisas no campo das artes buscam respostas para a relagao entre artista,
obra de arte e 0 mercado. Para citar alguns exemplos, do ponto de vista do comprador
temos pesquisa sobre colecionismo, como a tese Colecionismo de Arte Moderna e
Contemporanea no Brasil: um Estudo, de Adriano Gomide (2014), apresentada na
Universidade Federal de Minas Geras; a tese Estruturas Emergentes do sistema da
Arte: instituicées culturais bancarias, produtores culturais e curadores (2008), de Nei
Vargas da Rosa, apresentada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul ; o artigo
O que é contemporaneo no colecionismo de arte contemporanea?, do mesmo Vargas

da Rosa (2020). Do ponto de vista dos agentes envolvidos na troca de mercadorias
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temos Arte e Mercado, de Xavier Greffe, (2013) do Itau Cultural, como também a tese
de Daniela Ferreira (2016), O mercado primario de arte contemporanea no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo, desenvolvida na Universidade Federal do Rio de Janeiro e
na Université Paris 8. Por fim, tratando do valor da obra de arte, citamos Mercado de
Arte Contemporanea: Constru¢cao do Valor artistico e do Estatuto de mercado do
artista, texto de Filipa Almeida (2009). Fica claro, portanto, como esse tema é

relevante.

Nessa esteira, para além de uma teoria filoséfica sobre o que a arte deve ser
ou mesmo sobre como atingir a total independéncia da produgao artistica, é preciso
entender como ela realmente €. O livro The Value of Art (O valor da Arte), de Michael
Findlay, publicado em 2012, trata do valor da obra de arte a partir da visdo de um
negociante de arte. O livro mostra como o objeto de arte adquire valor comercial e
social. Descreve o empirismo do autor nos bastidores e toda sua experiéncia em casas
de leildes e no comércio de arte. Mais que o registro de uma vivéncia, ele sistematiza
os fatores e agentes que envolvem a valoragao do objeto artistico. Todo esse saber
nao € facilmente disponibilizado aos jovens artistas e a comunidade académica, e
talvez por isso muitos artistas s6 sao reconhecidos tardiamente. Assim, justificava-se
a importancia de democratizar 0 acesso a esse conteudo em lingua portuguesa,

juntamente com o estudo de questdes implicitas ao texto.
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THE
VALUE
OF
ART

MICHAEL FINDLAY

Figura 9 - capa do livro "The Value of Art"

2 O TRADUTOR
Uma parte de mim
é todo mundo:
outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.
.7.'.raduzir uma parte
na outra parte

—- que é uma questao de vida ou morte —
sera arte?

Ferreira Goullar

2.1 Tradugao comentada - uma analise critica do processo da traducao

O desafio da tradugéao € apresentar, por intermédio da leitura, alguns aspectos
que sao ocultados aos jovens artistas os conhecimentos e pensamentos dos
comerciantes de arte. Em particular, apresentar-lhes os meandros dos conhecimentos
e reflexdes criticas dos agentes que trabalham com as dindmicas comerciais do
campo da arte. Posso dizer que a tradugao aqui esta mais para a explicacdo do
trabalho do galerista ou melhor dizendo, o espirito do que estad por tras dessa
atividade. A partir desta tarefa da traducao do texto, pretendo transcrever o ambiente
mercadoldgico para o mundo do artista. Imagino que fornecendo informacgao e alguma

coisa mais palpavel eu consiga ajudar os novos entrantes a compreender onde eles



31

estdo entrando. A traducdo nesse caso nao determina um caminho, mas apresenta o

mapa e sua legenda.

Ao ler o trabalho Tradugéo & Melancolia de Susana kampff Lages (2002) sobre
a tradugao de Walter Benjamin, eu percebi que haveria uma aproximagao do meu
desafio em traduzir um texto as questdes, por ela suscitadas, referentes ao ambito de

leitura que evolveriam a fidelidade ao texto, as disjuncdes literarias e a atividade critica

O processo de tradug¢ao tem um desafio enorme pois ela ndo passa apenas por
transcrever as palavras de um idioma para outro. Dessa forma é possivel colocar as
palavras corretas, mas fornecer um sentido errado. A tradugdo nesse caso € um
percurso de atravessar o caminho da lingua original transportando o sentido e
chegada. Sendo assim a tradugao nao é um espelho. Ela ndo é o objeto que esta no
meio do objeto original e daquele espelhado. As 25 milhas percorridas por Fidipides’
€ percurso transposto por onde foi levado a mensagem “Vencemos”. A etimologia® do
trabalho proposto aqui € levar uma mensagem, e como todo tradutor ou maratonista
mitico, morrer no final. Talvez ndo se apague nas linhas que se segue, mas deve

saber a hora de sair de sena.

Lages (2002) apresenta a Objecdo Prejudicial de Jean-René que
“pressuposi¢ao de uma impenetrabilidade dos sistemas linguisticos que, em teoria,
deveria tornar impossivel o ato de traduzir’ para uma visdo de Rosemary Arroio do
“carater paradoxal do proprio gesto tradutorio: dizer o mesmo com outras palavras;
sem, no entanto, derivar da impossibilidade de uma tradugcdo transparente, seu

estatuto de inferioridade em relagao ao original.”

A traducao é em primeiro lugar uma forma. E concebé-la como
tal significa antes de tudo o regresso ao original em que ao fim e
ao cabo se encontra afinal a lei que determina e contém a
"traduzlbllidade" da obra. Este problema da "traduzlbllidade" de
uma obra é susceptivel de duas interpretagdes: com a primeira
inquire-se a possibilidade de jamais se encontrar entre todos os
seus leitores um tradutor acessivel, pondo assim uma questao a

’ Fidipides, também conhecido como Filipides, foi um lendario mensageiro grego que desempenhou um papel
importante na histéria da maratona. Segundo a lenda, ele correu cerca de 40 km (25 milhas) da cidade de Maratona
até Atenas para anunciar a vitéria dos atenienses contra os persas na Batalha de Maratona, em 490 a.C

°A palavra "etimologia" tem origem no grego antigo. Ela é formada pela jungdo de "étymon" (Etupov), que significa
"verdadeiro significado" ou "sentido verdadeiro", e "logia" (Aoyia), que se refere ao estudo ou tratado sobre
determinado assunto.
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que s6 pode corresponder uma resposta também problematica;
com a segunda Interpretacdo - alids a mais pertinente e
apropriada pergunta-se se a natureza da obra permite uma
traducao, 10 ou, de acordo com o significado dessa forma, se
até nado exige e reclama, levantando-se aqui um problema a que
se deve responder de modo claro e apodictico. (CAMACHO,
2008, p. 26)

Se todo o conhecimento pudesse ser acessado somente nos originais, a
humanidade se tornaria inviavel. Fica claro que todos os textos transcritos e traduzidos
nos ultimos séculos trouxeram mais beneficios do que vicios. O professor em sala de
aula nao dispende seu tempo lendo a integra dos livros ou as obras completas dos
autores. O percurso realizado vem da origem da palavra tradugdo que em sua origem
no latim deriva do verbo traducere, que € composto por frans (além, através) e ducere
(conduzir, levar). Portanto, traducdo significa conduzir através ou levar além,
referindo-se ao ato de transpor um texto escrito de uma lingua para outra, mantendo

o sentido e a mensagem originais.

Folena observa que nao so é possivel reconstituir uma origem
comum para o conceito moderno de traducao, localizada na
tradicdo humanista italiana, mas que os préprios termos que
designam o ato de traduzir e seu agente, o tradutor, nas linguas
romanicas, hoje em dia, derivam dessa matriz italiana, mais
precisamente florentina: € gragas a uma produtiva interpretagao,
por parte do humanista e tradutor italiano do século XV,
Leonardo Bruni, de uma passagem de um autor latino menor,
Aulo Gélio, que a palavra traduzir, traducere, adquiriu seu novo
significado técnico, passando a significar transposicao
semantica de um termo ou texto de uma lingua para outra, e ndo
a introdugdo material na lingua de um vocabulo estrangeiro,
como era entendido o vocabulo traducere na tradigao latina
anterior, por exemplo, em Teréncio e Cicero. Para Folena, no
caso da histdrica "interpretacao errbnea" de Bruni, ndo se trata
de propriamente um erro. (LAGES, 2002, p. 53)

Nao posso prosseguir 0 raciocinio sem antes mostrar como o processo do
artista e do galerista sdo muito parecidos como o do tradutor. O artista transforma a
matéria e da forma. Essa forma nao esta contida em si mesma, ela é a chave para a
descoberta da poética do artista. Sem matéria ou sem acéao criadora nao ha ideia. Ou
se existe ideia ela esta totalmente inacessivel na cabega ou coragdo do artista.
Somente com o processo artistico é possivel trazer ao mundo coisas que nao estao

no mundo. Mesmo que seja um rearranjo ou uma releitura.
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O processo de apreensao de uma cultura, mesmo dentro da prépria lingua, é
realizado pela mediacado de conhecimento. Barak (2008, p. 65) mostra que enquanto
as palavras em um trabalho original visam a comunicacao direta, em uma traducao, a

comunicacao é mediada e transformada.

Em muitos aspectos, o papel do galerista € analogo ao de um tradutor, pois
ambos servem como ponte em seus respectivos dominios. O galerista média a relagéo
entre o artista e o publico, facilitando o processo pelo qual os critérios estéticos sao
compreendidos e valorizados economicamente. Esta mediagdo envolve a mudanga
da obra de arte do atelié para espagos expositivos, onde o valor estético pode ser

reconhecido e, eventualmente, convertido em valor monetario.

Da mesma maneira, o tradutor age como um mediador entre duas linguas e
culturas. Ele ndo simplesmente transmite um significado de um idioma para outro, mas
sim cria uma expressdo que mantém a intengado original, enquanto se adapta ao
contexto cultural e linguistico do publico-alvo. Em ambos os casos, o galerista e o
tradutor estdo envolvidos em um processo de mediagao, transformando e adaptando

valores para torna-los acessiveis a novos publicos.

Ainda que existam inumeras diferengas entre o Galerista e o tradutor, a tarefa
que os une € a de propiciar a expressdao de um sentido que permita ampliar a
percepcao de muitos espectadores ou de leitores de uma obra determinada. Os
objetivos deles podem ser até diferentes. Mas todos estdo concentrando esforgos para
dar a luz ao que antes nao era percebido pela percepcao de certas pessoas. As ideias
e os livros nao apresentados ao publico ndo podem ser classificados (validados) e,
consequentemente, qualificados. Dessa maneira, a afinidade entre a tarefa do
galerista e a tarefa do tradutor é a de restituir significados no campo da produgao

cultural.

A etimologia de Tradigdo7 esta relacionada com a ideia de passar adiante ou
transmitir informacgdes, costumes, crengas e praticas de uma geragao para outra. A

tradicdo representa a continuidade cultural e a heranga histérica de um povo ou

"A palavra "tradicdo" tem origem no latim "traditio", que deriva do verbo "tradere", composto por "trans" (além,

através) e "dere" (dar). O termo "tradere" significa "entregar", "passar adiante" ou "transmitir"
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comunidade, garantindo que conhecimentos e valores sejam preservados e

compartilhados ao longo do tempo.

Reconhecemos com isto que toda a tradug¢do nao € mais do que
uma maneira proviséria de nos ocuparmos a fundo com a
disparidade das linguas. O ser humano tem Inevitavelmente de
se contentar com uma solugdo proviséria e temporaria,
negando-se lhe a possibilidade de resolver de uma vez para
sempre esta disparidade, e ndo Ilhe sendo também dado aspirar
a supera-la diretamente, pois sé o "desenvolvimento das
religides - e mesmo este apenas Indiretamente - da a semente
oculta nas linguas um amadurecimento superior. Se, ao
contrario do que sucede com a Arte, a tradugao nao reivindica a
caracteristica da durabilidade para as suas criagdes, ela nem por
isso renuncia a progredir em direcdo a uma Uultima, final e
decisiva fase, para que alias tende todo o destino linguistico.
(CAMACHO, 2008, p. 33)

Camacho (2008) mostra, em sua traducao de A Tarefa do Tradutor de Walter
Benjamin, que uma tradug&o nunca deve ser equivalente a obra original. Por outro
lado, ela serve para refletir o original e ndo para se adaptar ao leitor. A tradugao,
portanto, deve seguir a “traduzibilidade”. Ideia pela qual alguns textos sao
inerentemente traduziveis porque tem uma esséncia que permite a tradugdo. Sendo
assim uma boa tradugdo mantem uma conexao estrita com o original. Desta forma

prolongando sua vida e relevancia.

Assim, ndo poderemos desconsiderar que a galeristas, tradutores, artistas e
professores proporcionariam uma certa liberdade de significados para que o nucleo
de uma determinada linguagem alcancasse a liberdade, emancipando-se em seu
préprio caminho. Como mediadores, eles poderiam trabalhar a ideia da traduzibilidade
como um movimento extenso de desdobramento, colocando as palavras em
liberdade.

Esse complexo de inferioridade do tradutor (que apresenta
sempre seu anverso no de superioridade, que propala a
necessidade de o tradutor possuir capacidades sobre-humanas
para poder levar a cabo sua tarefa) tem seu correlato tedrico no
axioma da impossibilidade da tradugao tout court, conforme
atesta a seguinte visdo de um estudioso contemporaneo: "O
tradutor deve trabalhar com todo o tipo de equivaléncias,
correspondéncias, e paralelos entre as duas. [linguas/culturas].
Essa tarefa requer uma agudeza de percepgao que ultrapassa a
da maioria dos mortais. De fato, tradutores (e criticos da
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tradugdo) com quem falei confessaram que a tarefa, afinal, é
uma tarefa impossivel. (LAGES, 2002, p. 62)

Contudo a melancolia é também o motor gerador para uma reescrita. O grau
de modificagdo dessas atividades humanas anteriormente descritas € a grande
diferenca. Enquanto o artista traduz um estado intelectual e sentimental para outro
material o Galerista ndo muda a matéria, mas muda o observador. Enquanto um
tradutor inevitavelmente coloca um trago de pessoalidade em um texto ele ndo pode
mudar o sentido do texto. A tradicdo de um povo nao é fixa pois cada novo elemento
ja traz uma modificagdo mesmo nao intencional. Fico aqui a perguntar qual grau de

intervencao eu utilizarei.

O livro traz relatos de um profissional de arte em momentos diversos de sua
carreira. Nao tem uma sequéncia temporal encadeada ou mesmo um fio condutor. O
sentido é de apenas relatar a experiéncia. Organiza isso bem ou mal em titulos e
subtitulos. Ora, nada mais justo do que passar por essa trajetéria de traducao a
presentando um paralelo da minha propria experiéncia. Assim se justifica aplicar a
pesquisa e a tradugdo a autoetnografia. Ndo sé me colocando no trabalho, mas
criando um paralelo de experiéncia. Lado a lado no texto, mas espacialmente e
temporalmente distantes essa acdo permite ao leitor um paralelo de experiencias.
Proporcionando um veiculo onde o passageiro pode observar as duas janelas e que

no final do trajeto ja possa pegar o volante.

Muitas vezes, informacgbes adicionais sdo necessarias para a tradugdo. Um
recurso utilizado por alguns tradutores € a nota de rodapé. Uma nota de rodapé € um
elemento de texto usado em pesquisas, artigos, livros e outros materiais escritos para
fornecer informacgdes adicionais ou suplementares sobre um ponto especifico do texto
principal. Eles sdo usados para esclarecer conceitos, citar fontes, atribuir autoria,
fornecer referéncias ou inserir comentarios que seriam muito longos ou atrapalhariam

o fluxo do texto principal.

Em paralelo a leitura do texto principal, a nota de rodapé age como um
dispositivo de leitura. Ela traz citacdo de Fontes colocando explicagcbes adicionais e
até mesmo comentarios do tradutor ou do autor. Tais explicagbes corroboram para o

desdobramento de sentido e para que se revele sentidos ocultos dos pontos
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essenciais da tradugéo. O galerista nao € o protagonista na Galeria, mas de um certo
modo, ele atua no campo da arte como uma Nota De Rodapé, contribuindo para a
construcdo de sentido. Pois o galerista traz informacbes adicionais quando é
requisitado. Ele auxilia no processo de compreensao da obra contribuindo com a
estruturacdo dos critérios de avaliacdo das obras no espaco interno e externo do
campo artistico. Em resumo, nés poderiamos dizer que, a partir de um ponto de vista
estrutural das relagdes semanticas do campo da arte, que ele traduziria o sentido
produzido pelo artista para a esfera institucional do sistema da arte. Assim o espaco
arquiteténico da Galeria funcionaria como suporte para a legitimidade do sucesso
comercial das obras. Arrisco-me a dizer que o artista tem o0 mesmo papel quando se
trata do préprio trabalho. Um bom exemplo disso s&o os livros de artista que transitam
entre a pesquisa artistica o relato do processo. Por que n&o propor o livro de galerista.
Esse livro Deve existir como uma nota de rodapé, em outras palavras, sendo a propria

Nota De Rodapé’.

Essa ideia conecta todos os pontos da pesquisa. O que de certo modo foi uma
surpresa para mim pois nao estava nas premissas do projeto da pesquisa. O caminho
de transposicdo de uma coisa para outra € realizado enquanto o transportador
aparece imposi¢cao secundaria, mas nao menos importante. O tradutor assim como o
comerciante e o artista ndo sao os personagens principais dessa histéria, no entanto,
eles sao a chave para a porta que conecta dois mundos: o mundo dos agentes e o

mundo das instituicées a fim de compor o sistema da arte. Cito:

O campo artistico age como um prisma que filtra e refracta forgas
externas, de acordo com a sua propria légica e estrutura. Quanto
maior for a autonomia do campo artistico e a sua capacidade
para excluir fatores e critérios de avaliagao externa, tanto mais
exigente serd o trabalho de sublimacdo que ele requer dos seus
membros e mais a sua histéria serd cumulativa e, portanto,
capaz de transmutar interesses mundanos em motivos e atos
auto referencialmente estéticos. A originalidade artistica é
conseguida ndo por um dom carismatico do artista, mas através
desta “transcendéncia de instituicdo” coletiva, tornada possivel

8 . . ) o . ;. .

Escolhi a nota de rodapé como um dispositivo para realizar meus comentarios. Ela funciona como um texto
paralelo ao texto principal. E, antes de mais nada, uma forma de mediagdo. Ora ela traz uma referéncia externa
ao texto e em outros momentos explicitos 0 meu ponto de vista pessoal.
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pelos mecanismos sociais do campo. (WACQUANT, 2005,
p.119)

O texto que se inicia adiante € uma traducgao direta do livro The Value of Art. A
integra do texto € complementada pelos meus comentarios nas notas de rodapé. As
notas de rodapé do texto original serdo apresentadas em um anexo a parte. O meu
intuito € mostrar a minha experiéncia na Galeria periscopio comparada como relato
de Findlay. Para mim isso serve tanto para verificar a verossimilhancga do texto original
quanto para enriquecer o leitor com a experiéncia vivida por mim e sé por mim.
Apresentando um contexto completamente diferente vindo de um campo da arte
contemporanea latino-americana Americana e desalinhada aos eixos de comércio
nacional e Internacional. Desta forma pretendo trazer o sentido do livro original para
aqueles, assim como eu, que nunca lutaram nesse campo, mas que sofreram todas

as mazelas por ignora-lo.

Um colecionador tem um dos trés motivos para colecionar: um amor
genuino pela arte, as possibilidades de investimento ou sua promessa
social. Nunca conheci um colecionador que nao fosse estimulado
pelos trés. Para toda a alegria e recompensa, a motivagdo dominante
deve ser o amor pela arte, mas eu questionaria a integridade de
qualquer colecionador que nega interesse na valorizagdo que o
mercado coloca em suas fotos. O aspecto social é outra lembranca
interminavel. De Roma a Téquio, nosso interesse trouxe experiéncias
inesperadas e inacreditaveis, e amigos cheios de Vvitalidade,
imaginacdo e calor como a arte que coletam. ° EMILY HALL
TREMAINE, 1908-1987"

Zeus teve trés filhas que foram representadas em toda a histéria das artes
ocidentais como as Trés Gracas e aparecem em escultura e pintura das ruinas de
Pompéia as gldorias do Alto Renascimento. Estas trés donzelas, de pé muito préximas,
geralmente nuas, foram celebrados por artistas tdo diversos quanto Raphael, Peter

Paul Rubens, Anténio Canova, Edward Burne-Jones, Paul Cézanne, Pablo Picasso,

° Nota do tradutor: “Emily Tremaine: Seus Proprios Pensamentos” in Wadsworth Atheneum, A Colegéo Tremaine:
Mestres do Século 20: O Espirito do Modernismo (Hartford, CT: Wadsworth Atheneum, 1984)

" O autor constréi o seu livro basicamente sobre esses 3 pilares que segundo a colecionadora sao o que estimula
um colecionador a colecionar. Eu diria que esses motivos realmente existem, mas os verdadeiros motivos sao
incontaveis e talvez inominaveis. Saber disso pode fazer toda a diferenga na producao de um artista ou na venda
de um galerista. Que seja mais importante desconsidera os motivos do que procura-los.
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e Sigmar Polke." As Trés Gracgas, também conhecidas como Caridades (do grego,
karitas, significando amor) foram nomeados em ordem de nascimento: Thalia,
Euphrosyne e a mais jovem, Aglaia. Sua funcdo combinada era presidir banquetes
para entreter os deuses e seus convidados. Cada um tem qualidades uUnicas e
Apropriei-me de seus nomes para ilustrar que o valor da arte tem trés componentes.
Thalia é a deusa da fecundidade e abundancia, representando Comércio. Euphrosyne
€ a deusa da alegria; ela representa Sociedade. Aglaea é a deusa da beleza, que,
estando no olho do observador, € o valor essencial (ou intrinseco) da arte. Todas as
obras de arte tém potencial para valor comercial, valor social, e valor essencial. Mas
nenhum desses valores é constante; todos sao aprimorados ou diminuidos pelos
costumes e gostos flutuantes de diferentes tempos e culturas. No século XIX, os
amantes da arte franceses eram chamados de amadores, desde o latim amare (amar).
A definicdo em inglés degenerou para implicar um n&o profissional, mas ao mesmo
tempo nao havia contradicdo entre amador e conhecedor. Um amador era
simplesmente uma pessoa que envolvido em uma determinada atividade por prazer,
nao por lucro. Assim, podemos considerar Cézanne um pintor amador; seu grande
patrono, a margarina o rei Auguste Pellerin, colecionador amador; e Emile Zola,
quando ele escreveu sobre arte, um critico amador. Embora eu espere que este livro
possa ser de interesse para os profissionais de hoje no mundo da arte, eu escrevi para

aqueles de nds que sao, pelo menos coragao, amadores.

2.2 Tradugao — Inicio

2.3 Introducéo: trés Gracas

" Nzo quero entrar aqui na referéncia simbdlica das trés gracas nem mesmo tentar explicar seu significado. Aby
Warburg faz uma investigacéo sobre as concepgdes de antiguidade no inicio do renascimento italiano em seu texto
o nascimento de Vénus e a primavera de Sandro Bocelli. Contudo n&o posso negar a escolha do autor por este
simbolo. Do ponto de vista dele esse simbolo percorre a histéria da arte europeia através da representacao dos
artistas anteriormente citados. Sobre a minha o6tica todos esses artistas eram meras ilustragdes dos meus livros
de histéria E que so tive a oportunidade de perceber as cores, as texturas e a escala dos trabalhos em uma
oportunidade na minha vida adulta. Por outro lado, me causa espanto em perceber essa influéncia tdo perto de
mim quando percebi o mesmo simbolo sendo retratado em uma das Fontes na Praga da Liberdade em Belo
Horizonte, em Minas Gerais, na América do sul e a milhares de quildmetros da sua origem. Falarei adiante sobre
a figura do "conhecedor" (em francés, "connaissseur") de Bourdier
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Um colecionador tem um de trés motivos para colecionar: um amor genuino
pela arte, as possibilidades de investimento ou sua promessa social. Nunca conheci
um colecionador que nao fosse estimulado por todos os trés. Para a plena alegria e
recompensa, a motivacao dominante deve ser o amor pela arte, mas eu questionaria
a integridade de qualquer colecionador que nega interesse na avaliagdo que o
mercado coloca em suas fotos. O aspecto social é outra consideragao sem fim. De
Roma a Tdéquio, nosso interesse trouxe experiéncias inesperadas e inacreditaveis, e

amigos tao cheios de vitalidade, imaginacgao e calor quanto a arte que colecionam.™

Zeus teve trés filhas que foram representadas ao longo da histéria da arte
ocidental como as Trés Gragas e aparecem em esculturas e pinturas desde as ruinas
de Pompéia até as glorias do Alto Renascimento. Estas trés donzelas, muito
proximas, geralmente nuas, foram celebradas por artistas tdo diversos quanto
Raphael, Peter Paul Rubens, Anténio Canova (Figura 10), Edward Burne-Jones, Paul

Cézanne, Pablo Picasso e Sigmar Polke.

As Trés Gragas”, também conhecidas como Caridades (do grego, karitas, que
significa amor) foram nomeadas por ordem de nascimento: Thalia, Euphrosyne e a
mais nova, Aglaea. Sua fungdo combinada era presidir banquetes para entreter os
deuses e seus convidados. Cada um tem qualidades unicas, e me apropriei de seus
nomes para ilustrar que o valor da arte tem trés componentes. Thalia é a deusa da
fecundidade e abundancia, representando o Comércio. Euphrosyne é a deusa da
alegria; ela representa a Sociedade. Aglaea é a deusa da beleza, que, estando nos

olhos de quem V&, é o valor essencial (ou intrinseco) da arte.

Todas as obras de arte tém potencial para valor comercial, valor social e valor
essencial. Mas nenhum desses valores é constante todos sdo aumentados ou

diminuidos pelos costumes e gostos flutuantes de diferentes épocas e culturas.

" Notas do Autor: Théophile Gautier, The Works of Théophile Gautier, Vol. 24, trans. and ed. F. C. de Sumichrast
(Cambridge, MA: Harvard University Press, 1903).

¢ Findlay comeca seu livro fazendo uma analogia do mercado de arte com a arte. Para Aristoteles a arte € uma
forma de entender a realidade. O processo catartico € uma das formas de apreenséo da realidade. A Poética" &
uma obra escrita por Aristoteles que fornece uma analise da poesia e do drama gregos. Nele, Aristoteles argumenta
que a finalidade da poesia € a imitagao da realidade, e que existem trés tipos de poesia: a épica, a lirica e a tragica.
Ele também apresenta sua teoria da "catharsis" ou purificagcdo das emocgdes através da tragédia, e discute a
importancia da unidade de tempo, lugar e agcdo em uma peca. Ele também discute a importancia do enredo,
personagens, dialogos e verossimilhanca, e como eles contribuem para a eficacia de uma obra poética.
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No século XIX, os amantes da arte franceses eram chamados de amadores, do
latim amare (amar). A definicdo em inglés degenerou para implicar um leigo, mas ao
mesmo tempo ndo havia contradigdo entre amador e conhecedor”. Um amador era
simplesmente uma pessoa que se dedicava a uma atividade especifica por prazer,
nao por lucro. Assim, podemos considerar Cézanne um pintor amador seu grande
patrono, o rei da margarina Auguste Pellerin, colecionador amador e Emile Zola,

quando escrevia sobre arte, critico amador.

Embora eu espere que este livro possa interessar aos profissionais de hoje no
mundo da arte, eu o escrevi para aqueles” de nds que sdo, pelo menos no fundo,

amadores.”

14 Pierre Bourdieu, sociologo francés, estudou extensivamente as dinamicas do poder cultural e social. Ele
descreveu como as preferéncias estéticas e culturais sdo moldadas por forgas sociais e sdo usadas para marcar
diferengas e manter desigualdades sociais. Em suas analises, a figura do "conhecedor" (em francés,
"connaissseur") desempenha um papel especial. O "conhecedor" é alguém que, de acordo com Bourdieu, tem o
"capital cultural" adequado para discernir e apreciar as nuances das obras de arte e outras formas culturais. Essa
habilidade n&o é apenas inata, mas € adquirida através de um processo de socializagao e educagao. Por exemplo,
a capacidade de entender e apreciar uma pintura de um artista renomado ou a profundidade de uma peca de
musica classica ndo é apenas uma questado de gosto inato, mas muitas vezes € um produto de exposic¢ao cultural
e educacgéao ao longo do tempo.

A prépria disposicao estética, que, com a competéncia especifica correspondente, constitui a condicdo da
apropriacao legitima da obra de arte, € uma dimenséo de um estilo de vida no qual se exprimem, sob uma forma
irreconhecivel, as caracteristicas especificas de uma condicdo. Capacidade generalizada de neutralizar as
urgéncias ordinarias e de colocar entre parénteses os fins praticos, inclinagéo e aptidao duraveis numa pratica sem
fungéo pratica, a disposicéo estética sé se constitui numa experiéncia do mundo liberada da urgéncia e na pratica
de atividades que tenham nelas mesmas sua finalidade, como os exercicios de escola ou de contemplagédo das
obras de arte. Dito de outro modo, ela supde a distancia com o mundo (da qual a "distancia em relagéo ao papel",
posta em evidéncia por Goffman, é uma dimenséo particular) que esta no principio da experiéncia burguesa do
mundo. (BOURDIEU, 1983, p6)

" Nao posso negar que este livro passa de forma pouco aprofundada sobre diversos assuntos. Entretanto, também
nao posso descartar seu valor por tentar de maneira honesta cobrir os mais amplos fatores do mercado de arte.
Sao temas privados da maioria dos artistas e clientes. O simples fato de tentar enumera-los ja abre especo para a
reflexao individual sobre eles.
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Figura 10 - Antonio Canova. As Trés Gracgas, 1814—17. Marmore. 68 x 38 1/4 x 22 1/2 pol. (173 x 97.2 %

57 cm). Victoria and Albert Museum, Gra-Bretanha.
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2.4 | Thalia

A melhor maneira de prever o futuro é cria-lo.
Peter Drucker

As a general rule, when something becomes useful, it ceases
to be beautiful. "’

Théophile Gautier

2.4.1 O valor comercial da Arte

2.4.1.1 O que determina o valor comercial da arte?

Assim como a moeda, o valor” comercial da arte é baseado na intencionalidade
coletiva. Nao ha valor intrinseco, objetivo (ndo mais do que o de uma nota de cem

dolares). A estipulagéo e declaragdo humana criam e sustentam o valor comercial.”

A razao pela qual muitas pessoas continuam a ficar atdnitas ou enfurecidas
quando ouvem que uma determinada obra de arte foi vendida por uma grande soma
de dinheiro é que acreditam que a arte ndo serve a nenhuma fungao necessaria. Nao
€ utilitaria, nem parece estar ligada a qualquer atividade essencial. Vocé nao pode
viver nele, dirigi-lo, comer, beber ou usa-lo. Até Platdo considerava duvidoso o valor

da arte porque era mimesis, uma imitagédo da realidade.”

Se vocé desse a maioria das pessoas US$ 25 milhdes e a opgdo de gasta-lo

em uma casa de seis quartos com vistas espetaculares de Aspen ou uma pintura de

" Nota do autor: Théophile Gautier, The Works of Théophile Gautier, Vol. 24, trans. and ed. F. C. de Sumichrast
(Cambridge, MA: Harvard University Press, 1903)

18 . . ~ . . . . ~ . .

Pretendo discutir a questdo de valor, mercado, preco, dinheiro mais adiante. Nao entrarei em aspectos mais
técnicos. Apenas farei um recorte suficiente para demonstrar a diferenca de valor atribuido socialmente a um objeto
e o valor de mercado atribuido por um prego em dinheiro.

" Essa é uma das perguntas mais comuns que recebo “o que determina o valor da obra de arte?”. Para responder
eu sempre conto uma histdria. Imagine o primeiro desenho de seu filho que ele dedicou a vocé. Por quanto me
venderia? De pronto a maioria dos pais e maes colocam isso como impossivel. Mas vou definindo um prego que
estou disposto a pagar num valor cada vez maior até os pais perceberem que o dinheiro da venda do desenho
poderia garantir um 6timo futuro ao seu filho. Fechado o negdcio eu explico — olha como um simples pedago de
papel vale para vocé. Porém ao adquiri-lo eu ndo conseguiria repassar a ninguém. Nesta dinamica fica claro que
a formacao de prego esta mais em quem compra do que em quem vende. Também nado posso deixar de falar da
aproximagao do primeiro paragrafo com a obra “Zero Dolar” de Cildo Meireles. Uma nota de délar com valor de
face nulo, mas que atinge precgos inimaginaveis para um pedaco de papel

* Para definicdo dos pregos ndo importa a opinido das pessoas, nem mesmo de filésofos, sobre o que vale ou
ndo, se € bom ou ruim. O que define o preco € uma relagao de oferta e procura. Ja vi étimas gravuras (que sao
produzidas em série) valendo menos do que trabalhos ruins que estavam em uma exposigcao importante.
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Mark Rothko de dois retangulos vermelho escuros enevoados, a esmagadora maioria
escolheria a casa. Entendemos a nogédo de pagar por tamanho e localizagdo em
imoveis, mas a maioria de nds nao tem critérios (ou confianga nos critérios) para julgar
o preco de uma obra de arte. Pagamos por coisas que podem ser vividas, conduzidas,
consumidas e usadas; e acreditamos na capacidade empirica de julgar sua qualidade
relativa e valor comercial. Por mais luxuosas que sejam, essas coisas também
sustentam as fungdes humanas basicas de abrigo, alimentagdo, vestuario e

transporte.”

A arte antecede o dinheiro. Trinta e dois mil anos antes do alvorecer da historia
registrada, o Homo sapiens pintou as paredes das cavernas no que hoje é o sul da
Franga e o norte da Espanha com imagens sofisticadas envolvendo técnicas de
desenho e coloracdo que estdo longe de nossa definigdo atual de primitivo (Figura

11). Desde sua descoberta no final do século XVIII, os especialistas discutem sobre

g importante salientar que o valor da arte tem respaldo na natureza do homem. As necessidades basicas de
todo animal sdo de certa forma iguais. Contudo o homem é o Unico animal que tem outras necessidades. Me
parece que € da natureza do homem modificar a natureza. Nao tratarei daqui dos motivos e angustias que o levam
a isso, mas parto deste fato para mostrar o valor dessas modificagdes. O homem além das necessidades
fisiologicas basicas tem um desconforto que o coloca a agir no mundo.
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i L ’ f: j‘ .\'.
Figura 11 - Arte da Caverna Chauvet-Pont-D’Arc. Painel dos Cavalos (detalhe), 30,000 AC. Comprimento:
cerca de 43 1/2 pol. (110.5 cm).
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seu significado. Susan Sontag acreditava que era encantatério, magico; a arte era um

instrumento de ritual®.

Desde tempos imemoriais cobrimos as paredes das nossas grutas, cabanas e
castelos com imagens que transmitem informacdes especificas, particularmente do
tipo “isto somos nds”. Milénios se passaram antes que tais imagens, transportaveis ou

ndo, passassem a sustentar valor comercial.”

# Nota do autor: Susan Sontag, "Contra a Interpretacdo," em Contra a Interpretacéo e Outros Ensaios (Nova York:
Farrar, Straus e Giroux, 1966)

* 0 dinheiro pouco em importa quando falamos de arte. O dinheiro é apenas um dado numérico de valor de uma
transacdo comercial. Basta ver quanto os Brasileiros se arrependem de ndo adquirirem o Abaporu. "Abaporu” &
uma obra de arte famosa criada pela artista brasileira Tarsila do Amaral em 1928. A obra é considerada um dos
principais marcos da arte moderna no Brasil e € amplamente considerada como uma das obras mais importantes
da artista. E uma pintura a 6leo sobre tela que representa uma figura humana sentada, com um cenério rural ao
fundo. A obra foi vendida em um leildo na Casa de Leildes Sotheby's em Nova York em 2018 para um argentino e
alcangou um preco recorde de R$ 19 milhdes. A venda desta obra foi considerada como uma grande vitoria para
o mercado de arte brasileiro, mostrando que as obras brasileiras sdo altamente valorizadas e reconhecidas
internacionalmente. Contudo hoje ela esta no Museu de Arte Latino-Americano de Buenos Aires.
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Existem dois mercados distintos, que estdo inter-relacionados e as vezes
sobrepostos: 0 mercado primario para o novo trabalho de um artista e o mercado

secundario para obras de arte de segunda mao (ou terceira ou vigésima mao).

2.4.1.1.1 O Mercado Primario

O mercado primario” fornece pagamento direto ao artista por sua habilidade e
tempo, mais o custo de levar o produto ao mercado. Michelangelo de costas cobrindo
o teto da Capela Sistina, Claude Monet em todos os climas pintando em seu amado
jardim, Jackson Pollock agachado sobre a tela ndo esticada no chao de seu celeiro
gelado: todos esperavam vender seu trabalho, para que pudessem pagar o aluguel,
comem e bebem, contratam assistentes e mandam seus filhos para a escola. Nos
ultimos 150 anos, o papel do marchand evoluiu, fornecendo espaco para as obras a
serem expostas e levando-as ao conhecimento dos compradores. O negociante “é
pago comprando diretamente do artista e vendendo com lucro (enquanto garante ao
artista uma renda estavel), ou pegando o trabalho em consignacdo do artista e

ganhando uma comissdo quando o trabalho é vendido.”

Normalmente o artista e 0 marchand se reunem para decidir o preco inicial da
obra antes de ser oferecida aos seus primeiros compradores.” Quando entrei no
mundo da arte em 1964, os trabalhos de jovens artistas que faziam suas primeiras
exposicdes podiam ser comprados na faixa de US$ 500 a US$ 10.000. Naquela
época, em Nova York havia relativamente poucos colecionadores dedicados dispostos

24 . . . g . . :
Cabe lembrar que eu basicamente falarei do mercado primario pois € onde a galeria atuou na maior parte do
tempo. por outro lado, quero também mostrar como o mercado secundario ajudou nos negdcios.

257 palavra Dealer pode ser traduzida de revendedor e negociante até traficante de drogas. Apesar do significado
no Brasil estar mais préximo de galerias e a palavra negociante de arte ser estigmatizada e menos romantizada,
ela faz mais sentido no livro quando utilizada como negociante.

26 O mercado primario de arte € o mercado onde as obras de arte sdo vendidas pela primeira vez, geralmente
diretamente pelo artista ou por meio de galerias de arte ou leildes. Isso inclui vendas de obras de arte novas,
inéditas ou recentemente produzidas. As vendas podem ser feitas em galerias, leildes, exposicoes e feiras de arte.
As obras de arte vendidas no mercado primario geralmente tém precos mais elevados do que as vendidas no
mercado secundario, pois essas obras sdo consideradas como sendo "originais" e "Unicas". Além disso, é comum
que os artistas estabelecam relacionamentos com galerias e colecionadores no mercado primario, e essas relacdes
podem ser importantes para a carreira de um artista, uma vez que essas conexdes podem levar a exposi¢oes e
vendas futuras. O mercado primario € visto como o lugar onde as tendéncias e valores do mercado de arte sao
estabelecidos, os artistas sdo descobertos e as colegbes sdo construidas.

27 N&o foram poucas a vezes que vi esta cena. Confesso que para mim € uma coisa natural, mas sempre percebi
uma certe tenséo no ar. Falar de prego do trabalho com o artista ndo deveria ser uma tarefa dificil. Mas o que eu
vi & que alguns artistas ndo conseguem separar o prego de mercado com o valor que ele acreditar ter, ou que
muitas vezes até mesmo tem. Os artistas precisam entender a diferenga e ndo colocar o ego na frente da realidade.
Por melhor que o jovem artista seja os pregos iniciais do seu trabalho serdo menores comparados aos artistas que
estdo a mais tempo no mercado. Exigira um esforgo e tempo para que esta situagdo mude. Geralmente, € melhor
vender por um preco menor que o desejado para boas colecdes do que ndo circular o trabalho.
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a olhar para artistas emergentes, e os marchands tinham que incentiva-los com pregos
que eram modestos mesmo para aquela época. Durante seis meses, em 1968, uma
nova pintura de John Baldessari, Quality Material (1966-68 Figura 12) pendurada atras
da minha mesa custava US$ 1.200. Nao havia compradores. Foi vendido na Christie's
em maio de 2007 por US$ 4,4 milhdes.”

QUALITY MATERIAL ---
CAREFUL INSPECTION - -
GOOD WORKMANSHIP.

ALL COMBINED IN AN EFFORT TO
GIVE YOU A PERFECT PAINTING.

Figura 12 - John Baldessari. Material de Qualidade, 1966—68.
Acrilico sobre tela. 68 x 56 1/2 pol. (172.7 x 143.5 cm). Cole¢do

Um corpo de novos trabalhos de qualquer artista geralmente é consistente em
tema, mas nao necessariamente em escala. O que torna uma pintura ou escultura
mais ou menos cara que outra nesse mercado primario € geralmente o tamanho.
Embora o publico do artista ainda ndao tenha opinado sobre qual tipo de trabalho é

melhor ou mais desejavel do que qualquer outro, e o artista pode achar que alguns

28 Os precos passados de obras de arte ndo tém nenhuma relagdo com pregos presentes. E comum ver os precos
aumentarem em periodos relativamente curtos. Basta que o artista circule (neste caso pode ser o préprio artista
ou o trabalho) para que os clientes comecem a chegar. Os compradores mais experientes entendem desta
valorizacdo e estédo atentos aos movimentos dos artistas. O que nos faz lembrar a observacao de Walter Benjamin
(1994) a respeito da reprodutibilidade das obras de arte, quanto maior € a exposigcéo tanto mais valorizado se torna
o valor de mercado. Concluindo, o valor de culto dependeria, em igual medida, ao valor de exposi¢do. Como
exemplo, eu rememoro o dia em que o telefone ndo parava de tocar na Galeria Mitre. As ligagdes eram vindas de
Sao Paulo e até do exterior. Procuravam obras do artista Randolpho Lamonier. Tudo isso porque horas antes
Adriano Pedrosa, um curador importante, fez uma postagem na internet de um trabalho do artista.
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trabalhos menores sao melhores do que alguns maiores, geralmente o tamanho
prevalece, e os trabalhos menores geralmente sdo o menos caro. Quanto maior a
obra, maior o prego, com excegao de pinturas e esculturas que podem ser grandes
demais para instalacdo doméstica e requerem o tipo de espaco normalmente

encontrado apenas em instituicdes, prédios de escritdrios, shopping centers e

cassinos. Essas obras podem ser proporcionalmente mais baratas porque sdo mais

Figura 13 - Richard Serra. Bellamy, Siegen 2001.
dificeis de vender.

Considerando o meio escolhido pelo artista, pode haver um custo de producao
a ser levado em conta. Em 1895, Auguste Rodin precisou pagar a fundicdo Le Blanc
Barbedienne em Paris para fundir seus Burghers of Calais em bronze. Atualmente,
Richard Serra arca com os custos junto a Pickhan Umformtechnik, localizada em
Siegen, Alemanha, para produzir suas imponentes elipses de ago torcido. (Figura 13).
Esses custos sdo repassados aos primeiros compradores da obra. Muitos artistas

criam esculturas em edi¢gdes. Se houver cinco ou dez cépias de uma escultura, o preco
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de mercado primario sera menor para cada uma do que para uma obra unica de

tamanho, meio e aparéncia semelhantes desse artista

2.4.1.1.2 O Mercado Secundario

Além dessas despesas de fundig¢ao, o custo para o artista dos materiais usados
na pintura e no desenho, embora talvez nao insignificante, ndo é considerado na hora
de precificar as obras. O 6leo sobre tela é geralmente conhecido por ser um meio
altamente duravel. Sem trauma direto, ele pode suportar manuseio e temperaturas
extremas e umidade, bem como a luz solar. Nao funciona tanto no papel, que costuma
ter precos mais baixos para dar conta de sua maior fragilidade. Isso levou a nocao de
que as obras em papel valem inerentemente menos do que as pinturas, apesar de o
mercado secundario, em alguns casos, ter dado mais valor as obras em papel do que

aos oleos de alguns artistas, como Edgar Degas e Mary Cassatt.

Outra regra pratica com o mercado primario de trabalhos em papel € que
aqueles com cor, sejam eles feitos em 6leo, guache, aquarela ou giz de cera, teréo
um preco mais alto do que os trabalhos monocromaticos: grafite, carvdo ou

sanguineo.

Quando se trata de fazer litografias, gravuras, serigrafias e outros tipos de
obras editadas em papel, os custos podem ser consideraveis. A gravura € uma arte
que envolve ndo apenas o talento criativo do artista que concebe a imagem, mas a

habilidade de mestres impressores usando equipamentos sofisticados e caros.

Além da compra de novos trabalhos, seja diretamente do artista ou do
revendedor do artista, todas as compras de arte, sejam de antigos mestres
holandeses, marinhas inglesas do século XIX, pinturas impressionistas ou obras-

primas cubistas, sao transag¢des de mercado secundario.

Uma vez que um artista atinge um grau de estatura, um mercado secundario
em seu trabalho é inevitavel durante a vida do artista. Como é decidido o valor
comercial de um objeto de arte no mercado secundario quando é revendido pelo
primeiro proprietario? A maioria das coisas que compramos valem menos uma vez
que as usamos. Um carro geralmente é, assim como as roupas que damos para
caridade. Além disso, eletrodomésticos e eletronicos tém menos valor quando

substituidos por modelos mais novos. Quando o mercado imobiliario cresce, o
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segundo proprietario de uma casa pode pagar mais por ela do que o primeiro, mas
em um mercado estavel é provavel que a casa de segunda mao valha menos do que

uma nova do mesmo tamanho, design, materiais e localizagao.

Uma vez que a arte sai das maos do primeiro comprador, seu valor comercial
€ amplamente determinado pelo principio de oferta e demanda, mas pode ser
administrado pelo revendedor principal do artista. Ao fazer uma venda no mercado
primario, as vezes me perguntam se vou revender o trabalho quando e se o cliente
assim decidir. Eu geralmente concordo. Ao fazer isso, os revendedores podem
participar da precificacgdo de obras do mercado secundario de artistas que

representam.”

Alguns negociantes de arte, tanto aqueles com galerias quanto os negociantes
privados, as vezes operando fora de suas casas, nao representam artistas
diretamente, mas compram e vendem trabalhos de artistas vivos. Eles podem nao ter
nenhuma relacao direta com o artista, mas podem ter muito conhecimento sobre o
trabalho e, ao promové-lo, costumam contribuir para a solidez do mercado desse

artista.

Mesmo no mercado primario, a relativa disponibilidade, real ou imaginaria, da
obra de um determinado artista € fundamental. O negociante de arte raramente diz:
“O estudio de Andy esta lotado com centenas de pinturas como esta, entao reserve
bastante tempo para escolher a que vocé quer”. Em vez disso: “Nao tenho certeza se
havera mais como este; ele esta pintando muito devagar, e nés vendemos 0s poucos

9930

outros que tinhamos para museus e colecionadores muito importantes.

29 Apesar de estar no mercado primario, a galeria sempre conviveu com o mercado secundario. Como ja dizia o
Rodrigo Mitre “se vocé vende coisa boa, volta coisa boa”. E muito comum vender a obra para um cliente e mais
adiante recompra-la. Seja como uma moeda de troca em uma nova negociagao, seja porque o cliente ndo quer
mais o trabalho. Ja presenciei a venda do mesmo trabalho por varias vezes. Isso acaba sendo positivo. Se por um
lado o cliente ndo quer mais o trabalho por outro ele vé a galeria como uma reserva de valor. A galeria é aquela
instituicdo que consegue tornar liquido aquele objeto (tornar liquido é trocar o objeto por dinheiro). Também é
importante para a galeria que aquele trabalho n&o volte para o mercado. O principal fator € a manuteng&o do preco.
Se um trabalho de uma artista ¢é leiloado por qualquer prego, como poderemos sustentar o preco de venda dentro
da galeria? Além disso, o controle de onde a obra estd, € uma vantagem neste mercado. Assim é possivel atender
a demanda de instituicdes por trabalhos a serem emprestados para exposicdes. E mais facil atender uma demanda
de compra quando nao ha obras de um determinado artista disponivel. O conhecimento do galerista passa a ser
um ativo de mercado.

* A escassez é natural neste tipo de mercado. Um bom artista ndo fara mais de 5 mil obras na sua vida. Essa
quantidade é muito pequena para atender uma demanda nacional e insuficiente para uma demanda internacional.
Tudo que uma galeria quer € uma fila de cliente para um determinado artista. A fila ndo serve mais s6 para
organizar a venda. Ela é parte dos argumentos de venda. Serve para mostrar 0 quao escasso & aquele artista e
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Um pouco de histéria. Quando entrei no mercado de arte em meados da década
de 1960, havia apenas alguns artistas vivos cujas obras apareciam regularmente no
mercado secundario. Eles eram principalmente mestres europeus modernos como
Picasso, Joan Miré, Marc Chagall e Salvador Dali. Muito poucos artistas americanos
em meio de carreira, mesmo aqueles com grande reputagéo, apareceram em leildo, e
praticamente nenhum artista contemporaneo mais jovem o fez. A geragao americana
de expressionistas abstratos do pods-guerra estava bem estabelecida (Jackson
Pollock, Arshile Gorky e Franz Kline ja estavam mortos), e as pinturas que fizeram no
final dos anos 1940 e 1950 estavam em demanda em meados dos anos 1960,
principalmente vendidas por empresas secundarias. negociantes do mercado.
Raramente suas obras apareciam em leildo publico. As exce¢des incluem uma pintura
de 1940 de Willem de Kooning que foi vendida no leildo de Helena Rubinstein no
Parke-Bernet em abril de 1966 por US$ 20.000°". Kooning, foi entregue a Sotheby
Parke Bernet pelo magnata dos taxis Robert Scull, que com sua esposa magra, bem
penteada e minissaia, Ethel, voltou sua atencao para a geragao mais jovem de artistas
pop, incluindo Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Tom Wesselmann
e James Rosenquist. A venda das pinturas de Scull totalizou US$ 211.450. Police
Gazette (1955, Figura 14), uma paisagem abstrata de Kooning pintada dez anos
antes, em 1955, foi arrematada por US$ 37.000. Quarenta e um anos depois, 0 New

York Times informou que havia sido vendido por US$ 63,5 milhdes. Apesar desses

de uma certa maneira mostra uma tendencia de valorizagdo. Muitas vezes uma exposicéo consegue através de
um curador independente trazer obras de artistas que estdo em outra galeria. Um curador bem relacionado pode
trazer artistas que clientes ndo conseguem comprar em outras galerias. Isso soa para os clientes como uma
oportunidade fora da curva para adquirir o tdo desejado trabalho. Esse tipo de agdo ndo s6 melhora a qualidade
da exposicdo como é um recado para o mercado da capacidade da galeria de conseguir o que o cliente quer. Nao
€ por menos que os clientes querem se aproximar de galerias que os proporcionam isso. Todos querem estar perto
daqueles que conseguem encontrar a agulha no palheiro.

*" Nota do autor: A Colecao de Helena Rubenstein [Princesa Gourielli]: Pinturas e Esculturas Modernas, em duas
partes, Parke-Bernet Galleries, Nova York, 20 e 29 de abril de 1966, vendas 2428 e 2431. O De Kooning estava
catalogado como n° 72 da primeira venda.
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WILLEM DE KOONING. Police Gazette, 1955. Oleo, esmalte e carvao sobre tela, 109.8 x

Figura 14 -
127.6 cm. Colegéo Privada.

exemplos, naqueles dias as casas de leildes geralmente evitavam vender obras de

artistas vivos com representagéo de galeria primaria.

Esse padrao terminou ruidosamente e finalmente em outubro de 1973 com a
segunda venda de Scull na Sotheby Parke Bernet.” A essa altura, Bob e Ethel haviam
feito sucesso nas colunas sociais ao se promoverem como colecionadores de arte
pop. Para seu crédito, eles estavam entre os primeiros patronos desse movimento e
compraram muitas obras que desde entdo entraram no canone da arte moderna:
Target (1961) de Johns; Flores Grandes (1964) de Warhol; F-111 (1964-65, Figura
15) por Rosenquist. Eles foram criticados, no entanto, por colocar o trabalho desses
jovens artistas de trinta e poucos anos no leildo depois de té-los possuido apenas

alguns anos. Trinta anos depois, as criticas foram muito mais silenciadas para uma

* Nota do autor: Uma Selecdo de Cinquenta Obras da Colegdo de Robert C. Scull [Pinturas e Esculturas Pés-
Guerra e Contemporaneas], Sotheby Parke Bernet, Nova York, 18 de outubro de 1973, venda 3558.
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nova geragao de colecionadores que lucram com a venda de compras recentes de

galerias em leildo depois de apenas alguns meses de propriedade.”

Um confronto entre Rauschenberg e Robert Scull apés a venda de 1973
preparou o terreno para o tango duradouro (quem lidera quem?) de artista e
colecionador que caracterizou o enorme crescimento do mercado de arte
contemporanea nas décadas seguintes. Duas pinturas de Rauschenberg de 1958 e
1959 que Scull havia comprado da Galeria Leo Castelli por centenas de dolares foram
vendidas por US$ 90.000 e US$ 85.000, respectivamente. Na época, a imprensa
noticiou uma briga de empurrdes e caricatura de Rauschenberg como amargurado
com a especulagdo de seu patrono. Essa narrativa sobreviveu como um mito do
mundo da arte, e isso era verdade: o artista agarrou Scull e disse: “Eu tenho

1934

trabalhado duro para vocé ter esse lucro™. documentario do leildo. Nao relatados pela
imprensa foram os comentarios generosos que Rauschenberg fez elogiando o

patrocinio inicial de Scull.

Houve uma terceira venda de Scull em 1986 na mesma casa de leildes (entdo
chamada Sotheby's), dividida em duas noites. Bob e Ethel se divorciaram e as
colecdes dele e dela foram vendidas em noites separadas. O F-111 de Rosenquist,
agora de propriedade do Museu de Arte Moderna, foi vendido por um recorde de US$
2,09 milhdes. Os Sculls haviam comprado esta obra-prima monumental de 24 metros
e 23 telas intacta de Leo Castelli em 1965 por US$ 45.000, evitando assim que fosse

vendida secao por secao para varios colecionadores diferentes.

O ego agressivo de Bob e as pretensdes sociais de Ethel os tornaram alvos
faceis em um mundo da arte ainda amplamente dominado pelo dinheiro antigo, mas
o olho de Bob para as melhores obras e sua disposi¢géo de gastar livremente, apesar
da opinido zombeteira do establishment artistico, o colocaram no topo do ranking.

correndo como o santo padroeiro dos patronos self-made da arte contemporéanea.

* O movimento das galerias € em diregao a evitar que o trabalho do artista representado perca valor de mercado
indo por exemplo para uma casa de leildes. Até mesmo por isso que muitas vezes a venda é direcionada para
alguns clientes. E como se a galeria escolhesse para quem vender. Queremos clientes que tem convicgao no valor
daquele artista ou aqueles que nao se apressarao a vender na primeira valorizagao.

34

Nota do autor: Judith Goldman, Robert e Ethel Scull: Retrato de uma Colegao (Nova York: Acquavella Galleries,
2010).
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O preco da arte, seja ela vendida no mercado primario ou secundario, é regido

pela oferta, demanda e comercializag&o.”

AN

N
i

Figura 15 - JAMES ROSENQUIST. F-111, 1964-65. Oleo sobre tela com aluminio. Vinte e trés segbes. (304.8 x
2,621.3 cm). The Museum of Modern Art, Nova lorque. Presente de Mr. e Mrs. Alex L. Hillman e Lillie P. Bliss

Bequest (ambos por troca).

2.4.1.1.3 Oferta

O negociante de arte veterano William Acquavella costuma dizer a seus
clientes, com precisao: “Vocé pode refazer seu dinheiro, mas nédo pode refazer a

9936

pintura”™, o que significa: vocé pode recuperar o custo, mas se perder a oportunidade

de comprar a obra quando esta disponivel, provavelmente se foi para sempre.”

Real ou imaginada, a raridade € o ne plus ultra quando a arte € vendida. Nao
s0 justifica o preco, mas também sugere um clube exclusivo de propriedade: “O unico
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outro como este esta no Metropolitan Museum of Art™". Considerando a compra de
uma obra de um artista vivo, pode-se dizer a um colecionador: “Ela ndo vai fazer mais
pinturas como esta”, embora haja inUumeros casos de artistas idosos revisitando os
temas de sua juventude frutifera, seja por nostalgia ou penuria. O que se pode contar

talvez seja que n&o havera mais pinturas como aquela com a data de hoje.

* Aqui cabe uma reflexdo. Como seriam definidos os precos se nédo fossem através do mercado? Todos os
trabalhos deveriam valer o mesmo? De um trabalho de um jovem artista & um grande simbolo nacional? Seriam
determinados por comités como aqueles que recusaram os trabalhos dos impressionistas no “Salon de Paris” em
18747 Como seriam distribuidos os trabalhos de arte para a populagdo? A divisdo seria igual para aqueles que
sdo amantes de arte e para aqueles que a detestam? Ou mesmo seriam colocados somente em museus e
privariam as pessoas de possui-los?

* Nota do autor: William Acquavella, em conversa com o autor, junho de 2009

" E mais facil para um banqueiro fazer dez mil délares do que disponibilizar seu precioso tempo a pintura e as
artes liberais. A obra de arte € um objeto Unico. Nela esta impregnado carateristicas individuais do artista, materiais
especificos e historias Unicas. Nao existe dois trabalhos iguais. Essa caracteristica da obra de arte faz com que os
trabalhos sejam candidatos a reserva de valor para os clientes mais financistas e uma oportunidade Unica de
atender os desejos dos clientes que desejam aquele objeto. Dinheiro de uma certa maneira, € igual para todo
mundo mesmo que varie a quantidade.

*0 Metropolitan Museum of Art, conhecido informalmente como The Met, € um museu de arte localizado na cidade
de Nova lorque

* Se por um lado a escassez garante mais valor, por outro lado as pessoas que procuram alta cultura querem algo
que esteja na vanguarda. Esse simples fato ja tras uma légica para objetos exclusivos. Ou seja, aquele objeto que
inaugura uma época ou pensamento sé pode ser escasso, pois pelo contrario ja haveriam outros disponiveis. Mas
ninguém sabe ao certo quais sdo esse objeto. Sobra procura chancelas de instituicdes ou do tempo. Tratarei das
chancelas da arte mais adiante.
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As alegacbes de raridade também precisam ser examinadas com cuidado,
porque nao apenas os artistas costumam explorar temas especificos em uma
variedade de midias (tinta, pastel, lapis, impressao), mas a produgao total varia muito
de artista para artista. Monet - que viveu até os oitenta e seis anos, pintou
praticamente todos os dias de sua vida e produziu 2.000 pinturas - é considerado
prolifico. Van Gogh morreu aos 37 anos tendo feito 864 pinturas, e Pollock morreu aos
44 anos tendo produzido apenas 382 obras em tela. A ferramenta mais util para
determinar quantas pinturas um artista fez de qualquer tipo especifico € a lista
abrangente de toda a sua produgado conhecida como catalog raisonné, que traduzido

literalmente significa catalogo critico.

2.4.1.1.4 Catalogues Raisonnés

Até o advento da camera, era dificil documentar e registrar com precisao toda
a extensao do trabalho de qualquer artista. Os estudiosos da arte pré-moderna tém
que confiar em evidéncias documentais, como listas e registros de méao de artistas,

notas de venda, cartas, comissdes publicas conhecidas e similares.

Na época dos impressionistas, a camera era de uso popular, e tornou-se
padrao para os artistas ter suas obras fotografadas, ainda que em preto e branco. Isso
aprimorou muito a criacdo e o uso de catalogos raisonnés, que se tornaram uma
ferramenta essencial na determinacdo da oferta. A maioria indica os proprietarios
passados e (na data da publicagado) atuais de cada obra listada. Assim, € possivel que
o vendedor de uma pintura de nenufares de Monet mostre a um possivel comprador
exatamente quantos desse tipo, tamanho e data foram pintados. Um negociante
experiente sera capaz de combinar as informagdes do catalogo raisonné com seu
préprio conhecimento da propriedade atual e inferir quantos (ou melhor, quéo poucos)

de um determinado tipo de trabalho provavelmente serdo vendidos.”

A publicacdo de um catalogo raisonné pode ter um forte efeito sobre o valor do
trabalho de um artista porque define a oferta empiricamente e fornece a base para

suposicoes razoaveis sobre se algum trabalho especifico pode estar disponivel. Uma

40 . . . . L. -
Como eu disse anteriormente o galerista em um valor por saber como a obra do artista esta circulando. Isso ndo
€ so parte do trabalho, mas é quase como uma condig¢do. A galeria como espago nem tem tanto valor para agregar
valor ao trabalho do artista quanto um bom galerista. Mas galerista morrem ou se esquecem. Por isso existe tanto
valor em raisonnés ou livros de artista. La vocé tem uma visdo ampla do trabalho e consegue dar o certificado de
auténtico para os trabalhos selecionados. Vale muitas vezes mais que um proéprio certificado de autenticidade.
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pintura designada Art Institute of Chicago provavelmente esta fora dos limites para
sempre, enquanto Mr. e Sra. Worthalot, Los Angeles, poderia ser abordada com uma

oferta de compra.”

Warhol chamou seu estudio de Fabrica e produziu muitas obras aparentemente
idénticas (em série, ndo muito diferente de Monet). Quando Warhol morreu em 1987,
ele foi muito celebrado, e as pinturas de seus temas mais divulgados (as latas de sopa
de Campbell, Marilyn Monroe) tiveram precos altos, mas n&o espetaculares. Os dois
primeiros volumes de seu catalogo raisonné apareceram em 2002 e 2004 e cobrem
apenas oito anos de seu trabalho (1961-1969).” Quase imediatamente os pregos
aumentaram, em parte porque era evidente que, embora houvesse de fato muitas
imagens que ele usou e mais uma vez, ele variou a cor e o tamanho para que nao
apenas cada trabalho agora parecesse genuinamente unico, mas o numero real de
trabalhos em qualquer série (Flores; Elvis; Cifrbes) acabou sendo menor do que

muitas pessoas supunham.

O historiador de arte e editor de revistas Christian Zervos comecgou a catalogar
a obra de Picasso em 1932 com a participacédo do artista e morreu em 1970 tendo
produzido vinte e dois volumes. Picasso morreu em 1973 e, em 1978, mais onze
volumes foram publicados pelos sucessores de Zervos.” Os catdlogos Raisonnés em
si ndo sao baratos. O conjunto completo de Zervos é vendido por aproximadamente
US$ 50.000. E praticamente indispensavel para museus, bibliotecas e qualquer
pessoa que lide com obras de Picasso. Nem todos os artistas tém a mesma sorte:
Renoir morreu em 1919 e passaram-se cinquenta e dois anos até que o primeiro

volume de seu catalogo Raisonnés fosse publicado®. 1890. Nenhum volume posterior

“A situacao do artista Lorenzato € um exemplo intrigante da dindmica do reconhecimento artistico. Durante sua
vida, ele contou com o apoio de poucos entusiastas e ainda menos compradores. A Galeria Manoel Macedo,
comandada por alguém que era ndo apenas um amigo de Lorenzato, mas também um fervoroso crente em seu
trabalho, conhecia profundamente tanto o artista quanto sua arte.

E curioso observar que, nos tempos modernos, um conjunto de colecionadores e galeristas, distantes da trajetéria
original do artista, tenha se reunido para estabelecer um comité de avaliagéo de sua obra e planejar a publicagdo
de um "Raisonné". O que torna essa situagdo ainda mais intrigante é a auséncia nesse comité daqueles que, muito
antes da fama de Lorenzato e antes de sua morte, eram verdadeiros entusiastas e conhecedores de sua arte.
Agora, imagine uma circunstancia em que o comité ndo reconhega uma obra como original do artista, enquanto
Manoel Macedo, um dos poucos que apoiou Lorenzato desde o inicio, insista que a obra é auténtica. Esse potencial
conflito destaca as complexidades e subjetividades que cercam o mundo da autenticagao artistica e o valor do
conhecimento intimo e da longevidade no relacionamento com um artista e sua obra.

“ Georg Frei e Neil Printz, eds., Catalogo Raisonné de Andy Warhol, Vol. 2, Pinturas e Esculturas, 1964-1969
(Londres: Phaidon, 2003)

* Nota do Autor: ZERVOS, Christian. Pablo Picasso: 1895-1973. 33 vols. Paris: Editions Cahier d’Art, 1932—78.

*“ Nota do Autor: ZERVOS, Christian. PABLO PICASSO: 1895-1973. 33 vols. Paris: Editions Cahier d’Art, 1932—
78.
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apareceu ainda. Modigliani foi favorecido com pelo menos cinco catalogos raisonnés,

dos quais apenas um é geralmente aceito como confiavel.”

Arts, Caen, Franga.

Geralmente, ha um periodo na vida profissional de cada artista que a opiniao
informada considera melhor que o resto. Como a reputagao dos proprios artistas, essa

opinido pode mudar com o tempo. Para os compradores americanos de pintura

* Nota do Autor: DAULTE, Frangois. AUGUSTE RENOIR: Catalogo Raisonné da Obra Pintada, Vol. 1, Figuras,
1860-1890. Lausanne: Editions Durand-Ruel, 1971.
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francesa em meados do século XX, o nascimento do Impressionismo foi considerado
o melhor periodo, e as obras de praticamente qualquer artista impressionista que
datavam dos primeiros anos de 1872 a 1874 cobravam precos premium. Essas obras
geralmente sdo discretamente casuais na composi¢do, rurais no assunto e pintadas
com pequenas pinceladas. Agora, quatro décadas depois, as obras mais valorizadas
de Monet e Camille Pissarro sdo aquelas de sua fase posterior, marcadas por
pinceladas robustas e cores vibrantes, que retratam cenas urbanas. Atualmente, 1982
€ apontado como o0 ano aureo do saudoso artista americano Jean-Michel Basquiat.
Em quarenta anos, essa percepcdo pode se alterar, mas a quantidade e
caracteristicas das pinturas que ele produziu em 1982 serdo sempre reconhecidas e

catalogadas em um catalogo Raisonnés.”.

Atualmente, algumas das pinturas impressionistas mais populares e caras sao
as telas que Monet pintou de seu famoso Ninfeias. Entre 1904 e 1908, Monet criou
sua altamente premiada série de setenta e nove pinturas sobre o tema (Figura 16).
Desses setenta e nove, trés desapareceram e vinte e sete estdo em museus que
provavelmente nunca os venderdo. Isso deixa quarenta e nove em colecdes
particulares. Enquanto alguns colecionadores cultivam a reputagdo de que nunca
venderdo, ninguém € imortal e, com o tempo, cada um desses quarenta e nove
chegara ao mercado. Isso, no entanto, € uma quantia minuscula quando comparada
com o numero consideravel de colecionadores extremamente endinheirados
existentes e ainda a serem cunhados, para quem a propriedade de tal obra € uma

prioridade.

2.4.1.1.5 Participagdes Institucionais

Todas as obras de propriedade privada, mesmo os presentes prometidos, mas
ainda nao entregues aos museus, estdo de fato potencialmente disponiveis. Obras
que foram formalmente cedidas por museus publicos constituem o Fort Knox de obras

desse artista em particular e estao fora do mercado. Quanto mais obras de um artista

46 Catalogo raisonné é um tipo de publicagdo de em que se cataloga de forma abrangente todas as obras
conhecidas de artista. As obras passam por autenticagdo para que possam ser identificadas de forma confiavel
por terceiros. Nesses catalogos sado registrados dados como titulo, data, descricdo, dimensbes, técnica
empregada, localizagdo, histérico de exibicdo, estado de preservagdo, assinatura / monograma / inscrigoes,
bibliografia relacionada e numeragao catalografica.
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consagrado estiverem em museus publicos, menor sera a oferta para o mercado e

maior sera o valor daquelas que circulam.”

Em muitos paises da Europa e da Asia, os museus sdo de propriedade ou
controlados pelos governos nacionais e sao proibidos de vender. Nos Estados Unidos,
com excecao da Galeria Nacional de Arte em Washington, D.C., a maioria dos museus
foi fundada por particulares e sao administradas como instituicdes sem fins lucrativos
governadas por conselhos de administragdo. O Coddigo de Etica da Associacéo
Americana de Museus tem diretrizes rigorosas para a desvinculagao (venda) de obras
que foram compradas ou doadas a uma instituicAio membro. Uma disposicao
importante afirma que “em nenhum caso eles [produtos da venda] serdo usados para
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qualquer outra coisa que n&o seja a aquisigdo ou o cuidado direto de colegdes.

Os candidatos mais provaveis a venda sao obras doadas que duplicam o que
0 museu ja possui e obras de tal inferioridade patente que provavelmente nunca seréo
exibidas. No entanto, mesmo as vendas de museus que seguem as diretrizes
geralmente geram controvérsia, o argumento usual € que o descarte de obras que sao

atualmente impopulares pode prejudicar uma geracao futura com gostos diferentes.

Um pequeno numero de instituicoes que podem parecer publicas sao de
propriedade privada e os proprietarios podem vender obras da colegao. Este foi o caso
do Museu Norton Simon em Pasadena, Califérnia, durante a vida de Simon. A grande

maioria das obras em museus, no entanto, esta genuinamente fora de circulagdo.”

47 . g~ ~ s e . . . . . . B

As instituicdes sdo em ultima instancia a maior chancela para um artista. Vi os precos de artistas da galeria
dispararem quando uma instituicdo adquire seu trabalho. Ndo é por menos que tanto os artistas como os galeristas
promovem bons descontos e doacdes. Mas cabe lembrar que as instituicdes séo feitas por pessoas. E esse o
contato e acesso preferencial. O simples fato da mudanga de curadoria de instituicdo pode mudar todo o mercado
de arte. Desde a producao dos artistas até o programa da galeria. Os curadores sao também as relagdes publicas
destas instituicdes. Muitas vezes sdo eles que buscam fundos e doagdes de trabalhos. E comum ver em feiras
obras escolhidas por instituicdes e que os doadores s6 vaos ao estande para fazer o cheque. Algumas vezes sao
SO 0s assessores que vao.

* Nota do Autor: AMERICAN ASSOCIATION OF MUSEUMS. "Code of Ethics for Museums". Disponivel em:
http://www.aamus.org/museumresources/ethics/coe/cfm. Acesso em: 8 ago. 2008.

* Instituicées privadas como o INHOTIM s&o de fato construidas pelo seu dono. Por mais que o Bernado Paz
(empresario siderurgico brasileiro, e um dos maiores colecionadores de arte no Brasil foi dono de diversas
empresas, sendo a mineradora Itaminas a maior delas. Amante da arte, Bernardo Paz idealizou em meados da
década de 1980 o Instituto Inhotim, um complexo museolégico de galerias e jardins localizado em Brumadinho,
considerado a mais importante iniciativa artistica no pais, em termos institucionais, desde a criagdo do Museu de
Arte de Sao Paulo em 1947) se cerque de curadores é ele, em ultima instancia, que faz o cheque. Numa hierarquia
de valor é mais importante o contato dele do que de um curador assistente. Mesmo que o segundo seja uma
grande ponte de aceso.
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O colecionador Tony Ganz, cujos pais possuiam uma lendaria colegao de arte
do século XX, conta que teve um encontro com um amigo de escola aos seis anos de
idade. Ao entrar na casa, ele disse inocentemente: “Onde estdo seus Picassos?” E
justo dizer que apenas uma pequena porcentagem de amantes da arte cresce dentro
ou ao redor de familias colecionadoras, e a nog¢ao é difundida de que a maioria ou

toda a arte de artistas conhecidos, particularmente os falecidos, estd em museus.

O que continua a me surpreender € a rapidez com que essa sensacao de oferta
limitada € revertida quando os colecionadores se encontram em condigdes de comprar
a grande arte que antes viam apenas em livros e museus. Muitos entdo assumem que
existem muitos Monets, Picassos, Pollocks ou Warhols de alta qualidade por ai e que
tudo o que é necessario é a capacidade e a vontade de colocar um digito e sete (ou
até oito) zeros na mesa para ter uma van Gogh, exatamente como aquele retrato no

Museu de Belas Artes de Boston.

O proximo estagio em sua educagao € descobrir a dolorosa verdade, que é
que existem apenas quatro desses retratos em méaos particulares que podem se
igualar ao de Boston, todos muito menores. Destes, um encontra-se na Franga e é
pouco provavel, por razdes fiscais, vir a tona; um esta em uma colecao particular em
Osaka; a terceira é prometida por seu proprietario a um museu; e o quarto pode, se o

colecionador for extremamente paciente, estar disponivel nos préximos dez anos.

Por tras da percepcéo de que a maioria das grandes obras estdo em museus
esta alguma verdade, mas com séria qualificagdo. Historicamente, os museus séo
muitas vezes lentos para adquirir arte do tempo presente, mesmo como presentes.
No século XX, houve muitos casos de museus que recusaram obras individuais ou
colegbes inteiras de grande distingdo. O pintor impressionista francés Gustave
Caillebotte morreu em 1894 e deixou quase setenta grandes obras de seus colegas
artistas para a nagao francesa com a estipulacdo de que deveriam, dentro de vinte
anos, ser exibidas. Esse legado agora famoso foi recusado néo apenas em 1894, mas
novamente em 1904 e 1908. Eventualmente, algumas das pinturas chegaram ao
Louvre (outras foram para a Fundagado Barnes, na Filadélfia). Décadas depois, em
1944, uma colegao extraordinariamente diversificada, incluindo grandes pinturas
modernas e as obras mais importantes de Marcel Duchamp, foi oferecida pelos
colecionadores de Los Angeles Walter e Louise Arensberg a Universidade da

Califérnia se eles construissem um museu para abrigar a colegao. A universidade nao
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quis, e depois que as negociagdes fracassaram com outras institui¢des, incluindo o
Denver Art Museum, o Art Institute of Chicago e a National Gallery of Art em
Washington, DC, a Colecao Arensberg finalmente encontrou um lar no Museu de Arte
da Filadélfia. em 1954. Por outro lado, € trabalho do museu exercer o julgamento
curatorial, € os museus ndo podem se dar ao luxo de armazenar todos os presentes

apenas para o caso de o artista sobreviver aos testes do tempo.

Por trés décadas, comentaristas do mercado de arte tém sugerido que a oferta
de pinturas impressionistas no mercado esta diminuindo. Mas isso n&o é suportado
pelos fatos. Em comparagdo com o numero muito consideravel de obras que foram
compradas por colecionadores particulares, relativamente poucas foram doadas ou
compradas por museus que adquiriram a maioria de suas colecdes impressionistas
antes de 1980. Isso significa que praticamente tudo o que foi vendido, privadamente
e por leildo, nos ultimos trinta anos ainda € capaz de circular, juntamente com milhares
de pinturas e desenhos impressionistas, bem como escultura, ainda nas maos de
familias que os adquiriram ha quarenta anos ou mais. De fato, ha muito menos obras
de arte pés-Segunda Guerra Mundial disponiveis do que obras do século XIX e inicio
do século XX, porque muitos dos artistas ndo eram prolificos e obras importantes de
Kline, Rothko, Pollock e de Kooning ja foram adquiridas em década de 1950 por
museus americanos e europeus. Uma década depois, colecionadores europeus como
o Conde Giuseppe Panza di Bium na Itdlia e o Dr. Peter Ludwig na Alemanha
construiram grandes colegdes de grandes obras de Johns, Rauschenberg,
Rosenquist, Lichtenstein, Warhol, Claes Oldenburg e outros que estdo agora no
Museu de Arte Contemporénea. Arte em Los Angeles e o Museu Ludwig em Colbnia.
A oferta de obras-primas antigas desses artistas que estdo potencialmente a venda é
significativamente menor do que obras igualmente importantes de artistas
impressionistas e modernos, como Cézanne, Monet, Modigliani, Picasso, Matisse e
Mir6. Quando o superaquecido mercado de arte contemporéanea tropegou junto com
a crise econbmica geral do final de 2008, o aparentemente esquecido mercado
impressionista e moderno voltou a tona enquanto novos compradores procuravam o
tipo de obras de arte de primeira linha que tradicionalmente mantém valor em todo o

mundo. recessoes.
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2.4.1.1.6 Procura

Uma vida razoavelmente sa e confortavel pode ser sustentada sem a
propriedade privada das belas artes, de modo que a demanda por ela € voluntaria e
determinada por meios e desejos, sendo este ultimo aprendido, n&o inato, e enfatizado
em algumas culturas mais do que em outras. O polémico artista contemporéaneo

chinés Ai Weiwei é considerado conhecedor de sua heranga cultural:

E preciso lembrar que a China, desde os tempos antigos,
considerou o valor da arte igual ao da filosofia — 0 que ndo é um
fato pequeno, dada nossa relacgdo com o taocismo e o
confucionismo. A arte tem uma tradicao forte e multivalente, quer
estejamos falando em termos da corte imperial ou da dona de
casa sem instrugao. E isso é muito diferente do papel da arte no
Ocidente.”

Eu ainda separaria a tradi¢cao cultural europeia da americana a esse respeito.
Seja como instituicbes como a Igreja ou como individuos, 0s europeus
experimentaram um milénio de patrocinio artistico. Hoje, em muitos paises europeus,
as antigas casas dos lordes, damas e bardes ladrbes de ontem sao visitadas por um
publico ansioso para ver as obras de arte que adquiriram e que passaram a fazer parte
de suas vidas. Os Estados Unidos, muito mais jovens, ndo tém essa tradi¢cao e, entre

0s ricos, os colecionadores de arte representam uma minoria distinta.

Um presciente Roy Lichtenstein teve um olhar preconceituoso e mercenario
sobre o papel da arte e a demanda por arte na América de meados do século quando,
em 1962, ainda morando em Highland Park, Nova Jersey, pintou sua obra prima
(Figura 17). Na época, o clamor por seu trabalho era quase inaudivel, mas as décadas

seguintes provaram que sua mensagem espirituosa estava longe de ser monoétona.

Historicamente, quando fortunas sao feitas nos Estados Unidos, a renda
disponivel é gasta em varias residéncias; Servigo Doméstico; veiculos para terra, mar
e ar; joalheria; divertido; e viajar. A arte ndo esta no topo da lista. Um conto apécrifo
mostra um negociante de destaque presenteando o pioneiro automobilistico Henry
Ford com um livro de fotografias de pinturas disponiveis de velhos mestres e

impressionistas franceses. O entdo homem mais rico da América examinou-o0 com

* Nota do Autor: Al WEIWEL. "Art and Its Markets: A Roundtable Discussion", em Ai Weiwei et al. Artforum, v. 46,
n. 8, p. 295, abril 2008.
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entusiasmo, disse que gostaria de comprar e perguntou o preco. Do livro, os
americanos continuam superando todas as outras nacionalidades em gastos com arte,
simplesmente porque ha muito mais pessoas extremamente ricas na América do que
em qualquer outro pais. Embora a porcentagem de individuos extremamente ricos nos
Estados Unidos tenha caido 18,5% durante a desaceleragdo global em 2008, o
Relatério de Riqueza Mundial da Capgemini Merrill Lynch em 2009 identificou 2,46
milhdes de individuos de alto patrimonio liquido (com ativos acima de US$ 1 milhdo)
em Estados Unidos vs. 1,202 milhdo total na Alemanha, Reino Unido, Francga, Suica,
Italia e Espanha. Apesar da economia lenta, o Japao possui 1,366 milhdo de HNWIs',
com a China muito atras, com apenas 364.000. Talvez a estatistica mais significativa
neste relatério para o futuro mercado de arte seja que a taxa de crescimento HNWI
prevista na regido da Asia-Pacifico entre 2008 e 2013 sera de 12,8%, quase o dobro
dos Estados Unidos e Europa®.” O que importa, de claro, ndo é apenas quantas
pessoas muito ricas existem em um pais, mas como elas gastam sua riqueza quando
se trata de coisas nao essenciais. Dependendo da historia cultural da regido, pode
levar mais de uma geragéo para que o apetite por belas artes se torne tdo estabelecido

quanto o apetite por joias, iates e avides particulares.”

51 - s A P
Individuo com elevado patriménio liquido

* MERRILL LYNCH WEALTH MANAGEMENT; CAPGEMINI. Relatério sobre Riqueza Mundial. Nova lorque:
Merrill Lynch, Pierce, Fenner & Smith Inc. e Capgemini, 2009. p. 2, 5-7. Consulte a Tabela 7.1 em: MCANDREW,
Clare. O Mercado Internacional de Arte: Uma Pesquisa da Europa em um Contexto Global. Helvoirt, Paises Baixos:
Fundagéao Europeia de Belas Artes, 2008.

* Podemos ver no relatério Art Basel and UBS Art Market Report 2023 novos dados. A ultima grande recessao
no mercado de arte ocorreu em 2009, com vendas caindo 36% para $39,5 bilhées. Essa queda foi resultado da
crise financeira global e afetou quase todos os segmentos do mercado. A recuperagdo em 2010-2011: O mercado
se recuperou fortemente em 2010, principalmente devido ao crescente mercado chinés e fortes vendas nos EUA.
As vendas subiram 44% para $64,6 bilhdes em 2011. A recuperagéo foi interrompida em 2012 devido ao fim
abrupto do boom na China, mas, entre 2009 e 2011, as vendas globais de arte aumentaram em valor em 63%.com
a pressao Pré-pandemia: Antes da pandemia, o mercado ja estava sob pressao devido a tensdes geopoliticas e
incertezas econémicas que impactaram negativamente as vendas em 2019. O inicio da pandemia em 2020 criou
uma crise sem precedentes para o mercado de arte. Eventos foram cancelados e muitas instituigdes tiveram que
fechar. Apesar dos desafios, 0 mercado mostrou resiliéncia. As transacgdes online desempenharam um papel vital
na manutencdo do valor do mercado, e a queda nominal em 2020 foi menos acentuada do que em 2009.A
recuperagédo apos a pandemia ndo foi tdo pronunciada quanto a de 2009-2011. As vendas de 2020 a 2022
aumentaram 35%, uma taxa inferior a recuperagéo pos-crise financeira. (MCANDREW, 2023)

54 Posso fazer um paralelo ao mercado estrangeiro a partir do resultado da pesquisa setorial do projeto Latitude.
Destaco : Com relagédo a receita bruta, € possivel afirmar que ha um amadurecimento do mercado brasileiro de
arte contemporanea, com 95% das galerias concentradas em trés faixas de renda: 28% das galerias com receita
bruta dentro da faixa de até R$1 milhdo; 27% das galerias com receita bruta dentro da faixa de mais de R$ 1
milhdo a R$ 3,6 milhdes; 33% das galerias com receita bruta dentro da faixa de mais de R$ 3,6 milhdes a R$ 20
milhdes (ABACT E, 2018, p. 30)
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WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A

MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

e ——

Figura 17 - ROY LICHTENSTEIN. Masterpiece, 1962. Oleo sobre tela. (137.2 x 137.2 cm). Colegdo

Particular.

Ao longo da segunda metade do século XX, houve um crescimento lento, mas
constante, no numero de colecionadores de arte americanos, que aumentou durante
cada periodo de expansao e se contraiu de acordo com a desaceleragao do mercado
de arte. O magnata do setor imobiliario Alfred Taubman comprou a Sotheby's em
1983, e muitos no mundo da arte reclamaram que as taticas de marketing dos
shoppings iriam prevalecer. Ele, de fato, estendeu a mao para o novo dinheiro mével
ascendente e os deixou a vontade com a ideia de comprar arte. Desde o milénio, as
fileiras de colecionadores americanos aumentaram novamente por causa da

glamourizagdo da coleg¢ao de arte pela midia, marketing ainda mais sofisticado por
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casas de leildes e galerias e o tratamento geralmente benigno da arte como um
investimento pela imprensa financeira. A nocao de que comprar arte € uma atividade
de alto risco que requer educagao e acesso exclusivo esta se dissolvendo a medida
que os comerciantes de Wall Street com cole¢des de um ano sdo apresentados em

revistas brilhantes.

Também houve mudancas significativas internacionalmente. Russia e China,
dois paises com solidas tradigdes culturais de colecionismo que foram interrompidas
pelo advento do comunismo, parecem ter retornado ao modelo capitalista de
negocios, agora permitindo a propriedade privada das belas artes. Alguns chamados
oligarcas russos causaram impacto, e ha evidéncias consideraveis de que magnatas
dos negocios recém-formados na China estdo desenvolvendo um interesse pela arte
ocidental moderna e contemporanea. De fato, varias galerias europeias e americanas
abriram galerias em Pequim e Xangai desde 2005. Chineses estrangeiros em
Cingapura, Taiwan e Hong Kong comecaram a gastar livremente nessa categoria em
meados da década de 1980 e, embora tenham sido duramente atingidos pela crise
global, crise de crédito no final de 2008, na primavera de 2010 recordes de leildes
estavam sendo quebrados em Hong Kong para artistas chineses contemporaneos™.

Obras-primas asiaticas, do Oriente Médio e ocidentais.

Primeiro Mundo ou ndo, 0s paises que possuem mesmo uma pequena classe
abastada apoia artistas nacionais.” Em muitos casos, os critérios para a elevagao da
obra combinam assunto, histéria e, possivelmente, a relagao do estilo da obra com a
tradicao local. Praticamente desconhecido até mesmo em sua Alemanha natal, Walter
Spies (1895-1942) tornou-se um Gauguin balinés, e os indonésios ricos hoje pagam

na faixa de um milhdo de ddlares por suas paisagens dramaticas de seu pais quando

** Nota do Autor: WASSENER, Bettina. "Asian Art Auction Sets Records for Artists". New York Times, 6 de abril de
2010. Disponivel em: http://www.nytimes.com/2010/04/07/business/global/07auction.html. Acesso em: 30 out.
2011.

® O caso brasileiro e belo-horizontino foge completamente deste cenario. Contextualmente, levando em
consideragao a realidade sociocultural brasileira, a procura por obras de arte € muito baixa. Segundo a pesquisa
setorial (ABACT E, 2018)l A FGV levantou dados dos mercados de Sao Paulo, Rio de Janeiro,

Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Pernambuco, comparando o PIB (ou seja, a sua produgédo econdmica), a faixa
de populagéo mais rica e o numero de galerias e de museus de arte em cada um dos estados. O estado de Sao
Paulo destaca-se em todos os itens analisados. Sdo Paulo tem 288 galerias com um PIB de 1.900 bilh&es e 111,4 mil
pessoas com renda superior a 21 mil reais. Ja Pernambuco tem 20 galerias, um PIB de 155 bilhGes e somente 6,2 mil pessoas
com renda superior a 21 mil. Isso € muito aquém do mercado global. Numa pesquisa da Art Basel de 2023 as vendas
em 2022 foram superiores as de antes da pandemia e chegaram ao valor de 37.8 bilhdes de ddlares.
Representaram o segundo ponto mais alto ja alcangado pelo mercado de arte, com valores logo abaixo do pico de
2014. Os Estados Unidos continuam abocanhando a maior fatia do mercado de arte, com 45% das vendas. Em
seguida vem o Reino Unido 18%, a China 17% e a Franga 7%. (MCANDREW, 2023)
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havia muito mais arvores. Dependendo da economia do pais, precos muito altos
podem ser pagos pelo trabalho de artistas nacionais — mas apenas por nacionais

daquele pais: o mercado é estritamente local.

De certa forma, todos os mercados de arte comegam assim”. As nagbes que
desfrutam da maxima hegemonia cultural e econémica elevam seus artistas locais a
um mercado internacional onde podem encontrar um nicho permanente ou apenas
visitar por uma década ou duas. A qualidade e a inovagao genuina sdo, naturalmente,
necessarias. Assim, os melhores artistas impressionistas franceses, secessionistas
vienenses, expressionistas alemaes, expressionistas abstratos americanos e artistas
britdnicos da Escola de Londres, para citar apenas alguns grupos, tém posicoes
semipermanentes (nada dura para sempre) internacionalmente na medida em que seu
trabalho atrai audiéncias em todo o mundo e continua a ser procurado por museus e
colecionadores particulares. Bons artistas associados a movimentos importantes, mas
nao considerados lideres, podem desfrutar, como Cassatt, o Unico impressionista
francés americano, um mercado quase exclusivamente nacional. O valor das obras
de artistas com mercados predominantemente domésticos aumenta e diminui em
paralelo com as fortunas do pais do artista nativo. Isso é particularmente evidente com

artistas de paises latino-americanos como México, Venezuela e Brasil.

Enquanto a renda disponivel € um requisito basico para colecionar, a demanda
por um tipo de arte ou artista em detrimento de outro é determinada por varios fatores.
O histdrico, a educacéo e a primeira exposicao a um determinado tipo de arte fina de
um individuo frequentemente definem o que ele ou ela compra quando tem os meios
para colecionar. Outros colecionam o que acreditam que lhes proporcionara acesso a
um determinado cenario social, seja ele discretamente elegante com luvas brancas
ou obscuramente vanguardista. Idealmente, deveriamos ser guiados apenas por
nossa resposta pessoal a arte em si, mas, com muita frequéncia, os colecionadores

sao influenciados pelo que leem e ouvem.

Em qualquer periodo, o gosto atual é determinado pela mistura de marchands,

colecionadores, criticos e curadores de museus que constituem o mundo da arte.

A Galeria Periscopio surgiu da forga de vontade de trés socios. Eu que sou artista e arquiteto o Rodrigo mitre
que ha pouco tempo havia saido do seu trabalho na Galeria Manoel Macedo e o Alexandre Romanini que era
engenheiro e estava recentemente aposentado. Surgimos sem um nome forte por tras, praticamente sem recursos
financeiros e com pouquissimos clientes.
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Alguns se conhecem e se comunicam diretamente; outros se comunicam por meio de
livros, revistas de arte e blogs. O poder muda de um setor para outro a medida que a
cultura muda. Da década de 1940 a década de 1960, criticos poderosos como
Clement Greenberg e Harold Rosenberg tiveram um publico avido, e os artistas que
eles defenderam se sairam extremamente bem, por um tempo. Na década de 1970,
a chamada exposicao de museu de grande sucesso tornou-se onipresente apos a
imensamente popular exposicao Tesouros de Tutancamon, que percorreu 0 mundo
de 1972 a 1979. ApOs esse sucesso, 0s museus montaram exposicoes tematicas de
trabalhos de nomes bem conhecidos do publico em geral: Gauguin, Van Gogh, Monet,
Picasso. Estes estavam repletos de textos de parede de tipo grande, tours de audio
melifluos, catalogos de mesa de centro, lengcos e quebra-cabegas. Sao eventos
formadores de sabor para criancas e adultos. Nos ultimos anos, muitas vezes sao os
préprios colecionadores que influenciam o gosto, a medida que mais e mais deles
abandonam o anonimato e se envolvem no micro gestdo do mundo da arte,
construindo seus préoprios museus de mesmo nome, comissionando artistas e até
curando exposi¢des. Muitos séo perfilados pela midia e interminavelmente discutidos

como primeiros nomes apenas por negociantes, artistas e uns aos outros.

2.4.1.1.7 Marketing

Obras de arte individuais, artistas particulares e estilos historicos e movimentos
artisticos podem subir de prego como resultado de um marketing cada vez mais
habilidoso por uma combinacao de galeria de arte, casa de leildes, artista e feira de
arte. Had um século, a maioria dos negociantes de arte eram lojistas glorificados.
Agora, alguns sao eles proprios empreendedores de celebridades. Durante a maior
parte do século XX, as casas de leildes funcionaram como atacadistas do comércio.
A maioria dos compradores eram negociantes que confiavam em sua prépria
perspicacia para identificar obras subvalorizadas que se beneficiariam de serem
identificadas, catalogadas, limpas, emolduradas e reapresentadas ao comprador de
varejo. Agora, as casas de leildes fazem e quebram a reputagcdo de mercado de
artistas em meio de carreira, cujo trabalho eles promovem com grande alarde. A
Christie's e a Sotheby's n&o realizam mais apenas leildes de itens colecionaveis. Eles
tém divisbes de educacgao, vendem imoveis e possuem e operam galerias de arte. Os
clientes de qualquer uma de suas empresas sao direcionados para todos os seus

produtos, seja um Picasso cubista, uma casa de praia em Malibu ou um mestrado
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para sua filha. Embora muito mais focadas em seus objetivos, as galerias de arte
também estdo cada vez mais sofisticadas quando o assunto é marketing. A Art
Dealers Association of America *, que tem membros convidados e um forte codigo de
ética, organiza eventos publicos voltados para o consumidor, incluindo feiras de arte

e painéis de discussao.

Os agentes de venda nem sempre s&o os formadores de opinido, e as vezes
até os artistas e obras de arte parecem ser meros pedes em um jogo dirigido n&o
pelos negociantes ou casas de leildes, mas pelos colecionadores. Muitos
compradores preferem imitar as escolhas de compra de outro colecionador do que
ouvir um curador de museu ou um negociante. Quando Ronald Lauder pagou cerca
de US$ 135 milhdes em 2007 por uma pintura de Gustav Klimt, sua compra foi
amplamente divulgada pela imprensa mundial, e colecionadores que antes nao
estavam interessados em arte austriaca e alema tomaram conhecimento.” Um
promotor imobiliario de Dubai compra uma casa em Surrey, conhece um vizinho no
campo de golfe que por acaso é um colecionador, e recebo uma ligagdo pedindo

“qualquer coisa de Picasso até US$ 8 milhdes”.

Novos compradores, avidos por imitar colecionadores divulgados, comegam
no topo, equiparam preco com qualidade e aumentam a demanda pelas obras mais
tipicas dos artistas, do passado ou do presente, que estdo nas noticias. As profecias
sao auto-realizadas, as vezes por meio de um design cuidadoso, e os compradores
iniciantes podem se desapaixonar por um objeto pelo qual estavam felizes em pagar
um preco recorde quando aquele artista parecia do zumbido ensurdecedor, gerado

principalmente pelos interessados, para ser ungido.

2.4.1.1.8 Galerias de Arte

Nas décadas de 1950 e 1960, até galerias de alto nivel anunciavam suas
exposi¢cdes com cartdbes modestos ou podsteres dobrados para envio. Pequenos

anuncios foram colocados no New York Times, e algumas centenas de dolares podem

** Art Dealers Association of America (ADAA) é uma organizagao lider na area de belas artes. A ADAA é composta
por galerias de arte de destaque nos Estados Unidos. Suas galerias-membro sdo algumas das mais respeitadas
e estabelecidas no negdcio de arte, variando de negdcios que operam ha mais de um século a empresas
emergentes e dindmicas. Um dos principais objetivos da ADAA é promover a apreciacao das belas artes. Ela ajuda
a conectar galerias, artistas e colecionadores, facilitando a exposicéo e venda de obras de arte.

* Nota do Autor: SCHJELDAHL, Peter. "Golden Girl: The Neue Galerie’s New Klimt". New Yorker, p. 76-77, 24 jul.
2006; KIMMELMAN, Michael. "The Face That Set the Market Buzzing". New York Times, p. E27, 14 jul. 2006.



68

ser gastos em um anuncio de um quarto de pagina em uma revista de arte. Uma meia
pagina pode comprar ndo apenas 0 anuncio, mas uma boa critica. A ideia de contratar
uma empresa de relagdes publicas para promover um artista teria parecido nao
apenas absurda, mas autodestrutiva. Os colecionadores gostavam de descobrir novos
artistas por si mesmos, e o boca a boca era de longe a ferramenta de marketing mais
potente. Na década de 1980, os catalogos coloridos substituiram as malas diretas
modestas, e os orcamentos de publicidade cresceram, infelizmente ndo mais
garantindo uma boa cobertura; mas foi s6 no final dos anos 1990 que as galerias
descaradamente comecgaram a contratar empresas de relagdes publicas. As principais
galerias agora sdao muito experientes em midia e se mantém nas noticias, realizando
inauguragcdes bem divulgadas e bajulando por meio de jantares exclusivos para

grupos restritos de artistas e colecionadores.”

2.4.1.1.9 Casas de Leildes

A Christie's e a Sotheby's comecaram a empregar agentes de marketing
profissionais no final dos anos 1980, quando pum mercado de arte em expansao
encheu seus cofres. Até entdo, eles contavam com mulheres atraentes” e bem
conectadas para atuar como ligacbes com clientes com uma variedade de
responsabilidades, mas basicamente fazendo com que os clientes de alto patrimonio
liquido novos no processo de leildo se sentissem a vontade e fornecendo-lhes acesso
aos especialistas para aconselhamento. Essa fungao ainda existe e se expandiu para
servigos de concierge de alto nivel para clientes estrangeiros, bem como lances por
telefone. Além disso, as casas de leildes agora empregam assessores de imprensa,
gerentes de negdcios, consultores de relagbes publicas, departamentos de
publicidade e organizadores de eventos. Tais eventos podem incluir jantares privados,
coqueteéis, artigos em revistas internas brilhantes, palestras e painéis de discussao -

todos focados na venda de um item ou colecdo especifico e cuidadosamente

60 A imagem da galeria esta cada vez mais em evidéncia. Quando relatério Negrestudo (ARIE, 2020) divulgou os
dados que mostravam desigualdades significativas em termos de ragca e género das galerias paulistas as galerias
se viram numa crise de imagem. A predominancia de artistas brancos € esmagadora, com apenas 46 de 619
artistas ndo sendo brancos. A desigualdade de género também é significativa, com 426 homens cis e 196 mulheres
cis. O relatério destaca que as galerias de arte em S&o Paulo tém uma maioria de artistas locais, mas também um
numero significativo de artistas europeus e norte-americanos. Se nao fosse pela divulgagao publica talvez esse
senario ficaria imutavel. A Galeria Millan, Fortes D’Aloia e Gabriel e Luiza Strina tinham somente artistas brancos
e correram prontamente para mudar os artistas representados.

o Lages (2002, p. 83 - 83) examina como a tradugéo foi influenciada e interpretada através de uma lente feminista,
focando nas estruturas de poder, preconceitos e metaforas sexistas presentes na atividade tradutéria e nas
reflexdes sobre ela. Metafora "les belles infideles", que sugere que tradugdes, assim como mulheres, s6 sao belas
quando infiéis ao original. Muitas vezes, o tradutor pode apontar as instancias da politica de género no texto.
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construidos para despertar o interesse e conquistar a boa vontade dos compradores
e vendedores iguais. Antes da venda historica de obras de Picasso da colegao de
Victor e Sally Ganz, os clientes da Christie's levaram limusines para a residéncia de
Ganz, onde especialistas fizeram um tour pela casa e pelas obras in situ, aumentando
assim o sentimento de privilégio concedido a potenciais compradores. Desde o final
da década de 1980, tem sido comum tanto a Sotheby's quanto a Christie's fazer uma

turné pelo mundo com sele¢des de seus proximos leildes.

A principal finalidade do marketing das casas de leildes € promover a propria
casa para potenciais vendedores, seu publico mais precioso. Ao fazé-lo, tentam
agregar valor as pegas que promovem. Em uma era dominada pela cultura das
celebridades, somos facilmente cativados pela fama do antigo proprietario de uma
obra de arte. As casas de leildbes se asseguram de destacar amplamente essa
conexao. Frequentemente, ao ponto de, no momento da venda, muitos acreditarem
que sempre estiveram familiarizados com o Sr. e Sra. Irwin Goodperson como
colecionadores de gosto impecavel. Contudo, muitas vezes, a realidade € que a
maioria sO ouviu falar deles quando seu jornal local reproduziu o comunicado de

imprensa da Sotheby's como uma noticia

24.1.1.10 Artistas

Quando se trata de arte contemporénea, o contato direto com o artista
geralmente aumenta o prego do trabalho e €, claro, uma experiéncia social com valor
memoravel de conversa a mesa de jantar para o comprador. Alguns artistas séo

talentosos auto promotores.

As memorias de colecionadores e marchands estdo repletas de histérias
coloridas de visitas a ateliés de artistas. Em 1921, Monet recebeu um ilustre jovem
visitante, filho de um primeiro-ministro, um graduado de Yale cuja familia possuia
vastos estaleiros. Intrigado, Monet se abriu para o jovem, que conversou
amigavelmente em francés fluente. Finalmente, o visitante examinou o estudio duas
vezes, depois passou sua bengala de ponta prateada ao redor da sala. “Vou levar
todos”, disse o principe Matsukata, de Téquio”. Picasso se deixou seduzir pelo

colecionador de Chicago Morton G. Neumann, que o presenteou com um relégio de

*2 Nota do Autor: FALK, Ray. "French Art in Tokyo". New York Times, sec. 2, pt. 1, p. 12, 21 jun. 1959.
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pulso inovador. Warhol era um excelente auto marketing. Na década de 1970, ele me
persuadiu a persuadir meus amigos ricos a comissiona-lo para pintar seus retratos, e
seu ajudante geral Fred Hughes organizou almogos extravagantes na Factory, onde
os aspirantes Grades podiam se misturar com os Quase grandes e os outrora grandes
com o objetivo de ser imortalizado ao desembolsar US$ 35.000 por uma tela de 40
por 40 polegadas (Figura 18). Warhol me encorajou a persuadir os assistentes a
adicionar mais dois ou trés (mesmo tamanho, cores diferentes) por apenas US$
15.000 cada. Na década de 1980, os colecionadores do centro da cidade ficaram tao
apaixonados por jantar com artistas do centro que comegaram a comprar o bairro, e

assim nasceu o Tribeca.
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Figura 18 - ANDY WARHOL. Holly Solomon, 1966. Acrilico, tinta de serigrafia e grafite sobre linho. Nove

painéis, cada um medindo, dimenséo total 81 x 81 in. (cada painel 68.6 x 68.6 cm, dimensé&o total 205.7 %
205.7 cm).

24.1.1.11 Feiras de Arte

Grandes cidades do mundo disputam para sediar feiras de belas artes
nacionais e internacionais dedicadas a diversas categorias: contemporanea, antigos
mestres, asiaticos, trabalhos em papel, em qualquer numero de combinagdes. Muitos
sao convidados e tém requisitos rigorosos de verificagao; outros sdo shows de tendas

onde qualquer pessoa com o prego do aluguel do estande™ pode vender seus

“0 preco do metro quadrado do stand para 5 dias de feira pode facilmente chegar a 2 salarios-minimos.
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produtos, duvidosos ou ndo. Entre as principais feiras anuais avaliadas na Europa
estdo a TEFAF (European Fine Art Fair) na Holanda, Art Basel e Art Basel Miami
Beach, e a feira de arte Art Dealers Association of America em Nova York. Tentando
lucrar com o comércio auxiliar e o prestigio de alto nivel que as feiras de arte trazem,
cidades como Hong Kong, Pequim, Abu Dhabi, Seul, Moscou e Los Angeles estédo se

juntando ao circuito com varios graus de sucesso.”

Com duracao de cinco a dez dias, essas feiras buscam atrair os mesmos
colecionadores locais e compradores internacionais que participam de leildes e sao
atraidos pelo mesmo cheiro de oportunidade, competicdo e gastos publicos. Na
esperancga” de atrair novos clientes, os revendedores participantes costumam guardar

obras importantes para exposi¢do nessas feiras”

2.4.1.2 O que torna uma obra especifica de arte valiosa?

Aprendi muito sobre pregos em vinte anos como negociante de arte” antes de
ingressar na Christie's em 1984, mas meus dezesseis anos passados nas salas de
leildo abriram meus olhos para o grau em que questdes desconhecidas podem

determinar os pregos pagos (baixos e altos) que analise de derrota.

Em 1997, um cliente meu no exterior, que estava construindo uma grande

colegao de pinturas impressionistas e do século XX, pediu-me para licitar um pequeno

“A principal feira de arte brasileira € a SP-Arte. Tradicionalmente acontece nas primeiras semanas de abril no
pavilhdo da bienal na cidade de S&o Paulo. A idealizadora da feira Fernanda Feitosa consegue reunir por volta de
130 expositores, entre galerias de arte estudios de design. Por mais que outras pessoas tenham iniciativas para
realizar outras feiras a SP-Arte reina de maneira praticamente hegemdnica. Como diria o dito popular “quem néo
¢é visto ndo é lembrado”. Eu elenco a participagédo de feiras de arte como uma das agdes mais importantes para
uma Galeria. Primeiro porque é a oportunidade de mostrar o trabalho da Galeria para outros publicos e segundo
porque € uma forma de acessar o “circulo privilegiado” do mercado de arte. Praticamente todas as feiras que
fizemos deram retorno negativo. Contudo o prejuizo eventual colocou a Periscopio no radar dos colecionadores.
Foi a partir dai que tivemos a chancela do mercado para apresentar novos artistas e conseguir melhores precos.

“A palavra Esperanca representa bem o sentimento do galerista quando ele decide participar de uma feira mesmo
sem ter algum resultado no passado.

66 ..
A escolha do autor por passar superficialmente por esse tema me traz estranhamento.

* Trabalhar como galerista € uma oportunidade valiosa para aprender sobre o0 mundo da arte. Nos 7 anos da
Galeria Periscopio aprendi como existem outros fatores que sdo fundamentais para viabilizar um trabalho artistico
que vai muito além dos artistas e suas obras. Vivenciei as dinamicas do mercado de arte, incluindo como as obras
sdo avaliadas e vendidas, e como uma galeria constréi e mantém relacionamentos duradouros com clientes,
colecionadores e até mesmo com outros profissionais do setor, como curadores e criticos. Trabalhar em uma galeria
também pode oferecer uma oportunidade para aprender sobre curadoria, planejamento de exposicbes € como
apresentar as obras de arte de maneira eficaz. Também é possivel aprender sobre como promover e divulgar as
exposicdes e eventos, e como utilizar as redes sociais e outros meios digitais para atrair publico. Mas sem duvida
0 que mais importou a mim foi desenvolver habilidades de comunicagao e relacionamento, até mesmo porque &
necessario lidar com artistas, colecionadores e outros profissionais do mercado de arte. O Conhecimento de 36
anos no mundo da arte é grande valor para os novos artistas. Muito do que € dito de forma simples sédo resultados
de anos de aprendizado.
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guache de uma pomba de Picasso em um leildo na Christie's (Figura 19). O cliente
nao seria alcancavel quando a venda ocorresse, mas para ele era um item de pequeno
valor, estimado em US$ 180.000 a US$ 220.000. Ele me disse que sua esposa gostou
muito e que eu deveria compra-lo. Eu disse que ele tinha que me dar um limite. Ele
estava muito relutante em fazer isso; ele ficava dizendo: “Apenas compre.” Insisti para
que ele me desse um limite e disse que achava improvavel que fosse além de US$
250.000. "Tudo bem", disse ele, "$ 300.000, mas lembre-se, eu quero que vocé
compre!" Eu estava confiante de que conseguiria até que o lance passasse de US$
200.000, e pude ver que ainda havia varios licitantes. Aproximando-me de $ 300.000,
eu estava em um dilema e, contra meu melhor julgamento, continuei a oferecer até $
350.000. O martelo finalmente caiu para US$ 360.000 (com comissdes, um preco total
de US$ 398.500). No dia seguinte, meu cliente me ligou: “Estou entregando o telefone
para minha esposa”, disse ele friamente, “para que vocé possa explicar a ela por que
ela ndo é dona daquele Picasso!” Se ele estivesse presente na venda, quem sabe
qual teria sido o preco final; ele certamente teria sido o comprador. Vale a pena o
preco pago? Sim, se € 0 que sua esposa quer, vocé a ama e seus fundos sdo mais
ou menos ilimitados. N&o, se vocé espera poder vendé-lo em breve ou médio por algo

proximo.
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Figura 19 - PABLO PICASSO. The Dove, 1942.

Gouache, pincel e caneta e tinta sobre papel. 63,8 x 46

cm. Colegéo Particular.

Embora as casas de leildes gostem de dizer que um preco de leildo representa o que
um comprador disposto paga a um vendedor disposto, um resultado de leildo na
verdade representa um conjunto unico de circunstancias em um momento especifico
— nem sempre um preco de mercado confiavel. Um voo perdido, uma gripe de uma
criangca ou uma reversao nos negocios podem fazer a diferenca entre um novo disco
para o trabalho de um artista e o fracasso de uma obra-prima muito anunciada para
vender. As casas de leildes referem-se a itens ndo vendidos como tendo sido
comprados ou mesmo devolvidos ao proprietario em vez do mais contundente nao
vendido. A adrenalina que a casa de leildes espera injetar em uma venda por meio de
marketing intensivo pode levar as conhecidas sindromes de Remorso do Comprador

(“Por que eu fui tdo alto?”) e seu oposto, Alivio do Licitante (“Gragas a Deus eu parei
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quando Eu fiz!”), bem como Underbidder's Remorse” (“Foi tdo barato, por que eu
parei?”). Da mesma forma, ha itens em muitos leildes, incluindo os mais elogiados,

que sdo comprados por revendedores que sabem que estdo subvalorizados.

Os resultados do leildao estdo disponiveis online em varias formas e
combinacdes, sendo um dos sites mais populares o Artnet.com. Colecionadores
inexperientes, assim como um numero cada vez maior de seus assessores, apenas
consultam essas estatisticas online para determinar o valor comercial do que
consideram obras algo semelhantes que lhes sao oferecidas. Os numeros brutos, no
entanto, sdo inuteis a menos que sejam interpretados com fatos exclusivos de cada
obra de arte, bem como as circunstancias da venda. Para chegar ao valor de mercado
de uma obra de arte, os cinco atributos a seguir devem ser conhecidos e ponderados

cuidadosamente:

Procedéncia
Condicéao
Autenticidade
Exposicao
Qualidade

2.4.1.2.1 Origem Provenance” / Origem procedéncia

Uma vez que uma obra de arte tenha entrado no mercado secundario, ela

alcancou um histérico de propriedade, chamado Provenance “ um termo francés para

* "Underbidder's Remorse" é um termo usado no contexto de leildes para descrever o sentimento de
arrependimento ou lamento de um licitante que parou de dar lances e, como resultado, perdeu o item em disputa,
especialmente quando o item foi vendido por um prego que ele considera razoavel ou até mesmo uma pechincha.
Basicamente, é a sensacao de que "Eu deveria ter continuado a dar lances" ou "Eu poderia ter conseguido aquilo
se tivesse ido um pouco mais longe". E o oposto do "Remorso do Comprador”, onde o licitante vencedor se
arrepende de ter pagado muito por um item.

* "Provenance" é um termo usado principalmente no mundo da arte, mas também em outros campos, para
descrever a histéria completa de propriedade e transmissdo de um objeto. No contexto da arte, refere-se ao registro
cronoldgico de propriedade, localizagé@o e outras informagdes pertinentes sobre uma obra de arte, desde a sua
criagao pelo artista até a sua situacao atual.

" Certa vez recebi uma mensagem de uma amiga sobre uma pessoa interessada em vender um Lorenzato. Fiquei
extremamente interessado pois os precos do artista estavam cada vez maiores. A primeira coisa que fiz foi me
certificar quem era a vendedora. Muitas vezes é mais importante saber quem esta vendendo do que o que esta
sendo vendido. E bastante comum encontrar falsificacdes em leildes. Essa cliente morava em um dos melhores
pontos da cidade. Ao realizar uma visita em sua residéncia percebi que era uma colecionadora com obras
relevantes no acervo. Entre outras obras percebi que além do Lorenzato a venda ela tinha outros dois. Porém ela
nao conseguia me explicar a origem da aquisicdo. Uma pessoa indicada, que morava num espago nobre e que
tinha uma colegao de arte era a principio uma pessoa fora de qualquer suspeita. Mandei a imagem do trabalho
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o histérico de propriedade de um objeto valioso. Quando as obras sao vendidas por
negociantes particulares, galerias ou casas de leildes, elas sdo acompanhadas de um
registro que é basicamente uma lista de proprietarios anteriores. As vezes, eles s&o
identificados pelo nome ou simplesmente pela localizagdo (Colegédo Privada, Paris),
bem como pelos nomes dos negociantes de arte, galerias e casas de leildes que
compraram e venderam a obra. Datas especificas de vendas em leildo e os anos que
os colecionadores possuiam o trabalho sado frequentemente incluidos. Além da
procedéncia, o registro também deve indicar o historico de exibicdo da obra. A
inclusdo de uma determinada obra em uma ou mais exposi¢des importantes do museu
aumenta sua reputacdo. O mesmo acontece com qualquer mencgao a ela em livros e
revistas, principalmente se tiver sido reproduzida. O mais importante é a publicacao

da obra em um catalogo raisonné.

Algum aspecto da propriedade anterior de uma obra pode ter mais valor para
um comprador do que para outro. Quando John Bryan se tornou CEO da Sara Lee
Corporation, ele herdou o final de uma colecéo corporativa iniciada pelo fundador da
empresa, Nathan Cummings, um conhecido colecionador particular. Quando
Cummings morreu, grande parte de sua coleg¢ao foi vendida. Bryan tornou uma
prioridade para a Sara Lee comprar de volta obras de origem Cummings. Para ele e
para o prestigio do negdcio, essa procedéncia agregava valor, mas esse tipo

especifico de valor nao é necessariamente transferivel.

Uma histéria de exposicdo distinta e a inclusdo em livros ndo aumentam
significativamente o valor comercial por si s6. Nomes particularmente luminosos na
procedéncia, no entanto, podem ter um impacto positivo ou negativo pelo quanto
alguém pagara pela obra. Uma pintura que pertenceu a um museu distinto é
considerada mais valiosa do que uma obra praticamente idéntica com propriedade
indistinta. Isso levanta a questao muitas vezes néo formulada: por que, se o trabalho
€ tao importante, o museu ainda nao o possui? Os nomes de colecionadores com

reputacao de bom gosto e perspicacia, como Louisine Havemeyer, cuja colegao forma

captado para alguns amigos. Eles n&o afirmaram que era verdadeiro nem falso. Mas somente ao tornar a captagéo
publica é que noticias de duvidas cairam sobre o trabalho. E uma situagdo extremamente desconfortante para uma
galeria apresentar trabalhos com duvidas. Afinal de contas vivemos da credibilidade comercial. Somente depois
disso levamos a obra para uma avaliagdo mais especializada. O galerista Manoel Macedo n&o quis bater o martelo
sobre a autenticidade do trabalho, mas depois de tantas criticas entendi que o trabalho ndo era bom. Retirei
prontamente de venda e devolvi a proprietaria. Somente depois de explicar a situagéo a ela foi me relatado sobre
a aquisicdo em um leildo. Leildo ndo é procedéncia. E preciso conhecer a linha de aquisicdo e a casa de leildes.
Muitas vezes o nome do dono é estampado na porta da leiloeira pois em ultima instancia € ele que da credibilidade.
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0 nucleo das galerias impressionistas do Metropolitan Museum of Art, podem ter um
efeito premium no pre¢co de uma obra, assim como obras, iguais em qualquer outra
respeito, que foram propriedade de notdrios, como o criminoso de guerra nazista
Hermann Goering, podem atrair menos compradores. Praticamente falando, ex-
proprietarios infames geralmente desaparecem de uma procedéncia, a menos que
haja evidéncias publicadas significativas de sua antiga propriedade. Ha& sempre a
necessidade de analise profissional de qualquer registro. Dr. Paul Gachet, por
exemplo, € um nome positivo para encontrar em qualquer obra conhecida de Van
Gogh ou Cézanne porque ele era seu amigo intimo e patrono. E também um nome
para levantar suspeitas se a pintura n&o tiver outra pretensao de autenticidade porque
Gachet era ele préprio um pintor e frequentemente copiava as obras de arte que
possuia, as vezes incluindo as assinaturas em que uma procedéncia atraente pode

realmente aumentar o valor da obra.

CHINA'S HOT SPOTS | SCULPTURE IN THE GREAT OUTDOORS | DOES SEX SELL?
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Flgura 20 - ART + AUCTION COVER Maio 2007. Capa cortesia da

revista Art + Auction, usada com permisséao
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A extensao na qual uma notavel origem pode efetivamente valorizar uma obra
de arte € complexa de se quantificar com exatidao. Contudo, pela minha experiéncia,
quando uma pega ja foi propriedade de um colecionador renomado, seja do passado
ou do presente, isso confere mais valor a uma obra de qualidade mediana do que a
uma obra-prima, a qual ja é valorizada por sua propria exceléncia. Em muitos casos,
essa adicao de valor pode chegar a 15%. Contudo, ha excec¢des. Na venda realizada
pela Sotheby's em maio de 2007, foi incluida uma obra sem titulo de Rothko (Amarelo,
Rosa e Lavanda sobre Rosa), que anteriormente pertencia a David e Peggy
Rockefeller. Uma vez que os rendimentos foram destinados a caridade, David
Rockefeller aceitou ser fotografado com a pecga (Figura 20), e a Sotheby's langou uma
campanha de marketing intensiva, enfatizando a renomada proveniéncia da obra. A
pintura foi arrematada por US$ 72,84 milhdes. Na noite seguinte, a Christie's
apresentou um Rothko de dimensbes e data similares, talvez com cores menos
impactantes e definitivamente com uma histéria de propriedade menos prestigiosa.

Esta alcangou um valor de venda de apenas US$ 29.920.000.

2.4.1.2.2 Condicéo

Um relatério de condicdo” € um documento que discrimina o resultado do
exame fisico de uma obra de arte por um profissional da area, geralmente alguém cuja
principal ocupagao € a conservagao e restauragao de obras de arte semelhantes em
meio, época e estilo a obra sendo escrutinado. Quanto mais fortes as credenciais do
profissional, mais peso € dado ao relatério de condi¢gdo. Os negociantes de arte e as
casas de leildes tendem a produzir relatérios sucintos de condigdo com conclusdes
de uma linha, como “boas condicbes gerais para uma pintura desse periodo”.
Conservadores que trabalham exclusivamente para ou com museus tendem a
produzir relatérios detalhados de condigdes, cuja simples extensao pode alarmar o

neofito. Os conservadores que trabalham no campo, com clientes particulares e

" O laudo de estado de conservagao € uma ferramenta muito importante na operagédo da Galeria. A maior parte
dos problemas que tinhamos era na devolucao dos trabalhos consignados. Muitas vezes os artistas ou os clientes
reclamavam das condi¢des dos trabalhos. Confesso que na maioria das vezes nds nao sabiamos se o dano tinha
sido causado dentro da Galeria ou se o problema era anterior. Por esse motivo criamos um rigoroso processo de
entrada de obras na Galeria. Fazemos o registro fotografico e o laudo de conservagao com uma analise minuciosa
da obra. Esse processo nos ajudou muito quando comegamos a atender clientes institucionais. O que é mais
importante ser dito é que independente do artista ou do ano de produgéao do trabalho os clientes sdo extremamente
rigorosos nha aquisicdo dos trabalhos. E por isso que grande parte dos nossos esforcos eram de armazenar
adequadamente, embalar para garantir a seguranga no transporte logistico e Restaurar de forma responsavel os
trabalhos e suas molduras.
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galerias, além de museus, tendem a usar uma linguagem menos técnica e,
principalmente, a comparar a condi¢ao do objeto em suas maos com a norma para
aquele determinado tipo de objeto, sua idade, e autoria, com base em sua ampla
experiéncia. Uma certa quantidade de desgaste e restauragcdo prévia pode ser
esperada com qualquer pintura impressionista com mais de cem anos, enquanto
condi¢cdes semelhantes em uma pintura minimalista datada da década de 1960 podem

torna-la invendavel.

O impacto da condigdo de uma obra de arte sobre seu valor é frequentemente
influenciado pela cultura e pelas mudancgas de gosto ao longo do tempo. Ha cinquenta
anos, os compradores americanos de pinturas impressionistas preferiam obras com
cores brilhantes e vivas, o que levava, muitas vezes, a limpezas excessivas e a
aplicagdes intensas de verniz. Durante essa época, era comum que galerias e até
grandes museus "reforgassem" essas pinturas, adicionando uma segunda tela a parte
posterior do original, frequentemente usando calor e cera como parte do processo.
Atualmente, os compradores valorizam mais as pinturas impressionistas que
mantiveram sua condi¢do original e passaram apenas por restauragdes minimas,

chegando a pagar um prémio por essas caracteristicas.

A diferenca entre uma classificacdo de condicdo boa e excelente pode fazer
uma diferenca de 15 a 20 por cento no valor do trabalho. Obras em mau estado podem
ser vendidas por mais de 40% abaixo da norma para aquele artista, e se metade ou
mais da obra foi totalmente restaurada ou repintada, pode n&o ser vendavel. Certos
Catalogo Raisonné notam obras que podem ter sido seriamente danificadas e
reparadas, e essa reputagado publicada assombrara a obra para sempre. Incéndio,
inundagdo e o manuseio incorreto que geralmente acompanha o roubo s&o as
principais razdes para problemas graves de condicdo nas pinturas. Negociantes

respeitaveis nao irdo lidar com tais trabalhos.

Cada vez mais, os artistas estdo usando novos componentes em seus
trabalhos, alguns deles menos duradouros do que outros, como os tubos
fluorescentes que constituem as esculturas de luz de Dan Flavin ou os animais em
conserva de Damien Hirst. As origens ideolégicas da arte fugitiva podem ser
encontradas na autodestruicdo intencional do conjunto de seis metros de altura do
escultor suico Jean Tinguely de objetos motorizados e barulhentos encontrados no

jardim do Museu de Arte Moderna em 1960. Em 1993 o Whitney Museum of American
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Art” revelou a escultura de Janine Antoni Gnaw (1992), que inclui 600 libras de banha
e 600 libras de chocolate. Quanto o negociante pode cobrar por uma obra de arte que
pode muito bem queimar ou se desintegrar durante a vida do comprador principal?
Em alguns casos o artista (no caso de Flavin, seu espdlio) esta disposto a garantir a
substituicdo dos bits que se desgastam ou quebram. Mas o que acontece em
cinquenta ou cem anos? E preciso um patrono dedicado (ou um especulador de curto
prazo) para gastar muito dinheiro em obras de arte que sao efémeras ou, em

linguagem contabil, bens de consumo n&o duraveis

2.4.1.2.3 Autenticidade”

Frequentemente sou abordado por donos de obras supostamente de artistas
conhecidos que sdo em grande parte indocumentados e nunca foram exibidos. “Meu
bisavdé conheceu Picasso em Barcelona em 1898, e deu a ele esta pintura” € uma das
minhas favoritas, ouvi mais de uma vez. Normalmente, o trabalho “sempre esteve em
nossa familia, nunca mostrado a ninguém”. As vezes é acompanhado por um grosso
arquivo de copias desbotadas de documentos de advogados suigos ou historiadores
de arte italianos (minhas desculpas a ambas as profissdes) atestando a absoluta
autenticidade do trabalho. Normalmente a pintura ndo tem nenhuma semelhanga com
qualquer coisa ja feita pelo artista. O questionamento proximo normalmente extrai a
informacéo de que o proprietario o comprou sabendo muito bem que era duvidoso,
mas foi convencido pelo vendedor ou pela ganancia de que “com um pouco de
pesquisa”’ poderia ser vendido por milhdes. Infelizmente, ao contrario de algumas
tradicbes de pinturas chinesas nas quais as copias tém valor na medida em que
mantém o espirito do original, ndo ha graus de autenticidade quando se trata de obras
de arte ocidentais dos ultimos duzentos anos™.Um objeto é considerado pelo mercado
como certo ou errado, vale alguma coisa ou ndo vale nada. Um trabalho questionavel

pode ser uma cépia de um trabalho auténtico, uma falsificagéo total ou simplesmente

”0 Whitney Museum of American Art, muitas vezes referida apenas como "Whitney", € um museu de arte
contemporanea localizado em Nova York, Estados Unidos. A instituigdo foi originalmente fundada em 1930 por
Gertrude Vanderbilt Whitney, uma rica e proeminente socialite americana, escultora e patrona da arte, que da
nome ao museu. Mudou-se para sua localizagao atual em 2015.

" Quando alguém esta disposto a pagar um alto valor em um objeto de arte o primeiro critério é autenticidade.
Ninguém quer comprar uma copia. Seu comprador esta buscando a individualidade expressiva de um determinado
artista ndo faz o menor sentido comprar uma copia realizada por outra pessoa. Quando o artista toca matéria e a
transforma e impregna aquele objeto de uma singularidade Unica. Tanto é assim que as gravuras valem menos
que as pinturas, de um certo modo autenticidade é diluida nas primeiras e concentrada nas segundas.

" Nota do Autor: VAN GULIK, R. H. Arte Pictérica Chinesa Vista pelo Connoisseur. Roma: Istituto Italiano per il
Medio ed Estremo Oriente, 1958, p. 410-415.
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atribuido erroneamente. Os negociantes de arte responsaveis garantem a
autenticidade de tudo o que vendem, assim como as grandes casas de leildes, embora
valha a pena vasculhar a secdo Condicdes de venda dos catalogos de leildes para

entender a obrigac&o ligada a frases como atribuido a.

Nem todo mundo se preocupa em descobrir se seus antepassados compraram
a coisa real. David Carritt foi um lendario especialista em pinturas de antigos mestres
que trabalhou por muitos anos na Christie's em Londres. Ele era conhecido por
identificar pinturas empoeiradas em assentos familiares em toda a extensao da terra
e desmascara-los como obras de artistas como Giorgione, Tintoretto ou Ticiano e,
portanto, valem uma fortuna. Pode-se imaginar que o barulho dos passos de Carritt
esmagando o cascalho da garagem seria motivo de grande alegria entre os
proprietarios de terras, inspirando-os a abrir as portas e abrir o melhor vinho. Nem
sempre. De vez em quando encontrava os portdes imponentes fechados, o tapete de
boas-vindas desenrolado. Por qué? Porque os proprietarios estavam tao felizes em
apreciar suas obras de arte como sempre tiveram, sem valor, anbénimos e
empoeirados, em vez de lidar com altos prémios de seguro, herdeiros gananciosos e

o National Trust em busca de presentes.

2.4.1.2.4 Exposicao

Um ato de filantropia frequentemente expressa por alguns proprietarios
particulares de grandes obras de arte é: “Sou apenas o administrador temporario de
minha colecdo”, implicando, com razdo, que as obras de arte com o tempo

encontrarao outros proprietarios. Assim como tudo, na verdade.

Mesmo administradores temporarios, no entanto, controlam o direito de expor
seus tesouros ao publico. Muitos colecionadores em uma ampla variedade de
categorias sao constantemente submetidos a solicitagbes de museus de todo o mundo
para emprestar suas obras de arte para o que sempre € considerado uma exposi¢ao
essencial e importante. Em geral, os colecionadores americanos sao generosos
quando se trata de fazer esses empréstimos. Além do altruismo, uma razéo é que
este € um pais em que as pessoas ricas pagam seus impostos e ndo tém motivos
para esconder o que possuem. Em alguns outros paises, os colecionadores relutam
em admitir que possuem obras de arte valiosas, no caso de tais admissdes

convidarem ao escrutinio das autoridades fiscais, ao oprébrio de um publico invejoso,
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ou ambos. E certo que agora estd na moda que os empréstimos americanos sejam
feitos anonimamente, mesmo assim a maioria das colegcbes € conhecida por pelo

menos um pequeno grupo de outros colecionadores, negociantes e curadores.

Quando se trata de empréstimos”, muitas vezes ha uma sincronia entre o
valor social e o comercial. Se o seu belo Interior de Nice, de Matisse, estiver incluido
em uma exposicdo planejada pelo Museu de Arte do Condado de Los Angeles,
viajando para museus igualmente importantes em Nova York, Londres e Berlim, a
pintura ndo sera apenas parte de uma valiosa experiéncia social, como centenas de
milhares de pessoas em todo o mundo terdo a oportunidade de vé-lo, mas essa
mesma exposi¢do pode aumentar o apelo comercial da pintura. Se, de fato, vocé
pensou em vender a obra, que momento melhor do que depois de ela ter retornado
de uma triunfante e aclamada visita ao museu? Além disso, se o curador da mostra
estiver desesperado o suficiente para emprestar seu trabalho, ele pode concordar com
seu pedido razoavel de que ele seja ilustrado em cores de pagina inteira no catalogo

ou até mesmo com sua exigéncia menos razoavel de que seja colocado na capal!

Para ser justo, muitos colecionadores gostam de ver as obras de arte que
possuem, € a auséncia de um Matisse em cima da lareira por dezoito meses €&
socialmente dolorosa. Mas essa dor € facilmente mitigada pela bajulagéo desenfreada
que vocé e seu cOnjuge podem desfrutar em recepgdes publicas e jantares privados

em quatro grandes cidades.

A medida que um artista alcanca reconhecimento e & medida que seu corpo de
trabalho é exibido, discutido, escrito e comprado, alguns deles se tornam mais
populares do que outros.” Podem ser os primeiros empreendimentos maduros do
artista que alcangcam popularidade, como no caso de Picasso com seus Periodos Azul

e Rosa, garantidos para embalar exposigdes e vender livros de mesa. Ou podem ser

"E importante que os jovens artistas entendam que o trabalho deles passa a ter outra fungéo apoés a venda. O
prazer do colecionador em ver um trabalho seu dentro de uma exposigéo pode vir por diversos motivos. Pode ser
que ele queira demonstrar o poder de ter aquele trabalho isso a generosidade por ter feito o empréstimo para
exposicdo. Também pode ser que o colecionador tenho um amor pela causa e ter € uma aquisigdo sua entregue
a uma exposicao confirme a escolha certa na hora da compra. Para aqueles interessados no negdécio a exposigao
de um trabalho ou mesmo a sua imagem na capa do convite da exposicao ja garante o aumento do preco.

" Para o galerista a exposigdo de um trabalho de um artista representado € um ganho enorme. E o motivo para
divulgar como trabalho da Galeria tem sido feito e dar como os conselhos do vendedor de arte é valido. Do mesmo
modo & uma oportunidade Unica para ligar para todos os seus clientes e tentar realizar outra venda
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as pinturas posteriores de um artista que morreu tragicamente jovem, como no caso

de Van Gogh e Modigliani.

Como a popularidade esta nas méaos do publico — aqueles que vao a
exposig¢des e compram livros, calendarios e sacolas — apenas artistas e obras de arte
de grande circulagcao tém chance de se tornarem populares. Os museus que possuem
essas obras capitalizam as imagens para fins comerciais e educacionais e, em todo o
mundo, as mesmas obras se tornam cada vez mais famosas. Isso vem acontecendo
ha cem anos. Eventualmente, certos tipos de obras se tornam sinbnimos do artista:
os autorretratos de Van Gogh, as mulheres taitianas de Gauguin, os nenufares de
Monet, os retratos de Dora Maar de Picasso, as pinturas de Pollock, as bandeiras

americanas de Johns e as imagens de Marilyn Monroe de Warhol.

Diz-se que tais obras alcancaram status iconico e, no comércio de arte, icénico
€ uma palavra muito cara. Os colecionadores de hoje podem ter comegado sua
educacao artistica na primeira série visitando o museu local ou lendo um livro sobre
pintores famosos, nunca imaginando que um dia teriam os meios para colecionar.
Agora eles competem para possuir o tipo de trabalho que os impressionou em tenra

idade, e muitos cavariam fundo em suas carteiras pela oportunidade.

Quando se trata de obras de arte ocidentais do século anterior, imaginamos
que as favoritas que conhecemos que estdo nos grandes museus e reproduzidas com
frequéncia sao, de fato, as melhores. Isto ndo é sempre verdade. Ocasionalmente,
uma obra antiga é redescoberta, e usamos o termo descoberto para descrevé-la. Em
1995, quando as preciosidades do Museu Hermitage em S&o Petersburgo comegaram
a ser exibidas em museus dos Estados Unidos e da Europa, muitos se surpreenderam
com a quantidade de obras espléndidas que, segundo os comunicados de imprensa,
estavam ocultas. Isso se assemelha a iconica manchete de um jornal britdnico que
dizia: Europa Isolada pelo Nevoeiro... A pintura panoradmica de Matisse A Danca (1)
(1909, Figura 21) no Museu de Arte Moderna, extremamente popular e uma das
minhas favoritas, provavelmente ndo é tdo poderosa quando vista ao lado de A Danca
(1909-10 Figura 22) no Hermitage - e gracas a Mikhail Sergeyevich Gorbachev nao
mais escondido seja amplamente conhecido ou redescoberto, as obras de arte que
compartilham a data e o assunto dos mais populares desse artista alcangam um valor

premium.
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Figura 21 - HENRI MATISSE. Danga (1), Paris, Boulevard des Invalides, inicio de 1909. Oleo sobre tela.
260,35 x 389,89 cm. The Museum of Modern Art, Nova lorque. Presente de Nelson A. Rockefeller em
homenagem a Alfred H. Barr, Jr.

Qualidade a parte, sempre havera colecionadores que querem o0 que alguns
chamam de obras de assinatura de um artista. Com isso, geralmente se referem a
obras que tenham bastante semelhanga com as obras mais populares desse artista,
que podem ser identificadas por seus amigos e vizinhos. Todo negociante ja teve a
experiéncia de apresentar uma pintura a um novo colecionador em potencial que
disse: “Mas isso nao parece um Picasso!” o que significa simplesmente que eles tém
um conhecimento limitado do trabalho do artista e querem uma pintura que possa ser

identificada a quinze passos por seus parentes pobres e vizinhos ricos
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Figura 22 - HENRI MA ISSE. Danga, 1909—10. Oleo sobre tela. 260 x 391 cm. The State Hermitage
Museum, Séo Petersburgo.

2.4.1.2.5 Qualidade

A esta altura, deve estar claro que, embora existam muitos fatores na criacéo
do valor comercial de uma obra de arte, poucos sdo empiricos € a maioria é relativa.

Nada mais do que a qualidade.

Nao ha duas pessoas olhando para a mesma pintura, escultura ou desenho
tendo a mesma experiéncia. Seus olhos podem receber a mesma informagao, mas
seus ceérebros a processam de maneiras muito diferentes. Parte do que processamos
na fracédo de segundo em que colocamos nossos olhos em uma obra de arte € o0 que
ela pode nos lembrar, consciente ou inconscientemente, e 0 que sabemos sobre o
artista se reconhecermos a mao. Se vocé e eu olharmos para uma pintura de um
cachorro vermelho de Picasso, posso ser atraido por ela e declarar que é de alta
qualidade porque é uma obra de um artista que amo de um assunto que gosto na
minha cor favorita. Vocé, por outro lado, diz que é realmente terrivel por causa da

maneira como vocé sente que o artista tratou as mulheres, porque quando crianga
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vocé foi mordido por um cachorro e porque vermelho € sua cor menos favorita. Nem
vocé nem eu podemos estar julgando a qualidade do trabalho em qualquer sentido
comercial; estamos trazendo nossas proprias experiéncias, € isso ndo é apenas

inevitavel, mas parte do processo de experimentar a arte.

O que muitas pessoas que passam muito tempo olhando para a arte concordam
€ 0 que separa uma obra de arte bem-sucedida de uma que pode ser meramente
interessante ou tipica. Dominio do meio, clareza de execucédo e autoridade de
expressao’'sdo critérios vitais aplicaveis a todas as obras de arte, independentemente
do estilo ou assunto. Os proprios artistas nem sempre séo os melhores juizes de seu
préprio trabalho, e a necessidade financeira ou o simples egoismo podem estimula-
los a colocar a venda obras de qualidade mista. Nem tudo o que é tocado por um
artista conhecido € uma obra-prima; alguns recados valem pouco mais que um
autégrafo. Enquanto Van Gogh agonizava com cada pintura que fazia e pode ter
destruido ou pintado tantas quantas declarasse concluidas, Renoir, que pintou todos
os dias de uma vida muito mais longa, parece ter alegremente deixado seus
marchands venderem até mesmo seus tracos mais modestos e malsucedidos., bem

como suas muitas obras-primas reconhecidas.

Enquanto as obras de um artista que alcanga grande popularidade podem ser
da mais alta qualidade, o corpo de trabalho da maioria dos artistas inclui uma gama
de qualidade. Picasso dominou muitos métodos diferentes de expressao e, em quase
todos os periodos ou estilos, produziu obras de qualidade mista, do transcendente ao

descuidado. Frequentemente este € o caso.

Um olho para a qualidade é facilmente treinado simplesmente vendo o maximo

possivel, na carne, por um determinado artista e artistas da mesma escola. Joseph

" Determinar a qualidade de uma obra de arte é, para mim, um dos temas mais delicados dentro do universo
artistico. Com tantos fatores influenciando, acredito ser quase impossivel afirmar categoricamente sobre a
qualidade inerente a uma pecga. Eu entendo que essa qualidade vai é apurada com o tempo; melhor dizendo, o
julgamento sobre a qualidade de um trabalho precisa de tempo. Ao longo dos anos, sinto que meu olhar sobre arte
vem se aperfeigoando, assim como acredito que ocorra com a sensibilidade artistica dos préprios artistas. Gostaria
de ressaltar que, em minha opiniao, a qualidade artistica nem sempre se correlaciona com o prego da obra. Existem
tantas circunstancias na vida e na trajetéria de um artista que podem resultar em obras magnificas que nao
alcangam o reconhecimento ou o valor de mercado que merecem. No entanto, confio que o tempo tem o poder de
corrigir tais discrepancias. Destaco o dominio do meio, a clareza de execugédo e a autoridade de expressdo como
critérios que valorizo profundamente. Acredito que, independentemente da técnica ou do conceito por tras de um
trabalho, o artista que consegue sintetizar e materializar uma ideia com maestria tende a ganhar reconhecimento.
Por isso, vejo como essencial que um artista compreenda profundamente sua arte e o motivo por tras dela. Tenho
notado que, enquanto muitos artistas exploram uma poética particular, apenas alguns verdadeiramente a
dominam.
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Hirshhorn78 era autodidata, mas ele olhava muita arte, e eu o levei aos estudios de
muitos artistas cujos trabalhos ele estava vendo pela primeira vez e que nao tinham
historico. Vez apds vez ele selecionava, com bastante rapidez, os quatro ou cinco

melhores trabalhos do estudio.

O mercado de arte reconhece a qualidade e, no final, ha uma forte correlagao
entre prego e qualidade em todos os niveis. Ninguém jamais cometeu um erro ao

pagar mais para comprar o melhor

2.4.1.3 Arte e finangas
2.4.1.3.1 Arte Corporativa

Muitas grandes corporag¢des patrocinam exposi¢gdes em museus e feiras de
arte. Bem divulgado ao publico em geral, o envolvimento do mundo corporativo na
arte aumentou dramaticamente nos ultimos anos, embora a coleta real pelas

corporagoes tenha diminuido em favor de tipos de apoio menos controversos.

Em 1996, a casa de moda alemad Hugo Boss teve ampla divulgagdo ao
inaugurar o Prémio Hugo Boss, a ser administrado pelo Museu Guggenheim de Nova
York. O primeiro vencedor, o americano Matthew Barney, recebeu US$ 30.000. Que
no mesmo ano o JPMorgan Chase provavelmente gastou significativamente mais
adquirindo obras de varios artistas, mas com muito menos alarde. A maioria dos
conselhos corporativos quer dispensar a generosidade cultural com o minimo de
controvérsia e com 0 maximo de publicidade positiva que possa ser comprada pela
menor doagéo. Essa mentalidade de menor denominador comum é muito diferente
daquela de individuos que inspiram suas empresas a criar colegdes corporativas que

refletem seu préprio gosto pessoal ou o de curadores profissionais.

Na década de 1970, Meshulam Riklis, o pitoresco proprietario das lojas de
departamentos McCrory, comprou agressivamente arte para si e suas empresas. Que
uma compra que ele recomendou fosse recusada pelos diretores da empresa que ele
possuia era risivel. Ele gostava de encontrar artistas emergentes e muitas vezes
encomendava obras deles para suas lojas. Financeiramente inventivo, ele alegou que,

se uma escultura fosse realmente anexada a uma loja de varejo que ele possuia, ele

* Joseph Hirshhorn (1899-1981) foi um magnata das minas, filantropo e colecionador de arte. Nascido na Letonia,
ele emigrou para os Estados Unidos ainda crian¢a. Ao longo de sua vida, ele acumulou uma vasta colecéo de arte,
abrangendo desde obras do século XIX até a arte contemporanea de sua época.
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poderia depreciar seu custo como um sinal enquanto, talvez, ela realmente
aumentasse de valor. Riklis escolheu tudo sozinho, passou horas em galerias e

estudios e gostou muito de pechinchar com negociantes e artistas

A gigante varejista de tabaco Philip Morris contratou curadores profissionais
para construir uma colecao significativa de arte contemporanea nas décadas de 1960
e 1970. Também patrocinou exposigcdes e até publicou gravuras de artistas de
renome. No final da década de 1970, Donald Marron, CEO da empresa de gestédo de
ativos PaineWebber, comegou a comprar artistas emergentes no SoHo ndo apenas
para si, mas também para sua empresa. No inicio, essas obras foram penduradas nos
corredores dos escritorios, mas vinte anos depois foram montadas para uma
exposicao de prestigio no Museu de Belas Artes de Houston. Quando o UBS adquiriu
a PaineWebber em 2000, honrou um presente prometido de quarenta obras ao Museu
de Arte Moderna (Marron havia sido presidente do conselho de administragdo) e
continuou a manter e fortalecer a colecao. Essa tradicao de compra de arte corporativa
inovadora nos Estados Unidos foi continuada por CEOs como Peter Lewis
(Progressive—seguros) e o falecido Don Fisher (The Gap—roupas), colecionadores
avidos e experientes. Eles sabem que uma importante colegao corporativa é muito
mais do que um investimento comercial. Pode tornar o local de trabalho mais
interessante, aumentar o moral dos funcionarios e, se a colecdo for exibida e

emprestada, tornar-se um ativo substancial de relagdes publicas.

Individuos como Marron, Lewis e Fisher tém confianga para gastar fundos
corporativos em arte porque sua experiéncia como colecionadores particulares lhes
da autoridade e conhecimento para responder aos céticos. As melhores colegoes
corporativas, montadas com assessoria profissional, sdo sempre fruto da vontade de
uma pessoa. Muitas vezes, porém, quando uma empresa de colecionadores de arte
€ vendida ou a lideranga muda de méaos, a fé tanto na missao quanto na sabedoria

dos gastos diminui, sendo o pior caso a venda da colegéo.

A medida que as fusdes e aquisicdes aumentam, ha menos CEOs obstinados
dispostos a gastar fundos corporativos comprando arte. As diretorias que respondem
as holdings tendem a ser timidas quando se trata de aquisicdo de arte. Na minha
experiéncia, quanto mais pessoas envolvidas na decisdo de compra, menor a
probabilidade de a decisdo favorecer a arte inovadora e desafiadora (do tipo que um

dia pode valer muito ou pouco). O que muitos conselhos corporativos vao comprar, no
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entanto, é a ideia de que parte de seus orcamentos alocados para publicidade e
promogao seja gasto na subscricdo de atividades culturais com capacidade
comprovada de atrair a atencdo nao apenas do publico em geral, mas também de
individuos ricos. Os eventos privados que atendem a essas mostras do museu, por
exemplo, ddo a seus executivos a oportunidade de se misturar com esses novos

clientes em potencial.

No exterior, isso pode até se estender a eventos de arte comercial, como a
apresentacao de uma casa de leildes de uma selecgao de pinturas de grandes nomes
para clientes asiaticos antes de serem vendidas em Nova York ou Londres. Organizei
mais de um evento desse tipo para a Christie's, incluindo uma visao particular muito
bem-sucedida para clientes especiais da American Express em Taipei. A American
Express mimou seus clientes de alto patriménio com uma recepg¢ao privilegiada e
exclusiva, e a Christie's teve a oportunidade de conhecer novos potenciais

compradores de arte.

Os museus das grandes cidades fornecem as corporagdes locais, nacionais e
internacionais foruns ideais para fortalecer seus perfis entre os administradores ricos.
Uma maneira de fazer isso € apoiar o desenvolvimento fisico. Muitas vezes, no
entanto, do ponto de vista da corporacdo, eles obtém mais retorno por seus
investimentos (seu nome em letras grandes) apoiando uma exposig¢ao popular do que

aparecendo em ordem alfabética em ouro cinzelado na parede dos doadores.

Quando se trata de patrocinio de exposicdes em museus, o envolvimento de
corporagdes tem sido criticado como coercitivo. Ao optar por patrocinar uma
exposicao em detrimento de outra, eles estariam exercendo controle curatorial. Por
exemplo, uma empresa de investimento de alto nivel pode estar disposta a patrocinar
uma exposi¢ao de Picasso, dificilmente capaz de gerar controvérsia, mas nao a de

um artista vivo cujo assunto possa ter um contexto politico ou sexual potente.

2.4.1.3.2 Bancos

O bardo Leon Lambert, descendente de uma grande familia de banqueiros
belgas, aumentou enormemente o perfil do Banque Lambert quando, aos 28 anos,
encarregou o conhecido arquiteto modernista Gordon Bunshaft de projetar uma nova
sede bancaria no coragao de Bruxelas. Do lado de fora havia esculturas de Jean

Dubuffet e Henry Moore, e nos escritérios e espagos publicos do banco mais arte. O
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proprio Lambert ocupava uma vasta cobertura no topo do banco e, saindo de seu
elevador privado, os visitantes eram recebidos por trés mulheres altas de Alberto

Giacometti e sala apds sala de arte moderna e contemporanea (Figura 23).
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Figura 23 - Entrada da residéncia particular do Bar§o

Leon Lambert, Bruxelas.

Como Lambert, ao longo do século XX os fundadores e proprietarios de muitos
bancos europeus foram eles mesmos colecionadores de arte. A no¢cao de que obras
de arte, embora ndo necessariamente ativos liquidos, tinham valor comercial real, pelo
menos, a propriedade de obras de arte contribuiu para a forga da posicéo financeira
de um individuo. Ndo é assim nos Estados Unidos. Os banqueiros acreditavam em
imoveis e titulos, mas ndo em arte. A histéria de Frank e Phyllis, um banqueiro e sua

esposa, € instrutiva a esse respeito.



91

No final da década de 1970, conheci esse casal, e fiquei determinado a
interessa-los em colecionar arte contempordnea — particularmente os artistas
emergentes que eu entdo representava. Eles tinham gosto, dinheiro, e um
apartamento fabuloso com espaco na parede. O problema era que Frank ndo podia

acreditar que a arte tinha valor comercial real.

O leildo da colec¢do de obras impressionistas de Florence Gould na Sotheby's,
em abril de 1985, transformou a visdo sobre Frank. Esse leildo inaugurou a era dos
leildes vistos como espetaculos publicos. As obras eram de excepcional qualidade, e
a propria Gould era uma personalidade notavelmente carismatica. A campanha
publicitaria e promocional para o evento foi intensa. A peca de destaque era Campo
Cercado com Trigo Jovem e Sol Nascente de Van Gogh (1889, Figura 24), estimada

para ser arrematada por até US$ 5 milhdes, o que, naquele momento, teria sido um

preco recorde para qualquer obra de arte vendida em leildo.

Ly

Figura 4 - VINCENT VA GOGH. Campo Cercao om rg
tela. 73 x 92 cm. Colegao Particular.

L

Jovem e Sol Nscene, 19. Oleo obre '
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A obra foi vendida por quase o dobro do valor esperado, alcancando 9,9
milhdes de ddlares. Esse evento atraiu ainda mais atencédo devido a compradora ser
a renomada colecionadora Amalia de Fortabat, empresaria argentina do setor de
concreto. A noticia ganhou a capa do New York Times. Na manha seguinte, em um
Onibus lotado, um homem lia o artigo e murmurava: "Absurdo!", enquanto outros
passageiros expressavam seu assombro. Quando cheguei ao escritorio, mal tive
tempo de me acomodar quando o telefone tocou. Era Frank, um velho conhecido com

quem nao falava ha tempos, notavelmente agitado.

Ele comecou, "Michael!", com um tom intenso. Reconhecendo imediatamente
sua voz, perguntei, "Sim, Frank? Como vocé esta?". Ele retorquiu, sua voz tingida de
surpresa, "Vocé viu essa pintura que foi vendida por dez milhdes de doélares?".
Respondi calmamente, "Sim, Frank. Estava no leilao e presenciei a venda." Ele
exclamou, "Dez milhdes de ddlares, Michael! E uma fortuna!". Imaginando seu rosto,
que normalmente era palido, agora corado pela intensidade da conversa, hesitei,
tentando compreender seu ponto de vista sobre o assunto. Sem esperar muito, ele
afirmou com emocao, "Vou passar ai para te ver!". E assim ele veio. mas até mesmo
0s pregos astrondmicos do final dos anos 1980 ndao conseguiram impressionar a
maioria da comunidade bancaria, com duas notaveis excecdes. Sob a lideranca de
David Rockefeller, o Chase Manhattan Bank, agora JP Morgan Chase, comegou a
construir sua colegéo de arte em 1959. O banco agora ostenta, conforme informa seu
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site, “30.000 objetos em 450 escritérios corporativos ao redor do mundo.”” A mae de
Rockefeller, Abby Aldrich Rockefeller, foi uma das trés mulheres que fundaram o
Museu de Arte Moderna, e Rockefeller é atualmente presidente emérito do museu,
tendo atuado como presidente, assim como seu irmdo Nelson e sua cunhada
Blanchette. Ele continua a missao da familia de fazer proselitismo pela arte moderna
em praticamente todas as areas de sua vida pessoal, filantropica e profissional. A
colegéo do banco inclui bons exemplos de obras de grandes nomes, bem como muitas
de artistas menos conhecidos cujas carreiras e rendimentos foram impulsionados por

serem incluidos na renomada colecdo Chase. A parte e mais importante do que o
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Nota do Autor: JPMORGAN CHASE & CO. Colecdo de Arte JPMorgan Chase. Disponivel em:
http://www.jpmorganchase.com/corporate/About-JPMC/jpmorgan-art-collection.htm. Acesso em: 4 out. 2011.
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valor comercial da colegédo para o JPMorgan Chase é seu contexto embaixador em

nivel internacional. Partes da coleg¢ao circulam por museus locais em todo o mundo.

Uma abordagem bastante distinta, talvez com retornos mais facilmente
mensuraveis, € adotada pelo Servigo de Consultoria de Arte do Citibank. Por uma taxa
anual relativamente modesta, um colecionador tem acesso a uma equipe de
especialistas internos que o auxiliardo a identificar, adquirir e comprar obras de arte.
Seus conselhos cobrem questbes de armazenamento, transporte e seguro; e se o
cliente desejar vender, eles cuidarao dos detalhes. O cliente paga um valor fixo anual,
além de "taxas de transacgao para compra e venda de obras de arte". Este programa
tem se mostrado muito exitoso. A vantagem para os clientes é que, se sao iniciantes,
confiam que um grande banco protegera seus interesses e, se desejarem manter o
anonimato total, isso € assegurado. A vantagem para o Citibank é que, por meio do
Servigo de Consultoria de Arte, eles atraem individuos de alto patriménio liquido; e
uma vez que estabelecem um relacionamento com eles como clientes, executivos de
alto escaldo do setor de private banking” os abordam sobre suas outras necessidades
bancarias pessoais e empresariais. O Citibank também oferece a seus clientes a
capacidade de obter empréstimos com base no valor da arte que possuem, um desvio
significativo da pratica da maioria dos bancos americanos. Com sua propria equipe de
consultoria, o Citibank tem confianca de que possui conhecimento suficiente sobre os
valores atuais e as tendéncias do mercado de arte para conceder empréstimos de
maneira prudente. Antes disso, existiam uma ou duas pequenas entidades bancarias
que ofereciam empréstimos tendo obras de arte como garantia, mas com termos
bastante rigorosos, que muitas vezes exigiam que as obras fossem mantidas pelo

banco durante o periodo do empréstimo.”

A maioria dos bancos nos EUA, no entanto, s6 concede empréstimos tendo
obras de arte como garantia se os mutuarios possuirem outros ativos. Em geral, o

maximo que um mutuario pode obter é 50% do valor acordado em uma avaliagéo justa

80 . . ~ . . . . . . .

Private banking sdo servigcos bancarios e financeiros destinados a clientes privados com grande volume de
aplicagdes financeiras, detentores de grande patrimonio.
* Nota do Autor: CITI PRIVATE BANK. Assessoria e Financiamento de Arte. Disponivel em:
https://www.privatebank.citibank.com/our_services/individuals_families/wealth_advisory/art.htm. Acesso em: 4
out. 2011.
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de mercado, com o banco retendo o titulo da obra de arte durante o periodo do

empréstimo.

Na Europa, no entanto, os bancos tém sido mais confortaveis atribuindo valor
real a arte em nome de seus clientes, porque os proprietarios de bancos e acionistas
sao mais propensos a serem colecionadores. Empréstimos criteriosos baseados em
geragdes de expertise permitem que os colecionadores maximizem o valor da arte
que possuem, e alguns bancos fazem parcerias com revendedores bem-sucedidos
para transacdes especificas. Uma ou duas galerias europeias bem estabelecidas
foram ajudadas em seus primeiros anos por bancos dispostos a aceitar uma
porcentagem do lucro do revendedor em vez de um cronograma de pagamento,

reduzindo assim a pressao financeira sobre uma nova operacgao.

No século XXI, os bancos operam em escala global. Com a percepg¢ao de que
cada vez mais de seus clientes de servigcos bancarios privados ao redor do mundo
sao colecionadores, eles buscam se envolver com o0 mundo da arte para se
posicionarem como instituigdes com sensibilidade cultural. Alguns, como o Deutsche
Bank, seguem os passos do JPMorgan Chase e estao construindo suas proprias
cole¢des de relevancia, que sao exibidas internacionalmente para consolidar a marca
do banco e reforcar suas credenciais culturais diante de uma comunidade

internacional de colecionadores com alto patriménio liquido.

Os bancos também se associam a muitas das principais feiras de arte. O
Deutsche Bank e o ING sdo patrocinadores da TEFAF®, previamente citada, a maior
€ mais prestigiada feira anual de arte, realizada em Maastricht, na Holanda, em marco.
Esta feira acolhe galerias de mestres classicos, comerciantes de antiguidades,
grandes joalherias, bem como expositores de arte impressionista, moderna e
contemporanea. A UBS patrocina a Art Basel em junho e sua derivada, Art Basel

Miami Beach, em dezembro.

Como todas as grandes empresas multinacionais, os bancos apreciam
patrocinar exposi¢des de museus renomados e enviar seus executivos de alto escalao

para encontrar os doadores no tradicional jantar elegante de abertura privada. Além

* A Feira Europeia de Belas Artes (TEFAF) é uma feira anual de arte, antiguidades e design organizada pela
Fundagéo Europeia de Belas Artes no MECC em Maastricht, Paises Baixos. Foi realizada pela primeira vez em
1988.
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dos colecionadores, que podem ter emprestado obras para a exposicao, ou até
mesmo do artista ou artistas cujas obras estdo sendo apresentadas, os convidados
incluem curadores de museus e uma selegdo de influenciadores e nomes
proeminentes do setor. Durante o jantar, havera alguns discursos de agradecimento,
e certamente incluird uma fala de um representante de alta patente (as vezes até o
CEO”) do banco patrocinador da exposicdo. Esse discurso frequentemente
estabelece um paralelo entre a inovagao representada na exposi¢céo e a visao do

Nnosso banco.

2.4.1.3.3 Credores nao bancarios

A falta de liquidez da arte as vezes obriga os vendedores a emprestar dinheiro
contra vendas futuras. A maioria das galerias e revendedores privados comprarao
uma obra de um vendedor ou a aceitardo em remessa a um preg¢o acordado por um
periodo especifico. E incomum para eles emprestar dinheiro ao vendedor. As casas
de leildes emprestardo dinheiro a potenciais vendedores se as obras consignadas
forem de valor significativo. Nas duas principais categorias de venda, Impressionista
e Arte Moderna e Arte Contemporanea, tanto a Christie's quanto a Sotheby's realizam
dois grandes leildes em Londres e dois em Nova York a cada ano. Em qualquer
momento, um mutuario pode ter suas obras colocadas em leildo em questao de alguns
meses. O problema é que uma vez que o valor do empréstimo seja acordado, talvez
sessenta centavos em dolar, a casa de leildes pode coloca-lo com qualquer estimativa
que quiser e vendé-lo para o valor do empréstimo, a fim de pagar-se. Se ninguém da
lances e a obra nao for vendida, entdo o dinheiro ainda é devido e o imével sera
colocado em outro leildo, provavelmente com uma estimativa ainda menor.
Vendedores de obras de arte excepcionais também podem estar em condicdes de
negociar uma garantia da casa de leildbes de que receberdo um valor minimo
especifico se a licitagao atingira ou nao esse valor. Com efeito, a casa de leildes esta
se comprometendo a comprar o imével antes da venda, e se a obra for vendida por
mais do que o valor garantido, o vendedor deve compartilhar a diferenga com a casa

de leildes. Desnecessario dizer que a Christie's e a Sotheby's estao entusiasmadas

* CEO é a sigla em inglés para "Chief Executive Officer", que traduzido para o portugués significa "Diretor
Executivo" ou "Presidente Executivo". E o cargo mais alto em uma organizacdo ou empresa, responsavel pela
tomada de decisOes estratégicas, diregcdo geral da empresa e é frequentemente a figura mais reconhecivel em
uma organizagdo. O CEO responde diretamente ao conselho de administracdo da empresa
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em oferecer garantias para obras ja chanceladas pelo mercado em um mercado forte,

mas muito menos quando o mercado desacelera.

Enquanto as casas de leildes usam empréstimos e garantias aos vendedores
para obter propriedades para suas vendas, elas também estendem o crédito aos
compradores para incentiva-los a licitar. Eles aprenderam, no entanto, a garantir que
os compradores sejam dignos de crédito. Em 1987, a Sotheby's firmou um acordo com
o colecionador australiano Allan Bond, que forneceu que a Sotheby's emprestaria a
Bond o dinheiro para licitar com sucesso as Iris de Van Gogh, com a pintura em si
como garantia. A oferta bem-sucedida de Bond foi de US$ 53,9 milhdes, e a Sotheby's
emprestou-lhe US$ 27 milhdes. O vendedor foi pago integralmente, mas o império de
negocios de Bond entrou em colapso, e ele foi incapaz de pagar a Sotheby's. Na
verdade, ele nunca tomou posse da obra, que posteriormente foi vendida ao Museu
Getty por um preco nao revelado. Posteriormente, a Sotheby's descontinuou a pratica

de empréstimos a potenciais compradores com a potencial compra como garantia.

Em 2006, um servico independente nao-banco foi fundado em Nova York
chamado Fine Art Capital. Possui uma equipe de agentes de empréstimos experientes
em avaliar arte e oferece empréstimos para colecionadores, revendedores de arte e
museus. Os empréstimos s&o garantidos por obras de arte de propriedade dos
mutudrios. Seu site proclama: Clientes qualificados podem emprestar de US$ 500.000
a US$ 100.000.000 por até 20 anos e manter a posse de sua cole¢do. * Em 2008, a
empresa desistiu de sua independéncia e tornou-se A Emigrante Banco De Belas

Artes Financeiras

2.4.1.3.4 Fundos de investimento em arte

Ha um ditado entre as maos antigas no mundo da arte de que o surgimento de
fundos de investimento em arte sinaliza que um boom acabou. Isso aconteceu no final
da década de 1980 e novamente em 2006-08. A sabedoria baseia-se no fato de que
os fundos de investimento em arte sdo geralmente criados e projetados para atrair
individuos com pouca experiéncia no mercado de arte. E, de fato, os contratempos
que algumas partes do mercado de arte sofreram como resultado da crise financeira

global no outono de 2008 nao foram previstos pela safra mais recente de promotores

84

Nota do Autor: FINE ART CAPITAL. Sobre noés. Disponivel em:
http://www.fineartcapital.com/hp_v5_ aboutus1.html. Acesso em: 14 dez. 2007.
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de fundos de arte. Para eles, o mercado de arte desafiou a gravidade, e eles ignoraram

sua natureza historicamente ciclica.

Precos fortes, grandes gastadores de alto perfil, e aberturas brilhantes fazem
uma boa coépia. A midia carrega a mensagem de que a arte € quente (expressao)
muito fora do mundo da arte, e pessoas como eu comegam a receber ligagdes de
reporteres financeiros ansiosos para arquivar historias sobre um ou outro aspecto do
que é para eles um fendmeno novo. Essas histérias inspiram empreendedores a usar
a arte para se aproximar de individuos, companhias de seguros e fundos de penséao
com bilhdées de ddélares, mas sem passaportes para 0 mundo sedutor do investimento

em arte.

A premissa basica de praticamente todos os fundos de arte € que vocé coloca
o dinheiro e outra pessoa escolhe e compra obras de arte que sdo armazéns até
serem vendidas. Ent&do os lucros sdo compartilhados. Os organizadores geralmente
tém credenciais de negdcios impressionantes, e eles geralmente recrutam alguns
nomes do mundo da arte como consultores, as vezes até mesmo comerciantes
experientes que podem ser céticos privadamente, mas atraidos pela promessa de
taxas ou comissdes gordas. Embora muitos fundos de arte usem o risco reduzido
como ponto de venda, a arte ndo é imune a sindrome da falta de bola de cristal
inerente a todos os investimentos especulativos. Booms — seja iniciado pela
descoberta anunciada do ouro do Coronel George Armstrong Custer em Dakota do
Sul em 1874, a bolha Dot-com™ inspirada na Internet de 1985-2000, ou as trocas de
crédito padrao de 2004-08 — criam memodrias muito curtas e favorecem aqueles que

tém a sorte de entrar no 6nibus no fundo da colina e descer no topo.

Especuladores sao atraidos pela arte como um investimento porque, como
observa a notavel economista cultural (o termo em si é instrutivo), Clare McAndrew,

do Trinity College, em Dublin, observa,

Do ponto de vista econbmico, obras de arte tém a caracteristica
interessante de serem duplas na natureza. Por um lado, s&o "duraveis
de consumo" ou objetos para consumir a medida que sao vistos,

*Bolha da Internet ou bolha das empresas ponto com foi uma bolha especulativa que ocorreu aproximadamente
de 1994 até 2000, caracterizada por uma forte alta das agdes das novas empresas de tecnologia da informacéo e
comunicagao baseadas na Internet. Essas empresas eram também chamadas "ponto com", devido ao dominio de
topo ".com" constante do enderego de muitas delas na rede mundial de computadores.
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gerando um beneficio de visualizagao estético e ndo monetario. Por
outro lado, sdo simultaneamente ativos de capital que rendem um
retorno de sua valorizagdo em valor ao longo do tempo como outros
ativos financeiros.”

Isso soa muito promissor de fato — até que a relativa falta de liquidez da arte
atenda aos custos de transporte da arte como bens duraveis e seja combinada com
custos de transacédo mais altos do que para a maioria dos ativos financeiros. A maioria
dos fundos de arte subestima o tempo que levara para vender, o custo de venda e os
custos de manutencao de participacdes de arte ainda ndo vendidas, muito menos o
custo de fornecimento de obras procuradas. Os fundos de arte exigem seus préprios
especialistas bem pagos que, ndo importa o quao solidos sejam suas habilidades e
reputagdo no mundo da arte, ainda tém que pagar comissdes aos revendedores,

galerias e casas de leildes que fazem a compra e venda real.

O prémio do comprador da casa de leildes (a comissao cobrada pela Christie's
e pela Sotheby's em cima do prego batido pelo leiloeiro) permaneceu em 10% até
1992. Desde entdo, ele cresceu, e agora ambas as casas empregam uma escala
deslizante bastante complexa que comecga em 25% para vendas de baixo valor. Isso
se soma a comissdo cobrada ao vendedor. A taxa de corretagem do tradicional
negociante de arte foi de muitos anos 10% do preco pago pelo comprador ou
vendedor, mas ndo ambos, mas quando as taxas da casa de leildo comecgaram a subir,
muitos revendedores comegaram a pedir comissdes de 12%. Além disso, o investidor
esta pagando ao fundo de arte uma comissao para cobrir seus custos e lucros. Esses
custos incluem nao apenas salarios, mas também prémios de seguro e custos de
armazém e transporte para as obras de arte. Com o lucro para o fundo de arte,
digamos, outros 15%, o prémio total € de 35%. Os custos de manutencgao e transagéao
de obras de arte em fundos de arte podem ser muito maiores do que os investidores

estdo acostumados a pagar por outras formas de gestao de ativos.

Desconhecido para a maioria dos organizadores do fundo de arte hoje € o unico
que teve grande sucesso, em grande parte uma questao de boa sorte com o tempo.
Em 1904, um jovem financista francés, André Level, convidou doze amigos para

formar um fundo de investimento de arte que ele nomeou, com ironia intencional, La

* Nota do Autor: McANDREW, Clare. The International Art Market. p. 83.



99

Peau de I'Ours”, apds uma fabula de La Fontaine na qual cacadores vendem a pele

de um grande urso, mas foram incapazes de pega-lo — um aviso sobre especulagao.

O grupo comprou trabalhos de artistas como Gauguin e Monet, que ainda nao
eram familiares para muitos membros do publico, bem como desconhecidos
completos como Picasso, Matisse e Vuillard, um total de quase 150 pinturas. Eles néo
fizeram segredo do fato de que eles estavam comprando para o investimento; e depois
de dez anos, em 1914, eles colocaram tudo em leildo. O retorno foi aproximadamente
quatro vezes o investimento deles. Eles devolveram 20% de seus lucros aos artistas.
As vendas concentraram a atencdo em muitos dos artistas mais jovens,
particularmente Picasso, cuja enorme pintura Familia de Saltimbanques (1905, Figura
25), agora na National Gallery of Art em Washington, D.C”., foi a estrela das vendas.
A principal razdo para o sucesso foi a inflagdo galopante e a sorte de agendar os
leildes antes, e ndo depois, o Arquiduque Ferdinand foi assassinado em Sarajevo.
Assim comecgou a guerra para acabar com todas as guerras, o que teria colocado um

amortecedor consideravel no empreendimento.

* La Peau de I'Ours significa "A Pele do Urso" em francés. A expressao é frequentemente associada ao adagio "lI
ne faut pas vendre la peau de l'ours avant de l'avoir tué", que em portugués seria algo como "N&o se deve a pele
de um urso vender antes de vé-lo no chdo jazer e morrer". Isso significa que ndo se deve contar com algo antes
de realmente té-lo em mé&os ou ndo se deve celebrar uma vitdria antes que ela realmente aconteca.

* A Galeria Nacional de Arte é um museu de arte, situado no National Mall em Washington D.C., Estados Unidos.
Esta entre os 10 museus de arte mais visitados do mundo.
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Figura 25 - PABLO PICASSO. Familia de Saltimbancos, 1905. Oleo sobre tela. 212,8 x 229,6 cm.
National Gallery of Art, Washington, D.C. Cole¢do Chester Dale.

Menos bem sucedido, mas frequentemente usado como exemplo positivo pelos
criadores de fundos de arte é a estratégia de longo prazo do British Rail Pension Art
Fund, criado em 1975 com US$ 100 milhdes, que representava 2,5% do patrimonio
total do fundo de penséo. Eles escolheram a Sotheby's para administrar o fundo, e
eventualmente 2.400 objetos foram comprados em galerias e em leildo. A venda
comegou em 1987 e durou até 1999. O retorno foi julgado como 11,3% anualmente,
mas quase todo o ganho veio do aumento do valor de apenas 25 pinturas

impressionistas. O ex-conselheiro Jeremy Eckstein, agora consultor de novos fundos
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de arte, explicou desta forma: "Tentamos diversificar demais".” O que se traduz como:
"Nao sabiamos qual cavalo ganharia, entdo apostamos em todos eles." Imagino que
em 1975 os gestores do Fundo de Arte de Pensao foram informados de que o mercado

de arte era tao diversificado que seu investimento representava pouco risco.

A maioria dos comerciantes e colecionadores que conheco s&o céticos em
relacdo aos fundos de arte, muitos dos quais sdo natimortos, enquanto alguns
mancam até que, como é inevitavel, o mercado de arte chegue a um patamar ou até
caia. Muitos especialistas financeiros estdo menos do que apaixonados por esses
animais estranhos. Em uma carta ao editor do Art Newspaper intitulada A arte néo é
um investimento prudente, Max Rutten, da Said Business School da Universidade de
Oxford, escreve: "Acredito que muitos fundos falharéo, consolidardo e apenas alguns
grandes e diversificados jogadores sobreviverdo antes que a arte como classe de
investimento seja geralmente aceita. No processo, muitos doélares privados e
institucionais investidos em fundos de arte nesta fase inicial, terminardo em um vale

190

de lagrimas.

Havia muito poucos fundos de arte em pé em 1991. Depois de 2000 novos
comegaram a emergir, mas poucos sobreviveram aos contratempos econémicos do
outono de 2008. Quanto as lagrimas, havia muitas. O Relatério de Divida Aflita on-line
de janeiro de 2009 anunciou que o fundo de hedge falido SageCrest estava
processando o credor de arte lan Peck e seu Art Capital Group por milhdes de ddlares,
parte de uma rede de agdes, contra agoes e alegacoes de fraude.” Este &€ apenas um

exemplo de muitos desses finais infelizes envolvendo fundos de arte.

Curiosamente, os bancos que tiveram o maior envolvimento com a arte, seja
através da coleta ou prestacdo de conselhos ou empréstimos, sdo muitas vezes os
menos entusiasmados com fundos de arte. Em fevereiro de 2005, Tom Werley, chefe
de construcao de portfélio do JPMorgan Private Bank, foi citado na Business Week

como dizendo: "Ainda vemos a arte como uma paixao central em oposi¢cao apenas

* Nota do Autor: GUTNER, Toddi; CAPELL, Kerry. “Funds to Please the Eye.” Business Week, 14 de fev de 2005.
Disponivel em: http://www.businessweek.com/magazine/content/05 07/b3920109 mz070.htm. Acesso em: 4 de
outubro de 2011.

* Nota do Autor: RUTTEN, Max. “Art Is Not a Prudent Investment.” Art Newspaper, n. 182, p. 29, jan 2007.

° Nota do Autor: THE DISTRESSED DEBT ALERT. "The Distressed Debt Alert for the Week of January 19, 2009".
19 de janeiro de 2009. Disponivel em: http://distresseddebt.dealflowmedia.com/wires/011909.cfm. Acesso em: 27
de janeiro de 2009.
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como um investimento". Ele passou a citar a dificuldade de valorizacdo da arte, sua
falta de liquidez, altos custos de transacao e volatilidade como obstaculos para investir

na arte puramente para ganho financeiro.

A base deste livro € que o valor da arte é triplicar: a possibilidade de manter ou
aumentar seu valor comercial; a sociedade de entusiastas de mente semelhante; e o
gozo privado de contemplar o trabalho em si. Um investidor de fundo de arte esta
pagando um preco total, ndo se engane e recebendo na melhor das hipéteses um
terco do estrondo para seu dolar — possivel aumento de valor. Tratar obras de arte
como nao mais do que instrumentos financeiros rouba seu potencial para alcancar ou
manter popularidade através da exposi¢ao e discusséo e, assim, inibe o que as ajuda
a aumentar o valor social e comercial. E como é triste ndo poder se exibir e ver o que

VOCEé possui.

2.4.1.4 Existe um mercado de arte mensuravel?*

Os unicos dados detalhados para qualquer fundo de arte para basear seus
modelos € aquele fornecido pelas vendas de leildes publicos. Em uma pesquisa
exaustiva do mercado global de arte de 2006, Clare McAndrew estimou que o volume
total de negocios de arte globalmente é de US$ 52 bilhdes, dos quais apenas 48%
foram gastos em leildo. Um surpreendente US$ 27 bilhdes foi gasto em transacgdes
individuais, dos quais os detalhes (nome do artista, tipo de trabalho, preco pago) nao

estdo disponiveis para o tipo de anadlise estatistica que os fundos de arte afirmam

* Uma das indagacdes mais frequentes entre aqueles que ndo sédo versados nas nuances do mundo da arte é
sobre a existéncia de um valor de mercado mensuravel para as obras. Frequentemente, compradores questionam
se a obra que estéo prestes a adquirir apresentara valorizagéo futura. Responder afirmativamente a esta pergunta
é adentrar o terreno da especulagao, e quem o faz com certeza esta a se aventurar. Como elucidado, o valor de
uma obra pode oscilar em curto espago de tempo, seja positiva ou negativamente. Contudo, é irrefutavel a
existéncia dos valores transacionados — pregos estabelecidos e pelos quais compradores estiveram efetivamente
dispostos a pagar. No universo artistico, € notério que muitos artistas possuem uma avaliagao intrinseca do valor
de seus trabalhos que supera a estimativa de mercado. Algumas galerias, com inten¢gées nem sempre claras,
seduzem artistas emergentes prometendo significativas valorizagées de suas obras. Esta estratégia, de prometer
uma duplicacdo do valor, por vezes é empregada para atrair o artista para uma nova galeria. Em diversos casos,
o valor pode até sofrer aumento, mas isso ndo garante que as vendas se concretizardao. Em muitas situacdes, a
proposta visa apenas integrar o artista ao elenco da galeria, evitando que ele migre para concorrentes. Por outro
lado, € comum observar artistas relutantes em conceder descontos, mesmo quando o valor de suas obras
aumentou exponencialmente em relagdo ao ano anterior. Para os clientes, muitas vezes, a reputagado e a
credibilidade do galerista superam as pesquisas de mercado isoladas. O prego, por sua natureza delicada, deve
ser mantido com rigor pelo galerista, tanto na aquisicdo quanto na revenda de uma obra. Se uma pega retorna a
galeria, esta tem a responsabilidade de reintegra-la sem desvaloriza-la, sob pena de comprometer a avaliagdo das
demais pegas do acervo.
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realizar. Como uma medida e, consequentemente, prever a atividade em um mercado

52% dos quais é essencialmente invisivel?”

Enquanto revendedores e casas de leildes frequentemente competem entre si
pela oportunidade de vender obras de arte particularmente escolhidas, nenhuma
entidade regula o que vem a venda. Um preco recorde para um Lucian Freud em leilao
pode persuadir uma pessoa a colocar o deles a venda para lucrar, mas outros
colecionadores de Freud ficardo felizes por terem comprado quando puderam pagar
e gemerem que tém que aumentar seu seguro. Normalmente as obras de arte
vendidas publicamente que pegam as manchetes vém a venda porque o dono morreu,
0 que até onde posso dizer é uma atividade ndo regulamentada. N&o s6 a natureza e
o tempo da oferta sdo desconhecidos e totalmente imprevisiveis, mas também a

demanda.

Em 1921, em Fontainebleau, Picasso fez cinco retratos muito semelhantes da
cabeca de uma mulher, provavelmente inspirados por sua entdo esposa Olga (Figura
27 Figura 27). Cada um é um pastel no papel, mede 25 por 20 polegadas, e é
predominantemente azul na cor. Poucas pessoas argumentardo que em 1989 o
mercado de arte estava no auge absoluto. Obras que haviam sido compradas em
leildo dois anos antes, embora nao mais frescas para o mercado, estavam sendo
revendidas em leilao por duplo. Isso continuou até que as vendas de novembro de
1990 mostraram algumas fissuras, embora ainda houvesse muitos precos altos. Em
abril de 1989, Christie leiloou o primeiro de dois pastéis Olga de Picasso que
ofereceria naquele ano (figuras 17 e 18). Iguais em qualidade, procedéncia e
condicao, cada um foi a leildo por diferentes razdes. O prego pago pela primeira foi de
£ 3,52 milhdes, na taxa de cambio equivalente a US $ 5.985.380. O préximo apareceu
apenas sete meses depois, em novembro. Foi uma das estrelas da venda muito
divulgada de uma colecédo diversificada e de alta qualidade pertencente ao lendario
diretor de cinema Billy Wilder. Surpreendentemente, embora o mercado de arte ainda
estivesse subindo, Wilder's Head of a Woman (1921) foi vendido por um milhdo de

ddlares a menos, 4,8 milhdes de dolares. Quase exatamente cinco anos depois, em

* Nota do Autor: McAndrew, The International Art Market, cap. 2.
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1994, o comprador colocou o pastel de Wilder de volta em leildo, desta vez na

Christie's, em Londres, e foi vendido por apenas US$ 3.266.950.

: 5 : 4 . £ .
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Figura 27 - PABLO PICASSO. Cabecga de Mulher, 1921.Figura 27 - PABLO PICASSO. Cabega de Mulher, 1921.
Pastel sobre papel cinza. 65 x 50 cm. Colegdo Pastel sobre papel. 64,8 x 50,5 cm. Colegédo Particular.
Particular.

O diferencial entre o segundo e o terceiro prego para o Picasso de Wilder é
facilmente compreendido por que o mercado caiu vertiginosamente em 1991. Em
1994 ainda estava em recuperacédo muito precoce; e voltando a leildo apds cinco anos,
O Picasso de Wilder nao foi considerado tao fresco para o mercado como tinha sido
depois de passar décadas na casa do diretor de cinema. Na verdade, dadas as
circunstancias, conseguiu um preco muito bom porque vendeu acima da alta
estimativa de US $ 2,8 milhdes. Mas como explicar a falha relativa na primeira venda
em 19897 Eu estava no comando desta venda, entdo a culpa € parcialmente minha.
Meus colegas e eu tinhamos estimado em US$ 5 a 7 milhdes, o que consideramos
perfeitamente justificado pelo prego de abril anterior de quase US$ 6 milhdes contra a
mesma estimativa para um trabalho muito semelhante. N&o so isso, como parte de
uma coleg¢ao de grandes nomes de Hollywood, foi anunciado e comercializado até o

fim. O que deu errado?
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Mesmo que eu estivesse nos bastidores das trés vendas, ndo posso entrar nos
coracoes e mentes dos verdadeiros e potenciais licitantes, mas isso € o que eu penso.
Em abril de 1989, apenas duas pessoas estavam no mercado para tal trabalho no
nivel proposto de US $ 5-7 milhdes. Eles se enfrentam, e um deles ganhou o prémio.
Quando o Picasso de Wilder foi a venda, s6 restou um comprador; e ele ou ela nédo
tinha concorréncia e, consequentemente, foi capaz de comprar o trabalho contra a
reserva. Durante o acumulo de um grande leildo, ha uma infinidade de zumbidos
positivos em grande parte autogerados que inspira expressdes de interesse em varios
lotes de topo de compradores de boa-fé, muitos dos quais decidem o contrario no

ultimo minuto, confundindo assim todas as previsdes.

Se o Picasso de Wilder tivesse sido de fato mantido por um fundo de arte, tenho
certeza de que o modelo financeiro mais sofisticado, bem como os conselheiros mais
experientes da época, teria insistido em coloca-lo a venda em US $ 5-7 milhdes para
tirar proveito do impulso e forga do mercado em ascensao. O que era imprevisivel era
a demanda especifica por esse trabalho especifico, independentemente de sua alta

qualidade, boa condicao e procedéncia esterlina.

Por que entdo, Wilder escolheu vender naquela época? Aos 82 anos (ele
morreu em 2002 aos 95 anos), ele estava em processo de completar suas memorias.
Ele sabia que se ele morresse com a colegao intacta, seria leiloada com grande alarde
apo6s sua morte. Ele nao queria perder a acao e previu a venda como o final de sua

autobiografia. Ele me disse: "E meu ultimo capitulo, e eu quero estar I4!"

2.4.1.5 Indices de arte

Se os fundos de arte sugerem que o comércio de compras e vendas de obras
de arte unicas pode ser reduzido a uma finalidade puramente de investimento, ha uma
variedade de sistemas de indice projetados para rastrear e prever ndo apenas o valor
das obras de arte com base na analise dos resultados do leildo, mas tais fenbmenos
psicologicamente carregados como a confianca de mercado para artistas

contemporaneos
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2.4.1.5.1 Analise dos resultados do leildo™

A primeira tentativa de monitorar o mercado de arte analiticamente foi o indice
Times Sotheby's langado com muita fanfarra em 1966 como uma colaboracéo entre o
jornal britanico e a casa de leildes. Foi silenciosamente eliminado de sua miséria em

1970 quando todas as flechas comecaram a apontar para baixo.

Quanto mais amplo o escopo de um indice, mais preciso é provavel que seja,
embora em ultima analise, se vocé quiser saber se é ensolarado ou chuvoso, é melhor
olhar pela janela do que ouvir o relatério meteorolégico. Uma vez que a maioria dos
indices de arte nascem em mercados de expanséao, eles basicamente relatarao que
muitas coisas estdo em alta e algumas estdo em baixa, e € por isso que alguém que
nao esta previamente interessado no mercado de arte esta olhando para o indice em
primeiro lugar. Como os fundos de arte que eles frequentemente apoiam, os indices
do mercado de arte florescem em tempos de boom e bolha e morrem em mortes

silenciosas e sem amor quando o mercado de arte se achata.

Um economista de Princeton afirma ter examinado as vendas de leildes de
1652 a 1961 e determinado que o investimento em arte gerou um retorno de 0,55
durante esse periodo.” Em 2001, os economistas Jianping Mei e Michael Moses
fundaram o Mei/Moisés Art Index (Figura 28), que tenta definir o desempenho das
categorias de arte com base no que eles denominam pregos de venda originais
subtraidos dos precos mais recentes das obras vendidas na Christie's e Sotheby's.”
Nao sei como deduzem os pregos de venda originais. Praticamente todas as obras de
arte sao vendidas originalmente pelos proprios artistas ou seus revendedores, e
simplesmente ndo ha como Mei e Moisés acessarem esses numeros. Sergey
Skaterschikov publica o Grupo de Pares de Obras-Primas do Skate com classificagdes

e rankings para artistas especificos. O site da Skate uma vez anunciou o Manual de

* Os leildes atuam como um termdmetro do mercado de arte. Muitas vezes, € provavel que se pague mais por
uma obra em leildo do que ao buscar no mercado secundario. Contudo, quando essa pega especifica ndo esta
disponivel no mercado secundario, o leildao torna-se a Unica alternativa. Para artistas e galeristas, ter uma obra
sendo leiloada pode ser visto como algo negativo. Pode sugerir, até mesmo antes do leildo acontecer, que aquela
obra ndo tem demanda no mercado convencional. Frequentemente, os colecionadores abordam as galerias antes
de optar pelo leildo. Uma obra ndo vendida em leildo pode prejudicar a reputacdo de uma peca e até do artista.
Portanto, se alguém possui varias obras de um determinado artista, € aconselhavel participar do leildo e, se
possivel, oferecer um pregco competitivo. Isso pode ajudar a valorizar o restante da colegao.

* Nota do Autor: William J. Baumol, "Valor Nao Natural: ou, Investimento em Arte como um Jogo de Azar
Flutuante," Anais da American Economic Review e Procedimentos da Nonagésima Oitava Reunido Anual da
American Economic Association 76, n° 2 (maio de 1986): 10—14.

* Nota do Autor: BARKER, Godfrey. "Give 'Em Shelter". Forbes, 24 de dezembro de 2001, p. 82.
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Investimento em Arte da Skate, "lancado pela primeira vez na Russia depois de ser
escrito como um guia para os recém-ricos da Russia ... usando uma combinacgao de
dados estatisticos editoriais proprietarios e agregados ... [ele] descreve uma

abordagem racional para investir em arte com drivers de avaliagédo e estatisticas de

no7

mercado.

Few surprises here. Long term, stocks outperform
art, as they do most every other asset. Still, art
hangs tough in wars and stock market crashes.

Figura 28- MEI/MOSES FINE ART INDEX. Néo ha
traducéo para este nome, pois trata-se de um indice
especifico de uma publicagdo. Publicado na revista
Forbes, 24 de dezembro de 2001.

Economistas podem estar interessados em uma analise do mercado de ultima
geragado, mas os participantes, se suas motivagbes sao puramente financeiras, sé
estdo interessados no futuro. Eles querem ser informados sobre o que comprar por
alguém com credenciais profissionais, porque € o numero de pessoas que abordam
todos os seus investimentos. Quando eu mostro uma selecdo de pinturas para
colecionadores experientes, eles me dizem o que gostam. Muitas vezes, quando eu
estou apresentando trabalhos para novos colecionadores, eles me perguntam o que
eu gosto. A suposicao é que eu tenho um nariz para o melhor investimento, até mesmo
algum tipo de informacgdo privilegiada. Em Taiwan acabei em uma discusséo

acalorada com um cliente que queria que eu recomendasse um dos dois desenhos de

* Nota do Autor: SKATE'S. Skate’s Art Investment Handbook. Disponivel em: http://www.skatepress.com. Acesso
em: 7 nov. 2006.
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Salvador Dali, idéntico em praticamente todos os aspectos, provavelmente terminados
em poucos minutos um do outro, com apenas assuntos e cores ligeiramente
diferentes. O potencial comprador estava convencido de que eu sabia qual se tornaria
0 mais valioso e que eu estava mantendo essa informacdo secreta para um

colecionador mais favorecido.

Alguns economistas de arte, um novo chamado talvez, acreditam que os
resultados do leildo sao indicativos do mercado de arte como um todo. Isto € uma
falacia. A dindmica de oferta e demanda no mercado de leildes € muito diferente das
do mercado privado, e o mercado privado € maior que o mercado de leildes. Quao
precisa poderia ser qualquer sugestdo de desempenho atual, muito menos futuro,
quando apenas uma fragao de dados vitais esta disponivel? Mesmo os dados brutos
do leilao séao praticamente inuteis porque ha sutilezas de escolha que ndo podem ser
fatoradas. Por exemplo, para um estatistico a mesma pintura de 1920 da Léger
vendida duas ou trés vezes em leildo em um periodo de cinco anos parece ser um
indicador sonoro porque permite que se rastreie o prego absoluto do mesmo objeto
em intervalos diferentes. Seja qual for a leitura, sera substancialmente diferente, e
provavelmente menos otimista, do que se trés pinturas semelhantes de Léger de 1920
fossem vendidas durante o mesmo periodo de cinco anos. Por qué? Porque a
resisténcia dos compradores em leildo a obras que foram recentemente vendidas em
leildo é significativa. Isso ndo tem nada a ver com qualquer qualidade inerente do

trabalho em si e varia de grau de comprador para comprador.

Mesmo quando uma obra de arte € levada a leildo publico diversas vezes, é
arriscado basear-se nesses resultados para inferir tendéncias do mercado. Os pregos
alcangados podem refletir o apelo especifico da obra para variados publicos em
diferentes paises ou as circunstancias unicas de cada leildo, como atendimento e
atencado dedicados. Portanto, esses resultados ndo necessariamente indicam uma
direcao geral para a obra do artista em questao ou para o mercado de arte como um

todo



109

et

Figura 29- PIERRE BONNARD. Retrato de uma Jovem, c. 1905. Oleo sobre tela. 48,6 x 41,5 cm.
Colegéo Patrticular.

Entre 1988 e 2012, O Retrato de uma Jovem Mulher (c. 1905, Figura 29) foi a
leildo nada menos que oito vezes. Na Christie's New York em 1988, em um mercado
em ascensao, foi oferecida como parte da altamente divulgada Goetz Collection com
uma estimativa de US $ 300.000 a US $ 400.000 e vendido extremamente bem por
US $ 528.000. Um ano depois, o novo proprietario tentou tirar vantagem do fato de
que os compradores japoneses estavam apoiando intensamente a Grande Corrida de
Arte de 89 e consignou-a a um leildao em Téquio com uma estimativa equivalente a US
$588.000 a US $ 756.000. Falhou em vender. Sem impedimentos, o proprietario entao
ofereceu-0 no leildo de Cornette de Saint Cyr na Franga em marco de 1990, e
novamente ndao encontrou um comprador, apesar do mercado ainda em alta. O
mercado de arte caiu bastante ruidosamente em 1991, por isso ndo € surpresa que
esta pintura falhou pela terceira vez consecutiva naquele ano em Briest e pela quarta
vez em 1992 em Ader, Picard, Tajan em Paris, que havia organizado o leildo de Toquio
em 1990; foi estimado em US $ 377.000 a US $ 565.000. Em seguida, veio um hiato
de nove anos durante o qual talvez as memdérias do fracasso da obra ficaram fracas,
e o proprietario foi persuadido a apresentar o trabalho na Christie's em Londres em
2001 com uma estimativa mais modesta de US $ 165.000 a US $ 247.000 (cerca de
metade da estimativa na venda goetz de 1989). Ele, finalmente, encontrou um

comprador por $205.561. Este comprador levou-o de volta a Christie's em Londres em
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2008, onde foi estimado em US $ 490.000 a US $ 686.000, mas vendido por apenas
US $478.000, incluindo o prémio do comprador. Quatro anos depois, Portrait of Young
Woman nao conseguiu encantar mais um pretendente e foi vendido na Sotheby's em
Londres em junho de 2012 por US$ 257.046. Em oito tentativas ao longo de quatorze
anos, na América, Europa e Asia, este Bonnard nunca vendeu por mais da metade o

que o comprador pagou em 1988.

Embora eu acredite que seja perigoso, enganoso e francamente impossivel
fazer previsdes sobre o futuro desempenho de trabalhos de artistas especificos ou
escolas de arte, padrdes gerais na era moderna emergem. Apos 1945, o mercado
global de arte se estabeleceu em uma série de ciclos. Os precos aumentariam
gradualmente por cinco ou seis anos, correriam para um pico para os proximos dois
ou trés, depois mergulhariam abruptamente apenas para comegar tudo de novo. O
ultimo ciclo como este comegou no inicio da década de 1980, atingiu um alto em 1990,
e caiu vertiginosamente em 1991. A recuperagao comecgou em 1995, foi estavel até
2002, e foi seguida por seis anos de boom e uma corregéo abrupta no final de 2008
motivada pela crise internacional de crédito. A quantidade de aumento e declinio varia
em cada ciclo. Entre 1987 e 1989, algumas obras de arte pareciam estar dobrando
seu valor a cada ano, mas entre 1990 e 1991 muitas perderam até metade de seu
valor. O aumento global de 1945 a 2000, achatando os vales e picos, foi de cerca de
12% ao ano. Se vocé fosse obrigado a vender quando o mercado estava em baixa ou
com sorte para vender quando estava alto, entédo é claro que seu ganho (ou perda)

seria maior.
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Figura 30 - GERALD LAING (A ESQUERDA) E PETER PHILLIPS. Escultores britanicos, com "Hybrid
Research Kit", 1 de abril de 1966.

2.4.1.6 Analise de Tendéncias™

Em 1965, dois artistas britanicos residentes em Nova York, Gerald Laing e
Peter Phillips, langaram uma obra de arte intitulada Hybrid (Figura 30) em meio a um
mercado de arte emergente e efervescente. Neste periodo, o mundo da arte estava
em constante evolugdo com a ascensao dos movimentos Pop e Op, e havia um
interesse palpavel em descobrir as préoximas grandes tendéncias. Com um toque de
ironia, Laing e Phillips decidiram investigar diretamente a comunidade artistica -

incluindo vendedores, colecionadores, curadores e escritores - para descobrir que tipo

* O mercado de arte Internacional atual mudou recentemente a sua direg&do. Os olhos se voltaram para a arte
negra. No Brasil com a divulgagéo de uma galeria de arte negra em INHOTIM. (Inhotim é um renomado centro de
arte contemporanea e jardim botanico localizado em Brumadinho, Minas Gerais, Brasil. Fundado em 2004 por
Bernardo Paz). Segundo a revista SELECT de fevereiro de 2022 Os 25 trabalhos do Abdias do Nascimento foram
todos vendidos na ArtRio de 2020 pela galeria MaPA. Uma demanda enorme por esse tipo de trabalho levando
junto nova geragéo de artistas negros. A Periscopio, pouco antes deste movimento, trouxe para a Galeria o artista
Sebastido Januario. (Sebastido Januario Dores de Guanhaes, Mg, 1939). E impressionante ver como um trabalho
téo consistente foi deixado de lado por tanto tempo. Poderia dizer o mesmo do artista Lorenzato. O que me cabe
aqui dizer é que com esse movimento A demanda por esses artistas cresce consistentemente. A Periscopio desde
sua fundagéo trabalhou com artistas diversos. Me lembro de uma pesquisa feita em Sao Paulo sobre o perfil dos
artistas nas galerias Paulistas “Negrestudo: mapeamento de artistas representados pelas galerias de arte de Sao
Paulo” (ARIE, 2020) . Uma certa Galeria renomada continha no seu corpo de artistas basicamente homens brancos
e do Sudeste. Fica muito caro, em todos os sentidos, acompanhar uma mudanga de tendéncia do mercado no
caso especifico desse. O mais recomendado mesmo seria definir um bom programa e persistir nele.
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de arte eles desejavam ver como o proximo grande sucesso. Para isso, criaram um
kit inovador de cores e formas, e, através de questionarios e entrevistas, coletaram as
opinides desses influenciadores. O resultado desse estudo foi Hybrid, uma peca
tridimensional composta por uma mistura especifica de materiais: 23,6% de latao,
17% de plastico, 28,6% de aluminio e 30% de Plexiglas”, predominantemente nas
cores vermelho, branco e azul. A obra foi apresentada na Galeria Kornblee, com a
versao de 52 polegadas vendida por US$ 1.100 e uma versdo menor de mesa por
US$ 150. A exposicdo foi um sucesso total, com todas as pecas sendo vendidas,
principalmente para colecionadores sérios que, a0 menos em parte, reconheceram a

ironia da iniciativa.

A ArtTactic, uma empresa de pesquisa e consultoria de mercado de arte com
sede em Londres fundada em 2001, ndo pretende prever, mas digere e analisa
informacdes disponiveis publicamente sobre determinados artistas e seus trabalhos,
incluindo resultados de leildes, bem como histéricos de exposi¢cdes e colegdes
importantes. Eles produzem classificacbes de risco e publicam um Heatmap™
baseado em uma pesquisa com base em uma pesquisa de duzentos colecionadores,
conselheiros, revendedores e especialistas em casas de leildes (soa familiar?), que
sdo convidados a classificar seus sentimentos sobre os mercados para artistas
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especificos como positivos, neutros ou negativos.”™ Meu pai foi editor de esportes de
um jornal diario nacional no Reino Unido. Ele tinha um forte interesse profissional e
pessoal em corridas de cavalos. Certa vez, ele empregou oito deficientes cujas dicas
preenchiam a pagina de tras todos os dias; cada um usou um método cientifico
diferente. Apesar do fato de que ele tinha esses conselheiros na equipe, a maior parte
de sua propria renda sempre parecia acabar com seu agenciador. Tenho pouca fé em

bolas de cristal disfarcadas de graficos.

Os recém-chegados ao mundo da arte, particularmente aqueles com fé nos

mercados financeiros, sdo particularmente suscetiveis a mapear as fortunas da arte e

*Um plastico sélido e transparente feito de polimetil metacrilato

100 . ~ . ~ .
Um "Heatmap" € uma representacao visual de dados onde os valores sao representados por cores. Ele permite
que os usuarios identifiquem tendéncias ou padrdes através de variagdes de cores, com cores mais quentes
indicando maior intensidade ou frequéncia e cores mais frias indicando o oposto. No contexto da ArtTactic, o
Heatmap ilustra sentimento do mercado sobre artistas especificos: cores quentes podem sinalizar sentimentos
positivos, enquanto cores frias podem sugerir sentimentos neutros ou negativos, fornecendo uma visdo geral

instantanea das percepg¢des do mercado.
101

Nota do Autor: DOUGLAS, Sarah. “Sizing Up the Indexes.” Art and Auction, v. 30, n. 12, p. 28-29, agosto de
2007.
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dos artistas. Por US$ 5.000 por ano, eles podem assinar o Art Market Research, um
servigo online que atrai colecionadores iniciantes com indices de amostra gratis. Uma
revista brilhante iniciada em 2010 usa uma abordagem mais sofisticada. The Art
Economist combina perfis n&do criticos de artistas com uma lista mensal de trezentos
artistas vivos que ganham mais, em ordem. A edicdo de margo de 2011 ofereceu
Insights [sobre] obras icénicas que langaram [sic] Cattelan para um lugar cobigcado
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entre os artistas de alto rendimento.”™ Claro, isso ndo tem nada a ver com o0s

rendimentos reais dos artistas. A lista simplesmente totaliza os resultados do leildo.

A demanda do consumidor pode ser rastreada e prevista com precisdo quando
0 que esta sendo comprado sao muitos dos mesmos, sejam eles Honda Civics ou
azeitonas peruanas. Quanto mais diferentes cada item for, menos confidveis séo as
informacgdes para fins de analise. Colecionadores podem procurar obras de arte em
categorias como, "Eu gostaria de comprar uma paisagem van Gogh", mas o que eles
realmente compram €& unico, como nenhum outro. Com relagcdo a um determinado
artista vivo, pode ser interessante saber que as pessoas estdo falando sobre ele ou
ela, mas isso pode refletir um forte esforgo de marketing e nédo tem nada a ver com o
que esta sendo comprado e por quanto, toda a extensao € conhecida apenas pelo
artista e seu revendedor e ndo compartilhado (exceto em uma luz positiva geral) com
analistas de mercado de arte. O zumbido autogerado geralmente tem uma vida util
curta e é insuficiente, por si s, para sustentar a reputacdo de um artista. Além disso,
0 que um artista faz amanha pode ser muito diferente do que ele ou ela faz hoje. Em
1970, depois de se tornar conhecido como um expressionista abstrato de primeira
geragéao, Philip Guston chocou o mundo da arte ao revelar novas pinturas que eram
invocacodes sinistras de Ku Klux Klansmen e, na época, atrairam muito poucos

compradores.

2.4.1.7 Comprar arte € uma arte, ndo € um negocio

indices e analises florescem quando o mercado de arte estd em um pico, ndo

muito diferente de Sutter's Creek durante a Corrida do Ouro de 1848, que atraiu nao

" Nota do Autor: KUSPIT, Donald. “Maurizio Cattelan, La Nona Ora (The Ninth Hour).” Art Economist, v. 1, n. 3,
p. 4-5, margo de 2011.
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apenas garimpeiros, mas um elenco ganancioso de assa'” yers, Saloon-keeper's e
prostitutas. Havia dois jornais présperos até que o pessoal de ambos abandonou
rapidamente a situacdo. Chamados de booms ou bolhas, dependendo do seu grau de
otimismo, tendéncias ascendentes no negdcio de arte c reate servigos auxiliares que
sao adaptados de outras industrias. No final da década de 1980, casas de leildes
comegaram a recrutar gerentes de negdécios com MBA. Antes disso, a gestao de
qualquer departamento (Old Masters, English Furniture, Contemporary Art) era algo
que o chefe do departamento fazia se houvesse algum tempo sobrando de convencer
vendedores a vender e compradores a comprar. Quando o mercado suavizou em
1991, alguns dos gerentes de negdcios estavam desempregados e, novamente, no
final de 2008, os funcionarios da Christie's e da Sotheby's ndo eram essenciais para

0 seu negaocio principal.

As pessoas que comeg¢am a colecionar arte durante um periodo de boom
podem imaginar que encontraram um lugar com macas douradas em cada galho. Eles
podem comprar pinturas que decorardo suas casas, impressionardo seus amigos, e
parecem subir de valor anualmente, se ndo mensalmente. Se eles realmente nao
gostam ou entendem de arte, eles podem colocar seu dinheiro em um fundo de arte e
desfrutar do passeio — melhor conversa de mesa de jantar do que fundos mutuos.
Eles podem verificar as paginas financeiras de arte para ver como eles estdo, indices
que se parecem com o Dow Jones, e a maioria das setas estao apontando para cima.
E tudo isso com dinheiro emprestado. Quando o mercado de agdes cai, o sistema que
apoia e relata que permanece no lugar, mas quando o mercado de arte desacelera
apdés um boom, muitos dos financiadores de arte, credores de arte, consultores de
arte e indexadores de arte procuram outros empregos, e € deixado para os artistas,
colecionadores de arte e revendedores de arte continuarem até que o proximo ciclo

pegue vapor.

' Estes eram individuos técnicos especializados que analisavam amostras de minério para determinar o conteudo
e a qualidade do metal, geralmente ouro ou prata. Eles desempenhavam um papel crucial durante a Corrida do
QOuro, ajudando os garimpeiros a entender o valor do que tinham encontrado. Ao determinar a quantidade de ouro
presente em uma amostra de minério, os ensaiadores auxiliavam na valoragao do minério.

" Eram os proprietarios ou gerentes de saloons, que eram estabelecimentos predominantes no Velho Oeste dos
EUA. Os saloons eram lugares onde as pessoas se reuniam para beber alcool, jogar, socializar e, as vezes,
participar de atividades de entretenimento, como musica ao vivo ou danga. Durante a Corrida do Ouro, com o
influxo de garimpeiros e outros buscando fortuna, os saloons tornaram-se pontos centrais de socializagao e
recreagao, e, portanto, os saloon-keepers desempenharam um papel significativo na economia e cultura das areas
de mineragao.
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Muitos dos colecionadores que tém a riqueza para construir grandes colec¢oes
de arte acumularam essa riqueza por forca de sua perspicacia em varios mercados
financeiros. Enquanto alguns empregam consultores, poucos se algum investe em
fundos de arte ou fazem suas escolhas de coleta com base em indices. Tendo
construido uma sdélida relacao de confianga com um revendedor estabelecido, eles
descobrem o que esta no mercado privadamente, seguem o que vem em leildo,
frequentemente visitam galerias e museus, e geralmente participam de uma maneira
de olho em vez de buscar orientacdo das estatisticas. A medida que seus gostos
mudam ou melhores exemplos do que eles gostam de estar disponivel, eles podem
vender a fim de melhorar sua colegdo, mas poucos venderao simplesmente porque o

valor aumentou.

Eu nao acredito que qualquer comprador esteja imune a se sentir satisfeito em
descobrir que o que ele ou ela comprou para o que parecia muito na época vale mais
tarde multiplos de seu preco de compra. Para um verdadeiro colecionador, no entanto,
isso deve ser um boénus em cima da emogao e alegria de procurar, olhar e possuir

arte, ndo a razao de ser.

Na década de 1960, mais do que alguns artistas zombaram da crescente febre
do investimento artistico. Onde eles estao agora que realmente precisamos deles? O
artista suico Daniel Spoerri assinou cheques pessoais no valor de dez Marcas
Deutschmarks e as vendeu como obras de arte por vinte Marcas Alemas. O escultor
da Califérnia e encrenqueiro Edward Kienholz fez desenhos de aquarela com o prego
estampado proeminentemente em seu rosto (Figura 31). Estes foram assinados e
datados, mas também certificados por ele com uma impressao digital visivel. Os
primeiros compradores pagaram o valor do rosto. Outros desenhos soletravam
mercadorias (Uma Duzia de Ovos), e os primeiros proprietarios pagavam diretamente

ao artista, diretamente, com essa mercadoria por esse desenho.

Atualizando este comentario € o artista emergente Caleb Larson. Seu trabalho
Uma Ferramenta para Enganar e Abate é uma pequena caixa de plastico preta que o
proprietario deve manter conectado a Internet. Esta obra de arte é programada para

se listar no eBay toda semana, para sempre. O primeiro dono pagou $6.350. Caso as
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vendas subsequentes proporcionem lucro ao vendedor, o dispositivo paga 15% ao

Larson.”

2$132.00

Figura 31 - EDWARD KIENHOLZ. Por $132, 1969. Aquarela e tinta carimbada sobre p'ape.l ém moldura metalica.
31,1 x 41,3 x 1,3 cm. The Museum of Modern Art, Nova lorque. Presente da Fundagédo Judith Rothschild

Contemporary Drawings Collection

2.4.1.8 Avaliacbes de arte: propdsito e método

Quando seus impostos sobre a propriedade sao avaliados, vocé quer que o
valor avaliado da sua casa seja baixo, mas quando vocé esta solicitando um

106

empréstimo de home-equity ™, vocé gostaria que fosse alto. Sua necessidade de uma
avaliagao particular de uma pintura em sua colecédo Necessidade de uma variagao

particular da mesma forma das circunstancias de se vocé esta vendendo ou

" Nota do Autor: WALKER, Rob. “Just Priceless—Assessing the Value of an Art Object That Sells Itself.” New
York Times Magazine, 9 de maio de 2010, p. 22.

106 . . . . . s . .
Equity, em um contexto financeiro, refere-se ao valor de propriedade que um individuo tem em um ativo depois
de deduzir o que deve sobre ele.



117

assegurando, doando ou herdando. Na verdade, ha apenas um valor de mercado

atual justo que se aplica a todas essas circunstancias.

Seja seu comprador, sua seguradora ou a Receita Federal, vocé ou seu
avaliador tém a obrigacdo de justificar esse valor. Primeiro, consideremos as

diferentes formas de que os valores em dolares estao ligados a obras de arte.

2.4.1.8.1 Preco da galeria™

Vocé entra em uma galeria de arte, vé um video da novata Josephine
Meckseper ou um nu pintado por Lucian Freud e pergunta o preco. Se a resposta é
US$ 15.000 ou US$ 25 milhdes, vocé tem o direito de esperar que seja baseada em
vendas reais de obras similares por aquela galeria ou outros revendedores ou em
leildo. Se vocé esta em uma galeria respeitavel, eles serao capazes de discutir porque
a obra é precificada como ela é. Colecionadores experientes praticam levantar as

sobrancelhas na expectativa de dizer: "Tao alto!" antes mesmo de pedir o prego.

Obviamente ha uma margem de lucro a ser considerada quando um
revendedor define o preco da galeria, mas revendedores experientes sabem que pedir
um prego alto para uma pintura B pode atrair uma multiddo, mas raramente enganar

0 mercado.

Muitos compradores de trabalhos de artistas vivos no mercado primario
assumem que a galeria pode descontar o preco cotado em 10%. Nem sempre é assim.
Esses precos sdo acordados entre o artista e o revendedor, e eles podem considerar
o preco adequado e nao negociavel. Comprar algo por menos de um valor listado néao

garante um prego justo.

" Como mencionado anteriormente, o preco em uma galeria é influenciado por multiplos fatores. O galerista
considera o perfil e a capacidade financeira de seus clientes. Nao €& produtivo estabelecer um prego
excessivamente alto que ndo resulte em vendas, mas também n&o é viavel definir um prego demasiadamente
baixo, ja que o esforgo de venda permanece constante independentemente do valor. Além disso, € essencial
analisar as ofertas concorrentes no mercado. Se um jovem artista é oferecido por um prego muito mais alto em
outro local, por que subestimar seu valor na sua prépria galeria? Afinal, os clientes buscam qualidade e valor em
suas aquisigdes. A estruturacdo do prego também é influenciada pelo portfélio de artistas da galeria. Fatores como
tempo de parceria com a galeria, trajetéria profissional e vendas anteriores sdo considerados na determinagéo dos
precos. Por exemplo, um artista emergente pode ser valorizado mais em uma galeria cujo elenco ja possui artistas
de maior valor. A consisténcia de pregos é crucial, ja que discrepancias podem causar desconforto nos clientes,
uma vez que 0 prego serve como um parametro comparativo entre as opgdes de compra. A estimativa de prego
de mercado é um consenso construido meticulosamente. Um leiloeiro experiente ndo se baseia apenas em
resultados de leildes anteriores. Ele se conecta com clientes, outros galeristas e até mesmo com os artistas. Neste
mercado, informacgéo é vital e, as vezes, para obter o que deseja, é necessario oferecer algo em troca.
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Hoje colecionadores experientes nunca dizem: "Qual é o pre¢co?" mas "O que
vocé esta pedindo por isso?" sinalizando que se eles tiverem um interesse real eles
vao fazer uma oferta. Quanto mais caro um item, mais dificil a negociacdo, mas nao
ha garantia de que o preco vai de fato cair. No mercado secundario o revendedor que
vende a obra pode ter pouco controle sobre o preco, pois a obra pode ser consignada
por um proprietario nao interessado em negociar. Por outro lado, o revendedor pode
ser o dono da obra e se contentar em esperar até que alguém esteja preparado para

pagar o que ele ou ela acredita que vale a pena.

2.4.1.8.2 Estimativa do leildo™

Praticamente todas as obras oferecidas a venda em leilao s&o acompanhadas
de uma estimativa publicada. Este ndo € um Unico valor, mas uma faixa, como US $
800 -US $ 1.200 ou US $ 10-15 milhdes.

A funcéo desta estimativa é dupla:

- Indicar aos potenciais licitantes o que a casa de leildes considera ser o valor

da obra com base em seu conhecimento do mercado.

- Para proteger a reserva do vendedor, que € o prego minimo que o leiloeiro
aceitara como lance. Por lei, ndo pode ser maior do que a estimativa baixa (as vezes
esta abaixo da estimativa baixa). A reserva nao é divulgada, mas licitantes experientes
sabem que é improvavel que, a parte da concorréncia, eles possam comprar a obra

por substancialmente abaixo da estimativa baixa.

Para itens unicos, geralmente de alto valor, a casa de leildes imprime,
Estimativa de Solicitagdo em vez de quaisquer numeros especificos. Isso significa
duas coisas: uma, elas nao sabem para que vai vender; e dois, qualquer numero ou
intervalo de numeros que eles tinham em mente quando o catalogo foi para a imprensa
€ provavel que mude nas semanas que antecederam a venda com base em
discussdes com potenciais licitantes. Se um colecionador novato quiser solicitar a

estimativa, ele ou ela pode ser informado: "No momento, achamos que pode trazer 30

108 . . . ’ . . ~ .

A estimativa de prego de mercado é construida quase como um consenso. Um bom leiloeiro ndo avalia somente
o resultado de leildes passados. Ele liga para clientes, para outros galeristas e até mesmo para o proprio artista.
Informagéo nesse mercado é tudo. Nem sempre vocé vai conseguir o que quer sem oferecer alguma coisa em
troca.
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milhdes de ddlares." Se um Galerista ou colecionador veterano fizer o mesmo pedido,

a resposta pode muito bem ser: "O que vocé acha? Quanto vocé vai pagar?

Uma vez que os catalogos circulam, a casa de leildes ouve o que as pessoas
estao dizendo sobre suas estimativas, particularmente o que o nucleo de potenciais
compradores esta dizendo. Eles também monitoram o quanto o interesse sério é
mostrado em cada item. Isso pode fazer com que eles ajustem suas vistas a medida
que a venda se aproxima. Bons clientes podem ser informados de que uma
determinada obra tem tanto interesse que eles devem desconsiderar a estimativa
publicada ou, alternativamente, fazer até mesmo uma oferta muito baixa para outra
obra, pois ha tdo pouco interesse que o proprietario pode ter sido persuadido a baixar

areserva.

Todas essas estimativas de pré-venda cobrem uma gama tdo ampla para
qualquer obra de arte particular que eles sao bastante inuteis de uma perspectiva de
avaliagdo. E o resultado que importa, independentemente do que foi impresso ou
discutido antes da venda. Para aumentar a confusao, existem, na verdade, trés precos

envolvidos em cada leilao.

1. Preco do Martelo: Vocé coloca sua raquete em $1 milhdo por uma vida morta
requintada por Bonnard na Christie's, e o martelo de Christopher Burge cai. O
valor de US$ 1 milhdo é anunciado como o prego do martelo. Na verdade, esse
numero € irrelevante porque vocé, o comprador, pagara muito mais, e o
vendedor provavelmente recebera menos.

2. Prego do Comprador: O comprador tem que pagar todo o valor do martelo mais
0 que as casas de leildao chamam de prémio de comprador, o que soa melhor
do que comissao ou lucro. O prémio deste comprador em seu Bonnard sera de
25% para os primeiros $20.000 (US$ 5.000) e 20% entre US$ 20.000 e US$
500.000 00 (US$ 96.000) mais 12% para qualquer coisa acima de US $ 500.000
(US $ 60.000), tornando sua conta total ndo US $ 1 milhdo, mas US $ 1.161
milhdes. Este € o prego que o comprador paga, mais todo e qualquer imposto
aplicavel.

3. Preco do Vendedor: Todos os catalogos publicados pela Christie's e Sotheby's
tém paginas de tipo fino que soletram Condigdes de Venda, principalmente com

o proposito de cobrir seus potenciais passivos. Os prémios do comprador sao
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escritos em detalhes, mas o vendedor também é cobrado uma comissao pela
casa de leildes, e isso nao esta escrito, mas referido de forma um tanto
obliquamente: "Uma vez que sua propriedade tenha sido avaliada
representantes da Sotheby ... fornecera informagdes sobre as taxas de

comissao do vendedor e outros encargos." Na verdade, a comissdo do
vendedor é negociavel de uma alta de 10% mais taxas de envio e fotografia
para apenas zero. Para propriedades de grandes valores, as casas de leilao
estdo preparadas para dispensar a comissado do vendedor, mas a maioria dos
Consignors'” ndo se enquadra nessa categoria e acaba pagando entre 6 e 10%
da comissdo do vendedor. O prego recebido pelo vendedor do Bonnard,
assumindo o ultimo, é de $940.000. A rede total da Christie na venda é de US$
225.000, o que equivale a 22,5% do preco do martelo, 19,3% do que o

vendedor é pago e 23,9% do que o comprador recebeu.

110

2.4.1.8.3 Valor justo de mercado

Nos Estados Unidos, quando a arte € herdada, muitas vezes ha uma
consequéncia fiscal, e quando vocé da seu Pollock ao Museu de Arte do Condado de
Los Angeles, seu imposto de renda pode ser reduzido. Em ambos os casos, o
contribuinte é obrigado a fornecer uma avaliagao precisa do valor justo de mercado

no momento da heranga ou doacao.

A Receita Federal possui seu proprio Servico de Avaliacdo de Arte, com
avaliadores profissionais, que é aconselhado por um Painel Consultivo de homens e

mulheres de museus e galerias de arte. Eu atuo no painel desde 2001.

De acordo com a Receita Federal, o valor justo de mercado deve representar o

preco que seria pago por um comprador disposto a um vendedor disposto. Qualquer

" 0 termo Consignors refere-se as pessoas ou entidades que consignam, ou seja, entregam mercadorias ou itens
a uma casa de leildo, loja ou outra entidade para venda. Em um cenario de leildo, o consignor € a pessoa ou
entidade que possui o item e decide coloca-lo em leilédo, esperando que ele seja vendido. A casa de leildo, em
troca, vende o item em nome do consignor e, apos a venda, normalmente retera uma comissao ou porcentagem
do prego de venda, pagando o restante ao consignor. Em resumo, "consignors" sao os vendedores originais em
um ambiente de leildo.

""" Sendo assim ndo existe um valor justo. A palavra aproximagdo seria mais correta nesse caso. O prego
aproximado de uma obra de arte muitas vezes tem uma margem grande. Isso ndo importa muito quando vocé
compra um trabalho por mil reais e ele esta sendo vendido por cem mil reais. Mesmo que vocé tenha um bom
desconto ainda assim valeu o investimento. Quanto mais um artista tem pessoas interessadas em comprar e
vender menor essa margem de erro. Quando isso acontece os pregos tendem aumentar logo que existe mais
demanda. Por isso mesmo existem clientes que preferem trabalhos mais estabelecidos.
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que seja 0 numero anexado ao trabalho pelo avaliador do contribuinte, algumas
evidéncias sao necessarias para apoia-lo. Tal evidéncia seria a identificacdo de
vendas em leildo publico de obras semelhantes ou cépias de notas fiscais de vendas
privadas por revendedores de arte de obras semelhantes. Uma vez que as ultimas
transagdes sdo por nome e natureza privadas, a maioria das provas fornecidas sao

resultados de leildo-venda.

Um colecionador na Califérnia certa vez se vangloriou de que um Picasso
Cubista em sua posse deveria valer 10 milhdes de dodlares, pois a Sotheby's tinha
vendido recentemente uma obra muito parecida por esse montante. Ele insistiu para
que eu concordasse com sua avaliagao. No entanto, com toda a diplomacia que pude
reunir, esclareci que a obra vendida em leildao era um retrato imponente de uma
mulher, uma tela a 6leo de altissima qualidade, com uma proveniéncia notavel e em
estado impecéavel. Em contrapartida, o que ele possuia era um pequeno gouache'
sobre papeldo, uma natureza-morta imatura que havia passado por restauragoes
significativas. Efetivamente, o que as duas obras realmente compartilhavam era

apenas o nome do artista e a data de criacao.

Nenhuma obra de arte € absolutamente idéntica, embora impressdes e moldes
da mesma escultura possam ser tdo proximos que o avaliador tem que usar uma
combinacgado de experiéncia e informagao para interpretar a evidéncia disponivel de

vendas reais para chegar a uma avaliagcio precisa de valor de mercado justo.

2.4.1.8.4 Valor do seguro-de-entrada

Nao € incomum assegurar obras de arte com numeros ligeiramente superiores
ao valor de mercado justo, tendo em vista que, dependendo do tipo de apdlice que
vocé tem, a seguradora pode, se houver uma reclamagao, argumentar que o valor

segurado é excessivo."™”

m 4 . s M N P .

A Gouache é uma tinta a base de agua semelhante a aquarela, porém mais opaco e elaborado numa
consisténcia mais liquida por ser utilizada uma quantidade maior de aglutinante. Seu grau de opacidade varia com
a quantidade de pigmento branco adicionado a cor, geralmente o suficiente para evitar que a textura do papel
aparecga através da pintura, fazendo com que nao tenha a luminosidade das aquarelas transparentes.

" 0 investimento em obra de arte possui uma caracteristica de seguranga que ndo € muito comum a outros tipos
de investimento. Apesar da obra de arte ter um alto valor agregado ela tem uma condigéo que é diferente de uma
barra de ouro ou de uma mala de dinheiro. Enquanto esses ultimos séo perfeitamente divisiveis infragdes iguais a
obra de arte é indivisivel. Ela também é Gnica mesmo comparada a outras producdes do mesmo artista. E como
se o dinheiro tivesse um carimbo que pudesse distinguir individualmente uma nota da outra. Enquanto a barra de
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A regra de ouro que sempre segui ao preparar uma avaliagao para fins de
seguro € identificar o valor maximo que o proprietario precisaria para entrar no
mercado e substituir o objeto em particular. Isso geralmente ndo € mais do que 20%

maior do que o valor justo de mercado.

Diferentes tipos de seguro podem ser adquiridos para obras de arte. Todos sao
baseados em avaliagbes dos profissionais, mas se houver uma reclamagao, seja
perda ou dano, o valor que a seguradora esta disposta a pagar pode ser
absolutamente fixado como o valor avaliado, se o valor da obra aumentou ou caiu
desde a data da avaliacao; ou a seguradora pode ser capaz de argumentar a favor de
menor responsabilidade com base no (menor) valor de mercado do trabalho no
momento da perda ou danos. Em casos envolvendo obras de valor significativo,
negociagao, mediagao e, por vezes, litigios tornam-se caros e demorados tanto para

0 segurado quanto para a seguradora.

Uma causa frequente de discérdia é a quantidade percentual de valor perdido
gue ocorre quando uma determinada obra de arte € danificada de uma forma particular
e especialistas concorrentes sao apelados por ambos os lados. Um cliente meu uma
vez tentou tolamente prender um fio pendurado na parte de tras de sua pintura colorida
de Mird e, em vez de inserir os olhos de parafuso na moldura, ele os colocou na barra
de maca da propria pintura, e um se projetava pela frente da tela. No entanto, ele fez
apenas um buraco de pino na borda extrema da pintura. Um conservador competente
poderia facilmente ter tornado indetectavel a olho nu, e ndo mais de 5% do valor teria
sido perdido. Meu cliente, no entanto, escolheu dar a pintura a um inepto estudio de
conservagao que fez um grande trabalho desnecessario. Eles removeram a pintura
de sua maca original e forraram a tela original com uma segunda tela apoiada usando

um processo baseado em calor que achatou a superficie da pintura. No final, a pintura

ouro pode ser dividida e transformada em anéis e joias perdendo qualquer relagdo com a sua origem a obra de
arte € uma marca. Quando uma obra é roubada a sua revenda é extremamente dificil pois qualquer aparigcao
publica identifica o objeto e sua origem. Por outro lado, a condigdo fisica € fundamental. Se um trabalho é
danificado ou precisa de uma restauragao seu valor cai absurdamente. Fica entdo exposto a vandalismo, a danos
biolégicos como fungos, a risco no distico entre outras coisas. Faziamos seguro apenas dos trabalhos mais
valiosos que estavam em nosso acervo ou quando faziamos feiras ou exposigdes externas. Curioso € que uma
vez, no inicio da galeria, entraram pela janela da Galeria durante o horario comercial e pegaram o primeiro trabalho
que vira. Certamente nao sabia o valor mas talvez o objetivo fosse trocar por uma Pedra de crack. O prejuizo a
época deve ter sido por volta de 4° mil reais, mas por sorte na mesma sala havia trabalhos de meio milhdo de reais
sem seguro. Essa foi uma licdo sobre a importancia de segurar os trabalhos da Galeria. Chegamos a ter mais de
um milh&o de reais do nosso acervo segurado nos custando aproximadamente 10 mil reais por ano.
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valia cerca de 40% menos do que tinha sido. Muitas vezes, o grau de diminuicdo do

valor ndo pode ser verificado até que a restauragao esteja completa.

As seguradoras especializadas em cobertura de arte estdo familiarizadas com
todos os cenarios, e a maioria dos sinistros s&o pagos de forma suave e rapida. Mas
mesmo o Lloyd's de Londres pode ser enganado pelos inescrupulosos. Eu tinha
relagcbes com um oftalmologista de Brentwood, Califérnia, chamado David Cooperman
que emprestou um Monet e um Picasso para uma exposigdo chamada Los Angeles
Collects no Museu de Arte do Condado de Los Angeles. Nao muito antes, eu tinha
fornecido a ele uma avaliagdo de seguro indicando um valor de US $ 2 milhdes para
cada trabalho. Ele disse ao museu que queria que as obras fossem seguradas por um
total de 20 milhdes de dolares, o que eles fizeram. Museus emprestados de
colecionadores privados geralmente seguram qualquer quantia que o credor desejar,
mas seus documentos incluem avisos de responsabilidade fortemente redigidos. Apds
a exposi¢ao, Cooperman apresentou apenas a primeira pagina do formulario de
empreéstimo como prova de valor quando pediu a seguradora que aumentasse 0s
valores para as duas pinturas. Pouco tempo depois, ele relatou que eles tinham sido
roubados. A policia me ligou no dia seguinte ao roubo porque meu nome estava na
avaliagao original do seguro e me perguntou quanto as obras realmente valiam.
"Sabemos que ele fez isso, mas ele provavelmente destruiu os quadros, e ele vai se
safar", disse um detetive alegremente ao telefone. A companhia de seguros
cooperman pagou, e por um tempo, ele se safou. Varios anos depois, o FBI recuperou
as pinturas de um armazém em Cleveland de propriedade de um suspeito que eles
estavam seguindo em um caso nao relacionado. Cooperman foi preso, mas os 20
milhdes ja tinham sumido. A companhia de seguros que aceitou a falsa avaliagao foi
apoiada pelo Lloyd's de Londres, e o litigio entre as duas seguradoras durou vinte

anos.

Avaliagbes precisas de valor de mercado justo ou para fins de seguro podem

ser obtidas da Associagcao de Revendedores de Arte da América.
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2.5 |l Euphrosyne

O valor das coisas ndo esta no tempo em que elas duram,
mas na intensidade com que acontecem. Por isso existem
momentos inesqueciveis, coisas inexplicaveis e pessoas
incomparaveis.

Fernando Pessoa

Art, which should be the unique preoccupation of the

privileged few hasbecome a general rule; what did | say? A
fashion; what did | say? A furor .. Artist-ism '

Félix Pyat,

2.5.1 O valor social da arte

A arte € uma provocacao para muitas formas de comportamento social, do
primitivo ao sublime. Eu testemunhei a cena muitas vezes, o cagador segurando seus
convidados de jantar enfeiticados (sua esposa menos assim) com sua historia de
prender a presa esquiva. Eventualmente é avistado, depois rastreado por dias ou
semanas a fio. No momento final tudo parece estar perdido; mas, ndo, habilidade e
resisténcia vencem, e a pintura de troféus é trazida para casa para a aclamacéao da
familia, amigos e companheiros cacgadores. Enquanto eu aliso a toalha de mesa
nevada, brinco com minha sobremesa, e olho no meu relégio, imagino que estamos
reencenando o evento social arquetipico. Podemos muito bem estar nus em uma
caverna mastigando uma garupa de mastodonte em torno de uma fogueira rugindo

enquanto Fred Flintstone embeleza o conto de sua captura.

Menos primitivo, talvez, e mais agradavel, mas para sensibilidades do Primeiro
Mundo no século XXI possivelmente muito igualitario, foi um evento social de 1285
celebrado em 1855 por Frederic, a sensacional tela de 17 metros de comprimento de
Lorde Leighton, Madonna Carried in Procession (1853-55, Figura 32). Esta pintura
mostra uma sec¢ao transversal da cidadania local acompanhando alegremente o que

hoje € conhecido como a Madonna Rucellai (em si, quinze por dez pés) em sua

" Nota do Autor: PYAT, Félix. Citado por SCHJELDAHL, Peter. “Painting by Numbers: Gustave Courbet and the
Making of a Master.” New Yorker, 30 de julho de 2007, p. 81.



125

jornada do estudio do artista até a Igreja de Santa Maria Novella. Seria dificil imaginar
tal grau de interesse publico na instalagao de qualquer obra de arte comissionada
hoje; além disso, as seguradoras provavelmente insistiiam que ela nao fosse

carregada sobre os ombros dos notaveis locais. Leighton morreu em 1896, pouco

antes do tema de seu maior trabalho ser retribuido a Duccio.

Figura 32 - FREDERIC LEIGHTON. Madona de Cimabue Carregada em Procisséo, 1853-55. Oleo sobre tela.
231,8 x 520,7 cm. The Royal Collection.

2.5.1.1 Primeiros encontros

Se tivemos a sorte de ter pais ou professores que conseguiram transmitir um
entusiasmo genuino pela arte para nos desde cedo, € possivel que,
independentemente do que fazemos para viver ou se podemos nos dar ao luxo de
coletar arte para nés mesmos, ndo temos medo de nos esconder em qualquer museu
ou galeria e encontrar algo para desfrutar. Também € provavel que sejamos atraidos

para a companhia de pessoas com o mesmo parentesco facil com obras de arte.™

" Eu venho de uma familia de origem agricola. Meu av6 era vendedor de sapatos e minha avo agricultura. Meu
pai vendia pegas de caminhdo e minha mée foi professora por muitos anos até se formar em direito e virar
advogada do Estado de Minas Gerais. Até os meus 10 anos nunca tive contato com nenhuma referéncia artistica,
nem na musica e muito menos nas artes plasticas. Posso dizer que as unicas obras que tive contato antes de
entrar da universidade foram Amilcar de Castro. Amigo da escola era o neto dele e sua casa era um pequeno
museu. O nosso objetivo era apenas brincar e jogar videogame. Mas os efeitos daqueles trabalhos sobre mim
permanecem se até hoje. Mais tarde as vésperas do vestibular resolvi fazer uma aula de desenho. O professor
Roberto Bentdnico néo tinha estrutura adequada para suas aulas, mas elas foram suficientes para mostrar uma
certa habilidade minha e despertar o meu desejo pela arte. Naquele ano comecei a cursar arquitetura tenho uma
universidade particular e artes plasticas na UFMG. Sei da importancia dos museus para os jovens, mas durante a
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Por outro lado, muitos crescem sem terem sido expostos de forma positiva a
arte. Temendo néo ter o conhecimento ou linguagem para entendé-lo e discuti-la, eles
consciente ou inconscientemente evitam abordar a arte e a companhia de pessoas

envolvidas com ela.

Meu interesse foi inspirado por Anthony Kerr, um pintor bastante tradicional de
paisagens inglesas que ensinava no meu internato. Aos doze anos, ele dividiu aqueles
com qualquer dom para fazer arte do resto, o0 que me incluia. Ele nos enviou, o resto,
para museus e galerias com a simples instrugcdo de encontrar objetos que nos
interessassem e voltar e dizer a ele e a classe 0 que eles eram e por que nds gostamos
deles. Nem preciso dizer que era uma atividade social. Ir a museus significava um dia
de liberdade em Londres, e isso foi divertido em si mesmo. Escolhemos com quem
fomos, entdo a empresa foi amigavel. Compartilhamos nosso interesse na sala de
aula quando voltamos, outra experiéncia social. Kerr nunca brigou com nossas
escolhas — apenas a qualidade do nosso escrutinio. Mal sabia eu na época que essas
experiéncias agradaveis pontuando minha educacéo real iniciaram um interesse que

nao s6 me proporcionou uma carreira, mas uma vida cheia de pessoas fascinantes.

Ha muitos cuja introdugdo a arte ndo € tdo afortunada. Colecionadores me
disseram que odiavam a arte na faculdade e ficaram completamente perplexos com
ela, particularmente a arte moderna e contemporanea. O que os fez mudar de ideia?
Por que um dia eles conseguiram? A resposta muitas vezes envolve contato social

como: "Esse menino bonito me pediu um encontro e me levou a um museu."

No inicio da década de 1960, o editor de livros de arte e conhecido colecionador
Harry Abrams tinha um amigo no ramo editorial, John Powers, que dirigia Prentice-
Hall. Harry amava a arte contemporanea quase tanto quanto adorava fazer
proselitismo. Ele ficou determinado a compartilhar sua paixado com John, que no inicio
nao foi interpretado pela arte moderna. Exasperado, Harry enviou um grupo de
grandes pinturas coloridas de Alfred Jensen para o escritério de John como um

empréstimo de longo prazo (Figura 33).

minha experiéncia como galerista percebi que a Galeria néo é apenas uma loja, € também um espaco cultural
privado com acesso publico. Isso se soma adversas fungdes das mais conhecidas pelo publico. O galerista ndo
pode ser chamado apenas de comerciante arte. Ele tem um papel importante no fomento da cultura. Ele € um
produtor de exposigao e do trabalho do artista. Ele € um propagador da cultura e a cada exposi¢édo Cria um espaco
educativo.
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Algum tempo depois, visitando Prentice-Hall, Harry viu as pinturas, ainda
embrulhadas, em um corredor. "Eu ndo sei onde coloca-los", disse John, mas na

verdade ele tinha muito espaco; ele simplesmente ndo os entendia particularmente.

Harry pegou os quadros e os pendurou pessoalmente no refeitdério da empresa.
"O impacto foi imediato e profundo”, disse John muitos anos depois. "Todos na
empresa expressaram uma opinido. Alguns adoraram as obras, outros as rejeitaram,
enquanto alguns se mostraram curiosos ou maravilhados. Contudo, todos
conversaram sobre elas, e isso elevou significativamente o moral. De repente, me dei

conta do poder transformador da arte."

Ao lado de sua esposa, Kimiko, John Powers tornou-se um dos principais
colecionadores iniciais de trabalhos de artistas como Johns, Rauschenberg, Warhol,
Rosenquist, Oldenburg, entre outros. De igual importancia, John se tornou um
defensor fervoroso da arte contemporénea, sobretudo no meio empresarial. Ele até
tentou introduzir sua prépria mae a arte contemporanea, usando-me como guia. Eu
estava apenas comecgando na area, mas John me persuadiu a reservar todas as
quartas-feiras pela manha para acompanhar sua mae e seus amigos mais velhos a
museus e galerias. Tivemos 6timos momentos, discutindo uma ampla variedade de

topicos, por vezes, até sobre as proprias obras que estavamos vendo.

Isso ocorreu antes da proliferacao das palestras gravadas, um fendmeno que,
em minha opinido, atrapalha a experiéncia artistica. Agora, ao invés de observar as
pessoas interagindo e discutindo sobre as obras, vejo hordas de visitantes presos a
seus guias de audio. Estes guias, muitas vezes, sao gravados por celebridades ou
pelos préprios curadores, levando a situacbes irdnicas. Certa vez, enquanto
conversava com um curador em uma exposicao, ele foi rudemente interrompido por
um visitante que tentava ouvir a gravagao do proprio curador. Em outra ocasiao, no
Museu de Belas Artes em Boston, durante a exposi¢cdo Picasso: The Early Years,
1892-1906, testemunhei uma senhora idosa, gritando para sua amiga acima do som
de seu guia de audio: "Nao faco ideia do que deveria estar olhando, mas soa

interessante."
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Figura 33 - ALFRED JENSEN. O Inteiro Rege o Universo, Per Il, O Positivo Certamente Atrai o Negativo,
1960. Oleo sobre tela. 190,5 x 124,5 cm. Colegéo Particular.

Em fevereiro de 2011, o Metropolitan Museum of Art anunciou que estava se
aventurando no campo do engajamento de visitantes, o que aparentemente significa
se fiagdo para Wi-Fi para que os clientes possam eventualmente ler e assistir videos

115

sobre museus de arte em todo o mundo em seus telefones e tablets.”” Muito mais

divertido do que olhar para pinturas imoveis e silenciosas nas paredes.

Nada supera a coisa real, e aqueles de nds afortunados o suficiente para serem
arrastados ou enviados para museus quando éramos criangas pelo menos tiveram a
oportunidade de ver arte em carne e 0sso, ao contrario de ilustragdes impressas,
slides ou, pior ainda, imagens pixiledas online. Estipulando que ndo queria que obras
de sua colegao se reproduzissem em cores, 0 excéntrico colecionador da Filadélfia,
Dr. Albert Barnes, procurou impedir que as pessoas confundissem impressos com
cores pintadas. Nao importa o quao habilmente projetada, a verdadeira cor, textura e
escala de uma obra de arte nunca pode ser fielmente reproduzida em papel ou tela

" Nota do Autor: KENNEDY, Randy. “The Met’s Plans for Virtual Expansion.” New York Times, 11 de fevereiro de
2011, p. C1.
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de computador. Aprendendo sobre arte sem experimentar o objeto em si é tao inutil
quanto tentar aprender a jogar beisebol assistindo televisdo e nunca tocando um
bastdo, bola ou luva. Vocé pode ter a ideia geral e alguns dos principios, mas vocé
nunca tera qualquer ideia de como é jogar. Quando eu fico ou me sento com uma
pintura, escultura, desenho ou impressdo, ou particularmente se eu vagar pela
colegdo permanente de um museu ou exposicdo com curadoria, eu sou uma
testemunha em primeira mao. Os pensamentos e sentimentos que me chegam sao
mais poderosos e complexos do que se eu estivesse sentado em casa com um livro

ou no meu computador olhando para um simulacro.

O ideal é que o interesse pela arte comece com uma experiéncia social. Os
poucos privilegiados podem, como jovens, ter conversado em torno da mesa de jantar
sobre a ultima aquisicdo da familia. E mais provavel que vocé tenha sido levado para
um museu como uma saida de classe no ensino fundamental ou médio. Se vocé
tivesse um professor particularmente envolvente e talentoso, uma faisca poderia ter
sido acesa entdo e talvez queimada por muitos anos antes de seu interesse inflamar
na vida posterior. Os préprios professores desinteressados pela arte ou sem fé na
capacidade dos alunos de pensarem por si mesmos podem transformar a arte em algo

desconcertante ou chato para o resto da vida do aluno.

A interacao entre um professor e um grupo de alunos é essencialmente social,
assim como a interagdo entre os préprios alunos. Para a classe devidamente
gerenciada agrupada em torno de uma pintura ou escultura em um museu, a arte pode
ganhar vida. Reduzido a uma recitagdo de fatos e opinides de outras pessoas, ele

pode morrer.

Visitando a colegdo permanente da Galeria Nacional de Arte em Washington,
D.C., me deparei com varios grupos de estudantes adolescentes em grupos de quatro
ou cinco, ao lado, mas nao olhando, varias obras de arte individuais. Eles estavam de
uniforme, e eu os considerei estudantes de escolas particulares. Dois professores
estavam circulando entre os grupos que monitoravam suas atividades. Curioso, fingi
interesse em uma de suas pinturas selecionadas, ouvi e assisti. Era evidente que um
aluno de cada grupo tinha sido dado a tarefa de preparar uma breve palestra sobre o

trabalho.
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O orador murmurou parando por uma ladainha agonizante de fatos biograficos
e clichés histéricos da arte, seus ouvintes embaralhados, olharam para seus pés, e
raramente, sem qualquer interesse aparente, olharam para a pintura dinamica,
chocantemente vivida e violentamente colorida de Wassily Kandinsky na parede a sua
frente. Nao consigo imaginar uma maneira melhor de garantir uma falta de interesse

ao longo da vida em arte e museus.

Alguns anos depois, me vi me mudando pelas galerias do Museu de Arte de
Seattle e a minha frente ouvi vozes muito jovens levantadas em emoc¢ao. Virando uma
esquina, eu vi cerca de doze criangcas de oito e nove anos de idade de pernas
cruzadas no chdo em frente a uma grande pintura de Rothko, campos retangulares
de cor gloriosa. Ao lado estava sua professora, uma jovem que estava tentando fazer
com que as criangas altamente vocais falassem uma de cada vez. Por que estavam
tdo animados? Ela estava fazendo-lhes uma série de perguntas simples: O que vocé

vé? O que parece? O que faz vocé pensar? Como vocé se sente?

As criangas estavam se divertindo muito competindo para expressar suas
ideias sobre a pintura. Eles ndo estavam usando o Artspeak'”, e eu ndo acho que eles
tinham ideia de quem pintou, quando foi feito, ou como era chamado. Eles ndo tinham

necessidade: eles estavam completamente engajados, totalmente encantados.

Além de nossas préprias casas, raramente estamos sozinhos com uma obra
de arte, e porque somos essencialmente seres sociais, tudo o que tiramos de olhar
para uma obra de arte € validado quando comunicamos isso com outra pessoa,
concordando ou ndo. Sozinhos em outra cidade, matando algumas horas no museu,
vemos algo excepcional, algo que fale conosco; e tiramos uma foto dele ou
compramos um cartdo postal, como lembranca, mas também para nos lembrar de

compartilhar a experiéncia.

Com frequéncia, recebemos um amigo, cénjuge, pai ou filho. Puxo minha filha
em direcao ao meu Matisse favorito, e ela s6 quer olhar para o estranho Dali. Minha
esposa, uma artista, muitas vezes vé a estrutura de uma obra de arte muito mais

claramente do que eu, e eu acho isso empolgante e fascinante. Algo sobre o qual eu

116 ., . . . . ~
Artspeak é o termo usado para escrever sobre arte que é particularmente cheia de jargées, complexa e obscura.
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me entusiasmo, ela mal olha, e depois passa minutos observando uma obra de um

artista que eu sempre ignoro. Conversamos e aprendemos

2.5.1.2 Familia, legados e o museu pessoal

As vezes, o entusiasmo de um individuo pela arte ndo apenas transforma sua
prépria trajetéria, mas também molda o destino de suas futuras geracdes. Sidney
Janis, nascido em 1896, foi um bem-sucedido fabricante de camisas, tendo
desenhado uma camisa de manga curta com dois bolsos que ganhou popularidade
na década de 1920. Junto com sua esposa, Harriet, Sidney desenvolveu um aprecgo
pela arte moderna. Em 1948, optou por vender sua empresa para inaugurar uma
galeria. Esta galeria logo se destacou, expondo e representando artistas notaveis
como Pollock, de Kooning, entre outros expressionistas abstratos. Posteriormente, a
galeria passou a representar a geragao subsequente de artistas, incluindo Oldenburg,
Jante e Wesselmann. Eventualmente, seus filhos e netos deram continuidade ao

negocio.

Sidney, como muitos negociantes bem-sucedidos, acumulou uma colegao
pessoal impressionante. No entanto, ao invés de buscar a imortalidade através da
construcao de seu proprio museu ou de insistir que museus renomados criassem alas
com seus nomes, Sidney e Harriet doaram 103 pecgas de sua colegao ao Museu de
Arte Moderna em 1967, sem quase nenhuma condicdo anexa. Sidney tinha uma
definicdo incisiva de um verdadeiro colecionador: "Alguém que compra pinturas,

w7

independentemente de poder pagar por elas ou n&o.

Crescer em uma familia de colecionadores pode ser uma bencgao para alguns,
enquanto outros podem sentir que estdo em uma competi¢cao constante pela atencao
dos pais com as obras de arte. No entanto, esse ressentimento muitas vezes diminui
quando herdam a colecao. Colecionadores perspicazes envolvem seus filhos em suas

paixoes, visitando galerias e leildes juntos.

Uma certeza que uma colegdo proporciona € a atencdo. Mesmo que
colecionadores mais velhos possam ter perdido muitos de seus amigos ou vivam

distantes de seus netos, sempre receberdo visitas de curadores, comerciantes e

" Sidney Janis, interview with Harry Arouh, in Art for Whose Sake? directed by Gordon Hyatt (1964;
Lanham, MD: National Film Network), DVD.
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representantes de casas de leildo. Mesmo que os motivos dessas visitas possam ser
mercenarios, esses visitantes estdo sempre prontos para ouvir histérias sobre

encontros com artistas renomados e proprietarios de galerias iconicas.

Algumas pessoas abastadas buscam a imortalidade através do patrocinio
artistico. Uma forma é financiando uma ala dentro de um museu renomado ou até
mesmo estabelecendo um novo museu. John Paul Getty, fundador da instituigcdo
homénima inaugurada em 1954, disse de forma concisa: "N&o quero ser lembrado
como uma nota de rodapé na histéria como apenas um magnata, mas como um
colecionador de arte”"."A Califérnia parece gerar tais Mauso-museus™: o fundador
da Occidental Petroleum, Armand Hammer, e o magnata dos alimentos enlatados,
Norton Simon, ambos estabeleceram instituicbes com seus proprios nomes na area
de Los Angeles. A criagao de tais instituicbes muitas vezes € precedida por um longo
e elaborado flerte com um ou mais museus ja existentes que tentam, mas
eventualmente falham em prometer o suficiente para satisfazer o desejo de
imortalidade do doador. O financista Eli Broad construiu o Broad Contemporary Art
Museum™ como a peca central do Los Angeles County Museum of Art, apds indicar
que doaria a maior parte de sua extensa colecdo ao museu. Em janeiro de 2008, um
més antes de sua inauguracgao, Broad decidiu manter o controle permanente de suas
obras. A razdo era seu desejo de ter toda a sua colegdo em exibigdo o tempo todo,
motivo frequentemente apresentado por colecionadores que constroem seus proprios
museus. Poucas instituicbes importantes, se € que ha alguma, aceitardo tal

estipulagcdo para um presente, independentemente de quéo generoso e desejavel

" Nota do Autor: J. Paul Getty, citado por LUND, Robina. Getty: O Gnomo Majestoso. Londres: Hobbs/Michael
Joseph, 1977, p. 12.

" Nao tao distante daqui, Bernardo Paz criou 0 maior museu a céu aberto do mundo. Até aquele momento, ele
era apenas um bilionario desconhecido. O museu, com seus investimentos bilionarios, poderia ser quase como um
capitulo a parte ou mesmo o cerne de uma pesquisa completa, demonstrando a importancia desse espacgo para o
povo brasileiro. Contudo, o legado deixado por esse colecionador € inegavel. No entanto, o mercado de arte ndo
se sustenta apenas por um grande investidor. Ao longo dos anos, pude presenciar a construgdo e o
desenvolvimento de diversas colegdes, desde o colecionador modesto movido pelo seu amor a arte, até ricos
empresarios buscando adquirir capital cultural. Ha aqueles que jamais venderiam sua cole¢do e desejam doa-la
apos sua morte. Por outro lado, existem os que veem a arte como uma forma de construir patrimonio financeiro.
Acompanhei o caso de um empresario que, apos ser levado a bancarrota, passou seus ultimos anos vendendo
obras de sua colecdo. Aquelas pecas eram tudo que lhe restava, mas forneceram os recursos essenciais de que
ele precisava naquele momento critico.

" 0 termo Mauso-museus n&o é uma expressao comumente reconhecida em portugués, e tampouco em inglés
no formato "mauso-museums”. No contexto da frase original, parece que o termo estd sendo usado de forma
figurativa para se referir a museus estabelecidos ou financiados por individuos extremamente ricos como uma
forma de legado ou para perpetuar seus nomes, semelhante a um mausoléu.

121 = a
E um museu de arte contemporénea na Grand Avenue, no centro de Los Angeles
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seja, porque elas desejam a flexibilidade de emprestar obras a outros museus para

exposicdes especificas e de alterar a instalacdo de suas cole¢cdes permanentes

Alguns colecionadores constroem museus em seus préprios nomes na tentativa
de garantir uma revisao favoravel de suas vidas. Henry Clay Frick deixou para a
posteridade a Colegédo Frick na Quinta Avenida, em Nova York - um maravilhoso
pequeno museu que anteriormente foi sua casa, repleto de grandes objetos e grandes
obras de arte. Dessa forma, podemos deixar de lado o fato de que sete metalurgicos
desarmados foram mortos a tiros em Pittsburgh em 1892 por trezentos pistoleiros

contratados por Frick, ou mesmo sua propria morte por sifilis.

Em uma linha um pouco diferente, encontramos o presente do magnata Rayon
Samuel Courtauld para a nagao britanica, que consistia em sua casa e colegcao de
obras-primas impressionistas e poés-impressionistas francesas. Embora ele néao
necessitasse de absolvicdo da mesma maneira que Frick, ele também estabeleceu
um fundo de aquisigdo para o Tate e a Galeria Nacional. Courtauld foi um comprador
avido, como demonstrado pelo fato de que a maioria de suas compras

impressionantes ocorreu em apenas seis anos, entre 1923 e 1929.

Uma grande instituicdo fundada em 1937 com o dom de uma colegéo pessoal
modestamente evita 0 nome do doador. Andrew Mellon pediu que seu nome nao
coroasse sua colegao para que outros colecionadores nao fossem impedidos de dar
ao que é hoje a Galeria Nacional de Arte em Washington, D.C. Seu filho e filha, Paul
Mellon e Ailsa Mellon Bruce, continuaram essa filantropia, adicionando a cole¢ao ao

longo do século XX.

Na primeira década do século XXI, um numero sem precedentes de museus
pessoais estdo em varios estagios de planejamento e conclusdo, nédo apenas em
cidades principais que podem entregar uma audiéncia (Paris, Nova York, Londres,
Veneza, Moscou, Lisboa, Miami), mas também em éareas regionais como Bentonville,
Arkansas, onde a herdeira do Wal-Mart Alice Walton abrigou sua crescente colegéo
de arte americana em um museu situado em vastos parques, cujo custo o New Yorker

w122

relatou como "mais de cem milhdes de dolares. Da mesma forma, em

Wolverhampton, Inglaterra, o colecionador contemporaneo Frank Cohen convida o

" Nota do Autor: MEAD, Rebecca. “Alice’s Wonderland: A Walmart Heiress Builds a Museum in the Ozarks.” New
Yorker, 27 de junho de 2011, p. 32.
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publico a ver sua arte contemporanea de ponta em dois galpbes pré-fabricados.
Estampada com o nome do doador ou ndo, toda essa filantropia acaba por servir a

um propdésito social.

Nem todos os lances pela imortalidade sobrevivem aos julgamentos das
geracoes futuras. O ja citado Albert Barnes, um magnata da medicina patente, coletou
muitas grandes pinturas de Cézanne, Gauguin, Modigliani, Monet, Renoir, Seurat, van
Gogh, entre outros; e em 1922 ele construiu um pequeno museu para sua colegéo em
um arboreto de classe mundial ao lado de sua casa em Merion, Pensilvania. Ele
deixou instrucdes especificas de que o museu deve ser usado principalmente como
uma escola, que as obras nunca devem ser emprestadas e fotografadas apenas em
preto e branco e que certos académicos e profissionais sejam impedidos de visitar.
Depois de muita controvérsia, tanto a favor quanto contra a mudancga, a Fundagao
Barnes mudou-se para um local mais central perto do Museu de Arte da Filadélfia.
Embora no novo edificio moderno, inaugurado em 2012, as obras sejam exibidas mais
OuU menos como eram antes, 0 acesso sera concedido a todos que pagam o prego da
entrada e, para o bem ou para o mal, a filosofia do autor da instituicdo, saudada por
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Matisse como "o unico lugar sdo"™ na América para ver a arte, sera extinto.

Atualmente, ha grande simpatia pela nogao de que todas as obras de arte ndo
privadas devem ser disponibilizadas em museus de grandes cidades apresentados ao
publico em galerias bem iluminadas em paredes coloridas de bom gosto com rétulos
explicativos adequados. O apelo deste sistema € Obvio: parece ser democratico; a
obra de arte pode ser explicada e um amplo publico pode ser alcangcado. Mais
importante ainda, um argumento que geralmente prevalece é que apenas um grande
museu pode arcar com a manutengdo de controle climatico e o cuidado de
conservacao que uma grande obra de arte certamente precisa para ser preservada

para a posteridade.

Em tempos passados, individuos, as vezes incluindo os proprios artistas,
davam obras de arte ndo para museus, mas para escolas, universidades e até igrejas.

Em alguns casos recentemente celebrados, o valor dessas obras aumentou a ponto

' Nota do Autor: FLAM, Jack. Matisse: The Dance. Washington, D.C.: National Gallery of Art, 1993, p. 19.
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de terem tentado os supervisores de certas instituicbes quando ficaram presos por

dinheiro. O cenario é familiar:

1. A instituicdo proprietaria, com grande pesar, coloca seu tesouro no mercado,
citando a incapacidade de suprir os custos crescentes, e diz que 0s recursos
recebidos serdo bem gastos.

2. Um colecionador nomeado ou anénimo, fora da area (Japao, Arkansas),
declara interesse, dinheiro na mao.

3. O furor que se seguiu vende jornais como especialistas locais e a imprensa
lamenta em voz alta a perda para o bairro (cidade, cidade, estado, pais).

4. Uma tentativa € de arrecadar fundos para que o grande trabalho ou

arrecadacao possa ser mantido na regiao.

O que acontece a seguir é que ou o colecionador privado recebe a obra (gritos
de "Vergonha!"), ou um museu levanta o dinheiro para comprar a obra. Se for
comprado por um museu, local ou fora de estado, o argumento € que ele esta
disponivel para um publico maior do que se fosse comprado em particular ou fosse
permanecer na escola ou igreja a que foi dado. Todo mundo ganha: a escola recebe
milhdes de ddlares para gastar em equipamentos esportivos, e a obra de arte passa

a ser vista pelo publico. Espere um minuto. E as inten¢des do doador original?

A obra-prima de Thomas Eakins, Portrait of Dr. Samuel D. Gross (The Gross
Clinic) (1875, Figura 34) foi comprada por US$ 200 pela Jefferson Medical College,
na Filadélfia, em 1878, e por 129 anos pode ser vista por qualquer pessoa interessada
o suficiente para visitar. O Colégio permitiu que Eakins estudasse anatomia e
operacoes de testemunhas, e ha evidéncias historicas claras de uma forte relagao
entre Eakins e o Dr. Gross. Em 2007, o Colégio anunciou que venderia a pintura para
Alice Walton para seu museu no Arkansas por US$ 68 milhdes. Um esforgo heroico
dos philadelphianos, liderados pela falecida Anne d'Harnoncourt, diretora do Museu
de Arte da Filadélfia, levantou essa quantia para que a obra pudesse permanecer na
Filadélfia, embora ndo mais no Jefferson Medical College, mas a sete minutos de carro

no Museu de Arte da Filadélfia.
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Figura 34- THOMAS EAKINS. Retrato do Dr.
Samuel D. Gross (A Clinica Gross), 1875. Oleo sobre
tela. 243,8 x 198,17 cm. Museu de Arte da Filadélfia.
Presente da Associacdo de Ex-alunos ao Jefferson

Medical College em 1878 e adquirido pela

Pennsylvania Academy of the Fine Arts e pelo Museu

Em 1949, Georgia O'Keeffe legou 101 pinturas, incluindo obras de Picasso,
Cézanne, Renoir, Charles Demuth, John Marin, Marsden Hartley, e ela mesma, entre
muitas outras, a Universidade Fisk em Nashville, Tennessee, uma pequena faculdade
privada que prometeu a O'Keeffe, que morreu em 1986, que manteria as obras em
perpetuidade. Lutando financeiramente, em 2005 Fisk pediu permissao judicial para
vender uma das obras de O'Keeffe e uma por Hartley, a dupla avaliada em mais de
US $ 20 milhdes. Imediatamente o Museu O'Keeffe em Santa Fé processou para parar
a venda e depois prometeu retirar o processo se fosse permitido comprar o O'Keeffe
por US$ 7,5 milhdes. Entdo o Museu de Pontes de Cristal de Alice Walton prop6s dar
a Fisk US$ 30 milhdes por posse de toda a colecdo seis meses de cada ano. Esse
valor certamente sera bem utilizado por Fisk, mas os alunos perdem a possibilidade
de ter grandes pinturas silenciosamente se tornam parte de suas vidas diarias, um
beneficio fiscalmente inquantificavel para geracdo apds geragdo. O argumento é

frequentemente feito de que obras de arte que nao estdo nos grandes museus estao
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escondidas. O fato é que a maioria das obras vendidas por escolas e faculdades na
ultima década estavam disponiveis para visualizagdo, sem nenhum custo, por

membros do publico.

Agora e no passado recente obras individuais de arte e ocasionalmente
colegdes inteiras sdo doadas para museus, sejam instituicdes de classe mundial como
0 Museu de Arte do Condado de Los Angeles ou museus universitarios especializados
como o0 Rose Art Museum da Universidade brandeis. Possivelmente mais do que em
qualquer outra nagao coletora, os americanos sao extremamente generosos a este
respeito, encorajados pelo cddigo tributario e um sistema viavel que examina o justo
valor de mercado dos presentes. A quantidade relativamente pequena de beneficios
fiscais que é dada aos doadores é muito superior ao valor das obras que se tornam,
de fato, de propriedade do publico. Os museus responsaveis s6 aceitam obras que
precisam e querem expor e, na maioria dos casos, nao tém recursos para adquirir. De
vez em quando, o sistema é esbofeteado por politicos que o veem como favoravel aos
ricos. No momento da redagdo, a questdo da doacdo fracionada esta sendo
contestada. Este dispositivo permite que um colecionador doe para um museu uma
porcentagem especifica do valor de uma obra de arte a cada ano, enquanto a obra
permanece na casa do colecionador. Um aspecto do Cdédigo da Receita Federal
considerado pela maioria dos artistas, colecionadores, comerciantes e diretores de
museus € que quando um artista doa uma obra propria, a dedugcdo maxima de

impostos € o custo dos materiais, em vez do valor justo de mercado da obra.

A dependéncia de muitos museus em atualizar continuamente suas colegdes
permanentes através de doagdes os leva a serem proativos na identificacdo de
potenciais doadores, sejam eles declarados ou ndo. Frequentemente, os curadores
sdo valorizados tanto pelo legado que podem deixar ao falecer quanto pela
perspicacia e capacidade de arrecadacao de fundos que oferecem em vida. Diretores
e curadores de museus dedicam uma quantidade consideravel de tempo cortejando
colecionadores com potencial de se tornarem doadores. Eles ndo apenas os convidam
para almocos e jantares privados, mas, em alguns casos, os aconselham conforme
prosseguem com suas aquisicoes. Embora esta relacdo ofereca beneficios ébvios
para o colecionador, frequentemente também beneficia 0 museu a longo prazo, pois
ha a expectativa de que o que é comprado pelo colecionador hoje seja doado no

futuro. Nao é raro haver um acordo tacito entre o curador e o colecionador, onde este
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ultimo adquire obras com a intengdo de, eventualmente, integra-las a colegao

permanente do museu.

2.5.2 Imortalidade em um catalogo de leilées ™

Na verdade, vocé nem precisa manter suas obras e encontrou um museu para
usar a arte para queimar sua imagem social na vida ou mesmo apés a morte. Casas
de leildes atraem colecionadores ou seus herdeiros para vender com a promessa de
um catalogo de capa dura exaltando ndo apenas as obras de arte, mas a profundidade
de conhecimento, sabedoria e perspicacia do colecionador. Na maioria das vezes,
esses catalogos sao postumos, e a bajulacéo é projetada para acalmar a ganancia de
criangas e netos de olhos secos ansiosos para comprar uma segunda (ou terceira)
casa com os lucros da venda. Eu sou culpado de ter escrito mais do que a minha parte
justa destes hinos de bajulacédo cega. Mas as vezes essa forma de prosa nao
anunciada produz honestidade. Como Alfred H. Barr Jr. escreveu sobre o colecionador
G. David Thompson no catalogo de Parke-Bernet para a venda da colegcdo de

Thompson em 1966:

Gostariamos de falar sobre sua generosidade persistente e travessura
imprevisivel, suas piadas elaboradas, sua timidez, sua relutancia, sua
calorosa gentileza com os amigos e a fria indignagéo e engenhosidade
de seus ataques contra os cinzentos baluartes da Filistia™."™.

Um exemplo notavel do uso do catalogo de leildo como retaliagcdo ao
perfeccionismo de uma mae foi o ensaio publicado pela Sotheby’s em maio de 2005,
quando vendeu importantes pinturas e esculturas de Matisse, Giacometti, Picasso,
Mird, entre outros, do Patriménio de Sra. John A. Cook. Sua filha, Mariana Cook,

escreveu.

" Toda a colecdo tem uma histéria e todo o trabalho é um simbolo. Quando um cliente leva um trabalho para casa
e passa a conviver com a familia o significado da obra toma outra dimens&o. Enquanto outros objetos da casa sao
trocados ou modificados uma pintura pode conviver com o jantar da familia por décadas. O que estou dizendo é
que a histéria de um trabalho de arte ndo é dada somente pelo artista. Quando esse trabalho circula leva junto
uma aura de historias. Essas histdrias sdo contadas para validar a autenticidade e a origem da pega e acabam por
impregnar o trabalho de significado.

" Nota do Autor: BARR Jr., Alfred H. "Prefacio," em The Collection of Twentieth Century Paintings and Sculptures
Formed by the Late G. David Thompson of Pittsburgh, Pennsylvania, Parke-Bernet Galleries, New York, 23-24 de
margo de 1966, venda 2420, s.p.

" "Filistia" refere-se originalmente a regido habitada pelos filisteus, adversarios biblicos dos israelitas. No entanto,
na linguagem literaria e cultural, o termo evoluiu para descrever um estado de mente ou ambiente caracterizado
pela falta de cultura, ignorancia ou valores provincianos. Assim, "Filistia" & frequentemente usado para criticar
atitudes ou ambientes percebidos como incultos ou insensiveis a arte e a cultura.
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A noite, eu acompanhava minha mae durante o "horario do coquetel",
esperando meu pai voltar do trabalho. Nao podia tocar nas superficies
das mesas da sala, para ndo deixar marcas de dedos. E, nesse
ambiente de certos privilégios, ndo podia se sentar nos sofas, pois as
almofadas eram recheadas de penas e, se pedissemos
frequentemente para a empregada ajeita-las, ela poderia se demitir.
Pareceu-me natural, uma noite, sentar-se no chdo acarpetado e
ensinar meu gato a escalar uma escultura. Sem ajustes, sem marcas
de dedos... Papai jantava conosco, e frequentemente falava sobre a
chegada de uma determinada obra de arte de Paris, Londres ou da
57th Street. Era intrigante como essas obras de arte eram
"bagungadas"... As vezes, a tinta estava acumulada. Quando uma
peca finalmente chegava, minha mae desaparecia, deixando meu pai
€ eu para posicionarmos a nova aquisicao no apartamento, momento
de desorganizagdo que minha mae nao suportava.”

2.5.2.1 Artistas, mortos ou vivos?

2.5.2.1.1 Artistas Mortos e Valor Social

O duradouro mito do século XIX e XX apresenta o jovem artista estereotipado
abandonando sua casa burguesa e pais desesperados para pintar furiosamente e
compartilhar uma casa boémia com uma modelo de olhos azuis e, depois de alguns
anos de sofrimento, morrem de forma dramatica. Imediatamente suas pinturas sao
aclamadas por sua novidade ardente, e Hollywood compra a histéria (Gauguin, van
Gogh, Modigliani). O final alternativo, ndo tao dramatico, mas possivelmente mais
saudavel para o artista, € que ele se casa com sua amante, constréi uma casa dos
sonhos no pais, e € tratado como celebridade pela sociedade (Bonnard, Monet,

Picasso).

Se a sociedade evita ou abraca o artista em sua vida, podemos ter certeza de
que se a obra do artista entra nos livros de historia, ele ou ela, uma vez morto,
encabecga convites exclusivos. Desde jantares privados projetados para mostrar uma
aquisicao recente até aberturas de exposicoes repletas de estrelas em grandes
museus, obras de arte se tornam desculpas para a relagao social que a maioria dos
participantes gostaria de considerar em um nivel cultural mais alto do que sua festa
de rua de associagao de blocos ou Acao de Gragas com seus parentes. Na verdade,
como posso testemunhar depois de ter participado de legides de tais eventos, a

relacdo social em si raramente esta em pé de igualdade com a qualidade das obras

" Nota do Autor: COOK, Mariana. "Property from the Collection of Dr. and Mrs. John A. Cook," em Impressionist
and Modern Art, Part One, Sotheby’s, New York, 3 de maio de 2005, venda 8089, p. 36.
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de arte, nem geralmente tem muito a ver com eles além de alguns comentarios
lisonjeiros gerais. Poucos museus agora permitem bebidas nas galerias, entdo a
experiéncia real de olhar para a mostra é geralmente apressada em favor de
coquetéis, salmédo defumado em pontos de torradas, e uma chance de trocar os
cartdes de lugar em sua mesa de jantar. A conversa entre parceiros de jantar, sejam
amigos ou estranhos, provavelmente sera mais sobre fofocas, criangas ou viagens do
que profundidades sobre arte. Como as aberturas sao essencialmente sociais, é
bastante aceitavel dizer: "Nao tive tempo de ver as pinturas. Eu vou voltar na proxima

semana e realmente olhar.”™

O jantar geralmente é pontuado por discursos do pdédio que variam em
qualidade e comprimento, geralmente comecando com o CEO da corporagéo
patrocinadora, ap6s o qual o diretor do museu pede dinheiro. Ocasionalmente ha uma
estrela. Quando o Museu de Arte Moderna montou uma retrospectiva do artista
noruegués Edvard Munch em 2006, foi langado pela Rainha Sonja da Noruega, cuja
capacidade informada e envolvente de palestrar sobre arte a mantera em bom lugar

no caso de um golpe de Estado na Noruega.”

Muitos eventos de grande porte, black-tie art-world sao de fato habilitados pelo
governo dos EUA porque incentiva contribui¢des dedutiveis de impostos por clientes
ricos que pagam generosamente para esfregar cotovelos uns com os outros no que
hoje passa por uma crosta superior. A abertura de um novo museu ou uma nova ala
de um antigo em qualquer comunidade do pais provocara um frenesi de compra de
vestidos e polimento de abotoadura pelos grandes apostadores locais. Um novo
museu em um grande centro muitas vezes exigira convidados importados de
distingdo. Quando o novo edificio do Museu de Arte Moderna de Sao Francisco foi
inaugurado em 1995, curadores de grandes instituicbes de todo o pais desfrutaram

de uma semana de atividades diurnas e noturnas. Os colecionadores locais,

" No imaginario popular, surge a figura do jovem artista que, em rebeldia, abandona suas origens burguesas, vive
sob condi¢cbes adversas e tem um destino tragico de morte prematura. Contudo, uma contraposicdo a esse
esteredtipo é a trajetdria de artistas que conquistam reconhecimento e aclamacgéo ainda em vida. Adriana Varejao,
Vik Muniz e Beatriz Milhazes sdo exemplos brasileiros que rompem com essa concepgao inicial e sdo celebrados
por suas contribuicdes marcantes ao mundo da arte.

A arte, frequentemente, torna-se um cenario para a elite social. A festa de abertura da ArtRio 2022 ilustra bem
isso, com um grandioso leildo beneficente e um show de Caetano Veloso, apoiado por outros renomados artistas
brasileiros. O evento, a ser realizado no MAM, ira beneficiar instituicobes como a Escola Spectaculu e a TV
Pelourinho. Da mesma forma, a 192 SP-Arte destaca a transformacao das aberturas de exposi¢cées em eventos
sociais, onde a arte é, muitas vezes, ofuscada pela énfase na interagéo social, a ponto de galeristas se queixarem
de que o excesso de publico prejudica os negdécios.
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justamente honrados por suas contribuicbes bem cantadas para o custo do museu,
abriram suas casas para os visitantes em competicao genial uns com os outros, e
Christie patrocinou a frota de treinadores que levou as eminéncias visitantes de
Rothkos e champanhe para Warhols e caviar. O énibus que eu estava guiando foi
brevemente preso em uma curva de grampo de cabelo em Napa Valley, e o motorista
foi tratado com instrugdes gratuitas gritadas por tras por um magnata bilionario da

Costa Leste cujo futuro ex-mulher o contradisse.

Nem todos, mesmo entre os ricos, aprovam o patrocinio das artes ungdes com
elevacgao social. O bilionario William H. Gross resmungou assim: "Quando milhdes de
pessoas estdo morrendo de AIDS e malaria na Africa, é dificil justificar a enésima festa
de gala da sociedade realizada em beneficio de um centro de artes cénicas ou de um
museu de arte. Um presente de US$ 30 milhdes para uma sala de concertos néo é
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filantropia, € uma coroagao napolednica. Nos Estados Unidos, no entanto, nao
faltam filantropia para curas médicas (com todas as cerimdnias de premiacao de gala,
das quais participo da minha parte justa); e acredito que a arte € uma parte essencial

da nossa sociedade, uma das coisas pelas quais vale a pena salvar vidas.

N&o tenho certeza de quem ou o que € capaz de medir o prestigio relativo dos
encontros sociais, mas conservagdes de parques, doencas tropicais, € primeiras
noites na Opera raramente superam uma abertura de museu de gala para um artista
morto de alto escaldo. Sempre conscientes ndo apenas de sua elevada posicao social
como locais, mas também de pescar novos clientes e maximizar os retornos
financeiros em seus espacgos interiores muitas vezes inspiradores, muitos grandes
museus se disponibilizam para eventos sociais que tém pouco ou nada a ver com as
artes. Os patronos corporativos do Museu Metropolitano de Arte podem, por uma taxa
saudavel, realizar eventos nas galerias. Um dos pontos altos da Conferéncia de
Iniciativa Global do ex-presidente Bill Clinton, em Nova York, em setembro de 2007,
foi uma recepgao noturna no Museu de Arte Moderna. Na mesma inauguragao do
novo Museu de Arte Moderna de Sao Francisco, em 1995, jantei na imponente, mas
vazia rotunda projetada pelo notavel arquiteto suico Mario Botta e ingenuamente

perguntei ao meu parceiro de jantar, um novo curador do museu, por que nao havia

" Nota do Autor: William H. Gross, citado por STROM, Stephanie. “Big Gifts, Tax Breaks, and a Debate on Charity.”
New York Times, 6 de setembro de 2007, p. A22.
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obras de arte no espaco: "Oh minha querida, ", disse ela, gentiimente dedilhando seus
11 quilates impecavel, "este espaco é para festas privadas, bailes de caridade e

reunioes de acionistas, nao arte."

Quinze anos depois, em janeiro de 2010, testemunhei o completo
amadurecimento desse processo quando participei da abertura da Galeria de Arte
sem curador de Alberta, em Edmonton, Canada. A lista de funcionarios do museu
designou um individuo como vice-diretor e curador-chefe, mas a grande maioria dos
titulos de pessoal eram gerenciais, envolvidos com técnicas de marketing e
administracdo.”™ Exposigbes terceirizadas (ou seja, alugadas) preenchem espacos
moderados secundarios as areas para alimentacao, bebida e compras. Na abertura
da festa de gala, os cartazes "Este Espago Pode Estar Disponivel para o Seu Evento"
abundam, mesmo na sala de reunides e na escadaria central de varrer o espago —
perfeito para a noiva descer. Ouvi um administrador se gabar: "Casamentos estao

ni32

marcados seis meses antes.

2.5.2.1.2 AVida Social dos Artistas Vivos™

A primeira vez que um artista, faminto ou n&o, recebe a visita de um potencial
colecionador, o nivel de ansiedade geralmente é alto em ambos os lados. "Estou no
trabalho quando eles chegam?", diz o artista para ele- ou a si mesma. "Eu escovo meu
cabelo? Devo limpar o banheiro? Eles vao querer café? E se eles derem uma olhada

e sairem? E se perguntarem pregos?"

"' Nota do Autor: Art Gallery of Alberta. Lista de Funcionarios, 19 de janeiro de 2010. Disponivel em:

<http://www.youraga.ca/about-aga/ourmission/staff-listing>. Acesso em: 4 de outubro de 2011.

"0s patrocinios e o mecenato desempenham um papel crucial na sustentagdo e promogédo da arte
contemporanea. Isso é evidenciado pela generosa doagao realizada a Pinacoteca de Sdo Paulo em 2021. Com
um aporte financeiro de 1,1 milhdo de reais, os 'Patronos da Arte Contemporanea' selecionaram dezesseis obras
de valor inestimavel, que incluiam tanto artistas histéricos brasileiros, como Abdias do Nascimento e Gretta Sarfaty,
quanto novos talentos, como Marcela Cantuaria, Yuli Yamagata e Randolpho Lamounier, para enriquecer a colegcao
do museu.

e Depois de toda a exposicao a Galeria leva clientes e o artista para jantar ou para sair. Essas noitadas muitas
vezes terminavam de manha. Também tivemos varias oportunidades de ir a jantares na casa de colecionadores
ou em festas no atelié do artista. Depois das feiras de arte sempre tem um evento social publico ou privado. Essas
atividades sao disputadas por todos os artistas. Alguns estéo interessados apenas em se divertir enquanto outros
cria um relacionamento. Rode outra o galerista esta ganhando. Ele traz diversao e relacionamento para o artista e
o deixa cada vez mais proximo da Galeria. Por outro lado, entrega para os colecionadores a oportunidade de
conversar de forma mais proxima com o artista. Nao a rede de relacionamentos esta maior em algumas vezes até
vendas sdo realizadas. Hoje eu entendo que essa é uma atividade fundamental dentro de uma Galeria. O
relacionamento interpessoal consegue trazer coisas que o dinheiro ndo compra.
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O colecionador, se novo no jogo, pensara: "Isso € um erro. O que posso dizer
se nao gosto de nada? Se eu gosto de algo devo fazer uma oferta? E se eu disser

algo estupido? Quanto tempo eu tenho que ficar?

Alguns artistas, talvez a seu crédito, nunca se tornam seres sociais, mesmo
quando bem sucedidos. Eles preferem a companhia de sua familia ou amigos e
raramente aparecem em eventos publicos; as vezes isso inclui suas proprias
aberturas. Eles ndo podem ou ndo se vendem e muitas vezes existem felizes atras de
uma reputacao de serem dificeis. Em meados da década de 1960, a pintora britanica
Bridget Riley foi recebida arrebatadoramente em Nova York; suas deslumbrantes
pinturas em preto e branco foram marcadas como Op Art, e suas imagens foram
desapropriadas para tudo, desde guardanapos de papel até vestidos de alta costura.
Horrorizada e consternada, ela fugiu de volta para Londres e me confidenciou que,
em vez de se tornar uma artista publica, ela, citando James Joyce, preferiria siléncio,
exilio e astucia. Alguns artistas conseguem alguma forma disso até o fim de suas
vidas. Posso pensar em Cézanne, Munch, Clyfford Still, Joseph Cornell, e em nosso
proprio tempo Johns, Freud e Bruce Nauman. Estes, como outros, alcangaram a
reputacao de serem reclusos simplesmente porque fazem um esforgo para manter um
grau de privacidade em suas vidas e ndo aceitam cada chamada para uma entrevista

ou jantar ou porque escolhem viver e trabalhar longe da multidao.

Outros artistas, que uma vez tremeram antes de sua primeira visita ao estudio,
eventualmente acabam de gravata preta, de volta contra a parede, um copo de
Chardonnay aquecendo em suas maos, olhando para os dentes afiados de sua
anfitria.

Um artista ndo visto com frequéncia em eventos sociais era, no entanto, um
verdadeiro Dale Carnegie quando se tratava de oportunidades de vendas um-a-um.
Sem duvida um escultor de primeira linha, Henry Moore fez uma fortuna com
americanos visitando seu estudio e sua casa em Much Hadham, nas profundezas do
campo inglés (Figura 35). Fiquei devidamente impressionado na primeira vez que um
casal de colecionadores com uma enorme escultura de Moore em seu jardim em
Allentown, Pensilvania, reverentemente exibido para minhas fotos beneficentes de si
mesmos visitando o artista na década de 1960. "Ele era tdo gentil e terra-a-terra",
disse a esposa. "Tivemos uma refeicdo maravilhosa, muito inglés, comida fresca da

fazenda." Eles fizeram uma pausa, pensando no dia magico que passaram vagando
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pelos campos com o grande homem inspecionando suas figuras reclinaveis bem

posicionadas espalhadas pelos pantanos. "A coisa mais maravilhosa", disse o marido,

Figura 35 - HENRY MOORE. Pecga de Ovelha, 1971-72. Bronze. Altura: 570 cm. Fundag&o Henry Moore,
Perry Green, Hertfordshire, Gra-Bretanha.

"foi que ele nos permitiu comprar uma de suas pegas favoritas." (énfase do autor). A
quinta vez que ouvi a mesma histéria e vi fotos muito semelhantes, percebi que
negociadores de arte inteligentes em Londres e Nova York deveriam estar tendo licdes

de vendas daquele genial Yorkshireman que vive em Hertfordshire.

Em geral, até o final do século XX, artistas e colecionadores sé se misturavam
em eventos cuidadosamente orquestrados em que o colecionador, a galeria do artista
ou um museu eram o anfitrido. Raramente o colecionador socializava com o artista
em igualdade de condi¢cbes. Havia excegdes. Nascido em riqueza na Inglaterra,
Douglas Cooper (1911-1984) gastou um ter¢o de sua fortuna herdada antes de ter
trinta anos comprando obras-primas cubistas de Picasso, Braque, Gris e Léger. Em
1952 ele havia estabelecido a si mesmo e suas pinturas em um castelo do século XVIII
no sul da Franga com Léger como seu primeiro convidado. Picasso era um vizinho
préximo e amigo proximo. Flamboyant, inteligente e irascivel, Cooper tinha um amplo

circulo de amigos e conhecidos, desde esses artistas e outros, incluindo André
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Masson e Nicolas de Staél, até a Rainha Mae e o eminente historiador de arte e

acusou o agente soviético Sir Anthony Blunt (Figura 36).

Figura 36 - DOUGLAS COOPER. JANTAR. No Chéateau de Castille, c. 1965. Da esquerda para a direita: Zette
Leiris; desconhecido; Lauretta Hope-Nicholson; John Richardson; Douglas Cooper; Pablo Picasso; Francine

Weisweiller; Jean Cocteau; Michel Leiris; mulher desconh ecido; Lauretta Hope-Nicholson; John Richardson;
Douglas Cooper; Pablo Picasso; Francine Weisweiller; Jean Cocteau; Michel Leiris; mulher desconhecida; Jean

Hugo. Fotografo desconhecido.

Na década de 1960, em Nova York, grandes colecionadores e artistas néo se
misturavam socialmente. A festa de um artista emergente em uma galeria de da
cidade alta era frequentemente realizada em Chinatown ou um restaurante grego,
onde muitas pessoas poderiam ser alimentadas e ficar embriagadas de forma barata.
A maioria dos convidados eram amigos do artista, talvez colegas artistas, escritores,
familia e cabides que tinham inventado ficar na abertura tempo suficiente para
descobrir o nome do restaurante. Terca-feira a noite foi a noite para esses eventos, e
negociantes como eu procuraram levar clientes para nossa galeria naquele dia para
que talvez uma ou duas obras ja fossem vendidas quando a mostra fosse aberta. Mais

colecionadores viriam, alguns com suas familias, no sabado seguinte.
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Agora, cinquenta anos depois, o direito de largar o primeiro nome de um artista
de sucesso é um passaporte para a aceitagao social por colecionadores ricos da arte
contemporanea. Por outro lado, artistas que aspiram a carreiras publicas em vez de
vocagdes privadas consideram os convites para jantares em casas de colecionadores

como intrinsecos ao seu bem-estar como seu estudio de verdo em Sag Harbor.

Desde 1945, os artistas gradualmente se tornaram mais interessantes para a
grande midia, e seus nomes sao conhecidos além do mundo da arte. Em maio de
1972, dei uma festa de aniversario para David Hockney no meu loft do SoHo. Ele tinha
35 anos, e sua transformacéo de enfant loiro-garrafa terrivel para membro pago do
estabelecimento de arte estava bem em andamento. Ele estava celebrando uma
exposicao solo esgotada na Galeria André Emmerich. Como eu tinha amigos no
mundo da moda, bem como no mundo da arte, a festa ocasionou uma longa foto-
historia no Women's Wear Daily, entao o jornal de registro para o turbilhdo social de

Manhattan.™

Na década de 1980, a proxima geragao de artistas e revendedores aperfeicoou
uma fusdo de entretenimento e marketing com glamour como cola. As facanhas de
Julian Schnabel, Ross Bleckner, Eric Fischl, e sua galerista Mary Boone fizeram uma
copia quente, e suas festas eram o lugar para ver e ser visto. A medida que o sucesso
chegava a esses e outros artistas dos anos 80, seus estudios eram destaque em
revistas abrigo, e eles e seus parceiros de vida, esposas, maridos € meninas e
namorados posavam para fotografos de moda. Vinte anos depois, o circulo completo
€ alcangado quando a Galeria Tony Shafrazi, em Chelsea, conseguiu uma pintura de

135

Basquiat na capa do Sunday New York Times.™ A pintura real nao é identificada
porque € simplesmente um pano de fundo para uma modelo usando o vestido de
renda dourada do estilista L'Wren Scott com uma agitacao de volta na inauguracao,
na galeria, de sua nova colegao de alta costura como parte da Semana de Moda de

Nova York.

" Nota do Autor: KENT, Rosemary. "The Lofty People." Women’s Wear Daily, 18 de maio de 1972, p. 18-19.
" Nota do Autor: Capa da revista New York Times Magazine, 2 de outubro de 2008.
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Ao longo do século XX, a moda cortejou a arte, famosa quando Elsa
Schiaparelli alistou Dali no design do infame Vestido de Lagosta para o foto-retrato
oficial pré-nupcial de Cecil Beaton da Duquesa de Windsor em 1937, o crustaceo
vermelho-chama colocado estrategicamente entre suas pernas (Figura 37).

Figura 37 - ELSA SCHIAPARELLI, EM COLABORACAO COM
SALVADOR DAL/ Vestido Feminino, fevereiro de 1937.

Organza de seda, crina. Comprimento frontal: 132,1 cm,

cintura: 55,9 cm. Museu de Arte da Filadélfia. Presente de
Mme. Elsa Schiaparelli, 1969.

Muitos artistas, como Riley, tém rejeitado a identificagdo com o chamado
comeércio de Vestuario Barnett Newman protestou com raiva quando uma revista de

moda perguntou se poderia reproduzir uma grande tela vermelha em uma
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caracteristica sobre o artista, mas em vez disso a usou como pano de fundo para
modelos de moda em vestidos vermelhos combinando. Outros artistas estédo
profundamente lisonjeados com as atengdes do negocio da moda. Takashi Murakami
e Robert Wilson projetam para Louis Vuitton; Tracey Emin, para Longchamp.
"Trabalhar com a Louis Vuitton definitivamente desafiou minha estética", confessou a
artista neo-1960 Julie Verhoeven feliz; e Andrew Nairne, diretor do Museu de Arte
Moderna de Oxford, um respeitado pequeno museu, comparou Richard Prince
projetando bolsas para Vuitton com Picasso ... quando ele comegou a fazer e pintar
ceramicas.” Enquanto, presumivelmente, algumas pessoas colecionam itens de
moda desenhados por artistas com um olho para um maior valor futuro (boa sorte!), e
0s proprios artistas sdo bem recompensados financeiramente, o casamento em si
entre arte e moda é celebrado socialmente com uma rodada constante de eventos
promocionais semipublicos e jantares privados envolvendo artistas, estilistas e
pessoas atraentes que nadam perto de ambos. As rodas sao lubrificadas por
colecionadores de Uber como Bernard Arnault, dono da Louis Vuitton e,
presumivelmente, esta em uma situagdo ganha-ganha quando artistas cujo trabalho
ele possui pares com estilistas que ele possui e o resultado é uma festa promocional

que tout Paris aplaude.

Warhol merece grande parte do crédito por transformar a imagem publica do
artista americano rebelde do despenteado paria social (Pollock mergulhando em uma

lareira de marmore na festa do critico da Nagdo Jean Connolly em janeiro de 1944)

137

para a do queridinho da sociedade.”™ Warhol foi capaz de fazer-se o centro das
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atencbes, mesmo como um jovem ilustrador de moda Fey Cadging™ buscando
trabalho como Freelancer para as damas de dragao da Sétima Avenida. Quando suas
primeiras pinturas das latas de sopa de Campbell fizeram dele um Succés de
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Scandale™, ele continuou a chocar com suas ambicdes de fazer filmes e evitou as
salas de desenho do Upper East Side em favor de Max's Kansas City e os clubes do

centro onde seus jovens superestrelas multigéneros gostavam de brincar. Sua

" Nota do Autor: McKENZIE JOHNSTON, Fiona. “Artists Vying for a Spot on the Fashion Runway.” Art Newspaper,
n°® 188, fevereiro de 2008, p. 28.

"" Nota do Autor: Para obter informacgdes sobre o infame incidente de Jackson Pollock, consulte Steven Naifeh e

Gregory White Smith, "Jackson Pollock: An American Saga" (Nova York: Clarkson N. Potter, 1989), p. 469.

"* No contexto, 'fey cadging' descreve um jovem ilustrador de moda que buscava trabalhos freelance de maneira
afetada ou persistente junto as mulheres da Sétima Avenida, insinuando um comportamento peculiar ou excéntrico.
" Succes de scandale é um termo para qualquer obra artistica cujo sucesso é atribuido, em todo ou em parte,
para a controvérsia publica ao redor da obra.
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reputagcao, entdo, era a de um flautista um tanto sinistro. O telefone tocou no meu
escritério em 3 de junho de 1968, durante uma festa na galeria; a chamada foi do
artista Robert Indiana: "Michael, algo terrivel aconteceu", disse ele, "Andy foi baleado;
ele pode morrer. O ja citado colecionador Robert Scull, dono de muitos Warhols,
estava ao meu lado e deve ter visto o olhar no meu rosto. "Qual é o problema?", disse
ele. Repeti as palavras de Indiana para ele. Sua reagao nao foi imediata, e eu podia
senti-lo processando a informacgao para decidir sobre sua posicado. Finalmente ele
pegou seu copo e suspirou: "A culpa é dele, correndo por ai com aquela multiddo de
drogas", e ele seguiu em frente. Em poucos anos, a maioria da multiddo de drogas se
foi da vida de Warhol. Alguns morreram, outros se desgastavam, alguns foram mais
ou menos retos, e no inicio da década de 1980, de Veneza, Italia, a Veneza, Califérnia,

um assento ao lado de Andy no jantar tornou-se o anel de bronze social.

E claro que tanto para o artista quanto para o colecionador ha um interesse
financeiro investido em estabelecer e manter um forte vinculo social. O artista gostaria
de ter certeza das vendas ao longo de uma vida durante a qual sua popularidade pode
depilar e diminuir, e o colecionador que esta profundamente comprometido com o
trabalho de um determinado artista gostaria de ter uma posi¢cdo em primeiro lugar para
novos trabalhos. Entre eles esta o galerista, que agora é frequentemente o
orquestrador de tais conexdes sociais, que ele ou ela manipula com eventos que vao
desde jantares de gravata preta cuidadosamente sentados em casa até mais raivosos,
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mas ndo menos cuidadosamente convidados clambakes ™ de praia de verao, caes e

criancas pequenas incluidas.

2.5.2.1.3 Exibindo-se em casa™

Uma colecionadora proeminente me disse uma vez que quando ela visitava

outros colecionadores para jantar, ela sempre pedia para usar um banheiro no andar

" "Clambakes" refere-se a um tipo tradicional de festa ou evento ao ar livre, geralmente realizada na praia, onde
mariscos, principalmente améijoas, sdo cozidos em uma cova no chdo. Estas festas s&o populares na regido da
Nova Inglaterra, nos Estados Unidos. Além de améijoas, € comum cozinhar lagostas, milho, batatas e outros itens
envoltos em algas para adicionar sabor e umidade. Esses eventos sédo frequentemente associados a celebracdes
e reunides sociais descontraidas durante o verdo. No contexto fornecido, o termo sugere um evento mais casual,
contrastando com os jantares de gravata preta mais formais mencionados anteriormente.

" esse & um prazer que ndo cabe s6 aos colecionadores. Quando fomos criar a Galeria 0 meu so6cio Rodrigo
disse: ndo vamos ficar ricos, mas teremos uma colegéo incrivel. Até aquele tempo as paredes da minha casa eram
praticamente vazias. Continha um ou outro trabalho meu. Hoje quando entro em um lugar com paredes despidas
me sinto desconfortavel. Um bom trabalho de arte pode promover horas e horas de discussdo. Gosta de receber
as visitas na minha casa fazendo um pequeno tour pelo espago. O convida-los para um jantar e apresentar minha
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de cima porque ela queria ver que arte eles tinham em seus quartos. "As pessoas que
sao sérias sobre a arte tém o que realmente gostam onde elas mais verao", disse ela.
"Se toda a melhor arte esta na sala de estar, eles estdo apenas nela para se exibir."
Na minha experiéncia, as pinturas de exibicdo estdo muitas vezes na sala de jantar

em frente aos convidados sentados.

Nem todas as grandes obras de arte estdo em lares graciosos, de qualquer
maneira. O modesto apartamento de Billy Wilder em Brentwood tinha pinturas e
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desenhos incriveis amontoados de jowl™ em cada parede. Mas foram empilhados no
chao sob a cama e até mesmo atras da banheira — uma vida de compras incriveis,
desde desenhos de Egon Schiele adquiridos em Berlim logo apds a Segunda Guerra

Mundial até obras recentes de Hockney.

Notavelmente préxima, porém distinta, a casa de Edith Mayer Goetz e seu
marido, o produtor William Goetz, em Beverly Hills, foi durante as décadas de 1950 e
1960 o ponto de encontro da elite de Hollywood para martinis, cercados por
majestosas pinturas de artistas como Cézanne, Monet, Manet, Renoir, Bonnard e
Picasso (Figura 38). Recepcionando os convidados no hall de entrada estava uma
quase realista escultura de bronze da Petite Danseuse De Quatorze Ans (Pequena
Dancarina de Quatorze Anos), adornada com uma auténtica saia e fita rosa. Edith era
filha de Louis B. Mayer, fundador da MGM. O ator John Forsythe era um frequentador
assiduo da residéncia dos Goetz e comentou que, embora magnatas dos estudios,
produtores e diretores fossem visitas habituais, os Unicos atores e atrizes convidados
para se sentarem a mesa de jantar eram aqueles cujo sucesso garantia seus nomes

acima do titulo nos pdsteres e marquises dos cinemas.

nova aquisi¢cao. Dali saem comentarios superficiais os profundos, mas a conversa sempre caminha para um lugar
bom. Partimos algumas vezes das imagens encontradas em pinturas abstratas e acabamos numa discussao sobre
a existéncia da verdade absoluta. Esse é apenas um exemplo porque as conversas nunca se repetem. O ponto de
partida nem sempre € o mesmo. O fato de ter uma colegao que propicia uma interagédo social de qualidade entre
meus convidados ja me valem o investimento.

142 N . N .

Jowl/ refere-se a mandibula ou a pele frouxa do pescogo de um animal ou pessoa. No entanto, no contexto
fornecido, "amontoados de jowl" & provavelmente uma expressao idiomatica que significa que as obras de arte
estavam amontoadas muito proximas umas das outras, quase como se estivessem amontoadas "bochecha com
bochecha".
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Figura 38 - - Interior da residéncia do Sr. e Sra. William Goetz mostrando obras de Pablo Picasso, Edouard

Manet e Alfred Sisley, c. 1955. Fotografo desconhecido.

Fora de Lakeshore Drive em Chicago, os lendarios colecionadores Morton e
Rose Neumann viveram até o fim de suas vidas em um chocabloc™ com obras de
qualidade de museus de praticamente todos os grandes artistas do século XX, de
Picasso e Mir6 a Johns e Warhol. Os méveis ndo eram notaveis, e um visitante poderia
ter que mover uma pilha de jornais e revistas para encontrar um lugar para se sentar.
Nao era incomum ver um bronze Giacometti se equilibrando em cima da televiséo e

uma escultura realista de Duane Hanson abrindo uma porta.

Independentemente da formalidade (ou falta dela) na casa de um verdadeiro
colecionador, a conversa muitas vezes gira em torno das circunstancias de aquisi¢ao

em vez de sentimentos evocados pelos objetos. Os casais relembram obras que eram

" Chocabloc é uma expressao, muitas vezes escrita como "chock-a-block”, que se origina do jargdo nautico. Ela
se refere a quando blocos de polias em sistemas de corda estdo tdo préximos um do outro que ndo podem ser
apertados mais ainda. Em um contexto mais geral, a expressao é usada figurativamente para descrever algo que
esta completamente cheio ou lotado. No contexto que vocé forneceu, "um chocabloc com obras de qualidade de
museus" sugere que a casa dos Neumann estava repleta, até a borda, com obras de arte valiosas e notaveis.
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presentes de um para o outro, a viagem que estava envolvida, as peculiaridades do
dono da galeria. As opinides positivas de curadores conhecidos e diretores de museus
sao citadas. Se a obra é facilmente reconhecida pela maioria dos convidados como
sendo por Picasso, torna-se "muito tipica do seu melhor". Se € irreconhecivel, entéo
"nosso Picasso é extremamente raro, o unico como ele € no Museu de Cleveland"

(provavelmente em armazenamento).

Nao faz muito tempo, geralmente era considerado tabu discutir quanto custava
as coisas. Um Van Gogh tarde na parede sinalizou que seus anfitribes eram
extremamente ricos; numeros nao foram mencionados. A primeira vez que visitei
Marion Cook, ela disse, quase quando abriu a porta: "Eu nunca discuto dinheiro e arte
ao mesmo tempo." Se isso ainda fosse verdade, jantares do mundo da arte seriam
assuntos silenciosos. "Vocé pode acreditar: eu s6 paguei seis milhdes por que Warhol
dois anos atras, e ontem eu recusei dez!" Depois de uma declaragdo como essa,
pareceria estranho de fato perguntar: "O que exatamente vocé gosta sobre isso?"
Questdes de qualidade e julgamentos criticos em geral sdo superadas pelos grandes

numeros.

Algumas das experiéncias mais envolventes combinando arte e entretenimento
aconteceram comigo na Asia. Eu estava em Taipei, e bons clientes meus com uma
grande colegao de arte chinesa, bem como pinturas impressionistas francesas, me
convidaram para me juntar a eles e seus amigos para celebrar a chegada de uma
grande iguaria sazonal, caranguejo peludo de Xangai. Como convidado estrangeiro
honrado, fui servido primeiro: um caranguejo peludo grande e cozido sozinho em um
prato Sévres™ e sem talheres. Todos os olhos estavam em mim. "Como eu como?"
Eu sussurrei para minha anfitria. "Oh, com as maos, € claro!", respondeu ela. Eu bati
suavemente com meu dedo. Nenhum ponto de entrada. Vendavais de riso seguido;
em seguida, a prataria apareceu. O ponto real do jantar era uma competigdo para ver
quem poderia consumir mais. Joguei a toalha depois das duas, mas a senhora Svelte
a minha esquerda consumiu onze. Um excelente vinho foi servido. Apds o jantar nos
reunimos na sala de estar, e um dos convidados desembrulhou um pequeno vaso de

garrafa de no maximo nove centimetros de altura que havia sido disparado em

144 L N . ) N . .
Sevres refere-se a porcelana produzida na Manufacture nationale de Sévres, uma das principais manufaturas
de porcelana da Europa
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Figura 39 - GARRAFA OCTAGONAL KUAN YAO.
Dinastia Song do Sul (1127-1279). Colecéo

Particular.

Hangzhou no periodo Southern Song (1127-1279) (Figura 39). Ele tinha trazido de
sua casa para que pudesse ser admirado e discutido. Todos se revezavam olhando
para ele de perto, passando delicadamente de mdo em mao em conversa animada.
Eu percebi que eu estava realmente em uma reunidao de um clube de colecionadores
muito informal, e depois de uma boa refeicdo um objeto que alguém tinha trazido ou
era propriedade do anfitrido foi olhado, discutido e apreciado. Parecia haver muito
menos ego na parada do que eu imaginaria até que um dos convidados me puxou de
lado para me dizer que era inédito pegar caranguejo peludo tdo cedo na temporada e
que meus anfitrides devem ter gastado uma fortuna para té-lo vindo de Xangai. Assim,

a culinaria superou a arte.

Quando comecei a fazer negécios no Japéo nos anos 80, conheci o lendario
colecionador e negociantes de arte Sadao Ogawa. Fui tratado por ele para a primeira
de muitas refeicbes maravilhosas em sua casa, que sempre culminou na cerimdnia

do cha. Em uma tradicional sala de ceriménia de cha ha uma area chamada tokonoma,
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reservada para um pergaminho japonés ou um arranjo de flores. O tokonoma de
Ogawa-san revelou uma pequena vida morta por Cézanne de magas em um prato
(Figura 40). O tempo diminui durante uma ceriménia de cha ritual, e a conversa nao
forgada tornou muito facil para mim deixar a pequena pintura trabalhar sua magia de

uma maneira que nunca teria acontecido se eu tivesse embaralhado por ela no
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corredor de uma manséao de Bel-Air ™.

Barus (St

Figura 40 - PAUL CEZANNE. Quatro Macgéas -em um Prato, c. 1882. Oleo sobre tela. 10 x 15,5 cm.

Nationalgalerie, Museu Berggruen, Museus Estatais, Berlim.

2.5.2.1.4 Vocé nao precisa ser rico.

Algumas pessoas que podem se dar ao luxo de coletar arte gostam de ver seus
nomes nas colunas de fofocas, e grande parte de suas vidas sociais, incluindo
casamento, amizades e viagens podem ser determinadas por suas atividades de
coleta e propriedade. Isso ndo se restringe aos super-ricos. Por volta de 1965 comecei
a notar um jovem casal em praticamente todas as inauguragdes da galeria que
participei. Seu foco era mais frequentemente no artista expositor e em qualquer outro
artista nas proximidades. Dorothy e Herbert Vogel se destacaram da multiddo n&o
apenas por causa de sua estatura relativamente pequena (nenhum deles tinha mais

de 1,80 m de altura), mas porque nao faziam nenhum o0sso sobre suas modestas

145 . . . . . . pr . . =
Bel-Air € um bairro rico e luxuoso localizado na cidade de Los Angeles, Califérnia, nos Estados Unidos. E
conhecido por suas mansodes opulentas e por ser o lar de muitos ricos e famosos.
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fontes de renda. Herbert, que tinha estudado arte, era um carteiro, e Dorothy era
bibliotecaria. Sem filhos, eles viviam em um pequeno apartamento com o salario de
Herbert e dedicavam o que Dorothy ganhava para colecionar arte. Muitos dos artistas
que abordaram pela primeira vez eram desconhecidos na época, e alguns ficaram
felizes em deixa-los pagar por suas compras ao longo do tempo; outros realmente
Ihes deu trabalhos. Trinta anos depois, os Vogels deram sua colegao (incluindo obras
de Sol LeWitt, Donald Judd, Carl Andre, Richard Tuttle e Chuck Close) a National
Gallery of Art em Washington, D.C. Com entrevistas na grande midia, incluindo uma
visita ao seu apartamento apertado por Mike Wallace por 60 Minutos, eles se tornaram
o casal de pésteres para coletar em um centavo (mas com perspicacia e paixao).

Depois disso, nenhum evento de gala do mundo da arte foi completo sem os Vogel.

Outros coletores de orgcamento que conheci evitaram a publicidade, mas
gostaram de mostrar suas colegbes silenciosamente para visitantes privados.
Convidei a mim e a um amigo para visitar um casal de idosos que morava no mesmo
pequeno apartamento em uma certa cidade do Centro-Oeste ha mais de cinquenta
anos. Eles tinham grandes tesouros de Klee, Mondrian, Gris e FrantiSek Kupka que
haviam comprado na década de 1950 por quantias relativamente modestas. Eles nao
estavam interessados no que eles valiam atualmente. Foi um grande prazer mover-se
lentamente com eles de uma pintura para outra enquanto falavam suavemente sobre
0 que as obras significavam para eles. Meu companheiro enrugou o nariz quando
saimos do apartamento. "O que era esse cheiro em cada quarto?" "Maconha", eu

respondi, "possivelmente medicinal".”

2.5.2.1.5 Arte para todos

Ha pessoas fortemente contrarias a propriedade privada da arte que insistem
que toda arte deve estar em museus e disponiveis para todos desfrutarem. Talvez
haja em nosso futuro uma utopia artistica patrocinada pelo Estado com centenas de

milhares de minimuseus em aldeias, cidades e cidades. Toda a producgao de artistas

146 . . . . A .

Nei Vargas (2022) descobre que A pesquisa revelou que o colecionismo de arte contemporanea esta presente
em diferentes segmentos sociais no Brasil e desafia a ideia de que o colecionismo seja uma atividade exclusiva
para pessoas de alto poder aquisitivo.
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selecionados por um comité impecavelmente credenciado de servidores publicos

imparcial seria comprada para o bem comum.™

Até 1a temos, nos Estados Unidos e em todo o mundo, museus abertos ao
publico, alguns até mesmo sem custo, cheios de tantas ou mais pessoas do que
participam de eventos esportivos. Alguns museus anunciados como gratuitos, no
entanto, exigem navegacgao apos um balcdo de doacdo sugerido, e outros cobram
pela entrada de exposi¢des especiais dentro do museu (Tate Modern e Tate Britain™,
por exemplo). A politica e a economia do livre variam ao redor do mundo. Edmund
Capon, diretor da Galeria de Arte de Nova Gales do Sul, em Sydney, me disse com
alegria que desde que ele parou de cobrar uma taxa de entrada, a renda do museu
de concessdes (restaurante, café, loja de museus) tinha aumentado com o aumento
do trafego. Grandes obras de arte também podem ser vistas em relativo conforto e

genuinamente gratuitas em galerias comerciais na maioria das grandes cidades.

Cada visita a uma obra de arte a vista do publico € uma experiéncia social.
Mesmo que vocé va sozinho, vocé encontrara outras pessoas compartilhando a
experiéncia. Alguns podem até estar bloqueando a visdo de sua pintura favorita,
castigando seus filhos ou tentando encontrar um sinal de celular. Se a fotografia &
permitida, eles podem passar mais tempo olhando através de seus visores do que
realmente vendo a arte nas paredes. Para alguém t&o critico e irascivel como eu, isso
pode ser uma experiéncia social desanimante. Visitando uma exposig¢ao de pinturas
cinzentas austeramente silenciosas de Johns no Metropolitan Museum of Art, eu mal
conseguia me concentrar para o zumbido constante como colmeia de uma duzia de
guias de audio. Adicionando insulto a les&o, o celular de um visitante comecgou a tocar
muito alto, mas é claro que ela n&o podia ouvi-lo porque ela estava colada ao seu guia

de audio.

147 L, . ~ . . TR
esse é um ponto controverso no meio da arte. Se todas as colegdes fossem feitas por instituicdo o mesmo por

um governo central o poder de decisédo estaria muito concentrado na mao de poucas pessoas. Quando damos a
possibilidade do desenvolvimento de colegdes particulares também permitimos que o olhar individual do
colecionador permita a construgdo de diversos arranjos. A histéria da arte ja mostrou isso quando os mecenas
italianos determinavam o rumo da arte. O cidaddo comum ou mesmo coletivo de pessoas que se associam de
forma privada pode construir uma colegdo sobre a ética desse grupo. Quantos artistas foram rejeitados pela
sociedade e so tiveram o seu trabalho preservado porque uns poucos convictos acreditaram neles.

"“® A Tate Modern de Londres é um museu britanico de arte moderna e faz parte, juntamente com a Tate Britain, a
Tate Liverpool, a Tate St. Ives e a Tate Online, do grupo atualmente conhecido simplesmente como Tate.
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Abordada de forma diferente, a experiéncia do museu pode elevar
genuinamente o contato social. Isso geralmente significa visitar pessoas que
compartilham seu gosto geral, se nao preferéncias especificas. O cunhado de De
Kooning, Conrad Fried, lembrou de visitar museus de Nova York com ele na década
de 1930:

O MET estava quase vazio naqueles dias. Era gratuito e aberto e era
6timo ir com outros artistas porque eles escolheriam apenas uma ou
duas fotos para olhar. Bill [de Kooning] disse: "Se vocé passar de
imagem para imagem, vocé fica todo confuso. Entao vocé diz para si
mesmo 'o que eu estou interessado?' e vocé vai para esse quadro.™

Um dos artistas que assombraram o Met com De Kooning foi Kline. Outra foi
Muriel Kallis (1914-2008), que comprou muitas grandes obras de seus colegas
pintores. "Eu realmente ndo sou no coragdo um colecionador. Sou uma artista
fracassada — n&o ha outra maneira de descrevé-lo", disse ela quando anos depois
deu sua colecao ao seu museu favorito. "Os artistas que eu conhecia amavam o Met,
particularmente Franz Kline, que costumava ir l1a e estudar Ingres por hora."* Gracgas
a sua generosidade quando vamos ao Met, podemos ver obras maravilhosas de De

Kooning, Pollock, Kline, e muitos outros amigos de Muriel Kallis Steinberg Newman.

2.5.2.1.6 Arte, classe, sociedade

Embora eu acredite que com a pratica podemos melhorar nossas habilidades
de aparéncia, eu ndo sou um grande crente em tentativas de ensinar teoria da arte
para adultos razoavelmente bem educados. E muito mais importante e agradavel
apenas sair e olhar para a arte. Do ponto de vista social, no entanto, pode haver mérito
em assistir palestras e painéis de discussdo em seu museu local, até mesmo talvez
participando de uma visita guiada. Se houver uma feira anual de arte onde vocé mora,
definitivamente havera passeios organizados para o publico e, muitas vezes, esforgos
educacionais auxiliares. Vocé estara na companhia de pessoas com mentes
semelhantes. Eu n&o excluo totalmente a possibilidade de encontrar um parceiro de

vida, mas as chances de simplesmente fazer amigos s&do melhores do que em uma

"® Nota do Autor: STEVENS, Mark e SWAN, Annalyn. De Kooning: An American Master. Nova York: Knopf, 2004.

" Nota do Autor: Muriel Kallis Steinberg Newman, citada por HEVESI, Dennis. “Muriel Kallis Steinberg Newman,
94, Donor of Abstract Expressionist Works to the Met.” New York Times, 5 de setembro de 2008, p. B6.
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plataforma de metrd. Todos os tipos de instituicdes de ensino oferecem oportunidades
para visitar obras de arte com outras pessoas, seja recreativamente ou como parte de
um curso de estudo que pode ser auditado por estudantes ndo-graduados de qualquer

idade.™

Em cidades com varias galerias de arte geralmente é facil se juntar a um grupo
que € autoliderado ou tem alguém com habilidades profissionais no comando. Em um
determinado dia do més, o grupo tece dentro e fora de galerias comerciais com ou

sem comentarios de um lider de grupo ou funcionarios da galeria.

2.5.2.1.7 Arte performatica™

Vimos que a arte fornece excelentes razbes para muitos tipos de interagao
social. Na segunda metade do século XX surgiram formas de arte que dependiam
inteiramente da relagdo social. Com raizes nas atividades do Dada na Europa na
década de 1920 e influenciada pela pintura de agao de Pollock, os Happenings foram
performances nao-escritas muitas vezes exigindo a participacéo dos espectadores e
contando com desenvolvimentos nao planejados. O primeiro Acontecimento foi
provavelmente uma caga ao cogumelo que ocorreu em Nova Jersey inspirada pelos
artistas-professores da Universidade Rutgers, Allan Kaprow e George Segal.
Borrando as linhas entre artista, evento, objeto e espectador, e de uma maneira muitas
vezes aparentemente caodtica, os Happenings influenciaram muitos artistas, incluindo
Oldenburg, cuja instalagdo semipermanente Store Days em 1961 no Lower East Side
de Manhattan consistia em uma loja de nivel de rua real onde o artista fez, exibiu e
vendeu suas simulagdes pintadas de gesso sobre musselina de itens de consumo, de

saias e sapatos a hamburgueres e tortas.

151 , . ;. ~ .7 . PERT] . .

arte tem valor por ser um simbolo compartilhado vérias pessoas. Entéo ela ja tem um carater publico intrinseco
na sua existéncia. Por isso as obras saem do atelié e vao para a parede de galerias e museus. Essa exposi¢ao
passa pelo crivo do publico quando conversam entre si seja nos corredores dos museus seja em um restaurante
apos exposicaéo. Muito dos visitantes vdo com a intencdo os trabalhos ja outros buscam apenas um assunto para
conversar. Se para o autor o mundo da arte € um lugar para encontrar mentes semelhante a minha experiéncia

mostra a Galeria como sendo um lugar mais se contra diversidade.
152 . . . . .
Em todo tempo de Galeria jamais vendemos uma performance. Mesmo assim, nunca deixamos de executa-las

e nem de fomenta-las. Muitas vezes o artista tem um trabalho concreto, o fisico e palpavel. Essas obras sao
totalmente compreendidas revistas na abertura da exposi¢ao. Criar um evento entre o inicio da exposicéo e o final
possibilita mais uma chance para realizar convites e o retorno de clientes. A performance também tem um registro
seja ele do proprio evento ou como uma obra registro. A periscépio abriu as suas portas com a exposi¢ao do artista
Marc Davi. Além dos seus belissimos desenhos havia no centro da sala de exposi¢gao pedagos de carne. Esse
pedago de carne era representado nos desenhos. Mas para a surpresa de todos uma performance mostrou que
eles eram comestiveis pois eram feitos de goiabada e queijo. Toda vez que faldvamos dos desenhos éramos
obrigados a falar da performance, um néo vivia mais sem o outro.
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No domingo, 23 de margo de 1969, eu apresentei a Fire do artista conceitual
John van Saun, que consistia em varios materiais queimando de diferentes maneiras
em diferentes velocidades em trés andares de um edificio loft no SoHo (Figura 41).
Com Duracéao de trés horas, e cerca de duzentas pessoas presentes. Sua presenca

era parte integrante do trabalho.

Um dos artistas mais subversivos e esquivos que se engajaram em
experimentos sociais foi o enigmatico Ray Johnson, que usou o Servigo Postal dos
EUA como o principal meio para o que ele chamou de Escola de Correspondéncia de
Nova York. Imagens e textos colhidos de fontes muito diversas, foram enviados para
individuos com instrugdes para envia-los para outros individuos especificos. Muitos
nao eram inicialmente conhecidos um do outro. Johnson organizou reunides da
Escola, a primeira em uma casa de reunides quaker em Lower Manhattan. Muitas
pessoas compareceram, embora ndo houvesse agenda e o proprio Johnson nao
aparecesse. Ele tinha anunciado a reunido como nada. Uma a uma as pessoas
comecaram a se levantar para dizer e fazer coisas, e no final muita coisa realmente

aconteceu.

A artista de performance Marina Abramovi¢ desafiou a convengdo social
colocando homens e mulheres nus sentados, de pé e deitados a vista do publico em
sua exposig¢ao The Artist Is Present at the Museum of Modern Art em 2010, durante a
qual varios visitantes foram retirados das galerias por toques inapropriados. De acordo
com o New York Times, "o departamento de comunicagcdes do museu enfatizou que
incidentes desagradaveis tém sido poucos e eventuais ... [mas que o museu] esta bem

w153

ciente dos desafios de ter artistas nus nas galerias.

Talvez nem sempre de uma maneira tdo pouco ortodoxa, agora é bastante
comum que visitantes que participam de eventos de arte se tornem participantes, e
tais eventos se tornaram quase comuns. O Arsenal do Sétimo Regimento na Park
Avenue e east 66th Street em Nova York foi recentemente adaptado para sediar tais
eventos, e um porta-voz disse a imprensa que este era "para introduzir as pessoas a

w154

um Novo uso para o saldao de perfuracao Em outubro de 1966, experimentos em

" Nota do Autor: LA ROCCO, Claudia. “At MoMA Show, Some Forget You Should Not Touch the Art.” New York
Times, 16 de abril de 2010, p. A24.

' Rebecca Robertson, quoted in Carol Vogel, “Inside Art,” New York Times, July 20, 2007, E28.



160

arte e tecnologia no 69° Regimento Armory na Avenida Parque e na rua 66 reuniram
artistas, compositores e liderados por artistas dangando com telefones Bell por nove
noites de apresentagdes diante de um publico extasiado. Em Paris, em 1961, Yves
Klein pressionou mulheres nuas pigmentadas na tela diante de uma plateia convidada,

e as pinturas que resultaram sao altamente valorizadas.

Figura 41 - JOHN VAN SAUN. Performance de fogo na Galeria Feigen Downtown, 23 de margo de 1969.
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2.6 lll Aglaea

O objetivo da arte é apresentar ndo a aparéncia externa das
coisas, mas seu significado interno.

Aristoteles

2.6.1 O valor essencial da Arte

The meaning must come from the seeing, not the talking. e

Barnett Newman

Ao avaliar o carater evasivo da arte, sugiro que seu valor mais intrinseco seja
essencial. Esta nogao engloba uma gama de interpretacdes, que, moldadas por nossa
cultura, educacéo e vivéncias, podem ser categorizadas como emocionais, espirituais,
psicoldgicas ou até religiosas. A natureza expressiva da linguagem pode, por vezes,
ser limitante, especialmente no inglés, que tende a favorecer descrigdes objetivas ao
invés de sentimentos. Ainda assim, a arte tem o poder de evocar sentimentos
variados, desde o éxtase a perplexidade, iluminacéo ou até depressao - emogdes que
frequentemente coexistem e desafiam descricdbes verbais. Capturando esse
sentimento, Leonard Bernstein uma vez refletiu sobre a capacidade da musica de
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"nomear o inominavel e comunicar o desconhecido Ecos dessa ideia sao

encontrados nas palavras de Franz Kafka sobre a literatura, considerando-a como "o

1157

machado para o mar congelado que existe em n6s™™".

Numa noite, ao regressar a casa, imagine chutar, por impulso, uma lata vazia
de sopa Campbell ao meio-fio, dando origem a aparigdo do génio da arte. Esse ser
mistico oferece a oportunidade de possuir qualquer obra de arte do mundo, mas impode
condi¢des. A primeira € que a obra ndo pode ser vendida ou utilizada para qualquer

ganho financeiro. A segunda estipula que a arte deve permanecer em segredo, nunca

" Nota do Autor: Barnett Newman, em “Frontiers of Space’ Entrevista com Dorothy Gees Seckler” (1962), em
Barnett Newman, Barnett Newman: Selected Writings and Interviews, editado por John P. O’Neill (Nova York:
Alfred A. Knopf, 1990), p. 251.

" Nota do Autor: Leonard Bernstein, *The Unanswered Question: Seis Palestras em Harvard* (Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, 1976), p. 140.

"’ Nota do Autor: Franz Kafka, citado por Philip Rahv, “Introducdo,” em Franz Kafka, *Selected Short Stories of

Franz Kafka*, trad. Willa and Edwin Muir (Nova York: Modern Library, 1952), p. xx.
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sendo revelada ou discutida com outros. Esse dilema, embora hipotético, sublinha a
antiga nocao da arte pela arte, refletindo sobre o valor intrinseco de uma obra,
independentemente de sua apreciagao ou reconhecimento publico. Na manha de uma
quarta-feira, 26 de abril de 1967, as exatas 7 horas, numa cafeteria da esquina da
Madison Avenue com a 61st Street em Nova York, uma jovem agitada chamada Sonia
esperava ansiosamente por uma ligagao. Ela estava acompanhada de Michael, que
notou que Sonia, imersa em pensamentos, ndo havia sequer tocado em seu café. A
inquietacéo da jovem girava em torno de um leildo em Londres, onde estava a venda
um Picasso do Periodo Azul, Maternity by the Sea (Figura 42). Este ndo era apenas
um mero quadro para Sonia; era uma memoria de infancia, uma pintura que ela

admirava desde que a viu em um livro em sua casa quando crianga.

Figura 42 - PABLO PICASSO. Maternidade a Beira-
mar, 1902. Oleo sobre tela. 81,5 x 60 cm. Colegdo

Particular.

O marchand David Mann estava em Londres com instrugdes dela para dar o
lance na obra. A incerteza pairava no ar. Quanto Sonia estava disposta a pagar?

Quando o telefone finalmente tocou, a voz ansiosa de Mann do outro lado anunciou
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que haviam conseguido a pintura por cento e noventa mil libras, aproximadamente

quinhentos e trinta mil dolares.

O alivio e a alegria inundaram Sonia. Os olhos dela se encheram de lagrimas
ao perceber que a pintura que ela amava desde a infancia em breve seria dela.
Michael, vendo sua satisfagao, perguntou se ela estava feliz, ao que Sonia respondeu

com um sorriso sonhador, pensando em como seria ver a pintura todos os dias.

Pouco tempo depois, Sonia mudou-se para Montana, onde vivia de forma
simples e rustica, longe da agitacdo de Nova York. Em uma de suas raras visitas a
cidade, ela compartilhou com Michael uma anedota divertida sobre sua vida em
Montana. Apesar de ter um valioso Picasso em sua sala de estar, seus vizinhos,
alheios ao valor e a autenticidade da obra, presumiam que era apenas uma
reproducdo. A vida em Montana era simples, e a preciosidade da obra era um segredo
bem guardado entre Sonia e seu marido. A pintura, que ela adorava desde crianga,

agora ocupava um lugar especial em sua casa e em seu coragéo.”

Jovem como ela era, ela sabia por que queria comprar o quadro e o que faria
com ele assim que a possuisse. Conheco muitos casos de colecionadores que
comecgaram a comprar obras de arte para armazenar seu dinheiro e aumentar seu
alcance social e que, posteriormente, acabaram realmente olhando e amando o que
tinham em suas paredes — que bénus! Depois de meio dia duro nas minas de sal de
Wall Street, amarre-se, uisque de malte na mao, cénjuge em Aspen com as criangas,
cozinhe a noite de folga, vocé afunda no sofa jean-michel frank e olha sem rumo para
o espaco. Gradualmente, seus olhos se concentram em sua pintura em preto e branco
de 1951 de Franz Kline.

Sem cor, e eu paguei mais de onze milhdes", vocé musa para si mesmo,
aliviando seus sapatos lobb feitos a mao, "mas eles querem isso para o show da

Filadélfia e podem coloca-lo na capa. Isso deve aumentar o valor. Bill me disse que

" Bem no inicio da Galeria nés participamos de uma SP arte. Levamos alguns trabalhos do artista Eder Oliveira.
Estdvamos numa sesséo solo que era longe de tudo. Os colecionadores com alto poder aquisitivo nem passavam
na porta. Eu e meus sécios ficavamos atendendo os clientes da melhor maneira possivel nés sabiamos que a
chance de venda era praticamente nula. Foi quando entrou uma senhora e me perguntou sobre os trabalhos e eu
disse tudo o que podia para ela. Cheguei a acessar o acervo fisico do estande para mostrar alguns trabalhos que
ndo estavam expostos. Ela me disse que era professora de escola publica em Sdo Paulo. Eu ja imaginei que ali
nao haveria uma venda pois o valor da obra era bem maior do que sua remuneragdo mensal. Para minha surpresa
ela adquiriu o trabalho. Pediu para parcelar em 10 vezes o que nao é muito comum. Aquela venda me gratificou
tanto que até hoje lembro dela. A cliente jamais comprou outro trabalho. Hoje ela tem sua casa um trabalho
importante do artista.
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um chegando na Sotheby's vai dar 15. O meu é maior... O que é essa linha engragada
no canto? Nunca notei isso antes. E uma sombra. Essas luzes nunca foram
consertadas corretamente. Como é essa maldita coisa? Um raio? Um personagem
chinés confuso? Sei que gosto, mas nao faco ideia do porqué. Isso é loucura ou o
qué? Na verdade, quanto mais olho para ele, mais vejo e melhor gosto. Parece...
vivo... cheio de energia... esperanca. Muito incrivel. E o que, cinquenta, sessenta anos
de idade? E assim por diante. Eventualmente, uma comunicacéao real acontece, sem

palavras.

Vocé nao tem que ter grandes obras de arte para ter esse tipo de experiéncia.
Basta transportar-se para o seu museu local e passear por ai sem perder tempo nos
rétulos. Cedo ou tarde algo vai chamar sua atencgéo, entdo olhe para ele por um bom

tempo, ndo apenas cinco minutos.

159

2.6.1.1 Teorias sobre o significado da arte

Se eu olhar para uma obra de arte e ela ndao me tocar, 0 que posso ouvir ou ler
sobre ela que mudara profundamente minha atitude? Se eu olhar para uma obra de
arte e for profundamente tocado, o que posso ouvir ou ler sobre ela que sera mais
relevante? Porque muitos de nds ndo confiam em nossa capacidade de simplesmente
olhar e sentir a arte, da mesma forma que podemos ouvir e sentir musica, existe um
vasto negécio de interpretagdo. Criticos pds-modernos, académicos
desconstrucionistas, curadores conscientes de género, freiras da televisao e até eu
diria, loquazes negociantes de arte nos atormentam com suas teorias sobre o
significado do que claramente vemos. Mas sao realmente teorias? Nem mesmo. Na
ciéncia, uma prova empirica pode validar ou invalidar uma teoria. Nao existe
possibilidade de prova empirica sobre o significado de uma obra de arte. Mesmo as
palavras do artista, claras ou opacas, simplérias ou profundas, ndo passam de
reflexdes posteriores, as vezes bem elaboradas e dignas de interesse, mas, afinal, as

palavras de alguém cuja declaragao principal € visual.

" Se meu objetivo € discutir a experiéncia de ser um galerista, ndo posso me aprofundar na reflexao sobre o
significado intrinseco da arte. O processo de venda de uma obra de arte envolve a elucidativa descrigcdo do objeto
ao cliente. No inicio, o vendedor frequentemente ecoa as palavras do artista e do curador. No entanto, com o
passar do tempo, ele absorve mais informagdes, seja através das percepgdes dos clientes ou das perspectivas de
outros artistas e curadores. Em muitas ocasides, o galerista ndo compreende completamente o que esta sendo
vendido, baseando-se majoritariamente na confianga que deposita na produgéo artistica do artista.
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Susan Sontag defendeu-se contra toda a industria da critica de arte:

Na maioria dos casos modernos, a interpretacdo equivale a recusa
ignorante de deixar a obra de arte em paz. A verdadeira arte tem a
capacidade de nos deixar nervosos. Ao reduzir a obra de arte ao seu
conteudo e depois interpretar isso, doma-se a obra de arte. A
interpretacdo torna a arte manejavel, confortavel... O que é mais
importante agora é recuperar nossos sentidos. Devemos aprender a
ver mais, a ouvir mais, a sentir mais... O objetivo de todo comentario
sobre arte agora deve ser tornar as obras de arte - e, por analogia,
nossa propria experiéncia - mais reais para nés. A fungao da critica
deveria ser mostrar o que é, até mesmo que € o que é, em vez de
mostrar o que significa.160

A mesma nogéo foi apresentada de forma mais lirica pelo poeta Wallace

Stevens:

Vocé deve se tornar um homem ignorante novamente e ver o sol
. ~ . . 161
novamente com um olho ignorante e vé-lo claramente na ideia dele.

Muitas afirmacdes sao feitas sobre a natureza das respostas individuais a
experiéncia de obras de arte. Aristételes acreditava no valor terapéutico da arte. E util,
ele acreditava, porque desperta e expurga emogdes perigosas. Em outras palavras,
dois mil anos antes da cura falante de Sigmund Freud, um filésofo grego propés uma
cura ver. Eu particularmente gosto da sugestao feita pelo critico formalista russo Viktor
Shklovsky em 1917: "Existe a arte de que se pode recuperar a sensacgao da vida, ela
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existe para fazer sentir as coisas, para fazer a pedra pedregosa.

No inicio destas paginas, mencionei Robert Scull, um colecionador pioneiro da
arte contemporanea americana nas décadas de 1960 e 1970 com um ego inflado
equilibrado por um olhar extraordinario para a aquisigao de grandes obras de artistas
desconhecidos muito antes de seus nomes encabecarem capitulos em livros de
historia da arte — Johns, Warhol, Rosenquist e muitos outros. Em seu diario de mesa

para o ano de 1968, ele entrou na seguinte citacdo reveladora de um ensaio sobre

" Nota do Autor: Susan Sontag, "Against Interpretation," em *Against Interpretation*, 8, 14.

"' Notas do Autor: Wallace Stevens, "Notas em Dire¢do a uma Ficgdo Suprema" (1942), em Wallace Stevens, The
Collected Poems of Wallace Stevens (Nova York: Knopf, 1954), p. 380.

" Notas do Autor: Viktor Shklovsky, citado por Trevor Pateman, “English Formalism and Russian Formalism: Clive

Bell and Viktor Shklovsky,” 8 de novembro de 2002, (acessado em 4 de outubro de 2011)
http://www.selectedworks.co.uk/formalism.html.
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igrejas renascentistas pelo estudioso Bernard Berenson: "O sentimento espontaneo
pela arte € um dom possuido por poucos. A maioria de nés desfruta de obras de arte
indiretamente, por associagao, por preparagao e, acima de tudo, ao encontrar neles o

163

que nossa educagao e leitura geral nos levaram a esperar" (énfase do autor).

Educacao e leitura geral lidam com informagao e ndo com emocao. A énfase
estd na descricdo (ou assumir ou inventar) contextos, seja para facilitar a
compreensao dos outros, para promover a opinido do autor, ou ambos. Ndo ha nada
de errado com o estudo da informagao e da opinido sobre a arte, mas ela deve ser
sempre absorvida em igual medida com familiaridade direta com o que esta sendo
discutido, e os fatos sobre uma obra de arte ndo devem ser confundidos com o que

isso pode significar para vocé.
Os contextos mais populares sao historicos, biograficos e comparativos.

2.6.1.1.1 Histérico

E possivel apreciar uma natureza morta holandesa do século XVIlI sem estar
ciente do simbolismo cultural? Ou compreender uma madona de madeira policromada
alema sem conhecer os eventos da Dieta dos Vermes em 15717 Em minha visao, sim.
Embora o estudo do contexto cultural e histérico de uma obra possa ser enriquecedor,
€ o proprio trabalho que desperta genuinamente nossa paixao. Uma obra de arte,
especialmente as do passado, ndo deve ser vista apenas como um quebra-cabeca

cujas respostas estdo na vida do artista. Isso subtrai sua esséncia.

Podemos aprender com a maneira como artistas de uma época lutam e buscam
conhecer e tomar emprestado ou roubar de seus predecessores. Picasso se envolveu
com os melhores, de Rembrandt a Velazquez a Manet. Ele os explicou a si mesmo e
a nos, de maneira unica, por meio de dissecgao, repeti¢ao, rearranjo e parodia. A mae
de dois de seus filhos, Francgoise Gilot, relata que, em meados da década de 1950,
quando Picasso embarcou em uma série de suas proprias versdbes das Femmes
d'Alger (Mulheres de Argel) de Eugene Delacroix, ele a levava em média uma vez por
més ao Louvre para estudar o original. "Eu perguntei a ele como ele se sentia em

relacdo ao Delacroix", ela relata. "Seus olhos se estreitaram e ele disse: 'Esse

" Notas do Autor: Bernard Berenson, "A Word for Renaissance Churches," em The Study and Criticism of Italian
Art, 22 série (Londres: George Bell and Sons, 1902), p. 62.



167

ni64

bastardo. Ele é realmente bom."™ As versdes de Picasso subvertem e destroem o
triunfo de Delacroix, mas em homenagem e com sentimento, de modo que retornamos

a pintura anterior com maior compreensao do génio de ambos.

Johns, ao se inspirar no Altar de Isenheim de Matthias Grinewald, fez isso com
intensa paixao e sensibilidade, reinventando elementos da antiga obra em uma
linguagem nova e poética. O verdadeiro valor de uma obra de arte ndo é
necessariamente encontrado em livros ou audio guias, mas em uma observagao

atenta e pessoal.

2.6.1.1.2 Biografico

Em 1996, o Museu de Arte Moderna apresentou uma maravilhosa exposicéao
de retratos de Picasso. Na abertura, segui a multiddo de sala em sala até que vi, logo
a minha frente, uma pequena galeria lotada de pessoas que estavam todas olhando
para uma parede que era invisivel de onde eu estava parado. Sua atencao estava
completamente envolvida, algumas até com as bocas entreabertas. Eu mal podia
esperar para entrar na galeria e virar a esquina. O que vi me surpreendeu. Eles nao
estavam olhando para nenhuma pintura (essas estavam, na verdade, nas paredes
atras deles), mas para uma exibicdo de fotografias em preto e branco ampliadas e
texto em letras grandes detalhando o sérdido, mas aparentemente delicioso, drama
da vida do artista, cheia de adultério e traicdo. A multiddo estava contente em virar as
costas para as pinturas reais para se deleitar com uma biografia sensacionalista. Se
eles tivessem gastado tanto tempo olhando para as pinturas de Picasso de suas
esposas e amantes quanto gastaram lendo os painéis na parede, poderiam ter
adentrado um mundo mais ambicioso e ambiguo do que o apresentado, no estilo de
tabloide, nesses textos. O que um artista deseja que saibamos sobre sua vida esta na
obra. Com muita frequéncia, a informacao flui na direcdo oposta, e alegagdes
absurdas sao feitas sobre obras de arte com base em um mito pessoal muitas vezes
exagerado, quanto mais cheio de violéncia, loucura e autodestrui¢do, melhor. Em uma
nota de catdlogo da Christie's para a venda de uma pintura de Basquiat, um

especialista anénimo especulou que o artista estava:

" Notas do Autor: Francoise Gilot e Carlton Lake, Vida com Picasso (Nova York: Anchor Books, 1989), p. 203.
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dolorosamente ciente ... de se tornar um mascote para o mundo
refinado e predominantemente branco da arte. Foi esse medo que o
levaria a inseguranca, em parte alimentando sua dependéncia de
drogas nos anos seguintes, e que também resultaria na energia crua,
expressiva e expressionista que faz suas pinturas parecerem tao
diretamente elétricas, tao repletas de paixao, com uma raiva que mais
uma vez parece estar ligada ao grafite de seus primeiros anos.

Infelizmente, as narrativas sobre a vida dos artistas frequentemente distorcem
e ofuscam a apreciagao genuina de suas obras. Um exemplo disso é a especulagao
em torno de Basquiat, cuja vida e genialidade foram simplificadas a clichés e

esteredtipos.

Ser capaz de apreciar as obras de artistas como van Gogh, Gauguin,
Modigliani, Warhol e Basquiat, sem estar sobrecarregado por seus complexos

histéricos pessoais, € um privilégio.
2.6.1.1.3 Comparativo

A capacidade de fazer comparacdes entre obras de arte € um componente vital
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da connoisseuridade . Se vocé nunca comeu uma maga, vocé pode desfrutar de uma
Granny Smith machucada até que vocé provar um Fuji fresca e suculenta. Apesar de
todo gosto ser subjetivo e, dado que, como uma era sucede outra, formas e
vocabularios inteiros da arte podem cair de favor, surge um consenso entre curadores,
colecionadores e comerciantes, compartilhados ou impulsionados pelo publico, que
certos artistas de uma determinada era sao melhores do que outros e que certas obras
ou tipos de obras desses artistas sdo os melhores que fizeram. Ao longo dos ultimos
duzentos anos, parece que essas opinides frequentemente emergem durante a vida
dos artistas (se eles desfrutaram de uma vida longa, como Monet e Picasso fizeram)
ou logo apés sua morte (se eles morrerem relativamente jovens, assim como van
Gogh e Modigliani). Obras posteriores de artistas de longa duragcéo sdo as vezes
pouco apreciadas na época (Monets da década de 1920, Picassos do final dos anos
1960), mas dentro de algumas décadas se tornam anunciados. Formar seu proprio

gosto diante da opinido recebida e da ortodoxia combinada da academia, dos museus

"® A Connaissance ou Connoisseurship em inglés, refere-se a expertise ou competéncia na avaliagéo e julgamento
de obras de arte, antiguidades ou outros itens de valor especializado, baseando-se em caracteristicas sutis,
detalhes e qualidades que sao frequentemente imperceptiveis para o observador comum. Em termos simples, é a
habilidade de discernir e apreciar as nuances em um campo especifico, muitas vezes adquirida através de anos
de experiéncia, estudo e observagao atenta.
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e do mercado de arte s6 pode ser alcangado por uma grande quantidade de olhar e

comparar objetos reais.””

2.6.1.2 Amor a primeira (e segunda) vista

Em meados de junho de 1890 van Gogh pintou trés retratos de Adeline Ravoux,
a filha do guardido da pousada onde ele estava hospedado em Auvers-sur-Oise.
Vincent escreveu para seu irmao Theo: "Eu fiz um retrato de uma menina de cerca de
dezesseis anos ... a filha das pessoas com quem eu estou hospedado. Na verdade,
Adeline tinha doze anos na época. Ela morreu em 1965, aos 88 anos, certamente a
pessoa mais longeva que conheceu o artista, que fatalmente se matou algumas
semanas depois de posar para ele. Ao contrario da maioria de nds, sua memoaria
melhorou com o passar do tempo, e quando ela estava na casa dos oitenta anos ela
foi capaz de recordar detalhes minuciosos sobre seus habitos pessoais, vestido,
comportamento e, de fato, conversas inteiras entre eles também, como uma descri¢ao

grafica de suas ultimas horas e ultimas palavras.

166 Ly ., . . . .

No centro dessa analise esta o conceito de "capital cultural", uma forma de riqueza e poder que se manifesta
no conhecimento, habilidades, educacéo e outras competéncias culturais que uma pessoa pode possuir. Assim
como o capital econdmico, o capital cultural pode ser acumulado, investido e transmitido, e desempenha um papel
crucial na determinagéo da posi¢cao de um individuo na sociedade. A figura do "conhecedor" ou Connaissseur,
como Bourdieu (2008) o descreve, é emblematica deste capital cultural. O conhecedor é alguém que possui um
conhecimento especializado e uma apreciagao refinada, geralmente nas artes ou na literatura. No entanto,
Bourdieu argumenta que a figura do conhecedor nao é simplesmente uma autoridade neutra na arte ou cultura.
Em vez disso, o conhecedor é um agente ativo na criagdo e manutencéo de distingdes culturais que reforcam as
desigualdades sociais.
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G N i A i §HA i R .

Figura 43 - VINCENT VAN GOGH. Adeline Ravoux, 1890. Oleo sobre tela. 73,7 x 54,7 cm. Colecéo
Particular.

Um dos primeiros proprietarios de Adeline Ravoux (1890, Figura 43) estava
alegremente inconsciente do sujeito e do artista quando o viu na janela da Galeria
Durand-Ruel quando ele e sua esposa estavam passeando pela Rua 57: "Compramos
em dez minutos, por cerca de US$ 11.000. Ndo estava pensando em investimento.
Noés dois ficamos impressionados com sua qualidade alegre e pensamos que esse

era o tipo de imagem que sempre nos daria uma carona."

Mais tarde, ele comentou, sobre este e dois outros trabalhos que ele também
comprou pelo mesmo artista: "Na época em que comprei os van Gogh, algumas
pessoas pensaram que eu era bastante estranho. Naqueles dias van Gogh n&o era

muito conhecido aqui.”
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O colecionador era o reverendo Theodore Pitcairn, um ministro sueco que tinha
sido missionario em Basutoland. Ele também era filho do fundador da Pittsburgh Plate

Glass Company, o que Ihe permitiu fazer mais do que a loja de janelas.™

Milhées de palavras foram escritas sobre van Gogh e seu trabalho de todas as
perspectivas, modernas, pds-modernas, financeiras e médicas, ad nauseam. A
grande maioria deles foram escritos por pessoas que ndo compraram, nem viveram
com seu trabalho diariamente. As simples palavras de louvor do reverendo Pitcairn —
alegre e sempre nos dao uma carona — vindas de alguém que se comprometeu com
o artista numa época em que ele ainda era relativamente desconhecido ressoam como
mais verdadeiros e sabios. Porque ele estava falando muito depois de ter feito a
compra, podemos assumir que a pintura, de fato, continuou a fazer seu trabalho e dar-

Ihe uma carona. Isso ndo é uma facanha malvada.

Um encontro casual semelhante ocorreu uma geragéo depois, quando Victor
Ganz teve uma exposicao de obras de Picasso na Galeria Paul Rosenberg, ndo muito
longe de onde o Reverendo Pitcairn viu seu Van Gogh. Com pouquissimos
preconceitos sobre o artista ou sua obra, Victor foi transfixado por The Dream (Le
réve, 1932, Figura 44), entéo propriedade do escultor americano Meric Callery, que o
havia emprestado para o show. O apaixonado Victor ndo tinha obstaculos e,
encontrando Callery no diretério telefénico de Nova York, eventualmente conseguiu
comprar a obra por US $ 7.000, uma grande quantia na época e consideravelmente
mais do que ele poderia pagar. Ele gostava disso todos os dias de sua vida, e
permaneceu em sua colegcao familiar até que sua esposa Sally faleceu em 1997,

quando foi vendida em leildo por US $ 48,4 milhdes.™

" Nota do Autor: Milton Esterow, "Um Monet Pode Arrecadar US$ 1,2 Milhdo em Leildo Beneficente", New York
Times, 7 de novembro de 1967, 40.

"*® Nota do Autor: Tony Ganz, em conversa com o autor, 15 de agosto de 2011.
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Figura 44 - PABLO PICASSO. O Sonho (Le réve),
Boisgeloup, 24 de janeiro de 1932, 1932. Oleo sobre
tela. 130 x 98 cm.

Colecionadores que convivem com obras de arte tém a possibilidade de se
envolver com eles de forma profunda e constante. Gostei de visitar muitas cole¢des
particulares, ouvir os proprietarios falarem sobre seus trabalhos favoritos. Alguns
recontam histérias de caga contando como e por que compraram, € as vezes se
vangloriam de quao pouco gastaram. Para eles, o objeto representa tanto um
investimento bem sucedido quanto é uma lembranga agradavel de um determinado
lugar ou tempo em sua vida. Outros colecionadores falam sobre o impacto de ver
primeiro uma obra, como se sentiam entdo, por que tinham que té-la, e como o
significado dela, para eles, se desenvolveu a partir de anos de contato casual
constante. Ocasionalmente, tive a experiéncia de mostrar uma pintura aos clientes e
vé-los experimentar uma resposta imediata, poderosa e positiva que torna a discussao
discutivel sobre qualquer coisa, exceto o precgo: eles se apaixonaram. Outras vezes
os clientes voltarao varias vezes para ver uma pintura, ndo necessariamente porque

nao tém a capacidade de ser decisivos, mas por causa da necessidade de processar
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0 que viram, talvez para olhar novamente para o que eles tém em casa ou visitar obras

semelhantes em um museu.

Quanto mais olhamos, maior nossa confianca na validade de nossa primeira
impressao, nossa resposta visceral, e a probabilidade de que ela seja confirmada ou
aumentada pelo engajamento continuo com a obra de arte. Olhar sério para todos os
tipos de arte aprimora nosso mecanismo de resposta visceral para todos os outros
tipos de arte, mas em particular olhar de novo e de novo para obras dos artistas que
mais nos atraem aumenta nossa capacidade de acessar o que é verdadeiramente

intrinseco a uma determinada pintura, escultura, desenho ou impresséo.

2.6.1.3 Percepgao supera informagbes

Ha 40 anos, as salas impressionistas do Metropolitan Museum of Art eram
labirintos de espagos segmentados, muitos com apenas uma ou duas pinturas e um
banco para descanso. Em muitos dias da semana, por volta do meio-dia, eu me
acomodava em um banco diante do majestoso Quatro Poplars (1891), doagao da Sra.
Havemeyer ao museu em 1929. Consumia meu sanduiche de atum no pao de centeio
enquanto os guardas discretamente desviavam o olhar. Nao raro, eu era o unico
presente. Uma falha em muitos museus americanos € a auséncia de assentos
confortaveis, como cadeiras, bancos ou sofas. Talvez eu simplesmente aprecie o
conforto, mas acredito que uma obra de arte pode ser tdo bem apreciada sentado
quanto de pé. Experimente dedicar uma hora a contemplagdo de uma unica pintura.
Afinal, quanto tempo o artista gastou naquela criagao? Um filme geralmente dura duas
horas. Uma leitura de um romance pode consumir uma hora. Infelizmente, muitos de
nos dedicam a apreciagdo de uma pintura o0 mesmo tempo que dispensamos a
observar um policial aplicando uma multa enquanto dirigimos. Nessa brevidade,
detalhes se perdem e nossa percepcdao € muitas vezes distorcida por nossas
expectativas. Se realmente dedicarmos uma hora a uma obra, apds os primeiros dez
minutos, o tédio pode surgir, mas a partir dos vinte, uma transformagao acontece. O
que pensavamos conhecer sobre a obra da lugar ao que realmente vemos. Aos
quarenta minutos, podemos nos encontrar tdo envolvidos que esquecemos de
verificar o tempo. No catalogo da sua aclamada exposi¢cao de Poussin em 2008, o ex-

diretor do Louvre, Pierre Rosenberg, comentou:
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Desde o triunfo do impressionismo perdemos o habito de tirar um
tempo para estudar pinturas. Nés olhamos para eles da mesma forma
que folheamos através de um livro, ou seja, distraido. E importante,
entao, aprender a ficar diante do trabalho de Poussin por muito tempo
— o tempo para o qual Poussin prestou tanta atencéo ... Ele queria
que o tempo que se gastasse lendo e absorvendo um texto e na
compreensdo de seu significado ou sua mensagem fosse gasto
contemplando suas pinturas, com a mesma atencdo completa a
mesma concentracdo, 0 mesmo engajamento emocional.”

Ha quatro décadas, as salas dedicadas ao impressionismo no Metropolitan
Museum of Art se assemelhavam a labirintos, com espacos segmentados onde,
frequentemente, havia apenas uma ou duas pinturas acompanhadas de um simples
banco. Em muitos dias, por volta do meio-dia, eu me encontrava sentado em frente a
majestosa obra Quatro Poplars (1891), uma generosa doagéo da Sra. Havemeyer ao
museu em 1929. Deliciava-me com meu sanduiche de atum no pao de centeio,
enquanto os guardas, de forma sutil, faziam vista grossa. Muitas vezes, percebia que

era o unico visitante na sala.

Uma deficiéncia comum em diversos museus americanos € a falta de lugares
aconchegantes para sentar-se, sejam eles cadeiras, bancos ou sofas. Pode ser que
eu valorize o conforto, mas defendo que se pode apreciar uma obra de arte tanto
sentado quanto de pé. Ja tentou contemplar uma unica pintura por uma hora? Reflita
sobre o tempo que o artista dedicou aquela peca. Assim como um filme que dura duas
horas ou um romance que leva horas para ser lido, a apreciacdo de uma obra de arte
merece mais do que um olhar fugaz - o mesmo tipo de olhar que langamos a um
policial ao sermos multados. Muitas nuances podem se perder nesse rapido momento,
€ nossas impressoes iniciais sdo muitas vezes influenciadas por pré-concepcoes. Se
nos dedicarmos integralmente a uma obra por uma hora, é possivel que apds dez
minutos o tédio se manifeste. No entanto, a partir dos vinte minutos, uma reviravolta
ocorre: comegamos a perceber detalhes anteriormente ocultos, e nosso entendimento
prévio da obra é substituido por uma visdo mais auténtica. E quem sabe? Ao chegar
aos quarenta minutos, podemos nos encontrar tdo imersos que perdemos a nogao do
tempo. Sobre essa imersao na arte, o ex-diretor do Louvre, Pierre Rosenberg,

observou no catalogo de sua notavel exposigdo sobre Poussin em 2008:Uma

" Nota do Autor: ROSENBERG, Pierre et al. Poussin and Nature: Arcadian Visions. New York: Metropolitan
Museum of Art, 2008. 8.
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abordagem alternativa foi sugerida a um amigo meu por sua filha de oito anos, a quem
ele levou para uma exposi¢cao de deslumbrantes pinturas fauve antigas de Matisse,
Braque, Maurice de Vlaminck, e André Derain: "Eu ndo sei como vocé quer fazer isso,

papai, mas eu vou ficar no meio da sala e deixar as cores virem até mim."

Vivo ou morto, se o artista ou seu fantasma estivesse ao seu lado, vocé acha
que eles gostariam que vocé lesse o nome do artista, o titulo da obra, a data em que
foi feito, seu tamanho, o que ele é feito, e o que o curador acha que significa antes de
vocé olhar para ela? Que tal ficar no meio da sala e procurar um trabalho que
enganchar sua atencao visual, entdo contemplar isso por dois bons minutos? Mais

facil dizer do que fazer na era da exposicao blockbuster com bilheteria cronometrado.

Eu mencionei em um capitulo anterior que eu gosto de passar por grandes
exposigdes lotadas para tras. A multidao € mais espessa nos primeiros quartos, onde
muitas vezes se encontra mais material de leitura nas paredes e possivelmente fotos
explodidas das namoradas do artista. A multiddo diminui consideravelmente em
diregdo ao meio e ao fim a medida que as pessoas ficam entediadas e aceleram seu

passo.

Meu conselho para obter o maior valor de visitar exposi¢cdes publicas € ir com
no maximo dois amigos. Cada um de vocés pode considerar vagar sem rumo,
escolhendo um trabalho que vocé gosta, gastando pelo menos cinco minutos olhando
para ele, e depois compartilhando seus pensamentos com os outros. Sente-se o
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maximo possivel.

""" Acordar cedo em pleno sabado para dar um passeio pela rua para ver a arquitetura da cidade, entre fotos e
selfies, param numa cafeteria decidem sobre a programagéao do dia lendo caderno de cultura. A familia resolve
passar em algumas galerias de arte privadas para ver o que esta acontecendo, ja pensando em qual restaurante
sera o almogo. As criangas maravilhadas com as obras de arte, ndo se furtam a perguntar aos pais sobre os
trabalhos. O didlogo da familia passar por assuntos diferentes do dia a dia. Os pais aproveitam uma oportunidade
fornecer cultura aos filhos enquanto séo aconselhados por outros clientes para ir ao museu da cidade. Entre um
museu e outro ainda sobrou tempo para um piquenique no parque antes de voltar ao hotel. Despois de um breve
descanso ser arrumam para um programa musical gratuito na praga central. As criangas correm na praga e o casal
se abraga com sensacao de ter vivido um dia especial. A maior parte dos leitores podem ter pensado que o pano
de fundo desta histéria era Paris, Roma ou Nova York. E comum viajar para o exterior para ver exposicdes de arte,
usar uma praga publica e observar a arquitetura local. O que é muito estranho é que tenho visto familias escolhem
estas experiéncias no exterior sem ter isso no seu cotidiano aqui ou no local em que elas vivem. Nem mesmo a
justificativa de custos ou de poucas opg¢des cabem mais. Existe uma série de atividades culturais gratuitas ou
subsidiadas. A quantidade de atividades entre, cinemas, arquitetura, teatro, danca, artes plasticas, museus, musica
ndo cabem nos finais de semana disponiveis. Mesmo os espagos privados proporcionam uma visitagéo gratuita.
E comum em S&o Paulo ver familias passeando por galeria de arte nos finais de semana, mesmo sem ser cliente.
Faz parte das atividades culturais das familias paulistanas. Viver a cidade e tudo que ela tem a oferecer é possivel.
E bem mais interessante gastar seu tempo de vida ao longo do ano inteiro do que concentrar tudo em uma semana
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Eu tinha pensamentos elevados enquanto olhava para os alamos do Monet e
engolia meu almogo. Nem por isso. Lembro-me desses momentos como sendo
intensamente prazerosos, momentos em que quase senti que poderia entrar no plano
da imagem e habitar a obra — uma meditacdo guiada, com os olhos abertos. Nas
quatro décadas desde entdo, ouvi muitas palestras sobre Monet, li inimeros livros e
catalogos de exposigcdes e até produzi alguns textos por conta prépria. No entanto,
apenas o ato de realmente olhar para essa pintura repetidas vezes, e para muitas

outras de Monet, proporcionou-me um verdadeiro prazer pessoal.

Classico, pop, jazz, rock ou rap — muitos de nds nos sentimos muito
confortaveis em apreciar musica sem estar mergulhados em sua histéria ou nas
tecnicalidades de sua performance, e ndo precisamos realmente ser informados o que
significa por um especialista. Por que, entdo, quando se trata de arte, a maioria de
nos sente a necessidade de palavras de outra pessoa para ter uma experiéncia

gratificante?

Viver e realmente olhar para obras de arte venceu todo o aprendizado de livros
e, de fato, toda a conversa sobre arte. As vezes visito um colecionador e me encontro
capaz de fornecer algum fato sobre uma obra de arte que o colecionador nao
conhecia, como: "Seu Picasso era propriedade do filho do artista, Claude ou
"Toulouse-Lautrec fez este circo tirar da memoéria enquanto ele estava hospitalizado
por alcoolismo." Ou "Ha treze outros retratos de Liz Taylor de Warhol feitos em 1964,

mas o seu € o Unico em roxo."

O que eu nunca posso fazer, no entanto, é realmente conhecer e sentir o
trabalho, bem como alguém com a oportunidade de colocar os pés para cima, virar a
musica para baixo, e olhar para ele o tempo que ele ou ela quiser. Em seu excelente
livro Imagens e Lagrimas: Uma Histéria de Pessoas que Choraram na Frente das
Pinturas, James Elkins escreve: "As pinturas retribuem a atencdo que recebem ...
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quanto mais vocé olha, mais vocé se sente.

de viagem a Europa. Valorizar a cultura local, usar os espagos publicos, fornecer cultura aos filhos é garantir as
geracdes futuras a apropriagdo do que € nosso. Quem sabe assim teremos coesdo social. Quem sabe assim
resolveremos nossos problemas ao invés de fugir do pais. E uma oportunidade de garantir a seus filhos um olhar

critico para o mundo em que eles vivem. E proporcionar que eles sejam melhores.
""" Nota do Autor: James Elkins, Pictures and Tears: A History of People Who Have Cried in Front of Paintings

(Nova York: Routledge, 2001),
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Por outro lado, ele relata que em trinta e cinco anos de visitas subsequentes,
ele nunca correspondeu aos sentimentos intensos que tinha ao ver o Extase de S&o
Francisco de Giovanni Bellini na Colecao Frick em uma visita com seu pai quando
crianca. Com o passar dos anos, ele passou a saber mais sobre a pintura, como um
estudioso, do que possivelmente qualquer outra pessoa, mas ele nunca sentiu isso

tao fortemente como naquele momento original:

Quando olhei, era como se as palavras tivessem sido varridas da
minha cabega e substituidas por pinceladas e cores. A palavra
"magico" nao faz justica ao que senti, mas, novamente, mal me lembro
do que senti: estava apegado a pintura de uma forma estranha que
quase perdi a capacidade de lembrar."

Quando olhamos para uma obra de arte, nossa percep¢ao neurologica baseia-
se apenas 20% em informacdes de baixo para cima transmitidas da retina. Em
contraste, 80 e as vezes 90% vém de cima para baixo de regides do cérebro que
regem fungcées como a memoaria. Nos fazemos sentido do que estamos vendo com
funcdes neuroldgicas complexas. E por isso que, por exemplo, algumas formas de
dano cerebral podem tornar os individuos incapazes de distinguir entre os rostos das
pessoas, mesmo que possam ver tudo perfeitamente bem. Olhando para uma pintura,
seja nova para nos ou muito familiar, preenchemos muito do nosso cérebro; a
informagédo de nossas retinas sozinhas nao é suficiente. Claro, a maioria de nos é
incapaz de filtrar o que o cérebro entrega, e é por isso que a arte, um meio
principalmente visual, pode ser tdo explosivamente subjetiva. Pessoas diferentes

olham para a mesma obra de arte e podem ter rea¢des muito diferentes.

E muito dificil usar a linguagem para descrever a intensidade de uma
experiéncia visceral olhando para uma obra de arte. A arte € em si uma lingua com
um numero infinito de dialetos. A sinestesia € uma fungao cerebral que resulta na
percepcao de notas musicais como cores, e em adultos é rara e considerada anormal.
E possivel que nascamos sinestésicos ndo apenas em termos de ver a misica como
cores, mas com a capacidade de experimentar sensagdes visuais visceralmente,
como a musica € experimentada, sem linguagem verbal ou escrita como intérprete.

Uma teoria especulativa de desinibicdo sugere que, a medida que o cérebro se

"Nota do Autor: Ibid., 58.
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desenvolve, cria um equilibrio entre forgcas excitatorias e inibitdrias. As funcdes
cerebrais esquerdas das estruturas racionais e linguisticas inibem, e as fungdes

holisticas e intuitivas do cérebro direito excitam.

Quando se trata de se envolver com uma obra de arte, o cérebro esquerdo
analitico, légico e semantico processa informacdes sobre valor comercial e social,
enquanto € o cérebro direito intuitivo, emocional e visual que processa o proprio
objeto. Para experimentar o valor essencial da arte, faz sentido para nds desinibir
nossa resposta silenciando os impulsos do cérebro esquerdo. E possivel que certas
drogas, particularmente as chamadas drogas alucindgenas, realizem essa funcgao.
N&o estou defendendo o uso de drogas, mas sugiro que acesse o valor essencial de
uma obra de arte, e de fato, para testar se merece consideracdo como arte, é
importante diminuir o volume sobre os fatos sobre ela (0 que pode ser expresso
adequadamente ou com precisdo com as palavras) e apenas sentar-se com ela pelo
menos o tempo que for necessario para ler seu jornal ou blog favorito. Reverter o
conhecido ditado, "O que vocé vé é o que vocé tem", e pergunte a si mesmo: "Eu
entendo o que vejo?" Com arte moderna e contemporanea, obté-lo muitas vezes nao

€ sobre resolver um quebra-cabega, mas sentir a natureza das perguntas.

A cultura ocidental contemporadnea promove a crenga no que pode ser
comprovado cientificamente ou demonstrado empiricamente e ndo se sente
confortavel atribuindo valor, além de comercial ou social, a esforgos criativos. Nem
todas as culturas n&o estéo dispostas a atribuir valores intangiveis, e felizmente ainda
ha artistas hoje em dia que acreditam neles. Em uma entrevista recente, a pintora
britdnica Bridget Riley (Figura 45) lembrou de ter visto pinturas chinesas de

pergaminho em uma exposi¢cdo no Museu Britanico na década de 1970:

Apos ver a exposicado, comprei um livro sobre os critérios pelos quais
essas obras foram avaliadas. Os chineses tinham padrdes muito,
muito rigorosos. Eles desenvolveram uma forma de julgamento
baseada no espirito, humor e sentimentos transmitidos pelas pinturas.
Shih, pelo que me lembro, esta relacionado a "vivacidade". A
informalidade das pequenas marcas de pincel significa que elas
exigem grande discernimento. N&o importa quao habeis e vividos
possam ser os tragos do pincel, a menos que estivessem impregnados
de uma verdade basica, li, a pintura em rolo era considerada sem
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valor. Gostei da forma como os critérios estavam relacionados a
estados de ser e que as pinturas transmitiam estados de espirito."”

A maioria de n6s entende o que Riley esta chegando, mas apenas através do
meio do uso inglés atual, que é muito inferior ao mandarim quando se trata de
descrever sentimentos nuances. Além disso, pouco ajuda a entender o que ela esta
dizendo: idealmente, devemos senti-lo, e a unica maneira de comecar a abrir a porta
para a possibilidade de fazer isso € experimentar o objeto em si. Quando Riley usa a
palavra inutil para descrever um pergaminho sem ler, ndo imagino que ela esteja
falando sobre valor comercial (ou valor social), mas esta sugerindo que, muito
simplesmente, o trabalho n&o vale a pena olhar porque nao funciona no alto nivel

considerado necessario para transmitir espirito, humor e sentimentos.

"” Nota do Autor: Pace Wildenstein, Bridget Riley: Recent Paintings and Gouaches (Nova York: Pace Wildenstein,
2007), 22.
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Figura 45 - BRIDGET RILEY. Canto 2, 1967. Emulséo sobre linho. 231 x 228,6 cm. Coleg¢do Particular.

2.6.1.4 Decoragéo

Parece que a primeira coisa que o Homo sapiens fez uma vez que comida e
abrigo foram cuidados foi cobrir as paredes de suas cavernas com imagens
impressionantes de animais usando materiais cuidadosamente preparados e técnicas
incriveis de modelagem e perspectiva. Eles inventaram tudo, teria exclamado Picasso
ao visitar as cavernas de Lascaux. Ao longo da histéria, a humanidade se apropriou
das paredes como superficies para imagens. A dobra central da Playboy no pogo de

graxa da loja de automéveis e O Sonho de Picasso na sala de estar de Victor e Sally
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Ganz estdo servindo ao mesmo propoésito: algo mais agradavel de se olhar do que

uma parede nua.

As fotos com as que temos as conexdes mais intimas e pessoais sdo as de
nossas casas. Estes geralmente incluem fotografias de amigos e familiares; obras de
filhos, netos, sobrinhas e sobrinhos; cartazes de eventos que assistimos ou desejava
que tivéssemos; e pinturas e desenhos de artistas com diferentes graus de valor
comercial e aclamacgao da critica. Gravado indelevelmente em minha meméria esta
uma pequena vida morta de uma gota de neve branca flutuando em um chao preto
em um quadro branco escalpado horrivel que pairava sobre a lareira em minha casa
de infancia. Tivemos outras obras menores igualmente n&o notaveis, mas essa eu me

lembro mais vividamente, eu n&o tenho ideia do porqué.

Escolhemos o0 que colocar em nossas paredes por uma ampla variedade de
razdes, incluindo nostalgia, sentimentalismo, lembranga de entes queridos e herois
seculares e religiosos. Mas quando surge a oportunidade de escolher uma obra de
arte, independentemente do orgamento, a maioria das pessoas opta pelo que acredita
que sempre nos animara e, claro, combinara com o sofa. Ha muito tempo € moda no
mundo da arte ridicularizar aqueles colecionadores e seus decoradores que procuram
uma obra de arte para preencher um espaco especifico na casa. Afinal, os
colecionadores verdadeiros compram o que lhes fala, e que se dane para onde ela ira
(em alguns casos, para o quarto da empregada, eventualmente). Da mesma forma
que decorativo é frequentemente usado como um termo pejorativo, particularmente
quando aplicado a arte contemporanea, a implicacéo é que um objeto que é decorativo
nao pode ser intenso, espirituoso, chocante, evocativo, didatico, incisivo, envolvente,
misterioso e absolutamente belo. E til, especialmente no clima atual de colecionismo
como um esporte feroz, lembrar que a raiz latina decos referia-se a um troféu ganho
no campo de batalha, assim como o diploma de direito, um marlim empalhado e uma
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pintura vermelha do Presidente Mao por Warhol.

Na decoragédo inglesa é geralmente definida como um complemento ou uma

cobertura em vez de essencial. Decoramos um bolo de casamento com cobertura e

"™ A Galeria de arte e até mesmo os artistas tém de fazer uma escolha ou eles vao para um caminho decorativo o
buscam um caminho de uma arte verdadeira. Decorativo é tudo aquilo que traz apenas os aspectos estéticos
deixando de fora os aspectos simbolicos. A periscopio nunca conseguiu ter uma relagdo comercial com
decoradores e arquitetos. Parece que nosso trabalho ndo atendia nao atendia a demanda deles. Isso ndo me traz
Alegria até mesmo porque uma coisa ndo é oposta a outra.
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enfeites. Um rosto é decorado com maquiagem. Na decoracéao francesa é entendido
mais profundamente como uma qualidade intrinseca e agradavel aos olhos que nao
nega nem contradiz outras qualidades. Matisse provou isso conclusivamente, criando
ao longo de sua vida obras extremamente decorativas em todos os meios de
comunicagao que ndo sdo apenas explosivamente inovadoras, mas apaixonadas,

pungentes e liricas.

Os colecionadores mais sérios esbanjam muita atengdo em como suas obras
de arte decoram suas casas. Os objetos podem nao ser escolhidos porque se
encaixam em um design predeterminado, mas, uma vez escolhidos, precisam ser
integrados com sucesso na sala. Buscando criar um dialogo diario com uma nova
compra, um colecionador pode pendura-lo onde sera visto com frequéncia, em vez de
cerimoniosamente acima da lareira. Conhego colecionadores que esperam mudar
obras de arte em suas casas regularmente. Isso n&o so os ajuda a ver novamente 0s
meéritos de uma obra que, ocupando 0 mesmo local por anos, tornou-se mobiliario
visual, mas a justaposicédo de obras diversas cria um dialogo entre eles (as vezes um
argumento, nesse caso eles devem ser permanentemente separados) que pode ter

pouca légica de uma perspectiva curatorial.
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IV Fantasma de Marley: Passado, Presente e Futuro

Hoje o mercado é mestre dos artistas e de seu trabalho. "
Fausto Melotti

Os artistas de hoje sabem mais. Eles estdo cientes do
mercado mais do que antes. Parece haver algo no ar que a
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arte é o proprio comércio.

Jasper Johns

A capacidade da arte de afetar o individuo em nivel pessoal e privado recebe

cada vez menos atencdo no discurso publico do que seu valor comercial e social.

Considere as seguintes declaracdes de artistas nascidos entre 1866 e 1965:

A alma esta emergindo, refinada pela luta e pelo sofrimento. Emocgdes
mais cruas como medo, alegria e luto, que pertenciam a este momento
de julgamento, ndo atrairdo mais o artista. Ele tentara despertar
emocoes mais refinadas, ainda sem nome. Assim como ele vivera uma
vida complicada e sutil, entdo seu trabalho dara aos observadores
capazes de senti-los emocdes sutis além das palavras.””

Wassily Kandinsky, nascida em 1866.

Me perguntaram o que minha pintura realmente significa em termos
de sociedade, em termos de mundo... E minha resposta, entéo, foi que
se meu trabalho fosse devidamente compreendido, seria o fim do
capitalismo de Estado e do totalitarismo. Porque na medida em que
minha pintura ndo era um arranjo de objetos, ndo um arranjo de
espacos, nao um arranjo de elementos graficos, era [em vez] uma
pintura aberta ... nessa medida eu pensei, e ainda acredito, que meu
trabalho em termos de seu impacto social denota a possibilidade de
uma sociedade aberta.”

" Nota do Autor: Fausto Melotti, citado por Karen Rosenberg, “Sculptor Italiano Sintonizado com a Ocupagéo
Harmonica do Espacgo,” New York Times, 8 de maio de 2008, E5.

"® Notas do Autor: Carol Vogel, "As Areas Cinzentas de Jasper Johns," New York Times, 3 de fevereiro de 2008,

secao Artes e Lazer, 32.
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Notas do autor: KANDINSKY, Wassily. Concerning the Spiritual in Art and Painting in Particular, 1912. Tradugéo
de Francis Golffing, Michael Harrison e Ferdinand Ostertag. Nova York: Wittenborn Schultz, 1947. p. 24.
Notas do autor: NEWMAN, Barnett. In: HO, Melissa. "Chronology." In: TEMKIN, Ann (org.). Barnett Newman.
Filadélfia: Museu de Arte de Filadélfia, 2002. p. 334.
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Barnett Newman, nascido em 1905

O resultado da minha pesquisa visa compreender o ser humano como
um ser espiritual. Um humano deve aprender a elevar-se acima de sua
realidade: ele deve criar um veiculo espiritual para si mesmo com o
qual ele pode chegar a um local totalmente diferente no cosmos."”

Joseph Beuys, nascido em 1921.

Eu sempre sinto que a arte esta la e eu s6 vejo, entdo nao é realmente
um monte de trabalho.™

Damien Hirst, nascido em 1965

Hirst & frequentemente elogiado como um habil homem de negdcios,
contrastando fortemente com o esteredtipo do artista génio que se sente torturado e
deslocado da sociedade. Embora alguns de nds possam estar apegados a ideia
romantica do artista como alguém indiferente ao dinheiro, € um desafio colossal para
um artista dominado pelo mercado resistir a tentagdo de produzir aquilo que

claramente vende, ao invés daquilo que ele sente a necessidade de expressar.™

Artistas renomados, desde Rodin e Picasso até De Kooning e Lichtenstein,
também apreciavam a riqueza e tinham plena consciéncia do mercado em que
atuavam. No entanto, suas astucias comerciais eram geralmente mantidas longe dos
holofotes. Hoje, a situagdo mudou. A capacidade de um artista em cultivar e expandir
seu mercado é frequentemente destacada, sendo vista por muitos como um atributo

admiravel.

Anteriormente, muitos artistas sentiam desconforto ao ver suas obras leiloadas
publicamente. Hirst, no entanto, rompeu essa tradicdo com uma proximidade sem
precedentes com o mundo dos leildes. Tobias Meyer, leiloeiro da Sotheby's, refere-se

a uma obra de Hirst simplesmente como Damien, sem necessidade de um sobrenome.

"™ Notas do autor: BEUYS, Joseph; SCHULZ, Rosemarie; GRAUPNER, Stefan. Joseph Beuys: A Private
Collection. Munique: A11 Artforum, 1990. p. 31.

" Notas do autor: Blake Butler, “Damien Hirst on Writing,” HTMLGIANT, 25 de maio de 2011,
http://htmigiant.com/craftnotes/damien-hirst-on-writing (acessado em 4 de outubro de 2011).

'y repulsa de certos artistas enquanto eles mesmos deste recurso. Eles usam de varias estratégias de marketing
(que pode estar em sua intuicdo). Nenhum deles assume publicamente isso. Em publico parecem desafortunados,
mas aproveitam de toda seguranca de uma conta bancaria cheia.
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Com perspicacia nos negocios, Hirst fez uma jogada audaciosa em setembro de 2008,
utilizando um leildo publico como canal principal para suas obras, contornando assim

o escrutinio critico tipico de um langamento em galeria.

A venda na Sotheby's em Londres, que coincidiu com o pedido de faléncia do
solido banco de investimento Lehman Brothers, parecia inicialmente um sucesso
retumbante. No entanto, o cenario mudou rapidamente. Poucas semanas depois, em
outro leildo da Sotheby's em Nova York, muitas das obras de Hirst ndo encontraram
compradores. O New York Times chegou a descrevé-lo como noticia velha,
frustrando quaisquer ambicdes que Hirst pudesse ter de seguir os passos de David
Bowie e langar agdes de si mesmo, englobando sua arte e sua iconica obra com um

tubardo conservado.™

2.7.1 Nao sdo como eram antes

O lendario curador Henry Geldzahler se referiu a geragao de pintores abstratos
que surgiram nas décadas de 1940 e 1950 como uma geragao de rabinos, pois ele
acreditava que Newman, Rothko, Still, Kline, Reinhardt e seus contemporaneos
“‘queriam projetar a imanéncia de Deus, da divindade, em seus trabalhos, sem
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especificidade... Eles queriam te elevar e te manter nessa elevag¢ao.”™ Em um mundo
artistico muito diferente do atual, demorou muito tempo para que a maioria deles
alcangasse um grau modesto de estabilidade financeira. E aqueles abengoados com
longevidade se tornaram eminentes referéncias quando, finalmente, alcangaram
algum grau de fama no final dos anos 1950. Mas, naquela época, estavam prestes a
ser suplantados pela chamada geracao Pop, artistas figurativos e abstratos de tracos
firmes, que foram identificados, rotulados e transformados em estrelas do mundo da
arte ainda no inicio dos trinta anos - artistas como Johns, Rauschenberg, Warhol,
Lichtenstein, Rosenquist, Wesselmann, Stella, Kelly, entre outros. Estes jovens

artistas se inspiraram em tirinhas, anuncios de outdoor, bandeiras americanas e

" Notas do autor: Carol Vogel, “In Faltering Economy, Auction Houses Crash Back to Earth,” New York Times, 17
de novembro de 2008, C9.

" Notas do autor: Carol Vogel, “Damien Hirst's Next Sensation: Thinking Outside the Dealer,” New York Times, 15
de setembro de 2008, E1, E5.

" Notas do autor: Henry Geldzahler, citado por Kathleen L. Housley, Emily Hall Tremaine: Collector on the Cusp

(Meriden, Conn.: Emily Hall Tremaine Foundation, 2001), p. 137.
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cédulas de dodlar, e muitos admiradores de Pollock e de Kooning se recusavam a
aceitar o que eles produziam como arte. Esse argumento parece antiquado hoje,
quando a mesma pessoa que compra um Rothko de 1950 em um leildo por 73 milhdes
de dodlares, no dia seguinte, da um lance de 72 milhdes em um Warhol de 1963,

presumivelmente para pendurar na mesma sala de estar.

Uma narrativa duradoura dos ultimos 150 anos é o eventual sucesso de artistas
pioneiros cujas obras controversas foram inicialmente consideradas ndo arte pelos
criticos e pelo publico. Para citar apenas alguns, Marcel Duchamp, Pollock, Warhol e
Beuys se encaixam nesta categoria, e seu trabalho provavelmente sera pendurado
em museus e sera discutido, comprado e vendido ao longo do século XXI. Cinquenta
anos atras (mais tempo no caso de Duchamp) eles produziram seu grande trabalho,
eles sdo duradouramente influentes e surpreendentemente proféticos, e o argumento

sobre se o que eles fizeram € ou nao arte ainda é fértil.

O mundo da arte de hoje me parece muito diferente de quarenta ou cinquenta
anos atras. Sera que as estrelas da arte de hoje entrardo nos livros de histéria como
capitulos completos, pequenas notas de rodapé, ou em tudo? Alguns foram
rapidamente de trapos a riquezas, e embora paregam estar se alimentando e bem
alimentados pelo mercado de arte atual, até mesmo seu melhor trabalho pode estar
refletindo, em vez de criar, o intelecto de nossos tempos. Embora a natureza da arte
deva evoluir de idade para idade, sua medida é certamente o efeito que ela tem sobre
a cultura comum e as geragdes subsequentes. Em 50 anos, um tubardo preservado

em formaldeido parece datado ou profundo?™

2.7.2 Arte e a influéncia da linguagem

O tipo de linguagem usada para discussao publica e critica de obras de arte
reflete a cultura atual tanto quanto a natureza do trabalho discutido.”™ Na primeira

metade do século XX, muitos escritos sobre arte poderiam hoje ser considerados

185 . s . . .
Para registro, o mercado de arte brasileiro consegue ter trabalhos de jovens artistas com pregos maiores do que
artistas antigos ja estabelecidos e aclamados pela critica. Somente esse assunto daria uma pesquisa a parte.

" Posso acrescentar a importancia das midias sociais no mundo de hoje. Um trabalho pode crescer de valor e de
importancia se estiver nos topicos mais comentados do Twiter. Varias polemicas tem sido usadas como forma de
reconhecimento do dos trabalhos e do artista. Vide a polemica de Maxwell Alexandre com Inhotim. Nunca
saberemos as verdadeiras intengdes do artista, mas sem duvida o mercado de arte mudou a percepgao sobre o
trabalho dos envolvidos.
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excessivamente liricos. Com o exagero tipicamente galico, Octave Mirbeau opinou

sobre Renoir em 1913:

Talvez Renoir seja o Unico grande pintor que ndo criou uma obra triste.
Para ele, a alegria € uma questao de intengdo e ndo de acaso. Sua
arte é despertada pela alegria tao naturalmente quanto a luz abraga e
revela o que vemos. Quando os olhos de Renoir contemplam objetos,
ele vé sua imersdo na luz e o jogo da luz muda sua percepg¢ao do
objeto. Isso da origem a uma dupla serenidade nele: a alegria que ele
sente na contemplagdo e a certeza de que pode pintar a imagem
exatamente como a percebe. Ele sabe que o mundo esta la e ele esta
|4 para pinta-lo."

Uma década depois, o distinto critico britanico Roger Fry abordou os nus de
Cézanne com palavras que, para nossos ouvidos, soam talvez um pouco menos

rebuscadas:

Assim, existem varias pequenas composicdes que tém uma extraordinaria
frescura e delicadeza de sentimento, uma suavidade ritmica fluida e uma delicadeza
de cor... E a expressdo de um humor que nos surpreende por sua elegancia quase
ludica em um temperamento que, na maioria das vezes, era tao seério, tdo austero e

tao pouco atraido pelo facticio.”™

Quer concordando com este sentimento em particular ou ndo, o publico
interessado, bem como os artistas, colecionadores e negociantes da época, aceitaram
e compreenderam essa abordagem e tipo de linguagem. Os criticos americanos de
meados do século, Clement Greenberg e Harold Rosenberg, dominaram o mundo da
arte com teorias de arte moderna nao adulteradas por referéncias ao valor comercial.

No entanto, a medida que a arte moderna se tornou mais popular, isso mudou.

Apo6s a Segunda Guerra Mundial, nos Estados Unidos, a arte contemporéanea
tornou-se um tema adequado para revistas semanais de grande circulagédo como Life
e Time, e alguns artistas contemporaneos posteriormente tornaram-se nomes

familiares. Os escritores frequentemente conheciam bem os artistas e, em geral,

" Notas do autor: Octave Mirbeau, “Préface,” em Renoir (Paris: Bernheim-Jeune, 1913), s.p. Traduzido pelo autor
por meio de Christian Bonvin.

" Notas do autor: Roger Fry, Cézanne: A Study of His Development (University of Chicago Press, 1989), p. 82.
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apoiavam suas inovagdes, mas o estilo da Time/Life exigia uma apresentacéo

ambigua que nao alienasse nem os intelectuais nem os ignorantes.

"Ele é o Maior Pintor Vivo nos Estados Unidos?" gritou o titulo do artigo sobre
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Pollock na edicdo de 8 de agosto de 1949 da Life.™ E na época de sua morte precoce
e dramatica em 1956, a Time apelidou Pollock de Jack o Gotejador, que se mostrou
tdo duradouro que encabegou uma reportagem de 2008 nas paginas de moda do

Herald Tribune intitulada Sua Influéncia Esborrata pelas Passarelas.

"Ele é o Pior Artista dos EUA?" questionou a Life em uma reportagem de 31 de
janeiro de 1964 sobre Roy Lichtenstein. Embora deixasse espag¢o para uma resposta
positiva, o artigo ainda citava criticos, oficiais de museus e colecionadores anénimos

achando o trabalho de Lichtenstein fascinante, vigoroso e belamente austero.

Durante a década de 1960, quando essas revistas tinham enormes leitores,
escritores como Rosalind Constable e David Bourdon, agora em grande parte
esquecidos, promoviam descaradamente artistas de vanguarda em artigos ricos em
ilustracdes e leves em palavras. Christo, em particular, se beneficiou dessa exposigcao
porque seus projetos envolvendo paisagens e arquitetura eram propensos a
fotografias impressionantes. Esses escritores de modo algum seguiam a opinido
popular do mundo da arte: Bourdon defendeu os vastos trabalhos terrestres de
Michael Heizer e Robert Smithson em uma reportagem de 1969 na Life sobre arte de
terra quando este género radical estava em sua infancia. Curiosamente, n&o havia
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muito naqueles artigos sobre valor comercia

Na década de 1970, a linguagem do discurso da arte contemporanea tornou-
se mais existencial e, gradualmente, mais abstrusa. Conferiu gravidade ao trabalho
de pintores e escultores minimalistas e artistas conceituais, mas deixou muitos de nés
lutando com nossos dicionarios. O notavel critico, negociante e curador alemao Heiner
Bastian escreveu sobre o trabalho do artista americano Cy Twombly: “A principal

fascinacdo dessas pinturas € a experiéncia que elas transmitem de uma infiltragcao

" Notas do autor: Dorothy Seiberling, “Is He the Worst Artist in the U.S.?” Life, 31 de janeiro de 1964, 79-83
(citagbes na p. 79). O artigo da Life sobre Pollock é "Jackson Pollock: Is He the Greatest Living Painter in the United
States?" Life, 8 de agosto de 1949, 42—-45.

'™ Notas do autor: David Bourdon, "What on Earth!" Life, 25 de abril de 1969, 80—86.
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mutua direta de um formalismo inerente através da dissecacgao prismatica de multiplos

1191

estados de forma.

Gradualmente, tal linguagem ficou amplamente confinada a academia, e o
jornalismo popular apropriou-se da terminologia do mercado financeiro. Antes, uma
obra de arte s6 chegaria a primeira pagina do New York Times se fosse roubada, mas,
em meados da década de 1980, a crescente perspicacia de mercado das casas de
leildo e o apetite do publico por historias de ganancia levaram a repetidas apari¢gbes
de obras de arte na primeira pagina apenas devido ao prego pago por elas em leildo.
Quando um magnifico exemplar dos Girassois de van Gogh foi vendido na Christie's
em Londres por $39,9 milhdes (triplicando o recorde anterior de leildo para uma obra
de arte), a histéria estampou manchetes ao redor do mundo. O comprador manteve
sua identidade em segredo por uma semana, enquanto a curiosidade crescia e a
especulacao corria solta. Entdo, a Yasuda Fire and Marine Insurance Company do
Japao anunciou que havia comprado a obra para comemorar a fundagao da empresa
em 1887, talvez ndo t&o coincidentemente no mesmo ano em que van Gogh iniciou a
série de girassois. A empresa informou aos leitores curiosos de todo o mundo que ela
se juntaria a obras de Picasso, Gauguin, Renoir e Grandma Moses em seu museu
corporativo e que simbolicamente substituia os Girassois destruidos pelo bombardeio
aliado em Nagasaki em 1945. Assim, a segunda maior empresa de seguros do Japéo
obteve uma cobertura editorial extremamente favoravel em todo o mundo que nenhum
orcamento publicitario poderia ter proporcionado. Yasuda fez a maioria das
manchetes, mas essas manchetes foram feitas apenas por causa do preco entado

espantoso, e nao pela notavel obra de arte.

Nos vinte anos seguintes, as casas de leildao aumentaram suas habilidades e
orcamentos de marketing, as noticias financeiras dominaram as manchetes, e muitas
das pessoas com riqueza recém-criada falavam negociagdo como primeira lingua.
Enquanto outros idiomas eram usados para escrever dissertagcdes de doutorado e
revisar exposi¢cdes em revistas de arte, grande parte do mundo da arte seguiu a
linguagem do comercio, e a maioria dos jornalistas em atividade seguiu o exemplo.

Nos séculos XIX e inicio do XX, os negociantes de arte envolvidos no comércio

"' Notas do autor: Heiner Bastian, ed., Cy Twombly: Catalogue Raisonné of the Paintings, vol. 3, 1966—1971
(Munich: Schirmer/Mosel, 1994), p. 27.
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internacional geralmente falavam mais de um idioma fluentemente. Quando o centro
do comércio de arte se deslocou para Londres e Nova York apos a Segunda Guerra
Mundial, o inglés comegou a predominar. Mas agora, no inicio do século XXI, a medida
que asiaticos, do Oriente Médio, russos e outros entraram na disputa como
colecionadores, negociantes, curadores e artistas, a lingua franca do mundo da arte

192

internacional parece estar se tornando o Globish™, definido por um ex-executivo da
IBM como um vocabulario utilitario minimo de palavras em inglés adequado ao
comércio, desprovido de nuances ou descricdes sutis.” Enquanto a maioria dos
didlogos no mundo da arte se baseia em linguagem comercial, a linguagem dos
valores espirituais migrou para a publicidade de produtos de consumo. A CEO da
PepsiCo, Indra Nooyi, usa palavras como aspiragdes e valores mais elevados para
definir o apelo salgado, calérico e cheio de xarope de milho dos produtos de sua

empresa.™

Um dos grandes patronos da arte pods-guerra americana foi o Conde Giuseppe
Panza di Biumo, um rico italiano que foi um comprador entusiasmado e precoce, como
Robert Scull e Emily Tremaine, de obras de Rothko, Kline e Guston e depois
Rauschenberg, Rosenquist e Lichtenstein, bem como Donald Judd, Flavin, Serra e
muitos outros que agora entraram no canone da importancia historica. Filantropo, ele
doou muitas de suas obras de arte, algumas para museus americanos; ele vendeu
outras para transformar sua casa em um museu, que agora é administrado pela Italian
National Trust. Quando ele morreu em abril de 2010, o New York Times publicou um

obituario substancial:

O Conde Panza descartava conversas sobre doélares e centavos.
“Entender a nova arte era de suma importancia para mim”, disse ele a
Vogue em 2007. “Era como descobrir uma nova teoria da fisica, ou um
novo corpo celestial. Nasceu desse mesmo desejo, de conhecer o
desconhecido.

" Globish refere-se a uma versdo simplificada do inglés, utilizada globalmente para comunicagéo entre falantes
ndo nativos, evitando nuances e expressdes idiomaticas para facilitar o entendimento mutuo em contextos
internacionais.

' Notas do autor: Isaac Chotiner, “Globish for Beginners,” resenha de Globish, por Robert McCrum, New Yorker,
31 de maio de 2010, p. 76.

" Notas do autor: John Seabrook, “Snacks for a Fat Planet,” New Yorker, 16 de maio de 2011, p. 54.
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O obituario conclui com uma citacao de 2008: “Eu coleciono arte porque amo a
beleza, ndo para ganhar dinheiro.” Apesar dessa declaragao inequivoca, o autor do
obituario comenta: “Ele investiu cedo no Minimalismo, arrebatando obras de Judd,
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Flavin, Carl Andre” (énfase do autor).

Como o historiador Tony Judt observou, “fizemos uma virtude da busca pelo
interesse material préprio: na verdade, esta mesma busca agora constitui 0 que resta
de nosso senso de propdosito coletivo. Sabemos quanto as coisas custam, mas nao
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temos ideia de seu valor.

Nao faz muito tempo, participei de uma discussdo em painel organizada pela
Appraisers Association of America, Inc., que eu presumi que seria sobre os critérios
usados para determinar valores defensaveis para fins de seguro e fiscais. O assunto,
muito mais amplo, era de fato, “A Arte € uma Classe de Ativo?” Nenhum dos
participantes, inclusive eu, se sentiu de alguma forma constrangido em discutir arte

como simplesmente um produto.

A nomenclatura do movimento artistico pode ser inexata, mas ¢&
frequentemente usada como uma forma abreviada por praticamente todos, exceto
pelos artistas assim descritos. A medida que o século XX avancava, ismo seguia mais
ismos (Impressionismo, Fauvismo, Cubismo, P&s-Impressionismo, Surrealismo,
Expressionismo Abstrato, Pop, Minimalismo), até que ou a fadiga ou a diversidade
superou 0 mundo da arte da década de 1980. A Artforum tentou langar o que a
escritora Ronny H. Cohen chamou de Energism na edigao de setembro de 1980, mas
ele ndo vingou.™ Vinte e oito anos depois, apenas alguns meses antes de um colapso
econdmico global, a mesma veneravel revista teve muito mais sucesso com uma
edicdo dedicada a Arte e Seus Mercados (abril de 2008). No entanto, fico
decepcionado pelo fato de os editores nao identificarem o movimento artistico

dominante que logo seria ofuscado no inicio do século XXl como Comercialismo.

Para debater o mercado de arte, a Artforum organizou uma mesa-redonda de

criticos, curadores, historiadores, especialistas em casas de leildbes e até,

" Notas do autor: William Grimes, “Giuseppe Panza, 87, Collector of Postwar American Art,” New York Times, 2
de maio de 2010, p. A32.

" Notas do autor: Tony Judt, “lll Fares the Land,” New York Review of Books, 29 de abril de 2010, pp. 17-19.
" Notas do autor: Ronny H. Cohen, "Energism: An Attitude," Artforum, vol. 19, no. 1, setembro de 1980, pp. 16-

23.



192

incrivelmente, um artista. Mas, em uma estranha omiss&o, dado o assunto, nao havia
nenhum negociante de arte. Um dos moderadores, o estudioso James Meyer, iniciou
a discussao afirmando que “[o] extraordinario boom do mercado contemporaneo nos
ultimos anos, juntamente com a globalizagdo da produgao e exposi¢ao da arte ... estao
entre os assuntos mais urgentes em qualquer discussao sobre a pratica atual” (énfase
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do autor).

2.7.3 Museus e mammon'

O grau em que o dinheiro governa o mundo da arte € evidente pela forma como
0S museus agendam eventos para aproveitar atividades comerciais ou para evitar
conflitos com eles. Na Suiga Art Basel em junho atrai a elite do mundo da arte (o pintor
Chuck Close comparou um artista em uma feira de arte a um cordeiro visitando um
matadouro), € um dos melhores pequenos museus do mundo, a Fundagao Beyeler,
nos arredores de Basileia, sempre apresenta uma exposi¢gdo muito importante™ para
aproveitar o trafego pesado. Ao anunciar a data da inauguragao do novo prédio do
Novo Museu em Nova York no outono de 2007, a diretora Lisa Phillips disse: "Também
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cai bem entre os leildes e a Art Basel Miami.

" Notas do autor: James Meyer, citado em Ai Weiwei et al., "Art and Its Markets," p. 293
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Mammon é um termo que originalmente se referia a riquezas materiais, significando tanto “dinheiro” quanto
“posses”, e o nome é usado tanto para expressar estes conceitos quanto para denominar um deménio que
personifica a ganancia e a avareza.

*® Durante a SP-Arte varias galerias e movimentos culturais abrem novas exposigdes. Os jantares e festas sédo
amplamente conhecidos e disputados. A mesma coisa se repete na abertura da Bienal de Sdo Paulo. Basta ver
nas publicagdes de Instagram como a vida social e de negécios € movimentada.

*" Notas do autor: Carol Vogel, "The New Museum Sets the Date," Inside Art, New York Times, 27 de julho de
2007, p. E28.
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Figura 46 - REMBRANDT HARMENSZOON VAN RIJN. Aristételes com um Busto de Homero, 1653. Oleo sobre

tela. 143,5 x 136,5 cm. The Metropolitan Museum of Art, Nova lorque. Compra, contribui¢cbes especiais e fundos

dados ou legados por amigos do Museu, 1961.

Reconhecendo o poder que o dinheiro exerce no mundo da arte, o Metropolitan
Museum of Art em 2007 optou por fazer a curadoria de The Age of Rembrandt: Dutch
Paintings in the Metropolitan Museum of Art, agrupando as pinturas de seus ilustres
antigos proprietarios (e doadores). Foram incluidas obras adquiridas diretamente pelo
museu. Nao fiquei surpreso, entéo, ao ler o extenso rétulo de parede para seu quadro
de estrelas, Aristételes com um Busto de Homero (1653, Figura 46) para ver como

uma manchete: "O Museu comprou a pintura por um preco recorde." O preco em si,
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no entanto, nao foi nomeado, talvez por modéstia. Na verdade, foram 2,3 milhdes de
dolares, pagos em leildo em 1961. Ajustado pela inflagdo que seria de US $ 15 milhdes

hoje, uma soma que causa um murmurio nas salas de leildo, muito menos aplausos.

O estilo e a substancia da linguagem que o Metropolitan Museum of Art escolhe
usar ao especular sobre o significado desta obra mudou drasticamente desde que foi
adquirida, uma mudanc¢a muito condimente em consonancia com a énfase atual na
arte como veiculo para carreiras e comércio. Em 1962, o reeditado e curador do
museu Theodore Rousseau especulou que, ao contemplar o busto de Homero, os
pensamentos de Aristoteles sdo desenhados ... em um mundo distante de sonhos e
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melancolia.”™ Visitantes da mostra do museu em 2007, seus ouvidos colados ao
onipresente audioguia, ouviram em vez disso que Aristételes provavelmente estava
pensando: "Serei lembrado em quinhentos anos como Homero?" assim atribuindo ao
antigo grego descrito por Dante como o mestre daqueles que conhecem os

sentimentos de um participante do show de talentos.

Os limites que costumavam existir entre cultura e comércio desapareceram em
grande parte dos olhos do publico. As retrospectivas de museus de artistas vivos sao
patrocinadas pelas galerias e casas de leildes que vendem seus trabalhos. Dealers's
Money Nudges Museums protagonizou uma matéria no New York Times que revelou
oposigao a essa tendéncia dentro da comunidade de museus e uma certa defensiva

por parte de alguns participantes.””

Os museus anunciam suas exposicoes blockbuster com anuncios coloridos de
pagina inteira em se¢des de entretenimento de jornais e promovem ativamente o
turismo local com pacotes de hotéis que incluem ingressos cronometrados. Isto € um
grande negdcio. As lojas de museus evoluiram de alguns racks de cartdes postais
para franquias autbnomas de alta receita vendendo tudo, desde réplicas do Sphinx
Hatshepshut até fabricas de pimenta com uma méao. Muitos diretores de museus agora
tém em seu ombro um gerente de negdcios com o0 mandato de aumentar a receita de
qualquer maneira possivel, incluindo visualizagcdes de fun¢gdes privadas, publicacdo e

venda de ingressos. Maximizar a renda nem sempre € compativel com um programa

*2 Theodore Rousseau, “Aristotle Contemplating the Bust of Homer,” Metropolitan Museum of Art
Bulletin, n.s. 20.5 (New York: Metropolitan Museum of Art, January 1962), 149.

* Notas do autor: Jori Finkel, "Dealers’ Money Nudges Museums," New York Times, 18 de novembro de 2007,

secao Arts and Leisure, p. 1.
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de inovacgao curatorial e exceléncia. Propostas de exposicdo consideradas de uma
perspectiva comercial obscuras ou controversas podem perder para os agrados
comprovados pela multiddo. A maioria das exposicdes de fazer dinheiro sdo caras
para a curadoria e mercado, e desde a crise econémica de 2008, o aperto de cintos
forcou muitos museus a serem criados com exposi¢coes mais baratas. Os resultados
sdo mistos. Um truque tipico de sucesso é para o museu fazer a curadoria de novas
exposi¢des tematicas com obras de suas colegbes permanentes. A maioria dos
grandes museus tem repositérios significativos de obras formalmente exibidas
raramente se em tudo. Em 2010, os nova-iorquinos foram expostos a trezentos
quadros, desenhos, esculturas, ceramicas e gravuras em Picasso no Metropolitan
Museum of Art, todos de propriedade do museu. Esta mostra, presumivelmente,
custou muito menos do que o custo de emprestar uma Unica obra do mesmo artista
de outro museu ou colecionador privado, o que teria incorrido nas despesas adicionais

significativas de transporte, seguro, viagens e administracéo.

Economizar dinheiro, no entanto, também pode levar a um museu a
comprometer padrdes de especializacdo. A edicao de abril de 2010 do Art News
relatou que muitos profissionais de arte familiarizados com a obra de Edgar Degas,
incluindo n&o apenas curadores, mas comerciantes e especialistas em casas de
leildes, n&o aceitaram como esculturas de bronze de boa-fé recém-langadas de gesso
recentemente descobertos supostamente feitos durante a vida do artista.” No
entanto, os patrocinadores dessas novas obras de um artista que morreu em 1917
organizaram uma exposi¢cao com um catalogo luxuoso em trés idiomas, que comecgou
em um museu privado pouco conhecido na Grécia. Apods paradas em museus em
Sdfia, Bulgaria e Tel Aviv, a mostra estava destinada a ser inaugurada no Museu de
Arte de Nova Orleans em novembro de 2011, mas Susan M. Taylor, a recém-nomeada
diretora, adiou a mostra indefinidamente. Tal exposicdo embalada e pré-curada
entrega um grande artista a bilheteria, mas os visitantes estdo olhando para obras ou

reproducgdes originais?

** Notas do autor: William D. Cohan, "A Controversy over Degas," Art News, vol. 109, no. 4, abril de 2010, pp. 86-
97.
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2.7.4 Leildes como noticias e entretenimento

Marketing e promogao muito sofisticados agora acompanham leildes de arte
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impressionista, moderna e contemporanea em Nova York e Londres.”™ Antes do leilao
em Nova York de obras de Picasso, Matisse, Bonnard e Giacometti da cole¢ao da Sra.
Sidney F. Brody em maio de 2010, Christie mostrou as obras por nomeacdo em
galerias privadas redesenhadas para simular a decoragao de sua residéncia em Los
Angeles, incluindo o piso de azulejo preto e branco. Na sexta-feira, 30 de abril de
2010, os leitores do New York Times foram tratados com um anuncio de duas paginas
e cores para a venda da colegédo da Sra. Brody justapondo seu grande Picasso com
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uma pintura de Johns da cole¢do do autor Michael Crichton.™ A cativante mas
ambigua legenda, Dois Grandes Momentos na Arte, implica uma relagdo entre as
duas pinturas, embora para Christie os dois grandes momentos foram quando os
herdeiros dos colecionadores recém-falecidos, mas de outra forma n&o ligados,
ambos escolheram aquela casa de leildes em vez de Sotheby's. O Picasso e os Johns
nao compartilhavam o mesmo espago porque um historiador de arte ou curador de
museus sugeriu um relacionamento, mas porque seus respectivos proprietarios foram

recentemente falecidos.

Dois dias depois, o leitor dominical do New York Times foi tratado com uma
segunda grande imagem colorida do Picasso da Sra. Brody na primeira pagina da
secao De Artes e Lazer ilustrando um artigo sobre o quao decepcionante seria se a
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pintura fosse vendida por menos de US$ 100 milhdes,” Enquanto as cores e data da
obra sao aludidas, brevemente, seu valor de mercado € o tema do artigo, que, no
entanto, ndo foi publicado na segédo de negdcios do jornal. A quem serviu a histéria?
A circulagédo do Sunday New York Times esta na area de 1,4 milhdes, mas ha apenas
cinco proprietarios privados, em todo o mundo, de pinturas semelhantes o suficiente
ao Picasso para ter um interesse investido em seu valor e, ao que parece, apenas
cinco licitantes reais para a pintura. Apesar disso, 0 New York Times dedicou mais

trés artigos a este evento. Nao so sua colunista de leildes regular Carol Vogel arquivou

** Notas do autor: Consulte o comunicado de imprensa da Christie's, "Christie’s to Sell the Collection of Mrs. Sidney
F. Brody," 9 de margo de 2010, http://www.christies.com/about/press-
center/releases/pressrelease.aspx?pressreleaseid=3948 (acessado em 4 de outubro de 2011).

*® Notas do autor: Antncio da Christie's, "Two Great Moments in Art," New York Times, 30 de abril de 2010, pp.
C30-C31.
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Notas do autor: Carol Vogel, "The Blue-Chip Period," New York Times, 2 de maio de 2010, segdo Arts and
Leisure, p. 1.
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sua histéria obrigatéria do dia seguinte, mas as escritoras Roberta Smith e Holland
Cotter, que revisam principalmente exposicoes, foram pressionadas em servigco e
produziram The Coy Art of the Mystery Bidder™ e Another Auction, Another Trophy™,
respectivamente. Embora essa cobertura n&o seja acritica, € muito distante do
escrutinio mais limitado dado ao museu e as mostras de galeria, bem como livros,
pecas de teatro e filmes, nas mesmas paginas de artes. E embora haja claramente
um rigoroso processo de selecado definindo quais exposicdes atuais de museus e
galerias podem até ser dignas de um ou dois paragrafos (e os revisores s&o criticos,
nao reporteres), cada nova temporada de leildes é concedida maior atengédo do que
muitos eventos sérios e populares nos principais museus de Nova York. Os
participantes e compradores, nomeados ou ndo, S0 0S mesmos anos apos ano. As
obras oferecidas sao discutidas apenas por seus meéritos como mercadoria, € 0s
resultados sao oferecidos, como eventos esportivos, com comentarios
autossuficientes das proprias casas de leildes e especialistas voluntarios. "O mercado
€ tudo sobre liquidez global", citou o New York Times Tobias Meyer, da Sotheby's,
depois que ele presidiu um leildo perfeitamente respeitavel, mas dificiimente mutavel
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de mercado, em 5 de maio de 2010°". A cada poucos anos ha de fato uma temporada
de leildes que sinaliza uma mudanca no mercado de arte, mas que dificiimente justifica
a cobertura extensa e intensa desses eventos puramente comerciais nas paginas

artisticas. ™"

2.7.5 A comoditizacdo da arte contemporanea

Segundo Karl Marx, a comoditizacdo ocorre quando o valor comercial é
atribuido a coisas (objetos, atividades, pessoas, até mesmo ideias) que geralmente
nao sao consideradas em termos econdmicos. Assim, a escravidao envolve a
comoditizagdo das pessoas e a prostituigdo da comoditizagdo do sexo. Em nossa

sociedade, os candidatos ao alto cargo sé&o obrigados a levantar e gastar muitos

* Notas do autor: Roberta Smith, "The Coy Art of the Mystery Bidder," New York Times, 9 de maio de 2010, p.
WK4.

** Notas do autor: Holland Cotter, "Another Auction, Another Trophy," New York Times, 6 de maio de 2010, pp.
C1, C6.
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Notas do autor: Carol Vogel, "A More Sober Follow-Up to a Record Auction Night," New York Times, 6 de maio de
2010, p. A28.

"' Os leildes continuam com a importancia de gerar negécios e noticias no mundo da arte. O mercado Secundario
de arte parece ser maior e mais rico quando vemos as galerias, seus agentes e 0s espagos que ocupam nas feiras.
Um dos quadros mais caros do Brasil, A Caipirinha de Tarsila do Amaral, foi a leildo por decisao judicial. Ele foi
vendido por 57 milhdes de reais. Mas foi mais importante para a leiloeira Bolsa de Arte mostrar seu poder.
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milhdes de dodlares: a comoditizagao da politica. Acusada de um crime, a pessoa que
pode pagar um advogado bem-sucedido e experiente tem uma chance muito melhor
de liberdade do que um réu indigente: a mercadoria da justica. A educacédo € uma
mercadoria. Um relatorio do governo britdnico em outubro de 2010 afirmou que "o
custo dos cursos sera indexado a probabilidade de recompensas financeiras abaixo
da linha. O 'ponto de venda chave' de um curso sera que ele fornece melhor
empregabilidade.™” Conhecimento por dinheiro. Desastres sdo mercadorias. Trés
dias apos o tragico terremoto perto de Sendai, no norte do Japao, em margo de 2011,
a Reuters informou o custo estimado para a nagdo em US$ 180 bilhdes, uma soma
para a maioria de nés tdo surpreendente a fim de ser virtualmente incompreensivel.”
Utilmente o escritor compara este evento com o terremoto de 1995 em Kobe, mas isso
de alguma forma aumenta nossa compreensdo do que aconteceu? Enterrado no

fundo da histéria estava o numero de mortos: 10.000.

Essencial para o processo de comoditizagdo na arte é a falta ou perda de
singularidade — aquela que distingue uma obra de arte da outra. Economistas
definem os bens como commodities quando sao intercambiaveis com outros bens
nessa categoria oferecidos por outro produtor. Em seu excelente ensaio Retornos
Histéricos, na citada edicdo de abril de 2008 do Artforum, Thomas Crow cita
apropriadamente Investopedia, da Forbes: "Quando um produto se torna indistinguivel
de outros como ele e os consumidores compram apenas pelo preco, ele se torna uma
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mercadoria”.

Grandes pinturas de spin produzidas mecanicamente assinadas e
presumivelmente inspecionadas por Damien Hirst vém, como o café Starbucks, em
trés tamanhos. Galerias e casas de leildes tém dificuldade em argumentar que alguém
merece custar mais do que o outro porque eles sdo mais ou menos intercambiaveis e

vendidos como itens de marca ("Encontrei uma pintura giratoria para vocé", vou ligar

' Notas do autor: Stanley Fish, "The Value of Higher Education Made Literal," The Opinionator, New York Times,
13 de dezembro de 2010, http://opinionator.blogs.nytimes.com/2010/12/13/the-value-of-higher-education-made-
literal/ (acessado em 4 de outubro de 2011).

 Notas do autor: Natsuko Waki, "Analysis: Japan Disaster Costs Seen at Least $180 Billion," Reuters, 14 de
marco de 2011, http://www.reuters.com/article/2011/03/14/us-japan-economy-costs-idUSTRE72D60V20110314
(acessado em 4 de outubro de 2011).

' Notas do autor: "Investopedia," Forbes, citado por Thomas Crow, "Historical Returns," Artforum, vol. 46, no. 8,
abril de 2008, p. 287.
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e dizer ao meu cliente, nem mesmo precisando nomear o artista), em vez de como

obras de arte Ginicas.””

2.7.5.1 Historia

Uma das primeiras colecionadoras americanas que conheci foi a lendaria Emily
Tremaine, que comprou The Black Rose (1927) por Georges Braque pouco tempo
depois de ser pintada e antes de ela ter trinta anos. Ela possuia uma das primeiras
pinturas verdadeiramente abstratas, Disque Simultané (Disco Simultaneo) (Figura 47),
de Robert Delaunay, e passou a apoiar De Kooning e sua geracgao, depois Rosenquist,
Warhol, Lichtenstein e Wesselmann quando eram praticamente desconhecidos. Na
época de sua morte, ela estava defendendo a proxima geracdo de artistas
progressistas ainda pouco conhecidos, incluindo Robert Irwin e Walter De Maria. Ao
longo do caminho, ela também adquiriu grandes obras de Mondrian, Ernst, Pollock,
Kline, Johns e Rauschenberg. Este livro foi, em parte, inspirado por suas palavras

citadas na introducgao.

Ela e seu marido Burton eram incansaveis frequentadores de galerias,
raramente faltando a uma exposicao de estreia de qualquer novo artista. Ela era alta
e estatueta e ficava de pé olhando para um trabalho muito antes de expressar uma
opinido. Enquanto Emily n&o tinha vergonha de desfrutar tanto do sucesso comercial
quanto social de sua colegcdo deslumbrante, ela exibiu uma paixao pela arte que
informou suas escolhas e no final de sua vida (ela morreu em 1987) lamentou o grau

em que o dinheiro governava o mundo da arte.

Em sua biografia de Tremaine Kathleen Housley sugere que foi a aceitagcao
precoce da Pop Art e sua ascensao relativamente metedrica que "desestabilizou o
mundo da arte ... Os coletores eram investidores, ndo patronos, principalmente
adquirindo precisamente porque os valores estavam subindo tdo rapidamente."*”. Ela

também lembra o leildo de 1973 de cinquenta obras da Coleg¢ao Scull, a maioria de

215 . . ., .

O que ele realmente esta dizendo é que tudo tem um preco. Mas se observarmos mais atentamente ele mostra
como as relagdes de poder podem interferir nesses pregcos a ponto de vender alguma coisa que nao é arte como
sendo. Eu entendo isso como fraude.

**® Notas do autor: Housley, Emily Hall Tremaine, p. 175.
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artistas no meio de suas carreiras, que o critico de arte Irving Sandler sugeriu "deu
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inicio ao mercado de arte que conhecemos hoje".

Seis anos depois, em 1979, o Citibank criou seu servigo de consultoria de arte
com Jeffrey Deitch como um de seus principais especialistas. Deitch mais tarde
tornou-se dono de uma galeria mostrando novos artistas e intermediando vendas no
mercado secundario. Em um passo com um mercado de arte um tanto castigado, em
2010 ele entrou em sua terceira encarnacao do mundo da arte como diretor do Museu
de Arte Contemporéanea de Los Angeles. Embora ele acredite que o Greening’™ do
mundo da arte comecgou mais tarde do que a década de 1960 (todos gostamos de
pensar que as coisas comegaram quando comegamos), ele descreve com muita

precisao:

Quando cheguei, nos anos 70... ainda era 0 modelo mais antigo. Os
colecionadores eram psiquiatras ou advogados — pessoas
intelectuais, ndo sociais ou empresariais... O mundo da arte
costumava ser uma comunidade, mas agora €... ndo apenas um
mercado — é uma industria de cultura visual, como a industria
cinematografica, ou a industria da moda e se funde com ambos ...
Vivemos em uma economia cada vez mais baseada na cultura, e o
valor da arte esta em sincronia com outros ativos tangiveis agora,
como o imobiliario.””

" Notas do autor: Fred Kaplan, "Showing a Couple’s Eye for Art (and Money)," New York Times, 10 de abril de
2010, p. C5.

218 . . N . e ~ . ~
Greening, no contexto mencionado, provavelmente refere-se a comercializagdo, monetizagdo ou

"financeirizagdo" do mundo da arte. Este termo é frequentemente usado em outros setores para descrever uma

mudanca para praticas mais sustentaveis ou amigaveis ao meio ambiente, mas no contexto do mundo da arte,

provavelmente estd sendo usado metaforicamente para indicar a crescente influéncia do dinheiro e do comércio.
" Notas do autor: Jeffrey Deitch, citado por Calvin Tomkins, "A Fool for Art: Jeffrey Deitch and the Exuberance of

the Art Market," New Yorker, 12 de novembro de 2007, p. 72.
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Figura 47 - ROBERT DELAUNAY. Disco simultaneo (primeiro), 1913. Oleo sobre tela. Diégmetro: 134 cm.

Colegéo Esther Grether, Basileia.

Nao é coincidéncia que no final dos anos 1980 e 1990, quando a Christie's e a
Sotheby's comecaram a investir pesadamente em promocado e marketing, ambos
adicionaram iméveis a lista de colecionaveis que intermediaram. Ao mesmo tempo, o
termo estilo de vida entrou no Iéxico, redolente de segundas casas, resorts de spa,
degustacdes de vinhos e obras de arte originais. Esse ambiente de luxo, bom gosto e
facilidade que as casas de leildes projetadas no final do século XX deram lugar a uma

abordagem mais palpavel e oportunista em um mercado de arte contemporénea onde
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o garoto ou garota maravilha de US$ 100.000 se torna o homem ou mulher de 6

milhdes de ddélares (por tela) de amanha.

Na verdade, havia muitos colecionadores na década de 1960 que faziam parte
da elite social e empresarial, mas enquanto suas vidas sociais envolviam arte, suas
vidas empresariais nédo, e poucos tratavam abertamente sua coleta como
investimento. Um pouco como filantropia, colecionar Mestres Antigos ou Modernos
sinalizou a realizagcdo de um certo nivel digno e respeitavel de sucesso — a
capacidade, gosto e inteligéncia para desfrutar de belas artes em vez de apenas
adicionar outra categoria ao portfélio de investimentos pessoais. Colecionadores mais
aventureiros procuraram o0s novos génios da vanguarda e desfrutaram da
possibilidade de serem pioneiros apoiando artistas que ainda eram desconhecidos ou
ridicularizados pelo estabelecimento. Se nos anos posteriores era evidente que eles
tinham escolhido um vencedor, sua satisfagao era muito mais do que financeira. Um
dos primeiros colecionadores da arte americana do pos-guerra foi Richard Brown
Baker. Em 1995 ele deu toda a sua colec¢ao para Yale, sua alma gémea. Incluia obras-
primas de Pollock, Hans Hofmann, Robert Motherwell, Rosenquist, Lichtenstein, de
Kooning e Twombly, algumas compradas na época por menos de US $ 1.000. Em
meio século de coleta (1941-1995), o preco mais alto que ele pagou foi de US $ 52.000
(em 1986 para uma escultura de George Segal). Como ele disse uma vez: "Eu nunca
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vendi nada ... Eu me orgulho de nao lucrar com a arte.

Curiosamente, Baker sé comprou de galerias, ndo em leildo. Embora ele tenha
conhecido alguns dos artistas cujo trabalho ele coletou, sua presenga em sua vida
social extremamente discreta ndo era sua motivagao para comprar seu trabalho mais
do que lucro, e naqueles dias os artistas nao eram particularmente ambiciosos para

conhecer seus clientes.

2.7.5.2 Como funciona

Isso tudo estava longe das complexas relagdes comerciais e sociais de hoje
entre artistas e patronos. O inicio do novo milénio testemunhou a apoteose do
colecionador-especulador. Sao individuos que comecaram a recolher da forma

convencional, comprando obras que gostam com renda discricionaria. Moti foi por

* Notas do autor: Bruce Fellman, "Collecting from the Heart," Yale Alumni Magazine, outubro de 1995,
http://www.yalealumnimagazine.com/issues/95_10?baker.html| (acessado em 4 de outubro de 2011).
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altas ofertas de obras compradas recentemente ou por um simples desejo de testar
seu julgamento, eles revendidos em um mercado em ascensao. Que divertido! Que
lucro! Assim, encorajaram-se a se aventurar no leildo e nos mercados de galerias para
comprar o maximo que pudessem deste ou daquele trabalho da estrela em ascensao
no préprio processo criando maior burburinho sobre o trabalho. Em alguns casos, em
colaboragao com o artista ele mesmo e o principal galerista do artista, eles compraram
grandes grupos de trabalho diretamente do estudio, para manter por um més ou um
ano. A noticia vazou que "Joe esta fortemente investido em New Artist X" e como Joe
era conhecido por ter feito uma matanca comprando uma série de pinturas de
enfermeiras neo-pop quase imediatamente iconicas de Richard Prince por US $
100.000 cada e vendendo-os por US $ 7 milhdes, mortais menores foram inspirados

a entrar na banda New Artist X.

Quando se trata dos pregos muito altos que foram pagos pelo trabalho de
artistas que ainda ndo pastaram as notas de rodapé da historia da arte, gosto de uma
frase cunhada pelo capitalista de risco Eric Janszen: hiperinflagdo do preco dos ativos,
que ele descreve como "o enorme aumento nos precos dos ativos que resulta de um
sistema de crengas perverso e auto reforgador".”" Esta hiperinflagdo de preco de
ativos foi desenfreada no mundo da arte quando o dinheiro era o qualificador. Em dias
de outrora comerciantes costumavam precificar o trabalho de novos artistas o mais
razoavelmente possivel, a fim de incentivar o maior interesse possivel de seus
clientes. Desde a virada do século até o acerto de contas de 2008 (quando o sistema
de crencas auto reforgcadas encontrou a realidade implacavel da pior crise econémica
desde a Grande Depressao), os negociantes precificaram um novo trabalho tdo alto
quanto ousaram nota-lo. Aceitando a premissa de que a qualidade é cara, os
colecionadores e seus conselheiros foram atraidos pela arte que, por ser caro,
presumivelmente deve ser bom, ou ent&o outras pessoas n&o estariam pagando tanto

por isso. Muitas vezes esse raciocinio substituiu o escrutinio significativo do objeto.

2.7.5.3 Marca

Quando o Museu de Arte Contemporanea de Los Angeles colaborou com a

empresa francesa de artigos de luxo LVMH, de propriedade do colecionador Bernard

' Notas do autor: Eric Janszen, "The Next Bubble: Priming the Markets for Tomorrow’s Big Crash," Harper's
Magazine, fevereiro de 2008, http://harpers.org/archive/2008/02/0081908 (acessado em 4 de outubro de 2011).
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Arnault, para instalar no museu uma loja que vende bolsas Louis Vuitton projetadas
por Murakami e o icone da moda americana Marc Jacobs, uma trindade perfeita de
arte, moda e negécios foi criada. Centenas de pessoas desfrutaram da emocao de
serem clientes de arte de ultima moda sem ter que gastar um milh&o de délares mais
para uma grande pintura de Murakami. Este poderoso ménage a trois até procura
abracar a arte ha muito morta e artistas sem senso de ironia ou absurdo. Uma historia
mencionada anteriormente intitulada Jack the Dripper, publicada no International
Herald Tribune Style Magazine em margo de 2008, identificou uma série de estilistas
conhecidos inspirados nas pinturas de Pollock. Um deles, Adam Kimmel, foi
obviamente seduzido pelo guarda-roupa esparsa do artista: "Ele estava na vanguarda

da masculinidade existencial."**

A marca sempre foi importante na arte; podemos dizer que tanto Leonardo
quanto Warhol sdo marcas. A marca de sucesso evita a abordagem critica: a obra de
arte deve ser boa (ou seja, vale seu preco consideravel) porque o nome do artista esta
atualmente na moda. Onde uma vez poderiamos ter procurado uma discussao de
significado ou interpretagédo, agora apenas encontramos evidéncias que reforgcam a
identidade da marca. Na nota do catalogo de My Lonesome Cowboy de Murakami
(uma escultura em uma edigao de cinco de um jovem nu empunhando um fluxo de
ejaculacdo como um lago), que foi vendido em um leildo da Sotheby's em maio de
2008 por US$ 15,2 milhdes, um especialista anénimo escreve: "Murakami é
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frequentemente cobrado como o préximo Andy Warho Faturamento costumava ser
jargao publicitario confinado a industria do entretenimento, mas neste mundo da arte
o faturamento é primordial porque € o nome do artista que impulsiona a consideragao
da obra, nado vice-versa. E a ligacdo de Murakami com a bem estabelecida marca

Warhol fornece brilho.

Aprendi uma boa ligdo sobre branding de arte genérica na Indonésia em 1995.
Fui levado por um cliente para ver sua colecdo em um suburbio de Jacarta.
Conversando educadamente no carro, perguntei o que ela colecionava. "Todos os

nomes famosos", ela respondeu. Eu a pressionei para detalhes. "Vocé sabe", ela

2 Notas do autor: Armand Limnander, “Jack the Dripper: His Influence Splatters across the Runways,” Herald
Tribune “Style” Magazine, 15 de margo de 2008, p. 16.

2 Notas do autor: Contemporary Art Evening Auction, Sotheby’s, Nova lorque, 14 de maio de 2008, venda
NO8441, p. 36, n° 9 (ilustrado).
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disse, "Sotheby's e Christie's, esses nomes." Quando examinei as pinturas, pude ver
0 que ela quis dizer. Nem todos eram de primeira linha, mas cada um ostentava
orgulhosamente o adesivo onipresente na frente ou na lateral do quadro com o nome
impresso da casa de leildes e um numero de lote escrito @ mao (hoje eles sdo codigos
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de barras).

2.7.5.4 De Readymade para Factory-Made

Em 1914, Marcel Duchamp acabou com a definicao de belas artes declarando
objetos encontrados (como um secador de garrafas de ferro galvanizado) dignos de
serem exibidos e aceitos como escultura de boa-fé (Figura 48). Duchamp racionalizou
que o ato de escolher um readymade permitiu-lhe "reduzir a ideia de consideragéo
estética a escolha da mente, ndo a habilidade ou esperteza da mao que eu me opus
em muitas pinturas da minha geragdo".” Como uma posi¢ao profundamente radical,
esta foi inteligente, desafiadora e espirituosa. Certamente n&do era lucrativo para

Duchamp. Na verdade, ele perdeu o primeiro rack de garrafa que tinha encontrado.

 As relagdes com as grandes marcas trazem um grande peso para quem esta se estabelecendo no mercado. A
Periscopio se aproximou da Mendes Wood DM. E isso sem duvida levou ela para outro patamar. Em Relagao
construcdo da marca da Galeria fala disso a seguir. Mas aqui cabe pontuar que todas as agdes sdo fundamenteis
para construir a marca, contudo, o programa de exposicdes e os artistas s&o os mais importantes.

* Notas do autor: Marcel Duchamp, citado por Anne D’Harnoncourt e Kynaston McShine, eds., Marcel Duchamp
(Nova lorque: Museum of Modern Art e Filadélfia: Philadelphia Museum of Art, 1973), p. 275, catalogo numero 106.
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¥

Figura 48 - MAN RAY. Duchamp “Pronto para Usar”,
1914. Impressédo em gelatina-prata. 29,2 x 19 cm.

The Museum of Modern Art, Nova lorque.

Na década de 1960 Warhol chamou seu estudio de Fabrica e promoveu a ideia
de que, trabalhando em séries, como os artistas fizeram ao longo da histéria, ele havia
criado uma abordagem de linha de montagem para fazer arte. Na verdade, enquanto
ele empregava assistentes de estudio, assim como muitos pintores, seus
pronunciamentos deslizantes ocultavam o controle pratico. Suas pinturas sdo para
bens fabricados como seus filmes experimentais sao para filmes de Hollywood: feitos

a mao, asperos, exigentes e originais.

Duchamp e Warhol sdo frequentemente invocados hoje para justificar as
equipes de profissionais qualificados, incluindo programadores de computador, que
realmente produzem as obras de arte altamente acabadas projetadas pela pessoa

(artista) cuja marca vende a obra.

Como Damien Hirst, a estrela da arte americana Jeff Koons desenha
descaradamente pinturas e esculturas que sao em grande parte fabricadas por

assistentes e subcontratados. Basicamente, sou a pessoa da ideia, vangloria-se
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Koons. "Nao estou fisicamente envolvido na produgdo. Nao tenho as habilidades
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necessarias, entdo vou até as melhores pessoas."™ Em novembro de 2008, o jornal
britdnico The Guardian informou que Hirst ndo renovaria os contratos de alguns dos
trabalhadores que fabricavam seus produtos, presumivelmente devido a diminuigao
das vendas, levando a especulagao de que um dia ele talvez realmente tivesse que

fazer suas pinturas e esculturas ele mesmo.

Duchamp foi fiel ao espirito iconoclastico do Dada, que registrou o caos e a
desilusao da Europa entre as duas guerras mundiais; e a atitude sem félego de Warhol
na década de 1960 foi carregada de ironia. Duas décadas apos a morte de Warhol,
grande riqueza foi criada pela fabricagdo de objetos visualmente atraentes por
artistas/empreendedores na forma de pinturas e esculturas consumidas por alguns
colecionadores e museus, bem como muitos especuladores. Para mim, ha alguma
sagacidade neste processo cinico, mas nenhum no trabalho em si. O escultor Richard
Serra definiu muito bem o mal-entendido orientado a commodities de Warhol quando
entrevistado por Kynaston McShine para sua retrospectiva de 2007 no Museu de Arte

Moderna:

Warhol desafiou e criticou a midia, zombou e zombou dizendo somos todas
estrelas. Mas isso também teve o efeito de atrair a midia, e as geragdes que vieram
depois que Warhol tomou isso pelo valor facial — eles interpretaram mal sua
subversividade. Ele foi capaz de manipular a midia e transforma-la de volta em si
mesma como uma critica; que se perdeu. Geracdes posteriores entenderam seu
marketing e suas ideias sobre arte como negocios, mas n&o entenderam a
radicalidade com que ele zombou da midia — como ele a inverteu e fez a cultura
entender que a midia serviu tudo da mesma forma, seja um acidente de carro ou uma
lata de sopa. Acho que a geragao mais jovem vé o que Warhol fez como uma maneira
de fazer o mercado responder, mas nao era s6 isso que ele estava tramando. Sua

criticidade e subversividade foram perdidas.”

? Notas do autor: Arthur C. Danto, "Banality and Celebration: The Art of Jeff Koons," in Jeff Koons: Retrospective
(Oslo: Astrup Fearnley Museet for Moderne Kunst, 2004).

" Notas do autor: Richard Serra, em Kynaston McShine, "A Conversation about Work with Richard Serra," in
Kynaston McShine e Lynne Cooke, Richard Serra Sculpture: Forty Years (Nova lorque: Museum of Modern Art,
2007), p. 35.
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Na virada do século, a linguagem do dinheiro havia se tornado a lingua franca
do mundo da arte e o ponto de entrada para muitos novos colecionadores. Um
discurso critico sério foi abafado pelo barulho do mercado. Em tal atmosfera, por que
uma pintura ou objeto original tem que ser diferente do outro, e por que eles deveriam

ser feitos a mao por um individuo em particular?

Minha crenca antiquada é que a arte apela para uma parte maior da minha
natureza além daquela que decide qual programa de televisdo assistir. Mas
claramente surgiu uma geracéao altamente influente de fabricantes e consumidores de
arte para quem a arte se encaixa perfeitamente em uma vida emocionante de moda e
financas. O debate furioso causado pela exposicao criticada High and Low: Modern
Art and Popular Culture at the Museum of Modern Art em 1990 agora parece pitoresco
e irrelevante. Na primeira década do século XXI, a arte contemporéanea e a cultura
popular foram casadas, com o comércio segurando a espingarda e as fotos vendidas

para a New York Times Magazine.

2.7.5.5 Quais sédo as consequéncias?

Um pequeno museu nao muito longe de Nova York arrecadou fundos
recentemente vendendo grandes posteres de exposi¢cdes solo de artistas agora
famosos e falecidos. Aconteceu de eu visitar uma loja de molduras local cheia de
casais empolgados que haviam comprado os pdsteres e estavam ansiosos para
pendura-los em suas casas. Eu nao pude evitar notar que, embora
impressionantemente grandes, os pOsteres eram mal impressos, apresentavam cores
nao fiéis ao trabalho dos artistas e tinham assinaturas a lapis que pareciam
suspeitosamente claras e bem formadas. Fiquei surpreso ao ouvir os clientes se
gabando de que havia pagado apenas $750 por cada poster, metade do preco
anunciado. Na minha opinido, um décimo dessa quantia ainda teria sido muito.
Molduras caras estavam sendo encomendadas, e havia muita discussdo semi-
informada de um lado para o outro sobre a luz solar, vidro especial e montagens livres
de acido. Ficou claro que esses pdsteres mal impressos com assinaturas suspeitas
eram, para seus novos proprietarios, obras de arte distintas de artistas famosos e que
estavam pagando uma pequena fortuna para enquadra-los elegantemente.
Infelizmente, o que estavam gastando teria comprado litografias auténticas, gravuras
ou impressdes em serigrafia, efetivamente feitas, assinadas e numeradas por artistas

vivos estabelecidos.
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A maior consequéncia da mercantilizagdo da arte é a perda de integridade do
objeto, pois é com a integridade do objeto que reside todo o valor verdadeiro e
duradouro. Em seus anos posteriores, Giorgio de Chirico pintou réplicas das primeiras
obras surrealistas nas quais, justificadamente, sua reputagdo se baseava. Essas
repeticbes de suas invengdes juvenis parecem mais habilmente executadas, e as

cores sdo mais brilhantes, mas como pinturas, sdo rasas e sem vida.”™

2.7.5.6 Luxuria Elegante

Muitas obras de arte de alguns dos astros das artes recentemente mais
aclamados combinam um fetiche por acabamento com uma estupidez impassivel e
falta de originalidade para a qual ndo ha expressado em inglés, mas a palavra russa
intraduzivel TMOLWJIOCTb (pronunciada poshlost) parece apropriada. Viadimir
Nabokov a definiu (e brincou com posh+lust) como nao apenas o descaradamente
lixo, mas também o falsamente importante, o falsamente belo, o falsamente
inteligente, o falsamente atraente. Svetlana Boym elabora: “Poshlost... engloba
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trivialidade, vulgaridade, promiscuidade sexual e falta de espiritualidade.”™ Estes
atributos tém sido matéria-prima para artistas contemporaneos por meio século, mas

recentemente foram elevados e adorados sem qualquer senso de ironia.

Nos orgulhamos de uma cultura extremamente diversa e respeitamos a opinido
de todos, incluindo a dos desinformados e inexperientes. Isso contribui para a
sindrome, recentemente prevalente em circulos de arte contemporanea, das Novas
Roupas do Imperador. Em alguns circulos criticos, julgamentos qualitativos séo
considerados antiquados, e neste mundo invertido, a arte ruim € boa. O gosto refinado
€ condenado em favor de jogos filosdéficos. Além disso, quando o mercado de arte
estava em alta, o sucesso comercial de um artista o imunizava de qualquer avaliagao
critica de primeira linha. Vozes gritando do fundo da multiddo que os imperadores da
arte reinantes estdo completamente nus nado foram ouvidas pelos especuladores e

seus colegas de viagem que assumiram o controle quando as casas de leilao

* Qual a relagdo entre a popularizagéo da arte e sua perda de qualidade. Os artistas reclamam da elitizagéo da
arte, mas produzem trabalhos que somente podem ser acessados por poucos. Por outro lado, existem artistas que
produzem trabalhos de carater mais publico ou de massa. Basta ver a diferenca de precgo entre pinturas e gravuras.
A primeira causa escassez pelo seu processo lento de feitura e a segunda é bem produtiva. Al reside uma
contradigdo que os artistas contemporaneos tém de conviver.

** Notas do autor: Svetlana Boym, Common Places: Mythologies of Everyday Life in Russia (Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, 1994), p. 41. Para a citacdo de Nabokov, consulte Vladimir Nabokov, Nikolai Gogol
(Norfolk, Conn.: New Directions, 1944), p. 70. Para mais informagdes sobre "poshlust,” consulte Vladimir Nabokov,
“The Art of Fiction XL: An Interview,” Paris Review 11, no. 41 (Verao—Outono 1967), p. 103.
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comegaram a servir champanhe Dom Perignon e caviar Beluga em suas festas de

pré-visualizacao.

2.7.6 A arte que nossa cultura merece™

Se os politicos fossem pintores, com FDR como Ticiano e Churchill
como Rubens. Bill Clinton poderia aspirar as alturas de Salvador Dali
(e acreditar que foi elogiado pela comparagdo), Tony Blair ao
patamar—e ganancia—de Damien Hirst.”

TONY JUDT

Todo aspecto da nossa cultura sofre com a confuséo entre qualidade e preco.
Candidatos politicos séo julgados pelas quantias que arrecadam. Filmes sao bons se
faturam $50 milhdes no primeiro fim de semana. Dizemos sobre nossos vizinhos: Eles
moram numa casa de $2 milhdes, e muitos de nds estamos convencidos de que o
vinho mais caro deve ser melhor. Editoras dao adiantamentos multimilionarios para
livros escritos por celebridades enquanto descartam obras literarias que falham em
cumprir sua modesta antecipacao. Em nossa sociedade de consumo voraz, um ato
de compra ndo € um meio para um fim: € o fim em si mesmo, e quanto maior o preco,

mais justificada a compra.”

Um dos sinais de uma cultura em decadéncia € uma reveréncia pela forma em
detrimento do conteudo. Muita arte contemporanea com altos pregos € extremamente
polida — uma boa razao para o artista empregar fabricantes profissionais. Carros e
iates caros sdo bem feitos com materiais caros que se encaixam perfeitamente. Por
que a arte deveria ser diferente? A maioria das pessoas ricas acostumadas a comprar
o0 melhor em casas e veiculos tem um olho rapido para discernir entre um trabalho
malfeito e apressado e um trabalho de alta qualidade. Isso € bom porque, como muitos
de nds, elas nao tém tempo para fazer mais do que beliscar a arte, distraidas que

estao pelo fluxo constante de informagdes e comunicagcbes que recebemos a cada

“* Quando ele fala em “nossa cultura” esta se referindo a cultura de quem. Eu entendo que a cultura é a
materializagéo coletiva num aspecto social. E aquilo que a de comum estre um determinado povo. Portanto a
cultura dele ndo € a mesma que a minha e talvez nao seja a mesma que o seu vizinho de porta.

" Notas do autor: Tony Judt, “On Being Austere and Being Jewish,” New York Review of Books, 13 de maio de
2010, p. 21.

0 preco neste caso serve para mostrar que alguém inserido em um coletivo gostou tanto de uma coisa para
pagar por ela. Mas sem duvida isso deve ser questionado. Pode ser um engano.
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minuto de cada dia. Cada vez mais existimos em uma cultura onde ser interrompido
por conexdes (laptop, BlackBerry, iPad, iPod, iPhone) substitui o viver. Para a arte
competir por nossa atencido altamente dispersa, ela precisa ser grande, cara, bem
feita e divertida de comprar. O proprietario da casa de leildes Simon de Pury mantém
o dedo no pulso do mundo da arte, e em abril de 2008 (apenas seis meses antes do
colapso do crédito global) ele organizou uma venda de trabalhos de artistas japoneses
contemporaneos sob o titulo Kyobai, que ele explicou assim em seu prefacio ao
catalogo: "Kydbai em japonés significa 'V4, Corra e Pegue!' Este é o0 nosso lema na
Phillips de Pury & Company e, espero, sera o lema para colecionadores e amantes da

1233

arte em todo o mundo.

Hoje, muitos de nés somos governados por inovagdes técnicas a tal ponto que
nem percebemos que encarar uma tela de duas polegadas na palma de nossa mao
pode se tornar uma distragao viciante da vida. A atengao sustentada a qualquer coisa,
muito menos a uma obra de arte, viola nossa necessidade de estarmos
constantemente conectados e informados. Permitimo-nos ser bombardeados com
informacdes, a maioria das quais absorvemos sem edicdo e sem analise. No capitulo
anterior, coloquei grande énfase na necessidade de olhar bem e longamente para
uma obra de arte para absorver seu valor essencial. Obras de arte poderosas, de
qualquer época, crescem com um exame cuidadoso e paciente — quanto mais vocé
olha, mais vocé obtém. Obras de arte menores revelam suas deficiéncias quando
observadas repetidamente ao longo do tempo. Algumas das artes mais caras feitas e
vendidas desde 2000 ndo sao projetadas para, nem recebem exame meditativo.
Assim como certas formas de literatura, cinema e musica, ela acomoda curtos

periodos de atengdo. McArte. Va, corra e pegue.

Tao habituado esta o mundo da arte a essa abordagem que se tornou noticia
de primeira pagina quando Takashi Murakami decidiu realmente fazer suas préprias
pinturas. Na edi¢cdo de setembro de 2010 do Art Newspaper, ele anunciou: "Agora
estou quase com 50 anos, criei minha empresa e criei meu mundo... As obras que
vocé vé atras de vocé sao a producdo de uma equipe de assistentes. Agora que a

situacado permite, € o momento de fazer meu proprio trabalho com minhas proprias

** Notas do autor: Simon de Pury, em Kyobai, Phillips de Pury & Co., Londres, 3 de abril de 2008, venda UK000208.
Total vendido (incluindo o prémio): $6.560.476.
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maos." De acordo com seu marchand, até entdo "Murakami trabalha a partir de
graficos de computador usando equipes de assistentes... trabalhando a partir de

arquivos de computador, ndo ha elemento de subjetividade" (énfase do autor).

Nossa € uma era de ouro?

A arte contemporéanea, inicialmente, referia-se as obras de artistas vivos,
destacando-se como recentes em comparagdo a arte das geragdes anteriores.
Atualmente, abrange praticamente tudo produzido apos 1945. Podemos definir a arte
contemporanea classica como aquelas obras que, retrospectivamente, desejamos
que nossos pais ou avos tivessem adquirido - por exemplo, um Warhol de 1962 pelo
preco de US$ 750. Sempre que estabelecemos um termo para caracterizar a arte mais
recente, como vanguarda, este rapidamente se desgasta e deixa de ser
suficientemente impactante para definir as inovagdes artisticas do momento. Por
algum tempo, pds-moderno parecia ser a expressao adotada. Este termo, carregado
de amplidao académica, é capaz de englobar quase tudo, exceto, talvez, um edificio
de Mies van der Rohe. No entanto, para a maioria de nés, moderno remete ao que é
atual, logo, pés-moderno sugere algo ainda mais avangado, remetendo a ideia de

inovacao constante.

Para justificar os altos precos da nova arte de hoje, ela tem que ser apresentada
como intrinsecamente mais importante do que a arte de ontem ou cem anos atras,
como se estivéssemos em uma era de ouro da criatividade. Infelizmente, as eras
douradas ndo sdo uma duzia de centavos, e se olharmos para tras vemos apenas um
punhado de pontos brilhantes na histéria da arte ocidental, cada um seguido por
muitas décadas de obras de arte indiferentes ou inferiores, a maioria das quais sao

imitagdes e elaboragdes de ou degeneragdes de obras-primas da era de ouro.

Nos ultimos duzentos anos ou mais da cultura ocidental, houve uma série de
marcos de inovagao muito acelerada, as vezes durando apenas semanas ou meses,
geralmente seguidos por décadas de digestdo e elaboragao. William Wordsworth e
Samuel Taylor Coleridge passaram menos de um més juntos em 1796, como homens
muito jovens, colaborando em Baladas Liricas e ainda mudaram o curso da literatura

inglesa. Em 1907 Picasso e Braque juntos criaram o Cubismo, e em 1953

** Notas do autor: C.B.C., "Murakami’s Change of Direction," Art Newspaper, no. 216 (setembro de 2010), p. 8.
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Rauschenberg e Johns se conheceram e iniciaram a sintese de objetos comuns e

ideias incomuns que mais tarde ficaram conhecidas como Pop Art.

Estou convencido de que nos tempos modernos a arte mais excitante e
inovadora ocorre em conjunto com eventos (invencgéo, guerra, migracao) que marcam
mudancas tectdnicas no comportamento humano e no pensamento. O papel do artista
tem sido muitas vezes antecipar, gravar ou expressar visualmente o efeito colossal
dessas mudancas. Nao é de surpreender que o0 século XX, um periodo de
desenvolvimentos incomparaveis na ciéncia e na filosofia, bem como "uma era de
brutalidade e sofrimento em massa talvez inigualavel no registro histérico",” teve mais
do que sua parte justa (como examinado hoje, ainda em close-up) de revolugdes de

belas artes.

Enquanto na época eles pareciam estar fazendo rupturas limpas com a arte do
passado, os gigantes do século XX estavam de fato em dialogo perpétuo com a
historia da arte, estudando sem parar seus ancestrais estéticos para emprestar e
roubar, parddia e prestar homenagem. Eles respeitavam o peso da histéria que
seguiam, mas nao se limitavam ou se intimidavam por ela. O novo foi perpetuamente

informado pelo velho, mesmo quando ele procurou substitui-lo.

Cem anos atras, o surgimento do Cubismo criou uma emocao palpavel entre
artistas, comerciantes de arte, escritores e colecionadores. Havia uma sensagao real
de que uma nova estética estava amanhecendo. O critico inglés Clive Bell descreveu-

0, como estava acontecendo, em 1913:

A arte é um bom indice para o estado espiritual desta era como de outro; e no
esfor¢o dos artistas para libertar a pintura das convengbes agarradas do passado
proximo, e usa-la como um meio apenas para as emogdes mais sublimes, podemos
ler sinais de uma era possuida por um novo senso de valores e ansiosos para
transformar essa posse em conta. E impossivel visitar uma boa exposicdo moderna
sem sentir que estamos de volta a um mundo nao totalmente indigno de ser

comparado com o que produziu arte primitiva.*

* Notas do autor: Tony Judt, “What Have We Learned, If Anything?” New York Review of Books, 1° de maio de
2008, p. 16.

** Notas do autor: Clive Bell, Art (Nova lorque: Frederick A. Stokes, 1913), pp. 239-40.
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Bell estava consciente de que a nova arte ndo era apenas uma manifestacao
de mudanca radical, mas também ligada historicamente a uma era muito mais antiga
de expressao vigorosa. Para alguns dos artistas de hoje, a histéria da arte parece ser
sem peso. O passado so tem significado para eles se puder ser feito para referenciar
o presente. ldeias e imagens que eram constru¢des potentes nas méaos de mestres
modernos como Picasso e Matisse, Rauschenberg e Warhol, tornaram-se tanto Play-

Doh para designers de objetos libertados do mundo do intelecto.

No inicio do século XXI ficgao cientifica tornou-se realidade, celulares e laptops
sdo tdo comuns quanto relégios de pulso. O 11 de Setembro é o simbolo da nova
natureza da guerra, ja que terroristas apatridas desafiam as chamadas superpoténcias
€ a ciéncia parece dar credibilidade ao nosso proprio fim de dias com a aceleracédo do
aquecimento global. Posso estar procurando nos lugares errados, mas até agora nao
vejo muitos artistas reagindo, expressando ou profetizando por causa desses eventos
que mudam o jogo. Cem anos atras grandes inovadores como Picasso, Braque,
Kasimir Malevich, Léger e Delaunay acabaram com a prépria natureza da arte, pois a
ciéncia e a guerra mudaram o mundo de repente e radicalmente. No entanto, estou
convencido de que o século XXI produzira seus préprios grandes artistas (alguns
talvez ainda nao nascidos) para expressar o impacto da histéria atual sobre a condigao

humana.

2.7.7 O acerto de contas

No final de 1999 almocei com um colecionador veterano que comecgou a
comprar arte impressionista, moderna e contemporanea em meados da década de
1980 e tinha visto o valor de muitas obras em sua colecdo aumentar dramaticamente,
particularmente as de artistas do pds-guerra como Warhol e Basquiat. Ambos
concordamos que o0 mercado de arte contemporanea tinha que atingir o pico em 2000,
como em 1990. Estavamos fora por quase uma década. Levou mais oito anos e um
tsunami financeiro de proporgdes globais para resolver o mercado de arte
contemporanea de volta aos seus calcanhares. Durante esses primeiros oito anos
deste novo século, muitos novos artistas, proprietarios de galerias, especialistas em
casas de leildes, especuladores e especialistas que nunca haviam experimentado

uma recessao foram sugados para um vortice de aumento de pregos.



215

De 1987 a 1990, os japoneses compraram aproximadamente um tergo de toda
a arte moderna do século XIX, impressionista e moderna no mercado, bem como um
numero substancial de pinturas do Velho Mestre. Alimentados por empréstimos contra
valores imobiliarios inflados, eles compraram o bom, o ruim, e os indiferentes com
pouca ou henhuma negociagao e, com a ajuda de outros viajantes em todo o mundo,
os valores para certos tipos de trabalho dobraram anualmente. Quando a economia
japonesa caiu em 1991, os compradores de arte desistiram da noite para o dia. Nao
havia mais donos de campos de golfe em Fukuoka para inalar todos os Renoir a vista.
Por alguns anos, os telefones em galerias e casas de leildes tocavam apenas
intermitentemente. Em 1995, uma recuperagédo havia comegado, e o vacuo deixado
pelos japoneses comecgou a ser preenchido por novos colecionadores em lugares
como Taiwan, Cingapura e Hong Kong, bem como compradores recém-ricos da

crescente industria de Dotcom™ nos Estados Unidos.

De 1945 até 1995, o mercado de arte mudou-se em ciclos de sete a nove anos,
entdo o trecho entre 1987 e 1995 — quando subiu rapidamente, atingiu o pico, recuou
um pouco e comegou, mais lentamente, a subir novamente — era tipico. Em 2005, no
entanto, houve dez anos de crescimento e aparentemente nenhum sinal de
desaceleracdo. Toda uma nova geracéo de artistas contemporaneos tinha toda uma
nova geragcao de compradores preparados para colocar depdsitos milionarios em
obras ainda néo feitas. Nao é a toa que os promotores entusiasmados pregaram que
o modelo de mercado ciclico deveria ser aposentado e que com a fusao da arte,
entretenimento, moda e estilo de vida uma nova ordem corajosa havia sido
estabelecida, voltada para sempre para o céu. Esta nova ordem foi celebrada em um
livro tagarela por um professor de economia publicado pouco antes do colapso
financeiro de outubro de 2008. Em The $12 Million Stuffed Shark: The Curious
Economics of Contemporary Art and Auction Houses obras de arte sdo medidas pelo
preco da mesma forma que em contos de filmes glamourosos de Hollywood séo
medidos por recibos de bilheteria, e a énfase esta nas vidas chamativas e falhas das

estrelas (artistas), magnatas (colecionadores), e agentes (negociadores de arte). No

237, , N . .. .

Dotcom' se refere as empresas relacionadas a internet que surgiram durante a bolha das empresas ponto com
nos Estados Unidos no final da década de 1990, muitas das quais tiveram um rapido crescimento e valorizagédo
antes da subsequente recessado do mercado de agdes.
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final do livro, Thompson opina, em retrospectiva melancolicamente: "Ha ainda mais

"238

esperancga de que um acidente sera evitado.

2.7.7.1 O que aconteceu, e quando?

Economistas, banqueiros e politicos ganhadores do Prémio Nobel debateréo
ha muito tempo as causas do desastre fiscal que chegou as manchetes no outono de
2008. Basta dizer que o mercado de arte, que raramente reage a economia geral de
qualquer forma convenientemente previsivel, foi imediatamente abalado pelas
mesmas ondas que derrubaram bancos de investimento e empresas grandes e

pequenas.

Em dezembro de 2008, o governo dos EUA anunciou que a economia estava
em recessao ha um ano, dificiimente noticias para os recém-desempregados e para
muitos cujas casas valiam menos do que sua divida hipotecaria. Foi mais lento em vir
para o mundo da arte. A feira anual art Basel em junho de 2008 foi a melhor em
memoria para muitas das galerias participantes, e pode ter marcado o ponto alto do
mercado para os revendedores. Ainda assim, os comerciantes observaram uma
tendéncia crescente de os coletores demorarem mais para se decidirem e negociarem

mais; e, ao longo do verao, alguns compromissos foram cancelados.

A falta de atividade em agosto, tradicionalmente 0 més mais lento do ano no
ramo da arte, ndo era preocupante, mas em 4 de setembro, a Sotheby's entrou com
uma acao judicial contra o conhecido colecionador Halsey Minor, alegando que ele
ndo havia pagado US$ 13 milhGes por pinturas compradas em maio, uma agao
drastica, a noticia da qual contribuiu para a ansiedade geral. Em 15 de setembro, o
Lehman Brothers pediu prote¢ao contra a faléncia, e a bolsa de Nova York despencou.
Em Londres, cinco horas antes, o leiloeiro da Sotheby, Oliver Barker, comegou a
empunhar o martelo para uma venda sem precedentes de dois dias de quase
trezentos novos trabalhos recém-saidos dos estudios de Damien Hirst. Foi um
sucesso surpreendente, totalizando mais de 200 milhdes de ddlares. simbdlico e
marcando o zénite do primeiro mercado de arte de touro do milénio estava o lote
estrela O Bezerro de Ouro, um boi branco preservado em formaldeido com casco,

chifres e halo de ouro de 18 quilates. Foi vendido por 18,6 milhdes de ddlares. Isso se

** Notas do autor: Don Thompson, The $12 Million Stuffed Shark: The Curious Economics of Contemporary Art
and Auction Houses (Londres: Aurum Press, 2008), p. 251.
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torna Cash Cow por Liam Hogg no romance de Sebastian Faulks, A Week, em
dezembro, que em parte narra as travessuras nos mundos financeiros de Londres e
Nova York. Provando que a ficcdo era menos estranha que a verdade, o romance
antecedeu o leildo por uns dez meses, situando-o bem antes do desastre. Muitos de
seus personagens principais se reunem na glamourosa festa de pré-estreia: "Eu ainda
nao conheci uma unica pessoa que nao esta nas finangas", resmungou Lance
Topping. Metade da industria sangrenta de fundos de hedge parece ter se afastado

1239

de Mayfair depois do trabalho.

Por que a venda de Hirst foi um sucesso tdo grande quando a economia global
estava fora de controle? Os otimistas apontavam a arte como um alvo para o capital
fugindo da incerteza dos mercados de agdes. Os pessimistas atribuiram isso como o
ultimo suspiro do superhype™. Tanto a Sotheby's quanto Hirst promoveram
incansavelmente o leildo com publicidade extravagante e eventos de gala VIP em todo
o0 mundo. Também se rumorejava que eles haviam estendido termos de crédito sem

precedentes para atrair licitantes.

2.7.7.2 Feira de Arte Frieze: relatorios conflitantes

Qualquer sensacao de ter desviado de balas provocada pela venda de Hirst
evaporou quando a sexta edicdo anual da Frieze Art Fair, patrocinada pelo Deutsche
Bank, de arte contemporanea abriu em Londres um més depois, em 16 de outubro.
Um reporter da revista New York enviou uma historia particularmente pessimista das
linhas de frente da feira —falava-se de um Boom financeiro no ar — mas, enquanto
0s negociantes participantes e seus clientes admitiam que o agito efervescente de
anos anteriores estava ausente, muitos se gabavam de que vendas significativas
haviam sido feitas e que os negocios nao haviam de forma alguma parado

241

completamente.™ No entanto, "vendas de arte n&do sdo mais o que eram ha alguns

242

anos" ndo é uma manchete que vendera jornais, e com um previsivel schadenfreude™,

a imprensa olhou para o mundo da arte em busca de evidéncias dos poderosos

** Notas do autor: Sebastian Faulks, A Week in December (Nova lorque: Doubleday, 2009), p. 210.

240 ., . . ~
Superhype é um termo coloquial que se refere ao excesso de publicidade ou promogéo exagerada em torno de
um produto, evento ou pessoa.

*' Notas do autor: Jerry Saltz, “Frieze after the Freeze,” New York Magazine, 24 de outubro de 2008,
http://nymag.com/arts/art/features/51525/ (acessado em 4 de outubro de 2011).

242 . P . P . ~ . . . .
Schadenfreude é um empréstimo linguistico da lingua alema para designar o sentimento de alegria maligna

experimentada diante do dano ou infortinio sofrido por um terceiro. O termo é formado pelas palavras Schaden e
Freude
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derrubados, como se trabalhadores demitidos, tanto colarinhos-azuis quanto brancos,
pudessem obter consolo sabendo que o CEO da empresa teve que vender um de
seus Picassos. Mais preocupagdes genuinas foram expressas de que, com o Lehman
Brothers e outros bancos de investimento seriamente incapacitados ou fora de cena,
0 apoio corporativo a museus e feiras de arte diminuiria. Mas muito rapidamente,
outros patrocinadores como UBS e AXA Insurance se comprometeram a continuar
seus programas e a assumir parte da responsabilidade. Pelo menos um importante
oficial de museu viu o lado bom: "Talvez finalmente possamos nos dar ao luxo de
comprar coisas", comentou Michael Govan, diretor do Museu de Arte do Condado de

Los Angeles.*™

2.7.8 Uma ideia cujo tempo de repente foi

Dias ap06s a Frieze Art Fair, o Central Park de Nova York sediou uma celebragao
mal programada da apoteose da mercantilizagcdo da arte — possivelmente a ultima de
seu tipo para a década. O minimuseu portatil da arquiteta da moda Zaha Hadid, sua
ode a bolsa Chanel com alga de corrente acolchoada, chegou perto da Quinta Avenida
e da 692 Rua, fresco de aparicdes em pontos quentes famintos por marcas como
Toquio e Hong Kong. Gratuito para o publico e sem nenhuma das obras de arte
inspiradas na bolsa Chanel que foram instaladas internamente a venda, esse
pesadelo oldenburgiano de consumo ostentatério levou Nicolai Ouroussoff do New
York Times a refletir que, enquanto o co-designer do Central Park, Frederick Law
Olmsted, havia planejado o espago "como um grande experimento democratico, um
imenso espacgo de mistura social, bem como um instrumento de cura psicologica para

244

os cansados. O projeto Chanel™ nos lembra o quanto nos distanciamos desses ideais,

99245

desmantelando a fronteira entre o dominio civico e os interesses corporativos.

2.7.8.1 Os Leilées de Outono de 2008

Duas semanas de vendas de leildes em Nova York comecaram em 3 de

novembro na Sotheby's em uma atmosfera na melhor das hipdteses. Os fortes

** Notas do autor: Carol Vogel, “Museums Fear Lean Days Ahead,” New York Times, 20 de outubro de 2008, p.
C7.

** 0 cuidado para nao se vincular a projetos apensa mercadoldgicos é fator determinante numa galeria. O cliente
busca na arte objetos que perduram ao longo do tempo. Eles n&o estéo interessados em apensa adquirir o melhor
do momento.

° Notas do autor: Nicolai Ouroussoff, “Art and Commerce Canoodling in Central Park,” New York Times, 21 de
outubro de 2008, p. C5.
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resultados das vendas em maio e junho e a concorréncia acirrada entre as casas
inspiraram estimativas elevadas acordadas bem antes dos sinais de turbuléncia
financeira. Muitas pinturas de alto valor foram garantidas em niveis igualmente altos.
Isso significava que as casas de leildes estavam comprometidas em pagar aos
vendedores valores especificos, independentemente de onde a licitacdo terminasse
ou, de fato, se houvesse alguma licitacdo. A medida que as datas de venda se
aproximavam, muitos especialistas em casas de leildes deixaram claro aos potenciais
compradores que as estimativas poderiam ser ignoradas e que mesmo lances muito
baixos poderiam ser bem sucedidos. Isso significava que nao sé tinham persuadido
alguns consignors sem garantias de vender bem abaixo da faixa de estimativa, mas
que obras garantidas poderiam ser vendidas também abaixo da faixa de estimativa,
indicando que as casas de leildao estavam preparadas para perder dinheiro com as
garantias. O que eles fizeram. A maior baixa foi um Rothko comprado em 1988 por
US$ 1,5 milhdo e estimado pela Christie's por US$ 20 a 30 milhdes. N&o conseguiu

atrair nenhuma oferta.

Embora as obras vendidas nessas vendas impressionistas e modernas fossem
de qualidade variada, eram de artistas com décadas (ou mais de um século) de
vendas solidas no mercado por galerias estabelecidas, artistas bem representados
nos principais museus do mundo. Quase todos desfrutavam de valores crescentes
durante os anos de boom, mas a maioria foi comprada por colecionadores sérios, nao
especuladores. Ele ndo é necessariamente verdade para todas as obras oferecidas
pela Sotheby's, Christie's e Phillips durante a semana seguinte de vendas
contemporaneas. Os resultados indicaram que muitos dos especuladores que haviam
suportado precos muito altos para artistas atualmente na moda estavam sentados em
suas pas. Uma excecao foi o colecionador de Los Angeles Eli Broad, que passou
livremente na Sotheby's e depois disse ao New York Times que era uma venda pela

metade do prego.””

2.7.8.2 Forros prateados

No final de outubro de 2008, tanto a Christie's quanto a Sotheby's realizaram
leildes de arte italiana do século XX por artistas como Lucio Fontana, Giorgio Morandi

e Marino Marini. Seu mercado é internacional, mas dominado por colecionadores

*® Notas do autor: Carol Vogel, “In Faltering Economy, Auction Houses Crash Back to Earth,” New York Times, C9.
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italianos, cujo patriménio artistico nacional pesa muito a favor da arte, chegando a um
terco proximo depois de comida e abrigo como uma necessidade de vida. A Sotheby's
vendeu mais de 88% da venda, estabelecendo discos para cinco artistas, e Christie’s
fez quase o mesmo. Obviamente, os licitantes acreditavam na longevidade da

reputagao dos artistas e na qualidade das obras individuais oferecidas.

Seis semanas depois, sem fim de turbuléncia econémica a vista e mercados de
agdes girando descontroladamente, os leildes anuais de pinturas do Velho Mestre
foram realizados em Londres com ambas as casas indo bem. Christie vendeu 80%,
com precos superiores a US$ 4 milhdes para uma pintura de Giovanni Battista Tiepolo
(Figura 49) e quase US$ 6 milhdes por uma de Antonio Canaletto. Como exemplo de
inflacdo, naquela época ainda evidente no mercado de arte contemporanea, compare
esses pregcos com os US$ 5,5 milhdes pagos na Sotheby's trés semanas antes de
Nice 'n Easy (1999, Figura 51), uma pintura do jovem americano John Currin.
Anunciado nos ultimos anos por suas imagens eréticas de mulheres amplamente
dotadas, Currin esta a poucos séculos de Tiepelo nas apostas da historia da arte. Nice
'n Easy foi apoiado no catalogo da Sotheby's por um pequeno (sabio) mago de Lucas
Cranach, o Anciao, As Trés Gragas, provando que nem mesmo o aperto de crédito

global tinha parado o impulso do hype.
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Figura 49 - GIOVANNI BATTISTA (GIAMBATTISTA) Figura 50 - JOHN CURRIN. Nice 'n Eaéy, 1999. Oleo
TIEPOLO. Retrato de uma Dama como Flora, c. sobre tela. 111,8 x 86,4 cm. Colecdo Particular.
1760. Oleo sobre tela. 88,3 x 69,9 cm. Colegéo

Particular.

Como ponta visivel do mercado de arte, os leildes sdo um termémetro util da
saude do mercado apenas para quem pode se lembrar da temperatura média, nao
apenas da onda de calor de ontem. Em um mercado de touros aquém, comparagoes
sao feitas com os pontos altos mais recentes, em vez de com os negocios como de
costume. Assim, um leildo de cinco dias na Christie's em Hong Kong em dezembro de
2008 de obras de arte asiaticas, incluindo muitos artistas contemporaneos
recentemente cunhados, totalizou incriveis US$ 146 milhdes, mas foi relatado como
um fracasso porque apenas 70% foram vendidos e o total foi metade da venda anterior
em maio. De fato, o resultado dessas vendas, bem como as vendas italianas e antigas
master em Londres, mostraram a incrivel resiliéncia do valor comercial da arte em um
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momento de crise econdmica global.

247 . N . .
Pode ser coincidéncia. Mas estamos vivendo o mesmo neste momento.
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2.7.8.3 O que acontece quando o mercado de arte desacelera?

Enquanto um mercado de arte superaquecido atrai especuladores, a maioria
dos quais desaparece quando as coisas desaceleram, sempre ha alguns que se
apaixonam tdo profundamente que se tornam verdadeiros colecionadores e
continuam procurando coisas para comprar. Eles sdo acompanhados por
colecionadores inveterados, alguns dos quais foram afastados pelos precos
crescentes e agora retornam, cautelosamente. Com menos dinheiro em circulagao, o

mercado de arte encolhe e descarta o que foi adicionado mais recentemente, como:

Precos absurdos para jovens artistas em alta.

Precos absurdos para artistas de carreira mediana superestimados.
Catalogos de leildo pesando mais de quatro quilos e meio.
Aberturas com champanhe e festas de pré-visualizagdo com caviar.
Assistentes para os assistentes dos galeristas.

Feiras de arte em paises totalitarios.

N o g bk~ wDd =

Mentalidades de "N&o preciso ver; sé me diga o prego".

Uma vez que isso acontece, o0 negdcio de expor, observar, comprar e vender
arte se torna infinitamente mais interessante e pessoal. Os compradores assumem o
controle do mercado, e os vendedores, incluindo artistas, ajustam suas expectativas.
Isso comegou a acontecer em 2009, um ano que muitos no comércio de arte
relembram como seu annus horribilis mais recente. Os catalogos de leildao da
Sotheby’s e da Christie’s assumiram uma aparéncia mais enxuta e faminta, e algumas
galerias fecharam ou reduziram seu tamanho. Apds a renuncia da diretora de longa
data Ann Freedman, Knoedler e Companhia, estabelecida em 1846, colocou sua

renomada casa na Upper East Side de Manhattan a venda.

Algumas galerias do mercado primario, representando artistas do tempo de
boom, enfrentaram o dilema de reduzir os precos das novas obras de seus artistas
para realizar vendas ou manter a ficcao de que os valores antigos ainda prevaleciam
e ndo vender nada. As feiras de arte relataram vendas relativamente modestas em

quantidade e prec¢o, mas algum negécio foi feito. No final de 2009, houve uma melhoria
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notavel a medida que os colecionadores se entediavam de nao fazer nada e, talvez

mais importante, voltaram-se para a arte como um ativo tangivel de baixo risco. *

2.7.9 Um mercado de arte em recuperacao

Aplausos foram ouvidos na venda da Sotheby’s em Londres em fevereiro de
2010 quando um dos dez moldes em bronze de L’homme qui marche | (Homem
Caminhando |, 1960, Figura 51) de Alberto Giacometti foi vendido por $104,3
milhdes,* e novamente dois meses depois, em maio, quando a Christie’s em Nova
York vendeu o previamente mencionado Picasso de 1932 de Mrs. Brody por $106,5
milhdées. Provando que agora ndo ha distancia alguma entre a alta arte e a cultura
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popular, uma manchete do New York Post exclamou Periodo Verde Picasso.”™ Além
disso, apenas trés meses apos o recorde mundial de Giacometti, a obra apareceu na
tela grande na mansao do herdi dos quadrinhos Tony Stark no sucesso do cinema
Iron Man 2. Ambos os lances finais superaram por pouco o pre¢co mais alto pago em
leildo seis anos antes, também por um Picasso. Em novembro de 2009, lances
acirrados na Sotheby’s elevaram as 200 Cédulas de Um Délar de Warhol de uma
estimativa de $8-12 milhdes para um lance final de $43.762.500, e poucos dias apds
o triunfo para os herdeiros de Mrs. Brody, os de Michael Crichton comemoraram os
$28,6 milhdes pagos pelo quadro do autor feito por Johns da bandeira americana. A
imprensa adora ouvir das casas de leildo que recordes mundiais foram quebrados e,
em seguida, criar diferentes categorias, algo parecido com o Livro dos Recordes
Guinness: Artistas Americanos Vivos, Pintura Contemporanea Chinesa, e assim por
diante. Poucos destes chamados recordes resistiriam contra os precos que foram
pagos em transagdes privadas, pois muitos vendedores e compradores de
verdadeiras grandes obras de arte preferem conduzir seus negécios em privado, longe

da atmosfera circense.”

A galeria nunca teve um momento de paz desde sua abertura passamos pela crise de 2015, o Joesley Batista
Day e a pandemia. O mercado sempre tem uma oportunidade. E preciso ser perseverante e atento.

** Notas do autor: Carol Vogel, “At London Sale, a Giacometti Sets a Record,” New York Times, 4 de fevereiro de
2010, p. C1.

** Notas do autor: Andy Soltis e Amanda Longo Bucco, “Picasso ‘Green’ Period,” New York Post, 5 de maio de
2010, p. 31.

*" Notas do autor: Carol Vogel, “At Christie’s, a $28.6 Million Bid Sets a Record for Johns,” New York Times, 12 de
maio de 2010, p. A20.
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Figura 51 - ALBERTO GIACOMETTI. L'homme qui
marche | (O Homem que anda I), edigdo 1/6, 1960.
Bronze. 182 x 97 x 27 cm. Carnegie Museum of Art,
Pittsburgh. Patrons Art Fund.

Em vez de relacionar os pregos pagos em leildo em maio de 2010 a qualidade
das obras em oferta, o que teria sido uma luta para a maioria dos comentaristas,
expressou-se surpresa de que as vendas foram tdo bem, dado que os mercados
financeiros internacionais estavam vacilando mais uma vez, com o indice Dow caindo
com as noticias de rebaixamento de crédito para Grécia, Espanha e Portugal.”” De
fato, como era o caso no mercado de vendas privadas, um numero crescente de
individuos extremamente ricos das Américas, Europa, Russia e Asia estavam
procurando obras de arte ocidentais de alta qualidade. Por qué? Talvez alguns deles
realmente gostem de arte e gostem de colecionar! Essas pessoas sao imunes as

flutuagbes do mercado financeiro ou talvez estejam realmente aumentando sua

*? Notas do autor: Rita Nazareth, “U.S. Stocks Tumble Most Since February on Europe Debt Concern,” Business
Week, 4 de maio de 2010, http://www.businessweek.com/news/2010-05-04/u-s-stocks-tumble-most-since-
februaryon-europe-debt-concern.html (acessado em 5 de maio de 2010).
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riqueza apostando contra o crescimento. Mais um numero, caso seja uma nota de

rodapé do texto original a inclua por gentileza.*

Enquanto a demanda por arte de alta qualidade impressionista, moderna e pos-
guerra em 2010 era tdo forte quanto antes da recessdo, indicando um gosto
generalizado por pinturas e desenhos de primeira linha, a escultura moderna de
grande porte tornou-se particularmente popular. Um colecionador de curto prazo
comprou um molde de bronze do Thinker, marca registrada de Rodin, em um leildao
em Paris em junho de 2009 por $3.577.322, e menos de um ano depois o vendeu na
Sotheby's em Nova York por $11.842.500.”* Além disso, o valor de obras importantes
de Warhol aumentou no final de 2009 e 2010: Airmail Stamps (1962), uma pequena
pintura que havia sido vendida em 2005 por $1.024.000 e novamente em 2007 por
$1.364.500, foi arrematada por $3.890.500 em maio de 2010.*

Em setembro de 2010, a Sotheby's leiloou a Colegédo de Arte Corporativa da
Lehman Brothers, quase dois anos apds o colapso da veneravel firma. A peca de
destaque, com uma entrada de catalogo de quatro paginas, foi a obra de Damien Hirst
intitulada We've Got Style (The Vessel Collection—Blue/Green), uma escultura de
prateleiras com objetos ceramicos. Foi estimada entre $800.000 e $1,2 milhdes, mas
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nao houve lances.”™ Obras de Richard Prince e John Currin foram vendidas pela
metade de suas estimativas. Obras com pregos mais modestos tiveram melhor

desempenho.”

As casas de leildes e as galerias nem sempre atendem os mesmos clientes.
Descobri que em 2010 novos colecionadores estavam pedindo a negociantes que
encontrassem tesouros especificos e passeavam pelas galerias com a intengao seria

de entender o mercado e os pregos das obras disponiveis. Colecionadores que s6

*° Notas do autor: Lindsay Pollock e Philip Boroff, “Picasso Nude Fetches Record $106.5 Million in N.Y.,”
Bloomberg, 5 de maio de 2010, http://www.bloomberg.com/news/2010-05-05/picasso-s-nu-au-plateau-sellsfor-
106-5-million-record-for-work-of-art.html (acessado em 4 de outubro de 2011).

' Notas do autor: Impressionist and Modern Art Evening Sale, Sotheby’s, Nova lorque, 5 de maio de 2010, venda
NO8633, n° 8 (ilustrado). Estimativa: $4—6 milhées; vendido (incluindo prémio): $11.842.500.

** Notas do autor: Contemporary Art Evening Auction, Sotheby’s, Nova lorque, 12 de maio de 2010, venda
NO8636, n° 26 (ilustrado). Estimativa: $2,8-3,5 milhdes; vendido (incluindo prémio): $3.890.500.

** Notas do autor: Obras Selecionadas das Colegoes de Arte Corporativa da Neuberger Berman e Lehman
Brothers, Sotheby’s, Nova lorque, 25 de setembro de 2010, venda NO8704, n° 31 (ilustrado). Estimativa:
$800.000-1,2 milhdo; ndo vendido (sem lances a partir de $200.000).

*" Notas do autor: Lindsay Pollock, “Lehman $12.3 Million Art Sale Picks ‘Long Way Home’ Over Hirst,” Bloomberg,
27 de setembro de 2010, http://www.bloomberg.com/news/2010-09-26/lehman-art-sale-raises-12-3-millionfor-
creditors-at-sotheby-s-new-york.html (acessado em 4 de outubro de 2011).
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compram em leildes acham isso antiquado e demorado, mas aqueles que o fazem
acreditam que estdo se educando, gastando seu dinheiro com sabedoria e se

divertindo, tudo ao mesmo tempo.

A menos que haja outro colapso financeiro global, a recuperagdo do mercado
de arte continuara, mas provavelmente sem picos no futuro proximo. As vendas em
leildo de Nova York em maio de 2011 comecaram lentamente, com o leilao
impressionista e moderno da Sotheby's ndo conseguindo vender 25% de seus
cinquenta e sete lotes. Além disso, muitos que foram vendidos receberam apenas um
lance. Na noite seguinte, a Christie's vendeu mais obras de arte com muitos lances,
mas fez menos dinheiro. Cada venda teve um ou dois lotes estelares, mas, no geral,
a qualidade foi mista. As vendas contemporaneas comegcaram bem, com a venda da
Sotheby's de obras do espdlio de um renomado negociante de Nova York, Alan Stone.
Ele representava Wayne Thiebaud, e um grupo de pinturas iniciais de Thiebaud foi
por precos recordes. Depois disso, foi ladeira abaixo com poucos e distantes lances.
A peca de capa para a segunda noite da Sotheby's foi o Pink Panther de Jeff Koons,
uma escultura de porcelana de uma loira seminua segurando a pantera dos desenhos
animados. Uma edicdo de quatro, foi estimada entre $20-30 milhdes, mas recebeu
apenas um lance; o comprador pagou menos de $17 milhdes. A venda totalizou $128
milhdes — ligeiramente acima da estimativa mais baixa — mas na noite seguinte a
Christie's arrecadou quase $302 milhdes com lances muito determinados. A Christie's
ofereceu obras de melhor qualidade, particularmente de artistas cujas reputagdes
transcendem a moda, como Alexander Calder, Joan Mitchell, Guston, Francis Bacon,
Rothko, e sim, Warhol, cujo auto retrato inicial de 1963—-64 em quatro partes foi
vendido por quase $40 milhdes contra uma estimativa de $20-30 milhdes. Esta obra
estava na mesma familia desde que foi feita. Como de costume, esses leildées foram
analisados minuciosamente pela imprensa de arte, o New York Times chegou a
identificar um licitante de alto nivel como um "jovem nao identificado vestindo jeans",”

como se ele fosse um suspeito da policia.

E perigoso extrapolar o movimento do mercado de arte de qualquer leilZo ou

mesmo temporada de leildes porque as obras oferecidas s&do de um grupo muito

** Notas do autor: Carol Vogel, “44 Works Sell for $170 Million at Sotheby’s Auction,” New York Times, 4 de maio
de 2011, p. A22.
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pequeno de artistas e, nao importa o quanto a casa promova uma venda equilibrada,
de qualidade mista. No entanto, os leildes contemporaneos em Londres em junho de
2011 demonstraram mais competicao por boas obras de artistas com forca histérica
do que por trabalhos dos jovens turcos envelhecidos de hoje. Como em Nova York

- _ \ B fi.‘: B W 1
Figura 52 - LUCIAN FREUD. Mulher Sorrindo, 1958—
59. Oleo sobre tela. 71 x 55,8 cm. Colegao
Particular.

algumas semanas antes, Basquiat e Warhol foram muito bem, assim como Freud, cujo
pequeno Woman Smiling (1958-59, Figura 52) foi vendido por $7.599.695.

Mas as principais honrarias foram para o Estudo de Bacon para um Retrato
(1953), que foi vendido por quase US$ 29 milhdes. Talvez ndo querendo correr muitos
riscos, apenas um trabalho de Koons foi oferecido — uma pilha presumivelmente
icbnica de dezoito bolas de basquete datadas de 1983-93. Nao havia licitantes para
esta obra, nem havia nenhum para uma pintura de camuflagem Murakami de 2000.
Se minha leitura desses leildes é justa ou ndo (algumas obras podem nao ser vendidas
por razbes que pouco tém a ver com sua qualidade), a micro-analise de que grande
parte da imprensa de arte se engaja em exagerar o que pode ser um acaso em uma

tendéncia. Falta na mistura é a amplitude e profundidade da venda e compra durante
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todo o ano nas galerias, que estd aumentando constantemente. Mesmo quando os
leildes estdo ostentando resultados recordes, a quantidade total de negdcios
transacionados pelo comércio € muito maior. O mercado primario é robusto desde que
os precos do trabalho de artistas emergentes e intermediarios sejam mantidos
razoaveis e ndo especulativos, e no mercado secundario os vendedores geralmente
preferem o maior controle que tém ao trabalhar com um negociante para jogar com

seu trabalho em leildo.

Cantar sobre pregos recordes € uma tradicdo de casa de leildes, embora
rumores bem fundamentados sugiram que os precos mais altos para a arte sdo de
fato negociados pelos comerciantes. Por exemplo, pelo menos trés obras (por Pollock,
de Kooning, e Gustav Klimt) vendidos em 2006 em transagdes privadas por mais de
US $ 106,5 milhdes pagos pelo ja mencionado Brody Picasso em maio de 2010.*° The
Pollock, Numero 5 (1948), foi marcado em US $ 140 milhdes, mas este preco foi bem
eclipsado pelo murmurio 250 milhdes (ou mais, de acordo com Georgina Adams do
Financial Times) paga na primavera de 2011 por The Card Players de Cézanne da

colecao do falecido George Embiricos.”

Os catéalogos de leildes contemporéaneos para a temporada de outono de 2012
em Nova York estavam mais gordos do que nunca, com quase um bilhdo de ddlares
mudando de maos. Significativamente, 85% das obras vendidas por mais de US$ 10
milhdes foram por artistas falecidos do século XX com fortes mercados secundarios,
nao as superestrelas bem comercializadas da década anterior. Esta temporada
também testemunhou desercdes publicas amplamente discutidas por dois escritores
de arte de listras muito diferentes. O ilustre curador, educador e critico Dave Hickey
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anunciou sua aposentadoria em uma longa entrevista™ exaltando os costumes de um
mundo da arte totalmente alterado daquele que ele (e eu) entrou na década de 1960,
e a jornalista e socidloga cultural do mercado de arte Sarah Thornton escreveu um
artigo sobre o mercado de arte intitulado, paradoxalmente, Top 10 razdes para NAO

escrever sobre o mercado da arte.

** Notas do autor: Gabriel Fernandez, “The Most Expensive Paintings Ever Sold,” theartwolf.com,

http://www.theartwolf.com/10_expensive.htm (acessado em 4 de outubro de 2011).

** Notas do autor: Georgina Adam, “The Art Market: Bad Apples and Big Bucks,” Financial Times, 22 de abril de
2011, (acessado em 4 de outubro de 2011). http://www.ft.com/intl/cms/s/2/6e000e46-6b9f-11e0-93f8-
00144feab49a.html#axzz1TVRadV00

" Notas do autor: Em Vogel, “Museums Fear Lean Days Ahead,” New York Times, p. C7.
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2.7.10AD 2020

Em relagdo aos valores duradouros da arte, a segunda década do século XXI
provavelmente sera muito mais emocionante do que a primeira, particularmente no
campo da arte contemporanea. Com o dinheiro nao mais o Unico poder da equacao,
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julgamentos de qualidade podem ser menos nublados™. Assim como nenhuma obra
de arte é feita grande por ter custado uma fortuna, nem a grande arte é feita menos
grande para ser vendida a um prego razoavel. Em um mercado de arte estavel ha
mais paridade entre os valores comerciais, sociais € intrinsecos da arte. Citando
Michael Govan novamente: "A arte ndo perde seu valor emocional ou artistico ... Isso
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nao muda, ndo importa o que a economia.

Figura 563 - JASPER JOHNS. Bandeira Branca, 1955. Encaustica, 6leo, impressao de jornal e carvao sobre tela.

198,9 x 306,7 cm. The Metropolitan Museum of Art, Nova lorque.

262 . . . .. ~ . .~

Eu penso que o dinheiro nunca foi o Unico poder na equagéo. Mas entendo que a complexidade das decisdes
de compra ou de venda passam por ele. Contudo ndo podemos determinar precisamente qual é o fator mais
importante. E preciso saber o que realmente pode (poder) influenciar o mercado e seus pregos.

** Notas do autor: James Rosenquist, em conversa com o autor, 17 de agosto de 2011.
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Nem todos os artistas sao obcecados por precos altos — mesmo aqueles que
os comandam. Alguns alcangam tanto o sucesso financeiro quanto a aclamacgéao
critica, afastam-se do comercialismo e do carrerismo, e sdo, em grande parte, imunes
aos caprichos dos mercados de touros e ursos. Décadas atras, o negociante da
Califérnia Irving Blum procurou Johns para vender sua obra-prima White Flag (1955,
Figura 54) pela entao surpreendente soma de US$ 2 milhdes, bem acima do que havia
sido pago por qualquer obra do artista. A proposta veio durante um almogo caro. Johns
evitou o assunto a medida que Blum se tornava cada vez mais persistente.
Finalmente, Johns disse que ndo venderia. Irving, ndo vale a pena, disse ele ao

negociante, com um sorriso ao sair do restaurante.”
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Figura 54 - ZHANG HUAN. Para Elevar o Nivel da Agua em uma Lagoa de Peixes, 1997. Impresséo

cromogénica montada em placa. Performance, Pequim. Cortesia do Zhang Huan Studio.

Rosenquist, que, como Johns, ainda pinta a mao, disse as seguintes palavras
aos alunos da veneravel Escola de Design de Rhode Island, que corriam o risco de

serem enganados pela riqueza e fama no auge do boom em 2007 (Figura 54):

Belas artes ndo é uma carreira. Vocé pode ser muito bom e ninguém olha para
0 seu trabalho até que vocé esteja morto. A maioria dos artistas n&o corta. Tive 35
assistentes ao longo dos meus 50 anos como pintor e nenhum deles obteve sucesso

como artista. O que vocé precisa € de sorte. Nada é garantido ou automatico.

* Notas do autor: Ma Jian, Beijing Coma, trad. Flora Drew (Nova lorque: Farrar, Straus and Giroux, 2008), p. 125.
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Quando perguntado sobre o processo de fazer arte, ele disse: Esta funcionando
como o inferno para algo que vocé nao sabe nada sobre. S6 uma coisa € garantida, e
isso € mudanca. Culturas degoladas floresceram no passado, morreram e foram
sucedidas por periodos de inovagao genuina. A arte que me excita hoje por artistas
celebrados e emergentes € o que € incomum, desafiador, inteligente, profundo e,
acima de tudo, visualmente estimulante. Tal obra transcende a apropriagao, atitude e

moda, marcas dos objetos de arte ocos de ontem.

Eu disse que ndo posso discernir o impacto do 11 de Setembro na arte
americana dos ultimos dez anos (poderia muito bem estar 1a; eu s6 nao vejo isso),
mas artistas de outras partes do mundo, particularmente da Asia, parecem estar mais
sintonizados com o temperamento de seus tempos. A seguinte passagem aparece em
Coma de Pequim, o romance magistral de Ma Jian sobre ativistas pro-democracia na

China no final dos anos 1980:

O andarilho nao fazia a barba ha meses. Sua barba tinha crescido tanto que os
segurangas o prenderam duas vezes recentemente, suspeitando que ele era um
artista dissidente. Foi durante a semana em que uma banda de artistas de vanguarda

fez um show na Beijing Art Gallery que envolvia atirar armas no ar.

O incidente real referido ocorreu em fevereiro de 1989, cinco meses antes do
massacre na Praga Tiananmen (um auto-infligido 11 de setembro), quando Xiao Lu,
uma artista mulher, disparou dois tiros em sua propria escultura espelhada na primeira
exposicao de arte experimental patrocinada pelo governo na Galeria Nacional de Arte.
Depois disso, a arte progressiva na China foi para o subterraneo. Alguns artistas se
mudaram para o exterior, e em meados da década de 1990 uma gangue de artistas
de malha solta negou status oficial (e, portanto, acesso a pintura e tela) se uniram,
chamando-se a Comunidade de East Village. Utilizando performance, instalagéo e
fotografia, eles criaram trabalhos eloquentes expressando dimensdes profundas da
mudanga, do pessoal ao politico ao ambiental. Curiosamente, um desses artistas,
Zhang Huan, que obteve consideravel sucesso no Ocidente, tanto critico quanto
financeiro, agora tem um complexo de 75.000 metros quadrados de seis edificios em
Xangai, onde uma comuna de cem artes&os e ajudantes colaboram em suas pinturas,

esculturas e gravuras (Figura 55).
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Figura 55 - ZHANG HUAN. Para Elevar o Nivel da
Agua em uma Lagoa de Peixes, 1997. Impressdo

cromogénica montada em placa. Performance,

Pequim. Cortesia do Zhang Huan Studio.

E possivel que a narrativa global mais convincente do final do século XX seja a
sinergia social, cultural e econdmica entre o Ocidente e o Oriente. A autoridade esta
mudando, e no mundo da arte a Asia estd emergindo como consumidor e produtor
vital. Isso ndo aconteceu da noite para o dia. O gosto japonés pela arte ocidental
contribuiu para trés picos de compra entre 1960 e 1990, e os chineses no exterior em
Hong Kong, Cingapura e Taiwan tém sido compradores ativos da arte impressionista
e moderna ocidental por trinta anos. Os coreanos tém sido colecionadores ardentes
da arte americana contemporanea e agora reconhecem pioneiro da videoarte Nam
June Paik, que viveu a maior parte de sua vida em Nova York, como um herdi nacional.

Artistas ocidentais de van Gogh a Kline reivindicou influéncia da arte asiatica.

No inicio do século XXI, artistas chineses estdo produzindo trabalhos
energéticos e inovadores. N&o surpreende que isso também esteja acontecendo em
outras regides que estdo passando por mudangas profundas, como a india e a Russia.
Colecionadores americanos e europeus ndo passaram a ter tempo em colecionar arte
asiatica contemporanea, e galerias em Nova York e Londres s&o varias vezes
dedicadas a artistas chineses, coreanos, indianos e russos emergentes, assim como
havia galerias em Paris, Colénia e Toéquio dedicadas a mostrar arte americana
contemporanea quando era radical e inovadora na década de 1960. Alguns desses
artistas imitam tropos estabelecidos, outros fundem estilos, e alguns s&o
genuinamente inovadores. O estudante de arte da Caxemira Raqgib Shaw formou-se
no St. Martin's College of Art, em Londres, em 2002, aos 28 anos. Cinco anos depois,

apos shows em galerias e museus de Londres e Nova York, uma pintura dele foi
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vendida na Sotheby's, em Londres, por mais de US$ 5,5 milhdes. Sua pintura faz
referéncia forte a tradicao indiana, e € improvavel que seu sucesso teria sido tao
metedrico sem uma enorme onda de interesse na arte contemporanea por uma

geragéao crescente de indios ricos.

Artistas sempre viajaram, na maioria das vezes para se inspirar, mas hoje a
nacionalidade de um artista pode nao dar nenhuma pista de onde eles estao vivendo.
Artistas coreanos trabalham em Paris, artistas indianos em Londres, artistas chineses
em Nova York. O pintor irlandés Sean Scully tem estudios na Espanha, Alemanha,
Irlanda e Nova York. Essa mobilidade € muito positiva tanto para a criatividade do

artista quanto para o acesso global a obra.

No inicio do segundo milénio, a arte era uma ancora necessaria na vida dos
individuos e sociedades. No final do segundo milénio, tornou-se um estimulante de
luxo para os ricos. No terceiro milénio € provavel que o propdsito da arte e o papel do
artista evoluam além do objeto unico contido nas caixas tradicionais de casa, galeria
e museu. A nova tecnologia esta criando sistemas de entrega visual altamente
sofisticados que chegam a milhdes. David Hockney, depois de uma distinta carreira
de quatro décadas produzindo pinturas, desenhos e estampas com materiais
convencionais, agora desenha com seu aplicativo para iPhone Brushes, usando
apenas a almofada do polegar, e envia estudos sequenciais do que vé&, em tempo real,

para amigos de todo o mundo (Figura 56):
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Figura 56 - DAVID HOCKNEY. Sem Titulo, 7 de
julho de 2009, No. 5. Desenho no iPhone.

Vocé olha para o mundo e é chamado para fazer gestos em resposta. E isso
€ um chamado primordial: vai todo o caminho de volta para os pintores de
cavernas. Pode até ter precedido a linguagem. As pessoas sempre me
perguntam sobre meus ancestrais, e eu digo, bem, deve ter havido um pintor
de cavernas la em algum lugar. Ele arranhando a parede da caverna, eu
arrastando meu polegar sobre a tela deste iPhone. Tudo parte da mesma
paixa0.”

Acima do Times Square, a tela NBC Astrovision de 891 pés quadrados € usada
pela organizagao artistica sem fins lucrativos Creative Time, sediada em Nova York,
para bombardear multiddes de turistas e locais com arte experimental em video. O
papel arquetipico do artista € direcionar nossa atengao, e os meios pelos quais isso
pode ser feito comegaram a passar por mudangas radicais no meio do século XX e

estdo lentamente ganhando impulso. Enquanto o mundo da arte comercial ainda é

° Notas do autor: Lawrence Weschler, “David Hockney’s iPhone Passion,” New York Review of Books, 22 de
outubro de 2009, p. 35.
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dominado, e continuara sendo por décadas, pelo objeto mével unico (pintura,
desenho, escultura, impressédo), a vanguarda da arte contemporanea tende a se
inclinar para trabalhos que sao temporais, colaborativos e essencialmente nao
colecionaveis da maneira tradicional. As raizes dessa tendéncia podem ser
encontradas no movimento Fluxus dos anos 1960, que gerou eventos intermidia
incorporando objetos, sons, imagens e textos. Pelos vinte anos seguintes, o artista
alemao Joseph Beuys foi o principal defensor de performances artisticas e instalagdes
que eram inclusivas, comunitarias e enfatizavam o ativismo social em detrimento do
oportunismo comercial. Em 2008, Qiu Zhijie, professor na prestigiada Academia de
Arte de Pequim, apresentou uma exposi¢ao/evento multifacetada e em constante
evolugdo chamada A Suicidologia da Ponte do Rio Yangzi de Nanquim, que viajou
para varios lugares e incorporou um think tank™, material arquivistico e uma clinica de
prevencao ao suicidio. Artistas chineses contemporaneos tém explorado uma ampla
variedade de formas artisticas, desde instalagbes didaticas e aparentemente
tradicionais até pinturas e textos, como é o caso de Xu Bing, até as provocacdes
polemicas e desafiadoras de autoridades de Ai Weiwei, que conheceu John Cage,
Laurie Anderson e Allen Ginsberg quando viveu em Nova York como um artista

empobrecido e desconhecido nos primeiros anos da década de 1990.

Novos métodos de financiamento serdo criados e podem depender mais do
numero de pequenas contribuicbes (na forma de taxas de entrada, vendas de
publicacdes e pagamentos de royalties e direitos autorais) do que da compra por parte
de um colecionador especifico de um objeto especifico de um artista especifico.
Conforme esse novo sistema evolui, havera novos lideres. Em 1975, o livro polémico
de Tom Wolfe, The Painted Word, criticou o enorme poder de Clement Greenberg,
Harold Rosenberg, Leo Steinberg e a adulagao social de um mundo da arte moderna
que estava sob o dominio desses criticos. Em poucos anos, sua celebridade diminuiu,
e na década de 1980 parecia que os negociantes de arte eram as estrelas do mundo
da arte. Hoje, o mundo da arte parece ser liderado por colecionadores extremamente

ricos, que nao apenas compram arte em grande quantidade para seus museus

*** Um laboratério de ideias, Think Tank, gabinete estratégico, centro de pensamento ou centro de reflexao, € uma
instituicdo de pesquisa composta por especialistas que realizam investigagdes e defesas sobre tépicos reflexiva
cuja fungdo é a reflexdo intelectual sobre assuntos de politica social, estratégia politica, economia, assuntos
militares, de tecnologia e cultura. A maioria dos think tanks sao organizagdes nao-governamentais, mas algumas
s&0 agéncias semi-autbnomas possuindo lagos com o governo, partido politicos, empresas ou militares.
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privados, mas também possuem casas de leildo e revistas de arte. Os lideres do
mundo da arte do futuro podem ser os proprios artistas, alcangando grandes

audiéncias com sistemas de entrega ainda ndo imaginados.

Estou firmemente convencido de que, embora sempre haja artistas
comercialmente bem-sucedidos surfando nas ondas das tendéncias, um subproduto
muito positivo dos recentes anos de crescimento na arte contemporanea tem sido o
apoio dos negociantes a artistas que abordam todos os tipos concebiveis de assuntos,
desde os tradicionalmente enganosos até os ultrajantemente transgressores. As
atalhas do século passado ( Abstrato x Figurativo; Novo Realismo x Pop) deram lugar
a uma multiplicidade de estilos e midias, cada um com seus proprios promotores,

atendendo a uma ampla variedade de gostos, desde o etéreo até o didatico.

O que me fascina é a arte que expde questdes de identidade e transformacao.
Isso pode ser pessoal, geopolitico ou intercultural, como os videos do artista
dinamarqués Jesper Just, os videos e fotografias da artista nascida no Ira, Shirin
Neshat (figura 58Erro! Fonte de referéncia nao encontrada.), a bela escultura de
porcelana do artista chinés baseado em Sydney, Ah Xian, as silhuetas envolventes da
afro-americana Kara Walker (Figura 57Erro! Fonte de referéncia nao encontrada.)
ou os retratos provocativamente casuais do nova-iorquino Billy Sullivan. Ao contrario
de Paris, Londres e Nova York no século XX, nao existe mais um centro geografico
como um cadinho para artistas emergentes. Nao € atipica a trajetoria da talentosa
Fiona Tan, que nasceu na Indonésia, cresceu na Australia e agora vive e trabalha em

Amsterda.

Um dos beneficios de um mercado diversificado, particularmente quando uma
economia em declinio castiga as grandes marcas, € a liberdade da moda e da
ortodoxia. De Williamsburg, no Brooklyn, a Brunnenstrasse, em Berlim, ha galerias de
cordas de sapato dirigidas por homens e mulheres apaixonados por mostrar artistas

ainda desconhecidos trabalhando em uma vasta variedade de estilos.
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Figura 57- KARA WALKER. Rebelido Darkytown, 2001. Papel

Figura 58 - SHIRIN NESHAT. Eu Sou o B
recortado e projegao de parede. 475 x 1143 cm. Colegdo Mudam

Seu Segredo, 1993. Impresséo RC e
tinta. 125,7 x 85,7 cm. Gladstone

Gallery, Nova lorque e Bruxelas.

Luxembourg, Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean. Aquisi¢cao
2004.

2.7.11 Quais valores da arte sdo permanentes?

2.7.11.1 O Valor Comercial da Arte Esta Sujeito ao Sabor Predominante

A demanda por qualquer obra de arte especifica, embora por um artista
conhecido e cobigado, pode mudar, e seu valor pode diminuir em um periodo tdo curto
quanto duas décadas, assim como dentro desse mesmo periodo artistas caidos de
favor podem desfrutar de ressurreigdo semelhante a Lazaro. Especuladores de curto
prazo que compram obras apenas para revenda podem vir ao luto. Uma artista viva
pode parecer destinada a um lugar na histéria um dia e, seja porque seu trabalho
posterior ndo agrada ou seu estilo é substituido por um novo movimento, ela é retirada
das listas imperdiveis. Tais artistas podem desaparecer nas névoas da historia,
mesmo que alguns sejam trazidos de volta ao mercado décadas ou até séculos
depois. Na década de 1960, um jovem escultor, Lee Bontecou, desfrutou de alguns
anos de sucesso critico e vendas para grandes colecionadores e museus (Figura 59).

Ela entdo deixou a prestigiada Galeria Leo Castelli em 1972 para ensinar e criar uma
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familia: "Eu precisava descansar. Eu queria explorar e expandir. Eu sé nao queria ter

99267

que fazer as coisas, e terminar as coisas, e mostra-las a cada dois anos.

Figura 59 - LEE BONTECOU. Sem Titulo, 1962.
Metais soldados e tela. 172 x 182 x 76,2 cm. Museu
de Belas Artes, Houston. Presente de D. e J. de
Menil.

Naqueles dias, sua acao nao era considerada o assassino de carreira que seria
agora. N&o consigo imaginar essas palavras vindas de um dos artistas de hoje. E
preciso muita coragem para uma artista se retirar do centro do mercado para trabalhar
de acordo com seu préprio cronograma. Bontecou nunca parou de fazer arte, mas no
final da década de 1980, quando todo o mercado de arte estava crescendo, grandes
obras iniciais de Bontecou estavam sendo vendidas em leildao por pouco mais de US
$ 20.000. Em 1993, o preco mais alto pago por uma grande construgdo foi de US $
46.000 e este recorde permaneceu até 2003, quando ela foi descoberta ou
redescoberta por uma nova geracgao de colecionadores, e uma pequena obra vendida
por pouco menos de US $ 300.000. Um ano depois, uma escultura bontecou foi
vendida por $850.000.

Da mesma forma, o artista abstrato francés Simon Hantai (1923-2008) foi para
o subterraneo no final da década de 1960, quando seu trabalho comecou a se tornar

moda. "Senti que o0 mundo da arte estava dando errado”, disse ele. "Eu estava

" Notas do autor: Lee Bontecou, citada por Diane Calder, “Lee Bontecou,” ArtScene,

http://artscenecal.com/ArticlesFile/Archive/Articles2003/Articles1003/LBontecouA.html (acessado em 4 de outubro
de 2011).
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comecando a receber comissdes... A sociedade parecia estar se preparando para
pintar meu trabalho para mim. A expectativa ndo coincidiu a realidade™. Ele
basicamente permaneceu um recluso o resto de sua vida, surgindo uma vez para
mostrar seu trabalho no final dos anos 1990. De tal forma, artistas de realizacao
reconhecida podem exercer uma necessidade de reclusdo que confunde tanto a
sabedoria convencional quanto os especuladores do mercado de arte, mas nao os

colecionadores sérios.

O propdsito da arte ndo € ganhar dinheiro para seu dono. A capacidade de uma
obra de arte para manter, perder ou aumentar o valor comercial € incidental ao seu
significado. Nem sempre é facil para uma cultura de investimento. Comparar o valor
de investimento de obras de arte com o de instrumentos financeiros nao tangiveis néo
€ particularmente util, embora seja frequentemente feito. Uma obra de arte, ao
contrario de um instrumento financeiro, tem uma existéncia independente como
objeto. Pode ser vendavel a qualquer momento (ou n&o), por mais do que foi pago (ou
menos). Como um ativo tangivel, ele pode reentrar no mercado em um, vinte ou cem
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anos com a possibilidade de um aumento substancial no valor comercia

Ha uma nocgao generalizada de que a morte de um artista automaticamente faz
com que os precos desse artista sobem. O que realmente acontece é que em qualquer
lugar de um a dez anos apds a morte de qualquer artista moderadamente conhecido
ha uma revisao gradual de sua reputacdo com resultados que podem ser positivos ou
negativos para o valor comercial. A extensédo exata da produgéo do artista torna-se
mais conhecida do que durante sua vida, e isso impacta a oferta, o que afeta o valor.
A coleg¢do do artista de sua propria obra pode ser extensa e ameacar inundar o
mercado, ou pode ser escassa e estabelecer raridade. Alguns artistas sustentam
grande popularidade em sua vida por forca de sua personalidade e vendas, sem a
qual suas reputacdes diminuem. A arte do passado, como a arte do presente, requer
0 entusiasmo de colecionadores e comerciantes, bem como o intercambio publico,

para sustentar o valor comercial. Em todas as geragbes ha bons artistas que

** Notas do autor: Margalit Fox, “Simon Hantai, Painter of Silences, Dies at 85,” New York Times, 30 de setembro
de 2008, http://www.nytimes.com/2008/09/29/arts/design/29hantai.html (acessado em 30 de outubro de 2011).
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Ase a arte reflete um simbolo social, nada mais justo do que seu valor monetario levar em consideragao as
compras realizadas. Mas |he digo, caro leitor, compre alguma coisa somente quando sua experiéncia com aquele
objeto for satisfatéria. Nao se ligue ao que é virtual e se apegue ao que de fato vocé percebe. Se isso sera um
bom investimento ou n&o ninguém sabe.
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expressam seus tempos com sucesso para seus pares, mas de alguma forma nao se
adequam ao gosto da préxima geragdo. Um grande artista faz um trabalho que fala
de geragdes ainda n&o nascidas, muitas vezes geracgdes dispostas a pagar um bom

dinheiro.

Praticamente todas as obras de arte que obtiveram algum grau de meérito
quando foram feitas retém a comercializacdo, eembora possa haver periodos em que
seu valor comercial é baixo. Certos colecionadores, fora da penuria ou um espirito de
aventura, buscam obras de arte negligenciadas e desvalorizadas e as vezes isso leva
a um reexame de artistas e movimentos de arte relegados as ligas menores da historia
da arte. Muitas vezes me perguntam por novos compradores o que foi que guiou
colecionadores lendarios como Emily Tremaine para fazer as escolhas que fizeram.
Traduzido, isso muitas vezes significa, "Como posso comprar por um dolar hoje o que
posso vender amanha por cem?" Eu digo a esses individuos que verdadeiros
colecionadores nao fazem suas escolhas tentando duvidar da histéria e do mercado
de arte. Eles compram de fontes confiaveis, gastam o que podem pagar, e consideram
esses valores gastos, ndo investidos. Ao olhar constantemente, eles desenvolvem um
grau de connoisseuridade pessoal em sua area de interesse e estdo em contato
frequente com outros colecionadores, bem como comerciantes e curadores que

compartilham seus entusiasmos.

1.1.1.1 O valor social da arte é constante

Ha 500 anos, a arte era vital para todos os niveis da sociedade, desde os
principes que a encomendaram aos camponeses em quem inspirou piedade e senso
de comunidade. Na curta e brutal vida da maioria das pessoas, era sua unica

estimulagao visual além da paisagem viva.

Agora a arte compete com imagens multiplas, quietas e comoventes, que nos
bombardeiam dia e noite em todos os aspectos de nossas vidas, sociais e de outra

forma — no trabalho, em casa e na rua, até mesmo em nossos carros. Que valor

270 e . ~
As obras do Lorenzato ou do Sebastido Januario sdo exemplos desse processo de redescoberta.
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social unico a arte tem que a eleva acima desse fluxo constante de estimulacao

visual?*"

Uma contribuicdo significativa para esse valor social especial € a dedicagao de
lugares especificos para a instalagao e desfrute da arte — museus, galerias e muros
de nossas casas e instituigdes, talvez até mesmo nosso local de negdcios. Na
verdade, passamos a confiar onde ele esta (um museu) para descobrir o que é (arte),
particularmente quando pode ser algo (como o secador de garrafas de ferro de
Duchamp) que poderia ser confundido com um objeto menos exaltado. Com espacos
dedicados firmemente enraizados em nossa cultura, o valor social da arte é o
resultado necessario da reunido de dois ou mais individuos com o proposito geral de

vivencia-la.

Reclamo dos graus que alguns museus vao para se tornarem faceis de usar,
mas tenho que confessar que se o resultado liquido for mais pessoas aprendendo a
ter interesse genuino e prazer em obras de arte, entdo estou relutantemente a bordo
com a paraferndlia e o hoopla, mas por favor, mais cadeiras e bancos. Por alguns
ddlares, a maioria dos museus vende adesdes que fornecem acesso a eventos
especiais, aberturas privadas e palestras que fornecem companhia de pessoas com
a mesma mentalidade. Depois de olhar para a arte com um amigo ou sua familia, fale

sobre o que vocé viu que vocé gosta e 0 que vocé néo gosta, e por qué.

1.1.1.2 O Valor Pessoal da Arte é fundamental

Como uma pintura afeta vocé? O que acontece quando vocé a olha
rapidamente uma vez ou duas vezes lentamente, ou volta a ela depois de um ano ou
vive com ela dia apés dia? Existem tantas maneiras pelas quais uma obra de arte
pode agir em nossas sensibilidades, desde a primorosamente intelectual até a
selvagemente emocional. Podemos ser fundamentados, ou podemos ser elevados.
Podemos ser transportados as profundezas mais baixas da tristeza ou levados a um

plano espiritual elevado. Podemos ficar encantados, podemos ficar perplexos,

271 ~ . . . .

N&o posso dizer quanto de exposi¢ao as pessoas podem ou devem ter. Cada uma sabe de si. Mas posso dizer
que a arte é um refugio. Quem percebe que as imagens podem influenciar sua vida, se apressam em cuidar melhor
do que colocam a sua frente. O poder da arte de transformar as pessoas € o mesmo que a polui¢édo visual tem de
destrui-las.
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podemos ficar chocados, podemos ficar revigorados, podemos nos emocionar até as

lagrimas ou passar o resto do dia sorrindo.

Seja um objeto que vocé possui ou um que vocé € inspirado a retornar em um
museu, uma obra de arte com a qual vocé pode se envolver em um nivel puramente
pessoal € um tesouro que enriquece a vida. Na verdade, aqueles que n&o colecionam
tém um caminho mais facil para desfrutar da arte por seu préprio valor, porque
consideragdes de valor comercial sdo irrelevantes. Apesar disso, muitos de nés sao
seduzidos pela cultura impulsionada por mercadorias a confundir o valor em doélares
de uma obra de arte com a qualidade, e assim somos atraidos para obras das quais
nos disseram ser caras, correndo o risco de ignorar aquelas cujo valor comercial é

insignificante ou, melhor ainda, desconhecido para nos.

Uma orientadora no Museu de Arte de Toledo, em Ohio, me repreendeu por
fazer parte da maquinaria que estabeleceu e promoveu a arte como dinheiro. Ela
estava encarregada dos programas infantis e disse que, quando comegou nos anos
1960, as criangas escolhiam seus favoritos com base no que viam e no que sentiam,
mas agora s6 querem ver o Van Gogh porque a Unica coisa que aprenderam na escola

ou a mesa de jantar foi que ele deve valer milhées de ddlares. Inocéncia perdida.

Descrevi a possibilidade de que um colecionador possa eventualmente se
envolver pessoalmente com uma obra que originalmente comprou como investimento
ou para impressionar ou preencher um espaco especifico - assim como uma pessoa
pode escolher um parceiro por razdes praticas e, depois de conviver por um tempo,
adquirir algum afeto genuino. O valor intrinseco e essencial de uma obra de arte nem
sempre se manifesta a primeira vista. Os colecionadores muitas vezes sao atraidos
por objetos especificos devido a pressao dos pares e a promessa de investimento;
eles ficam felizes em encontrar um bom exemplo do artista que todo mundo esta
tentando comprar. No inicio, eles ndo entram no espirito da obra em particular. Isso
pode levar semanas, meses ou até anos de posse. As vezes, é desencadeado pelo

comentario perceptivo de um visitante que vé algo que nés perdemos.

Novamente, assim como com um cénjuge, nossa compreensao, apreciagao e
puro desfrute de uma obra de arte podem crescer, diminuir ou simplesmente mudar
de natureza & medida que desenvolvemos um relacionamento com ela. E dificil evitar

sermos escravizados pela nossa cultura e pela opinido dos outros, mas uma vantagem
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de passar um tempo sério com uma obra de arte € a capacidade de se libertar de
associagdes externas. Quanto mais celebrada uma obra, mais dificil é livra-la de

associagoes

Aproximar-se da Mona Lisa de Leonardo da Vinci (1503-05, Figura 60) pode
ser literalmente impossivel devido a constante multiddo de turistas com cameras.
Conceitualmente, € ainda mais dificil porque a imagem foi tdo brutalmente censurada
que é impossivel separar nossa experiéncia de ver a pintura real da profusédo de

abusos que ela sofreu.
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Figura 60 - LEONARDO DA VINCI. Mona Lisa, 1503-5. Oleo sobre madeira. 77 x 53 cm. Louvre, Paris.
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A natureza essencial desta inegavel obra-prima foi interpretada de maneira
inconsistente ao longo dos tempos. Comentadores refletiram sobre o enigmatico
sorriso de La Giaconda de diversas formas. O artista e escritor Giorgio Vasari (1511-
1574) foi o primeiro a exaltar a obra. Em seu influente Vidas dos Pintores, Escultores
e Arquitetos, Vasari declarou-se encantado pelo rosto, e particularmente pela clavicula
dela, que foi retratada de forma tao natural que o espectador "ndo pode deixar de
acreditar que vé a pulsacdo das veias". Nos séculos XVII e XVIII, a Mona Lisa
permaneceu esquecida, mas no final do século XIX foi exaltada ao seu atual status -
0 que agora € inelegantemente chamado de iconicidade - pelos escritores Théophile
Gautier na Franca e Walter Pater na Inglaterra. Imitar a natureza ja nao era o atrativo;
eles se sentiam extasiados por suas proprias imaginagdes, expressas em prosa
rebuscada. Pater a encontrou irresistivel e inebriante, com um sorriso insondavel,
sempre com um toque de algo sinistro. Oscar Wilde considerou as palavras de Pater

como a mais alta forma de critica.

Tal opiniao dominou até uma audaz reavaliagao feita por Bernard Berenson em
1916. Ele tentou apreciar as qualidades formais e estilisticas da obra, mas acabou
declarando que La Giaconda era uma estrangeira com um olhar que eu nao podia
entender. Trés anos depois, Duchamp fez uma grosseira piada Dadaista as suas
custas, langcando sua carreira secular como vitima de sequestro, visada ndo apenas
por artistas sérios como Warhol, mas também por mouse pads de computador e um
dispositivo intrauterino (Mona Lisa-Cu375). Milhdes viram sua imagem, mas quem
realmente pode experienciar-la da mesma forma que o primeiro visitante do estudio
de Leonardo quando ela foi concluida? O génio da obra € que ainda ha uma poténcia

remanescente apds todos os saques.

1.1.2 Relaxe e aproveite

Informagdes sobre uma obra de arte, seja externa (autoria, valor comercial,
popularidade) ou interna (estrutura, simbolismo), podem inspirar meu interesse, mas
€ improvavel que contribua para aquele momento "aha" quando sinto, ao invés de

entender, seu significado intrinseco para mim.
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Aqui temo o relato de uma experiencia. Existem varias formar de se relacionar com a obra de arte. Cada sujeito
tera uma forma de se aproximar. Isso ndo deve ser uma predeterminacgao. Por outro lado, € comum perceber como
a arte se torna vital na vida das pessoas e como isso as modifica.
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Quando se trata de experimentar plenamente uma obra de arte, a linguagem
pode ser tanto um limite quanto uma ponte. A critica artistica, por mais eloquente e
erudita, tenta usar uma lingua para descrever outra linguagem, muito diferente, mas
sem dicionario para auxiliar na tradugao. Pintura, escultura, desenho e outros meios
visuais no mais alto nivel representam a criagdo de uma linguagem que nao ¢ lida ou
falada. E compreendido com os olhos, a mente, e o que podemos chamar de coraco,
nossa capacidade interna de ser profundamente comovido. Isso pode nos deixar sem
palavras, quando achamos dificil colocar nossas respostas em palavras. E por que
nao, ja que estamos lidando com uma linguagem sem palavras, como a musica?
Podemos falar, ouvir e ler palavras, mas nao podemos ver ou sentir arte com palavras,
apenas com nossos olhos e mentes. Como discutido anteriormente, quando se trata
de musica, a maioria de nés tende a ter confianga em nosso gosto, embora possamos
totalmente n&o ter conhecimento sobre desenvolvimento histérico ou teoria
composicional. Eu ougo frequentemente, "Eu nao sei nada sobre arte", mas quase
nunca, "Eu ndo sei nada sobre musica." Em vez disso, a maioria de nds esta confiante
em dizer: "Eu gosto de musica classica", ou "Prefiro ritmo e blues ao rap". Quando se
trata de arte, temos a crenca de que a simples experiéncia de apenas olhar é inutil

sem informacéo.
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Figura 61 - HENRI MATISSE. Os Marroquinos, Issy-les-Moulineaux, final de 1915 e outono de
1916. Oleo sobre tela. 181,3 x 279,4 cm. Museu de Arte Moderna, Nova lorque. Presente de Sr. e Sra.

Samuel A. Marx.

Descobri que em exposi¢cdes € mais eficaz relaxar e usar meus olhos
pacientemente em obras de arte em si do que ler a escrita nas paredes ao mesmo
tempo. Se eu correr por um museu cruzando os rétulos e lanchando em nomes
famosos, é improvavel que eu tenha um momento "aha". Uma pintura que pode ter
levado meses de trabalho para completar merece mais de vinte segundos de nossa
atencao (dos quais dez sédo gastos lendo o rétulo). Eu tento ter tempo para deixar
meus olhos e minha mente se ajustarem ao que estou vendo e fornecer-lhe um grau
razoavel de atengao total. As vezes, minha resposta é imediata e poderosa, como em
duas visitas a Capela Rothko em Houston, com 30 anos de diferenga. Foi preciso uma
nova instalagcédo da cole¢cao permanente no Museu de Arte Moderna, no entanto, para
que eu finalmente me conectasse com Os Marroquinos de Henri Matisse (1915-16,
Figura 61), uma pintura que eu tinha olhado muitas vezes antes, mas nunca tinha

realmente conseguido.

Nosso interesse por uma obra de arte pode ser despertado por informacdes e

opinides dos outros, mas a total apreciagdo e gozo dela s6 pode vir quando nos



248

concentramos nela de forma descontraida, mas fundamentalmente atenta,

entregamos nossos preconceitos e confiamos em nossos olhos.

. }

Figura 62 - PETER PAUL RUBENS. O Ultimo Julgamento de Paris, 1632-35. Oleo sobre carvalho. 144,8
x 193,7 cm. National Gallery, Londres. Comprado em 1844.

2.8 Epilogo: o julgamento de Paris

Comecei este livro com as Trés Gragas e estou terminando com outra trindade
de beleza feminina, rivais no primeiro concurso de beleza registrado. De acordo com
0 mito grego, quando os pais de Aquiles se casaram, Zeus organizou uma grande
festa que foi invadida por Eris, a deusa da discérdia, que atirou uma maca de ouro
inscrita com para a mais bela na multiddo. As deusas aprendizes Hera, Atena e
Afrodite cada uma clamou por esse prémio, que Zeus decidiu que deveria ser
concedido por um mortal, Paris. Regras mais flexiveis prevaleciam naqueles dias, e

cada candidata tinha permissao para oferecer incentivos ao juiz.

Oferecendo a oportunidade para a representagao de trés mulheres atraentes e
sem roupa sendo observadas por um jovem bonito, o Julgamento de Paris apareceu

na arte desde os tempos romanos, em sarcofagos, até a Idade Média, em manuscritos
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iluminados, até a obra-prima de Peter Paul Rubens na National Gallery de Londres
(figura 53), bem como obras de Renoir e Dali no século XX. Hera ofereceu fazer de
Paris o rei da Europa e Asia, o suborno de Atena era sabedoria e habilidade na guerra,
e Afrodite tentou Paris com o amor da mulher mais bonita do mundo, Helena, esposa

do rei grego Menelau.

Os subornos de Hera e Atena eram mundanos, assim como podemos
considerar a promessa comercial e social de valor na arte como mundana. Afrodite
ofereceu a propria beleza, na forma de Helena. Paris escolheu o presente de Afrodite,
entdo Zeus deu a Afrodite a maca de ouro, Paris levou Helena para Troia como sua

recompensa, e 0os gregos lutaram nas Guerras de Troia para recupera-la.

Embora beleza possa ser uma palavra atualmente desatualizada para
descrever o valor essencial da arte, especialmente da arte contemporanea, eu
argumentaria que quando se trata de escolher o que vocé gosta, ou mesmo do que
vocé pode querer comprar, siga o exemplo de Paris e va pelo que atrai seus sentidos,

nao sua mente racional.

Existe uma simbiose basica entre o valor comercial da arte e o valor social da
arte em nossas vidas. Afinal, as pessoas gostam de falar sobre o quanto as coisas
custam. Possuir arte de alto valor atrai o interesse dos outros em nés mesmos. O valor
essencial da arte, por outro lado, € melhor absorvido de forma privada e pessoal, e
para acessa-lo, precisamos deixar de lado o aspecto comercial (quanto vale em
ddlares) e o aspecto social (a fama do artista, seja ele Leonardo ou Rothko) e aprender

a nos concentrar, silenciosamente, apenas no que vemos.
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3 O COMERCIANTE

R \x TN

Figura 63 - MARCEL DIOGO na exposicdo CARINHOSA-CAFUNE METAQUILOMBO. Arma Branca -

Capitalismo, 2022. Marmore em base de madeira. 7 x 40 cm (faca) / 13 x 50 cm. Fonte: préprio autor

3.1 Conceitos econdmicos aplicados ao mercado de arte

3.1.1 Dinheiro e Moeda

M,gﬁll:i’
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Figura 64 - Cildo Meirelles (1948), Zero dolar

Segundo Rothbard (1974) histéria do dinheiro mostra que varias mercadorias
foram utilizadas como moeda. Ao longo dos séculos algumas foram sendo escolhidas
como meio de troca. O Ouro e a prata foram por séculos as mercadorias utilizadas

como moeda. Hoje vivemos sobre o reino das moedas fiduciarias. Elas sdo emitidas
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pelos Estados através dos bancos centrais. O Ddlar € a moeda dominante no

mercado.

Se hoje a moeda é baseada em credibilidade (moeda fiduciaria) O termo Fiat é
uma palavra latina que é frequentemente traduzida como sera ou deve ser feita.
Assim, as moedas Fiat tém valor porque o governo determina esse valor. Sendo assim
o valor de face pouco importa pois € a quantidade de moeda disponivel no mercado &
que sera a referéncia para as pessoas. O Zero Doélar (Figura 64) de Cildo vale muito
mais do que seu valor de face zero. De uma certa maneira isso € abordado por

Kopytoff:

Percebe-se assim que cada sistema de trocas tem um impulso
inerente para atingir uma mercantilizagédo ideal - o impulso de
ampliar a nocado fundamentalmente sedutora de troca até incluir
tantos itens quanto a tecnologia de troca existente pode admitir,
sem maiores dificuldades. Dai a aceitagao universal do dinheiro,
sempre que ele seja introduzido em economias carentes de
sistemas monetarios, e a inexoravel conquista da economia
interna dessas sociedades pelo dinheiro, independentemente de
uma rejeicao inicial a ela ou de uma insatisfagcdo pessoal com
ela — uma insatisfagao bem ilustrada pelos Tiv contemporéneos.
Dai vém também os resultados uniformes da introdu¢ao do
dinheiro numa grande variedade de sociedades que de outra
forma diferem muito entre si: uma mercantilizacdo mais ampla e
a fusdo das diferentes esferas de troca. E como se a propria
I6gica interna da troca adaptasse previamente todas as
economias para tirar vantagem das novas oportunidades téo
obviamente associadas a mercantilizacdo ampliada.
(KOPYTOFF, 2008, p. 6)

3.1.2 Produto

A arte tem um status quase sagrado e atualmente. Chamar uma obra de arte
de produto é uma ofensa. Mas quando buscamos na palavra produto a que ela se
refere aquilo que é produzido, vendido e utilizado. Se uma pintura é feita e vendida
para alguém que a admira, cabe a palavra produto. Também serve para o caso de
uma obra produzida que € emprestada pelo artista. Mesmo que ele nao realize a
venda por dinheiro a obra é trocada por outra coisa, seja por ego ou amizade. Um
artista ndo emprestaria uma obra para uma exposi¢ao caso esta fosse depreciativa
da sua carreira. Muito pelo contrario, a maioria das vezes existe um ganho nesta

relagao.
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Kopytoff (2008, p. 1) destaca a importancia de entender que as mercadorias
nao sao apenas objetos materiais, mas também sao culturalmente sinalizadas como
tais. Ele enfatiza a dimensao moral subjacente as transagdes mercantil. O autor
propde que ao estudar a vida de um objeto, podem ser feitas perguntas sobre suas
possibilidades biograficas, sua origem, quem o fabricou, sua carreira ao longo do

tempo e sua utilidade ao longo das diferentes fases de sua vida.

3.1.3 Mercado

3.1.4 Escassez

5

Figura 65 - ANA LINNEMANN . Exposicdo Uma volta a mais no parafuso 2017 - O artista, A¢o inox,

madeira, sapato, acrilico, cimento, corrente dentada, motor, placa eletrénica, bateria. 70 x 60 x 30cm.

Karl Marx (2015), fildsofo e economista do século XIX, explorou o conceito de
escassez em sua teoria econdmica e politica. A escassez € um conceito fundamental
da teoria marxista e desempenha um papel importante em sua analise critica do

capitalismo e em sua proposta do comunismo como alternativa.
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Segundo Marx, a escassez refere-se a uma condi¢ao na qual os recursos
produtivos sdo limitados em relagao as necessidades e desejos humanos. Em outras
palavras, € uma situagdo em que a producao de bens e servigos € insuficiente para
atender a todas as necessidades da sociedade. Marx via a escassez como uma

caracteristica inerente ao sistema capitalista.

Sob o capitalismo, a escassez é exacerbada pela busca constante do lucro e
pela competicdo entre os donos dos meios de produgéo (capitalistas). Os capitalistas
se esforgam para maximizar seus lucros, o que muitas vezes leva a exploragao dos
trabalhadores, a producao de bens inferiores e a supressao da producao de bens nao

lucrativos.

Marx também acreditava que a escassez era perpetuada artificialmente pelo
sistema capitalista porque a classe dominante controlava os meios de produgao e
podia, portanto, decidir o que e quanto produzir. Isso tem levado a desigualdades

sociais e a exclusdo de muitas pessoas do acesso a bens e servigos basicos.

A visao de escassez de Marx estava ligada a sua critica da propriedade privada
dos meios de produgao e do proprio sistema capitalista. Ele argumentou que abolindo
a propriedade privada dos meios de producao e adotando uma economia socialista

ou comunista, a escassez poderia ser superada ou significativamente reduzida.

Em uma sociedade comunista ideal, segundo Marx, os meios de produgao
seriam propriedade coletiva da sociedade e a produgao seria planejada e organizada
para satisfazer as necessidades de todos os individuos, eliminando a légica do lucro

e do artificial, mantendo assim uma sociedade de escassez.

Para os liberais como Adam Smith (2023.), a escassez € uma realidade
essencial do mundo e da existéncia humana. Eles entendem que recursos produtivos
como terra, trabalho e capital sao finitos em relacdo as reivindicacbes e desejos
ilimitados do homem. Em outras palavras, os recursos sao finitos, mas as

necessidades humanas sdo virtualmente ilimitadas.

Ao contrario do pensamento marxista, os liberais veem a escassez como uma

condi¢cdo natural e ndo como resultado de estruturas econémicas ou propriedade
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privada dos meios de producgao. Eles argumentam que a escassez € uma motivagao

para a atividade econdmica e a alocacéao eficiente de recursos.

Os liberais acreditam que em um sistema de mercado livre, a escassez é
satisfeita pela oferta e demanda. Quando os recursos sdo escassos, 0S pregos
tendem a subir, incentivando as pessoas a usar esses recursos com moderacgao e
eficiéncia. Além disso, a escassez também cria oportunidades de empreendedorismo,
inovacao e investimento a medida que os individuos buscam maneiras de atender e

se beneficiar das necessidades do mercado.

A visao liberal também inclui o papel do mercado como mecanismo de alocagao
de recursos. Eles acreditam que mercados livres de interferéncia governamental
indevida e monopdlio tendem a alocar recursos de forma mais eficiente para atender

as necessidades da sociedade.

Assim, embora os liberais aceitem a realidade da escassez, eles a veem como
uma oportunidade de inovagao, competicao e eficiéncia econdmica, em contraste com
a visao marxista, que vé a escassez como resultado de problemas estruturais

inerentes ao sistema capitalista.
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3.2 Visodes do socialismo e liberalismo sobre o livre mercado

Figura 66 - Flavio Cerqueira. Exposi¢do A Escultura no Flarante da A¢do. 2019, Foto: Eduardo Eckenfels .
Acervo Periscépio

O principal capitulo do livro O Capital de Karl Marx € o primeiro capitulo,
intitulado Mercadoria. Nele, Marx apresenta sua analise da natureza da mercadoria e
do valor de troca, que é o principio basico do capitalismo. Ele argumenta que o valor
de uma mercadoria é determinado pelo trabalho socialmente necessario para produzi-
la e que o trabalho humano é a fonte do valor de todas as coisas. Ele também
apresenta a nocao de valor-trabalho e valor-uso e como essas nogdes estdo
relacionadas. Além disso, ele explora a relagdo entre as mercadorias e o dinheiro, e

como essa relagao é importante para a compreensao da economia capitalista.

Ja o liberalismo econémico entende que as pessoas fazem trocas voluntarias.
Em que o objeto da troca tem menos valor para o individuo do que aquele que sera
dado em troca. Isso vale para o dinheiro e a obra de arte. O Cliente valoriza mais a
obra do que o dinheiro que tem. O preco é apensa uma referéncia daquela troca e néo

diz respeito ao objeto trocado. Um bem pode ganhar e perder valor ao longo do tempo.
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Igor Kopytoff (2008, p. 5) discute a existéncia de diferentes esferas de troca em
uma economia multicentralizada, usando o exemplo dos Tiv da Nigéria central antes

do periodo colonial. Ele identifica trés esferas distintas de troca:

1. Esfera dos Itens de Subsisténcia: Esta esfera incluia itens como inhames,

cereais, temperos, galinhas, cabritos, utensilios, ferramentas, entre outros.

2. Esfera dos Itens de Prestigio: ltens de prestigio, como gado, escravos,
postos de autoridade ritual, tecidos especiais, remédios e varas de latdo, faziam

parte dessa esfera.

3. Esfera dos Direitos-na-Forma-de-Pessoas: Essa esfera envolvia direitos

expressos em esposas, dependentes e filhos.

Kopytoff (2008) aborda o problema do valor e da equivaléncia entre valores,
destacando que a criacdo de equivaléncia de valor entre coisas distintas € uma tarefa
complexa. Enquanto a teoria do valor do trabalho sugere que coisas como inhames e
panelas podem ser comparadas com base no trabalho necessario para produzi-las,
torna-se mais desafiador comparar itens de subsisténcia com itens de prestigio ou
direitos de parentesco. Essa dificuldade leva a construgdo cultural de diferentes
esferas de troca, onde a cultura desempenha um papel na criagao de equivaléncia de

valor dentro de cada esfera especifica.
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3.3 Valor monetario e valor simbdlico

Figura 67 - Marc Davi - Exposi¢do da morte e do amor - proposi¢des para o aniquilamento do outro, 2015.. Foto:

Eduardo Eckenfels Acervo Pricopio.

A percepgao de valor de uma obra de arte pode variar significativamente
dependendo do ponto de vista de quem a observa. Vamos considerar a percepgao de
valor de uma obra de arte por diferentes tipos de pessoas envolvidas no mundo da
arte: o artista, o galerista de arte, o colecionador de arte e o observador de arte no
museu. Este exercicio € importante para mostrar como a percepg¢ao pode variar de

acordo com cada individuo.

Para o artista, o valor de uma obra de arte pode ser medido por sua capacidade
de expressar sua visao de mundo, seus sentimentos e emocdes através de sua
criacdo. O artista pode valorizar sua obra pelo esforgo criativo e técnico empregado
na produg¢ao, bem como pelo significado e propdsito que a obra carrega para ele. O
valor da obra de arte para o artista tem uma relagcdo umbilical da criacdo. E como se,
do ponto de vista do artista, a obra fosse um ser, um filho ou uma parte do seu corpo.
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Nao é por menos que varios artistas produzem trabalhos relacionados ao
mercado seja ele o mercado de arte ou 0 mercado de capitais. Como exemplo cito a
obra do artista Marcel Diogo Arma Branca (Figura 63) e que posso descrever como
uma escultura de uma faca em marmore branco com a palavra capitalismo cravada
em sua lamina. E uma representacéo légica da ideia de que o capitalismo é a arma
utilizada pelos agentes de mercado de pele branca. Nao posso deixar de mencionar
o trabalho da artista Ana Linnemann O Artista (Figura 65) que € uma maquina giratéria
com sapatos que ao se movimentar golpeia a parede da Galeria. E o artista que chuta

a parede branca da sua prépria exposigao.

Para o galerista de arte, o valor de uma obra de arte pode ser determinado pelo
seu potencial de mercado. O galerista pode avaliar a obra de arte em termos de sua
capacidade de atrair compradores e colecionadores. Muitas vezes o galerista nao
entende nada de arte, mas sabe muito de pessoas. O valor da obra de arte para o
galerista pode estar mais relacionado ao seu potencial de vendas e lucro do que a
qualidade intrinseca da obra. Mais adiante discutirei essa ideia de que as coisas tém

valor intrinseco.

Para o colecionador de arte, o valor de uma obra de arte pode ser medido por
sua raridade, autenticidade, importancia historica ou artistica, bem como por sua
beleza estética. O colecionador pode valorizar sua colegao pelo status e prestigio que
ela traz, bem como pelo potencial de valorizagao financeira a longo prazo. Muitos
colecionadores descobrem na arte um lugar para questdes fundamentais para sua
vida. A busca individual de sentido para as coisas é muitas vezes canalizada para
objetos artisticos. Isso é a explicagdo para que muitos deles dedique sua vida e

recursos para a constru¢ao de uma colecgao e arte.

Para o observador de arte no museu, o valor de uma obra de arte pode ser
medido por sua capacidade de transmitir uma mensagem ou emogao, bem como por
sua beleza e originalidade. O observador pode valorizar a obra de arte pela
experiéncia estética que ela proporciona, pelo prazer visual que ela traz ou pela
capacidade de provocar reflexdes e questionamentos. O valor da obra de arte para o
observador pode estar mais relacionado a sua experiéncia subjetiva e pessoal do que
a sua reputacdo no mercado de arte. E claro que existem diversos niveis de fruicdo

intelectual, mas por fim todos pagam o mesmo ingresso nos museus.



259

Em resumo, a percepcdo de valor de uma obra de arte pode variar
significativamente dependendo do ponto de vista de quem a observa. Enquanto o
artista pode valorizar sua obra pelo processo criativo, o galerista pode se concentrar
no potencial de vendas, o colecionador pode valorizar a raridade e autenticidade e o
observador pode se concentrar na experiéncia estética e emocional que a obra
proporciona. Cada um desses pontos de vista pode ser valido e relevante, mas é
importante reconhecer que a percepg¢ao de valor da arte € subjetiva e pode variar de

pessoa para pessoa.

Sendo assim o valor monetario pago por alguns trabalhos também podem
variar de pessoa para pessoa. O pre¢o de uma obra nao diz qual a qualidade artistica,
mas mostra quanto uma pessoa esta disposta a pagar por ela. E famoso o caso do
Abaporu de Tarsila do Amaral de 1928, que foi vendida por preco recorde num leildo
da Christie’s em 1984. Até entdo era o maior preco pago por uma pintura brasileira.
Passado o leildo, o arrematador foi um argentino, dono do Museu de Arte Latino-
Americana de Buenos Aires — Malba, Erico Stickel. Somente despois desta
constatacao, os brasileiros perceberam o erro. Umas das obras mais importantes na
histéria da arte brasileira, foi expatriada. O prego que era caro, passou
instantaneamente a ser barato. Fica explicito que o valor nao esta no objeto, mas

naquele que o observa.

B B E NEWS BRASIL

Noticias Brasil Internacional Economia Salde Ciéncia Tecnologia Videos

Abaporu: a histdria do quadro
mais valioso da arte brasileira

Edison Veiga
De Bled (Eslovénia) para a BEC News Brasil

3 abril 2019

Figura 68- noticias da venda do Abaporu. Fonte:
BBC acesso em 3 de setembro. Disponivel em

https.//www.bbc.com/portuguese/geral-47808327
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Esta conclusdo da um alento ao jovem artista que muitas vezes ndo consegue
vender seu trabalho ao menos pelo pre¢o do material empregado. O valor monetario
nao determina a qualidade do objeto produzido. Nao ha o que temer sobre a qualidade
de sua producdo quando ela tem um valor de mercado ruim. Também pode ser util
para aqueles artistas que sofrem por terem um preco altissimo, mas que por outro
lado n&o realizam venda. Nao é que as pessoas desgostem do trabalho, mas é apenas

0 preco que esta acima do que elas desejam pagar.

Por outro lado, essa € a grande questado entre os artistas. Se sdo as pessoas
que colocam valor nos trabalhos eles valem mais quanto mais o observador tenha
suas expectativas realizadas. Ora, a arte serve para atender expectativas dos clientes
ou para revelar a expresséao individual do artista? O livro de Findlay € bastante claro
que os clientes buscam a individualidade expressiva do artista. O Cliente ndo chega
com uma encomenda, definindo a cor e a técnica do trabalho. Nao é isso que o cliente
esta disposto a pagar. Fosse isso a arte seria equivalente a qualquer objeto de
decoracdo ou utensilio doméstico. O contrario destes a utilidade da arte é muitas

vezes ser inutil ao cliente. Claro que falo no sentido de funcionar com o objetivo de.

O artista deve se guiar pela liberdade em sua expressao, pois quando prioriza
os desejos de terceiros em detrimento dos seus proprios, ele comete um duplo erro:
moral e artistico. O erro moral reside na supressao de sua verdade intima. No ambito
artistico, quando erra, o tempo faz o favor de apagar da histéria. O artista possui a
capacidade, mas, as vezes, opta por silencia-la em prol de interesses menores. O que
€ genuinamente artistico, mesmo se rejeitado em sua época, pode ser redescoberto
e aclamado em momentos futuros. Sebastidao Januario (Figura 69) ensinou Abdias do
Nascimento a pintar e produziu consistentemente durante toda sua vida sem alterar

sua poética. Somente na velhice teve ser trabalho reconhecido. Em tempo.
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Figura 69 - Sebastido Januario em seu atelié em 2022. Fonte: Zakee Kuduro 2022

Por outro lado, o trabalho pode ganhar valor ao longo do tempo de acordo com
a trajetdria do artista. Um artista fajuto, mesmo que tenha sorte no inicio da carreira,
vai sendo desmascarado do longo de sua produgéo e seu trabalho vai perdendo valor.
As exposigdes, publicagdes e textos produzidos em torno do artista vao, de uma certa
maneira, verificando a produc&o do artista. E uma validacdo pelos pares ou o resultado
de um circulo de influéncias. Aqueles que estao dentro e sabem se movimentar neste
circulo tem vantagens preferenciais a outros artistas sem traquejo ou habilidades
sociais. Um dos motivos deste trabalho é perceber que n&do somente eu, mas todos

os artistas tém uma sensacao de estar fora do Mercado de arte.
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4 O ARTISTA
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Figura 70 — Fachada da Galeria Periscopio na sua abertura, 2015. Foto: Eduardo Eckenfels. Acervo Periscopio

O nome Periscoépio

Para a criacdo da empresa eu e meus socios tinhamos de pensar um nome a
galeria. Tivemos dificuldade e para resolver isso contratamos o Prof. Marcelo

273

Drumond™ . A primeira reunido nao trouxe nenhum nome que fosse do agrado de
todos. Marcamos uma segunda reuniao e para a frustragcado de todos ndo chegamos

em um nome comum. Apos a frustragdo do momento fomos numa cafeteria. La

#® Marcelo Drummond é professor na escola de Belas Artes da UFMG. Possui graduagdo em Design Grafico pela
Universidade do Estado de Minas Gerais (1988). Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Artes. Finaliza
doutorado junto ao programa "Estudios Avanzados en Producciones Artisticas" da Universidad de Barcelona,
Espanha, cujo objeto analisa a grafica vernacula brasileira.
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falamos sobre a busca deste nome e O Marcelo disse “eu penso que deveria ser um

nome estranho como “Periscopio. Eureca!

Na sua origem, Periscopio € um aparelho 6tico, formado de
lentes e prismas de reflexao total, que possibilita ver por cima de
um obstaculo. A palavra periscopio deriva do vocabulo grego
periskopein, que significa “ver em volta, acima ou além de”, faz
referéncia ao ato de observar. Um periscopio €&, pois, um
elemento com forma de tubo que permite ver uma regiao que é
impossivel de visualizar sé com os olhos. Esse novo aparelho
cultural de Belo Horizonte, espag¢o ampliado de arte, permitira a
observacao de objetos situados fora do campo de visdo do
observador, ativando novos sentidos. Ver através da arte.

Marcelo Drummond

"/
Figura 71 - Apresentac¢do da Logo da Galeria. Fonte: MArcelo Drummond

Para mim remetia ao projeto do artista Guto Lacaz no Arte cidade. Para mim

abarcava toda concepc¢ao de arte que nos propunhamos.
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O artista Guto Lacaz instalou no prédio da Eletropaulo um
imenso periscopio que liga o rés-do-chdo ao quinto andar do
edificio,

onde outras obras de arte esperam o visitante. Vocé esta na rua
€ consegue ver, gragas a um gigantesco aparelho o6tico, as
pessoas que estdao la em cima. Inicialmente, aquilo parece um
espelho. O grupo de pessoas no térreo olha a imagem de um
grupo de pessoas também. Sao as pessoas que estao no quinto
andar do prédio que se aglomeraram, como vocé na rua, para
se verem, ao mesmo tempo diferentes e iguais. Cada pessoa no
térreo fica com vontade de comunicar-se com o grupo que a vé
do quinto andar. Produzem-se eventos lindos. Alguém arrisca
um aceno para quem esta la embaixo. O aceno é respondido. O
periscopio possibilita uma tentativa de comunicagéo entre
pessoas desconhecidas —ao mesmo tempo que impede
qualquer forma de comunicacgao verbal. Vocé nao ouve nada do
que é dito no quinto andar; s6 pode comunicar-se por meio de
gestos... [Marcelo Coelho | Folha de S&o Paulo]

PROJ, AKTE M CIBARE

PERIECEFIDS
Figura 72 - Imagem contrante no documento de apresentagdo da logo da Periscopio.

Fonte: MArcelo Drummond
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O Artista atras do balcao

Sou artista e comerciante de arte, desempenhando ambos os papéis em uma
galeria. A maior parte do meu dia € gasta gerenciando vendas, estabelecendo
conexdes com possiveis clientes e apresentando diversas obras de arte. Contudo,

reservo um momento especial para me dedicar a criacdo das minhas pecas artisticas.

Figura 73 - Estande da SP-Arte 2018 da Periscopio com o trabalho do artista Bruno Faria - Brasilia, instalagdo
5x5

Conciliar as responsabilidades de gerenciar uma galeria com a paixao de criar
arte nem sempre é simples. HA momentos em que me vejo diante de um conflito moral
ao ponderar entre promover minha propria arte e a de outros artistas talentosos. A
integridade da galeria e as expectativas de nossos clientes s&o primordiais, e

equilibrar esses aspectos exige discernimento.

Além disso, enquanto artista, enfrento dilemas éticos sobre como o mundo da
arte comercial se relaciona com a genuina expressao artistica. Vender uma obra pode
posiciona-la no panorama cultural, mesmo que seja adquirida por um coletor privado.
Para mim, a arte representa uma jornada em busca da verdade. No entanto, como

gerente da galeria, € um desafio avaliar outras pecas pelo meu proprio padrdo. Com
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tantas obras e artistas passando pela galeria, como posso assegurar o padrao de

qualidade que me imponho?

Em face desses desafios, busco um equilibrio entre meus principios artisticos
e comerciais. Valorizo trabalhar com artistas que, a meu ver, produzem com
sinceridade e paixao. Priorizo a promog¢ao de suas obras com honestidade e clareza.
Quando se trata da minha criagdo, busco manter minha liberdade, sem ceder as

demandas comerciais.

De tras do balcao, testemunho nuances do mundo da arte que seriam invisiveis
de outro angulo. Mesmo quando ndo estou criando, a arte nunca deixa meus
pensamentos. Cada interagdo com outros artistas enriquece minha jornada,
ensinando-me tanto sobre 0 que aspirar quanto sobre o que evitar. Sou grato por cada

uma dessas experiéncias.

Figura 74 - Altivo Duarte, Alexandre Romanini e

Rodrifo mitre. Acervo Periscopio.
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O balcdo ndo diminui a importancia do meu trabalho. Ele € um meio que facilita
minha carreira artistica. Grandes nomes como Guimaraes Rosa, Carlos Drummond
de Andrade, Amilcar de Castro e Lorenzato também equilibraram outras profissdes
para sustentar suas paixées. O que permanece hoje € o impacto de sua obra, ndo o

tempo gasto em atividades secundarias.

A galeria é a ponte entre o artista e 0 admirador. Enquanto o artista se dedica
em seu atelié, suas obras sdo apresentadas e vendidas. As vendas, por sua vez,
financiam mais do que desejos pessoais; elas possibilitam a aquisigdo de materiais e
a criagao de novas obras. Ah, como eu gostaria de estar plenamente do outro lado do

balcao, imerso apenas na criagao!
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4.1 O Artista

"A poesia é mais filoséfica e elevada do que a histéria; pois
a poesia tende a expressar o universal, enquanto a histéria
se limita ao particular.” - Aristoteles, A Poética

Figura 75 - “Poética, Retorica, dialética, logica”, 2022. detalhe da instalagdo. Exposi¢do O Tudo e o Nada"

realizada no Centro Cultural UFMG, com curadoria de Fabricio Fernandino, foi inaugurada na quarta-feira, 21 de
dezembro de 2022. Foto: Eduardo Eckenfels

4.1.1 Introducao ao trabalho

Minha visdo de arte ndo é simplesmente ilustrar o conhecido ou traduzir uma
ideia, mas sim criar o inédito. Ofereco apenas uma conversa genuina e uma
perspectiva sobre as coisas que me cativam. A origem exata do meu trabalho é
indefinida para mim. Traduzir envolve acessar e compreender um original para, em
seguida, transpd-lo. Eu ndo busco esse original pré-definido; ndo existe uma esséncia
pré-concebida que busco transmitir. Talvez eu seja um tradutor inadvertido,
navegando sem uma bussola clara. Ndo desejo que meu trabalho sirva apenas como
um veiculo de comunicagao ou um panfleto. Afinal, como se pode difundir algo ainda
nao descoberto? Busco, na arte, ndo apenas retratar o familiar, mas também inventar
0 novo, e é essa inovacgao que, de forma paradoxal, me reconecta com a origem do
Criador. Desejo embarcar numa jornada sem roteiros preestabelecidos, talvez até

mesmo desenhando os mapas pelo caminho.

Durante o ato criativo, sinto que a obra passa a direcionar-me, orientando

minhas escolhas e fornecendo-me pistas. Dessas pistas, extraio informacdes e
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interpretacdes. Por vezes, penso: "Isso se assemelha a uma porta e, neste contexto,
tem um significado". E como decifrar um enigma de minha prépria autoria.
Gradualmente, cada elemento estabelece lagcos com o proximo, formando conexdes
que, a primeira vista, podem parecer improvaveis. Parto de premissas possiveis para

alcancar uma conclusao verossimil

O processo subsequente € um amalgama entre a criagdo artistica e uma
reflexdo sobre o resultado obtido. Atualmente, torna-se complexo distinguir o que
surgiu antes, durante ou depois. O produto € uma escultura de bronze de 40 x 40,
remetendo a uma pintura emoldurada. Esta peca foi apresentada em uma exposicao
como parte de um projeto de mestrado. Mas, antes de mergulhar no processo, gostaria
de aludir a algumas referéncias: influéncias arquitetdnicas que permeiam desde as

vanguardas artisticas até obras de artistas contemporaneos.
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4.1.2 A Porta, a janela, o espelho e a moldura

4.1.2.1 A Porta

Figura 77 - RODIN, Auguste. La Porte de I'Enfer (Porta Figura 77 - DUCHAMP, Marcel. Etant donnés:

do inferno). Bronze. 6 x 4 x 1 m. Fonte Museu de Arte 1. A queda d'agua, 2. O gas de iluminagéo,
da Filadélfia 1966. Fonte: Arthur museu diaital

A Porta do Inferno (Figura 77) € uma icbnica escultura criada por Auguste
Rodin™, cuja producgdo teve inicio em 1880 e so foi concluida em 1917. Essa obra é

considerada uma das mais importantes do artista, e 0 seu interesse reside,

o Auguste Rodin (1840-1917) foi um famoso escultor francés, considerado um dos mais importantes do século
XIX. Suas obras revolucionaram a escultura, incorporando movimento e emogédo de maneiras inovadoras, € ele é
mais conhecido por sua iconica escultura "O Pensador" e pela monumental "O Beijo". Seu trabalho deixou um
legado duradouro e influenciou geragdes de artistas.
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principalmente, na relagdo e interagao entre escultura e arquitetura. Além disso, o

modo como o artista aborda a ideia de porta também desperta grande fascinio.

Uma caracteristica fundamental da Porta do Inferno s&o os elementos que a
compdem, como as folhas e a Bandeira da porta, os quais desempenham um papel
essencial na definicdo do limite entre o interior e o exterior. A aplicacdo do mesmo
material, o bronze, aos diversos componentes da porta resulta em um objeto que
enquadra a passagem arquiteténica de forma imponente. Diferentemente dos marcos
convencionais, geralmente feitos de madeira ou pedra, nesta escultura, eles sao
constituidos de bronze, conferindo um carater duravel e monumental. A primeira vista,
esses elementos parecem formar uma unica estrutura, assemelhando-se a um grande
retdngulo, mas, ao observar mais atentamente, percebe-se a complexidade e a

riqueza de detalhes presentes em cada um deles.

Etant Donnés (Figura 77) é uma das Ultimas grandes obras de Marcel
Duchamp®, um artista conhecido por sua abordagem inovadora e provocativa. Assim
como na Porta do Inferno, Duchamp também utiliza elementos arquiteténicos em sua
criacdo para intrigar e seduzir o observador. Nessa obra em particular, o elemento
arquitetdbnico em destaque € uma porta totalmente fechada, mas que, por meio da
apresentacao de materiais sugestivos, como tabuas de madeira, provoca a

curiosidade do espectador a espiar entre as frestas.

Etant Donnés desafia as expectativas do observador ao oferecer uma vis&o
restrita e misteriosa. A porta, com suas tabuas entrelacadas, convida o espectador a
se aproximar e a se curvar para espiar por entre as aberturas. Essa experiéncia de
observacgao curiosa cria uma sensacao de intriga e questionamento, uma vez que o

que é revelado pelo olhar € uma cena complexa e enigmatica.

Essas duas obras, a Porta do Inferno de Rodin e Etant Donnés de Duchamp,

representam exemplos marcantes da relagdo entre escultura e arquitetura. Ambas

* Marcel Duchamp (1887-1968) foi um influente artista francés, considerado uma figura chave no movimento
dadaista e no desenvolvimento da arte conceitual do século XX. Ele desafiou as convengdes artisticas ao
questionar a definicdo de arte e introduziu a ideia do "ready-made", transformando objetos comuns em obras de
arte provocativas, como sua famosa peca "Fonte". Sua abordagem inovadora e seu impacto duradouro o tornaram
uma figura seminal na histéria da arte moderna.
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desafiam as nocdes convencionais de porta, ao mesmo tempo em que exploram a

interacédo entre o observador e o objeto artistico.

4.1.2.2 A janela

Figura 79 - VERMEER, Johannes. El astrbnomo,

1688. Oleo sobre tela. Museo del Louvre. Fonte:

Museu do Louvre

Figura 79 - MAGRITTE, René. La llave de los campos
(A chave dos Campos), 1936. Oleo sobre lienzo, 80 x

60 cm. Museo Nacional Thyssen-Bornemisza,

Madrid.Fonte: universidade livre do alvito.

A janela é um elemento arquitetonico fascinante, que desempenha um papel
importante tanto na funcado pratica de iluminagao e ventilacdo quanto no aspecto
simbdlico na histéria da arte. Um exemplo notavel de janelas sao os vitrais da Catedral
de Sao Vito, cuja construcdo comecou em 1344 por ordem de Joao de Luxemburgo e
foi aberta ao publico em 1929. Os vitrais s&o uma forma de arte que combina
elementos arquitetdnicos com a luz e a cor. Eles permitem a entrada de luz externa,
filtrando-a através de vidros coloridos e criando imagens luminosas em seu interior.
Através da interacdo dos diferentes tons de cores, os vitrais transformam

completamente o ambiente interno, conferindo uma atmosfera magica e espiritual.
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Na histéria da arte, a janela também desempenha um papel simbdlico
significativo. Artistas como Vermeer (Figura 79) e Edward Hopper™ exploraram o uso
da janela como um elemento arquiteténico que representa a luz e o pensamento. A
janela se torna o ponto de transi¢ao entre o interior e o exterior, separando os espagos
e proporcionando uma conexao visual com o mundo exterior. Além disso, ao observar
os croquis de Le Corbusier”, um arquiteto modernista renomado, é possivel perceber
sua intencao de ampliar a janela como uma forma de emoldurar a paisagem. Nessa
abordagem, a arquitetura passa a delimitar e enquadrar a vista, tornando-se parte

integrante da experiéncia espacial.

Em resumo, a janela vai além de sua funcdo pratica na arquitetura,
desempenhando um papel simbdlico e estético. Os vitrais, as pinturas e as visdes da
arquitetura moderna destacam como a janela pode transformar a iluminagao, criar
atmosferas e estabelecer conexdes entre o interior e o exterior, influenciando a

experiéncia e a percepg¢ao dos espacos.

“* Edward Hopper (1882-1967) foi um proeminente pintor realista americano, conhecido por suas obras que
retratavam a soliddo e a melancolia da vida urbana. Suas pinturas iconicas, como "Nighthawks" e "Gas", capturam
a atmosfera unica da vida americana do século XX, estabelecendo-o como um dos grandes artistas do seu tempo.

" Le Corbusier (1887-1965) foi um arquiteto suigo-francés pioneiro da arquitetura moderna, famoso por suas obras
inovadoras e visao funcionalista. Sua influéncia no urbanismo e na arquitetura do século XX é inegavel.
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4.1.2.3 O Espelho

Figura 80- PRIETO, Alejandra. Coal Mirror, 2011. Carvao. 300 x 185 x 15
cm. Fonte: Saatchi Gallery

Outros simbolos arquitetdnicos incorporados pelas artes € o espelho. Talvez o
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espelho mais famoso seja o que o Velasquez™ (Figura 81) pintou no quadro as

meninas. Onde o observador € inserido na pintura. Ou mesmo na pintura de René
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Magritte™ A Chave dos Campos (Figura 79) Pintura que o artista confunde a paisagem
de fora refletida em um espelho que esta dentro de um ambiente, mas que parece

pedacos da janela que acabou de se quebrar. O mesmo artista coloca em duvida o

e Diego Velazquez (1599-1660) foi um renomado pintor espanhol do século XVII, mestre da técnica e um dos
principais artistas da corte de Filipe 1V, imortalizando a realeza e a vida cotidiana em suas obras-primas.

“* René Magritte (1898-1967) foi um célebre pintor surrealista belga, conhecido por suas obras enigmaticas e
provocativas que desafiavam a percepgéo e a realidade. Sua abordagem unica e seu estilo altamente simbdlico
influenciaram profundamente o movimento surrealista do século XX.
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olhar do observador na sua famosa pintura isto ndo € um cachimbo. Os pedacos de
vidro refletem como se espelho fossem. A caracteristica fisica do material € que

permite espelhamento.

Figura 81 - As Meninas é uma pintura de 1656 por Diego Velazquez

Da mesma forma artista Alejandra Pietro™ constréi em 2011 um espelho de
carvao polido (Figura 80). A reflexdo deste material se comporta de uma maneira
completamente diferente de um espelho convencional. Ele apenas sugere uma forma.
Também posso citar o trabalho 4Vigas do arquiteto Solano Benitez®'. O arquiteto
paraguaio projetou um jardim quadrado (Figura 83) e infinito delimitado por quatro
vigas de 9 metros de comprimento, localizado junto a um cérrego em um bosque
(Figura 83). As vigas nao se tocam, criando aberturas para o interior do espaco, onde
espelhos revestem a face interna da estrutura. O jardim € o tumulo do pai do arquiteto,

€ a ideia era celebrar a morte como memodria e presencga, coexistindo com a vida

280 . . . . . . ~ ~
Alejandra Pietro (1980- ) artista chilena cujas obras e instalagdes exploram o paradoxo e provocam sensagdes

desconfortavelmente prazerosas. Utilizando o carvdo como material para criar esculturas realistas altamente

polidas, suas pecas refletem icones funcionais do design, moda e méveis, oferecendo multiplas interpretagées que

vao além da simples contemplacgao.
281 . ., . B B B T
Solano Benitez é um renomado arquiteto paraguaio conhecido por suas abordagens inovadoras e uso criativo

de tijolos na arquitetura. Co-fundador do Gabinete de Arquitectura, conquistou reconhecimento internacional e
prémios importantes, destacando-se pela simplicidade aparente e complexidade estrutural em seus projetos.
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familiar. A complexidade estrutural do projeto se esconde por tras de sua simplicidade
aparente, com as vigas flutuando no espago quase intocado do jardim. O uso de
espelhos cria efeitos oticos, multiplicando as imagens dos seres e plantas

infinitamente.

Tudo o que se repete, perdura, e é eterno, portanto, é sagrado.
Por isso que o futebol de Domingo é sagrado; por isso que o
sexo é sagrado; por isso que jantar com minha mé&e no sabado
€ sagrado. Isso constréi em mim um vinculo com a permanéncia
de tudo, todos os seres humanos, todos os sonhos, todas as
vidas, que, nesse momento, atravessam minha existéncia
(BENITEZ, 2018)

Figura 83- Projeto 4 Vigas de Solano Benitez. Fonte: Leonardo Finotti  Figura 83- Desenho do arquiteto Solano
Benitez do projeto 4 Vigas. Fonte:
ArchDalily
O espelho é o unico lugar onde vocé esta aqui e 14 ao mesmo tempo. E

colocado frente a frente com vocé mesmo. A oposigao 6tica é causada pela reflexao
do material, mas pode ser bem definida de maneira poética como a reflexao do ser. O

egoismo do mito de Narciso™ ou da Branca de Neve™ é também o lugar da recordacao

**2 O mito de Narciso é uma histéria da mitologia grega que narra a tragédia de um jovem extremamente bonito e
orgulhoso que se apaixona perdidamente por sua prépria imagem refletida na agua. Incapaz de se afastar desse
fascinio, ele se consome em sua prépria vaidade e narcisismo, levando-o a morte. O mito de Narciso é
frequentemente interpretado como uma alegoria do amor-préprio excessivo e dos perigos da vaidade e do
egoismo. A histéria continua a ressoar ao longo dos séculos como uma adverténcia sobre as consequéncias da
obsesséo consigo mesmo.

283 ., . . . . . . ~ .
"Branca de Neve" é um conto de fadas classico que tem origens antigas e foi popularizado pelos Irmaos Grimm.
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e tradicao no trabalho de Benitez. Nao € por menos, tem sido utilizado em diversos

trabalhos artisticos ao longo da histéria da arte.

4.1.2.4 A Moldura

A moldura aparece na porta na janela e no espelho ora funcionando Como
elemento estrutural hora como elemento ornamental. De uma certa forma a moldura
demarca e delimita um lugar. Ela realiza a transicdo visual e estrutural entre os
elementos. Por exemplo no caso da porta € o elemento onde fixamos a folha da porta
€ que precisa ter uma rigidez para suportar o elemento fixado. Além disso demarca
exatamente o espaco de dentro e de fora. A moldura aparece elementos ornamentais
arquitetonicos e que podem ser chamados de ornamentos. Podemos observar a Mona
lisa exposta no Louvre cercada e delimitada por diversos tipos de moldura. Temos a
moldura do proprio quadro, a moldura do vidro de protegao, as paredes que circundam

a obra, o guarda corpo de prote¢cao e um grande portico quem envolve isso tudo.
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Figura 84 - Mona Lisa no Louvre. Fonte: Autor Desconhecido

A ilusdo e o desejo. Todos esses elementos podem ser usados Como
instrumentos fisico ou simbdlicos na arquitetura e na arte. E até muito comum ver a
moldura sendo utilizada para dar pompa ao trabalho artistico. Isso me interessa. O
interesse sobre esse elemento também vem da sua caracteristica técnica. As técnicas
de molduraria sdo fundamentais para a preservagdo e conservagdo dos objetos
emoldurados. O simples fato dela existir demonstra a vontade de permanéncia do seu

contetido no tempo. E a confissdo da vontade de perdurar.
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4.1.2.5 Referencias e simbolismo

Seguindo a classificagao proposta por Aristoteles em sua obra Categorias, a
porta pode ser analisada sob diversas perspectivas. Em termos de substancia, a porta
é considerada uma substancia secundaria, pois € um objeto individual e distintivo
dentro de um contexto arquitetbnico. Quanto a quantidade, a porta pode ser
quantificada por suas dimensdes fisicas, como altura, largura e espessura. Em relagéo
a qualidade, a porta possui caracteristicas como resisténcia, durabilidade, cor e
textura da superficie. No que diz respeito a relagao, a porta estabelece uma conexao
entre espacos, funcionando como uma passagem ou barreira. Ela ocupa um lugar
especifico em uma estrutura, pertencendo a categoria de lugar. Em relagéo ao tempo,
a porta possui uma duragao temporal, desde sua instalagao até possiveis desgastes
ou substituicdes. Quanto a posigao, a porta se localiza fisicamente em relagao a outros
elementos arquitetdnicos. No aspecto de estado, a porta pode estar aberta, fechada,
trancada ou entreaberta. Ela permite a agao de abrir e fechar, sendo influenciada por
afeccbes como desgaste, acao climatica e decoragdo. Ao analisar a porta através
dessas categorias, obtemos uma compreensdo mais abrangente de suas
caracteristicas fisicas, funcionalidade e relagdo com o ambiente arquitetbnico em que
esta inserida. Mas Aristételes conseguiria com essas categorias abranger todo o
significado do objeto? podemos ampliar o entendimento além das caracteristicas

fisicas?

A criagao da escultura A Porta do Inferno por Auguste Rodin foi inspirada
principalmente na obra literaria A Divina Comédia de Dante Alighieri. Rodin era um
admirador do poema épico e se inspirou nas descricbes das passagens do inferno
presentes na obra de Dante. A A Porta do Inferno € uma interpretacdo visual das

varias cenas e personagens descritos por Dante em sua jornada através do inferno.

Além da influéncia de Dante, Rodin também se inspirou em outras fontes
mitologicas e literarias para criar os elementos da escultura. Por exemplo,
personagens como O Pensador e O Beijo, que sédo obras independentes de Rodin,
foram incorporados a composigao da porta. O uso dessas figuras iconicas adicionou
uma camada de simbolismo e significado as representag¢des do inferno presentes na

escultura.
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Além disso, Rodin também estudou obras de outros escultores e artistas, como
Michelangelo, para explorar técnicas e expressdes artisticas que pudessem ser

aplicadas em A Porta do Inferno.

Portanto, podemos afirmar que as principais referéncias para a criagao da
escultura A Porta do Inferno foram a obra A Divina Comédia de Dante Alighieri,
mitologia, literatura e influéncias de outros artistas renomados. Essas referéncias
ajudaram a moldar a visado de Rodin sobre o inferno e a dar vida a essa obra de grande
impacto e importancia em sua carreira. Ora, Rodan fez muito mais do que uma porta.

Ele se preocupou em criar um objeto simbolico impregnado de referéncias externas.

Certamente a porta pode ser analisada sob seu carater simbdlico, uma vez que
ela transcende sua fungdo puramente pratica de entrada e saida e adquire
significados mais profundos e abstratos. A porta possui uma carga simbdlica que pode

variar de acordo com diferentes contextos e culturas.

Em um sentido mais amplo, a porta simboliza uma passagem, uma transigcéao
de um espaco para outro. Ela pode representar a entrada em um novo estagio da vida,
a passagem de um estado para outro, como a transigdo da juventude para a idade
adulta, ou até mesmo a transigcdo entre diferentes dimensdes ou estados de

existéncia, como na ideia de uma porta que separa o mundo fisico do espiritual.

Para ampliar a interpretacdo de um objeto artistico, um observador de arte pode
realizar uma pesquisa prévia sobre o artista, 0 movimento artistico e o contexto
historico da obra. A analise formal dos elementos da obra, como linhas, cores e
composicao, € essencial. Além disso, € importante considerar o contexto historico-
cultural e fazer conexdes interdisciplinares com outras areas do conhecimento. A
experiéncia pessoal e subjetividade do observador também desempenham um papel
significativo, assim como o dialogo com outros observadores e especialistas. Essas
abordagens combinadas fornecem uma compreensao mais abrangente e enriquecem

a apreciacao da obra de arte.
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41.3 Alsca-
4.1.3.1 Exposigcdo

A exposi¢cao O Tudo e o Nada no Centro Cultural UFMG, com curadoria de
Fabricio Fernandino, foi inaugurada na quarta-feira, 21 de dezembro de 2022, as 19
horas. A mostra reuniu os resultados dos trabalhos desenvolvidos na disciplina O
Tudo e o Nada - Projetos Tridimensionais Interativos do Programa de Pés-Graduagéao
em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG™. A exposi¢do apresentou esculturas,
objetos e instalagdes dos artistas Altivo Duarte, Capra Maia, Claudio Nadalin, Deco
Vaillant, Dyana Santos, Fernando Costaa, Gabriel Santana, Lourengco Martins
Marques Marcel Diogo, Pedro Moreira, Sabrina Damas e Theodora. A disciplina,
ministrada pelo curador, no segundo semestre deste ano, possibilitou habilitar os
alunos para desenvolverem projetos tridimensionais poéticos, sensiveis ou reativos,
que dialogassem com o espacgo e tivessem como base conceitual O Tudo e o Nada.

A exposigao ficou em cartaz até o dia 14 de fevereiro de 2023.

Os trabalhos que compunham a exposi¢gao eram: Poética, Retorica, Dialética,

Logica, Isca — escultura e Isca - Pintura todos de 2022,

* Ementa apresentada pelo Professor Dr. Fabricio Fernandino para a Atividade Académica Curricular do
Programa de Pos-Graduagdo em Artes no segundo semestre de 2022: Habilitar o aluno a desenvolver projetos
tridimensionais (esculturas, objetos e instalagdes), que dialoguem com espago de maneira poética, sensivel ou
reativa tendo como base conceitual “O Tudo e o Nada”. Para dar suporte a realizagéo do projeto sera utilizada uma
bibliografia base associada a recursos necessarios para sua concretizagéo - mecanicos, eletromecanicos, digitais,
fisioquimicos e naturais. In: Coloque o site do PPGARTES acesso data 3 de setembro 2023. Quanto aos objetivos
¢é valido notar que apesar te haver um tema comum existia uma grande oportunidade de maturar a minha poética
pretérita e desenvolver objetos tridimensionais préprios. Eu venho desenvolvendo, a bastante tempo, uma
pesquisa sobre forma e contra forma. O tema o tudo e o nada foi abordado a partir das questdes reflexivas sobre
o Tudo. Essa ideia que compreende e contém toda a existéncia e que posso chamar de Deus ou de verdade ao
passo que o nada € o simbolo matematico do vazio e da inexisténcia. E em paralelo a capacidade de entender um
objeto, ndo pelo que ele €, mas pelo que ele ndo é. Assim como a forma de bolo da forma ao bolo mas néo é o
bom e assim como a escultura fundida é o espelho invertido da sua forma. Todo esse processo de encher e
esvaziar transforma a matéria a ponto de que o objeto final nada mais é do que a lembranga do objeto original.
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4.1.3.2 Poética, Retorica, Dialética, Logica

Figura 86 — det. obra Armadilha - poética, retorica,

Figura 86 - obra Armadilha - poética, retérica, dialética,
dialética, légica Corda, forma de bolo e anzdis,

2022. Fonte: Eduardo Eckenfels

l6gica Corda, forma de bolo e anzéis, 2022. Fonte:
Eduardo Eckenfels

Enquanto o Prof. Fabricio Fernandino apresentagao a planta da galeria durante
uma aula para que os estudantes escolhessem o espacgo deles na exposi¢cao eu
percebia a ansiedade de alguns para escolher os melhores locais ao abrir para a
escolha os maiores espacgos foram escolhidos primeiros. Um espag¢o maior permite
artista maior flexibilidade para implantagao dos trabalhos e ao mesmo tempo permite
maior visada dos trabalhos. Eu, por outro lado, refletia sobre o tema O Tudo e O Nada
e vi aquela planta ndo como opgdes de espaco (que seria 0 nada). Eu optei pelo
espaco concreto da galeria. As paredes, as diferengas de piso € que me tomavam por
completo. Esse seria o Tudo. Escolhi um pilar em formato de L que em sua presenca
robusta articulava trés espacos. Era uma escultura quase pronta. Eu, em minha pesca,

via a necessidade de capturar este elemento. O contra espaco e a contra forma do
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espaco expositivo livre sé me forneciam um pequeno espaco residual em planta.
Escolhi amarrar o pilar para reafirmar minha escolha. Foram horas circulando esse

elemento com varios rolos de corda num processo quase performatico.

O espaco da liberdade de expressdo estava agora amarrado. De um lado
foram colocadas 4 formas de bolo. Elas foram escolhidas por suas caracteristicas
estéticas. A que aparecia novamente a forma e contra forma. O Bolo na mais € do que
a contra forma da forma. Também representavam os livros de Aristételes na busca
pela verdade. Cada forma recebendo um nome: Poética, Retorica, Dialética, Logica.
O Bolo também remetia as publicagbes de receita de bolo dos jornais Brasileiros na

época da ditadura.

Figura 87 - Fotoperformance Fonte: Altivo Duarte
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Os problemas
da imprensa livre,
nas Américas.

PRESSOES, ATAQUES, CENSURA, PRISOES E OUTRAS NOTICIAS QUE NAO SE PODE LER NOS JGRNALS

DOCES SALGADOS
BOMBOM BOMBOM BOMBOM BOMBOM DE CARNE TORTINHAS ~ STROGONOFF|
ESPECIAL INEIRQ DECOCO  CASTANHAS FESTA. DE CAR SANDUICHE

05 FLOCOS SAD PARA A

SALPICAO BIFES DE
3 BACON E
GALINHA SUELD

Figura 88 - uma pagina d'o jornal da tarde com
receitas de bombom e pratos salgados em vez
de noticias politicas. Imagem via memorial da

democracia.

Do outro lado adicionei insetos coletados nas terras de Pompéu. Como uma
colegdo etimoldgica, porém de forma mais discreta. Os insetos somente eram
percebidos a partir da aproximacgao daqueles grandes novelos de cordas. Juto deles
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coloquei uma série de iscas de fly™". Nesse tipo de pesca a isca fica no limiar entre a

superficie e a prépria agua.

** Uma isca de fly, na pesca com mosca, € uma imitacdo artesanal de insetos, larvas ou outros alimentos naturais
dos peixes, geralmente feita com materiais como penas, pelos, fios e ganchos. Essas iscas sdo amarradas ao final
de uma linha de mosca e langadas na agua com uma vara de pescar especializada. O pescador utiliza técnicas de
movimento da vara para imitar o comportamento de presas na superficie da agua, atraindo os peixes para morder
a isca. A pesca com mosca é apreciada por sua técnica especializada e pela experiéncia de pescar em aguas
tranquilas, sendo popular entre aqueles que buscam um desafio Unico na pesca esportiva.
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Figura 90 — Exposi¢ao O Tudo e o Nada. Fotos Eduardo Ekenfels

Figura 89 — Exposi¢do O tudo e o Nada. Fotos: Eduardo Ekenfels
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4.1.3.3 Uma pintura que é uma escultura que é uma isca que € uma passagem.

| 40 cm

40 cm

Figura 91 - Estudo para escultura

Esse trabalho parte da ideia de seducgao. Ele pretende criar um atrativo, como
uma isca, para efeitos visuais inesperados. A sedug¢ao vem pela moldura floreada e a
pintura rebuscada. Ele segue uma modulagao de 10 cm sendo 4 mdodulos de base e
4 modulos de altura. Essa conformacao linear deixa 20 cm de moldura, sendo 10 cm
de cada lado, e 20 cm de pintura. Mutas vezes as galerias de arte cobram por metro
linear do trabalho o que gera um anacronismo. Podemos ver que no trabalho, apesar
da medida linear ser igual para moldura e pintura as areas sdo bem diferentes. Temos,
portanto, muito mais moldura do que conteudo. Assim como Malevich faz um
quadrado branco sobre fundo branco aqui temos um quadrado preto sobre fundo
preto. A cor da unidade ao trabalho, mas parece a primeira vista dois elementos de
mesma cor. O estranhamento ja aparece quando percebemos que além da tonalidade
esses dois elementos tém também mesmo brilho. De longe as pinceladas da dita
pintura e os ornamentos do continente ndo permitem qualquer conclusdo. Mas a

duvida sobre os aspectos fisicos impele o observador a se aproximar para verificar o
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que acontece. De perto ele, em choque visual, vé e toca o objeto para descobrir que
o provavel ndo aconteceu. A pintura nao é pintura, mas pelo contrario, € uma escultura
de bronze. Os dois elementos, pintura e a moldura, sdo na verdade um so6. A
descoberta da verdade traz um espanto e com ela uma eterna duvida sobre o mundo.

A porta, a janela e o espelho para a busca da verdade.

Figura 92 - Altivo Duarte. ISCA -Escultura. 40x40.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Essa pesquisa foi o encontro de quatro personas28é o pesquisador, o tradutor,
o comerciante e o artista. Nem todas estavam visiveis no inicio desta pesquisa. O
comerciante era o agente que atuava e que procurava o pesquisador. Nao era de fato
um académico, mas sabia que ali havia um caminho. Ele sabia que alguma coisa havia
de obscuro e estava mascarada. A pesquisa era entao o principal instrumento para
essa investigacédo. Ela funcionou como um periscépio que faz ver mesmo quando
submerso. O processo de pesquisa nao foi linear nem pré-determinado. Os capitulos
desta dissertacao por exemplo sé apareceram depois de uma reflexao profunda sobre

as suas relagdes. A forma como estao dispostos foi, de fato, como foram encontrados.

A motivacgao inicial partia da vontade de que os artistas pudessem viver do seu
trabalho sem que outras atividades externas (a feitura da obra de arte) viesse a tomar
Ihes tempo. Havia ali alguma coisa ilegivel e incompreensivel precisando ser
traduzida. Eu acreditava que é a resposta estava no objeto fisico de livro ou na lingua
estrangeira. A resolugao desse problema através de um processo técnico de tradugao
haveria de trazer uma luz para a classe artistica. Mal sabia eu dos desafios no
processo de traducdo. E nao estou falando de questdes seménticas até mesmo
porque a simplicidade de um relato do autor ndo trazia uma ambiguidade ou
polissemia. O processo de traducdo despertou dentro de mim contradicbes e
similaridade entre atividade de galerista e a jornada académica de tradugao
sistematica. As contradi¢gdes, vieram pelo papel que eu exercia dentro de cada funcéo,
ou melhor dizendo vieram pela dificuldade de atuar nos dois campos ao mesmo
tempo. Tudo isso me fez ver a mim mesmo como artista adormecido. Talvez essa nao
seja a melhor palavra pois a situagao era mais similar a um artista em cativeiro com

sua boca e maos amarrados e com sua cabega submersa em um tanque de agua.

O algoz desse artista era eu mesmo. Eu conseguia denominar as minhas
profissdes de galerista, de pesquisador e até de tradutor que nao tenho talento, mas

ndo conseguia me ver como artista, me chamar de artista e nem mesmo ser um artista.

** Persona é a instancia psiquica responsavel pela interagdo entre o ser e a comunidade de forma geral. Ela e
constituida em paralelo com o ego e com a sombra, desde o inicio da vida. Na psicologia analitica de Jung, € "uma
espécie de mascara projetada, por um lado, para fazer uma impressao definitiva sobre os outros, e por outro,
dissimular a verdadeira natureza do individuo", a face social que o individuo apresenta ao mundo. O termo persona
vem do teatro grego antigo, onde o ator usava uma mascara para amplificar a voz.
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Posso dizer que até me saia bem nessas atividades e que elas por mais dificil que
fossem conseguiam me trazer um conforto alienante. Todas essas atividades publicas
fazia um barulho suficiente para que eu nao escutasse os gemidos e a suplicas que
vinham do carcere. Porém, aqui dentro de mim, ecoava aquele chamado. Deve ter
sido isso que fez o Galerista percorrer em busca do que ele ndo via ou mesmo o

Pesquisador que aprendia melancolicamente uma tradugao.

O Artista estava ali dentro e nada conseguia para-lo. O paradoxo de que quanto
mais apertado eram seus grilhdes e mais profundo mergulhavam sua cabecga na agua
mais resultaram num incémodo insuportavel para mim. O encontro com ele era
inevitavel e agora ndo podia mais ser negligenciado. O trabalho exposto, no Centro
Cultural da UFMG para o publico, foi visivel demais pra mim. As cordas que o
prendiam a galeria foram usadas. os anzéis jogados para fisgar fisgaram-me. Foi

quando ao artista apareceu.

E incrivel como o método académico de busca da verdade e o objetivo de
fornecer meios para que artistas terceiros exercessem em suas atividades da forma
livre e todo um discurso sobre o valor e ilusdo, nada mais era, do que um mapa para
eu encontrar verdadeiro artista que tenho aqui comigo. Nem por isso toda pesquisa
aqui realizada perde o seu carater utilitario para a comunidade académica. Mas agora
€ também, e de forma principal, o registro de uma experiéncia que comega numa
busca despretensiosa, que passa por um processo melancolico e doloroso e chega
ao encontro de tudo aquilo que essa pesquisa pretendia esconder: O Artista. O

encontro que, em tempo, me permite dar valor a arte, a minha arte.

A vida intelectual é que me levou ao inominavel e ao invisivel das minhas
questdes artisticas. Para aqueles que chegaram até aqui pego que figuem atentos
aquilo que se vé e aquilo que ndo se vé. O cotidiano e as atividades modernas tém
uma capacidade alienante. E como o mito da sereia que seduzira os marinheiros e
levavam a morte ou mesmo a histéria da Medusa que transformava seus
observadores em Pedra. Existe ai uma diferenga em ser observador e protagonista

da proépria historia.

Por fim, sentado a praga da liberdade, um lugar que é tdo comum e corriqueiro

e ao qual eu ja estava acostumado, ja no final deste periodo de pesquisa, percebi que
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sempre esteve ali uma fonte de agua com uma escultura em pedra das trés gragas.
Ironicamente penso com isso me remete ao inicio do livro de Findlay ao mesmo tempo
que me espanta por ter ignorado isso por tanto tempo. Cai no canto das sereias e fui
petrificado pelas distragdes futeis do cotidiano e precisei de um periscopio metaforico

para me denominar de Artista.

Figura 93 - Foto da fonte das tres gragas. Praca da liberdade. Fonte:
Altivo 2023.
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