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Resumo

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo os filmes do Cinejornal Brasileiro
produzidos pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) durante o Estado
Novo. Compreendendo que o esporte sempre foi utilizado por diversos governos como
elemento aglutinador, este estudo se concentra nos cinejornais com a tematica esportiva
e também sobre o melhoramento dos indices fisicos do brasileiro. O cinema foi um
importante instrumento utilizado para legitimacdo do regime autoritario vigente no
Brasil nos anos de 1937 a 1945. Através dele, Getulio Vargas pode divulgar o ideal
fisico e comportamental do “novo homem brasileiro”, com uma estéetica que remete, em

alguns pontos, aquela utilizada por Leni Riefenstahl nos filmes de propaganda nazista.

Palavras-chaves: Cinejornal, Estado Novo, DIP, Leni Riefenstahl.

Abstract

This dissertation has as objective the study of movies of Cinejornal Brasileiro,
produced by Department of Press and Propaganda, during New State. Knowing that
sports have always been used by several governments as union element, this study
focuses on movies with sports themes and also about the improvement of physical
indexes of the Brazilian people. The cinema was an important instrument used for
approval of the authoritarian regime in force in Brazil between 1937 and 1945.
Through this, Getulio Vargas could spread the physical and comportamental ideal of
the “new Brazilian man”, based on a esthetic wich remembers, at some points, that used

by Leni Riefenstahl on nazi propaganda films.

Keywords: Cinejournal, New State, DIP, Leni Riefenstahl.
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Introducéo

Nesta dissertacdo, analisamos alguns filmes do Cinejornal Brasileiro produzidos
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo, nos anos de 1937
a 1945, que abordam o esporte e o melhoramento fisico da populacdo. Através das
andlises dos filmes, procuramos entender como um novo comportamento social foi
proposto com a documentacdo do esporte no cinema, além de apontar semelhancas e
diferencas estéticas entre o objeto de estudo e alguns filmes de propaganda nazista,
dirigidos por Leni Riefenstahl.

O cinema foi um instrumento fundamental para legitimar o projeto autoritario
vivido no Brasil durante esses anos. A possibilidade de construir imagens que
exaltassem o nacionalismo e 0 progresso econdémico conquistado durante o regime de
Vargas fez do cinema um das ferramentas mais importantes para intensificar a presenca
do Estado em todas as esferas da sociedade. A imagem em movimento parece auténtica
a quem a assiste e cria todas as condicOes para que a populacéo aceite o discurso oficial
sem grande resisténcia.

O Cinejornal Brasileiro era composto por filmes curtos de atualidades, com uma
média de 10 minutos de duracdo. Cada filme apresenta uma abordagem de assuntos
variados, como as festas civicas, a industrializacéo, a exaltacdo a forca militar do pais e
principalmente a figura de Getulio Vargas. Apoiado na sua caracteristica informativa, o
Cinejornal Brasileiro foi um importante instrumento de propaganda do Estado Novo.

Com a obrigatoriedade de exibicdo de um curta-metragem nacional antes dos
filmes de longa-metragem no cinema, o cinejornal de Vargas ganha forca e, em pouco
tempo, torna-se o principal meio de culto a imagem do presidente. As cenas veiculadas
mostram uma sociedade em desenvolvimento, protegida pelo Estado, sem qualquer
demonstracdo de conflitos ou insatisfacdo popular.

As experiéncias estrangeiras bem sucedidas foram referéncia para a solucdo dos
problemas nacionais. Nos anos de formacgdo do regime, o modo de instrumentalizacdo
dos meios de comunicacdo pelo Ministério da Propaganda alemédo serviu de exemplo

para estruturar a propaganda estadonovista.
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Entre os temas abordados pelo Cinejornal Brasileiro esta a cobertura do esporte
nacional e do preparo fisico de criancas e adultos. Respeitando um recorte tematico,
esta dissertacdo trata exclusivamente da documentacdo cinematografica do esporte
brasileiro e de algumas acOes feitas pelo Estado no sentido de promover o
“melhoramento fisico” da populacdo. O intuito das analises destes filmes é o de
identificar possiveis relacfes com a estética utilizada nos filmes de propaganda nazista,
bem como evidenciar suas diferengas.

Este recorte tematico foi estabelecido porque ainda ndo foi utilizado em outras
pesquisas, no que tange a representacao estética. Mas o principal motivo para elegé-lo
como diretriz para esta dissertacdo € a forca de aglutinacdo que o esporte tem sobre 0s
brasileiros e a sua utilizagdo em um momento onde massificacdo de idéias era o que 0
Estado mais precisava. Vitor Andrade de Melo chama a nossa atencdo para a utilizacao

do esporte como ferramenta de manipulacdo das massas em regimes ditatoriais:

As ditaduras, todas as ditaduras, sempre utilizaram elementos de
aglutinacdo nacional. O elogio da raga, o elogio da nagéo, 0s esportes
foram elementos utilizados para, simplesmente, contentar e dar vazédo
ao sentimento de identidade e que fariam as pessoas pensarem:
“Estamos bem. Estamos numa situacdo melhor do que antes e nos
sentimos felizes”. [MELO (org.), 2005, p.28]

J& na Primeira Guerra Mundial, o futebol foi usado como instrumento de unido
popular e na convocacao de soldados. Realizando partidas de futebol, o exército inglés
conseguiu atrair jovens para o alistamento militar. Mussolini também percebeu o poder
do esporte ao liga-lo a linguagem militar. “Atacar, estratégia, ganhar terreno etc. Todas
sdo expressdes militares, do universo militar para 0 campo de jogo. Para o fascismo
italiano, isso era maravilhoso” (MELO, 2005, p.33 e 34).

Hitler utilizou largamente o esporte como ferramenta politica e ideoldgica.
Grandes competicdes e manifestacdes esportivas foram realizadas e filmadas pelo

Partido Nazista' a fim de promover e propagar a ideia da superioridade ariana.

! No Brasil, o Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemaes (Nationalsozialistische Deutsche
Arbeiterpartei - NSDAP) é mais conhecido como Partido Nazista. O NSDAP foi a Unica forca politica na
Alemanha Nazista da queda da Republica de Weimar em 1933 até o fim da Segunda Guerra Mundial em 1945,
Nesta dissertacéo utilizaremos o termo Partido Nazista referindo-se ao NSDAP.
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Leni Riefenstahl exaltou a beleza e a perfeicdo dos corpos atléticos em Olympia
(Olimpia, Alemanha, 1936-1938) colocando a imagem dos competidores como modelo
para aqueles que estavam de acordo com o sistema em vigor: homens saudaveis, fortes
e guerreiros. Mas Olympia ndo foi o Unico filme que se valia do esporte para propagar
0s ideais nazistas. Ja em 1925 era produzido Wege zu Kraft und Schonheit (Os
Caminhos para a Forca e a Beleza, Alemanha, 1925) focalizando a ginastica e o esporte
a partir de concep¢bes claramente observaveis no periodo posterior a ascensdo do
nazismo.

Os proprios Bergefilme (“filmes de montanha”) de Arnold Fanck, pelos quais
Riefenstahl era fascinada antes mesmo de pensar em se tornar uma cineasta, exaltavam
a bravura de homens e mulheres que superavam um grande obstaculo natural,
enfrentando situacOes adversas para chegar ao topo das montanhas. A luta pela
sobrevivéncia representada nestes filmes tinha sua referéncia no darwinismo social® e
fazia parte da base cinematografica de Riefenstahl. Como atriz, a futura cineasta de
Hitler trabalhou com Fanck estrelando vérias de suas peliculas. Sem Riefenstahl, Fanck
fez o primeiro filme sobre Olimpiadas intitulado Das weisse Stadion (Alemanha, 1928)
(NAZARIO, 2000, p. 11-13). Como diretora, a primeira atuacdo de Riefenstahl foi em
Das blaue Licht (A Luz Azul, Alemanha, 1932), filme que também se refere a uma
montanha bela e perigosa, fazendo uma referéncia a Fank. Para Sontag (1986) “o
alpinismo nos filmes de Fanck” reproduzidos por Riefenstahl “era uma metafora
visualmente irresistivel para uma aspiracdo ilimitada em direcdo a elevada meta
mistica, tdo bela quanto aterradora, que mais tarde se concretizou na adoracdo ao
Fiihrer” (p.61).

Os filmes produzidos por Leni Riefenstahl a pedido do governo nazista, como
Olympia e Triunph des Willens (Triunfo da vontade, Alemanha, 1935), foram
concebidos em um contexto historico onde o elogio a beleza representava a
superioridade racial de um povo em detrimento de outros. A diretora utiliza a estética
para reforcar a propaganda politica de um regime que teve no apoio popular o passe

livre para colocar em pratica suas ideias perversas.

2 O Darwinismo social tem como base a teoria da selecdo natural de Charles Darwin, porém aplicada ao
processo de evolugdo humana na sociedade através do conflito e da competicéo.
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Deste modo, sempre tratamos dos filmes de Riefenstahl nos deparamos com
questionamentos como estes, feitos por Vera de S no numero 44 da revista Bravo!: “A
arte esta acima do bem e do mal?”’; “A producdo estética deve ser julgada fora da ética
e do contexto ideologico em que foi gerada?” (p.13). E impossivel falar sobre estética
sem considerar as questdes que a envolvem, principalmente quando se trata de uma
producdo cinematogréfica financiada pelo Estado. Riefenstahl ndo s6 foi cumplice do
horror nazista, como também promoveu a aceitacdo dos seus principios e atrocidades
através da sua obra. Sendo assim, ndo podemos deixar de lado as diversas questdes que
acompanham o conceito de estética como o contexto da obra, suas consequéncias, 0s
interesses politicos e as questdes éticas que envolvem a producdo cinematogréfica.

Arte e politica ndo se separam nem mesmo na logica nazista. Sontag (1986)
reproduz as palavras de Goebbels, quando o ministro responsavel pela propaganda do
Reich diz, em 1933, que a politica é “a mais elevada e mais compreensiva de todas as
artes (...) e nos, que formulamos a nova politica alemd, nos sentimos como artistas...
(sendo a tarefa da arte e do artista a de moldar, dar forma, remover os doentes e criar
liberdade para os saudaveis’)” (p.73). A ideia de colocar a arte a servico da politica
para “remover os doentes” ja tinha na sua raiz a inteng¢do de perseguicdo e morte aos
judeus.

Mesmo criando “um espetiaculo formalmente glorioso” (p.14), como afirma
Andrade (2001) em seu ensaio O perigo da beleza, a estética de Riefenstahl acarreta
problemas éticos que ferem o passado de toda a humanidade. Para Sontag (1986), o
Triunfo da vontade e Olympia sé&o filmes “cuja propria concepgdo nega a possibilidade
de o autor ter uma concepcdo estética independente da propaganda” (p,63). Por isso, €
desonesto classifica-los como simples e “belos” documentarios.

No filme Die Macht der Bilder: Leni Riefenstahl (Leni Riefenstahl — A deusa
imperfeita, Franca/ Inglaterra/ Alemanha/ Bélgica, 1993), dirigido por Ray Miiller, a
diretora tenta convencer o espectador de que ela seria apenas uma artista apaixonada
pela beleza e fiel a realidade. Entretanto Sontag (1986) defende que no Triunfo da
vontade “a historia torna-se um teatro” (p.66) porque as cenas sdo coreografadas e
seguem um roteiro. Algumas filmagens dos lideres do Partido na tribuna foram

refilmadas semanas depois em um estudio (p,67). Nazario (2000) destaca o contelido
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do album fotografico que Leni publicou documentando a preparacdo para as filmagens
do Congresso de Nuremberg. As fotos mostram a diretora “ensinando as criangas como
elas deviam comportar-se com naturalidade diante das cameras, lancando o seu olhar
para cima, ‘orgulhosas como arvores’” (p.16). Em toda a sua obra, Riefenstahl constroi
uma realidade e celebra uma sociedade onde a destreza fisica e a beleza sdo atributos
que devem promover a vitoria do mais forte sobre o mais fraco.

Para analisar os filmes do Cinejornal Brasileiro e compara-los com a estética de
Riefenstahl, é preciso entender como ela se constrdi. Nossa principal referéncia é a
definicdo de Sontag (1986), onde “as estéticas fascistas” aparecem em um contexto em
que h& uma situacéo de controle, com o intuito de justificar o dominio do Estado:

Elas endossam duas situagdes aparentemente opostas: a egomania e
a servidao. As relacdes de dominacdo e de escravizacdo tomam a
forma de uma pompa caracteristica: a manipulacdo de grupos de
pessoas; a transformacdo de pessoas em coisas; a multiplicacdo ou
reproducdo das coisas; e 0 agrupamento de pessoas/coisas ao redor
de uma forca toda-poderosa e hipnotica ou de uma figura-lider.
(SONTAG, 1986, p.72)

Além disso, Sontag (1986) identifica, na estética de Riefenstahl, o “gosto pelo
monumental”, representando a grandiosidade da forga estatal; a “reveréncia ao her6i”,
indicando que ha padrdes fisicos e comportamentais a ser seguidos; € “movimentoS em
padrdes grandiosos, rigidamente coreografados”, para representar a coesdo de idéias da
populacéo e a forca militar do pais.

Esse tipo de estética ndo € encontrada apenas em trabalhos rotulados como
fascistas, segundo Sontag (1986), certas estruturas formais e tematicas da arte fascista
podem ser encontradas em filmes como Fantasia (Fantasia, EUA, 1940), de Walt
Disney e 2001: A Space Odyssey (2001: Uma odisséia no espaco, USA, 1968), de
Stanley Kubrick (p.73). No Brasil, a preocupacdo com a higiene, a saude e a formacéo
fisica da populacdo repercutiu nas produgées cinematograficas. O filme Vicio e Beleza
(Brasil, 1926), dirigido por Antbnio Tibirica, por exemplo, indica padrbes estéticos
aproximados aqueles apresentados em Olympia e Os caminhos para a forca e a beleza
(Melo, 2005, p.60).

Os filmes do Cinejornal Brasileiro que abordam o esporte também apresentam

uma influéncia dessas ideias. Nesta dissertacdo, optamos por construir uma comparacao
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estética com o intuito de apontar semelhangas e diferengas entre os trechos
selecionados da producdo do DIP e alguns filmes de propaganda nazista produzidos por
Riefenstahl como Olympia, Triunfo da vontade e Tag der Freihit: Unsere Wehrmacht
(Dia da liberdade, nosso exército, Alemanha, 1935). Apesar de fugir a estética nazista,
utilizaremos trechos dos documentarios Undergangens arkitektur (Arquitetura da
destruicdo, Suécia, 1989) e Homo Sapien 1900 (Homo Sapiens 1900, Suécia, 1998), de
Peter Cohen como apoio para as analises, apontando a presenca do conceito de eugenia
nos documentarios brasileiros.

De acordo com catalogo de Cinejornais Brasileiros do DIP®, publicado pela
Cinemateca Brasileira, existem 80 numeros do Cinejornal Brasileiro onde o esporte
e/ou o preparo fisico é abordado de alguma forma. Para realizar a as analises,
selecionamos os trechos onde a aproximacéo estética com os filmes de Riefenstahl é

mais evidente. Sao eles:

e Volume I, n° 49. Pelo aperfeicoamento da raca — Rio: O Chefe do Governo
inaugura a Escola Nacional de Educacéo Fisica e Desportos

e Volume I, n® 197. Preparo fisico das novas geracfes — Niter6i: O interventor
fluminense na colonia de férias de Icarai.

e Volume I, n® 197. Campeonato sul americano de natacdo - Rio:
Demonstracéo de nadadores brasileiros

e Volume II, n° 60. Na vila militar — Rio: A corrida rustica em disputa da taca
“General Eurico Dutra”

e Volume Il, n° 148. Preparacdao fisica do soldado brasileiro.

e Volume II, n°17. Exército — Petropolis: O 1° Batalhdo de Cacadores faz
demonstracGes de seu preparo fisico e militar.

e Volume Il, n°114: Puericultura — Rio: Aspectos da campanha pela salde da
crianga.

e Volume Ill, n°07. Para a defesa da raga — Rio: A “Obra do ber¢o” e seus

cursos de puericultura.

® GALVAO, M. R. (Coord.). Cine Jornal Brasileiro: Departamento de Imprensa e Propaganda, 1938-
1946. Séo Paulo: Fundacdo Cinemateca Brasileira, 1982.
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e Volume Ill, n°95. Olimpiada dos servidores publicos — Rio: Vinte e oito
entidades participam do certame promovido pela Associagdo dos Servidores
Civis do Brasil.

e Volume I1l, n°100. Bi campebes — Rio: Os cariocas vencem o campeonato
brasileiro de foot-ball de 1944.

e Volume IV, n° 07. Educacéo fisica no exército — Porto Alegre: Inaugura-se a
Olimpiada Regional da 3° Regido Militar.

e Volume IV, n° 08. Escola Nacional de Educacao Fisica — Rio: Terminacdo do
curso de funcionérios da Central do Brasil.

e Volume 1V, n® 54. No estadio da policia especial — Rio: Interessantes
demonstracGes de Preparo e adestramento fisico.

e Volume IV, n® 89. Semana da crianga — Rio: um concurso de robustez infantil
e uma interessante exposicao fotografica’.

e X-11. No estadio do Vasco — Rio: Uma demonstracdo de ginastica por escolares

cariocas.’

A partir destes titulos podemos imaginar uma prévia destes filmes. O contetdo
ideoldgico que envolve os conceitos de “raga pura” e “cultura fisica” foi determinante
para realizar esta selecéo.

Todos os filmes do Cinejornal Brasileiro encontram-se arquivados na
Cinemateca Brasileira, na cidade de Sdo Paulo. O acesso pode ser feito de duas
maneiras: com agendamento prévio para exibicdo dos filmes em televisores da
Cinemateca, em suporte de VHS ou DVD; ou através da compra de cOpias gravadas em
DVD pela Cinemateca Brasileira.

Como o preco das cépias é muito elevado®, optamos por fazer um primeiro
reconhecimento do material in loco e posteriormente adquirir copias dos trechos

selecionados para andlise. Em qualquer uma dessas opg¢des para ter contato com 0s

* Apesar de ndo constar no catalogo organizado por Maria Rita Galvao, este niimero estava disponivel
em para consulta na Cinemateca Brasileira em 05/01/2010 (Fita 01137).

> Apesar de este niimero estar entre os “sem nimero e sem datas” do catilogo organizado por
Maria Rita Galvdo, na Cinemateca Brasileira ele consta como sendo (VVolume I, n°159).

® De acordo com o orcamento enviado a mim pela Cinemateca Brasileira, em 2 de Agosto de
2010, o preco da cdpia dos filmes é de R$11,90 o minuto, aproximadamente.
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documentéarios, o pesquisador se depara com filmes de qualidade comprometida,
algumas vezes sem som e com a logomarca da Cinemateca Brasileira em marca d agua
ocupando a tela quase que em sua totalidade.

Apesar das dificuldades para trabalhar com este material, vejo nos filmes do
Cinejornal Brasileiro uma fonte riquissima para compreender como o Estado Novo se
legitimou no Brasil e para entender mais o presente, olhando para o passado.

Procuramos desenvolver uma analise estética comparativa entre 0s
documentaérios selecionados e os ja citados filmes de propaganda nazista, a partir do
segundo capitulo. Segue aqui um roteiro apontando os principais itens a ser observados

nos documentarios do Cinejornal Brasileiro:

Postura politica dos diretores;
Contexto histérico e social da época em que o filme foi produzido;
Aspectos estéticos do filme em comparacdo com a estética dos filmes nazistas;

Narracao;

o &~ w0 D e

Mensagem que pretendia ser veiculada através das imagens e sons.
Além da observacdo dos itens citados, a analise filmica deve ser complementada

com a utilizacdo de documentos e publicacdes oficiais. As anélises serdo ilustradas com

a comparacéo de frames, sempre que possivel.
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CAPITULO 1- AUTORITARISMO, PROPAGANDA, EUGENIA E IDENTIDADE
NACIONAL

Toda producdo cinematogréafica reflete o seu tempo. Exatamente por isso o
cinema tornou-se uma fonte importante para desvendar as entrelinhas do passado. A
andlise dos filmes do Cinejornal Brasileiro pretende revelar as intengfes do Estado
Novo por tras da documentacdo cinematografica de demonstracbes fisicas e
competicdes esportivas.

O contexto histérico da producdo é um dos pontos-chaves para compreender o
proposito do filme. Para que a analise dos mesmos seja completa, é primordial
identificar a politica interna e externa do pais, sua situacdo econdmica e seus possiveis
interesses. Para entender o conteldo e a estética dos documentarios € necessario
identificar quem estava a frente do DIP, sua atuacdo politica e ideologica, além de
apontar as limitagdes técnicas da producéo do Cinejornal Brasileiro.

E impossivel abordar a educagéo fisica e a representacdo do corpo no cinema
sem tratarmos também de eugenia e identidade nacional. Por isso, neste capitulo
fazemos um breve estudo sobre os principais conceitos envolvidos nas analises do

Cinejornal Brasileiro, que serdo desenvolvidas a partir do capitulo 2.

1.1- O contexto histdrico da producéo do Cinejornal Brasileiro

Os anos entre 1937 e 1945 foram marcados pelo autoritarismo nacionalista do
presidente Getulio Vargas. Apesar de o Brasil ter apoiado os Aliados na Segunda
Guerra Mundial, sdo feitas muitas aproximacdes entre o Estado Novo e 0s regimes
totalitaristas, entdo vigentes na Europa. Para compreender essa dualidade politica
admitida durante o Estado Novo, é preciso contextualizar o periodo e observar as
caracteristicas proprias do Brasil naquela época.

De acordo com Seitenfus (1985), em 1935, os brasileiros estdo descontentes
politicamente. A crise do café e a dificil recuperacdo econdmica do Brasil agravam a
tensdo politica do momento. Tanto a esquerda quanto os movimentos de direita
comegam a se organizar. A Acgéo Integralista (AlIB), claramente inspirada pelos regimes

fascista e nazista, se torna um movimento importante e ganha forca no Brasil. Esta é
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uma prévia do cenario politico que Getulio Vargas encontrou quando chegou ao poder.
(p.03)

A urbanizagdo, o aumento das industrias e a chegada de imigrantes mudam a
situacdo social do pais. Junto com os imigrantes, chegam também as suas conviccdes
politicas, muitas vezes apoiadas na organizacdo da classe operaria e na revolucédo
soviética. Formam-se os nucleos comunistas e em 1922 surge o Partido Comunista
Brasileiro (PCB) em S&o Paulo. A antiga oligarquia formada por grandes proprietarios
rurais também ndo estava satisfeita com a perda do seu prestigio politico, por isso se
unem aos também insatisfeitos tenentes das Forcas Armas e iniciam o movimento
Tenentista. (p.06 e 07)

Como podemos perceber, desde a década de 1920, o clima politico no Brasil ¢é
de insatisfacdo geral. A Coluna Prestes, uma marcha que contou com liderangas de
diferentes correntes politicas e percorreu 26.000 km pelo pais, € um marco da
contestacao politica. (p.07)

Desde que Getulio Vargas foi eleito pela Constituinte, em 1934, uma das suas
caracteristicas de conduta mais acentuada é a sua tendéncia a conciliagdo. Em um
periodo como esse, Vargas soube se alinhar com todas as correntes politicas, de modo a
possibilitar a eliminacdo da maioria delas no futuro. (p.34)

A primeira corrente politica a ser combatida por Getulio Vargas foi o
Comunismo. A Intentona Comunista foi considerada uma tentativa de golpe com a
intencdo de tomar o poder das maos de Vargas, em 1935. Porém, Luis Carlos Prestes
caracteriza o movimente exclusivamente como anti-integralista. Segundo ele, a
Intentona Comunista visava apenas “barrar o fascismo” (SEITENFUS, 1985, p.51).

Nas décadas de 1930 e 1940, houve uma ascensdo das ideologias politicas de
extrema direita no Brasil. J& em 1920, alguns movimentos politicos com essa
caracteristica comegcavam a se organizar pelo pais: a Legido Cearense do Trabalho; o
Partido Nacionalista; os grupos de Legido de Outubro, dirigida por Francisco Campos,
futuro Ministro da Justica; o Partido Nacional Regenerador; a Legido Cruzeiro do Sul,
entre outros. Em 1932 esses grupos se reuniram e formaram a AlB.

Com um grande apelo nacionalista, a AIB tem sua base tedrica e mistica pautada

na trilogia “Deus, Patria e Familia”. Para além do campo das idéias, Plinio Salgado
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organizou a AIB de uma maneira paramilitar, aproximando-se cada vez mais da postura
adotada pelos regimes totalitaristas europeus. Manifestacfes publicas, marchas e hinos
guerreiros eram entoados pelos integralistas, que tomavam as ruas. Para eles, o Estado
precisava de um partido Unico e forte, capaz de colocar fim ao Comunismo.

O inimigo em comum e a forte caracteristica nacionalista da AIB criaram a
oportunidade para que Getulio Vargas se aproximasse e conduzisse a atuacdo dos
integralistas a seu favor. Desde a sua fundacdo, uma relacdo ambigua foi estabelecida
entre Vargas e a AIB. Segundo Amaral (1938), um dos idedlogos do Estado Novo,
algumas perseguicGes “vinham acompanhadas de um tipo de apoio que o proprio
governo oferecia a AIB, o que acabava confundindo a lideranca integralista” (p.135).
Esse relacionamento ambiguo acabou no fim de 1937, quando o governo dissolveu
todos os partidos politicos, inclusive a AIB.

Getulio Vargas apoiou o integralismo quando lhe foi conveniente, mas ndo
estava disposto a firmar um compromisso politico com o partido de representacdo
fascista no Brasil. Swartzman explica porque o integralismo poderia servir suporte para
0 Estado Novo:

Em termos de principios, ndo havia davida sobre a conveniéncia de
uma ligacao do integralismo com o poder central; a bandeira principal
de combate ao comunismo parecia ser uma arma eficaz de ajuda ao
governo na desmobilizacdo da esquerda. Ademais, toda a énfase do
integralismo no culto a patria, na valorizacdo da nacionalidade e da
soberania nacional, na pratica de atividades civicas e politicas
simbolizadas no patriotismo exacerbado, se adequavam perfeitamente
a proposta de implantacdo de um regime autoritario no Brasil,
podendo representar uma solida base de apoio e sustentacdo a politica
do Estado Novo em processo de gestacdo. (SWARTZMAN, 1984,
p.136)

Esse apoio inicial ao Integralismo custou a reputacdo de Vargas alguns rotulos.
Amaral (1938) relata que assim se criou uma “lenda” de ligacdo entre o integralismo ¢
0 presidente. Jornais italianos e alemées se precipitaram ao divulgar que o Brasil
colocava em pratica uma “espécie de edicdo sul-americana da organizagao fascista”
com a nova constituicdo. Ainda segundo Amaral, “o desconhecimento generalizado

entre nds das correntes politicas contemporaneas facilitou em certos meios uma
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confusdo, alias, completamente destituida de fundamento, entre o carater autoritario da
nossa nova ordem politica e o estilo das institui¢des do fascismo” (p.92 ¢ 93).

Realmente, o autoritarismo exercido no Brasil ndo se estruturou de maneira
totalitaria e nem teve resultados comparaveis as barbaries cometidas pelo fascismo na
Italia e pelo nazismo na Alemanha. Aqui, os antecedentes historicos que desembocaram
em uma estrutura autoritaria de poder sdo completamente diferentes daqueles que
existiam na Alemanha. Para Silva (1991), as raizes que levaram a Alemanha e a Italia
ao totalitarismo tinham ligac6es diretas com a situacdo cultural e econémica europeia,
deste modo “qualquer comparagdo com situagdes ndo européias, mesmo posteriores,
mesmo atuais, € impossivel, dada a diferenca radical dos contextos historicos (no
sentido mais amplo da palavra)” (p.36).

A ltalia e a Alemanha tiveram uma unificacdo relativamente tardia, onde faltava
um Estado centralizado e, consequentemente, havia um regionalismo agudo. Este
histdrico favoreceu o aparecimento de regimes politicos com estruturas extremamente
fortes, a favor da burguesia urbana. O Brasil ndo havia passado pelo mesmo historico e
nem possuia uma burguesia urbana tdo ativa politicamente. Por esses e por outros
motivos, a transformacao politica e econdmica do nosso pais aconteceu de maneira bem
diferente e em um contexto completamente dispar aquele citado anteriormente
(AMARAL, 1938, p.29).

Em depoimento, Luiz Carlos Prestes, que foi perseguido e preso durante o
Estado Novo, se questiona:

Entdo, o que foi o regime de 10 de novembro? Foi fascista? Eu penso
que ndo. Foi um regime autoritario; isto sim. Um regime autoritario,
ndo ha davida alguma, bastante autoritario e de imperador, porque o
Sr. Getulio Vargas ficou com todos os poderes, sem parlamento,
governando com poderes excepcionais. (PRESTES in SILVA,
1991, p.93)

Entretanto, é de extrema importdncia que os limites do autoritarismo
desempenhado por Vargas sejam definidos, pois o governo de um “imperador”, como
citou Prestes, ndo pode ser considerado “incontestavelmente democratico”, como
Azevedo Amaral fazia questdo de afirmar.

O argumento principal utilizado para separar em grupos diferentes nazismo e
Estado Novo sdo os conceitos de regime totalitario e regime autoritario. Este ultimo é
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atribuido ao Estado Novo “pela presenca de um pluralismo limitado, pela auséncia de
uma ideologia elaborada e pela auséncia de mobilizagdo intensiva e permanente”
(SILVA, 1991, p.114). Amaral (1938) utiliza esses conceitos para criar a sua base
teorica de justificacdo do Estado Novo afirmando que “o conceito do governo
autoritario ndo pode ser, portanto encarado como inovagdo do fascismo” (p.96).

O pensamento conservador e autoritario exercido no Brasil pode ter sido
inspirado pelos regimes totalitarios europeus, porém € importante considerar que,
diferentemente do que aconteceu aqui, na Alemanha a atuacdo do Estado se deu em
todas as esferas sociais, como na determinagdo de casamentos proibidos e no uso da
eutanasia em casos de criancas nascidas com deficiéncia. Tudo isso, isso sem
mencionar as mortes promovidas em escala industrial durante o Holocausto. Nos
primeiros anos do Estado Novo, a guerra ainda ndo havia acontecido e o seu horror néo
podia ser imaginado.

A ditadura nazista fecha sindicatos, dissolve partidos, usa a forga para invadir
sedes de institui¢des que “ameagavam’” o governo, expropria a imprensa, persegue e
elimina esquerdistas, judeus e democratas. Logo 0s campos de concentragdo estdo
cheios. Segundo Lenharo (1995), em 1933 ja existiam 45 campos com quarenta mil
internos aproximadamente (p.29). Ainda nesse ano a Gestapo’ comeca a atuar de
maneira intensiva. A lei sobre esterilizacdo de doentes hereditarios também é colocada
em préatica. Artistas e intelectuais perdem a sua liberdade de expressdo e Goebbels
organiza a Camara Cultural do Reich. Logo ao assumir a presidéncia, Hitler coloca a
Alemanha sob um regime forte e violento.

Lenharo (1995) afirma que em 1935 a Alemanha se rearma rompendo o Tratado
de Versalhes e aprova as Leis de Nuremberg (p.31). Além de possuir esse radicalismo
latente, 0 nazismo se construiu de maneira muito diferente do Estado Novo porque era
alimentado por uma liturgia medieval, o que atribuia ao regime alemdo um carater
religioso e mistico. Outra diferenca importante a ser destacada é o conceito do espaco

vital, defendido por Hitler em Mein Kampf. A partir dessa ideia, o lider nazista defende

" Acrénimo em alemao de Geheime Staatspolizei, significa "policia secreta do Estado".
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que a expansao territorial é necessaria para a evolugdo do povo alemdo. Deste modo, a
guerra e a conseqiiente vitéria da “raga superior”® seria inevitavel.

O Estado Novo propds a mistura de um modelo politico autoritario, pos-liberal e
teoricamente antitotalitario. A presenca do Estado na economia, por exemplo,
denunciava o carater controlador do regime e a quase impossibilidade de separar
liberalismo econémico de liberalismo politico. No entanto, o governo tentava fazer crer
que 0 progresso econdbmico era incompativel com a preservacdo das liberdades
politicas.

De acordo Lamounier (IN AMARAL, 1938) a ideologia do Estado Novo
afirmava que o autoritarismo ndo podia ser dissociado do exercicio de governo. Ele
“aparece em todas as formas de organizacdo politica normais como condicdo
imprescindivel a agéo eficiente do Estado no desempenho das fungbes que séo a razao
de ser da sua propria existéncia” (p.11). Seguindo esses preceitos, a necessidade de
uma democracia sacrificada pelo autoritarismo seria consequéncia das caracteristicas
proprias do Brasil daquela época. Era uma “questdo de salvagdo coletiva nas
circunstancias do mundo atual” (p.106).

A instauracdo da ditadura provisoéria e, posteriormente, de um Estado autoritario
foi justificada por um suposto colapso na politica e na economia nacional. A queda dos
precos do café, consequente da crise de 1929, acentuou as tendéncias regionalistas que,
juntamente com uma suposta tentativa de tomada do poder pelos comunistas,
ameacavam a unidade nacional. Nesse contexto, “ndo deixavam de comparecer a
consagracdo civica do regime nascente 0s que ndo viam salvacdo para o Brasil fora das
configuracdes da ditadura militar, que se haviam habituado a encarar como Unico
remédio seguro para os males cronicos da nacionalidade” (AMARAL, 1938, p.67).

Essa justificativa soa de uma forma muito semelhante aquela utilizada pelos
nazistas: a derrota na Primeira Guerra Mundial, as imposi¢Oes do Tratado de Versalhes,
a ameaca comunista, a quebra da Bolsa de Nova York, a baixa da producdo, o
desemprego, todo o conjunto tornava aceitavel e aparentemente necessario que um
governo forte e radical tomasse o poder. Silva (1991) pontua que o fascismo e o

populismo s&o regimes bem diferentes, mas que possuem algumas semelhancas:

® Expressdo utilizada de acordo com os termos nazistas para se referir aos arianos.
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Categoricamente, o fascismo europeu e o populismo latino-americano
ndo foram a mesma coisa. Sequer se pode dizer que o populismo tenha
sido algo assim como um simile subdesenvolvido do fascismo. Mas
néo se pode deixar de ver que entre ambos houve significativos pontos
em comum. (SILVA, 1991, p.107)

Tanto no nazismo quanto no Estado Novo percebemos que o chefe de Estado é
apresentado como uma pessoa com capacidades superiores, com a missdo de salvar o
pais de todos os males iminentes. A inferioridade, ou a suposta incapacidade dos
brasileiros em comparacdo ao grande lider da nacéo, reforca o fracasso a que estaria
fadado o sistema de eleicao direta e endossa o “merecimento” de Vargas a0 ocupar sua
pOsicao.

Amaral (1938) afirma que nada caracteriza melhor a mentalidade anglo-saxdnia
do que a disciplina na acdo coletiva para aceitar o comando de um chefe (p.42). Este
tipo de idéia, sendo exposta por um dos idedlogos do Estado Novo, revela que as
expectativas do autoritarismo brasileiro fazem referéncia ao totalitarismo. Para ele, o
Estado autoritario obriga o cidaddo a se sentir responsavel pelo todo (p.97), assim o
individuo acaba por corresponder as expectativas do governo.

A imposicdo de uma hierarquia social imutavel, associada a falta da liberdade de
expressdo, desmonta a base tedrica do Estado Novo que promete manter a liberdade
individual e a promocdo do bem publico, desde que o interesse coletivo néo seja ferido.
Todavia, em um regime autoritario, os limites da liberdade individual sdo impostos
pelo estado e o interesse coletivo se confunde com o interesse estatal. Segundo a légica
estadonovista, era obrigacdo do Estado ter o controle das ideias e opinides:

O Estado democratico do tipo autoritario, qual existe hoje no Brasil,
tem o dever de exercer vigilancia sobre as expressdes do pensamento.
No exercicio dessa funcdo inerente as finalidades precipuas da
organizacdo estatal, o poder publico deve adotar como critério pratico
a verificacdo da possibilidade ou ndo de resultarem perigos para o
Estado e para a sociedade da expressdo particular do pensamento em
apreco. (...) a liberdade de exprimir o pensamento ndo pode ser igual
para todos. Ela tem de ser maior ou menor, conforme a capacidade
mental e cultural de cada um. (AMARAL, 1938, p.157)

De fato a ditadura de Vargas ndo deve ser considerada um regime totalitario,
porém 0s pontos em comum existentes entre ela e o0 regime nazista ndo podem ser

menosprezados. Silva (1992) faz questdo de pontuar que “o Estado Novo foi uma
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ditadura, teve tragos fascistas, mas muitos autores ndo conseguem negar avangos na
economia, na construcao do Estado, na questdo social” (p.112). Os avancos existiram,
entretanto € interessante questionar a que preco esses avancos foram conquistados e

porgue nds, brasileiros, aceitamos pagar esse valor.

1.2 — A cooperacéo entre Brasil e Alemanha e a presenga do Partido Nazista no

Brasil durante o Estado Novo.

Em um primeiro momento, a politica externa do Estado Novo foi guiada pelos
seus interesses econdmicos. A exportacdo de algoddo e a diversificagdo da producéo
agricola brasileira abriram as portas para a aproximacéo entre Brasil e Alemanha. Em
1934, a Alemanha quase supera a posi¢do norte-americana no comercio exterior com o
Brasil (SEITENFUS, 1984, p.79).

Getulio Vargas queria desenvolver a industrializacdo do pais e a Alemanha
podia fornecer o capital necessario. Recebendo esse capital em marcos blogueados,
com a obrigacdo de comprar produtos alemées, o Brasil acabou estreitando ainda mais
as relacbes econdmicas com a Alemanha. Foram previstos grandes projetos para esta
parceria: a construcdo de um porto maritimo moderno, a compra de um arsenal naval
para 0 Rio de Janeiro, a constru¢cdo de um complexo siderargico, de uma fabrica de
armas leves e o desenvolvimento de um programa ferroviario (SEITENFUS, 1985,
p.84).

Porém, esta aproximacdo ndo ficou somente no campo comercial. A luta em
comum contra 0s comunistas possibilitou uma cooperacgéo policial entre os paises. Em
1936, o embaixador brasileiro em Berlim, José Joaquim de Lima e Silva Moniz de
Aragdo deu os primeiros passos para a colaboragdo anticomunista, estreitando o0s
vinculos entre a Gestapo e a policia politica brasileira. Mas foi o chefe da policia
politica do Rio de Janeiro, Filinto Muller qguem propds um plano de cooperacdo em
grande escala entre as duas policias. Em marco de 1937, o capitdo Affonso Henrique de
Miranda Correia, chefe do Departamento Especial de Seguranca Politica e Social do
Rio de janeiro é enviado a Berlim, por Muller. Segundo SEITENFUS (1984), Miranda

Correia foi calorosamente recebido pela Gestapo, visitou instalacdes secretas, conheceu
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a Escola de Policia alemd, laboratorios para fabricacdo de documentos falsos e
consultou ficharios dos servicos de contra-espionagem (p.89).

A cooperacdo entre Brasil e Alemanha através da embaixada permitiu que
publicacdes anticomunistas fossem enviadas para o Brasil pelo Bureau Anti-Komintern.
No entanto, as idéias propagadas pelo nazismo chegavam ao Brasil de diversas
maneiras. Em 1929, junto com a imigracdo alema, surgiram os primeiros nucleos
hitleristas no Brasil. Com a intencao de ligar a “colonia alema” com a sua verdadeira
patria, o partido nacional-socialista (NSDAP) se estrutura no Brasil e ganha adeptos.
Em 1934, Hans VVon Cossel é enviado da Alemanha para ser o representante-chefe do
NSDAP no Brasil. Segundo SEINTENFUS (1984), “a partir de entdo, Berlim, que
colocou em acdo um impressionante sistema de infiltracdo e propaganda junto aos
‘alemaes do estrangeiro’, aumentara sensivelmente suas atividades, que se tornam
entdo ostensivamente subversivas e antibrasileiras” (p.94).

A infiltracdo da propaganda nazista no Brasil € feita, principalmente, atraves de
empresas e associacbes como: a Liga Pan-germénica (Alldeutscher Verband) que
promove a formagdo de grupos simpatizantes do nazismo; O Volksbund fir das
Deutschtum im Ausland que colocou trés periddicos de propaganda nazista em
circulacdo na América do Sul; o Deustches Nachrichten buro (DNB) e a Transozean
(TO), agéncias de imprensa nazista que estabelecem escritorios no Brasil. O Deutsches
Ausland-Institut (DAI) e o Ibero-amerikanisches Forschungsinstitut de Hamburgo, que
publicam trabalhos e livros de propaganda nazista; o Volksdeutsch Mittelstelle (VOMI),
instituto que coordena as atividades alemas fora da Alemanha.

Além de infiltrar sua propaganda, a Alemanha também ocupou 0 espago aereo
brasileiro. Companhias de aviacdo alemds cobriam trés quartos do territério sul-
americano oferecendo a Alemanha o controle quase que total sobre os meios de
comunicacdo e transporte (SEINTENFUS, 1984, p.98 e 99). Por ter uma posicado
estratégica para a Alemanha, que ja se preparava para a guerra, desde 1930 a América
do Sul foi infiltrada por espides nazistas.

Sander (2007) afirma que a presenca alema ganhava corpo no Brasil com a
indiferenca dos oOrgdos oficiais e pela simpatia que alguns setores do governo tinham

com a doutrina. Em 1939 foi montada uma complexa rede de espionagem nazista no
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pais. Von Cossel adquiriu, com recursos aleméaes, a Radio Ipanema, no Rio de Janeiro.
Mais tarde, foram descobertas estacdes de radio clandestinas que transmitiam para a
Alemanha informagfes sobre os portos brasileiros. Em Pernambuco uma célula de
espionagem repassava informacgdes para um programa de radio de Berlim (p.92, 93 e
94).

A presenca alemd no Brasil era cada vez mais intensificada. Jornais em lingua
alemd circulavam no pais: Deutsche Zeitung, em Porto Alegre e Deutscher Morgen em
Sdo Paulo. No Distrito Federal A Gazeta de Noticias e o jornal Meio-Dia foram
subsidiados pelo governo aleméo. No Rio de Janeiro, até uma sala de cinema, chamada
Brodway, foi alugada pelo governo alemdo e sé exibia filmes alemédes (SANDER,
2007, p.93). Deste modo, é plenamente possivel que os brasileiros tenham tido contato
com os filmes de Leni Riefenstahl.

O cinema aleméo também é difundido no Brasil através das escolas. Como o
sistema de ensino brasileiro ndo tinha condicdes de atender a demanda da populacéo, as
proprias comunidades alemas organizavam e estruturavam suas escolas sem que o
governo brasileiro tivesse qualquer controle sobre sua atuacdo e seu programa
pedagdgico:

Quando o nazismo chega ao poder e comeca a colocar em execucéo
seus sonhos da Grande Alemanha, encontra no Brasil uma situacao
bastante vantajosa, pois, na época 0 numero de escolas alemas é cerca
de 1 260, com um total de mais de 50 000 alunos (...). Além dos hinos
patriéticos alemaes, tradicionalmente cantados nesses
estabelecimentos, encontramos, em certas escolas, a partir de 1933, o
estandarte nazista, assim como uma grande fotografia de Hitler na
parede. (SEITENFUS, 1985, p.99).

Em 1930, 1.260 escolas alemds com cerca de 50 mil alunos ja estavam
funcionando no Brasil com subsidios do governo alemdo. Com base em relatorios
produzidos pelas autoridades policiais da época, Drietrich (2007) afirma que havia
agentes nazistas eram infiltrados nas escolas alemas do Brasil para divulgar a ideologia
nazista entre os radicados no pais (p.246).

A cultura nazista era propagada pelas escolas através de praticas como excursdes
campestres, entoacdo de canticos, disseminacdo da literatura e exibicdo de filmes

nazistas. No Colégio Visconde, de Porto Seguro, foram apreendidas 37 peliculas com
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legenda em alem&o. Na Escola Alema de Vila Mariana foram encontrados 50 livros de
propaganda nazista, além de duas publicacBes do livro oficial da escola Deutsche
Schule. Este livro incentivava o uso do cinema para a difuséo do nazismo nas escolas,
como ¢ mostrado neste trecho: “Os filmes devem ajudar a conservar a raga como
ligacdo viva com a Pétria de origem e fortalecer o ensino escolar alemio no Brasil™’.

Entre 1933 e 1937, o governo brasileiro ndo interferiu no processo de expansao
do nazismo no pais. Depois de 1937 as relacBGes entre Brasil e Alemanha foram
ambiguas. Vargas optou por utilizar de uma neutralidade relativa para manter 0s
beneficios econémicos e politicos que a Alemanha oferecia ao pais. Essa situacao
comeca a mudar quando Osvaldo Aranha torna-se ministro das relagdes exteriores do
Estado Novo, em 1938.

Vargas ndo soO insistiu para que Aranha fizesse parte do seu governo, como
também aceitou como condic¢do para tal negociar imediatamente os juros da divida
externa, colocar nas médos de Aranha o controle do comércio exterior, respeitar a
Constituicdo, elaborar um plano de desenvolvimento dos recursos nacionais com a
ajuda externa e estreitar os vinculos com os Estados Unidos. (SEITENFUS, 1984,
p.159). Ja na sua entrada para o Estado Novo, Aranha deixa clara a sua intencdo de
equilibrar a tendéncia totalitaria do governo e de desenvolver uma politica externa a
favor da aproximacdo com os Estados Unidos.

Os Estados Unidos, por sua vez, viam o Brasil como um pais importante para
consolidacdo da politica da boa vizinhanca. Eles exaltavam o pan-americanismo e, ao
mesmo tempo, propagavam o mito do “perigo alemao”. Acreditando que existia a
possibilidade de uma invasdo alemd no pais, alguns setores da sociedade brasileira
pressionaram Vargas para que 0 governo saisse da sua posicdo de neutralidade
(DIETRICH, 2007, p.60).

A recusa do Brasil em aderir ao pacto anti-Komintern, em 1937, da inicio a crise
da relacdo entre Brasil e Alemanha. A entrada de Osvaldo Aranha no governo abalou
ainda mais a relacdo entre esses paises, que pediram o retorno de seus respectivos

embaixadores em outubro 1938. Segundo Sander (2007), a Gestapo chegou a planejar o

® Trecho do livreto oficial da Escola Deutsche Schule citado por DRIETRICH, Ana Maria. Caca as
Suésticas. O partido Nazista em S&o Paulo sob a mira da Policia Politica. Humanitas. S&o Paulo, 2007.
p.255
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assassinato de Aranha as vesperas da Conferéncia dos Chanceleres. O plano s6 foi
abortado porque a policia brasileira se uniu ao FBI e ao Servigco Secreto Inglés em
atividades conjuntas, nos dias que antecederam a conferéncia (p. 25).

Naquele momento havia um embate ideoldgico dentro do Estado Novo. De um
lado Osvaldo Aranha e do outro os generais Goes Monteiro, chefe do Estado-Maior do
Exército, e Eurico Gaspar Dutra, ministro da Guerra, que ndo disfarcavam a sua
simpatia pela politica militarista adotada no governo nazista.

Até quando foi possivel, Vargas procurou manter o pais em uma postura neutra
em relacdo ao conflito internacional, além de tentar garantir uma politica externa mais
independente. Para Lauerhauss (1986), Vargas obteve sucesso e assegurou vantagens
econbmicas para o Brasil ao explorar a rivalidade entre os Estados Unidos e a
Alemanha (p.147). Mas, é durante a Segunda Guerra Mundial, mais precisamente no
ano de 1942, que Vargas rompe sua suposta neutralidade e apoia declaradamente os
Aliados na luta contra as poténcias do Eixo. Nesse momento, a politica nacionalista
brasileira se ocupou em radicalizar suas ferramentas para promover a assimilacdo dos
alemées que viviam em col6nias isoladas no sul do pais e perseguir representantes da
antiga AlIB.

Além de sinalizar um posicionamento aparentemente favoravel a causa aliada,
em um momento onde essa atitude lhe era oportuna, Vargas aproveitou a perseguicéo
ao Integralismo para se livrar das acusacfes que sofria por deixar transparecer sua
tendéncia totalitarista. O depoimento de Luis Carlos Prestes atesta que essa estratégia
parece ter obtido sucesso: “Quero ainda referir-me a um outro fator, para defender a
minha tese de que o regime ndo era propriamente fascista. Naquele momento, o
fascismo, no Brasil, era representado pelo Partido Integralista; e o Sr. Vargas ja estava
tomando medidas contra o integralismo” (in SILVA, 1991, p.94).

O Estado Novo via na assimilacdo forgcada das minorias uma importante
ferramenta para criar o espirito nacional. Para isso, foram interrompidas todas as
atividades de organizacdes politicas estrangeiras e proibidas todas as suas
manifestacbes como desfiles, passeatas, comicio e reunibes de qualquer natureza.
Jornais, revistas e qualquer tipo de publicacdo estrangeira deviam estar fora de

circulacdo no pais. O Estado Novo também impds uma cota de imigracdo diferente para
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cada pais, representando 2% do nimero de imigrados entre 1884 e 1933 (SEITENFUS,
1984, p.180).

Com base em documentos da época, Schwartzman (1984) nos chama a atengéo
para uma caracteristica interessante do projeto governamental de nacionalizacéo.
Segundo ele, “preconceitos e esteredtipos constituiam-se numa presenga marcante”
neste projeto. “Quer se tratando da inferioridade dos asidticos, ou na superioridade dos
germanicos, quer na referéncia a incompeténcia dos brasileiros” (p.145). Ou seja, a sua
maneira, o Estado Novo reproduziu os paradigmas criados e disseminados pelos
nazistas o que, de certa forma, sinalizou um paradoxo: o nacionalismo exacerbado
alem@o era um modelo para a ditadura de Vargas, mesmo quando se tratava do

“abrasileiramento” dos alemées radicados no Brasil.

1.3 — Ideologia e propaganda: a utilizagdo do cinema pelo Estado Novo

Desde que Vargas assumiu o poder, houve uma grande preocupagdo em manter a
populacdo convencida de que ele era 0 homem certo para ocupar sua posi¢do e que
aquele era o Unico regime que poderia salvar o pais da crise. Sua postura paternalista
rendeu a Vargas 0 apoio das massas urbanas, sendo cognominado de pai dos pobres. A
sua inicial simpatia pelos regimes totalitarios fez com que os ex-integralistas também
apoiassem o governo. Sua tendéncia reformista fez com que alguns liberais-democratas
aceitassem o regime. Segundo Lauerhass (1986), “Vargas forjou o mais elevado grau
de consenso nacionalista que o Brasil jamais experimentara” (p.135).

A necessidade de conquistar o apoio da populacdo é caracteristica dos regimes
extremistas e no Estado Novo néo foi diferente. Dentro das suas possibilidades, Vargas
investiu em um aparato de legitimacdo para o regime e, de certa maneira, obteve
sucesso. Garcia (1982) chama a atencdo para a transformacdo do comportamento
politico e social ocorrida durante Estado Novo:

As idéias socialistas, propostas por correntes as mais diversas,
encontrando um meio fértil para expandir-se, iam arregimentando um
namero de adeptos cada vez maior. Nesse contexto, abriu-se a década
de 30, realizou-se uma Revolugéo, implantou-se o Estado Novo e
aquela situacdo se modificou quase que abruptamente. A
efervescéncia daqueles movimentos foi gradativamente substituida por
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cenas de multidGes passivas, cuja atuagdo se restringia a aplausos e
manifestacdes de apoio. (GARCIA, 1982, p.07)

Os poderes que a Constituicdo de 10 de novembro de 1937 atribuia ao executivo
permitiam que Vargas tomasse suas decisGes e as colocasse em pratica rapidamente e
sem qualquer tipo de empecilho. Desse modo, foi conferido a imprensa uma funcéo de
carater politico e apoio ao governo. Apds sofrer a intervencao direta do Estado, seja
econdmica ou administrativamente, a imprensa se viu coagida a contribuir com Vargas.
Segundo Rego (2007), o0 monopdlio estatal atuava sobre jornais, livros, teatro e cinema
que “passaram a sofrer severo assédio da censura instituida pelo regime”. O governo
exercia “um controle quase absoluto das informacdes que chegavam ao publico, a
desinformacdo tomava o lugar da informacdo, a propaganda oficial substituia a
‘verdade’” (p.37).

Schwartzman (1984) revela a preocupacdo que o0 governo demonstrava em
relacdo ao conteudo dos filmes exibidos no Brasil durante o Estado Novo. Segundo
consta nos arquivos de Gustavo Capanema, o cinema poderia “influir beneficamente
sobre as massas populares, instruindo e orientando, instigando os belos entusiasmos e
ensinando as grandes atitudes e as nobres a¢des”. Mas, por outro lado, poderia também
“agir perniciosamente, pela linguagem inconveniente, pela informagdo errada, pela
sugestdo imoral ou impatriota, pela encenagdo do mau gosto”. Esta seria a justificativa
para a intervencdo do Estado no cinema seja pela censura, pela estimulagdo da “boa”
industria cinematografica ou pela producdo dos seus proprios filmes. Schwartzman
pontua que a utilizacdo do cinema como ferramenta de educacdo pela ditadura de
Vargas, teve uma influéncia nazista:

Esta decisdo fez parte, sem duvida, de um esforco de colocar os meios
de comunicacdo de massas a servigo direto do poder executivo, uma
iniciativa a qual ndo faltava a influéncia do Ministério da Propaganda
alemdo, recém-criado com a instalacdo do governo nacional-socialista
em 1933. (SCHWARTZMAN, 1984, p.87)

A instrumentalizacdo dos meios de comunicagdo é encontrada de forma muito
mais intensa na estrutura da propaganda nazista. Sua proposta era sistematizada e
utilizava todos os meios de comunicacdo: fotografia, radio, cinema, imprensa e etc.. No

Intuito de manter o contato direto da popula¢do com o regime, o nazismo difundiu sua
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propaganda e conseguiu controlar a vida dos cidaddos. Segundo Santos (2004), a
propaganda nazista refor¢ava preconceitos ja existentes e¢ usava de “mentiras e
calinias” (p.26) para alcangar seus objetivos. Lenharo (1995) afirma que “os nazistas
levavam muito a sério suas mentiras propagandisticas, impressionavam e se
impressionavam com a forga de sua organizagao” (p.26).

No Brasil, o DIP foi criado em dezembro de 1939 a fim de regulamentar o
exercicio dos veiculos de comunicacdo, produzir e disseminar a ideologia do Estado
Novo. Esse 6rgdo era subordinado diretamente ao presidente Vargas, fato que facilitou
muito a sua atuacdo. Dividido pelos setores de radiodifuséo, cinema e teatro, turismo e
imprensa, o DIP possuia “todos os recursos indispensaveis ao exercicio e ao controle da
propaganda, segundo as necessidades do Estado, nada deixando a desejar em relagéo
aos O0rgaos congéneres, de outros paises” (SCHWARTZMAN, 1982, p.63).

Para Schwartzman (1984), a iniciativa de montar uma metodologia para utilizar
0s meios de comunicacédo a favor da propaganda estadonovista é sinal de uma presente
influéncia do Ministério de Informacéo e Propaganda do nacional-socialismo alemao,
criado em 1933 e chefiado por Joseph Goebbels (p.87 e 88). Através de uma carta
enviada diretamente da Alemanha a Getulio Vargas, Luis Simdo Lopes, oficial do
gabinete do governo, sugere ao presidente a criacdo de uma estrutura para propaganda

politica brasileira espelhada no modelo aleméo:

[ (..) O que mais me impressionou em Berlim, foi a propaganda
sistematica, metodizada do governo e do sistema de governo nacional
socialista. Ndo ha em toda a Alemanha uma s6 pessoa que nao sinta
diariamente o contato do “nazismo” ou de Hitler, seja pela fotografia,
pelo radio, pelo cinema, através de toda a imprensa alema, pelos
lideres nazis, pelas organizacdes do partido ou, seja ho minimo, pelo
encontro, por toda a parte dos uniformes do AS. A organizacdo do
Ministério de Propaganda fascina tanto, que eu me permito sugerir a
criacdo de uma miniatura dele no Brasil (...) ] (LOPES, 1999, p.79)

Luis Simdo Lopes tinha consciéncia de que o governo brasileiro ndo teria
condicdes financeiras de montar uma estrutura de propaganda como a alema, por isso a
sua sugestdo era de adaptar a organizacdo nazista a realidade brasileira. Assim, o DIP

foi organizado com o objetivo de preparar e difundir a identidade nacional pelo Brasil.
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Lourival Fontes foi o diretor do DIP até o ano de 1942. Seu histérico como um
intelectual de formac&o autoritéria e diretor da revista Hierarchia contribuiu para que o
seu perfil fosse condizente com as necessidades do Estado Novo, nos primeiros anos do
regime. De acordo com Lopes (2007), as matérias da revista dirigida por Lourival
Fontes “eram inclinadas a atrair um publico elitizado e de carater doutrinério e, em
todos 0s numeros examinados, havia uma se¢do dedicada a discussao sobre o fascismo,
sobretudo no que se refere ao problema sindical e a concepcdo de Estado”. Ainda
segundo Lopes, Fontes assumia abertamente a sua admiragcdo por Mussolini e se
orgulhava de ter sido lembrado pelo ditador como uma das pessoas que mais entendiam

de fascismo fora da Italia (p.46).

Coelho dos Reis foi nomeado o segundo diretor do DIP, mas permaneceu no
cargo somente até julho de 1943. Logo apds, o capitdo Amilcar Dutra de Menezes foi
designado e atuou até a extingdo do departamento em 1945. Assim que o Brasil
assumiu uma posicdo de apoio aos Aliados na Segunda Guerra Mundial, Lourival
Fontes foi obrigado a abandonar o cargo, pois seu perfil ndo era mais compativel com
0s novos interesses do governo. Mas, como afirma Lopes, Fontes foi uma importante

peca para a estruturacdo do regime nos primeiros anos do Estado Novo:

Convocado a colaborar com o regime, Lourival serviu bem a Getulio
Vargas por seu senso de lideranca e respeito pela hierarquia.
Enquadrava-se também no novo projeto por ser anticomunista, bem
adaptado a veia policial, tdo indispensavel ao Estado Novo.
Emprestando seu prestigio de jornalista e intelectual aos 6rgdos que
dirigiu, usufruia, a0 mesmo tempo, de todo o poder que estes lhe
conferiam. Foi, como muitos o chamavam, o nosso Goebbels, um
Goebbels caboclo que, incorporou as praticas autoritarias da tradicéo
brasileira, outras mais modernas, que se tornavam através da
propaganda e da educacao instrumentos de adaptacdo do homem a
nova realidade social. (LOPES, 2002)

Apesar de apresentar clara inspiracdo na estrutura de propaganda nazista, a
propaganda do Estado Novo ndo se manifestou de maneira tdo organizada e nem com
um modelo definitivo. O projeto inicial de controle da informacdo se transformou,

aumentou e atribuiu ao DIP a producdo da propaganda e a utilizacdo dos meios de
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comunicacdo “para impor os ideais do Estado e a onipresen¢a de Getalio Vargas”
(SANTOS, 2004, p.28).

Um dos meios de comunicacdo de massa mais utilizados pelo DIP foi o radio. A
sua larga abrangéncia foi caracteristica fundamental para que este meio fosse
privilegiado nas ac¢des de propaganda do Estado Novo. De acordo com Lenharo (2007),
o radio obteve maior receptividade do que o cinema “por seu comparecimento
constante no lar dos brasileiros e por oferecer a presenca invisivel do poder” (p.50). Era
responsabilidade de o DIP produzir e editar o programa A Hora do Brasil, que se
transformou no principal veiculo de comunicacdo de informagdes oficiais.

A utilizacdo do radio era parte da estratégia de veicular a doutrina oficial em
todos 0s niveis sociais. Rego (2007) pontua que o Estado, “com o auxilio do Ministério
da Educacédo e do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), articulou uma dupla
estratégia de atuacdo na area cultural, voltada tanto para as elites intelectuais como para
as camadas populares” (p.23). Os meios de comunica¢cdo de massa, como o radio e o
cinema, possibilitara a propagacéo dos ideais estadonovistas em larga escala no pais. A
imprensa, devidamente dirigida, daria suporte ao discurso oficial nos meios de
comunicacdo de massa e provocaria reages no meio intelectual.

Coincidentemente ou ndo, os principios utilizados por Vargas na propaganda do
Estado Novo remetem diretamente aqueles utilizados por Hitler. No seu livro Mein
Kampf, Hitler afirma que “toda propaganda deve ser popular e estabelecer seu nivel
espiritual de acordo com a capacidade de compreensdo do mais ignorante dentre
aqueles a quem ela pretende se dirigir” (p.15). Além disso, a propaganda nazista
concentrou os seus esforcos em repetir os mesmos argumentos de maneira objetiva e
Incessante.

A educacdo orientada também foi um dos instrumentos utilizados pelo Estado
Novo para disseminar sua ideologia. Valores como a nacionalidade, a disciplina, o
trabalho, o desenvolvimento da cultura fisica e a moral foram largamente difundidos
através da reformulacdo pedagodgica realizada por Gustavo Capanema, Ministro da
Educagdo. “A Histéria do Brasil, a Geografia e a instru¢do moral e civica assumiram
maior importancia. As escolas deveriam servir ao duplo objetivo de formar, tanto

profissionais competentes, como cidaddos conscientes, necessarios ao progresso
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econdmico ¢ a defesa nacional” (LAUERHASS, 1986, p.149). Dentro das escolas, o
Estado Novo atingia diretamente a faixa etaria dos jovens orientando-os para se
comportarem de acordo com as expectativas do novo regime e preparando-0s para
trabalhar, com a devida disciplina, pelo progresso econémico do pais.

Ficava também a cargo do Ministério da Educagdo utilizar os servicos de
radiodifuséo e do cinema educativo. Em citagdo a um documento do arquivo de
Gustavo Capanema sobre o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE),
Schwartzman (1984) afirma que havia a intencdo de montar um grande departamento
de propaganda também dentro do Ministério da Educacdo: “Ele devera ser um aparelho
vivaz, de grande alcance, dotado de um forte poder de irradiacdo e infiltracdo, tendo
por funcdo o esclarecimento, o preparo, a orientacdo, a edificacdo, numa palavra, a
cultura de massas” (p.87).

Mais uma vez chama a atencao os termos utilizados nas documentagdes oficiais.
A “fungdo de esclarecimento” do departamento de propaganda remete diretamente ao
Ministério de Esclarecimento Popular e de Propaganda do Reich (Reichsministerium
fir Volksaufklarung und Propaganda - RMVP), instituido em 1933, pelo governo
nazista. Com a mesma funcdo de propagar a ideologia do governo, o RMVP utilizou o
pretexto de esclarecimento da populacédo para direcionar 0s pensamentos e opinides.

Através do cinema educativo, o Estado pretendia homogeneizar a formacdo dos
cidaddos e contribuir para a criacdo da identidade nacional. A utilizacdo de uma
ferramenta tdo poderosa quanto essa foi marcada por disputas. Em 1934 foi criado o
Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC - érgdo antecessor ao DIP)
com a incumbéncia de ser responsavel pela censura e pelo cinema educativo, que antes
ficavam a cargo do Ministério da Educacdo. Gustavo Capanema reage a esta medida
solicitando a revisdo das atribuicdes do DPDC, mas ndo foi atendido. Somente em
1936, com a criagdo do INCE, Capanema comeca a retomar o terreno perdido
(SCHWARZMAN, 2004, p.131 e 132).

Na sua primeira fase, o INCE foi dirigido por Roquette Pinto que convidou
Humberto Mauro para fazer parte do instituto. Sua producdo cinematografica foi

direcionada principalmente para o ambiente escolar. Os primeiros documentarios
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produzidos pelo INCE foram: Licdo Pratica de Taxidermia, Preparacdo da Vacina
contra a Raiva, Bar6bmetros, Os Lusiadas, Um ap6logo — Machado de Assis.

De acordo com arquivo Capanema, em 1941, o INCE tinha 528 filmes editados,
adaptados ou adquiridos. O instituto havia produzido 257 filmes, sendo 216 de 16 mm;
41 de 35 mm. Segundo Schwarzman (2004) a atuagdo do INCE durante o Estado Novo
é marcada pela tentativa de reinventar o Brasil, “mostrando a natureza exuberante e o
homem primitivo como marcas de nossa nacionalidade, descobertas cientificas,
biografias de herois da nacao, riquezas da natureza, da cultura e ensinamentos técnicos”
(p. 303). Um exemplo marcante desta fase é o filme O Descobrimento do Brasil
(Brasil, 1936) que, em formato de documentario, tentou representar o0 momento do
descobrimento e acabou se tornando uma ode as belezas naturais do pais, com a
reproducdo dos quadros de Victor Meirelles no cinema.

A propagacdo do discurso oficial através do cinema ficou a cargo do DIP. A
subordinacdo direta do departamento ao presidente possibilitava uma acdo sem
intervencdes, inclusive na concepcao dos filmes de propaganda. O cinema foi um dos
meios de comunicacdo mais usado por Vargas na tentativa de legitimar o regime. Souza
(1990) cita que, antes de 1937, o presidente e Lourival Fontes ja expressavam a
intencdo de utilizd-lo em funcdo do Estado, porém o regime parlamentar sempre
dificultou a realizacdo de filmes pelos constantes cortes de verba (p.332). Com a
destituicdo do Parlamento, o incentivo da “boa” indlstria cinematografica e o
financiamento da producdo de filmes proprios poderiam ser feitos livremente por
Vargas.

A classe cinematografica brasileira demonstrava esperanca em conseguir mais
investimento no setor com o governo de Vargas. Era através da revista Cinearte que 0s
produtores e diretores procuravam “destacar o potencial nacional educativo e
propagandistico da ‘sétima arte’, citando o exemplo de outros paises que ja utilizavam
0 cinema como um importante instrumento de formagdo das consciéncias” (REGO,
2007, p.29) na tentativa de obter recursos para resolver os problemas do cinema
brasileiro, com o aparecimento do som e a concorréncia desleal com os filmes
americanos. Gonzaga, em um artigo para a Cinearte registra: “Se o governo do Brasil

avaliasse devidamente a importancia que hoje representa o filme como methodo de
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propaganda, certamente j& teria envidado todos os esforcos para nacionalizar essa
industria” (GONZAGA apud FERREIRA, 2003. p. 59).

O decreto n® 21.240", assinado ainda no governo provisério, sinalizava o
interesse de Vargas no cinema. Porém, a obrigatoriedade de exibi¢do dos filmes de
curta-metragem nacionais e a diminuicdo as tarifas alfandegarias para a importacdo de
filmes virgens néo resolvia o problema dos exibidores, produtores e importadores de
filmes. As medidas impostas pelo decreto n® 21.240 seriam Uteis para proprio Estado,
anos depois, com o fortalecimento do regime e producdo do Cinejornal Brasileiro.

Além da regulamentacdo da producdo cinematogréfica, a atuacdo do DIP
também era direcionada para a censura, publicac6es oficiais, producéo de programas de
radio, material fotografico, organizacdo de concursos direcionados para artistas,
exposicOes, concertos musicais, festas folcloricas e civicas, entre outros. Assim, 0
departamento procurava conduzir a producdo artistica nacional de acordo com o0s
interesses do Estado, reforcando a estrutura de legitimacdo do regime. Seus filmes
transmitiam para os brasileiros, de forma ressonante, as melhorias conquistadas pelo
governo, a imagem de Vargas e as festividades organizadas pelo préprio departamento.

O DIP deu preferéncia para producao de filmes do género de ndo-ficcdo talvez
pela falta de recursos para produzir filmes grandiosos de longa metragem, como se viu
na Alemanha nazista. Os cinejornais e 0os documentarios tinham a funcéo de informar a
populacdo, difundir a cultura regional, mostrar os avan¢os industriais e econémicos que
0 pais estava conquistando, aproximar o presidente da populacéo e propagar a ideologia
do regime.

O cinema se apresentava como um meio de comunicacdo com potencial para
atingir grandes massas, tanto pelo seu carater de recep¢do coletiva quanto pela sua
crescente popularizacdo nas camadas sociais consideradas incultas. Seu poder de
persuasao comprova o quanto o cinema era Util para regimes autoritarios, que tinham a
intencdo de moldar a consciéncia coletiva de acordo com 0s seus preceitos. Por esse e
por outros motivos, € possivel associar a estratégia de propaganda do Estado Novo com

aquela utilizada pelo nazismo, desde que as diferencas também sejam apontadas.

19 Este decreto assinado em 04 de Abril de 1932 institucionaliza a censura cinematogréfica e torna
obrigatoria a exibicao de filmes nacionais na programacao mensal dos cinemas brasileiros.
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A atuagdo do DIP e do INCE demonstram como estes 6rgaos compunham “duas
faces da mesma moeda” (VELLOSO, 2007). Apesar de manter estruturas e objetivos
diferentes, o viés educativo do INCE complementaria o viés propagandistico do DIP.
Os trabalhos desenvolvidos pelo INCE eram reflexo da formagdo médica e
antropoldgica de Roquette Pinto, o que dava um carater cientifico a representacdo do
folclore brasileiro. Esta era a principal diferenca entre os filmes produzidos pelo INCE
e aqueles produzidos pelo DIP, os quais davam preferéncia para divulgar a figura de
Getulio Vargas e as festividades do governo. Entretanto, os dois 6rgdaos tinham em
comum a intencdo de divulgar uma imagem nacional coesa e idealizada pelas suas
producdes. Figuras embleméticas como a de D. Pedro Il e a da Imperatriz Tereza
Cristina eram usadas pelo INCE na intencdo de resgatar os grandes herdis e, de maneira
implicita, relaciona-los a figura de Vargas (REGO, 2007. p.23).

Em 1939, um ano apos a firmar-se a obrigatoriedade de exibicdo de um filme
curta-metragem brasileiro para cada programa de cinema que tivesse um filme de
enredo e metragem superior a mil metros, institucionaliza-se o Cinejornal Brasileiro
atraves do DIP. Esses cinejornais eram veiculados como informativos oficiais no
cinema. Através deles eram mostradas as realizacbes do Estado Novo, assim como
inauguracOes de obras de infra-estrutura, visitas de pessoas ilustres ao Brasil, realizacéo
de campanhas de higiene, jogos esportivos etc. Rego (2007) afirma que os
documentérios do DIP realmente aproximaram Vargas do povo:

O Cine Jornal Brasileiro construiu, por meio de suas imagens,
uma intimidade com o poder e, com 0s primeiros planos, trouxe
ao espectador a sensacdo magica de estar proximo ao “Chefe da
Nacao”, e a outras autoridades que o acompanharam, para a
formagdo de um “novo” Estado. Além das imagens, a presenca
aguda da musica e do narrador em over intensificava a
proximidade com o universo simbdlico do poder. Afinal, o
conjunto de todos esses elementos dava uma forca as cenas em
que o espectador, pouco familiarizado com a linguagem
cinematogréfica, parecia entrar ou fazer parte daquele poder. Em
primeiro plano, as autoridades eram expostas como nunca
haviam sido antes. Dessa forma, o conjunto de elementos
presentes no filme — a imagem, o narrador e a musica — fizeram
com que aqueles curtas-metragens criassem uma nova forma de
aproximacéo do Estado com o “povo”. (REGO. 2007, p.22)
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Embora seja facil identificar na estratégia de propagacdo da ideologia
estadonovista um universo simbolico muito proximo aquele utilizado pelos regimes
totalitarios da época, & necessario reafirmar que 0s mecanismos utilizados pelos
governos nazi-fascistas ndo estdo presentes na politica do Estado Novo. Para Rego
(2007), nem a afirmacdo de um discurso totalitario pode ser identificada no caso
brasileiro justamente pela sua falta de organizacdo e posicionamento. A0 mesmo
tempo, ndo podemos deixar de apontar como o discurso ideoldgico presente no
Cinejornal Brasileiro, e em todos os outros filmes produzidos pelo DIP e pelo INCE,
esta relacionado com o contexto sécio-politico da época em que foram produzidos.

Sem duvida, a estrutura do DIP ndo permitiu que os filmes do Cinejornal
Brasileiro fossem produzidos com grandes inovacOes técnicas, assim como Leni
Riefenstahl fez em Olympia e Triunfo da vontade. Mas, como pudemos constatar, uma
parte da cultura Nazista penetrou no Brasil, seja pelas organizagdes de imigrantes e
suas escolhas ou por espifes nazistas. Os ide6logos do Estado Novo e algumas pecas-
chaves do governo j& expunham a sua simpatia pelos regimes totalitarios. Uma
ideologia téo forte quanto essa ndo poderia entrar em um pais sem deixar rastros. Sendo
assim, a minha proposta é identificar como estes rastros foram impressos nas peliculas
dos filmes do Cinejornal Brasileiro sobre esporte e o desenvolvimento fisico da nacéo.

A definicdo do tema no que tange as suas relacBes com a saude e com o preparo
fisico dos brasileiros ja aponta alguma analogia com a ideia da “raca” superior,
difundida pelo nazismo. Apesar da impossibilidade de se fazer uma definicdo de “raca”
pura no Brasil, os discursos sobre salde, eugenia e melhoramento fisico das geracoes
eram recorrentes em varios segmentos sociais, nesse periodo.

Seja na postura politica do presidente da republica ou do diretor do DIP, seja na
representacdo estética ou no discurso dos filmes do Cinejornal Brasileiro, as relacdes
com o cinema de Leni Riefenstahl devem ser apontadas e entendidas, mesmo que 0
Estado Novo néo tenha sido uma ditadura totalitarista. Para que isso seja possivel, farei
um breve estudo sobre o conceito de eugenia pelo mundo, suas diferentes vertentes,
como este conceito chegou ao Brasil, suas intervengdes nas ac6es de politica na area da

saude e as relagdes com o racismo.
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1.4 — Eugenia no Brasil e no mundo

Em 1883, Francis Galton (1822-1911) citava pela primeira vez o termo Eugenia
significando “bem nascido”. Apesar de se firmar sobre argumentos subjetivos, a
eugenia surgiu com status de ciéncia e tinha o objetivo de aperfeicoar o homem e fazer
evoluir a espécie. Determinando a superioridade de certas “ragas” em relagcdo a outras,
a competicdo e a disputa estdo no cerne da concepcao de eugenia.

Segundo Diwan (2007), “alienismo, higiene, educacdo, educagdo fisica,
educagdo sexual, legislagdo, genética, imigragdo, cruzamentos controlados, etc” sdo
bracos que trabalham para o suposto melhoramento da “raga” humana (p.17). O
pensamento eugénico, levado ao extremo, fez com que diversas nagdes cometessem
atrocidades como segregacdo de doentes, mutilacéo, esterilizacdo forcada e execucgéo
de milhares de pessoas em todo 0 mundo.

Desde a segunda metade do século XIX, as bases para a teoria eugénica ja eram
lancadas. A partir do livro Origem das espécies, de Charles Darwin (1809-1882),
Francis Galton inicia um estudo biologico pela busca da melhoria do homem.
Aperfeicoando a técnica dos retratos compostos, criada por Herbert Spencer (1820-
1903), Galton superpbe fotografias de rostos para evidenciar caracteres tipicos de
saude, doenca e criminalidade. A identifica¢ao e exclusao dos “degeneradores da raga”
eram fundamentais para o melhoramento da espécie, assim como o0 incentivo ao

casamento entre os individuos “superiores”:

Francis Galton publicou Hereditary Improvement (1873), um manifesto
para o aperfeicoamento hereditario. Declaradamente conta 0s
casamentos movidos por ‘gostos pessoais’, Galton propde que o valor da
raca € superior e mais importante do que a educacao e o meio ambiente.
Hereditary Improvement prega a necessidade de que os “débeis”
poupem a sociedade de seus descendentes adotando o celibato. Assim, o
processo de selecdo natural seria cumprido e respeitado, permanecendo
0S mais aptos cada vez mais fortes e 0s menos aptos com a tendéncia a
desaparecer gradativamente. (DIWAN. 2007, p.43)

Apesar de reprimir a reproducdo daqueles considerados inferiores, a teoria
defendida por Galton dava mais énfase ao incentivo da produtividade da “melhor

linhagem”. A eugenia positiva, como ficou conhecida, foi a base para o
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desenvolvimento de programas educacionais incentivando a reproducdo entre casais
saudaveis. Com o passar do tempo, alguns paises radicalizaram os métodos de controle
eugénico e iniciaram a pratica da eugenia promovendo a eutanasia, infanticidio e
aborto.

Como podemos perceber, a eugenia se formou a partir da teria de Galton, mas se
espalhou pelo mundo com varias vertentes diferentes. Na Inglaterra, o Primeiro
Congresso Internacional de Eugenia aconteceu em 1912, ocasido onde foi instituido um
comité internacional sobre o assunto. Na Franca, varios estudiosos ja se preocupavam
com o problema da hereditariedade em casos de doencas. Ainda nessa epoca, foi
formada uma associacgdo internacional de eugenia com a participagdo da Alemanha,
Suécia, Suica e Austria (MARQUES. 1994, p.51-52).

Contudo, ndo foi s6 no mundo moderno que os ideais eugénicos foram
propagados. Na antiguidade, os padrdes de beleza gregos, o condicionamento fisico de
Esparta e as regras de higiene dos hebreus foram fontes de inspiracdo para o0s
eugenistas da segunda metade do século XIX e principio do século XX. Aristoteles e
Platdo também esbogcaram um pensamento sobre a selecdo de casamentos (DIWAN.
2007, p.23).

Em situacbes como a que se encontrava a Inglaterra em 1848, a acdo dos
higienistas era fundamental para conter a ameaca popular criada a partir da Comuna de
Paris. A pobreza foi transformada em sinénimo de problema sanitario e a aceitacdo dos
principios eugénicos foi essencial para que a organizacdo da classe trabalhista fosse
evitada. Acdes de urbanizacdo e higiene publica foram aplicadas com a finalidade de
impedir a degeneracdo da populacdo residente nos bairros operarios de Londres e
acabaram por controlar o comportamento social.

Os Estados Unidos também adaptaram as teorias de Galton, alinhando-as com a
idéia de “suicidio da raca” desenvolvida por Theodore Roosevelt (1858-1919), na
mesma época (DIWAN. 2007, p.45). Essa adaptacdo chegou a extremos radicais como
na implantacdo da primeira lei de esterilizacdo dos Estados Unidos, ja em 1907.
Também foram realizadas interdi¢cGes de casamentos entre doentes e alcodlatras, além
da castracdo de homens no estado do Kansas. Com agdes extremas, como a restricdo da

imigracdo asiatica e a segregacdo aos negros, 0S eugenistas procuravam normatizar o
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cidaddo americano como ‘“‘anglo-saxdo, branco, protestante, saudavel e produtivo”
(DIWAN. 2007, p. 54).

Pioneiros também na organizacdo das sociedades e comités sobre o assunto, 0s
americanos organizaram um aparato eugénico em todo o pais e influenciaram outros
projetos parecidos pelo mundo. A Sociedade Americana de Eugenia (AES) e a
Fundacdo de Aperfeicoamento Humano, atuantes na década de 20, foram
caracterizadas pela radicalidade das suas propostas. Varios programas de esterilizacao
implantados nos Estados Unidos foram conduzidos pela Fundacdo para
Aperfeicoamento Humano. E importante ressaltar que, durante muito tempo, esses
projetos eugénicos foram aceitos como sindnimo de cuidado com a linhagem da
populacdo e do pais como um todo. Somente depois dos horrores cometidos pela
Alemanha, durante a Segunda Guerra Mundial, que o conceito de eugenia foi associado
ao nazismo.

Na Alemanha, a eugenia esta diretamente ligada a ascensdo de Hitler ao poder,
porém ndo € correto dizer que os principios eugénicos sdo exclusivos a ideologia
nazista. Muitas acGes eugénicas desenvolvidas na Alemanha tiveram como referéncia
as normas aprovadas nos Estados Unidos. A lei de esterilizacdo alema de 1933, por
exemplo, foi inspirada na lei de esterilizacdo da Califérnia (DIWAN, 2007, p.64).

O que de fato diferenciou o eugenismo aleméo foi a sua associacdo a outro
conceito paralelo e complementar: o arianismo. Este movimento pela defesa da “raca”
nordica, considerada superior a todas as outras, tem como conseqliéncia o anti-
semitismo. De acordo com esta ideia, 0 cruzamento dos arianos com outras “ragas”
degeneraria o povo nérdico e contribuiria para a ruina da Alemanha. O Partido Nazista
mesclou essas idéias para controlar a populacéo e reduzir o custo social gerado pelos
“improdutivos”.

A radicalizacdo do regime nazista foi marcada pela aprovacao das Leis Raciais
de 1935. Com o intuito de criar o super-homem, esse conjunto de leis previa a
proibicdo dos casamentos entre individuos com doencas venéreas ou genéticas e entre
judeus e alemdes. O programa Lebensborn criou centros de maternidade assistida,
incentivando a reproducéo entre os arianos, desde que a crianca fosse educada e criada

sob as normas eugénicas.
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Um dos programas mais radicais implantados pelo nazismo ficou conhecido
como T4 (por se localizar na Rua Tiergartenstrasse, numero 4). Ele foi implantado
entre 1939 e 1941 e matou, por envenenamento a gas, muitos alcodlatras, pessoas
consideradas incapazes e todas as criancas que nasciam com ma formacéo, ou doenca
mental. Ultrapassando os limites da eugenia negativa, dentro dos campos de
concentracao, a eutanasia foi estendida também para os ndo doentes e transformada em
assassinato em massa. Judeus, ciganos e homossexuais eram mortos nas camaras de gas
como degeneradores da “raca” nordica. Diwan faz questdo de pontuar que existia

também uma questdo econdmica envolvida na morte dos “incapazes”:

Além da solucdo final que executou mais de 6 milhdes de judeus, a
partir de 31 de julho de 1941, o nazismo, através da eugenia e do
conhecimento cientifico, esterilizou e matou sob o argumento da raca
centenas de milhares de pessoas “indesejaveis” na Alemanha. Os
eugenistas ndo eram partidarios do exterminio. Para a Alemanha, 0
exterminio ndo passou de uma medida econémica que poupou 0S
cofres nazistas mais de 885 milhdes de marcos no cuidado com 0s
“incapacitados”. Dessa forma, entende-se como a logica bioldgica
mascarou a légica econémica. (DIWAN, 2007, p.71)

Para Lifton (1989), os médicos nazistas apresentavam ‘“um determinado
comportamento assassino” (p.113), pois entre as acdes de eugenia praticadas ofusca-se
a fronteira entre o curar e 0 matar. Utilizando um método eficiente para exterminar um
grande numero de pessoas, 0os médicos acreditavam estar livrando a Alemanha da
ameaca degenerativa. Em entrevista concedida a Lifton, um dos ex-médicos nazistas
confirmou este pensamento através de uma metafora: “se vocé encontra um apéndice
gangrenado, vocé deve remové-lo” (p.119).

Dentro dos campos de concentracdo e exterminio, 0s médicos estavam
envolvidos na morte de prisioneiros muito debilitados ou em assassinatos politicos
secretos, preparando injec0Oes letais. Na organizacdo da chamada solucéo final, eram os
médicos que selecionavam as vitimas, os mecanismos utilizados no processo, além de
cuidarem da organizacéo do trabalho no campo (LIFTON. 1989, p.125).

Aqueles prisioneiros que ndo eram submetidos a trabalhos forgcados, ou néo
estavam incluidos no processo de exterminio, eram cobaias em experiéncias médicas.

Em Auschwitz, substancias causticas eram injetadas no Utero de mulheres e raio-x foi
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utilizado sobre os drgdos genitais masculinos e femininos como experimento de
esterilizacdo. Outro trabalho realizado na época foi o estudo do médico Josef Mengele
sobre gémeos idénticos. Grande parte das criangcas gémeas era morta depois do
experimento, para que o médico pudesse ver 0s resultados de um exame post-mortem
(LIFTON. 1989, p. 126-127). O paradoxo da morte-cura, citado por Lifton, fica muito
claro quando pensamos sobre essas acBes médicas que, sustentado pelo suporte
cientifico da eugenia, resultou na morte de milhGes de pessoas. Entretanto, a principal
questdo que envolve a eugenia para esta dissertacdo €: como um pais tdo miscigenado
quanto o Brasil pode aceitar conceitos racistas como estes?

Com a vinda da familia real para o Brasil e o conseqiiente aumento da populacéo
tornou necessaria uma intervencdo medica/sanitaria por parte do governo. Marques
(1994) afirma que “a partir dai o Estado passaria a ter importante tatica de
gerenciamento da populagdo na higiene publica: o poder politico de gerir a vida.”
(p-28)

Nas primeiras decadas do seculo XX, a preocupacdo com 0 aumento da
populacdo e das epidemias como a variola e a febre amarela, consequentes das
precarias condicdes em que viviam os trabalhadores industriais, sugere que novas
estratégias de controle do corpo sejam desenvolvidas. As teorias eugénicas chegaram
ao Brasil neste momento através de associacdes e grupos eugénicos internacionais. O
esteredtipo negativo atribuido ao Brasil, pelos estrangeiros, como sendo um pais
miscigenado, sujo e atrasado, poderia enfim ser revertido com a eugenia. A definicdo
da identidade nacional e o desejo da transformacdo racial brasileira tornam-se
possiveis, em tese.

Em 1929, Renato Kehl, medico e principal propagandista da eugenia no Brasil,
lanca o livro LicOes de eugenia e, junto com 0 movimento internacional, inspira outros
médicos a se envolver fervorosamente no objetivo de purificar a “raca”. Nesta mesma
época, varias associacGes eugénicas sdo formadas. Ainda em 1917, Renato Kehl e
Arthur Neiva, entre outros sanitaristas, articulam a formacéo da Liga Pro-Saneamento.
Posteriormente, 0 mesmo grupo forma a Sociedade Eugénica de Sao Paulo.

Arthur Neiva e Belisario Penna fizeram uma viagem pelo pais (Goias, Bahia,

Pernambuco e Piaui) a fim de relatar a condicdo em que vivia o sertanejo brasileiro. Em
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Saneamento do Brasil Penna afirma: “era preciso que tivéssemos um povo, e 0 que
tinhamos ndo era um povo, mas um estrume dum povo que ainda ha de vir” (NEIVA e
PENNA apud MARQUES, 1994, p.55). Com a missdo de fazer nascer o verdadeiro
povo brasileiro, livre de doengas ou vicios e forte para o trabalho, os sanitaristas
absorveram conceitos eugénicos para propor agoes de higiene.

Constatamos que a eugenia foi bem aceita em toda América Latina, entretanto,
acabou enfrentando alguma resisténcia no inicio. O conservadorismo da Igreja Catolica
em relacdo a ciéncia era uma forca a ser contornada pelos médicos eugenistas mais
radicais. Nas primeiras acOes sanitarias, a populacdo foi contra o controle da esfera
privada pelo Estado. A Revolta da Vacina, em 1904, representou o0 sentimento de
violagdo sentido pela populagdo que se via obrigada a se vacinar contra variola.

Esta transposicéo da atuacdo médica para a intimidade do nucleo familiar criaria
uma rede de informacdo e controle similar ao que Deleuze e Guatarri chamaram de
segmentaridade arborificada. Para eles, o nazismo se tornou possivel pela uma
formacéo de microorganizacdes infiltradas em todas as células da sociedade (DIWAN.
2007, p.16). Em um momento onde as condic¢Bes sanitarias do Brasil realmente eram
precarias, parecia sensato que o Estado estimulasse 0 pensamento eugénico. Mas para o
governo, a principal contribuicdo que esse pensamento poderia oferecer era o controle
da ordem social do pais.

A competitividade entre os mais evoluidos biologicamente esta nas premissas do
darwnismo. A industrializacdo tardia brasileira pedia essa competitividade para que a
economia pudesse evoluir. O pensamento eugénico moldaria o comportamento
individual na sociedade conforme os interesses do Estado:

Dessas aplicacBes essencialmente politicas surgira o darwinismo
social, que, dando voz aos argumentos racistas e eugenistas, era
consoante também com os principios da burguesia industrial e deu a
base cientifica, do ponto de vista econdémico, para 0s objetivos de
controle e permanéncia no poder. (DIWAN. 2007, p.30)

A burguesia, com seu poder politico e econémico recém-conquistados, encontra
nos principios eugénicos uma maneira de consolidar o seu prestigio. Pois, a legitimacao

do seu poder ndo precisaria mais ser fruto de uma hereditariedade nobre ou
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determinada pela Igreja, mas sim pela ciéncia. A partir de entdo, no Brasil, a eugenia
seria instrumento para justificar a dominagao social de um grupo sobre o outro.

Ao higienizar e eugenizar a populagdo, o Estado pretendia domesticar 0s menos
favorecidos (operarios, homens do campo e sertanejos) tornando-0s passivos e
disciplinados. Controlando o modo de viver e de trabalhar das pessoas, a eugenia
tornava-se um artificio de poder. Para Foucault, o poder sobre a vida primeiro
manifesta-se no pensamento do corpo como maqguina, promovendo a utilizagdo maxima
do seu potencial produtivo; depois, pensando o0 corpo em seu aspecto bioldgico
controlando a natalidade, a longevidade, a vida e a morte (MARQUES. 1994, p.32).

No Brasil, apesar de ter havido segregacdo de doentes, as acGes eugénicas
praticadas se encaixam na chamada eugenia positiva. O controle da vida seria
identificado no incentivo aos habitos de higiene e nas orientagfes para uma vida sexual
disciplinada. Esta seria a matriz ideoldgica para construir um brasileiro eugenizado e
cada vez mais branco. De acordo com as primeiras correntes eugenistas do Brasil, a
mistura de “ragas” era um problema a ser combatido. Acreditava-se que 0s mesticos, 0S
negros e os indios apresentavam defeitos fisicos e desvios de conduta, proprios da sua
heranca bioldgica.

Em um periodo onde as teorias racistas eram perfeitamente aceitas em todo
mundo, 0s eugenistas se viam na obrigagdo de “civilizar nosso legado indigena,
roubado pelos portugueses e branquear nossa heranca negra, desprezada apés a
abolicdo da escraviddo” (DIWAN. 2007, p.92). Além do mais, 0 pensamento racista
poderia justificar o dominio das elites brancas como sendo de carater bioldgico,
excluindo a possibilidade de haver conflito pelos os ideais de igualdade social
afirmados na abolicéo.

Segundo Kehl (apud MARQUES. 1994, p. 37), as classes pobres eram
responsaveis pelo contagio de doencas, pela degeneracdo da ‘“raca” e fonte de
degradac@o moral (por ndo poderem frear seus instintos). Fazer crer que 0s mais pobres
precisavam ser eugenizados e inseridos na nova realidade econdmica e social do pais,
aumentava o poder de controle do Estado e justificava as desigualdades sociais como
sendo, naturalmente, determinadas pelas desigualdades raciais. A ascensdo social

somente seria possivel a partir do embranquecimento e da disciplinarizacdo da
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populacdo. Esse pensamento resultou em politicas de imigracdo restringindo algumas
etnias e favorecendo outras mais desejaveis para 0 melhoramento da “raga” (como ja
discutimos anteriormente).

Com o passar dos anos, a eugenia foi sendo adaptada a realidade brasileira, pois
é inegavel que havia uma discordancia entre a formacao étnica do pais e o ideal racial
propagado pelas teorias eugénicas. A propria Liga Pro-Saneamento ja rejeitava que a
miscigenacdo fosse um fator de atraso para o pais, sugerindo diferentes abordagens de
uma teoria eugénica propria.

Nos anos 30, 0s eugenistas procuravam pensar a questdo eugénica trabalhando
mais pela identidade nacional do que pelo branqueamento da “raga”. Instituir um
sentimento de identificacdo nos brasileiros com base no nacionalismo era uma das
principais necessidades de Vargas. Nesse contexto, a miscigenacdo deixou de ser vista
como um fator antievolutivo, tornando-se um caminho para a solucdo do problema da

identidade nacional, como pontua Marques:

Mesmo com base em mecanismo psicologicos favorecedores dos
preconceitos raciais dos eugenistas, as praticas nao-discursivas
engendradas pela eugenia nos anos 30 indicavam que as necessidades
da ordem social superavam o viés racista do discurso médico-
eugénico. (MARQUES. 1994, p. 71-72)

Depois da fase inicial focada no saneamento, a eugenia passa a atuar para
melhorar os sdos. Assim, a cultura fisica torna-se uma aliada do discurso eugénico
brasileiro. O Estado investe no discurso sobre a cultura do corpo, da saude e da higiene
com o objetivo de moldar o corpo da nacdo e conquistar os comportamentos solicitados
pela civilizacdo burguesa, para a manutencdo da nova ordem politica e econémica.

Com a Revolucéo Industrial, o0 homem torna-se uma ferramenta importante na
obtencdo do capital. A salde e o adestramento eram fundamentais para que o
trabalhador brasileiro suportasse o ritmo de trabalho nas fabricas. Por isso o exercicio
fisico e os bons habitos de higiene sdo amplamente divulgados pelo governo. Como
afirma Soares, a educacdo fisica € uma importante ferramenta utilizada pelo Estado

para disciplinar e preparar a sociedade:

A Educacdo Fisica sera a propria expressdo fisica da sociedade do
capital. Ela encarna e expressa 0s gestos automatizados, disciplinados,
e se faz protagonista de um corpo ‘“saudavel”; torna-se receita e
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remédio para curar os homens de sua letargia, indoléncia, preguica,
imoralidade, e, desse modo, passa a integrar o discurso médico,
pedagdgico... familiar. (SOARES. 2007, p.06)

No préximo capitulo, iniciaremos as analises dos ja citados filmes do Cinejornal
Brasileiro com o intuito de identificar as representacdes de uma sociedade disciplinada
e saudavel através da documentacdo cinematografica de exercicios fisicos e
competicBes esportivas. Uma das perguntas que vdo nortear estas analises é: de que
forma o Estado Novo lidou com os resquicios eugenistas em suas representacdes
cinematogréaficas?

O ideal de uma populacdo disciplinada, saudavel e adestrada fisica e
moralmente esta presente na evolucdo do pensamento eugenista no Brasil. Cabe a nos
identificar se esse ideal também estd presente nos filmes do Cinejornal Brasileiro,
como ele é concebido e se essa representacdo possui relagdes estéticas com os filmes de

Leni Riefenstahl.
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CAPITULO 2 — O ESPORTE E A IDENTIDADE NACIONAL NO CINEJORNAL
BRASILEIRO

Promover a salde, os habitos de higiene e o desenvolvimento do corpo, no
intuito de regenerar a “raca” e a moral dos brasileiros, era uma promessa do governo
Vargas. Como ja vimos, o Estado Novo foi pensado e concebido em meio ao &pice do
discurso eugénico no mundo. Na década de 30, as correntes eugenistas ainda estavam
em evidéncia no meio académico e os intelectuais do governo foram, invariavelmente,
contaminados por esse discurso. Além disso, havia um sentimento generalizado de
inferioridade entre os brasileiros. Este sentimento, reflexo da nossa histéria e
colonizagéo, foi reforcado com a repeticdo de ideias que desqualificavam o homem
brasileiro como formador de uma “raga” pobre, devido a miscigenacdo entre o branco,
0 negro e o indio.

Os idedlogos do governo e os intelectuais da época afirmavam que 0 povo
brasileiro possuia defeitos que precisavam ser corrigidos. Em publicacéo para a revista
Educacéo Fisica, no ano de 1939, Lourenco Filho se refere esse discurso:

As linhas conformadoras de nossa fei¢do psiquica denotam falhas mais
ou menos graves. Em nossa capacidade, como povo, ha deficiéncias a
corrigir. Nas condicGes de nossas relacdes e sobre o qual havemos de
construir a grandeza nacional, ha empecilhos a remover, exigéncias a
considerar. Sonhamos um Brasil ideal, tipo admiravel de nacdo entre as
nacdes. (FILHO apud LIMA, 1979, p. 27)

O “problema” da formacdo do povo brasileiro passava pelo melhoramento da
“raca”, mas tinha como objetivo principal a padronizacdo do comportamento. A criacao
de uma “consciéncia nacional” coesa, de acordo com 0s objetivos da nova ordem, era
uma das principais ambic¢des do governo de Vargas. A necessidade de transformar povo
brasileiro também era reforcada nas publicacdes oficiais. O texto de Peregrino Janior
para a revista Educacao Fisica, publicado em 1942, indica a solucdo para a questao:

O problema brasileiro — e no caso particular da nossa terra e da nossa
gente, neste grave momento de introspecc¢do brasileira, em que um dos
grandes problemas do Brasil é o de criar a consciéncia nacional do
povo, a Educacgdo Fisica é um elemento principal dessa grande obra de
construgéo cultural e formagdo espiritual do povo brasileiro. (JUNIOR
apud LIMA, 1979, p. 21)
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A educacdo fisica tornou-se ferramenta para transformacao do corpo e da mente
da populacdo. Para o Estado Novo, a disciplina dos exercicios poderia corrigir a
formacédo fisica, criar habitos de higiene e envolver as pessoas em um sentimento
nacionalista. Junior continua seu discurso de incentivo a instrumentalizacdo da
educacdo fisica:

Utilizando essa grande arma moderna da estruturacdo humana, pelo
esforco simultaneo nesses dois sentidos — o da preparacdo cultural das
elites e o da formacdo eugénica das massas, € que se podera realizar
afinal o milagre da formagéo integral do Homem Brasileiro — forte de
corpo, claro de espirito — puro de coracdo. (JUNIOR apud LIMA,
1979, p. 22)

Mesmo com a transformacgdo dos corpos, a questdo da indefinicdo da “raga”
ainda seria um “problema” dificil de ser resolvido pelo governo brasileiro. Segundo
Lima (1979) os estudos bioldgicos da época ja confirmavam que a Educacéo Fisica ndo
poderia agir como um elemento de eugenia (p.75). Mesmo assim, encontramos no
discurso oficial uma ligagdo entre melhoramento fisico ¢ melhoramento da “raga”. NO
numero 14 da revista Estudos e Conferéncias, publicada pelo DIP em 1941,
percebemos que o tipo fisico é caracteristica determinante para 0s principios eugénicos:

Estimular-se a procriacdo, sem preserva-la, desde o nascedouro, ndo
significa multiplicar o povo, mas colaborar na extincdo ou no
definhamento da raca, pela participacéo, no seu caldeamento, de tipos
condenados a comporem uma massa de elementos negativos. O
interesse racial repousa no aumento das populacdes desejaveis, de tipo
fisico, moral e intelectualmente superior entdo, apenas, no aumento da
cifra das populagdes. (CPDOC/FGV, GV R113, p.44)

De acordo com o discurso oficial, o melhoramento do homem ocasionaria a
prosperidade da nagédo: “A raca é ponto de partida para a definicdo de uma poderosa
organizacdo nacional. O sentimento que dela se extrai, como vinculo que identifica a
tradicdo, constrdi o poder de um povo” (CPDOC/FGV, GV R113, p.45). Deste modo,
0S negros passaram a ser considerados como um dos culpados pela desgraca racial e
pelo atraso do pais. Os negros teriam corrompido o brasileiro tanto pela miscigenacéo,
guanto pela convivéncia das criangas brancas com as escravas. A mesma publicacéo do
DIP afirma: “0s nossos filhos eram entregues aos cuidados das escravas, cujo leito,

quase sempre comprometido, lhes onerava gravemente a saude”. Segundo o texto, os
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jovens do século XIX frequentavam redutos boémios por ndo terem aprendido os
valores da higiene e da educacdo fisica, quando criancas (p.50). Durante a sua ditadura,
Vargas propos uma solugdo para o “problema” da “raga inferior” brasileira através do
melhoramento fisico. A educacdo fisica e as praticas de higiene seriam 0 caminho para
restabelecer o brasileiro, apds ter sofrido com “um dissolvente da nossa virilidade fisica
e moral” (p.53): a miscigenacéo.

A Educacdo Fisica era apresentada como um remédio indispensavel e imediato
para transformar o perfil da populacdo e tornar o homem apto a trabalhar pelo
desenvolvimento do pais. Contudo, qual seria o perfil desejado para este novo homem?
Quais caracteristicas ele deveria ter? O médico Irving Fisher esboca a reposta para estas
perguntas na revista Educacéo Fisica, em 1943:

A NOVA EDUCACAO FISICA deveréa formar um homem tipico que
tenha a seguintes caracteristicas: detalhe mais delgado que cheio,
gracioso de musculatura, flexivel, de olhos claros, pele séo, agil,
desperto, erecto, docil, entusiasta, alegre, viril, imaginoso, senhor de si
mesmo, sincero, honesto, puro de atos e de pensamentos, dotado com
0 senso da honra e da justica, comparticipando no companheirismo
dos seus semelhantes, e levando o amor da Providéncia e dos homens
no seu coracdo (FISHER apud LIMA, 1979, p.16).

O citado artigo foi escrito por Fisher em inglés e traduzido para a revista
brasileira. Sendo assim, a caracteristica dos “olhos claros” pode ter sido publicada no
Brasil por uma traducdo tendenciosa. De qualquer modo, a revista oficial deixa
transparecer que o novo homem brasileiro, além de branco e belo, precisava ser forte
para aglentar o ritmo de trabalho nas fabricas, viril para gerar mais brasileiros
eugenizados e docil para aceitar as intervencdes do Estado sem resisténcia.

Como ja pontuamos, durante o Estado Novo ja era sabido que a Educacgéo Fisica
ndo poderia agir como ferramenta branqueadora da “ra¢a”. Mesmo assim, o discurso
oficial transmite essa idéia nas entrelinhas e vai além, indicando na reformulacédo do
corpo o caminho para a cura de quase todos os males:

A educacdo do corpo repara anomalias, corrige extravagancias,
reajusta o organismo, reivindica para 0 homem o equilibrio que o
predispde a execu¢do da sua vontade viril, armada de energia e de
salde, curada de recalques, nevroses e afetagcBes, compensada de
déficits, originarios das proprias fatalidades biolégicas que ele carrega
de heranca. (CPDOC/FGV, GV R113, p.47)
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Deste modo, ndo € dificil imaginar que os beneficios da educacédo fisica e do
esporte tenham sido divulgados também através do Cinejornal Brasileiro. Mesmo com
a principal intencdo de fazer uma crénica cotidiana da politica nacional e aproximar o
publico da imagem de Getulio Vargas, 18,4% dos cinejornais cadastrados no catalogo
da Cinemateca Nacional, tratam de assuntos como: competi¢cdes e festas esportivas;
jogos; demonstracfes de adestramento fisico; cerimonias de abertura e fechamento de
eventos da area; premiacdes para atletas; etc. Tudo isso, além da documentacdo dos
concursos de robustez infantil e das atividades fisicas desenvolvidas por criangas, nas
coldnias de férias promovidas pelo governo.

O discurso a favor do melhoramento dos indices fisicos dos brasileiros aparece
nas publicacbes impressas do DIP e nos seus filmes. No cinejornal Melhoria de
condicdes do homem brasileiro™, o narrador em voz off fala sobre o inicio da terceira
Semana da Saude e da Raca. Ele reforca a importancia do evento dizendo que a sua
realizacdo “envolve um conjunto de valiosas contribuigdes cientificas em prol da
melhoria de condi¢gdes do homem brasileiro, objetivando o seu preparo com individuo e
como célula ativa da coletividade” (CJB, v.3, n. 41, 1943). De acordo com o filme,
ciéncia e educacdo fisica eram usadas pelo governo para promover o melhor
aproveitamento dos individuos, no @mbito social.

Para Lima (1979), a proposta de transformacdo do corpo feita pelo Estado
“procurava adequar os individuos a um modelo oficial representativo da sociedade”
(p.02). O envolvimento em praticas esportivas e o adestramento do corpo revelam-se
ferramentas de padronizacdo do comportamento, maquiadas como forma de identidade
nacional. A assimilacdo entre aqueles que pertencem ao mesmo lugar € despertada pelo
convivio social proporcionado pelo esporte. Este vinculo faz com que os brasileiros
sintam-se responsaveis pela elevacdo dos indices da “raga” e pelo desenvolvimento da
nacdo. Um de nossos objetivos com as analises que seguem, é descobrir de que forma

estes sentimentos séo despertados pelos filmes no Cinejornal Brasileiro.

2.1 — Competicdes esportivas

1. CJB, v.3, n. 41, 1943 (fita 077, 02:05).
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Como j& citamos, a instrumentalizacdo do esporte ndo foi uma exclusividade do
Estado Novo. Antes de Vargas chegar ao poder, outros paises ja haviam feito uso dessa
ferramenta de aglutinacdo social. No inicio ditadura brasileira, Grécia, Alemanha e
Itdlia serviram como inspiracdo para incentivar o desenvolvimento da educacéo fisica
no pais. E o que podemos constatar na revista Educacéo Fisica, de 1938:

Na Grécia, o atual governo estd multiplicando os campos esportivos e
criando competigdes, para estimular a mocidade e restituir-lhe o seu
antigo esplendor.

Os jornais alemdes e italianos trazem documentos impressionantes,
revelando o treinamento da mocidade, fortalecendo o coro e
disciplinado o espirito, constituindo as geracdes de amanhd um todo
homogéneo e coeso, sabendo mandar e obedecer, e podendo resistir aos
embates dos dias incertos, reservados no futuro da humanidade

(...) Em boa hora, o Chefe da Nagdo cogita de enquadrar a mocidade
brasileira, incentivando-lhe o treinamento, aproveitando-lhe o
entusiasmo... (ROCHA apud LIMA, 1979, p.25)

Especialmente a Alemanha usou o cinema para disseminar a idéia de que a
beleza e a destreza fisica, conseguidas pela pratica do esporte, denotariam uma
superioridade da sua “raca”. Olympia € um marco cinematografico e, quando
contextualizado com o seu periodo de producgéo, denuncia um modelo estético opressor
ditado pelo Nacional Socialismo.

Dividido em duas partes, a primeira Festival do Povo (Fest der Volker) e a
segunda Festival da Beleza (Fest der Schonheit), o filme de Leni Riefenstahl produzido
para documentar os jogos olimpicos de 1936, foi realizado por solicitacdo do governo
nazista. Sontag (1986) denuncia que uma companhia falsa foi montada no nome de
Riefenstahl para que o governo nado aparecesse como produtor do filme, mas a verdade
é que Olympia foi inteiramente financiado por Hitler (p.64). Riefenstahl contratou: 23
operadores de camera, trilhos para acompanhar os movimentos dos atletas nas corridas
e nos saltos com voos e travellings, teleobjetivas gigantes, gruas, 40 cameras de
diversos formatos, e uma especialmente construida para tomadas dentro da dgua. Tudo
isso s6 foi possivel porque Goebbels concedeu um crédito de 3 milhdes de marcos para
a producdo do filme (NAZARIO, 2000, p.20).
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Com cerca de 400 quilémetros de negativos, Riefenstahl tinha um extenso
material que se dividia entre documentacdes realizadas durante os jogos e encenagfes
feitas pelos atletas, a pedido da diretora. Deste modo, qualquer profissional de cinema
teria todas as condicGes técnicas de criar um filme como Olympia. O que diferencia
Riefenstahl de outros diretores é a sua assustadora obsessao pela forma fisica e pela
beleza.

Usando as palavras de Francis Courtade e Pierre Cadars, Nazario (2000) afirma
que “Olympia transcende a reportagem dos Jogos Olimpicos para dar ‘um testemunho
da perfeita boa salde da Alemanha’ ” (p.21). O atleta olimpico, projetado pelas lentes
de Riefenstahl, é simbolo do homem nazista: belo, forte e saudavel. Este padrdo € bem
parecido com aquele proposto pelo Estado Novo. A principal diferenca entre esses
paradigmas estéticos € que, no Brasil, o que impedia o nascimento do “novo homem
brasileiro” ndo era uma raca degeneradora, mas sim as ag¢des e pensamentos dos que
ainda néo estavam de acordo com as expectativas do Estado Novo.

Segundo Nazario (2000) o modelo alemé&o coloca a beleza em oposicdo a feidra,
a simetria em excluséo da desproporc¢éo, o saudavel promovendo a aversao ao doentio.
Racialmente, o modelo aleméo colocava a adoragdo ao “ariano” em oposi¢do ao 0dio
contra 0 “judeu”, levando este raciocinio as ultimas conseqiiéncias (p.26). Ja 0 modelo
brasileiro coloca a busca pela beleza e pela forma fisica como pano de fundo para que o
governo alcancasse a mudancga de comportamento e a aceitacdo do regime.

O Cinejornal Brasileiro propagou o eco das idéias para instrumentalizacdo do
corpo. Assim como em Olympia, os documentarios brasileiros mostravam competicoes
esportivas de varias modalidades. O ciclismo € encontrado no volume I - nimero 46 e
volume | — nimero 60. A regata pode ser vista no volume Il - nimero 50 e no volume
IV - nimero 16. O pugilismo também aparece no Volume | - nimero 16. A natagédo é
documentada no volume Il - nimero 60 e no volume Il - niUmero 111, entre outros.
Especificamente no filme Nas aguas da Guanabara — Rio: 154 participantes
completam o percurso da Prova Popular de Natac&o*, o narrador em voz off enfatiza o
empenho dedicado pelos competidores: “Nadadores de ambos os sexos envidam todo

esforco utilizando os mais variados estilos em busca da vitoria nesta grande arrancada

12.¢JB, v. 2, n. 184, 1943.
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desportiva, dando uma brilhante demonstracdo de forca, tenacidade e educacdo
atlética” (CIB, v. 2, n. 184, 1943).

O destaque ao esforco dos atletas é realizado em grande escala no filme
Olympia. A montagem acelerada de Riefenstahl na sequéncia da prova de regata agrega
mais dramaticidade a cena; as tomadas em primeiro plano dos atletas, feitas com uma
teleobjetiva, revelam a contragdo dos musculos, as contorcBes faciais e o suor
escorrendo pelos corpos (NAZARIO, 2000, p.23). Mas qual seria o sentido dessa
abordagem dirigida pelo empenho individual dos atletas? Para Nazario, esta seria uma
representacdo do sacrificio a que os alemdes deveriam se submeter, em devogdo a
patria e a Hitler:

Os atletas alemaes esforcam-se para ganhar as medalhas, sabendo-se
observados pelo Fihrer, transformados por esse olhar em emissarios
silenciosos de uma ideologia, em guerreiros engajados num campo de
batalha simbolico para provar a ‘superioridade da raca ariana’.
(NAZARIOQ, 2000, p.22)

Riefenstahl sublinha também a presenca de lider nazista nos jogos Olimpicos.
Ele esta na platéia e, diversas vezes, &€ mostrado em planos fechados. Durante a marcha
das nacGes, muitas equipes fazem a sua reveréncia a Hitler, cumprimentando-o com a
tipica saudacéo nazista.

No Brasil, a presenca de Vargas nos registros das competicdes esportivas, nao
era muito freqiiente. Talvez porgue nenhum dos eventos registrados tinha a magnitude
e a importancia que tiveram os jogos olimpicos de 1936. Mesmo assim, no cinejornal A
Parada da Juventude — 1941: 35.000 colegiais desfilam no dia consagrado ao culto da
raca™, o lider politico do Estado Novo é mostrado com destaque, cumprimentando os
alunos da Escola Nacional de Educacéo Fisica.

Outra situacdo em que Vargas aparece nos nameros do Cinejornal Brasileiro
sobre esporte € no filme Natacdo — Rio: Regressam a péatria os campebes sul
americanos™. Neste documentario uma multid4o espera o desembarque dos atletas que

acabaram de conquistar o campeonato sul-americano de natacdo, em uma estacdo de

13.CJB, v. 2, n. 65, 1941.
1%CIB, v.2,n.5,1941.
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trem. Ao chegarem, os campedes sdo abordados por varias pessoas e no final recebem
0s cumprimentos do presidente.

O culto aos campedes € muito explorado esteticamente nos documentarios do
DIP. Em varios numeros, a superioridade dos competidores é indicada pelas tomadas
com angulo baixo, lembrando a estética de Riefenstahl em muitos aspectos. Para os
Estado Novo, criar referéncias civicas, modelos de homens e mulheres a serem
seguidos, era uma maneira de propor novos lacos entre a populacdo e o pais. Aqui, 0
atleta também era a representacdo do novo brasileiro: forte, saudavel, patriota e
disciplinado. O despertar deste novo homem, através da educacdo fisica, € estimulado
pela revista Estudos e Conferéncias, em 1941:

A significacdo profunda da educacdo fisica € que ela anuncia o heroi
obscuro que dorme em cada homem. Revela a nossa vocagédo herdica,
portanto. E por isso uma mensagem de saudavel e estimuladora
simpatia, um convite para a alegria e a confianca, a magica palavra que
ela envia a todos os homens, a todos os povos da face da terra. E € esse
0 seu papel medular na formagdo do homem moderno. (CPDOC/FGV,
GV R113, p. 89)

No cinema alemdo, o culto ao hero6i vai além daquele exibido pelos filmes
brasileiros, pois os coloca como super-homens. Em sua dissertacdo, Adriana Kurtz
(1999) afirma que os livros de Ernest Junge foram fontes de inspiracdo para a estética
de Riefenstahl. A sua conciliacdo entre beleza, tecnologia e disciplina militar era a
metafora almejada pelo nazismo:

Ao louvar a guerra como ritual de renascimento e transfiguracao, Jinger
anuncia a apari¢cao de homens que, como “formas de ago”, correm e
voam nos campos de batalha em seus tanques e avides.

(...) Como ndo ver esse novo homem cristalizado nas imagens de
Triunfo da vontade — e mesmo nos semideuses esportistas de Olympia —
com suas expressdes inquebrantaveis, sua concentracdo extrema, olhos
voltados para a tribuna de onde seu Fihrer — com seu estilo onipotente —
observa tropas e discursa para a multiddo? Os belos soldados isolados
em closes pelas cameras de Riefenstahl sdo a mais pura encarnacdo dos
homens transformados nas “formas de aco”, com os quais sonhara
Jinger: a imagem alcanga mesmo a semelhanga com os “rostos

graniticos” que o escritor descreveu apaixonadamente em seus textos.
(KURTZ, 1999, p. 123)
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O primeiro documentario a fazer sucesso fora da Alemanha, propagando o
conceito de regeneracdo da “raga” através do esporte foi Os Caminhos para a Forca e a
Beleza, dirigido por Wilhelm Prager. Segundo Kurtz (1999), antigos ginasios gregos
eram mostrados repletos de adolescentes, exibindo a beleza dos seus corpos nus (p.51 e
52). A ideia da superioridade dos atletas, com seus corpos perfeitos e saudaveis,
comeca a ser implantada pelo cinema, mesmo antes da ascenséo do nazismo.

Os Caminhos para a Forca e a Beleza é um prenincio de Olympia e de outros
filmes de propaganda nazista. O prélogo de Festa dos Povos faz um paralelo entre a
Antiguidade Cléssica e a Alemanha nazista, colocando os atletas como semideuses.
Logo no inicio do seu filme, Riefenstahl expbe o modelo estético pelo qual sera
norteada a documentacéo dos jogos olimpicos.

Hitler era um obcecado pela arte grega. O filme Arquitetura da Destruicdo
mostra como a aquisi¢édo da classica estatua grega O Discébolo era importante para o
lider aleméo. Em discurso reproduzido no filme de Cohen, Hitler escancara o0 modelo
estético nazista enquanto fala sobre a aquisicao da estatua:

Notem como o homem ja teve beleza fisica. SO poderemos falar em
progresso se readquirirmos tal beleza e a superarmos, para que
possamos enfrentar os deveres do nosso tempo. Vamos nos empenhar na
busca da beleza e elevacdo. Assim, nossa raca e nossa arte resistirdo ao
julgamento de todo o milénio! (HITLER em trecho de Undergangens
arkitektur [Arquitetura da Destrui¢do, Suécia, 1989])

A estética grega serviu como base para artistas nazistas como Arno Breker e
Josef Torak. Os quadros e esculturas da Grande Exposicdo de Arte Alema
materializaram o corpo perfeito do “ariano”. E impossivel isentar da estética de
Riefenstahl o seu peso politico. Afinal, a absor¢édo desse ideal tinha como conseqiiéncia
a negacao ao seu oposto. A superioridade do “ariano” Ihe daria o direito de definir qual
vida seria “indigna de viver”.

Para Nazario (2000) a producdo cinematografica esteticamente dirigida de
acordo com os interesses do Estado nazista resultaria na indiferenca e até no apoio aos
programas radicais de eutanasia, como o T4, e, posteriormente, no Holocausto:

Olympia ndo foi encomenda de excecdo; essa propaganda nasceu no
bojo de uma numerosa producdo de documentario que celebravam a
superioridade fisica e mental da “raga ariana”, o espirito de competicao
que devia reinar num mundo belo e sadio, preparando a juventude para o
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trabalho voluntéario, o servico militar e as campanhas de guerra. Em
1938, o ideal da “Forca & Beleza” atingia o seu ponto culminante, com
o ataque a feiura, a doenga, a insanidade e a sujeira dos “inimigos
objetivos” do nazismo, com a destruicdo da arte moderna, a difamacgao
dos judeus nas exposicdes O Judeu Errante e Arte Degenerada e sua
perseguicao na ‘“Noite de Cristal” e os assassinios em massa das “vidas
indignas de serem vividas” através do Programa de Eutanasia. Olympia
ilustrou, com requintes de plasticidade, o mito nazista da saude e da
pureza raciais, que levou ao assassinio de 6 milhGes de judeus, 500 mil
homossexuais, 300 mil ciganos, 100 mil doentes hereditarios e mentais.
(NAZARIO, 2000, p.26)

Como afirma Cohen em seu documentario Arquitetura da Destruicdo: “a
maquiagem do culto nazista & beleza, encontrou seu caminho na camara de gas”. No
Brasil, o Estado Novo néo poderia prever as conseqiéncias da incorpora¢do do modelo
estético, em partes, adaptado pelo DIP. Mesmo durante a Segunda Guerra Mundial, a
questdo da “raga” e da “exuberancia de corpos robustos” continua sendo discutida em
terras tupiniquins. E o que podemos perceber na publicacdo do pronunciamento do
Major Inécio Rolin, diretor da Escola Nacional de Educacdo Fisica, durante conferéncia
realizada em 20 de agosto de 1940:

O esplendor da raca e a conservacao das suas qualidades excepcionais,
nas geracdes sucessivas, deviam expressar uma harmonia funcional
perfeita na exuberancia de corpos robustos e delineados na mais
absoluta obediéncia as leis de precisdo do contorno, refletindo, ainda, a
mais nitida compreensdo do saber obedecer, da disciplina, livre e altiva,
da consciéncia de si mesmo ¢ de seus destinos na comunidade.”

(CPDOC/FGV, GV R113, p.91)

Para a ditadura de Vargas, o esporte deveria promover a preparacao fisica da
populacédo. Entretanto os consequentes ensinamentos morais eram mais importantes do
que a questdo da purificacdo da “raca”. Afinal, para que um regime forte seja aceito é
preciso disciplinar a populacdo, promover o sentimento de patriotismo, 0 senso de
hierarquia, enfim, mudar comportamentos. E justamente sobre esse poder de
“aperfeigoamento moral” através do esporte, que Hollanda Loyolla fala no numero 38
da revista Educacao Fisica:

A boa educagdo esportiva ndo se resume apenas na observacgdo forcada
das regras do jogo, das convencdes estabelecidas, das leis comuns as
competicdes atléticas; ela vai mais longe exigindo um conjunto de
superiores qualidades morais que ndo podem ser olvidadas; é a
consciéncia da disciplina, da nocdo de justica, 0 senso de
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responsabilidade; é o altruismo, a fidalgura, a solidariedade; € a
rentncia pelo sacrificio, a elevagcdo pelos sentimentos, a nobreza pelo
caréter; € o cavalheirismo das belas atitudes, dos gestos dignificantes
tanto no valor da vitoria como nos revezes da derrota; (...) E no conjunto
dessas inestimaveis qualidades que repousa toda a grandeza moral e
toda beleza olimpica de uma educacdo esportiva perfeita capaz de
nobilitar o atleta, prestigiar a sociedade e elevar a nagdo no bom
conceito dos outros povos. (LOYOLLA apud LIMA, 1979, p. 74)

A documentacdo do esporte pelo Cinejornal Brasileiro também sofreu influéncia
desse pensamento. O primeiro filme a ser analisado por nos, seguindo o roteiro pré-
estabelecido no inicio desta dissertacdo, é o cinejornal Bi campedes — Rio: Os cariocas
vencem o campeonato brasileiro de foot-ball de 1944" e reflete a idéia de Loyolla.

Fomos impossibilitados de reconhecer os profissionais envolvidos na dire¢éo e
producdo dos cinejornais, pela falta de documentos. Consultamos a Cinemateca
Brasileira, 0 CPDOC/FGV, o Arquivo Nacional e a Biblioteca Nacional procurando
atas de reunido do DIP, argumentos, roteiros ou fichas de producdo dos filmes e néo
encontramos nada. Sobre este problema, Cassio Tomain afirma, em sua dissertacéo,

que realmente € dificil saber quem dirigiu os cinejornais:

Possivelmente Franklin de Aradjo tenha sido encarregado da Secdo de
Cinema até 1941, quando foi substituido por Henrique Pongetti, e
Juvenal Pimentel era a ponte entre o Departamento e a Cinédia,
cuidando de todos os detalhes relativos a producdo. Porém, surge
também o nome de Jaime de Andrade Pinheiro, proprietario da Pan-
Filme do Brasil, como técnico que teria orientado e dirigido os
primeiros filmes de atualidades, mas 0 que se sabe é que ele participou
efetivamente apenas quando da criacdo do DIP. Os locutores poderiam

ter sido Luis Jatoba e Dilo Guardia. (TOMAIN, 2004, p.104 e 105).
Essa dificuldade em identificar as mentes por de trés do filme, nos obriga
a analisar o Cinejornal Brasileiro somente pela postura politica do diretor do
departamento e pelo momento histérico em que houve a producdo. O documentario em
questdo foi produzido em 1944, ano em que o Brasil ja estava ao lado dos Aliados na
Segunda Guerra Mundial. Nesta época, o diretor do DIP era o Capitdo Amilcar Dutra
de Menezes. Segundo consta no verbete em seu nome do CPDOC/FGV, durante sua
gestdo a frente do DIP, Menezes viajou aos Estados Unidos, onde firmou acordos entre

0s dois paises.

* CJB, v. 3, n. 100, 1944 (Fita 01138 - 0:28).
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Em 1944, o Brasil ja tinha rompido suas relagdes com Alemanha e até o proprio
diretor do DIP estreitava ainda mais os lagos com os Estados Unidos. Isto nos faz crer
que os filmes deste ano tenham uma estética diferente daquela utilizada pelos filmes de
Riefenstahl. Realmente, o trecho a que nos propusemos analisar ndo possui muita
semelhanca com os filmes alemaes. Entretanto, ele deixa transparecer algumas idéias
do autoritarismo estadonovista, como na seqiiéncia em contra-plongé onde e a bandeira
do Brasil é hasteada. A angulacdo baixa da camera cria uma impressdo de
superioridade da imagem que representa o Estado, em contraposicdo com a
inferioridade do ponto de vista do espectador.

Durante o jogo de futebol, o trecho & montado por sequéncias que se alternam
entre imagens das arquibancadas em grandes planos, dos jogadores em plano geral ou
em plano americano e do desenvolvimento do jogo, mostrado em planos abertos
cobrindo todo o campo. Neste trecho do Cinejornal Brasileiro ndo ha planos fechados
destacando o esforco dos atletas como em Olympia. Porém, a concepcdo dos herois é
criada pela seqliéncia de imagens dos jogadores fazendo gol e da torcida alucinada
comemorando. No final do filme, fogos de artificio fecham a festa de encerramento do
campeonato brasileiro de futebol.

Por limitacGes técnicas, os filmes do Cinejornal Brasileiro eram feitos com a
gravacdo das imagens e um acréscimo posterior de trilha sonora (musica e narracao).
Diferentemente do que acontece em Olympia, os documentarios do DIP estavam longe
de ter musicas compostas especialmente para as suas cenas. A maioria deles € ilustrada
com uma musica ambiente, enquanto atua o narrador em voz off. Em seu texto A voz de
Deus: um estudo da narracdo de cinejornais em tempos de guerra — a persuasao
audiovisual de um povo, Jacques A. Wainberg (1992) afirma que a voz estad presente
nos cinejornais para interpretar as imagens e intervir na realidade (p.159). Por isso,
nesta dissertacdo, optamos por incluir na analise somente as palavras do narrador.
Mesmo assim, percebemos que a comparacao estética privilegia a imagem.

No filme em questdo, o narrador em voz off ressalta a importancia da

competicdo, o hasteamento da bandeira e 0 empenho dos jogadores:

Chega a seu termo o campeonato brasileiro de futebol de 1944 e a
finalissima entre cariocas e paulistas resulta, por isso mesmo, num dos
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mais sensacionais acontecimentos esportivos do ano. O prélio se fere no
estado de S&o Januario, reunindo colossal assisténcia.

Os dois quadros perfilam-se no ato do hasteamento da bandeira
nacional. E voltam agora, cariocas e paulistas, a defrontar-se no
gramado ap0s quatro partidas arduamente disputadas nas duas séries
finais do campeonato.

Este é o derradeiro e decisivo encontro para a conquista do titulo
maximo. Um grande dia, pois, para players e torcedores. Os cariocas,
campedes de 1943, afirmam uma combatividade e um equilibrio de acéo
conjunta que lhes asseguram, desde logo, o dominio do campo, por mais
viva que se faca, embora, a reacdo dos bandeirantes. A superioridade
dos metropolitanos se vai traduzindo no placar em contagem sempre
crescente.

E s6 quase ao final da partida que os paulistas conseguem marcar seu
unico tento. Ja estava, porém assegurada a vitoria dos cariocas que, por
3 a 1, se consagram bi-campedes brasileiros (CJB, v. 3, n. 100, 1944).

Olhando para este cinejornal com um pouco mais de cuidado, percebemos que
ndo ha nenhum negro entre os jogadores. Oricchio (2006) descrever que o futebol foi
trazido para o Brasil por Charles Miller, um paulistano de familia inglesa, e nos lembra
que esse esporte “era, em seus primeiros anos de aclimatacdo brasileira, atividade
privativa da elite branca” (p.35). Em 1944 as teorias eugénicas ja tinham sido
disseminadas pelo mundo e, no Brasil, serviam como suporte para a idéia de
melhoramento fisico do homem. Tal conceito reforcaria uma possivel excluséo de
jogadores negros. Além disso, aquele sentimento de inferioridade racial dos brasileiros
acabava afetando também os esportes. Mesmo antes da ascensdo do Estado Novo
“jogadores negros nao eram escalados para jogos contra europeus. ‘Achava-se que o
Brasil faria feio se escalasse jogadores racialmente incorretos’.” (ORICCHIO, 2006, p.
36 e 37).

Hoje, o futebol é um dos icones nacionais junto com o samba e o carnaval. O
potencial em torna-lo simbolo de brasilidade foi detectado durante a primeira ditadura
de Vargas. Mas, a principio, esse ndo era um esporte visto com bons olhos pela
sociedade. Como podemos constatar, na revista Estudos e Conferéncias foi publicado
um texto com o titulo “Futebol, desgraga util”:

A desgraca, porém, é que o futebol ndo deve ser visto, socialmente,
como pratica de desportos que interesse a 22 atletas, mas como género
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de diverséo que prende multiddes, de tal modo intensivamente, que
descarrega 0 mal das emocgdes compactas, trabalhadas em dias
sucessivos de atividade e producdo. E espetaculo que prende, que
institui o espairecimento total dos sentidos em relagdo aos seus
afeicoados, e serve, sobretudo, as classes menos favorecidas da fortuna,
que ndo tém outro derivativo para solapar as angustias da vida agitada
dos tempos correntes, ndo tém paciéncia, para disciplinas os gestos nas
posturas dos espetaculos fechados, nem tém cultura, para evadir-se, por
um sopro de arte ou um aceno de beleza, que sejam simultaneamente, o
reconforto da alma e a atencéo reparadora do olhar. (...) O espetaculo
desportivo do futebol é um fato social. Podemos regula-lo, devemos
dirigi-lo, mas seria demais que o condenassemos. (CPDOC/FGV, GV
R113, p. 64)

O Estado Novo nédo regulou s6 o futebol, mas quase todos o0s esportes e sua
representacdo no cinema. No ano de 1938, Getulio Vargas ndo participou das
comemoragdes da proclamacdo da Republica para conferir, pessoalmente, a estréia de
Alma e Corpo de uma Raca (1938). Este filme de ficcdo, escrito e dirigido por Milton
Campos, fala sobre a disputa entre dois jogadores de futebol pelo 0 amor de uma jovem
rica recem chegada da Europa. A mocinha diz que ficara com aquele jogador que fizer
mais gols no final do campeonato brasileiro. Como podemos perceber, a trama é
construida sobre a idéia de ascensédo social através do esporte e da disciplina do corpo.
Milton Campos colocou o0 jogador Lebnidas como figurante do seu filme. Para
Oricchio, “ele empresa aura a um produto tipico do Estado Novo de Vargas, com seu
elogio a eugenia, sua preocupacdo em apurar uma “raca” (a brasileira), percebida como
fraca e vacilante, e que poderia ser aprimorada pela pratica do esporte” (p.43).

A instrumentalizacdo do futebol ocorreu durante o Estado Novo, mas somente
depois vitdria do Brasil na Copa do Mundo de 1958 que este passou a ser o principal
esporte nacional. Antes disso, outras modalidades conquistaram mais destaque no
cinema. No catalogo de cinejornais da Cinemateca Nacional constatamos que os filmes
do Cinejornal Brasileiro que tratam de futebol representam apenas 7,5% dos
documentarios com temas esportivos.

O proximo filme a ser analisado ¢ o Campeonato sul americano de natacdo —
Rio: Demonstracdo de nadadores brasileiros™. Este documentério foi produzido em

1941, enquanto Lourival Fontes ainda era o diretor do DIP. Neste ano, o Brasil

ciB, v. 1, n. 197, 1941.
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conseguia manter uma posicdo de imparcialidade em relacdo ao conflito mundial. Por
interesses econdmicos e diplomaticos, o pais cultivava uma relagdo amistosa tanto com
a Alemanha quanto com os Estados Unidos. Como ja foi pontuado, Fontes néo
escondia a sua admiracdo pelos regimes totalitarios e escrevia textos de carater
doutrinério na revista Hierarchia. Talvez seja por tudo isso que este numero do
Cinejornal Brasileiro, em especial, apresente semelhancas estéticas tdo claras com
Olympia.

As primeiras cenas do filme mostram os atletas se aquecendo, em grupo com
uma formacéo quase militar. O destaque para 0s corpos e a aproximacao de planos mais
fechados em contra-plongé lembram muito a estética de Riefenstahl. Separamos dois

frames, um de cada filme, para comparacao:

mateca brasiienr
| drovisua il

Figura 1.1

Como ndo encontramos documentos que comprovem a utilizacdo da posicédo de
camera propositalmente, € importante pontuar que a imagem de baixo para cima pode
acontecer no Cinejornal Brasileiro simplesmente pelo acaso. Diferentemente do que
ocorreu durante as filmes de Olympia o DIP ndo tinha condicdes de planejar
minuciosamente todas as acGes filmadas e nem possuia todo o aparato técnico que
Riefenstahl utilizava em suas producoes.

Nas cenas seguintes, varios atletas sdo mostrados com mesmo padréo estético.
Em planos mais abertos, o grupo se aquece repetindo movimentos sincronizados.
Enquanto o narrador discorre sobre os resultados obtidos pelos atletas nas dltimas

competicBes, os mesmos realizam demonstracdes de nado em varias modalidades. Essa
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atividade é filmada de fora da piscina em planos abertos, sem as famosas cenas
subaquaéticas e sem os super close-up’s de Riefenstahl.

Outra semelhanca estética muito grande deste niumero do Cinejornal Brasileiro
com o Olympia pode ser percebida na documentacdo dos saltos ornamentais. Para
Nazario (2000), a montagem mais brilhante do filme de Riefenstahl é exatamente esta:

(...) quando as cameras enfocam os nadadores saltando dos trampolins
em angulos inusitados, em ritmo cada vez mais lento, até que os saltos
sdo interrompidos no seu vértice, sem que a queda seja mostrada, um
salto seguindo-se a outro, como se 0s nadadores houvessem
transformado no ar em passados humanos, a voar em dire¢do ao sol,
desafiando a lei da gravidade. (NAZARIO, 2000, p.24)

No documentario do DIP temos algumas diferencas: ndo ha slow motion, todas
as quedas sdo mostradas e nem sempre a posicdo de camera é a mesma de Riefenstahl.
Apesar disso, encontramos bem no final do filme analisado o mesmo efeito de imagem
reversa usado também em Olympia. Para comparar, selecionamos quatro frames dos
saltos, dois de cada filme:

Figura 1.2
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Figura 1.3

O narrador em voz off apresenta os atletas, as modalidades de nado e da énfase a
credibilidade da natacdo brasileira no cenario mundial:

No dia do seu embarque para a Vifia Del Mar, no Chile, onde se
disputara o campeonato sul-americano de natagdo, Piedade Coutinho e
Ivan Straits Leven, representantes do Brasil, realizam com seus
companheiros de clube, algumas demonstracdes de nado. Piedade
Coutinho bateu recentemente numa s6 tentativa, o record sul-americano
de 500, 800, 1.000 e 1.500 metros. Eis a grande nadadora patricia, em
demonstracdo de nado livre.

Nado de costas. No primeiro plano, lvan Straits Leven. O seu
companheiro é Tulio Camargo de Oliveira, campedo carioca de 1940.

Treinamento em conjunto. Nado livre e nado e peito.

Nesses Ultimos anos, a natacdo brasileira conquistou um lugar de relevo
na vida esportiva do continente.

Nadadores consagrados ostentam sua melhor forma, enquanto nas
numerosas piscinas nacionais, valores novos se revelam garantindo a
continuidade do nosso sucesso (CJB, v. 1, n. 197, 1941).

Os “valores novos” que se revelam nas piscinas nacionais, € em todos os lugares
onde houvesse um grupo de pessoas se “beneficiando” com a educagio fisica, poderiam
muito bem ser interpretados como os valores morais, necessarios para a continuidade
do Estado Novo. Esteticamente e também através do seu discurso, este documentario, e
outros que ainda iremos analisar nos capitulos a seguir, adaptam a imagem dos atletas
semideuses alemdes, criando a ilusdo de que a populacdo brasileira, e,

consequentemente o pais, estavam cada vez mais fortes.
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No capitulo a seguir, nos ocuparemos em analisar, especificamente, 0s
documentérios do DIP onde as criangas e os jovens estejam envolvidos em atividades

esportivas ou de educacdo fisica.
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CAPITULO 3 — O DESENVOLVIMENTO FiSICO DA NOVA GERACAO

Pertencentes a uma “raga” inferiorizada, os brasileiros acreditavam que sua
evolucdo seria uma missdo dada as novas geracOes. Ser crianga ou jovem durante o
Estado Novo era representar as esperancas de criar um pais melhor, mais evoluido.
Além disso, a infancia e a juventude, desde que instruidas de acordo com a ideologia do
governo, seriam 6timas ferramentas de doutrina¢do dentro das familias.

O DIP dedicou uma atencdo especial para tratar da desta geragdo. Para
direcionar os pensamentos dos jovens e das criangas e despertar nos seus coragdes 0
patriotismo, até entdo adormecido, Vargas usou varios instrumentos, entre eles o
discurso. Uma publicacéo especial do DIP com o titulo Juventude no Estado Novo,
retne varios pronunciamentos do presidente, como este:

Criangas! Aprendendo, no lar e nas escolas, o culto da Patria, trareis
para a vida prética todas as probabilidades de éxito. S6 0 amor constrdi
e, amando o Brasil, forcosamente o conduzireis aos mais altos destinos
entre as Nacdes, realizando os desejos de engrandecimento aninhados
em cada coracéo brasileiro (CPDOC/FGV, GV-133f)

Segundo as palavras do presidente, desde que bem orientadas pela familia e pela
a escola, as criancas serdo as responsaveis por elevar o Brasil ao patamar de pais
desenvolvido. A mesma idéia € transmitida para os jovens, mas eles serdo 0s
responsaveis para mudar o Brasil de agora, trabalhando para se transformarem nos
“novos homens brasileiros”. Nesta mesma publicacdo do DIP, outro discurso de Vargas
é direcionado para a juventude:

Despertamos nas almas jovens o impulso herdico e a chama dos
entusiasmos criadores. Concita-vos, por isso, a utilizad-la no puro e
exemplar sentido do apostolado civico — infundindo o amor a terra, o
respeito as tradicdes e a crenca inabalavel nos grandes destinos do Brasil
(CPDOC/FGV, GV-133f).

Um novo pais precisava de novos herdis. De preferéncia jovens, fortes, sadios e
patriotas fervorosos. Neste caso, mais uma vez, o0 melhoramento dos indices fisicos foi
imposto para criangas e jovens como um remédio para purificar a “raca”. A educagédo
fisica foi instituida no Estado Novo como parte do sistema educacional através do
artigo 15, n® IX da Constitui¢do de 1937, para a “formagao fisica, intelectual e moral da

infancia e da juventude”. De tal modo, os exercicios fisicos, 0 ensino civico e 0s
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trabalhos manuais passaram a ser obrigatérios nas escolas primarias e secundarias do
pais (AZEVEDO, 1979, p. 37 e 38).

O numero 46 da revista Educacdo Fisica, publicou um artigo de Nicanor
Miranda, chefe de educacéo e recreio do Departamento de Cultura da cidade de Séo
Paulo, onde o autor explicava 0s objetivos do melhoramento fisico entre jovens e
adolescentes:

Prover 0s meios necessarios para que os homens das novas geracoes
sejam dotados de aptiddes para exercer fungdes vivas na coletividade;
estimular a formacéo de uma consciéncia nacional; lutar pela realizagéo
dos ideais de uma verdadeira solidariedade humana; ter sempre presente
ao espirito a obediéncia, principios racionaveis de justica social; esses
sd0 0s objetivos mediatos de uma educacdo popular que vise a
supremacia da verdade e da liberdade. (MIRANDA apud LIMA, 1979,
p.91 e 92)

O Cinejornal Brasileiro documentou muitas competi¢cfes esportivas e atividades
fisicas com criancas e jovens. Quase todos 0s numeros dos documentarios do DIP, que
se dedicam a este tema, tratam também de incentivar o patriotismo e o cuidado com a
saude. Analisaremos primeiro 0s cinejornais sobre atividades fisicas envolvendo

criancas.

3.1 Esporte e saude das criancas

Em diversas ocasides, Vargas fez questdo de ser fotografado ou filmado
carregando uma crianca nos bracos. A metafora de que o presidente tinha nas maos o
futuro da nacdo ficava clara nas publicagbes do DIP: “Amando as criangas, ele faz
desse amor um culto a Patria, por cujo porvir trabalha, num largo plano de realizacdes
fecundas. (...) Em cada crianca que afaga ele vé o Brasil de amanhd, mais forte e maior”
(CPDOCIFGV, GV-149f, p. 2 e 3). Assim, percebemos que a orientacdo infantil é
requisitada pelo Estado para que, no futuro, o pais seja “mais forte e maior”.

Segundo as publicacgdes oficiais, a atividade fisica na infancia devia promover o
convivio social, ensinar principios de cooperacdo, o trabalho em grupo e aumentar a

autoconfianca. Para 0 governo, eram esses aprendizados que, futuramente,
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transformariam aquelas criangas em adultos aptos a trabalhar pelo desenvolvimento do
pais.

Uma crianca passiva, apéatica e individualista ndo poderia contribuir para o
futuro econémico do Brasil. Por isso, a atividade fisica devia ser estimulada com mais
énfase do que a educacdo intelectual. Essa orientagdo inusitada revela-se no texto de
Nicanor Miranda para o numero 46 da Revista de Educacdo Fisica. Segundo ele, “a
escola é o lugar onde a crianca tem que ficar sentada, bem quietinha, quatro horas por
dia nove meses por ano, absorvendo abstracbes e sem a pratica da experimentagdo”
(MIRANDA apud LIMA, 1979, p.91).

As instituicdes de ensino foram utilizadas como importantes ferramentas de
disseminacdo da ideologia estanovista. Porém, era preciso que o Estado também
dirigisse o comportamento das criancas fora da escola, nas suas atividades de lazer. Por
isso deveriam ser promovidos jogos, atividades de escotismo e colonias de férias.

O Cinejornal Brasileiro registrou a pretensdo de Vargas em preparar um novo
pais através das competicOes esportivas infantis. No filme Pela quinta vez. Rio: Os
mineiros levantam o Campeonato infanto-juvenil de natacdo'’ o narrador em voz off
salienta que o campeonato “constitui-se em um acontecimento esportivo de relevo”.
Aparentemente, ndo havia diferenciacdo entre jogos infantis, juvenis ou entre adultos.
Todos tinham a mesma importancia para o aumento dos indices fisicos do brasileiro e o
mesmo destaque nos cinejornais.

Neste documentario, o narrador destaca o heroismo das criancas vencedoras e
estimula a competi¢do: “O maior nimero de vitdrias desta competi¢ao cabe ao conjunto
de nadadores de Minas Gerais. Confirmando o valor ja revelado nas competicdes
anteriores, conguistam pela quinta vez consecutiva o titulo de campedes brasileiros”
(CJB, v. 3, n. 51, 1944).

Outro cinejornal que trata da competicdo esportiva entre criancas é Natacdo — E

18
|

disputado, na piscina “Guanabara”, o Campeonato Infanto-Juvenil™. Nele, as criangas

cantam hinos patridticos antes de comecar a prova. Mais uma vez, o narrador destaca a

"CJB, v. 3, n. 51, 1944 (Fita 077 — 2:16).
8 CJB, v. 2, n. 115, 1942 (Fita 187 — 5:51).
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importancia da competicdo: “O torneio, que bem reflete o interesse pela cultura fisica
no pais, constitui empolgante evento esportivo para a cidade” (CJB, v. 2, n. 115, 1942).

O cinejornal Educacéo Fisica. Porto Alegre: A natacdo ao alcance de todos™ é
outro filme que exibe criancas praticando natacdo, mas desta vez em formato de aulas.
Mesmo sem som, este documentario deixa transparecer a idéia de acessibilidade,
promovida pelo Estado, para que todos os brasileiros possam elevar os seus indices
fisicos e se libertarem da sua “inferioridade”.

No cinema de Riefenstahl, principalmente em o Triunfo da vontade, as criangas
sdo representadas também como simbolo do novo. Entretanto, nos Artze-Filme (“filmes
de médicos™) a questdo infantil era tratada com um tom nada otimista, como uma forma
de sugerir o tema da eutanésia. Segundo Nazario (2010), Thea VVon Harbou foi uma das
criadoras da dramaturgia nazista, projetando no cinema ‘“um universo morbido
dominado pela metafora da peste e pela figura do médico como autoridade suprema,
acima do bem e do mal” (p.150).

Hanneles Himmelfahrt (A ascensdo da Joaninha, Alemanha, 1934) foi o0 segundo
filme dirigido por Harbou e um dos primeiros a sugerir a eutanasia como solucdo para
doentes incuraveis. O filme conta a historia de Hannele, uma menina triste, que havia
perdido sua mae e sofria com 0s maus tratos de um pai alcodlatra. Nazario (2010)
descreve que depois de ser espancada pelo pai e de vagar pelo gelo, Hannele é
encontrada quase morta por um medico. Amparada, a menina revela o seu maior desejo
para a enfermeira: “Minha mae esta no céu! Tao longe!... Estou doente? Vocés querem
me curar? Eu ndo quero ser saudavel! Quero ir para junto de minha mae”. Para
“aliviar” o medo e a dor da menina, ela € morta pela enfermeira e pelo médico com
uma injecdo letal. A representacdo dessa morte é feita com anjinhos, personagens de
contos de fadas, arvores florescendo e as portas do céu se abrindo (p. 155 e 156).
Nazario faz uma observacdo pontual sobre o que havia por tras destas imagens:

(...) o filme prega, através do embelezamento do assassinato médico e da
agonia feliz da crianca tola, a eutanasia em massa dos doentes mentais
como forma gloriosa de “libertacdo do fardo da vida” que, no ‘Terceiro
Reich’, somente os fortes teriam o direito e o privilégio de carregar.
(NAZARIO, 2010, p. 157)

¥ CJB, v.2, n. 104, 1942 (Fita 250 — 4:15).
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Os filmes do Cinejornal Brasileiro também abordam a crianga, no entanto essa
representagdo ¢ feita de uma maneira muito diferente do que acontecida nos Artze-
Filme. O DIP utilizou a crianca para representar a geracdo do novo homem brasileiro
que, devidamente eugenizado, iria usufruir de um pais melhor. Nestes filmes a presenca
da acdo assistencialista do Estado é muito forte. A divulgacdo no cinema de
competicdes de robustez infantil e de acGes promovidas pelo desenvolvimento da
crianca colocava Vargas como o responsavel pelo melhoramento da nagéo e do povo.

O Estado Novo defendeu 0 melhoramento da “raca”, mas nem no cinema ele
praticou a idéia de uma politica bioldgica tdo agressiva quanto a alema. No Brasil, o
melhoramento dos indices da populacdo dependia somente do desenvolvimento dos
proprios brasileiros e da sua adaptacdo ao novo momento politico do pais. Ndo havia
uma ameaca concreta, um inimigo publico, uma “doen¢a” que devia ser erradicada, ou
um povo que estivesse degenerando a “raga”. Por isso, nos documentarios do DIP a
representacdo do novo, através da imagem da crianca, € construida sempre com um tom
otimista.

A crianca devia ser assistida. Promover a sua salde e 0 seu bem-estar era um
dever do Estado. Por isso, as a¢des de puericultura foram tema de diversos niameros do
Cinejornal Brasileiro. Um destes documentarios é o filme Puericultura — Rio: Aspectos
da campanha pela satde da crianca®, produzido em 1942. Neste ano Lourival Fontes
deixava a direcdo do DIP. Mas como o Catalogo de Cinejornais ndo informa o més de
producdo dos filmes, é praticamente impossivel saber quem estava a frente do
Departamento quando o filme foi feito.

A copia deste namero do Cinejornal Brasileiro disponivel para consulta na
Cinemateca Brasileira ndo possui som. Mesmo assim, conseguimos perceber como era
importante para 0 governo ostentar a imagem de criancas saudaveis. Neste filme, as
criangas sdo exibidas pelas mades como um trofeu. O filme “comprova” o resultado dos
programas de assisténcia infantil mostrando as criancas sendo pesadas por enfermeiras.
Elas passam por consultas médicas e as enfermeiras cuidam da sua alimentacdo. A

presenca do médico esta ligada a representacdo do Estado como provedor da salde

20 CJB, v. 2, n. 114, 1942 (Fita 250 — 04:33).
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infantil. Nestas cenas percebemos algumas semelhangas com o filme Homo Sapiens

1900. A presenca das enfermeiras, dos médicos e a comprovacdo que as criangas estao

saudaveis apontam para a presenca da eugenia positiva no discurso cinematografico do
DIP:
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Figura 2.1
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Figura 2.2

A préxima cena exibe um bercario cheio de criangas pequenas, onde médicos e
enfermeiras andam por entre 0s bercos cuidando dos bebés. Outras criangas maiores
brincam de roda e o filme é finalizado com um close-up no rosto de um bebé mulato,
possivelmente para criar a ilusdo de que a assisténcia do Estado abrange todos os
brasileiros.

No documentario do DIP, a crianca assistida pelo Estado se transforma na
representacdo da vida, do novo, da esperanca. A familia se compromete com o pais
preparando seus filhos para a misséo de desenvolver ainda mais o Brasil, no futuro. Ao

invés de apontar os problemas de desnutricdo e mortalidade, o Cinejornal Brasileiro
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mostra uma solucdo localizada e cria a ilusdo de que todas as deficiéncias infantis estdo
erradicadas em todo o pais.

Uma publicacdo do DIP intitulada “Diretrizes do Estado Novo”, escrita por
Francisco Galvao, aborda a importancia da assisténcia infantil e coloca o governo como
0 provedor das solugdes para este problema, através do Instituto Nacional de
Puericultura:

A puericultura prepara as criangas capazes de resistir aos males que as
atacarem depois no decurso de sua vida. O Ministério, compreendendo o
valor dos servicos de protecdo a salde da crianca, esta criando o
Instituto Nacional de Puericultura, para ser a0 mesmo tempo um centro
de estudos cientificos e de propaganda intensa, de estimulo, de
divulgacdo, centralizando todos os servigos do género. A politica do
Ministério, nesse particular, pode ser assim resumida: construcdo e
estimulo. Construcdo de servicos destinados a proteger a crianca:
maternidades, lactarios, creches, consultorios infantis, preventérios, etc.
Quanto ao estimulo a iniciativa dos Estados, dos Municipios e dos
particulares. Ai estd a cooperacgdo financeira das autoridades federais em
centenas de estabelecimentos e instituicbes particulares e estaduais.
(CPDOC/FGV, 981.082.3/G182d, p. 41 e 42)

Na ditadura de Vargas, a promoc¢éo da saude infantil € uma preparacdo para a
produtividade e o adestramento exigidos no futuro. A funcdo do Instituto ndo seria
somente promover pesquisas cientificas na area da saude, mas também fazer
“propaganda intensa” das suas ag¢des. Logo, percebemos que a divulgagdo das obras do
Estado é mais importante do que o resultado alcangado por elas.

O estimulo do Estado as iniciativas de particulares para a construgédo de servigos
de protecdo a criancga foi divulgado cinejornal Para a defesa da raca — Rio. A “Obra
do ber¢o” e seus cursos de puericultura®. O filme destaca a preparacdo de mulheres
dispostas a colaborar com a Legido Brasileira de Assisténcia. No inicio do
documentério, uma cena da fachada da instituicdo destaca o seu nome. Logo depois, €
mostrada a mesa de autoridades. Faz parte da mesa o Coronel Coelho dos Reis, entdo
diretor geral do DIP e paraninfo da turma. Comeca a cerimdnia de entrega dos
certificados das alunas que concluiram o curso de puericultura. Uma delas faz um
pronunciamento, mas o narrador ndo o reproduz. Logo depois, quem fala as alunas € o

coronel Coelho dos Reis. Os discursos vao se revezando entre os aplausos dos

2'CJB, v.3n.7,1943
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presentes. Na préxima cena, as autoridades conferem pessoalmente as atividades da
Instituicdo e o trabalho das recem-formadas colaboradoras. Varias criangas sao
mostradas brincando, sendo alimentadas e pesadas por enfermeiras e médicos. A
narragéo do filme diz:

Em seus cursos de puericultura, a Legido Brasileira de Assisténcia vem
preparando auxiliares para o desdobramento da sua campanha de
protecdo a infancia.

Paraninfo da segunda turma que concluiu o curso, o tenente coronel
Coelho dos Reis, diretor geral do Departamento de Imprensa e
Propaganda.

A cerimonia da entrega de certificado as novas colaboradoras da legido
realiza-se na sede da Obra do Berco, organizacdo particular que asila
criancas de menos de trés anos, filhas de empregadas domésticas, em
sua maioria, e as quais proporcionam assisténcia completa, sob o0s
cuidados de excelentes médicos pediatras e enfermeiras voluntarias
especializadas (CJB, v. 2, n. 114, 1942).

Percebemos que a presenca de médicos e enfermeiras é recorrente nos filmes
sobre os cuidados com a infancia. Porém ela acontece de uma maneira bem diferente
aquela praticada pelo cinema nazista. Aqui, médicos e enfermeiras sdo aqueles que vao
levar a saude em nome do Estado. No cinema nazista, séo eles que “aliviam” a dor de
doentes, matando para “preservar a raca ariana”. Nazario (2010) cita filmes como
Annelie — Die Geschichte eines Lebens (Alemanha, 1941) onde Deus é personificado na
figura do médico (p.162). E dele o direito de prover a vida, mas também de tira-la. A
atmosfera dos Artze-Filme é baseada nos valores da politica biologica nazista,
“realgando a necessidade de autossacrificio e patriotismo, abordando os meios médicos
e militares, retomando os temas da doenca e da agonia” (p.168).

No Estado Novo, o grande desafio era reforcar a confianga da populagdo no
governo. O DIP n&o poupou ferramentas para forjar a solugcdo dos problemas infantis.
Os concursos de robustez infantil foram promovidos pelo Estado, e divulgados no
cinema, a fim de provar para todos que as novas geracdes estavam livres de doencas e
prontas para se tornar o “novo homem brasileiro”. Marques (1994) afirma que em 1929
esses concursos tinham a pretensdo de eleger era a crianga mais “eugénica” avaliando,

inclusive, seus antepassados (p.47).
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Os documentarios do DIP registraram varios concursos de robustez infantil.
Aparentemente as avaliag0es das criangas se limitavam ao peso e ao seu estado geral de
salde. No Cinejornal Brasileiro encontramos esse tipo de concurso nos filmes
Robustez infantil. Rio: Encerramento do concurso anual promovido pelo instituto dos
bancarios®, Puericultura- Belo Horizonte: Alcanca grande éxito um concurso de
robustez?®, entre outros. Como as idéias eugénicas eram amplamente discutidas na
época, percebemos que o conceito de puericultura estd relacionado sempre com o de
“elevacdo da raca”. No Ultimo namero citado, o narrador em voz off destaca esta
ligagdo: “O concurso despertou grande interesse revelando novos e excelentes
resultados da campanha que, em todo o pais, se desenvolve para a formagdo de uma
“raca” forte e sadia” (CJB, v. 2, n. 71, 1941). As publicacdes do DIP também ressaltam
o trabalho do governo pela “defesa da raga”: “Defendendo a maternidade, com uma
assisténcia constante, o Governo zela pela defesa da raca, sistematizando ‘preceitos
necessarios a conservacdo e ao desenvolvimento das futuras geracdes que deverdo
assumir compromissos com os destinos nacionais’.” (DIP, 1940, p.04).

O cinejornal Semana da crianca — Rio: um concurso de robustez infantil e uma
interessante exposicdo fotografica® é um filme que nos revela como o governo é
representado nestes concursos: uma grande mesa de autoridades é posicionada em cima
de um palco, no alto, para deixar claro os diferentes niveis entre Estado e povo. As
mées estdo em baixo com seus filhos no colo. Uma grande bandeira da Cruz Vermelha
estd fixada na parede atras da mesa de autoridades. No palco também ha brinquedos,
que sdo distribuidos como prémios para as criancas que forem bem avaliadas. As
principais autoridades discursam e sdo mostradas em destaque pelas cameras do DIP. O
conteldo da fala ndo é reproduzido pelo narrador. As maes e suas criangas Sao
mostradas em plano geral, como uma massa de pessoas que esta ali para prestar contas
da sua dedicacdo ao Estado. Em planos mais fechados, algumas criangas sdéo mostradas
nos colos de suas mées. Esta parte do Cinejornal Brasileiro remete a uma cena de

Triunfo da vontade onde uma mée oferece flores a Hitler com sua crianca no colo:

22CJB, v. 2, n. 103, 1942.

ZCIB,v.2,n. 71,1941,

% CJB, v. 4, n. 89 (sem registro do ano de producfo). Apesar ndo constar no catalogo organizado por
Maria Rita Galvdo, este cinejornal estava disponivel para consulta na Cinemateca Brasileira em
05/01/2010 (Fita 01137 — 01:44).
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Logo apos, inicia-se uma das partes mais curiosas do filme: uma corrida de
bebés. As criangas, que ainda nem sabem andar, séo colocadas no chao por suas maes e
estimuladas a engatinharem rapido. Em meio a choro e muita confusdo, cada bebé
engatinha para um lado enquanto o narrador em voz off afirma que “os pimpolhos
cumprem a prova com uma maneira muito sua, demonstrando uma concepcao bastante
original do que deva ser uma corrida” (CJB, v. 4, n. 89). Ao mesmo tempo em que essa
sequiéncia poderia encantar os espectadores da época, hoje ela chega a nos causar
espanto. Afinal, o estimulo & competicédo e a formacao fisica de criancas tdo pequenas
deve ser considerado benéfico ou prematuro? Uma das publicacdes do DIP sobre o
Departamento Nacional da Crianca e do Instituto Nacional de Puericultura incentiva o
desenvolvimento fisico das criancas:

Nesses estabelecimentos as criancas receberdo assisténcia eficiente e
direta do Estado. Desenvolvendo o espirito da crianga, dando-lhe
robusta formacdo fisica, o Presidente Getulio Vargas trabalha pela
grandeza da Patria, forjando nos dias de hoje a solidez das geracdes que
h&o de servi-la amanhd. (CPDOC/FGV, GV-149f , p.12)

O filme segue mostrando as mdes com seus bebés campebes recebendo o0s
prémios das maos das autoridades, como recompensa pelo seu esforco, simbolizando o
reconhecimento do Estado pelo trabalho prestado pelas mées e pelas criangas em prol
do melhoramento da “raga”:

Na proxima cena, uma menina branca, com idade aproximada entre sete e oito

anos, faz uma apresentacdo de danca indigena. Um corte leva o espectador a uma
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exposicdo fotogréfica que retrata varios momentos dos servi¢cos de puericultura em todo
0 pais. Durante todo o filme, o narrador em voz off pronuncia o seguinte texto:

Resulta numa festividade encantadora, o concurso de robustez infantil
promovido durante as comemoracdes da semana da crianga, pela Cruz
Vermelha brasileira.

Fala no ato o chefe dos servigos de pediatria da instituicdo, o senhor
Agenor Mafra.

Cerca de 300 criangas participam do concurso sendo numerosos 0S
prémios destinados aos vencedores.

O programa da festa inclui uma parte infimamente graciosa, ¢ uma
corrida de latentes. Os pimpolhos cumprem a prova com uma maneira
muito sua, demonstrando uma concep¢éo bastante original do que deva
ser uma corrida.

Prossegue-se a distribuicdo dos prémios, todos naturalmente de feitio
capaz de interessar aos concorrentes.

Uma menina da escola de bailado do municipal executa, durante a
festividade, um numero coreografico baseado em motivo indigena.

O departamento nacional da crianga organizou para a semana dedicada a
infancia interessante exposi¢do, reunindo vasto documentéario
fotografico sobre servicos e praticas de puericultura no Brasil (CJB, v. 4,
n. 89).

Por tras do discurso, a questdo da “raca” também € tratada pelas imagens. Quase
todas as criancas mostradas sdo brancas, com exce¢do de um menino negro gque aparece
apenas em uma cena, no final do filme. Quando outra etnia é citada pelo nimero
artistico, ao invés do filme exibir uma crianca indigena, uma menina branca faz uma
representacdo caricatural desse povo. Assim, percebemos que 0 “novo homem
brasileiro” deve ser saudavel, competitivo, patriota e cada vez mais branco.

Cuidar da saude e do bem-estar das criancas nao era o suficiente para torna-las
adultos adeptos ao regime no futuro. Para isso, era preciso treinar essa criancga
ocupando todo o seu tempo com atividades dirigidas pelo governo. Desde cedo,
“quando comecarem a aprender o A B C comecardo também a conhecer a grandeza da
Patria e a preparar-se para melhor servi-la, estudando e amando-a. E mais:
disciplinando o espirito para o cumprimento dos seus deveres de brasileiros”
(CPDOC/FGV, GV-149f, p.22).
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A escola tinha um papel importantissimo para disciplinar as criangas, mas
sozinha ela néo seria suficiente para que Vargas atingisse o seu objetivo. Com base em
textos oficiais, Lima (1979) constata que para as autoridades, as criangas viviam em
trés lugares diferentes: a casa, a escola e a rua:

Em casa os pais tém os seus afazeres e ndo podem dedicar aos filhos o
tempo de que necessitam. Na maioria dos casos 0s pais trabalham ou
saem e os filhos ficam privados de receber os cuidados que merecem.

A conclusdo € clara: as criancas ficam virtualmente abandonadas ou
entregues aos cuidados de pessoas sem preparacdo suficiente para
educa-las.

A rua é o meio nocivo por exceléncia. Ao contato de companheiros
viciosos, adquirindo  maus  habitos, perturbando  vizinhos,
intranquilizando os adultos, a rua é a criadora de tendéncias antissociais,
a geradora de criminalidade infantil. (MIRANDA apud LIMA, 1979,
p.90)

Para melhor “educar” as criangas, e conseqiientemente controlar o futuro da
nacdo, foram criados espacos para atividades esportivas como 0s parques infantis. As
Colbnias de Férias também foram promovidas pelo Estado a fim de complementar o
trabalho desenvolvido nas escolas, com o intuito de “criar entusiasmo, patriotismo,
interesse pela ordem e progresso social” (NAZARETH apud LIMA, 1970, p.78)

O Cinejornal Brasileiro divulgou para todo o pais a promoc¢édo da saude e do
desenvolvimento fisico das criancas dentro das colbnias de ferias. O filme As novas
geracdes — Niterdi: Aspectos da colonia de férias na praia de Jurujuba® é um dos
cinejornais com essa tematica. O filme foi produzido em 1944, ano em que o Brasil ja
tinha uma posi¢cdo muito bem definida pré Aliados, no conflito mundial. O diretor do
DIP era o Capitdo Amilcar Dutra de Menezes. Mesmo assim, percebemos algumas
semelhancas estéticas com Olympia.

O filme comeca com um plano geral da praia onde as criangas estdo
militarmente organizadas em filas. Ao ar livre, elas praticam exercicios vestindo trajes
de banho. O professor de educacdo fisica que orienta as atividades infantis € mostrado

através de um plano aproximado em contra-plonge. Este aspecto estético € muito

% CJB, v. 3, n. 51, 1944 (Fita 77 — 2:20).
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parecido com aquele utilizado por Riefenstanl em Olympia para representar a
superioridade dos atletas. Deste modo, percebemos que o professor de educacéo fisica
deveria ser visto como um her6i por estar promovendo o melhoramento dos indices
fisicos das novas geracdes em nome do Estado. Além disso, constatamos também que a
influéncia estética do cinema de Riefenstahl, ultrapassa os limites da nova postura
politica do Brasil a favor dos aliados.

O professor de educacao fisica possui uma missao muito importante dentro das
coldnias de férias: a de dissimular o controle das criancas pelo Estado:

as relagdes sociais (professor-aluno) que irdo definir o funcionamento de
uma pratica esportiva ou de Educagdo Fisica deverdo ser revestidas da
maior sutileza, dai seus espacos também terem necessidade de parecer
“livres”, “abertos”, ao “ar livre”, “arborizados” etc.” (LIMA, 1979, p.74)

Por isso, a formacéo do professor era tdo importante. Em um dos cursos dados
pela Divisdo de Educacdo Fisica, em 1938, foram estabelecidas as bases cientificas que
este profissional devia ter: “A sua formacdo ndo € empirica, autodidatica; ciéncias
basicas a alicercaram; os seus conhecimentos provieram da biologia educacional, da
psicologia educacional, da sociologia educacional.” (MARINHO apud LIMA, 1979,
p.75).

O filme prossegue mostrando as criangas brincando e realizando atividades
fisicas. No final, um plano geral mostra 0os meninos correndo em direcdo ao mar.
Durante este trecho o narrador em voz off destaca a importancia das colénias de ferias:

As colbnias de férias organizadas pelo governo do estado do Rio,
representam para a juventude, durante o periodo de pausa dos trabalhos

escolares, uma oportunidade de divertimento e de pratica das mais

salutares ao ar livre, ao sol, no contato revigorante com a natureza .

Aqui se colhe alguns momentos de ginastica na praia de jurujuba.

Depois, é 0 banho de mar, encerrando a programacao diaria de educacéo
fisica (CJB, v. 4, n. 89).
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A organizacdo das colOnias devia respeitar uma programacao de atividades que
ocupasse o dia todo das criancas. Para desenvolver bons habitos, era preciso disciplina
e destreza. Como afirma Ariosvaldo Espinola no nimero 20 da Revista Brasileira de
Educacdo Fisica, em 1945, nas coldnias de féerias, as criangas eram “submetidas a um
regime disciplinar baseado na obediéncia consciente” no intuito de conquistar, em
poucos dias, “rapidas transformacdes na conduta de muitas criangas” (ESPINOLA apud
LIMA, 1979, p.105).

Outro filme do Cinejornal Brasileiro que se ocupou em documentar as
atividades de uma colonia de férias € Preparo fisico das novas geragdes — Niterdi: O
interventor fluminense na coldnia de Sol de Icarai®®, produzido em 1941. Assim como
o filme analisado anteriormente, este trecho também se inicia em um grande plano
mostrando as criancas em formacdo quase militar, na areia da praia. Aparentemente,
elas estdo cantando hinos patrioticos. As criancas estdo vestindo trajes de banho e sdo
mostradas em grupos menores através de planos americanos. Um travelling exibe
criangas negras, mulatas e brancas. Na cena seguinte, elas estdo deitadas no chao
tomando banho de sol. Todas usam chapéus. Divididas em grupos, as criancga praticam
diferentes atividades fisicas: brincam de bola, pulam corda e correm. Depois, elas séo
conduzidas pelo professor para um banho de mar. No filme Triunfo da vontade a agua

representa limpeza, purificacdo, tanto no sentido racial, quanto no sentido literal. No

Cinejornal Brasileiro, a cena do banho de mar também pode ter essa conotacao:

Figura 4.1

. CJB, v. 1,n. 197, 1941
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Para Espinola, a manutencdo dos bons hébitos de higiene é um dos mais
importantes ensinamentos deixados pela vivéncia na colbnia:

Convém por em evidéncia a indiscutivel influéncia dos ensinamentos
praticos de principios elementares de higiene que possivelmente se
sedimentaram por habito no subconsciente das criancas que 0s
preservardo por muito tempo, sendo por toda a vida e cuja repeticao
cotidiana por automatismo, servird de exemplo salutar entre os membros
da comunhdo doméstica e escolar para a qual retornarem. (ESPINOLA
apud LIMA, 1979, p.107)

O filme segue revelando que o interventor Amaral Peixoto esta presente no
almoco oferecido para as criancas. Aqui, a autoridade representa o Estado que, por sua
vez, esta alimentando e cuidando daquelas criancas. Durante todo o trecho, o narrador
descreve as atividades desenvolvidas:

A campanha pela elevagdo dos indices fisicos da raca, um dos grandes
objetivos da politica social do presidente Getulio Vargas, desenvolve-se
metodicamente em todo o pais. No estado do Rio, o interventor Amaral
Peixoto dedica 0 maximo interesse ao problema visando, sobretudo, a
salide e o vigor das novas geracdes fluminenses.

Entre as numerosas iniciativas enquadradas no plano nacional do
presidente Vargas, figura a Col6nia de Sol de Icarai. Na linda praia de
Niter0i, criancas procedentes do interior do Estado, colhem todos os
beneficios dos exercicios ao ar livre, dos banhos de sol e de mar,
dirigidos por técnicos de educacéo fisica e pediatras.

O interventor Amaral Peixoto comparece ao almoco oferecido as
criancas depois de uma alegre e proveitosa manha esportiva (CJB, v. 1,
n. 197, 1941).

Mais uma vez a idéia de melhoramento da “raca” é ligada a préatica de atividades
fisicas. Lima (1979) acrescenta-nos a informacédo de que nas coldnias as criancas eram
submetidas a inspecdo médica e também passavam por uma bateria completa de
exames (p.104). Oferecer boa alimentacao, realizar atividades fisicas e a promover de
habitos de higiene eram os meios que o governo tinha para melhorar a saude das
criancas nas colbnias de férias. Porém, fica muito claro que criar condicdes ideais de
vida de algumas criangas, apenas por alguns dias, ndo seria o suficiente para
aperfeicoar o desenvolvimento das novas geracdes e nem resolver os problemas infantis
no Brasil. As publicac@es oficiais tocam nessa problematica:

O objetivo de uma colbnia de férias ndo consiste unicamente em tomar
as criangas durante um certo tempo, proporcionar-lhes uma viagem mais
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ou menos longa, fazé-las respirar o ar puro dos campos e das praias e
alimenta-las cuidadosamente. Certamente, todas essas condi¢fes séo
indispensaveis, sdo mesmo primordiais, mas seria um grave erro deter-
se ai. As criangas, que vao se refazer em coldnias de férias devem
descansar em local aprazivel, respirar livremente e melhorar as suas
qualidades de nutricdo por meio de uma boa alimentacdo. Entretanto,
para que os resultados sejam os melhores possiveis, necessitam de locais
convenientemente escolhidos onde vive a maxima higiene e precisam
também de um programa de atividades compreendendo educagdo fisica,
jogos, trabalhos e exercicios interessantes (LIMA, 1979, p.99)

No entanto, os filmes do Cinejornal Brasileiro ndo mencionam a ineficicia das
acOes governamentais. Pelo contrario, eles criam a ilusdo de que as criangas de todo o

pais sdo belas, saudaveis, felizes, disciplinadas e, quase todas, brancas.

3.2 O preparo fisico e moral da juventude

Para o Estado Novo, era primordial trabalhar o comportamento de todos os
segmentos sociais e faixas etarias diferentes. A crianca e 0 jovem representavam a
esperanca no futuro estanovista; os adultos eram aqueles que ja trabalhavam pelo
desenvolvimento da economia e pela seguranca do pais. Todos eles deviam estar
alinhados com o ideal do Estado e preparados fisicamente para a sua missdo. Por isso, a
Constituicdo de 1937 cuidou de regulamentar também a assisténcia e a protecdo aos
jovens, a fim de “promover-lhe a disciplina moral e o0 adestramento fisico, de maneira a
prepara-la ao cumprimento dos seus deveres para com a economia e a defesa da Nagédo”
(ALMEIDA e BARRETO apud LIMA, 1979, p.38).

No ano de 1940, o Ministro da Guerra afirma que ¢ decadente o “nivel de
robustez do nosso povo” e explicita que: “em inspegdes de saude, para o servigco das
armas, sao rejeitados, anualmente, por incapacidade fisica, mais de 50% dos nossos
jovens brasileiros.” (LIMA, 1979, p.50). No ndmero 14 da revista Estudos e
Conferéncias, publicado pelo DIP um ano depois, 0 governo expressa a Ssua
preocupacdo em capacitar 0s jovens atraves de exercicios fisicos e licbes de
patriotismo:

E necessario que a mocidade a quem confiaremos o futuro do Brasil
volte dos exercicios, que lhe ddo salde ao corpo, trazendo mais clara a
luz do espirito, para que saiba sentir a beleza e compreender a razéo.

85



(...) Precisamos reagir em tempo, contra a indiferenca pelos principios
morais, contra 0s habitos do intelectualismo vicioso e parasitario, contra
as tendéncias desagregadoras, infiltradas pelas mais variadas formas nas
inteligéncias mogas, responsaveis pelo futuro da Nagdo. (CPDOC/FGV,
GV R113, p. 50 e 51)

Uma das ferramentas utilizadas pelo governo para envolver os jovens, foi a
criagdo da Juventude Brasileira. Com o objetivo de “assistir ¢ educar a mocidade,
organizar para ela periodos de trabalho anual nos campos e oficinas, promover-lhe a
disciplina moral e o adestramento fisico, de maneira a preparad-la ao cumprimento dos
seus deveres para com a economia ¢ a defesa da na¢ao” (Arquivo Getulio Vargas, GV
38.03.00/1 FGV/CPDOC, p.1). Com seu método militar, a instituicdo era enaltecida
pelo discurso oficial:

A JUVENTUDE BRASILEIRA, iniciativa vitoriosa desde o primeiro
instante, € um toque de reunir ao idealismo da mocidade. Forja de
civismo, escola de disciplina, é a sincronizacdo do pulsar de todos 0s
coracOes patriotas e de todas as exaltacdes civicas dos mogos brasileiros.
E a grande e permanente festa civica em que confraternizara, sempre, a
juventude brasileira! E 0 compromisso formal que a mocidade assume
para unir-se e constituir a vanguarda da defesa do Brasil!
(CPDOC/FGV, GV-149f, p.12 e 13)

Aparentemente inspirada na Juventude Hitlerista, a instituicdo brasileira
pretendia desenvolver a disciplina militar, através de atividades culturais, esportivas e
de escoteirismo. No discurso pronunciado em junho de 1939, Getulio Vargas nao

esconde a sua admiracédo por este modelo de organizacao:

Conheco os milagres operados pelo escotismo em outros paises,
formando-lhes geracdes admiravelmente preparadas para todas as
eventualidades, quer as da vida civil, quer as da vida militar, e espero
que o vosso exemplo se espalhe e frutifique, dando ao Brasil inteiro a
seguranca de que mocos de hoje saberdo transmitir, integra e honrada, as
geracOes futuras a grande Patria construida pelos seus maiores.
(CPDOC/FGV, GV-149f, p.32)

O trabalho do Estado Novo voltado para a juventude, também tinha um objetivo
que ia além do desenvolvimento fisico. A pretensdo do governo era disciplinar o
comportamento e manipular o pensamento, usando 0s jovens e as criangas para chegar

até o ndcleo familiar. Em quase todos os filmes sobre esporte do Cinejornal Brasileiro,
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0s jovens também estdo envolvidos em atividades de cunho moral como desfiles
civicos e o entoamento de hinos patriéticos.

O DIP documentou e propagou o empenho da juventude no esporte e sua
adoracdo a patria. Véarias modalidades esportivas foram praticadas pelos jovens e
registradas pelas lentes do DIP. Nos cinejornais encontramos demonstracdes de
esgrima, apresentacfes de danca, demonstracdes de ginastica acrobatica, competicdes
de boxe, ténis, entre outros esportes praticados por jovens. Na revista Estudos e
Conferéncias do ano de 1941, o governo defende que a educacdo fisica deve ser
aplicada para a juventude para “que o corpo se desenvolva, mantenha vigor e
vitalidade”. De acordo com a publicacdo, os exercicios fisicos “tem por fim prevenir e
remediar atitudes ou postura viciosas, ou defeitos corporais corrigiveis pelo exercicio”
(CPDOC/FGV, R113, p. 16).

O discurso propagado pelos documentarios do DIP reforca a idéia de que o
Estado estaria trabalhando pela juventude de todo o pais, promovendo-lhe a saude e a
destreza. Mais uma vez, estes filmes ndo citam os problemas que estes jovens terdo que
enfrentar, como por exemplo, o desemprego e a falta de oportunidade para fazer um
curso superior. O cinejornal No Estadio Caio Martins — Niter6i: O encerramento do 2°
Campeonato Colegial de Educacdo Fisica no Estado do Rio?’ documenta o
encerramento do segundo campeonato colegial de educacdo fisica. Nele o narrador
enfatiza o “sucesso” da assisténcia governamental a juventude: “A festividade em tudo
resulta num belo coroamento das praticas sadias de educacéo fisica a que vem sendo
submetida, em todo o pais, a juventude patricia” (CJB, v.3, n.85, 1944).

O conceito de purificagdo da “raga” também ¢ amplamente difundido entre os
jovens. S&o eles que poderdo garantir o melhoramento futuro do brasileiro através da
disciplina, dos exercicios fisicos e das boas préaticas de higiene. Alguns cinejornais
levam esta idéia no nome, como por exemplo: Por uma raca eugénica — Rio: Os
paulistas conquistam o 1° lugar nas provas de atletismo dos 1V Jogos Universitarios
Brasileiros®. Apesar do titulo, o contetdo deste filme ndo se trata de ensinamentos

eugénicos, mas de provas de atletismo praticadas por jovens. Mais uma vez, o Estado

21 CJB, v.3, n.85, 1944.
2 CJIB, v.2, n. 122, 1942.
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promove a ligacdo entre eugenia e educacdo fisica, criando a ilusdo de que os jovens
brasileiros estdo trabalhando “por uma raga eugénica”. Uma publicacdo da revista
Estudos e Conferéncias lembra os jovens da sua responsabilidade com o pais:

Uma grande parcela do vigor e da consciéncia nacional esta nas vossas
mé&os e ndo olvideis, jamais, que uma juventude doentia traz consigo a
degeneracdo racial de um povo, assim como, uma juventude sa, fisica e
moralmente, é a base para manutencdo e desenvolvimento da pujanca de
uma nacionalidade. (CPDOC/FGV, R113, p. 100)

Outro cinejornal com titulo parecido é o filme Pelo aperfeicoamento da raca —
Rio: O Chefe do Governo inaugura a Escola Nacional de Educacdo Fisica e
Desportos®®. Mais uma vez o filme ndo se trata de técnicas eugénicas, mas de uma
cerimdnia pela inauguracdo da escola de educacdo fisica. Este documentario foi
produzido em 1939, época em que o Estado Novo estava na sua fase inicial, quando a
Alemanha ainda servia como modelo de nagdo forte e em rapido desenvolvimento. O
diretor do DIP era Lourival Fontes e talvez este contexto tenha sido favoravel para o
aparecimento de semelhangas estéticas com a linguagem cinematografica de
Riefenstahl.

O filme inicia-se com um grande plano e um travelling mostrando os jovens
atletas, enfileiramos militarmente, por todo o campo de futebol. Logo depois, a figura
do presidente € mostrada, em companhia de outras autoridades, na arquibancada. A
presenca do chefe da nacdo nos documentarios do DIP sobre esporte remete a presenca
de Hitler nos jogos olimpico de 1936. Entretanto percebemos que Vargas esta presente
em poucos numeros do Cinejornal Brasileiro. J& Hitler é destacado em varias cenas de
Olympia, sempre vibrando e torcendo pelos atletas.

Apesar de Vargas ndo ter os atributos fisicos do “novo homem brasileiro” ele era
reverenciado durante os eventos esportivos como o lider maior do Estado, aquele que
possibilitava 0 melhoramento dos indices fisicos da nacdo. Em 1940, foi publicado um
relatorio da 22 Olimpiada Universitaria Brasileira. Nele, Getalio Vargas é muito
elogiado pela sua postura de incentivo ao esporte nacional e € colocado “no mais
elevado posto da sua entidade maxima de esportes” (CPDOC/FGV, GC-1304f).

2 CJIB, v. 1, n. 49, 1939.
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As autoridades sdo sempre destacadas pelas lentes do DIP. O cinejornal em
questdo mostra alguns oficiais militares que assistem a festa de inauguragéo da Escola
Nacional de Educacdo Fisica e Desportos. Toda a tribuna com as autoridades é
registrada em um plano aberto, com uma posi¢céo de cdmera de baixo para cima. Pela
falta de documentos, ndo é possivel afirmar se essas cenas foram filmadas em contra-
plongé por uma opcdo estética ou pela casualidade.

O filme segue mostrando alguns civis nas arquibancadas, em uma cena bem
curta. Rapidamente o filme se volta novamente para os atletas. Alguns deles seguram
bandeiras e os outros continuam em sua posicdo de formagdo militar. Em plano
americano, a camera faz um travelling mostrando varios grupos de jovens, enquanto o
narrador em voz off cita um trecho do juramento feito por eles. N&o ha nenhum negro
entre 0s jovens presentes no campo. Nesta cena, 0s atletas estdo vestindo uniformes
esportivos e ha uma tentativa de ressaltar a 0 corpo e a postura militarizada dos
esportistas. Nesta cena ha um eco da estética de Riefenstahl em Olympia pela postura
militarizada dos atletas e o destaque para os corpos. Entretanto, percebermos que ha

diferencas tanto na acdo desempenhada, quanto na propria postura e forma fisica dos

atletas dos brasileiros:

!
Figura 5.1

Melo (org. 2005) faz uma observacao pontual a respeito da glorificacdo do corpo
atlético. Para ele, a glamourizacdo da competicdo e do atleta provoca admiracdo e um
“sentimento de comunhdo” aos espectadores:

O esporte é representado como um campo de disputa e de reafirmacédo
de um corpo que, pelo esforgo pessoal, atinge a gloria: seja ela
conquistada em nome de um deus, de uma instituicdo ou de uma nagéo.
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A glorificagdo do corpo atlético exibi-se em jubilo, vertigem, festa,
jovialidade, éxtase, consagracdo. Corpo a esbanjar forga, beleza, salde,
energia, poténcia, perseveranca, virilidade. Uma estética conformada
tanto a essa representacdo quanto a propria estética cinematografica, em
que o esforc¢o fisico, o desgaste, as lesGes, os dramas psicoldgicos, as
disputas, os desentendimentos, os confrontos, quando exibidos, séo
glamourizados, despertando em quem vé um sentimento de comunh&o
com esses homens plenos de determinacgdes (MELO org., 2005, p.67)

O documentéario do DIP volta a exibir o puablico que assiste a cerimdnia nas
arquibancadas. Em meio as pessoas, conseguimos identificar alguns negros e mulatos,
mas entre os atletas todos sdo brancos. O filme mostra, em destaque, a flamula com o
simbolo do espaco inaugurado, que recebe uma insignia militar. Getdlio Vargas é
mostrado assinando um livro, talvez algum decreto, também com a camera posicionada
de baixo para cima. Um militar carrega a bandeira do Brasil e a entrega nas méos de
um dos atletas. Esta cena sugere que 0 pais esta também nas maos daqueles jovens. Os
esportistas retiram-se marchando em pelotdes. A Ultima cena nos remete a estética de

Riefenstahl usada em o Olympia, durante o desfile das nagdes:

-."_‘;')';y b 1

) Figura 5.2

E claro que algumas observacdes sobre as diferencas entre os filmes também
devem ser feitas. Em comparacdo com as Olimpiadas de 1936, este evento contava com
0 envolvimento de pouquissimas pessoas e as condi¢des de producdo do DIP ndo
chegavam nem perto daquelas que Riefenstahl dispunha. Por isso, as cenas do
Cinejornal Brasileiro possuem menor impacto dramatico. Ao mesmo tempo, fica claro
que h& uma referéncia estética e que, mesmo com suas ressalvas, ela deve ser apontada.

Segue abaixo o texto completo narrado em voz off durante o filme em questéo:
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No estadio do Fluminense Futebol Clube é realizado a inauguracéo da
Escola Nacional de Educacéo Fisica e Desportos. Comparecem ao ato o
presidente Getulio Vargas, os ministros da guerra e da educacéo, o chefe
da missdo militar francesa, os generais Francisco José Pinto e Pedro
Cavalcanti, o reitor da Universidade do Brasil, altas patentes militares e
autoridades civis.

A criacdo desse instituto representa mais um passo para a educacdo da
mocidade Brasileira, tornando as geragdes de hoje aptas ao trabalho de
reconstrugdo nacional.

Os alunos da Escola de Educacdo Fisica do Exército, professores e
discipulos do novo estabelecimento, mocas e rapazes da Escola de
Instrucdo Fisica do estado de S&o Paulo, prestam o compromisso que
dentre outras palavras destacam-se as seguintes: “Juro que serei
servidor, soldado, missionario, para sempre e para o alto. Construindo,
defendendo e estremecendo o Brasil luminoso em que nasci.”

Em nome do estabelecimento criado, é colocada a medalha de ouro
alusiva a data do pavilhdo da Escola de Educacédo Fisica do Exército,
instituto precursor da cultura fisica no Brasil (CJB, v. 1, n. 49, 1939).

A divulgacéo de eventos como este no cinema tem o objetivo de forjar a forca do
esporte brasileiro e a capacidade de aperfeicoamento da populacdo. As competicdes
esportivas entre universitarios tinham grande evidéncia, pois os atletas seriam futuros
médicos e advogados, “superiores” aos “mulatos” das fabricas intelectualmente e
fisicamente. Muito mais do que o desenvolvimento fisico da nacdo, segundo 0s
intelectuais do estado, o esporte instrumentalizado promoveria a solidariedade, o
trabalho em grupo, o respeito as regras, a lealdade, a sede de vitoria, a limpeza do
corpo e do espirito, a disciplina, a coragem, a educacdo moral e civica (CPDOC/FGV,
GV R113, 1941). Aquele velho sentimento de inferioridade era amenizado em toda a
nacdo atraves das vitorias no esporte e de demonstracdes de adestramento e virilidade
divulgados no cinema. O relatério da 22 Olimpiada Universitaria Brasileira comprova
esta idéia:

A classe académica foi nos primeiros passos do esporte nacional, a sua
animadora mais entusiasta e a fonte mais fértil dos seus melhores
valores. Integravam ent3o os seus “teams”, nomes que hoje estdo
consagrados nas letras juridicas, na ciéncia médica e nos campos da
engenharia. (...) Enfim, foi demonstrado que o esporte universitario,
como nos Estados Unidos e os paises da velha Europa, goza de grande
conceito e possui fora das bancas escolares, milhares de adeptos.
(CPDOC/FGV, GC-1304f, 1940).
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Outro filme do Cinejornal Brasileiro que pretendia propagar estes valores é o
No estadio do Vasco — Rio: Uma demonstragdo de ginastica por escolares cariocas™.
O catélogo de cinejornais da Cinemateca Brasileira registra este documentario entre 0s
“sem nimero e sem datas”. Porém, ao assistir ao filme constatei, pela sua abertura, que
se trata do volume I, n°® 159. Infelizmente ndo temos a informacdo do seu ano de
producao e por isso ndo pudemos identificar quem estava a frente do DIP na época.

Como o titulo diz, o filme exibe uma demonstracdo de ginastica feita por varios
estudantes. Grandes planos mostram o estadio repleto de jovens divididos em
batalhGes, perfeitamente posicionados. Eles repetem movimentos sincronizados, como
uma dancga. O plano aberto mostra uma massa coesa de corpos que vestem 0 mesmo
uniforme e repetem 0s mesmos gestos, revelando que a juventude estd sendo
padronizada pelo regime. Consideradas as devidas proporcdes, a formacgéo dos grupos e

a quantidade de pessoas remetem as imagens de Triunfo da vontade e a repeticédo

perfeita dos movimentos lembra uma das cenas de Olympia:

% CJB, X-11 (Fita 96 — 1:01 min).
92



.
Figr 6.2

Na arquibancada estdo 1500 jovens. Em um movimento sincronizado, cada um
deles levanta uma placa e todos juntos formam a bandeira do Brasil. A mensagem é
clara: o novo Brasil esta sendo formado por esta juventude sadia, forte, disciplinada e
unida pelo pais. No inicio do Estado Novo, todos os pavilhGes foram proibidos. A
bandeira nacional deveria ser o simbolo Unico de uma nacgédo forte e coesa, como 0
governo pretendia que acontecesse. A publicacdo oficial Juventude no Estado Novo
retne textos de Vargas extraidos de discursos, manifestos e entrevistas. Em um deles, o

presidente fala diretamente aos jovens sobre a representacdo da bandeira nacional:

Contemplai-a, agora, com maior e justificado orgulho. Ela tremula so,
unica e dominadora, sobre todo 0 nosso vasto territorio. Simbolo do
Brasil de hoje e de amanhd, bela e forte, afirma a unidade moral e
material do nosso povo, numa sintese perfeita da sua existéncia e dos
seus ideais de engrandecimento (CPDOC/FGV, GV-133f).

A formacéo da bandeira é o climax do filme. O narrador em voz off descreve os
acontecimentos e finaliza o discurso elogiando a Juventude Brasileira:

Por iniciativa da secretaria geral de educacdo e cultura do distrito
federal, realiza-se no campo do Vasco da Gama, uma demonstracdo de
ginastica, com a participacdo da mocidade escolar da capital federal e
em comemoracao a semana da asa.

A nota culminante daquela festa foi a formacéo da bandeira nacional por
1500 jovens, cada um munido com um pedaco do gigantesco pavilho.

A associacdo da juventude brasileira, uma das principais manifestacdes

nacionais, € um dos principios da nova educacao, que procura identificar
0S mogos com a vida e a realidade brasileira (CJB, X-11).
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Lima (1979) tem como fundamento para seu estudo o conceito de Foucault sobre
o “corpo como objeto de poder”. Para ele, o “corpo que se manipula, se modela, se
treina” ¢ o mesmo que obedece (FOUCAULT, apud LIMA, 1979, p.04). No Estado
Novo o adestramento do corpo pretendia-se obter justamente este comportamento: o de
submissao e aceitacdo da nova ordem.

No nazismo, também havia esta intencdo de orientar o comportamento atraves
do corpo para obter submisséo. No entanto, a aceitacdo o povo alemé&o néo deveria ser
apenas da nova ordem, mas também a de um massacre. Por isso, nos filmes nazistas
encontramos imagens chocantes de doentes mentais em contraposicdo com a imagem
de jovens saudaveis. Com esta “manobra” cinematografica, o filme Vitimas do Passado
(Opfer der Vergangenheit. Alemanha, 1937) retomava principios do darwinismo como
justificativa para acabar com a multiplicacdo dos “inferiores”, explorando imagens
chocantes de doentes mentais. Nazario (2005) cita alguns detalhes deste filme, onde

doentes eram comparados a ervas daninhas:

As imagens de malformados e cretinos incuraveis, em introversdes
morbidas dentro de hospicios, contrapunham-se cenas de homens fortes
trabalhando e de jovens hitleristas marchando, culminando com cenas de
montagem de avibes, dados como exemplo da eficiéncia do homem sadio
(NAZARIO, 2005, p.403)

Em Triunfo da vontade, na famosa cena da camera giratoria em que Hitler
discursa, algumas de suas palavras sdo: “Precisamos criar um novo homem para nossa
ra¢a nao sucumbir ao fendmeno da degeneracgao tipica dos tempos modernos”. Uma das
maximas hitleristas ¢ a afirmacao “Nosso primeiro principio de beleza ¢ a satde”. Esta
idéia repercutiu pelo mundo através dos discursos eugenistas, chegou ao Brasil e teve
seu reflexo na producéo cinematografica do DIP.

O momento politico e econdmico inaugurado pelo Estado Novo exigia o
comprometimento da populagdo. Em discurso, Vargas afirmava que “o Brasil reclama 0
patriotismo dos seus filhos e o seu devotamento sem restri¢cdes”:

Exijo de todos vés o que impds a mim mesmo e que &, para 0S
militares, um postulado do seu dever: o compromisso do devotamento
de cada dia, de cada hora e de cada minuto, sem temer as
conseqliéncias e sem vacilar diante dos resultados, - o compromisso
do devotamento continuo e permanente pela prosperidade e pela

94



grandeza do Brasil. (...) Educar ndo €, somente, instruir, mas
desenvolver a moralidade e o caréter, preparando 0 homem para a
comunhdo, ensinando-lhe as artes necessarias para a mais alta das
virtudes: o conhecimento das suas préprias forcas. O melhor cidad&o é
0 que pode ser mais util aos seus semelhantes e ndo o0 que mais
cabedais de cultura é capaz de exibir (CPDOC/FGV, GV-133f).

Com seu cinema, o DIP trabalhou no sentido de conquistar o apoio da populagao
e 0 seu empenho no desenvolvimento da nacdo, dentro da ideologia estadonovista. No
proximo capitulo, analisaremos os filmes do Cinejornal Brasileiro que tratam do
melhoramento dos indices fisicos daqueles que representam a forca motriz e a defesa
do pais: os trabalhadores e o0 exército.
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CAPITULO 4 — A REPRESENTACAO DO “HOMEM-FORCA” NO CINEJORNAL
BRASILEIRO

Ao mesmo tempo em que o Estado Novo divulgava suas acbes para o
desenvolvimento da salde e das condi¢des fisicas de jovens e criangas, era seu
interesse que os adultos também estivessem inseridos. Afinal, era preciso construir no
presente as condi¢des para o Brasil se tornasse o pais que Vargas queria.

No comeco da década de 40, o pais passava por um momento de industrializacdo
tardia. As fabricas estavam a todo vapor e precisavam de mais trabalhadores. Os
moradores da zona rural migraram para as cidades e formaram uma massa de
brasileiros que precisava ser higienizada e condicionada para o trabalho industrial.
Deste modo, o governo criou acOes de assisténcia para as familias dos operarios, que
moravam em corti¢os e tinham pessimas condicGes de higiene. A heranca higienista do
Estado Novo ressoava nas suas obras de assisténcia social e também no incentivo para
a preparacéo fisica dos trabalhadores.

Vargas governou fazendo da assisténcia aos trabalhadores o caminho para a sua
aprovacao popular. Era imprescindivel que o Estado Novo envolvesse a classe com sua
ideologia. Para isso, 0 presidente apoiava o trabalhador e “tudo que seja capaz de
adapta-lo aos imperativos nacionais” (ROLIM apud LIMA, 1979, p. 49). O calendario
oficial, repleto de datas comemorativas, foi uma das ferramentas utilizadas para colocar
0 brasileiro na nova realidade nacional e despertar 0 seu sentimento patriota.

Depois de promulgar as leis trabalhistas e de proibir a atuacdo dos sindicatos, o
governo precisava controlar as atividades dos operarios também no seu momento de
lazer. Deste modo, foi estimulado o envolvimento dos trabalhadores em atividades
fisicas e competicdes esportivas para construir o “novo homem brasileiro”. As
publicagdes oficiais reforcavam a necessidade “forjar” o homem apto a trabalhar pelo
desenvolvimento do pais, através da pratica do esporte. Em conferéncia realizada pela
Associacao Brasileira de Educacdo Fisica, em 20 de setembro de 1941, o Major Inécio
de Freitas Rolim, diretor da Escola Nacional de Educacdo Fisica e Desportos, discursou

sobre a importancia da Educacéo Fisica para a classe trabalhadora:
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Desejamos falar-vos, hoje, da Educagdo Fisica nas classes trabalhistas.
Da expressiva significagdo, deste tema depreende-se a sublimacdo do
homem do Brasil, a quem almejamos forjar, pela inteligéncia e pela
energia, em homem-forca, poder imanente de ousados e generosos
impulsos, em sintonia perfeita com manifestagfes perseverantes da
capacidade criadora. (ROLIM apud LIMA, 1979, p. 48 e 49)

A expressdo utilizada pelo Major Inacio de Freitas Rolim para tratar do homem
que o Estado Novo almejava “forjar” é muito emblematica, pois remete diretamente aos
homens “feitos de ago” de Junge. A idéia do desenvolvimento de homens com
capacidades superiores faz parte do universo criado por Junge e também estad muito
presente na estética de Leni Riefenstahl. Os atletas “super-homens” apresentados em
Olympia séo capazes de superar todos os obstaculos em nome do seu pais. No caso
brasileiro, a afirmacdo de Rolim sugere que a educacdo fisica desenvolverd as
capacidades dos trabalhadores brasileiros, tornando-os superiores aos demais. Sendo
assim, o “homem-forga” torna-se o perfil do adulto que estaria apto, fisica e
moralmente, a trabalhar pelo desenvolvimento e pela protecdo do pais

A representacdo cinematografica do “homem-forga” em atividades esportivas
cria a figura do “her6i” estadonovista. A divulgacdo do seu empenho em cumprir suas
obrigacdes, de acordo com os objetivos do Estado, propaga o comprometimento dos
trabalhadores e dos militares com Vargas e os transforma em modelos a ser seguido por
toda a populacdo. Como afirma Lima (1979), “a educagao fisica, portanto sera ndo so
‘integradora’ como também a ‘produtora’ de ‘individuos tuteis’, ‘doceis’” (p. 51). Sob
este ponto de vista, o cinema € utilizado pelo governo para potencializar a acdo
“civilizadora” do esporte, transformando trabalhadores/atletas em herois, apresentando
0 seu comportamento como uma referéncia para a sociedade.

Neste mesmo pronunciamento, Rolim utiliza as palavras de Buckle para afirmar
que “no Brasil tudo é grandioso, exceto o homem” (p. 49). Sendo assim, o caminho para
0 desenvolvimento do pais tinha como direcionamento o desenvolvimento do homem
pelo treinamento fisico, mais uma vez. A educacdo fisica aumentaria a forca e a
produtividade do trabalhador e os ensinamentos morais do esporte o domesticariam
ainda mais. A educacdo fisica era vista como instrumento de promocado da disciplina,

da destreza e do patriotismo. Estes valores poderiam mudar o comportamento social de
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acordo com as expectativas de Vargas. Em um dos seus discursos publicados pelo DIP,

o0 presidente afirma que a conduta necesséria para o crescimento da nacdo deveria ter

uma “‘virtude militar’:
A grande virtude nacional, neste momento histérico, deve ser uma
virtude militar — a disciplina; as circunstancias impdem a nossa conduta
o atributo dos povos fortes — a tenacidade. A Nacéo, disciplinadas e
tenaz, ha de realizar os seus altos objetivos de progresso, sob a prote¢do
do pavilhdo auriverde, simbolo da unidade e da grandeza do Brasil.
(CPDOC/FGV, GV-133f)

Para os jovens, 0 governo criou a instituicdo da Juventude Brasileira. Para os
trabalhadores, foram organizadas competigfes esportivas com inspiracdo militar. O
desenvolvimento dos indices fisicos ndo poderia vir dissociado da disciplina e do
patriotismo, pois para se tornar o “homem-for¢a” o brasileiro deveria se transformar em
COrpo e espirito.

No nimero 10 do Boletim de Educacéo Fisica, publicado em 1944, Inezil Penna
Marinho afirma que um dos objetivos do governo ¢ “tornar cada brasileiro, de ambos os
sexos, apto a contribuir eficientemente para a economia e a defesa da nagdo.”
(MARINHO apud LIMA, 1979, p.38). A importancia da disciplina e da forca fisica
para o trabalho nas fabricas e nos exército foi um dos critérios utilizados para
analisarmos, neste capitulo, os filmes do Cinejornal Brasileiro que tratam de

competicdes esportivas e demonstracdes fisicas entre trabalhadores e militares.

4.1 — O melhoramento dos indices fisicos dos trabalhadores

O envolvimento dos operarios em atividades fisicas foi incentivado pelo governo
e divulgado pelo Cinejornal Brasileiro na tentativa de criar um ideal de salde e
destreza, em favor da produtividade e do desenvolvimento do pais. Para Lima (1979) a
transformacéo do corpo do trabalhador tinha um sentido econémico e outro politico:

Corpo atil economicamente falando, docil e submisso politicamente
falando. Util “para a economia da nacdo”, ou seja, corpo capaz de
adquirir aptiddes, para através de uma melhor utilizagdo de seu “tempo
livre”, transformar-se em forga de trabalho (como no caso dos
operarios), docil e submisso como garantia da “defesa” nacional e
“disciplina’ social” (LIMA, 1979, p.98)
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A educacdo fisica e o esporte eram propostos como formas de restabelecer e
preparar o corpo fisicamente para o trabalho. Além disso, eles serviriam como
ferramentas para dirigir as atividades dos trabalhadores fora das fabricas. O Estado
Novo cercou 0 comportamento dos operarios por todos os lados, com o intuito de
impedir qualquer tipo de organizacdo da classe. Mesmo com o0s sindicatos
completamente manipulados pelo governo, ainda havia uma preocupagao em relacdo ao
tempo livre do trabalhador. E o que aponta o texto de G. Demarbre para o nimero 36
da revista Educacéo Fisica, publicada em 1939:

(...) criado o descanso para os trabalhadores, que véo fazer eles durante
este tempo? O obreio, diz-se, ndo possui nem a cultura, nem a
mentalidade, nem o gosto das classes ricas, s6 pode ele fazer mau uso;
tem-se visto, neste momento, a introducéo do dia de 8 horas e da semana
inglesa. S&o os cabarets, os campos de corrida e os lugares de prazer que
tém prosperado. O mesmo fato se da ainda na hora atual em que a falta
de trabalho deixa tantos obreiros desocupados, que nem sabem o que
fazer. (DEMARBRE apud LIMA, 1979, p. 55)

A Educacéo Fisica € apresentada como a solugdo para os problemas do governo
em relacdo ao comportamento do proletariado, como também para resolver qualquer
debilidade fisica dos operarios. A publicacdo dos textos produzidos durante a
Conferéncia realizada em 4 de setembro de 1941, pelo professor Artur Ramos,
catedratico da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil, e presidente
da Sociedade de Antropologia, indica a preocupacdo do Estado em relacdo ao
enfraquecimento fisico do trabalhador industrial:

Quando examinamos a educacdo fisica em sociedades como a nossa,
verificamos que essa atividade foi ditada pela civilizacdo da maquina. A
maquina, passando a fazer as tarefas que antes se exigiam dos esforcos
musculares do homem, atrofiou-o, tornando-o um ser condenado a
inacdo. (..) A educacdo fisica veio restabelecer o funcionamento
muscular humano, que a maquina havia atrofiado. (CPDOC/FGV, GV
R113, p. 70)

De acordo com o0 pensamento da época, o trabalhador brasileiro, que ja “néo era
beneficiado pela sua carga genética”, ndo poderia se descuidar do seu bem-estar fisico,
até mesmo fora do horario de trabalho. A transformacdo do tempo livre em tempo dutil,
através dos exercicios fisicos, era a melhor maneira para aperfeicoar a forca de trabalho

brasileira e promover a aceitacdo dos principios estadonovistas. O operario,
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devidamente domado, era peca-chave para impulsionar o desenvolvimento do pais. No
intuito de se transformar em um homem admiravel, o trabalhador se deixou ser
domesticado acreditando no discurso de Vargas que afirmava: “o trabalho é o maior
fator da elevagdo da dignidade humana!” (CPDOC/FGV, GV-133f).

O cinejornal intitulado como Olimpiada dos servidores publicos - Rio: Vinte e
oito entidades participam do certame promovido pela Associa¢do dos Servidores Civis
do Brasil®* mostra exatamente o trabalhador como “homem-for¢a™ aquele que esta
promovendo o seu adestramento fisico em prol da produtividade do pais. O filme foi
produzido em 1944, ano em que o diretor do DIP era o Capitdo Amilcar Dutra de
Menezes e que a relacdo com os Estado Unidos era cada vez mais forte. A Alemanha
era um inimigo a ser derrotado e ja era considerada pela populagédo como representacao
do mal. O contexto de producédo explica 0 motivo pelo qual ndo séo apresentadas tantas
semelhancas estéticas com os filmes de Leni Riefenstahl. Mesmo assim, algumas cenas
remetem a abordagem de Olympia.

O cinejornal em questdo trata da documentacdo de uma olimpiada disputada
entre servidores publicos. Apesar de apresentar varias modalidades esportivas, assim
como em Olympia, as tomadas e posi¢Oes de camera caracteristicas da documentacéo
dos jogos olimpicos de 1936 ndo estdo presentes neste documentario. Como néo
tivemos acesso a qualquer documento que nos oferecesse informacdes sobre a producéo
do Cinejornal Brasileiro, ndo podemos afirmar que havia um posicionamento politico
do DIP ao negar a estética de Riefenstahl, ou se a sua reproducéo nao foi possivel por
mera falta de recursos técnicos e financeiros.

Além do ja citado orcamento milionario que Riefenstahl usufruiu para filmar
Olympia, a diretora intercalou cenas das provas com outras ensaiadas pelos atletas, para
conseguir um maior impacto dramatico. Truques como estes eram impensaveis para o
DIP. O tempo entre filmagem, edicao, distribuicdo e exibicdo do Cinejornal Brasileiro
era muito pequeno e a estrutura do departamento era muito precaria, em relacdo aquela
utilizada por Riefenstahl. O DIP cuidava da censura, de premiacdes da area artistica, de

programas de radio, publicacdes oficiais, entre outras atividades e ainda produzia os

%1 CJB, v.3, n.95, 1944. (Fita 077 — 3:24)
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filmes do cinejornal. Ensaiar e re-filmar cenas que ndo ficaram boas, definitivamente,
ndo era possivel para o DIP.

O filme comeca exibindo a platéia que assiste as provas na arquibancada, em
plano geral. A primeira competicdo é um jogo de futebol. O jogo é quase todo mostrado
em grandes planos que exibem o campo todo. A énfase é dada nos chutes a gol. Alguns
torcedores sdo destacados em planos mais fechados. Provavelmente séo autoridades ou
pessoas importantes, pois assistem ao jogo em um local privilegiado. Entre o0s
jogadores, percebemos que ha brancos, negros e mulatos.

As préximas cenas mostram uma competicdo de corrida rasa. O ganhador é um
negro, que é mostrado em plano fechado. Durante a corrida, o narrador fica mudo e
tanto as imagens, quanto o siléncio nos remete a cena da vitoria de Jesse Owens em
Olympia. Sobre este trecho, Nazario (2000) descreve:

Os comentarios do locutor séo enérgicos, mas ndo deixam transparecer
qualquer emocédo pessoal, como se, por trds da narragdo, outro
comentario entoasse: “Que venca o melhor!” Apenas um momento
esta objetividade cai por terra, quando o locutor anuncia uma prova
entre atletas negros e a “raca superior dos brancos”. A vitoria do
fenomenal Jesse Owens, neto de escravos, que ganhou 4 medalhas de
ouro, é registrada sem comentarios. Os negros americanos mostram-se
superiores em diversas provas, assim como alguns atletas japoneses.
Mas nenhum concorrente foi entrevistado: no filme de Leni
Riefenstahl os atletas ndo existiam como individuos, com seus medos,
problemas e segredos; representavam tdo-somente a nacdo a que
pertenciam. Apenas seu desempenho contava. (NAZARIO, 2000,
p.22)

Logo depois, inicia-se uma prova de salto. Todos os competidores sdo mostrados
em grupo por um plano aberto. As cenas da prova de salto sdo feitas com camera fixa,
sem angulacdo de baixo para cima e sem planos fechados, como em Olympia. Neste e
nos outros filmes do Cinejornal Brasileiro também ndo encontramos slow motion, tdo
comum na estética de Riefenstahl.

A proxima prova é uma competicdo de lancamento de dardos. Aqui também néo
ha& semelhancas estéticas com os filmes de propaganda nazista. Segue uma comparacao
entre a documentacdo do mesmo tipo de prova feita pelo DIP e pelas lentes de
Riefenstahl, para comprovar como é diferente o posicionamento da camera, a

angulacdo e o enquadramento:
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ClRemIaeca

Figura 7.1

O mesmo atleta negro que venceu a prova de corrida esta entre os competidores
exibidos na préxima cena. Outras provas sdo mostradas muito rapidamente. Logo
depois, inicia-se uma competicdo de langcamento de disco. Aqui, encontramos uma cena
muito rapida, onde a estética de Riefenstahl escapa a um possivel veto do DIP. Esta
aproximacédo estética relampago, com apenas dois segundos de duracdo, acontece
quando o cinejornal mostra o vencedor, Valdemar Silveira, realizando o seu arremesso.
Fizemos uma comparacdo entre este momento e uma cena do prologo de Festival do

poVO:

Figura 7.2

Nas cenas seguintes, ainda sobre a mesma competicdo, 0 que percebemos na
estética do DIP é um reflexo das publicacdes oficiais promovendo o culto ao corpo
atlético através das imagens. Afinal, o “homem-for¢a” deveria ter musculos e bom
condicionamento fisico para se destacar na sociedade e no trabalho. A cobranca pelo

resultado revela-se neste niumero do Cinejornal Brasileiro, quando o trabalho dos
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juizes e a comprovacdo do rendimento dos atletas sdo enfatizados pelas imagens, no
final de todas as provas. Aqui também percebemos um destaque para a figura dos
vencedores, que sdo expostos sempre em planos médios.

O filme segue mostrando uma prova de langcamento de peso. Novamente o
mesmo atleta negro ganha a prova. Pela terceira vez ele aparece no filme, mas somente
agora seu nome é citado. Adolfo Gomes da Silva é focalizado em destaque,
rapidamente, através de um plano fechado. A grande maioria dos atletas € branca. Mais
uma vez percebemos que ha uma intencdo em minimizar a participacdo dos negros nos
filmes do Cinejornal Brasileiro.

A proxima e ultima prova exibida é de nata¢do. Filmado com camera fixa do
lado de fora da piscina, este trecho ndo possui grandes semelhangas estéticas com
Olympia. Entretanto ha uma intencdo em promover a empatia do publico com a
superposicéo entre cenas da prova e cenas dos torcedores vibrando pelos atletas. Duas
nadadoras séo filmadas em destaque, em plano americano, usando trajes de banho. A
imagem do corpo idealizado finaliza o0 documentario do DIP.

Durante todo o filme, o narrador descreve as competicfes e da énfase ao
envolvimento do brasileiro com o esporte:

Entusiastico interesse e completo éxito assinalam o desenvolvimento da
primeira olimpiada dos servidores publicos, cujas provas finais aqui se
realizam. O certame promovido pela associa¢do dos servidores civis do
Brasil reuniu representactes de 28 entidades, num total de mais de dois
mil atletas.

Na parte do futebol, sagra-se camped a equipe do ministério da guerra,
ficando em segundo lugar o quadro da central do Brasil.

Eis alguns aspectos das provas de corrida rasa.
As provas finais de salto desenvolvem-se com muito interesse.

No langcamento de dardo, cabem o primeiro e o segundo lugar,
respectivamente, a Josias de Araljo, do ministério da marinha, e
Fernando Pinto, do departamento administrativo do servico publico.

No lancamento de discos, sdo vencedores Valdemar Silveira, da
administracdo do Porto do Rio de Janeiro, em primeiro lugar, € em
segundo, Antdnio Rios Lopes, do departamento de Imprensa e
Propaganda.
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Outra prova muito disputada é a de langamento de peso. Sagra-se
vencedor Adolfo Gomes da Silva, da representacdo do ministério da
guerra.

As provas de natagdo constituem uma das partes mais interessantes do
certame. Sobretudo, pelo fato de figurarem no quadro dos servidores da
Unido, algumas destacadas nadadoras patricias.

A olimpiada em tudo resulta num belo acontecimento esportivo. O titulo
maximo do certame cabe, através de uma série de brilhantes vitérias, a
representacdo do ministério de educacdo e salde, ficando em segundo
lugar a representacdo do Banco do Brasil. (CJB, v.3, n.95, 1944)

A imagem do trabalhador/atleta, construida através dos filmes do Cinejornal
Brasileiro, se resume em um homem forte, saudavel, patriota e feliz com o seu
governo. Mas a realidade é que o Estado Novo submergiu o movimento sindical e
controlou os operarios através de uma politica assistencialista. Os trabalhadores foram
conduzidos de acordo com as idéias de Vargas, para criar a idéia de que a ditadura era
bem quista pela populacdo. Com as leis trabalhistas e a inclusdo da massa nas agdes do
governo, Vargas garantia o apoio popular necessario para permanecer no poder durante
muitos anos.

Nesse contexto, a funcdo do DIP era propagar essa falsa idéia de aceitacdo do
regime e gerar um sentimento geral de envolvimento com a ideologia estadonovista. Os

discursos de Vargas também seguiam esta linha:

Anima-me a certeza de que toda esta multiddo entusiastica, desde 0s
jovens estudantes até as suas classes trabalhadoras e industriais, é capaz
de erguer comigo os alicerces da construcdo do Brasil Novo, que
juramos empreender. Mas, esse esforco que nos empenhamos em
realizar, e estamos realizando, ndo se pode desprender das tradi¢bes e
dos fatos predominantes de sua historia. Haveremos de engrandecer o
Brasil, para sermos dignos da heranca que nos legaram 0S NnossoS
antepassados. (DPDOC/FGV, GV-133f)

O discurso oficial cria a ilusdo de que todos os brasileiros estdo juntos lutando
para construir o chamado “Brasil Novo”. Aparentemente ndo ha nenhum tipo de
discordancia entre povo e Estado. Todos 0s segmentos sociais e faixas etarias estariam
trabalhando pela mesma causa. Mesmo assim, a cobranca por mais envolvimento é
feita em nome da honra e da tradicdo, mas na verdade busca a legitimacao do regime e

0 crescimento da producéo industrial.
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O Cinejornal Brasileiro também foi uma ferramenta utilizada para criar a
representacdo de um Brasil moderno, com a sua populagdo em processo de
“melhoramento da raga”, sob a tutela do Estado. O filme intitulado Escola Nacional de
Educacéo Fisica — Rio: Terminacdo do curso de funcionarios da Central do Brasil®
propaga esta ideia. Mesmo sendo produzido em 1945, ano em que a Segunda Guerra ja
estava em sua fase final, o filme faz um elogio ao corpo e a beleza. Assim, o DIP
constréi a imagem de que todos os trabalhadores brasileiros eram saudaveis e
domesticados.

A primeira cena mostra algumas autoridades que estdo assistindo a
demonstracGes de ginastica feitas pelos trabalhadores em um poliesportivo. Logo
depois, os operarios/atletas sdo mostrados em um grande plano, organizados em duas
filas, uma de frente para a outra. Eles realizam atividades fisicas em conjunto,
auxiliando uns aos outros. Esta era uma demonstracdo de que o trabalho na fabrica
também acontecia harmonicamente e em conjunto.

Durante o filme, todos os trabalhadores vestem apenas um cal¢do. O DIP exibe a
forma fisica do “novo homem brasileiro”, o seu comportamento e através das
demonstraces fisicas, comprova seu potencial de trabalho. Sob outro angulo, o0 mesmo
grupo continua sendo mostrado, mas agora realizando um exercicio de cabeca para
baixo, com seu peso sendo sustentado pelas palmas da médo, com as pernas apoiadas
nas costas do um colega. Esta posicdo sugere que se os trabalhadores apoiarem-se uns
nos outros, para conseguir se fortalecer e transformar a sua condicéo.

Em um grande plano, varios operarios praticam atividades em grupo. Alguns
deles correm em circulos, viram cambalhotas, outros saltam por entre as pernas de um
colega que esté de cabeca para baixo, ou sobre obstaculos. Estas cenas e a musica de
fundo remetem a uma atividade circense. Entre os trabalhadores, encontramos brancos
negros e mulatos. Mesmo assim, o culto ao corpo é muito visivel e algumas cenas de
salto nos lembram a documentacdo de Riefenstahl em Olympia. Seguem alguns frames

desta seqliéncia para comparacao:

2.CJB, v. 4, n. 8, 1945,
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Figura 8.1
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Figura 8.2

Em Olympia a documentacdo da ginastica olimpica é feita com camera em
contra-plongé e com slow motion. A linguagem de Riefenstahl faz parecer que o0s
atletas estdo flutuando. Segundo Nazario (2000), para fazer esse tipo de tomada, 0s
cinegrafistas eram enterrados até a cintura (p.21). No filme do DIP, ndo vemos tal
elaboracdo estética. Apesar das semelhancas ndo serem tdo fortes, percebemos que a
exaltacdo do corpo ainda esta presente na maneira do DIP retratar a atuacédo dos atletas.

O documentario segue mostrando o publico, em plano aberto, aplaudindo os
trabalhadores. Logo depois eles sdo exibidos, também em grandes planos, realizando
exercicios com movimentos perfeitamente sincronizados. Diferentemente do que
acontece no filme de Riefenstahl, os documentarios do DIP focalizam os atletas em
planos abertos, como se eles formassem uma massa coesa em comportamentos e
opinides. Os vencedores e as autoridades sdao sempre mostrados em planos fechados,

Ccomo se pertencessem a um grupo considerado superior, merecedor de destaque.
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O filme termina com a imagem de um professor de educacéo fisica que discursa
para as autoridades presentes. O narrador ndo reproduz a fala do instrutor e fica em
siléncio durante grande parte do filme. A narracdo cuida apenas de apresentar a

festividade e as autoridades presentes:

Uma série de interessantes demonstrac@es de ginastica é apresentada por
funcionérios e trabalhadores da Estrada de ferro Central do Brasil por
ocasido do encerramento do curso de monitores que realizaram na
Escola Nacional de Educacdo Fisica.

Estdo presentes o Reitor da Universidade do Brasil, o professor Leitéo
da Cunha, e outras autoridades do ensino. (CJB, v. 4, n. 8, 1945).

Através das imagens, percebemos que é dada uma grande énfase para o
desenvolvimento da capacidade fisica dos trabalhadores. Para estar inserido no “Brasil
novo”, o “homem-for¢a” devia ter um corpo perfeito e comprovar sua aptidao fisica e
disciplina. O proéprio discurso oficial lembrava que, culturalmente, o homem sempre
precisou dar provas da sua forca e destreza nos ritos de passagem (CPODC/FGV,
R113, p.75). O Estado Novo também submetia os individuos a provas publicas de suas
“qualidades viris”. Comprovando que aqueles trabalhadores estavam aptos ao “Brasil
Novo”, as competigdes esportivas € as demonstragdes fisicas eram como ritos de
passagem modernos, demonstrando que o brasileiro deixava de ser “inferior”
racialmente.

No proximo sub-capitulo, vamos analisar a representagdo do “homem-forga”
através dos filmes do Cinejornal Brasileiro em outro segmento social. Selecionamos
alguns documentarios que abordam as competicGes esportivas e as demonstraces do
melhoramento dos indices fisicos dos militares, para verificar como é feita a

representacdo do “homem-for¢a” que trabalhava pela defesa do pais.

4.2 Forca e destreza do Exército brasileiro

Analisando os filmes do Cinejornal Brasileiro e observando as publicagdes
oficiais, percebemos que existe uma relacdo entre educacdo fisica e a preparacédo
militar, durante o governo de Vargas. Lima (1979) afirma que no Brasil “o modelo

fornecido, assim como toda a formacao de ‘especialistas’ em Educacao Fisica, era dado
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pela Escola de Educacdo Fisica do Exército” (p. 41). O exército tinha todas as
qualidades o que o governo queria impor a populacgéo: disciplina, senso de hierarquia,
obediéncia, patriotismo, etc. Por isso, é mais do que esperado que as competicdes
esportivas e as demonstracdes fisicas dos militares fossem largamente divulgadas pelo
DIP.

Em um documento do gabinete do Ministro Gustavo Capanema enviado para
Vargas, com o titulo Sugestdes para a identificacdo ideoldgica do pais®, sdo feitas
duras criticas em relacdo a “publicidade imitativa e caréncia de espirito nacional” do
DIP. Este documento data de 1940. Neste ano, havia uma tensdo interna no governo
entre autoridades simpatizantes do totalitarismo e aquelas pro-liberalismo. Ja vimos
que, especialmente no quesito da propaganda, este conflito se concentrava entre
Lourival Fontes e Gustavo Capanema. Neste periodo, Vargas era pressionado para
deixar de lado a sua neutralidade néo s6 perante o conflito mundial, mas também dentro
do governo.

Apesar de Capanema defender que a atuacdo de Lourival Fontes se resumia em
“velha vassalagem mental de um intelectualismo colonial que vive a endeusar, sem
nenhuma razao, tudo que nos surge de fora”, ambos deveria concordar sobre esta parte
do documento que tratava dos objetivos da propaganda oficial:

Provocar confianca em si proprio, nas classes armadas, no Regime e,
portanto, no Brasil:

- indicando que o povo brasileiro € tdo capaz quanto outro qualquer
povo, dependendo sua vitéria somente da disciplina, trabalho,
persisténcia e vontade;

- mostrando que as nossas tradicdes militares sdo dignas do nosso
respeito e gratiddo (CPDOC/FGV, GV, Microfilme: 052-9, 1940).

“Provocar a confianca nas forgas armadas” com certeza, era uma das intengdes
do DIP através dos filmes do Cinejornal Brasileiro. Encontramos muitas referéncias a
estética de Riefenstahl também na documentacdo das competicbes esportivas entre

militares. O cinejornal Preparacdo fisica do soldado brasileiro® contém algumas

% (CPDOCIFGV, GV, Microfilme: 052-9, 1940)
¥ CJB, v.2, n. 148, 1942
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dessas alusdes e, provavelmente, foi produzido durante o periodo em que Fontes ainda
estava a frente do departamento.

O filme inicia-se com uma tomada em plano aberto, mostrando um estadio onde
os oficiais se exercitam em grupos. Logo depois, vemos uma imagem da fachada da
Escola de Educacdo Fisica do Exército. Um travelling exibe os jardins da escola,
enquanto o narrador em voz off diz que o adestramento fisico ¢ “indispensavel para o
soldado em campanha”. A proxima cena mostra os militares em formacdo no estadio,
vestindo uniformes do exército. Eles cumprimentam seus superiores, que estdo
posicionados em um nivel acima, fazendo continéncia. Um grande plano mostra todos
os militares, perfeitamente enfileirados. Os oficiais paraguaios presentes sdo mostrados
em destaque para comprovar o “fato expressivo de espirito americanista”, como afirma
o narrador. Os oficiais sdo apresentados engquanto a camera percorre toda a formacéo
em um movimento de travelling. Logo depois, os militares marcham em direcdo ao
departamento médico para se submeterem a exames.

As cenas a seguir mostram os militares vestindo apenas uma bermuda, tendo a
pressdo medida e retirando sangue para exames. Médicos e enfermeiras estdo presentes
nestas cenas, mas 0 que mais nos chama a atencdo é a medicéo do corpo dos oficiais. A
antropometria foi largamente utilizada pelos médicos nazistas para catalogar as
caracteristicas fisicas da populacdo e identificar tipos definidos. Novamente vamos
utilizar algumas cenas de Homo Sapiens, 1900, para comprovar que o conceito de

eugenia esta presente também na documentacao esportiva/militar pelo DIP:

Figura 9.1
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Figura 9.2

Depois dos exames, os oficiais saem do centro meédico vestindo uniformes
esportivos, como se a intervencdo médica tivesse comprovado a sua aptiddo para 0s
esportes. As provas praticas sdo iniciadas como parte dos exames meédicos. Os oficiais
continuam vestindo apenas uma bermuda e estdo novamente no estadio. Um deles faz
uma demonstracdo da sua forca fisica subindo por uma corda até o topo de uma alta
estrutura de ferro. A filmagem em contra-plongé, o céu no fundo e culto ao corpo
lembram a estética de Riefenstahl em Olympia.

Figura 9.3

O filme mostra rapidamente provas de salto e de corrida. H4 um plano fechado
no reldgio do avaliador fisico, indicando a importancia da comprovacao dos resultados.
As proximas cenas exibem a realizacdo de provas de salto a distancia e de arremesso de
peso. Neste caso, a tradicional bola de ferro é substituida por uma granada. Mais uma
vez a comprovacao dos resultados € indicada pela imagem que aponta a marcacdo da

distancia atingida pelo arremesso.
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A proxima cena mostra uma corrida onde o atleta carrega um peso nas costas,
muito parecida com a corrida de tora indigena. Logo depois, inicia-se uma corrida
comum. Nesta seqiiéncia de modalidades esportivas diferentes existem varias
semelhancgas estéticas com Olympia. Fizemos a comparacdo de alguns frames para

comprové-las:

Figura 9.4
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Os oficiais voltam a aparecer em formacgdo, mas ainda usando uniformes
esportivos. As autoridades do exército assistem a um desfile dos oficiais que marcham
em continéncia. Em grandes planos, os militares sdo mostrados realizando exercicios
coletivos de aquecimento e preparacdo do corpo. Ao documentar um grande grupo de
pessoas realizando movimentos sincronizados, mais uma vez o DIP sugere unido e
coesdo, assim como fazia Riefenstahl em Triunfo da vontade.

O filme segue exibindo mais demonstracGes do treinamento fisico do exército.
Os oficiais escalam pilastras de concreto e a Torre de Herbert. Depois, treinam saltos
de grande altura sobre um monte de areia, enquanto o narrador em voz off afirma que
este € um exercicio para o adestramento fisico de paraquedistas em outros paises.

Na proxima cena, os oficiais estéo divididos em duas filas, posicionados um de
frente para o outro, arremessando uma bola como atividade de dupla. Varios deles

seguram uma grande malha elastica e atiram um oficial para cima, assim como
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Figura 9.7

Percebemos que varias atividades ndo tém um objetivo esportivo. Elas apenas
estdo no filme com a intencdo de comprovar as boas condicGes fisicas dos oficiais, sua
habilidade e aptiddo para trabalhar em grupo.

Depois de uma rapida cena de corrida, o filme mostra provas de arremesso de
dardos, de peso, langcamento de disco, salto com vara, salto em altura, corrida com
obstaculo, revezamento 4x4, judd, boxe e remo. Todas essas modalidades esportivas

sdo mostradas em cenas rapidas, possivelmente com a finalidade de criar a idéia de que
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os oficiais estavam preparados para qualquer tipo de atividade. Nesta seqliéncia

também encontramos diversas semelhancas estéticas com Olympia:
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Figura 9.11

O filme segue com um grande plano mostrando os oficiais em trajes de banho,
perfeitamente enfileirados, realizando exercicios de aquecimento na areia da praia.
Uma cena em especial mostra a sombra de um dos oficiais, enquanto realiza os
exercicios. Esta cena faz alusdo a linguagem de Riefenstahl na documentagéo dos jogos

olimpicos de 1936 e é utilizada como um elemento narrativo de antecipacéo a acgéo.

Figura 9.12

Outro grande plano mostra o pelotédo de oficiais correndo para o mar. Inicia-se
uma demonstracdo de natacdo. Os militares fazem mais uma comprovacdo da sua
capacidade de sincronizacdo e trabalho em grupo, formando um circulo perfeito
enguanto nadam. As prdximas cenas mostram os atletas praticando salto ornamental. A
posicdo de cAmera e as imagens em movimento reverso remetem, mais uma vez, aos

“super-homens” de Olympia:
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Figura 9.13

Outros esportes sdo praticados pelos oficiais: polo aquatico; basquete; futebol;
vllei; ginastica olimpica na barra fixa, no cavalo e na modalidade livre; levantamento
de peso e esgrima. Nas préximas cenas, os oficiais voltam a trajar uniformes militares e
simulam algumas atividades de campanha, comprovando a aplicacdo do adestramento
fisico na pratica. Eles correm, realizam saltos, escalam altas barreiras e pulam
obstaculos. Os militares refazem alguns exercicios que eles ja tinham realizados
anteriormente, s0 que agora com uniformes oficiais, carregando uma arma de grande
porte.

Inicia-se uma simulacéo de operacdes de guerra onde os militares devem acertar
tiros nos adversarios, representados por alvos moveis. O esforco dos mesmos é
evidenciado pelo narrador em voz off que diz: “terdo os combatentes que usar a sua
arma com precisdo indispensavel, sejam quais forem as condi¢des que lhes hajam
acarretado a fadiga. (...) Deve ainda sobrar energia para transportar os camaradas
feridos no campo da luta” (CJB, v.2, n. 148, 1942).

Riefenstahl também fez um curta-metragem para o exército de Hitler, chamado
Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht (Dia da Liberdade: Nosso Exército,1935). O
filme encena uma batalha com tanques e avies bombardeios num grande estadio,
mostrando a “beleza” da guerra e a grande disposi¢do da Wehrmart para entrar numa
conflagracdo mundial. Comparando Dia da Liberdade com este trecho do Cinejornal
Brasileiro, percebe-se que as proporg¢des do filme aleméo sdo grandiosas em relacdo a
producdo no DIP. Riefenstahl filmou uma simula¢do que envolvia um nimero enorme

de militares. Além disso, 0 aparato bélico da Alemanha era imensamente maior que
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aquele exibido no documentario do DIP. Os militares alemdes usam cavalos,
motocicletas, tanques e avides na sua simulacdo militar. A presenca de Hitler também é
um diferencial em relacdo ao cinejornal. Entretanto, existem também algumas

semelhancas estéticas:
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Figura 9.14

Figura 9.15

A préxima cena mostra uma acao de desembarque em alto mar, “desenvolvida
entre as condicBes mais dificeis e arriscadas, exigindo alta soma de audéacia e
adestramento” (CJB, v.2, n. 148, 1942). Em terra, os proprios oficiais simulam um
possivel movimento de defesa dos adversarios.

Na producéo do DIP também percebemos uma intencdo em exibir o poder bélico
brasileiro, apesar de este parecer muito pequeno em relacdo ao alemdo. Esta
constatacdo pode ser comprovada com as imagens que sdo veiculadas enquanto o

narrador em voz off diz “A guerra, que ja participa, alias, a nagéo brasileira, abre hoje
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em dia, no panorama das batalhas, o quadro tremendo do choque de maquinas de

incrivel poder destruidor”. A comparagao de frames evidencia essa semelhanca:
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Figura 9.16

O filme se encerra com a imagem da bandeira nacional em sobreposicdo a
imagem dos militares, correndo pela pista do estadio. Esta cena final remete a Ultima
cena de Dia da Liberdade, onde os avifes do exercito formam o desenho da suéstica e
tem a sua imagem sobreposta pela bandeira nazista. No Cinejornal Brasileiro a
sobreposicdo simboliza 0 motivo pelo qual era promovida a técnica militar e destreza
fisica: pela patria. No filme de Riefenstahl, o poder bélico era a personificacdo do

regime nazista.

Figura 9.17

Durante todo o cinejornal o narrador discorre o seguinte texto:

A Escola de Educacdo Fisica do Exército atende a um problema
fundamental da preparacdo militar: o adestramento fisico, indispensavel
para o soldado em campanha.
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Oficiais de todas as armas e regifes militares estdo sempre entre oS
candidatos a matricula neste exemplar estabelecimento.

Oficiais paraguaios figuram também ao seu lado, num fato expressivo
de espirito americanista.

Estes sdo oficiais das forgas auxiliares de quase todos o0s estados.

Além dos oficiais que se destinam ao curso de instrutores de educacéo
fisica, a escola recebe sargentos e cabos do exército da aeronautica e das
forcas auxiliares, que fazem o curso de monitores, e irdo levar depois
aos respectivos corpos as praticas e 0s ensinamentos benéficos da
cultura fisica. Depois de apresentados ao comandante da escola, coronel
Lima Figueiredo, todos os candidatos sdo encaminhados ao
departamento médico e submetidos a meticuloso exame de saude. E
indispensavel, para se verificar a capacidade de cada um, em relacéo as
exigéncias do regime do curso e de sua misséo futura.

Ao mesmo objetivo atendem as provas praticas que se seguem apos 0
exame medico.

Varias provas de salto, assim como de corridas, sdo também realizadas.

Assistimos agora a solenidade de inicio dos cursos com a presenca dos
generais Silva Junior, o comandante da primeira regido, Isauro
Regueira, inspetor geral do ensino do exército e outras altas patentes
militares.

A escola desfila em continéncia as autoridades.

O programa da escola € de intensa execu¢do diaria, iniciando-se com
aulas nos moldes do meétodo francés, basico para a preparacdo dos
alunos.

Apos essas licdes preparatdrias, passa-se a uma fase mais intensiva de
cultura fisica, através de exercicios variados. Aqui vemos 0s alunos na
torre de Heber.

Um salto de 13 metros de altura € dado de cima da torre. Sato de 6
metros e um portico idéntico ao utilizado na preparacdo fisica de
paraquedistas em outros paises.

Além da educacdo fisica, propriamente dita, ministrada através de aulas
e exercicios metddicos, os alunos praticam todas as modalidades de
esporte.

Também sdo praticados os estilos de corrida adotados em competicfes
atléticas.

Adestramento em processos de ataque e defesa pessoal.
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A parte nautica merece igualmente muito cuidado, sendo os alunos
treinados em todos os tipos de barco utilizados em regatas a remo.

A natacdo é outra prética indispensavel para fazer o soldado moderno
fisicamente completo

Futebol concorre para desenvolver a resisténcia e a agilidade.
A esgrima, outra escola de destreza e combatividade.

Como coroamento de todos os exercicios de cultura fisica, surge a sua
aplicacdo militar, simples e objetiva da educacdo utilitaria, visando o
aperfeicoamento do soldado para a guerra. Transpondo uma larga série
de obstaculos, equipados pelo uniforme de campanha, o soldado p&e em
prova suas pujantes e rijas qualidades fisicas, numa acéo pratica repleta,
ainda, de exigéncias de qualidades morais, audacia, coragem e decisao,
porque é desenvolvida num campo semeado de imprevistos, de
dificuldades e riscos em conta.

Entre esses obstaculos e dificuldades varias, surge por fim um objetivo
mais sério a vencer, no campo de operacdes de guerra, que € 0
adversario, representado aqui pelos alvos moveis.

Sobre estes, depois de um intenso esforco fisico, terdo os combatentes
que utilizar suas armas com precisdo indispensavel, sejam quais forem
as condicOes que lhes hajam acarretado a fadiga.

Assalto a baioneta.

Deve ainda sobrar energia para carregar 0os camaradas feridos no campo
da luta. E assim que o soldado brasileiro estard preparado para
desempenhar as mais arduas missfes na guerra moderna.

Aqui 0s vemos numa acdo de desembarque, acdo tipica de comandos,
desenvolvida entre as condi¢bes mais dificeis e arriscadas, exigindo alta
soma de audacia e adestramento.

Um avido inimigo da o aviso as tropas adversarias em terra, as quais se
apressam e tomar posicao de defesa no local avisado pelo desembarque.

Os atacantes ja estdo nos escaleres rumando para a terra.

Metralhadoras sdo acertadas contra as forcas do desembarque e também
0S morteiros.

Entram em ac¢do os morteiros.

O barco é atingido, naufraga, mas a acdo prossegue vigorosamente.
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A guerra, que j& participa, alias, a nacdo brasileira, abre hoje em dia, no
panorama das batalhas, o quadro tremendo do choque de méquinas de
incrivel poder destruidor. Tudo isso, porém, tanques, redes de arame
farpado, tanques, morteiros, artilharia ligeira e pesada, e outros
aparelhamentos bélicos, nada mais sdo do que uma quantidade de
material, apoiada na capacidade combativa do homem. Porque € este, na
realidade, o elemento fundamental, ponderavel da luta, o fator decisivo
da vitéria. O soldado, em suma, longamente preparado em métodos
como estes de que aqui se apresentaram flagrantes. Porque é assim que o
soldado brasileiro vem se adestrando, para a sua sagrada missdao de
defesa, de honra e de soberania (CJB, v.2, n. 148, 1942).

Como podemos ver no discurso do narrador, a Escola de Educacdo Fisica do
Exército ¢ apresentada como remédio para sanar o “problema da preparacdo militar”. O
adestramento fisico ¢ colocado como sendo “indispensavel para o soldado em
campanha”. No inicio do filme o narrador afirma que os cursos da escola séo
disputadissimos, por isso a intencdo do Estado é formar instrutores que propaguem o0s
“beneficios da cultura fisica”.

Outro trecho que se destaca tanto pelas imagens, quanto pela narracdo, € o
exame medico. A forma e a proporcdo do corpo, junto com os resultados dos exames,
nao atestam apenas a saude do militar, mas também “¢ indispensavel para se verificar a
capacidade de cada um”. Esta afirmacdo comprova que havia uma intencdo em
aperfeicoar as competéncias dos militares atraves da atividade fisica, mas também com
o apoio da medicina. Como o narrador faz quentdo de enfatizar, “o soldado moderno
deve ser fisicamente completo”. Por isso, os exercicios fisicos devem ser estimulados
para “desenvolver a resisténcia e a agilidade”, qualidades importantes no trabalho
militar.

Em varios momentos, o cinejornal mostra os oficiais em continéncia as
autoridades evidenciando o seu senso de hierarquia e obediéncia, tdo admirados por
Vargas. O filme do DIP coloca o0 homem como principal arma do exército e por
consequiéncia, também do Estado. Os aparatos bélicos “nada mais sdo do que uma
quantidade de material, apoiada na capacidade combativa do homem” (CJB, v.2, n.
148, 1942). O narrador finaliza o cinejornal ressaltando os motivos nobres pelo qual o
“soldado brasileiro vem se adestrando”: “para a sua sagrada missdo de defesa, de honra

e de soberania”.
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Aparentemente, este filme em especial era muito importante para o DIP e para o
Estado, pois ocupa o espago de um numero inteiro do Cinejornal Brasileiro, produzido
especialmente para exaltar o preparo fisico dos militares. O conceito de “homem-for¢a”
é perfeitamente aplicavel na representacdo dos soldados. N&o encontramos nenhum
oficial negro. Sendo assim, o0 modelo de homem ideal propagado pelo DIP mais uma
vez é branco, disciplinado, saudavel, fisicamente preparado para a sua missdo e
patriota.

Outro filme que exalta as condicdes fisicas de militares é o Exército —
Petrdpolis: O 1° Batalhdo de Cacadores faz demonstracGes de seu preparo fisico e
militar®®. Este cinejornal foi produzido em 1941, enquanto Fontes era diretor do DIP.
Infelizmente, a cdpia disponivel para consulta na Cinemateca Brasileira estd sem som.
Mesmo assim, conseguimos desvendar a idéia transmitida pelo filme e também
identificamos uma estética parecida com a de Riefenstahl em Olympia.

O cinejornal comega com um grande plano do estadio, onde estdo os cagadores.
Os planos muito abertos continuam, mas agora mostram os oficiais em movimentos
sincronizadas que formam desenhos, vistos de cima para baixo. Inicialmente eles
montam a sigla “1° B. C.”, que provavelmente quer dizer: “1? Batalhdo de Cagadores”.
Depois formam varios circulos que se intercalam e por fim formam desenhos de uma
cruz em movimento. Mais uma vez, percebemos que estas imagens tém a intencdo de
demonstrar que os oficiais foram treinados para trabalhar em grupo, mesmo que cada

um deles tenha que desempenhar uma funcgéo diferente.

Figura 10.\1 '

% CJB, V. 2, n. 17, 1941 (Fita 00194 — 1:44).
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Durante todo o filme, as cameras do DIP destacam as autoridades presentes. Elas
observam as demonstracdes fisicas dos cacadores e em alguns momentos apontam para
os oficiais como se estivessem os avaliando. Neste filme, em especifico, a banda militar
estd presente e em diversas cenas aparecem em uma montagem de cortes e
sobreposi¢cdes de imagens com um ritmo quase musical. Este é um forte indicio de que
a montagem esta acompanhando a cadéncia da mausica original. Este artificio

cinematografico também é encontrado em diversos momentos de Olympia.

Um grande plano mostra os cacadores perfeitamente enfileirados vestindo
apenas uma bermuda. Um deles estd a frente, provavelmente é um instrutor de
educacdo fisica. Todos realizam movimentos sincronizados, de frente para a camera.
Alguns dos oficiais sdo mostrados com destaque em um plano mais fechado em contra-

plongé, remetendo muito a estética de Olympia:

——

Figura 10.3
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Ainda vestindo apenas uma bermuda, os militares marcham pela pista de corrida.
A cémera fixa, em plano, aberto mostra o desfile dos atletas de diversos angulos. De
repente os cacgadores aparecem desfilando, mas agora vestidos com uniformes militares,
como se os “atletas” tivessem sido transformados em “soldados”. Perfeitamente
enfileirados como antes, os militares fazem movimentos sincronizados, mas agora com
uma arma de grande porte.

O filme volta a exibir o desfile na mesma pista de corrida, com a camera
exatamente no mesmo lugar e com 0 mesmo enquadramento de antes. O documentario
termina confirmando que, neste momento, quem desfila sdo os “militares” e ndo os
“atletas”. Essa transposicdo entre a figura do atleta e do militar é feita em diversos
filmes do Cinejornal Brasileiro no intuito de comprovar que 0s exercicios
demonstrados sao utilizados na pratica militar. Fizemos uma comparacdo de frames

desses dois momentos para evidenciar a metamorfose:

Como podemaos ver, é consideravel o numero de referéncias estéticas a Olympia
encontrados nestes cinejornais. Em 1941 e 1942, anos de producdo e exibicdo dos
filmes citados, o Brasil mantinha certa dualidade na sua relacdo com a Alemanha e os
Estados Unidos. Em 1941, uma publicacdo do DIP reproduzia um discurso de Vargas
onde ele declara sua admiracgao pela “restauragao do povo alemao” através da educagdo
fisica:

E quem acaso ignora o importante papel na restauracdo do povo aleméo
de apds guerra representou a educacéo fisica? O esforco deliberado de
Jhan apos o desastre de Yena foi coroado de resultados surpreendentes,
que a organizagdo da Juventude Hitlerista soube utilizar com sabedoria e
oportunidade. As espantosas vitdrias militares da Alemanha, na 2@
grande guerra, sdo em grande parte o coroamento feliz da pratica
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ortodoxa do método alemédo. E nenhum exemplo mais forte nem mais
persuasivo do que esses para demonstrar 0 poder e o prestigio da
educacéo fisica (CPDOC/FGV, R113, p. 85).

Estas palavras sdo mais um indicio da inspiracdo alemd identificada na
instituicdo da Juventude Brasileira. Elas também indicam que essa referéncia poderia
ter sido estendida até a representacdo da educacdo fisica no cinema. Alem dessa
publicacdo, sugiram outros indicios de que Vargas ndo sO apreciava o adestramento
fisico do exeército nazista, como também gostaria de desenvolver um treinamento
parecido no Brasil.

No dia 17/01/2010 foi ao ar, na TV Globo, uma entrevista com Roberto Pessoa,
um militar brasileiro de 99 anos, na época. Nesta reportagem, Pessba afirma que foi a
Berlim durante as Olimpiadas de 1936, inserido na delegacéo brasileira, e la se infiltrou
em meio aos alemaes com uma missdo secreta: “descobrir os segredos da metodologia
da educacio fisica e mental dos soldados nazistas”. Através do aprendizado com as
tropas alemas, Pessba se tornou o primeiro paraquedista militar brasileiro. O site da

emissora descreve como tudo teria acontecido:

Aos 26 anos, Pessba colocou na cabeca que queria aprender a saltar. Foi
apresentado ao ministro dos Esportes da Alemanha, Hans von
Tschammer, e pleiteou uma vaga no curso dos militares alemées. Nada
feito. Tschammer negou o pedido, por ser uma forca especial secreta de
Hitler, mas ofereceu ao brasileiro a formacdo em planadorismo. Oferta
aceita.

Os dois cursos aconteciam no mesmo local, a llha de Sylt. Pessba fez
amizade com os soldados nazistas e, quando se formou na pratica de
pilotar planadores, também j& tinha aprendido os segredos do
paraquedismo®’.

% Disponivel em:

http://globoesporte.globo.com/Esportes/Noticias/Esporte Espetacular/0,,MUL1445160-16321,00-
MILITAR+BRASILEIRO+DESCOBRIU+SEGREDOS+DO+TERCEIRO+REICH+DURANTE+BER
LIM.html (Acesso em 31/03/2011)

¥ Disponivel em:

http://globoesporte.globo.com/Esportes/Noticias/Esporte Espetacular/0,,MUL1447012-16321,00-
JOGOS+DE+BERLIM+AJUDARAM+A+FORMAR+PRIMEIRO+PARAQUEDISTA+MILITAR+B
RASILEIRO.html (Acesso em 31/03/2011)
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O cinejornal Preparacéo fisica do soldado brasileiro®, ja analisado, mostra um
exercicio praticado por paraquedistas “de outros paises” sendo aplicado no treinamento
militar brasileiro. A reportagem afirma que PessOa cursou a Academia de Esportes do
Terceiro Reich. O militar teria absorvido todas as técnicas do treinamento fisico nazista
e as transmitido aqui através da Universidade do Brasil. Segundo ele, até hoje seus
ensinamentos sao aproveitados no exército brasileiro. Se Vargas tinha tanto interesse na
metodologia de treinamento fisico do exército alemdo, ndo seria estranho que o
presidente fosse também simpético a estética do cinema nazista, baseada na exaltacdo
do corpo, da beleza e da saude.

O cinejornal Educagéo fisica no exercito — Porto Alegre: Inaugura-se a
Olimpiada Regional da 3° Regido Militar®® é mais um nimero que apresenta relacdes
estéticas com Olympia. O filme foi produzido em 1945, durante a diretoria do Capitéo
Amilcar Dutra de Menezes. Neste ano, 0s paises do eixo sdo derrotados e acaba a
Segunda Guerra Mundial. Com certeza, a Alemanha ja ndo era vista como exemplo
para nenhuma nacdo. Mesmo assim, percebemos que a estética nazista continua
repercutindo na maneira de documentar o esporte, pelo DIP.

O filme em questdo é curto e registra uma olimpiada militar. As primeiras cenas
mostram o interventor federal, em plano fechado, juntamente com as altas patentes da
marinha. Ao fundo, os atletas estdo em formacdo militar. A bandeira nacional é
hasteada por algumas autoridades. O pavilhdo é mostrado em destaque, representando a
devocdo das forcas militares a patria. Os soldados fazem continéncia e aparecem no
filme em um grande plano. Um pelotédo de sete atletas corre pela pista do estadio. Um
deles, a Unica mulher, segue a frente carregando uma tocha. Um militar recebe a tocha
e acende a pira olimpica. A cena remete ao ritual documentado por Riefenstahl em

Olympia:

% CJB, v.2, n. 148, 1942
¥ CJB, v. 4, n. 7, 1945 (Fita 077 — 3:46)
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Figura 11.1

Esteticamente, as cenas sdo parecidas. Entretanto, percebemos que ha uma
diferenca ideoldgica no contetdo. Em Olympia, o fogo representa o espirito grego que
viaja da antiguidade até 1936, devolvendo aos nazistas a sua condicdo de semideuses.
No Cinejornal Brasileiro, o fogo representa a evolucdo da “raca”, que é trazido pela
atleta e entregue nas mdos de um militar. A representacdo ideoldgica construida pelo
DIP deixa transparecer que o melhoramento fisico e moral do brasileiro estavam nas
mé&os da educacéo fisica e da disciplina militar.

O filme segue mostrando alguns oficiais militares em plano medio. Um grande
plano exibe varios atletas. Eles assistem ao acendimento da pira olimpica,
perfeitamente alinhados e organizados em grupos. Os oficiais desfilam marchando na
pista de corrida, com algumas bandeiras ao fundo.

Iniciam-se as provas esportivas. A proxima seqliéncia mostra uma corrida em
plano aberto. Cenas rapidas exibem provas de salto em distancia, salto em altura,
esgrima, natacdo. O filme é finalizado de repente, ap0s as cenas da competicdo de polo.

Mais uma vez, notamos a intencdo de comprovar que os militares estdo sdo
versateis no esporte e estdo aptos a realizar qualquer atividade fisica. O som deste filme
estd em péssima qualidade. Mesmo assim, conseguimos decifrar o texto articulado pelo
narrador em voz off:

Num ambiente de grande animacao e interesse, inaugura-se na capital
gaucha, a 4* Olimpiada Regional da 3% Regido Militar. Ao ato,
comparecem o interventor federal, o comandante da regido e outras
autoridades civis e militares.
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Hasteada a bandeira nacional, a cerimdnia do fogo simbdlico marca o
prosseguimento da bela festa esportiva.

Numerosas sdo as delegacGes de atletas que participam da Olimpiada,
representando unidades, servicos e estabelecimentos da 32 regido.

Apresenta-se agora uma série de rapidos aspectos das diversas provas
realizadas a seguir.

O polo figura com destaque no programa da olimpiada (CJB, v. 4, n. 7,
1945).

O préximo cinejornal a ser analisado, que também foi produzido em 1945,
apresenta determinadas referéncias a estética de Riefenstahl. No estédio da policia
especial — Rio: Interessantes demonstracdes de Preparo e adestramento fisico® inicia-
se em um plano geral mostrando varios oficiais enfileirados, vestindo uniformes
esportivos, em um estadio. Logo depois as autoridades presentes sdo destacadas. Os
atletas fazem um juramento confirmando o seu “compromisso olimpico”. Alguns deles
carregam bandeiras e saem em marcha, como soldados, pela pista de corrida. A
presenca de civis é grande. O publico enche o entorno da pista para acompanhar os
oficiais.

Neste cinejornal também h& uma banda militar que empresta uma atmosfera de
festividade ao evento. O publico aplaude o desfile dos atletas/militares. Ha muitas
mulheres e criancas entre o publico. Um grande plano mostra os atletas realizando
atividades fisicas no estadio. Eles correm, levantam pesos e realizam varios
movimentos de maneira coreografada. Um deles € mostrado em destaque, com a
camera posicionada de baixo para cima. O angulo da filmagem e o céu ao fundo é um
recurso com alusdo a estética de Olympia, muito utilizado pelo DIP para sugerir a

superioridade do atleta:

“0°CJB, v. 4, n. 154, 1945 (fita 01136 — 0:05).
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Figura 12.1

Novamente, as demonstracOes fisicas se confundem com acrobacias circenses.
Este tipo de atividade pode ter sido desempenhado pelos atletas para manter o clima
festivo, entreter o publico com a sua habilidade fisica e também para criar um
sentimento de admiragdo na populagdo. Outras cenas s@o exibidas seguindo o mesmo

padréo estéetico de Riefenstahl:

Figura 12.2

Os oficiais comprovam que estdo preparados fisica e tecnicamente para o seu
oficio, realizando demonstragbes de judd, boxe e de Iluta livre. Todos os
atletas/militares estdo envolvidos em atividades de movimento sincronizado. Como
engrenagens, cada grupo realiza atividades diferentes que se complementam,
demonstrando que a forca militar do pais é treinada com disciplina.

A todo 0 momento, o DIP monta sequéncias com imagens das autoridades, dos
atletas e do publico aplaudindo. A aproximacdo entre essas figuras criam uma relacéo

entre elas. O Estado é colocado como o provedor das condicGes para que os atletas se
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tornem a representacdo do “homem-forgca” e, consequentemente, uma referéncia para
toda a populacdo que o aplaude. Assim, o DIP desperta nos espectadores um
sentimento gratiddo em relacdo ao Estado e de admiracdo em relacdo aos atletas.

O filme mostra a policia especial do Rio de Janeiro realizando manobras de
motocicleta. Alguns deles andam pela pista de corrida deitados sobre o veiculo, outros
aparecem de pé, carregando a bandeira do Brasil. Um dos pontos altos da apresentacéo
é a formacdo de uma pirdmide humana com varios oficiais em cima de uma motocicleta
em movimento.

A dificuldade das manobras aumenta. Cerca de 20 militares estdo posicionados
um ao lado do outro, deitados no chdo. Enquanto isso um deles faz um salto de moto
sobre os colegas, com a ajuda de uma rampa. Por fim, um dos oficiais atravessa um
circulo de fogo. Este show sobre rodas é realizado pelos militares para comprovar que o
treinamento fisico os tornam aptos a desempenhar atividades que outras pessoas nao
podem realizar.

Por fim, uma demonstracdo de ataque e defesa € feita por equipes de choque da
policia militar. Mais uma vez, percebemos aquela transfiguracdo de atletas para
militares, tdo recorrente nos documentarios do DIP. O narrador em voz off descreve 0s
acontecimentos e enfatiza os desafios superados nas demonstracdes:

No estadio do morro de Santo Antonio, acontece o preparo das politicas
de choque, do qual participam a policia especial do Rio de Janeiro e
equipes e corporacdes congéneres dos estados.

Realizada a tradicional cerimdnia do compromisso olimpico, os atletas
desfilam, logo apds entram ao estadio a apresentar aspectos
grandemente movimentados com a sucessao de interessantes provas que,
entdo, se realizam numa vigorosa demonstracdo de preparo e
adestramento fisico.

A este atleta cabe realizar uma das mais impressionantes provas da
tarde.

Excepcional interesse despertam as provas de motocicletas da policia
especial do Rio de Janeiro.

A pirdmide constitui, sem ddvida, uma prova um tanto belissima, quanto
perigosa. E agora, a assisténcia fica em suspense.

Turmas de choque da policia especial realizam, por fim, uma
demonstracédo de ataque e defesa (CJB, v. 4, n. 154, 1945).
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O ultimo filme a ser analisado nesta dissertacdo tem o titulo Na vila militar —
Rio: A corrida ristica em disputa da taca “General Eurico Dutra” *'. Este cinejornal
foi produzido em 1941, ano em que Lourival Fontes ainda era diretor do DIP. Apesar
de ndo conter os super closes tipicos de Riefenstahl, esta producdo do DIP tem indicios
do mesmo referencial estético utilizado em Olympia.

Filme inicia em um plano aberto mostrando os competidores, trajados com
roupas esportivas, desfilando em uma marcha pela pista de corrida. A proxima cena
destaca 0 ministro da guerra e demais autoridades presentes. Inicia-se a corrida. Os
competidores sdo exibidos sempre em plano geral. Percebemos que ha muitos negros e
mulatos participando da prova. Novamente vemos a aproximagao entre imagens das
autoridades, dos competidores e da populagédo que assiste a competicéo.

Um plano médio mostra com destaque a chegada dos vencedores. Entre eles
estdo negros e mulatos. O troféu e as medalhas séo exibidos em evidéncia, ainda na
mesa de premiacfes. O formato de uma estatua grega acrescenta uma caracteristica
ideologica ao troféu. Além de ser um prémio ao vencedor, esse troféu simboliza o ideal
fisico que o Estado desejava aos brasileiros. Através do esporte aqueles negros e
mulatos poderiam se aproximar ao padrdo estético indicado no troféu. Consideradas as
devidas proporcdes, o trofeu esta para este cinejornal, assim como as estatuas gregas

estdo para Olympia: como modelos da forma fisica a ser conquistada.
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Figura 13.1

1 CJB, v. 2, n. 60, 1941 (Fita 187 — 3:49).
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A entrega dos prémios também é muito representativa. Os vencedores mesticos
recebem das maos de militares o prémio que simboliza o ideal estético a ser alcancado,
através da pratica de exercicios. O filme deixa transparecer que os militares seriam 0s
Unicos capazes de fornecer os valores para aproximar o povo brasileiro ao ideal de
“homem-forga”. Segundo a logica do documentério, quanto mais militarizado for o
comportamento civil, mais o brasileiro seria digno de honras e admiracdo. Fizemos um
paralelo entre dois frames, um deste cinejornal e o outro de Olympia. No filme de
Riefenstahl os militares também sdo colocados como autoridades capazes de

reconhecer e premiar o esforgo do atleta:

Figura 13.2

Logo apds a seqliéncia da premiacdo, o cinejornal faz um corte tematico. O
espectador é transportado para a inauguracdo de uma agéncia dos correios, dentro da
vila militar. Este trecho é muito rapido. Os oficiais aparecem inspecionando 0s novos
equipamentos e tirando uma foto oficial. Para nos, o interesse estd na parte sobre a
corrida. Durante a prova, o narrador em voz off descreve os acontecimentos e destaca o
empenho dos atletas:

Na vila militar, realiza-se uma corrida rastica em disputa pela taca
Eurico Dutra. Concorrem a esta importante prova, equipes de unidades
pertencentes a guarnicdo. O ministro de guerra assiste a corrida em
companhia do general Heitor Augusto Borges, comandantes da
guarnicdo da vila militar e de outras autoridades militares.

Os concorrentes deverdo vencer as dificuldades de um percurso de 6
mil e 400 metros. A prova tem a denominagéo da volta da vila militar.

Individualmente, venceu o terceiro grupo da artilharia anti-aérea.
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Em conjunto, conquistaram os primeiros e o0s segundos lugares,
respectivamente, as representacdes do terceiro regimento de infantaria
de S&o Gongalo e do grupo escolar da vila militar.

O ministro da guerra entrega os prémios aos vencedores. (CJB, v. 2, n.
60, 1941)

Neste subcapitulo, onde tratamos dos filmes do Cinejornal Brasileiro que
documentam as atividades fisicas dos militares, percebemos que alguns pontos se
repetem em quase todos os filmes analisados. Mesmo sem conseguir ter acesso aos
roteiros, constatamos que em varios cinejornais ha cenas que reproduzem o momento
civico, 0 entoamento de hinos patrioticos, as marchas e o hasteamento de bandeiras.
Além das sequéncias que tentam despertar o sentimento patriota no espectador, também
percebemos que 0 senso de hierarquia e de devocdo ao Estado é representado pela
presenca das autoridades, que sdo sempre exibidas em planos fechados. A
superioridade dos atletas/militares também ¢é destacada em varios filmes pelo
enquadramento e posicdo de camera. Por fim, encontramos repetidas vezes a
metamorfose de atletas em soldados. As atividades fisicas eram desempenhadas
primeiramente como esporte, mas depois aplicadas em demonstracdes de atividades em
campanha.

Na conclusdo, retomaremos os principais pontos das analises dos filmes do
Cinejornal Brasileiro em todos os recortes tematicos, refletindo sobre sua importancia

e significado para o Estado Novo.
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CONCLUSAO

Observar as semelhancas entre o Cinejornal Brasileiro e alguns filmes de
Riefenstahl, tendo como base um estudo historico que tratou da relacdo entre Brasil e
Alemanha antes e durante o Estado Novo, nos permitiu perceber que a aproximagéo
estética entre os filmes ndo é tdo dependente assim do seu momento historico.
Obviamente, essas semelhangas aparecem de forma mais contundente enquanto o
Brasil ainda mantinha uma relacdo ambigua com Alemanha e Estados Unidos.
Entretanto, mesmo depois de Vargas ter entrado na Segunda Guerra Mundial ao lado
dos Aliados, o DIP ainda produziu documentarios com uma estética que fazia
referéncias claras aquela usada por Riefenstahl.

Até o final da guerra, a Alemanha era considerada um exemplo de organizacéo e
superacdo. O Brasil nédo tinha passado pelo processo de destruicdo que a Alemanha
passou na Primeira Guerra Mundial, entretanto os longos anos como col6nia de
exploracdo e da politica do café-com-leite criaram uma situagcdo emergencial que exigia
uma nova organizacao politica. Ao que tudo indicava, a Alemanha era uma referéncia
para 0 Estado Novo, inclusive politicamente.

Em 1937, a ditadura autoritaria de Vargas era apresentada como a solucéo para
os problemas brasileiros. No seu discurso de agradecimento por uma manifestacdo
popular recebida em S&o Paulo, em 22 de julho de 1938, o presidente prometeu

melhorar as condi¢des brasileiras desenvolvendo o pais e o povo:

Se me perguntardes qual o programa do Estado Novo, eu vos direi que
esse programa € cortar o pais de estradas de ferro, de estradas de rodagem,
de vias aéreas; € incrementar a sua producdo, amparar a sua lavoura e
fomentar o crédito agricola; é desenvolver a sua exportacdo; é aparelhar as
suas forcas armadas, para que elas estejam sempre prontas a encarar todas
as eventualidades da Patria; é organizar a opinido civil, para que ela seja,
de corpo e alma, um s6 pensamento brasileiro (CPDOC/FGV, GV-133f).

Para conseguir “cortar o pais de estradas de ferro” e “incrementar a sua
produgdo” Vargas precisava estimular a mao-de-obra e prepara-la para este grande
desafio. Por uma questdo econdmica, o0 presidente incentivou muito mais o
aperfeicoamento fisico do que o desenvolvimento intelectual dos brasileiros. Para que

as forcas armadas “estivessem sempre prontas a encarar todas as eventualidades da
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Patria”, sua disciplina e organizacdo foram exaltadas e os seus profissionais,
devidamente treinados.

Contudo, a parte mais importante desse discurso é quando Vargas revela a
verdadeira intengdo por tras da organizagdo da opinido civil: “para que ela seja de
corpo ¢ alma, um s6 pensamento brasileiro”. Para conquistar a padronizagcdo das
opiniBes, acOes e sentimentos, 0 DIP envolveu toda a populacdo com a representagéo
do “novo homem brasileiro” no cinema através de criangas, jovens e adultos. A
educacdo fisica era o remédio necessario para corrigir a nossa heranca genética
“inferior” e aperfeicoar o brasileiro até transforma-lo no “novo homem”.

Os filmes do Cinejornal Brasileiro apresentam a crianga como simbolo do Brasil
novo. Saudaveis, felizes e amparadas pelo Estado, elas aparecem nos documentarios do
DIP praticando esportes desde muito cedo, sendo treinadas para a competitividade do
mercado em desenvolvimento, sempre expressando a sua devocao pela patria.

A diferenca entre a maneira como o DIP e os Artze-Filme abordam a crianga,
revela a expectativa que o Estado Novo gerava pelo trabalho de formacdo infantil.
Representar a criangca de maneira positiva no cinema era um modo de estender a
esperanca de um futuro melhor para toda populagdo. Por outro lado, a semelhanca
estética entre os filmes do Cinejornal Brasileiro, que exibiam as competicGes de
robustez infantil, e cenas de Homo Sapiens 1900 revela que a ditadura de Vargas
também promovia a idéia de eugenia positiva.

No caso dos jovens, o DIP os coloca como representacdo do novo homem, que
logo estara promovendo o desenvolvimento do pais junto ao Estado. Nos filmes, eles
estdo sempre fazendo demonstracdes da sua capacidade fisica e do seu patriotismo,
para comprovar que o pais continuara em boas maos.

Quando o assunto € juventude, também ha um destaque para o papel do Estado
como fornecedor das condicBes para que o desenvolvimento fisico dessa faixa etaria
aconteca. Alias, os hinos, a bandeira, o destaque das autoridades e a devocao dos atletas
aparecem praticamente em todos os cinejornais. Deste modo, o DIP criava as imagens
necessarias para que a populacdo néo so aceitasse a politica de Vargas, mas também se

sentisse grata a ela.
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Os documentarios que exibem competicfes esportivas ou demonstracdes fisicas
de trabalhadores revelam como o Estado Novo controlava a vida do operario, inclusive
nas horas de lazer. Lima (1979) afirma que Vargas usou a educagdo fisica como
“micropoder” para “controlar e conduzir os individuos por outros diferentes poderes”.
Os chamados “dispositivos tutelares”, como o lazer e o esporte, apresentam duas faces:
“tutela assistencial e subordinagdo politica” (p.31). A propagacdo desse “dispositivo
tutelar” pelo Cinejornal Brasileiro potencializa o seu poder de subordinacdo politica e
dd a Vargas as condicdes para que ele continue governando sobre um regime
autoritario.

Os filmes que abordam os trabalhadores também comunicam que o pais poderia
contar com bons soldados industriais: fortes, saudaveis, disciplinados e devidamente
amparados pelas leis trabalhistas e pelo Estado. Entretanto, a verdade era que o0s
trabalhadores vivam em pessimas condi¢cdes, moravam em corti¢os, recebiam baixos
salarios, cumpriam longas jornadas de trabalho e ainda ndo tinham o direito de
organizar seus proprios sindicatos.

A representagao do “homem-for¢a” brasileiro tem sua referéncia no “super-
homem” ariano. Entretanto, no Brasil, a questdo da “raga” foi dissolvida no discurso
pelo melhoramento dos indices fisicos da populacdo. Para o Estado Novo, era mais
importante criar homens fortes, saudaveis e doceis do que necessariamente torna-los
mais brancos. Mesmo assim, a estética do DIP reflete aquela utilizada por Leni
Riefenstahl nos filmes encomendados pelo partido nazista.

O destaque do Cinejornal Brasileiro para o envolvimento do exército em
atividades fisicas aponta o ideal fisico e comportamental que a sociedade civil deveria
seguir. Em um regime autoritdrio com base militarista, como o Estado Novo, era
primordial promover a admiracdo pelas forcas armadas. Além disso, a disciplina e o
senso de hierarquia, valores tdo importantes na cultura militar, eram fundamentais para
que Vargas pudesse continuar governando, sem enfrentar possiveis movimentos de
resisténcia popular.

Lima (1979) acredita que a ditadura de Vargas reproduziu um modelo de
“sociedade disciplinar” através da constru¢do dos espacos esportivos (p.92). Nos

estendemos essa idéia também para a representacdo do “homem-forga” nos filmes do
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Cinejornal Brasileiro. Afinal, em nome da “elevacao dos indices fisicos da raga”, eram
Impostos pensamentos e comportamentos a fim de controlar a sociedade. Ressaltar a
forca do homem brasileiro no cinema, através de uma estética com pontos em comum
aquela utilizada por Riefenstahl, era uma maneira de promover a aceitacao e 0 apoio ao
Estado Novo.

Apesar da estética do DIP ndo ter resultado na segregacdo de uma “raga” e nem
na legitimagdo da morte de milhares de pessoas como aconteceu na Alemanha, durante
o Estado Novo cultivar a boa forma fisica era uma maneira de se sentir superior e de se
mostrar adaptado ao mundo industrializado. A educacdo fisica foi apresentada pelo
Cinejornal Brasileiro como remédio para fazer com o que brasileiro deixasse de ser
“inferior”. Mas na verdade, essa representagdo tinha a intencdo de padronizar 0s

pensamentos e o comportamento social, em favor da legitimacéo do Estado Novo.
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ANEXO — CINEJORNAIS NAO ANALISADOS

Ciclismo — Rio: A “Volta do Distrito Federal”** (Brasil, 1939, DIP). O filme comeca
exibindo os competidores sobre suas bicicletas, enquanto eles aguardam a largada. A
camera percorre a fila mostrando todos os atletas. Inicia-se a prova. Inicialmente a
corrida é mostrada em plano geral, mas depois alguns atletas sdo ressaltados em plano
médio. A cAmera acompanha o deslocamento dos ciclistas. A chegada € mostrada em
um plano geral. No final, o vencedor é amparado pela sua equipe e mostrado em close-
up. O filme termina mostrando o vencedor sendo carregado nos ombros pelos
torcedores. Observacgdo: Imagem em péssimo estado e sem som. Algumas autoridades
sdo mostradas em destaque, em planos mais fechados. O publico aplaude o discurso,
que nao € reproduzido pelo narrador.

Na Escola Naval — Rio: Uma regata em disputa da Taca Alvaro Alberto*® (Brasil, 1940,
DIP). O filme inicia-se mostrando a estrutura do clube de regatas. Logo depois, um
atleta € mostrado de perfil em close-up. O prédio do clube ¢ mostrado de outra
perspectiva. Exibe-se um busto no jardim do clube com uma placa, em plano detalhe.
Os competidores chegam vestindo trajes de banho e chapéu. Eles marcham em direcéo
a camera. Um oficial do exeército estd presente e € mostrado em destaque. O filme
mostra 0s barcos sendo preparados. Alguns alunos sdo exibidos em plano fechado,
enquanto trabalham na preparacdo do barco. Na proxima cena eles ja estdo no mar. A
prova € exibida em grandes planos. O filme é finalizado com a imagem da equipe
vencedora. Observacdo: Imagem em péssimo estado e sem som.

Na Piscina do Botafogo — Rio: A Escola de Aeronautica e a Escola Paulista de
Medicina numa prova de pélo aquatico** (Brasil, 1944, DIP). O filme comeca exibindo
alguns estudantes da escola de medicina e da aeronautica, em plano americano. A
torcida estd nas arquibancadas e € mostrada em plano geral. Um dos atletas €
homenageado. Todos eles entram na piscina. Um grande plano mostra a torcida
novamente. Inicia-se o0 jogo. A camera de cima para baixo destaca um grupo. O jogo é
exibido em plano aberto. Destaque para o um gol marcado. O filme se encerra com a
montagem alternada entre imagens da torcida e do jogo, sempre em planos abertos.
Observacéo: Filme sem som

Nas aguas da Guanabara — Rio: 154 participantes completam o percurso da “Prova
Popular de Natacdo*( Brasil, 1943, DIP). Narracdo: “Uma vez mais celebra-se na
Baia de Guanabara a grande prova de natacdo em que consiste na travessia da fortaleza
de Sdo Jodo a rampa do Flamengo. Cento e cinquenta e quatro concorrentes
completaram os trés quilébmetros do percurso. Realizada entre aclamacdes, a largada
dos nadadores constitui um belo espetaculo desportivo, no qual um grande saber e
entusiasmo se aliam na mais perfeita ordem. Vemos aqui um aspecto da competicdo
com os concorrentes em plena prova. Nadadores de ambos os sexos envidam todo

“2.CJB, v. 1, n. 46 (Fita 00250 — 0:21)
% CJB, v. 2, n. 50 (Fita 250 — 2:14)
“CJB, v. 3, n. 69 (Fita 01137 — 1:22)
* CJB, v. 2, n. 184 (Fita 01139 — 0:46)

137



esforco utilizando os mais variados estilos em busca da vitdria nesta grande arrancada
desportiva, dando uma brilhante demonstracdo de forca, tenacidade e educacdo atlética.
Barcos acompanham e orientam os concorrentes durante a travessia. Os torcedores se
aglomeram na murada da avenida Beira Mar, incentivando os participantes. A grande
sensacdo da prova é o duelo entre os nadadores Jodo Amadeu Concei¢do, do Vasco da
Gama, que vem a frente da prova desde o inicio, e Eduardo Arijé, do Fluminense, que
desde os mil metros passa a dianteira e vence a prova, ficando, Conceicdo, em segundo
lugar. Atingida a meta, os dois primeiros lugares trocam cordial aperto de méo.” O
filme inicia mostrando os competidores em plano geral. Em plano médio é exibido o
juiz, ou um tipo de organizador da prova. Alguns atletas sdo mostrados em destaque. A
prova inicia-se e é mostrada em plano geral. Um pelotdo de nadadores corre em direcdo
ao mar. Durante a prova, alguns competidores sdo mostrados em destaque. Um plano
geral mostra os barcos que d&o suporte para os atletas durante a prova. Outro plano
aberto mostra os torcedores na praia. A chegada dos dois primeiros colocados é
destacada. O aperto de maos entre os dois finaliza o filme.

Natacdo: E disputado na piscina “Guanabara”, o Campeonato infanto-juvenil*®
(Brasil, 1942, DIP). Narragdo: “Dezenas de pequenos concorrentes alinham-se na
piscina do clube de regatas Guanabara para a disputa do campeonato infanto-juvenil de
natacdo. Antes de se iniciarem as provas, sdo cantados hinos patrioticos. O torneio, que
bem reflete o interesse pela cultura fisica no pais constitui empolgante evento esportivo
para a cidade. Provas disputadissimas sucedem-se. A vitdria cabe ao Fluminense que,
entretanto, levou o campeonato por diferenca apenas sobre um ponto s6 segundo
colocado, que foi o Tijuca.” Em um plano geral e com movimento panoramico, sao
mostrados o clube de regata e as criancas que irdo disputar a prova. Algumas delas e
um oficial da marinha sdo destacados em planos fechados enquanto cantam o hino. As
criancas fazem a volta de apresentacdo em fila indiana. Algumas autoridades sdo
destacadas em close-up. A prova € mostrada em plano geral. O filme termina
mostrando a crianca vencedora em evidéncia.

Natacdo — Rio: Regressam & patria os campedes Sul-Americanos*’ (Brasil, 1941, DIP).
O filme inicia-se em um grande plano mostrando o navio que traz os campedes. Trés
mulheres atletas sdo destacadas em plano americano enquanto carregam a taca. A
imagem de uma dela é ressaltada em close-up. Uma multiddo espera o desembarque
dos campedes. Alguns rostos sdo destacados em meio a massa. Os campedes recebem
os cumprimentos dos torcedores. Inicia-se um desfile em carro aberto. A camera
acompanha o deslocamento dos atletas. Em um local fechado, os campedes recebem os
cumprimentos de Getulio Vargas, que assina um documento e aperta a médo de todos 0s
atletas. Observacdo: Imagem em péssimo estado e sem som.

No Estadio Caio Martins — Niterdi: O encerramento do 2° Campeonato Colegial de
Educacdo Fisica do Estado do Rio*® (Brasil, 1944, DIP). Narragdo: “Encerrando o
segundo campeonato colegial de educacdo fisica do estado do Rio, a juventude

' CJB, v. 2, n. 115 (Fita 187 — 5:51)
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fluminense realiza com a presenca do ministro Aristides Guilherme e do interventor
Amaral Peixoto, uma bela festa civico-esportiva no estadio Caio Martins, em Niterdi.
Sdo entregues, na ocasido, os troféus conquistados pelos vencedores do campeonato.
Grande apresentacdo de dancas regionais brasileiras € feita, a seguir, por um conjunto
de mil e duzentos colegiais trajados a carater. A festividade em tudo resulta num belo
coroamento das préticas sadias de educacdo fisica a que vem sendo submetida, em todo
0 pais, a juventude patricia.” Em plano geral, os colegiais sdo mostrados em formacao.
A mesa de autoridades é exibida em destaque, com os troféus a sua frente. Outro plano
aberto mostra o desfile realizado pelos colegiais. Um plano médio destaca a presenca
do ministro e do interventor. Alguns colegiais desfilam carregando a bandeira do
Brasil. O interventor entrega os troféus aos ganhadores, em cima do palanque. Dois
oficiais fazem guarda em baixo, enquanto os atletas se aproximam para receber 0s
troféus da parte de baixo. Por um plano fechado em contra-plonge uma das atletas
campeds € enfocada enquanto levanta o seu troféu. Um plano geral mostra as
arquibancadas do estadio e o filme volta a exibir o desfile. Criancas realizam uma
apresentacdo de danca, algumas delas sdo exibidas em close-ups e planos medios.

Nota Esportiva — Rio: A regata inaugural da temporada de remo do Rio de Janeiro®
(Brasil, 1945, DIP). O filme inicia-se em um plano aberto exibindo os barcos ao mar.
Um grande plano mostra a praia em uma tomada aere ou do alto de uma montanha. De
baixo para cima, as autoridades sdo exibidas sobre um palanque. Inicia-se aprova. Um
grande plano mostra dois barcos em profundidade diferente. Uma panoramica exibe os
outros barcos que participam da competicdo. Em plano medio, um grupo de torcedores
€ mostrado. Novamente o filme mostra a prova em grandes planos. Ha& uma montagem
com imagens da prova e da praia, todas em planos abertos. O filme é finalizado com o
destaque para um barco e seus remadores, provavelmente os vencedores da prova.
Observacgéo: Imagem em péssimo estado e sem som.

Nota Esportiva — Rio: Provas preliminares, na enseada de Botafogo, para temporada
de veleiros®® (Brasil, 1945, DIP). Narracdo: “Os veleiros da Guanabara preparam-se
ativamente para mais uma temporada. Vemos aqui na enseada de Botafogo alguns
barcos em provas preliminares nas quais se irdo firmando esperancas e definindo
possibilidades para as grandes regatas com que este belo esporte vem firmando o seu
desenvolvimento no pais.” Um grande plano mostra os veleiros na dgua. Alguns barcos
sdo mostrados em destaque. Planos mais fechados exibem os atletas de regatas em
evidéncia. O filme finaliza-se com mais um plano geral dos barcos.

Os problemas esportivos. Rio — Recebidos pelo chefe do Governo os Presidentes dos
Clubes da Federag8o metropolitana de Football®" (Brasil, 1943, DIP). Narracdo: “O
apoio sempre dado pelo presidente Getllio Vargas ao desenvolvimento dos esportes no
pais, afirmou-se mais uma vez com as determinacGes relativas a construcdo dos
estddios nacional e municipal. A fim de manifestar agradecimentos ao chefe do
governo por esta providéncia, comparecem ao palacio do catete grande representacéo

' CJB, v. 4, n° 16 (DVD 32161)
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de entidades de circulos esportivos.” Um grande plano mostra a chegada os
representantes esportivos e a recepc¢do de Getulio Vargas. O filme mostra o presidente
conversando com os representantes. Em um plano médio, um movimento de travelling
destaca as autoridades esportivas presentes. A proxima cena mostra 0s representantes
aplaudindo Vargas. Em plano médio, o presidente discursa para 0s presentes.
Novamente, eles o aplaudem.

Parada da Juventude — 1941: 35.000 colegiais desfilam no dia consagrado ao culto da
raca>® (Brasil, 1941, DIP). Jovens desfilam em pelotdes militarmente organizados e
marcham com movimentos perfeitamente sincronizados e rigidos. A grande maioria é
de jovens brancos. Eles vestem camiseta com a sigla J.E.S. ou I.E.S. Getulio Vargas
esta presente e € destacado varias vezes pelas cameras do DIP: sorridente, em cima de
um camarote, em companhia de outras autoridades. O publico é sempre mostrado em
plano geral. Alguns colegiais séo exibidos com destaque em algumas cenas. A bandeira
do Brasil aparece varias vezes sendo carregada por alguns jovens. Algumas autoridades
militares de alta patente também estdo presentes, assistindo ao desfile. Observacéo:
Imagem em péssimo estado e sem som.

Pela quinta vez — Rio: Os mineiros levantam o Campeonato infanto-juvenil de
natacdo.> (Brasil, 1944, DIP). Narracdo: “Constitui-se em um acontecimento esportivo
de relevo o campeonato infanto-juvenil de natacéo, anualmente disputado na capital do
pais. Aqui se apresentam as equipes dos distritos federais e dos estados que participardo
de diversas provas. Inicia-se a interessante competicdo com uma prova de aspirantes.
Agora uma prova de 100 metros disputada por meninas. O maior namero de vitorias
desta competicdo cabe ao conjunto de nadadores de Minas Gerais. Confirmando o valor
ja revelado nas competicGes anteriores, conquistam pela quinta vez consecutiva o titulo
de campedes brasileiros. As duas juvenis vencedoras da prova de 100 metros.” O filme
inicia-se com um plano geral da piscina, envolta por torcedores. Os atletas chegam em
fila indiana e fazem uma volta de apresentacdo em torno da piscina, levando a bandeira
do seu estado. Inicia-se a prova. A torcida € mostrada em plano geral. Ha uma
sequéncia formada por uma alternancia entre imagens da piscina, mostrando a prova, e
da arquibancada, mostrando os torcedores. O filme termina com uma imagem
destacando as duas atletas vencedoras da prova, em plano americano.

Pela obtencdo do Record mundial de natacdo — Rio: O Presidente Getulio Vargas
recebe a E.N. de Educacéo Fisica® (Brasil, sem data, DIP). O filme mostra, em plano
geral, os atletas militarmente formados entrando no palacio em marcha. Por outro ponto
de vista, a cAmera mostra a entrada dos atletas pelos portdes do palacio. Um plano
aberto mostra Getllio Vargas descendo as escadas dos jardins do palacio para
recepcionar os esportistas. Ele estd acompanhado por varias autoridades. A sua frente, o
pelotdo de atletas leva uma bandeira do Brasil e para na frente de Vargas. O presidente
cumprimenta um deles com um aperto de mao. Em um plano americano, o

%2 CJB, v. 2, n. 54 (Fita 250 — 2:55)

% CJB, v. 3, n. 51 (Fita 077 — 2:16)

*CJB, V. 1,n.65-no catalogo da Cinemateca, este filme aparece entre os “Sem numeros e Sem
datas” como X-45 (Fita 1186 — 0:57)
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representando dos atletas € mostrado, aparentemente, fazendo um discurso. As
autoridades sé@o exibidas ouvindo o discurso. Vargas cumprimenta outra atleta. O filme
termina mostrando a retirada dos esportistas, novamente em marcha. Observacao:
Filme sem som.

Por uma raca eugénica — Rio: Os paulistas conquistam o primeiro lugar nas provas de
atletismo dos IV Jogos Universitéarios brasileiros® (Brasil, 1941, DIP). O filme inicia
mostrando os vencedores em um local fechado. Eles vestem terno e recebem um trofeu
de uma autoridade. O troféu € mostrado em plano detalhe. Uma cortina se fecha e o
espectador é levado de volta as provas. A arquibancada ndo esta cheia, mas as pessoas
presentes estdo aglomeradas no mesmo lugar. Inicia-se a prova de atletismo. Uma
torcedora € mostrada em destaque. Inicia-se outra prova, agora de atletismo. A
montagem da sequéncia alterna entre a imagem da torcida e da pista de corrida. A
chegada dos atletas é mostrada. Logo depois, outras provas sdo mostradas em rapidas
sequéncias: salto a distancia, langamento de disco e corrida com obstaculo. A maioria
dos atletas é branca e quase sempre eles sdo mostrados em grupo. O filme leva o
espectador de volta para a solenidade de premiacdo. Em uma mesa, posicionada um
patamar acima, autoridades discursam e os presentes aplaudem. Os campedes recebem
um certificado e os prémios. Todos séo aplaudidos de pé. Observagdo: Imagem em
péssimo estado e sem som.

Prova das Américas — Rio: A Escola Naval de Agronomia vence a classica prova do
remo universitario®® (Brasil, 1944, DIP). Narracdo: “Alcanca grande éxito o
campeonato universitario de remo promovido pela federacdo atlética de estudantes.
Estes aspectos apanhados na enseada do Botafogo sdo exatamente 0S momentos
méaximos da bela competicédo, a disputa da prova das Ameéricas. Inicia-se a corrida da
qual participam guarnicdes de todas as escolas da universidade do Brasil. A prova das
Américas, envolvendo um sentimento de solidariedade continental, é aqui disputada
pela quarta vez, passando ja a constituir pareo classico do remo carioca. A escola
nacional de engenharia ja, por duas vezes, vitoriosa neste pareo, a de medicina e a de
agronomia sdo as mais fortes concorrentes. Os rapazes da agronomia, porém, ja na
ultima fase do percurso, fazem uma avancada sensacional e vencem, brilhantemente, a
prova das Américas.” O filme inicia-se mostrando os barcos de remo na praia atraves
de uma panoramica. Algumas autoridades da marinha sdo mostradas em destaque.
Alguns torcedores sdo mostrados em um camarote. Um grande plano mostra dois
barcos com suas equipes. Cada barco é mostrado separadamente. O juiz da a largada. A
prova é mostrada em um grande plano. Algumas pessoas da torcida sdo mostradas em
planos fechados. O filme volta a mostrar a prova em grandes planos. Aparentemente, a
camera esta posicionada em um barco de apoio, algumas das pessoas presentes na
embarcacdo sdo exibidas. Uma sequéncia é exibida alternando imagens da prova, com
imagens das autoridades e das pessoas presentes na torcida. A arrancada final é
mostrada, com destaque para os ganhadores.

% CJB, V. 2, n. 122 (Fita 250 — 4:49)
% CJB, v. 3, n. 89 (Fita 1137)
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Pugilismo — Rio: No recinto da Exposi¢do do Estado Novo disputam-se os titulos dos
“leves” e “meios médios” °" (Brasil, 1939, DIP). O filme inicia-se mostrando todos 0s
competidores dentro do ringue, com a mao estendida, aparentemente fazendo um
juramento. Alguns deles sdo mostrados em destaque. Os jurados sdao mostrados em
plano médio. Inicia-se a primeira luta, que é mostrada em uma sequéncia com planos
geral e planos americano, intercalando imagens da luta (em plano geral), dos jurados
(em planos mais fechados) e do publico (em planos abertos). Na platéia, todas as
pessoas sdo brancas, mas os dois lutadores sdo negros. Um deles é mostrado em
destaque apo6s ter sofrido um golpe que o machucou. Inicia-se outra sequéncia de
imagens com a mesma estrutura da anterior. Um plano médio destaca o vencedor da
partida. Inicia-se outra luta, dessa vez entre atletas brancos. Um travelling mostra toda
a platéia. Com posi¢cdo em cAmera em contra-plonge, um dos atletas é exibido enquanto
conversa com seu técnico. A luta recomega e € mostrada, novamente, em plano geral.
Mais uma vez, um dos lutadores € machucado e exibido em plano fechado. O filme
acaba, aparentemente, sem um desfecho, durante um plano geral da luta. Observacéo:
Imagem em péssimo estado e sem som.

Remo — Niterdi: O “Vasco da Gama” vence a terceira regata da temporada®® (Brasil,
1943, DIP). O filme inicia-se com um plano geral da praia mostrando que ela esta
cheia. O DIP destaque um camarote montado para as autoridades, acoplado a um
palanque. As autoridades séo filmadas em contra-plonge enquanto acompanham a
preparacdo para a prova em cima do palanque. Os barcos, que j& estdo ao mar, sdo
mostrados em um grande plano. Outro plano geral mostra um grupo de escoteiros que
estdo na torcida e acenam com seus chapéus. Novamente algumas pessoas Sao
mostradas em destaque no camarote. Um plano aberto mostra dois barcos ao mar, € a
prova que se inicia. A cadmera acompanha a trajetéria dos barcos. O locutor da prova é
mostrado. A torcida também ¢é retratada e algumas pessoas séo mostradas em evidéncia.
O filme termina com uma sequéncia que alterna imagens da prova e da torcida.
Observacéo: Filme sem som

Uma data esportiva — Rio: A homenagem do Fluminense F.C. & Armada Nacional®
(Brasil, 1941, DIP). Narragdo: “Do programa comemorativo da passagem do 39°
aniversario do Fluminense futebol clube, faz parte uma homenagem a marinha
brasileira. O diretor da escola naval Almirante Lemos Bastos hasteia o pavilhéo
nacional no mastro que pertenceu ao cruzador torpedeiro Tupi, doado ha 25 anos pelo
Almirante Alexandrino ao veterano Grémio Esportivo. Em nome do fluminense fala o
senhor Otavio da Rocha Miranda. Fala o Almirante Lemos Bastos. Flamula oferecida
pela guarnicdo do submarino Tupi. Em seguida, sdo disputadas diversas provas
esportivas. Uma interessante demonstragdo de tiro ao alvo.” O filme inicia-se exibindo,
em plano geral, os oficiais da marinha enfileirados. Um plano médio destaca a
autoridade que faz o hasteamento da bandeira. A camera acompanha a subida da
bandeira. Otavio Miranda e o almirante sdo mostrados em um close-up. Um plano
detalhe mostra a flamula e a sua inscri¢ao “Submarino TUPI”. Algumas criangas sao

" CJB, v. 1, n. 16 (Fita 01186 — 1:12)
% CJB, v. 3, n. 11 (Fita 01139 — 1:44)
¥ CJB, v.2, n. 47 (Fita 187 — 3:17)
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mostradas em plano geral vestindo uniformes esportivos. Inicia-se uma prova de
natacdo infantil. O filme se encerra uma prova de tiro ao avo, exibindo os atiradores em
destaque.
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FILMOGRAFIA
Obras citadas do Cinema Mundial
Alma e corpo de uma raga (Brasil, 1938). Direcdo: Milton Campos (.dir.). Brasil, 1938.

Architektur des Untergangs (Arquitetura da destruicdo, Suécia, 1989). Direcdo: Peter
Cohen (dir.). Suécia: Peter Cohen et. al., Swedish Film Institute, 1989.

Das Weisse Stadion. (Alemanha, 1928). Diregdo: Arnold Fanck (dir.). Alemanha, 1928.

Die Macht der Bilder: Leni Riefenstahl (Leni Riefenstahl -, a deusa imperfeita, Franca /
Inglaterra / Alemanha / Bélgica, 1993). Direcdo: Ray Miiller. (dir.). Franca/ Inglaterra/
Alemanha/ Bélgica, 1993. Titulo original: Die Macht der Bilder: Leni Riefenstahl,
1993.

Hanneles Himmelfahrt (A ascensdo da Joaninha, Alemanha, 1934). Direcdo: Thea Von
Harbou (dir.). Alemanha, 1934. Titulo original: Hanneles Himmelfahrt.

Homo Sapiens 1900 (Homo Sapiens 1900, Suécia, 1998). Direcdo: Peter Cohen (dir.).
Suécia, 1998.

Olympia (Olimpia, Alemanha, 1936-1938). Direcdo: Leni Riefenstahl. Producéo: Leni
Riefenstahl / NSDAP Leni Riefenstahl (dir.). Alemanha: NSDAP, 1936-38. Titulo
original: Olympia.

Opfer der Vergangenheit (Vitimas do passado, Alemanha, 1937). Direcdo: Gernot
Bock-Stieber. Producdo (dir.). Alemanha: NSDAP, 1937. Titulo original: Opfer der
Vergangenheit.

Tag der Freihit: Unsere Wehrmacht (Dia da liberdade, nosso exército, Alemanha,
1935). Direcdo: Leni Riefenstahl (dir.). Alemanha, 1925. Titulo original: Tag der
Freihit: Unsere Wehrmacht.

Triumph des Willens (O Triunfo da vontade, Alemanha, 1935). Direcdo: Leni
Riefenstahl. Producdo: Leni Riefenstahl / (dir.). Alemanha: NSDAP, 1935-36. Titulo
original: Der Triumph des Willens.

Vicio e beleza (Brasil, 1926). Direcdo: Anténio Tibirica (dir.). Brasil, 1926.
Wege zu Kraft und Schénheit (Os caminhos para a forca e a beleza, Alemanha, 1925).

Dirfecdo: . Wilhelm Prager (. Producdodir.). Alemanha: UFA, 1925.. Titulo original:
Wege zu Kraft und Schonheit.
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Obras citadas do Cinejornal Brasileiro

A parada da juventude (Brasil, 1941, DIP). 35.000 colegiais desfilam no dia
consagrado ao culto da raga. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca
Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de
Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02, nimero 65, 1992.

As novas gerac@es (Brasil, 1944, DIP). Niter6i: Aspectos da coldnia de férias na praia
de Jurujuba. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO,
M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-
1946, volume 03, numero 51, 1992,

Bicampedes (Brasil, 1944, DIP). Rio de Janeiro: Os cariocas vencem o campeonato
brasileiro de foot-ball de 1944. Referéncia para localizagdo do filme na Cinemateca
Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de
Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 03, nimero 100, 1992.

Campeonato brasileiro sul americano de natacdo (Brasil, 1941, DIP). Rio de Janeiro: —
Demonstracdo de nadadores brasileiros. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 01, nimero 197, 1992.

Campeonato sul americano de natacdo (Brasil, 1941, DIP). Rio de Janeiro:
Demonstracdo de nadadores brasileiros. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 01, nimero 197, 1992.

Educacéo fisica (Brasil, 1942, DIP). Porto Alegre: A natacdo ao alcance de todos.
Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R.
(org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946,
volume 02, nimero 104, 1992.

Educacéo fisica no exército (Brasil, 1945, DIP). Porto Alegre: Inaugura-se a Olimpiada
Regional da 3° Regido Militar. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca
Brasileira. GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de
Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 04, nimero 07, 1992.

Escola nacional de educacéo fisica (Brasil, 1945, DIP). Rio de Janeiro: Terminacao do
curso de funcionarios da Central do Brasil. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 04, nimero 08, 1992.

Exército (Brasil, 1941, DIP). Petropolis: O 1° Batalhdo de Cacadores faz
demonstracBes de seu preparo fisico e militar. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02, nimerol7, 1992.
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Melhoria das condicdes do homem brasileiro (Brasil, 1943, DIP). Referéncia para
localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal
Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 03, niUmero
41, 1992,

Na vila militar (Brasil, 1941, DIP). Rio de Janeiro: A corrida rdstica em disputa da taca
“General Eurico Dutra”. Referéncia para localizagdo do filme na Cinemateca
Brasileira; GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de
Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02, nimero 60, 1992.

Nas aguas da Guanabara (Brasil, 1943, DIP). Rio de Janeiro: 154 participantes
completam o percurso da Prova Popular de Natacdo. Referéncia para localizagdo do
filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro;
Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02, nimero 184, 1992,

Natacdo (Brasil, 1942, DIP). E disputado, na piscina “Guanabara”, o Campeonato
Infanto-Juvenil. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira:
GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e
Propaganda 1938-1946, volume 02, numero 11, 1992.

Natacdo (Brasil, 1941, DIP). Rio de Janeiro: Regressam a patria os campedes sul
americanos. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO,
M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-
1946, volume 02, numero 05, 1992.

No estadio Caio Martins (Brasil, 1944, DIP). Niter6i: O encerramento do 2°
Campeonato Colegial de Educacdo Fisica no Estado do Rio. Referéncia para
localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal
Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 03, niumero
85, 1992.

No estadio da Policia Especial (Brasil, 1945, DIP). Rio de Janeiro: Interessantes
demonstracGes de Preparo e adestramento fisico. Referéncia para localizacdo do filme
na Cinemateca Brasileiraz GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro;
Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 04, nUmero 54, 1992.

No estaddio do Vasco (Brasil, sem data, DIP). Rio de Janeiro: Uma demonstracdo de
ginastica por escolares cariocas. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca
Brasileira. GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de
Imprensa e Propaganda 1938-1946, X-11, 1992.

Olimpiada dos servidores publicos (Brasil, 1944, DIP). Rio de Janeiro: Vinte e oito
entidades participam do certame promovido pela Associacdo dos Servidores Civis do
Brasil. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M.
R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-
1946, volume 03, nimero 95, 1992.
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Para a defesa da raga (Brasil, 1943, DIP). Rio de Janeiro: A “obra do ber¢o” e seus
cursos de puericultura. Referéncia para localizagdo do filme na Cinemateca Brasileira:
GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e
Propaganda 1938-1946, volume 03, numero 07, 1992.

Pela quinta vez (Brasil, 1944, DIP). Rio de Janeiro: Os mineiros levantam o
Campeonato infanto-juvenil de natacdo. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 03, nimero 51, 1992.

Pelo aperfeicoamento da raca (Brasil, 1939, DIP). Rio de Janeiro: O Chefe do
Governo inaugura a Escola Nacional de Educacao Fisica e Desportos. Referéncia para
localizacio do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal
Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 01, nimero
49, 1992.

Por uma raca eugénica (Brasil, 1942, DIP). Rio de Janeiro: Os paulistas conquistam o
1° lugar nas provas de atletismo dos IV Jogos Universitarios Brasileiros. Referéncia
para localizacio do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine
Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02,
numero 122, 1992.

Preparacao fisica do soldado brasileiro (Brasil, 1942, DIP). Referéncia para
localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal
Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02, niUmero
148, 1992.

Preparo fisico das novas geracOes (Brasil, 1941, DIP). Niter6i: O interventor
fluminense na colonia de férias de Icarai. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 01, nimero 197, 1992.

Puericultura (Brasil, 1941, DIP). Belo Horizonte: Alcanca grande éxito em um
concurso de robustez. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira:
GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e
Propaganda 1938-1946, volume 02, numero 71, 1992.

Puericultura (Brasil, 1942, DIP). Rio de Janeiro: Aspectos da campanha pela saude da
crianca. Referéncia para localizacdo do filme na Cinemateca Brasileira: GALVAO, M.
R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-
1946, volume 02, nimero114, 1992.

Robustez infantil (Brasil, 1942, DIP). Rio de Janeiro: Encerramento do concurso anual
promovido pelo instituto dos bancarios. Referéncia para localizacdo do filme na
Cinemateca Brasileira: GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro; Departamento
de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 02, nimero 103, 1992.
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Semana da crianga (Brasil, sem data, DIP). Rio de Janeiro: um concurso de robustez
infantil e uma interessante exposicao fotografica. Referéncia para localizagdo do filme
na Cinemateca Brasileiraz GALVAO, M. R. (org.). Cine Jornal Brasileiro;
Departamento de Imprensa e Propaganda 1938-1946, volume 04, nimero 89, 1992.
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