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RESUMO

O presente trabalho investiga a articulagdo entre palavra, imagem e objeto na
poética visual da artista brasileira Marila Dardot. Parte-se de uma analise do uso da
palavra na arte contemporanea, resgatando a relagdo entre linguagem e
visualidade, a luz da expressao horaciana ut pictura poesis e das contribui¢des da
poesia concreta brasileira. A pesquisa discute como a palavra, ao adquirir corpo,
forma e presenga material, torna-se elemento plastico nas artes visuais,
transcendendo sua fungao comunicativa. A produgado de Dardot é analisada a partir
de obras como o video Diario (2015) e seus livros de artista, evidenciando o dialogo
entre palavra, imagem e participagado do espectador. O estudo também contempla
praticas pedagdgicas desenvolvidas em sala de aula inspiradas na obra da artista,
que promovem a intersecgao entre arte, ensino e criagao. Por fim, a investigacao se
insere no campo da pesquisa artistica, onde se entrelagam teoria, pratica e
docéncia, tendo como eixo central a nogdo de "concregdes poéticas", entendida
como a materializagdo sensivel da linguagem no campo expandido da arte

contemporanea.

Palavras-chave: palavra-imagem; arte contemporanea; Marila Dardot; poesia

concreta; arte e educacio.



ABSTRACT

This work investigates the articulation between word, image, and object in the
visual poetics of Brazilian artist Marila Dardot. It begins with an analysis of the use of
language in contemporary art, revisiting the relationship between language and
visuality in light of Horace’s expression ut pictura poesis and the contributions of
Brazilian concrete poetry. The research discusses how the word, by acquiring body,
form, and material presence, becomes a plastic element in the visual arts,
transcending its communicative function. Dardot’s production is analyzed through
works such as the video Diario (2015) and her artist's books, highlighting the
dialogue between word, image, and viewer participation. The study also considers
pedagogical practices developed in the classroom inspired by the artist’'s work, which
promote intersections between art, education, and creation. Finally, the investigation
is situated within the field of artistic research, where theory, practice, and teaching
intertwine, with the central axis being the notion of “poetic concretions,” understood
as the sensitive materialization of language within the expanded field of

contemporary art.

Keywords: word-image; contemporary art; Marila Dardot; concrete poetry; art and

education.
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Introducgao

O presente trabalho tem como objetivo investigar a articulagéo entre palavra,
imagem e objeto na poética visual da artista brasileira Marila Dardot. Para tanto, o
percurso adotado inicia-se com uma breve explanagdo sobre a relacdo entre
imagem e palavra na arte contemporanea brasileira, tomando como ponto de partida
o aspecto visual da palavra explorado por poetas e a plasticidade verbal trabalhada
por artistas visuais.

Ao explorar o uso da palavra na arte contemporanea, resgata-se a antiga
expressao do poeta Horacio: "ut pictura poesis" , a pintura é como a poesia. Essa
maxima revela um elo profundo entre a imagem e a linguagem, que ganha novas
dimensdes no contexto atual das artes visuais. Na contemporaneidade, a unido
entre palavra e imagem no discurso plastico se torna ndo apenas simbdlica, mas
material, visual e conceitual.

Neste contexto, a arte frequentemente se vale da palavra ndo apenas como
significante verbal, mas como forma, gesto e matéria. As palavras ganham corpo e
presenca visual e a partir de sua escolha, grafia, tipografia, tamanho, cor e
disposicdo no espaco passam a integrar o discurso plastico. Nesse sentido, a
palavra deixa de ser mero instrumento de comunicagdo e se torna objeto visual,
carregada de ambiguidade, ritmo, textura e até siléncio. Como na poesia concreta,
em que o conteudo poético € inseparavel da disposicao grafica dos vocabulos, a
palavra na arte contemporanea é simultaneamente imagem e significagao.

Essa fusdo entre palavra e imagem reconfigura a experiéncia do espectador,
exigindo uma leitura que n&o se restringe a logica verbal ou a apreciagao visual,
mas que habita um territério hibrido, onde poesia e pintura dialogam, questionam-se
e se expandem mutuamente.

A palavra, nesse cenario, deixa de ser um mero veiculo de sentido. Ela
adquire corpo e presenca. Sua materialidade passa a importar tanto quanto seu
conteudo e sentido. Letras podem ser escritas a mao, impressas, gravadas,
costuradas ou até mesmo projetadas, assumindo diferentes formas e interacbes
com o espago da obra. Assim, a palavra se transforma em imagem e participa

ativamente da composigao estética, rompendo com os limites entre ler e ver.



Além disso, a disposicao das palavras no espacgo altera significativamente
sua leitura. Em vez da linearidade tipica do texto tradicional, a arte contemporanea
propde uma leitura fragmentada, por vezes silenciosa, visualmente estimulante. O
texto pode ser disposto de diversos modos, levando o espectador a percorrer a obra
de forma ampla e expandida.

A produgao de Marila Dardot coloca em evidéncia diferentes aspectos de sua
obra, os quais se desdobram em breves estudos. A artista explora o livro de artista
como sua obra inaugural, trazendo a tona questdbes como a materialidade da
palavra, sua presenga no espacgo e o papel ativo do espectador na construgcao da
obra. A relacdo entre palavra, imagem, objeto e interagdo estabelece um campo
onde esses elementos se interconectam de maneira dinadmica. Além disso, no video
Diario (2015), Dardot aprofunda o conceito de palavra, gesto e memodria,
destacando o processo continuo e a reflexdo sobre o tempo e a subjetividade.

Ao integrar a palavra, a imagem, o objeto e a interagdo do espectador, Dardot
cria um ambiente de multiplas leituras e interpretacdes. A obra se torna um espaco
de troca, onde a experiéncia do espectador é tdo importante quanto a intengéo da
artista. Essa dinamica € um ponto de ruptura com a ideia classica de arte como algo
autoritario e fixo, e a leva para um campo mais democratico e fluido, em que o
significado encontra-se sempre em construgao.

A partir da reflexdo sobre a obra da artista, foram realizadas algumas
propostas artisticas no espacgo da sala de aula, com o objetivo de estabelecer um
dialogo sobre o uso da palavra-imagem no ensino das artes visuais. Em um
exercicio que mistura palavras e imagens, os alunos passaram da pintura de letras
a apropriagcao de um verso de Manoel de Barros, o que resultou em um trabalho
intertextual que envolveu a criagao de letras por meio da técnica do stencil.

No decorrer desta pesquisa, enquanto professor e artista, apresento algumas
experiéncias com a palavra-imagem, com o intuito de refletir sobre como a producao
de artistas como Marila Dardot reverbera em meu trabalho. Trata-se de uma
investigacao tedrica que, no entanto, produz ecos tanto na minha pratica docente
guanto na minha produc¢ao artistica.

A partir da poética de Marila e das experiéncias com a palavra, surge a
necessidade de pensar sobre o entrelacamento entre o trabalho da artista, o fazer

artistico e a docéncia, colocando-me como artista-pesquisador e a relevancia desse
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processo nos campos da arte e da educagao, em especial em agdes que transitam
entre o sensivel e o discursivo.

"Concregdes poéticas", expressado que figura no titulo desta pesquisa, evoca
a ideia de uma materializacdo da palavra e da poesia que se torna concreta,
palpavel, visual ou estrutural. Essa concepg¢ao constitui a espinha dorsal da
producdo de Marila Dardot, configurando-se como uma heranga e desdobramento
da poesia concreta brasileira, que, nos anos 1950, rompeu com a linearidade do
verso em favor da visualidade da linguagem. Assim, investigar a poética de Marila
Dardot significa refletir sobre a palavra que se concretiza por meio de outras formas
e materialidades, que se projeta no campo ampliado da arte e se torna capaz de

oferecer multiplas dimensdes para a experiéncia humana.
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1- Relagdes entre palavra e imagem na arte contemporanea brasileira

Poetas que se embrenham no campo das artes visuais e artistas que
mergulham nas aguas da poesia. Ante a fusdo entre as esferas do verbal e do
visual, coloca-se em questao qual é o lugar ideal das palavras e se reflete sobre o
momento em que o0s poetas comecaram a romper fronteiras e iniciaram o processo
de pensar a dimensao grafica e explorar a visualidade das palavras.

Pensa-se, portanto, a respeito do estreitamento da relacdo entre palavra e
imagem, entre a poesia e a pintura. O poeta latino Horacio (65 a.C. - 8 a.C.), utiliza
a expressao “ut pictura poesis” para estabelecer uma comparagao entre a poesia e
a pintura, sendo ambas de fundamental importancia no processo comunicativo, na
elaboracido de ideias e no acarretamento de emocgdes. Retirada de um tratado de
estética, a expressao “a pintura é como a poesia", afirma a semelhanga entre as
duas artes. Tal expresséao foi resgatada no Renascimento para legitimar a ascensao
da pintura como arte liberal.

Inscritas em dimensdes distintas, a poesia é pertencente a dimensao
temporal, enquanto a pintura se estabelece na dimensao espacial. Na jung¢ao entre
as duas artes, cria-se uma conversa que se instaura entre tempo e espago. Ao
estabelecer uma interpretacdo da maxima horaciana, que percorreu a histéria da
arte e da literatura, e contextualiza-la na contemporaneidade, resvala-se na fala de
Maria do Carmo de Freitas Veneroso, que nega em As artes se correspondem
(2012) a relagao entre pintura e poesia como duas coisas estanques e afirma a
desconstrugao da escrita funcional e sua reconstrugdo como escritura no trabalho
dos artistas plasticos. (VENEROSO, p.83)

No campo das artes visuais, investiga-se como a palavra se tornou conceito e
matéria no processo criativo de inumeros artistas. Assim, ocorre no século XX a
reintegracdo da palavra no discurso plastico, a dissolugdo dos limites entre
linguagens artisticas e a desconstrugdo da escrita. Nesse contexto, ao mesmo
tempo em que poetas inauguram o exercicio de fortalecer a visualidade do poema,
artistas plasticos passam a explorar o texto enquanto poténcia visual. Tal
pensamento € elucidado por Maria do Carmo de Freitas Veneroso ao falar sobre o
didlogo que a arte estabelece com a escrita e do antigo vinculo existente entre a

palavra e a imagem.
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Esse didlogo que a arte do século XX estabelece com a escrita, ao
mesmo tempo que a escrita dialoga com a visualidade, reata, de certa
maneira, antigos vinculos existentes entre a palavra e a imagem,
entre o traco do desenho e o trago da escrita, revelando que a escrita
nao é apenas um meio de transcricdo da fala, mas uma realidade
dupla, dotada de uma parte visual. E nesse lugar limitrofe, nessa
margem em que a escrita e as artes plasticas confluem, que se
encontra um espacgo privilegiado para se pensar as relagbes entre
imagem e palavra. Trata-se, portanto, de um olhar a partir das bordas,
dos momentos de cruzamento em que uma arte apreende, com a
outra, recursos e formas de estruturacdo, momentos em que a
imagem busca a letra e a letra busca a imagem. Esse cruzamento
entre a arte e a escrita se da, portanto, no século XX, através da
apropriacao de elementos textuais pela producao plastica, e também
por meio da apropriacdo de elementos plasticos pela producéo
textual.’

A pensar na aglutinagédo entre o verbal e o visual, coloca-se em questéo, o
lugar ideal das palavras. E fato que o vinculo entre a palavra e a imagem existe
desde o principio da histéria da arte e da literatura. No exercicio de criar signos e na
necessidade de se comunicar, a imagem antecede a escrita. Na busca de transmitir
mensagens, a escrita se torna um desdobramento da imagem.

Uma vez escrita, a palavra se faz imagem, se torna um elemento visivel, se
torna desenho. Nesse sentido, para a palavra escrita, ndo € possivel se
desvencilhar da representacdo, conduzindo a ideia da materializagdo da linguagem,
da relagao intrinseca existente entre palavra e imagem.

Para além no universo publicitario, a questdo grafica-visual da palavra se
instaurou no ambito da poesia com o concretismo brasileiro na década de 1950.
Com os poetas Augusto e Haroldo de Campos, juntamente com Décio Pignatari,
que propunham a ampliagdo do poema no espago da pagina. A representagao
grafica-visual compreende um aspecto importante na comunicagéo e na expressao
artistica, como a tipografia, o design grafico, dimensdes e cores, na intengédo de
destacar significados, criar atmosferas e expressar a criatividade. Refere-se a
recuperacgao do valor visual e do resgate dos vinculos entre palavra e imagem que
Implica no ato de explorar o espago da pagina como superficie e o uso de
diferentes tipos tipograficos. (VENEROSO, p. 35)

" VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Caligrafias e escrituras. 2012



13

LUTS LUTD puEs
"

w mpwan " arem _'o---;.;. w e Tl
A AT L L LURG LT Ry
= e LR bk halle] oy e
bt ] ¥ q_---r--; ;r--r.r-\

-y Ll

o W e Lt L WAy N ATwan N N R
g ey * sjwm yEEay L v .-ui-r-'...i','-:-'n"__
L] w 1% L L ’

R W

Fig. 1 - Augusto de Campos - Lixo, 1965. Fonte:
https://tribarte.blogspot.com/2017/09/concretismo-na-poesia.html

Fig. 2 -Haroldo de Campos - AMORTEMOR, 1970. Fonte:
https://vejasp.abril.com.br/atracao/augusto-de-campos-rever/
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Fig. 3 - Décio Pignatari - Terra, 1956. Fonte:
https://jornaltribuna.com.br/2023/08/analise-literaria-do-poema-terra-de-decio-pignatari/
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O uso da palavra se solidificou na contemporaneidade. Tornou-se pedra
fundamental no processo criativo de alguns artistas e se configurou de maneira mais
sutil no trabalho de outros. Contudo, o que é perceptivel nessa relacédo entre palavra
e imagem no campo das artes visuais, € que nao ha uma hierarquia entre ambos,
pois trata-se de uma relagdo horizontalizada. Observa-se que as palavras se
integram ao discurso plastico, tornando-se imagem no ambito de diversas
linguagens, materializadas de diversas maneiras e em espacos diversos. Desse
modo, os artistas exploram as possibilidades de visualidade da palavra, resgatam e
legitimam a génesis visual da escrita.

Letras e palavras sdo utilizadas no territorio da imagem em diversas
producdes nas linguagens das artes visuais. Letras e palavras que engendram a
obra e se tornam elemento fundante no processo criativo de muitos artistas. Nesse
contexto, visualiza-se a palavra como um instrumento que se expande para além da
oralidade e se instala na obra de arte e fortalece a sua condigdo de imagem. A partir
do momento em que firma raizes no campo da arte, a palavra assume um outro
lugar e transmuta-se para além do que de fato &, e inaugura uma outra dimensao a
partir de novas configuragdes, olhares diferentes e tantas possiveis leituras e
experimentacoes.

As poéticas visuais conferem autonomia a palavra. Oferece ao artista a
possibilidade de utiliza-la de maneira independente e criativa. E nessa liberdade que
a poténcia existente na palavra eclode e os artistas que elaboram criagbes a partir
da palavra-imagem, propde retirar a palavra da esfera do inteligivel e trazé-la para
o campo do sensivel. Bi ou tridimensionais, suspensas, nas paredes, dispostas pelo
chao, desenhadas, pintadas, moldadas, decalcadas, recortadas, projetadas por
outras midias, as palavras revelam sua condigao de imagem e objeto.

Os artistas criam proposicées que oferecem outras relagdes do espectador
com a palavra enquanto imagem. Destinam as palavras outras formas, outras
materialidades. As palavras se expandem no espaco, tornam-se habitaveis para
além de uma mera leitura e se desdobram em novas configuracbes das
possibilidades de textos. E o que apresenta Julie Pires em “INSCRICOES
CONTEMPORANEAS: a palavra-imagem do projeto da visualidade p6és-moderna” 2

ao elucidar que “Como modo de representagéo, a palavra que é imagem, quando

2 Artigo publicado em Arte&Ensaios, Revista do PPGAV/UFRJ. n.21. dez. 2010
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escrita, revela-se também como forma e matéria, indo além das possibilidades
verbais, da ideacao do texto.”

Na confluéncia entre palavra e imagem na arte contemporanea, varios séo os
artistas brasileiros que se valem desse dialogo na construgdo de suas poéticas.
Letras decalcadas, palavras bordadas, textos projetados por outras midias. Mira
Schendel, Leonilson, Roséngela Rennd e Marila Dardot, sdo artistas que valem
trazer a luz quando se trata da utilizagdo da palavra-imagem, sendo Marila uma
artista que organiza a sua poética trazendo toda a sua influéncia da literatura e
extrai da letra e da palavra sua forga imagética, transformando-as também em
objeto.

A pensar sobre a proposta que relaciona palavra-imagem no ambito das artes
visuais, Marila Dardot instaura um didlogo potente entre as duas formas de
linguagem e faz surgir de suas obras um entrelagamento com a literatura onde a
palavra-imagem figura como tema, matéria e potencial criativo. Por exaltar a palavra
em seu sentido poético e imagético é que se faz necessario embrenhar-se na

producao artistica de Dardot, uma artista das palavras.

dp.

Fig.4- Mira Schendel - Sem titulo, da série Objetos graficos, 1973 - Tipos de transferéncias em
papel-arroz  entre placas de acrilico transparente - 559 x 559 x 1cm. Fonte:
https://www.artsy.net/artwork/mira-schendel-sem-titulo-objeto-grafico-untitled-graphic-object
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Fig. 5- Leonilson - El Puerto, 1992 - Bordado sobre tecido de algodao e espelho emoldurado - 23,00
cm X 16,00 cm. Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obras/122545-el-puerto

rdo templo

Fig.6 - Rosangela Rennd - Hipocampo, 1995 - 16 textos do projeto Arquivo Universal, pintados com
tinta fosforescente sobre as paredes, l|&dmpadas halégenas e temporizador. Fonte:
https://rosangelarenno.com.br/hipocampo-3

Fig. 7- Marila Dardot - Alices, 2010. Fonte: https://www.mariladardot.com/2006-2010
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1.1- A palavra-imagem na poética de Marila Dardot

Diante do uso da palavra-imagem no contexto contemporéaneo, € importante
direcionar esse olhar para a produgao dos artistas brasileiros. Em sua amplitude,
vale se ater a produgdo de Marila Dardot.® Artista mineira que tem a palavra como
esséncia na sua poética visual e que traz uma estreita relagdo com a literatura e faz
desta o ponto de partida de seu processo criativo. Desse modo, ao provocar uma
simbiose entre palavra e imagem, Marila estrutura seus trabalhos no campo da
linguagem e estabelece outras fung¢des para as palavras.

Porque as palavras entdo em toda parte (2008), € um trabalho que afirma a
presenca da palavra no mundo e propde um pensamento sobre como as palavras
ressoam e conduzem nossas experiéncias. As letras dispostas no espaco, na
solidez da materialidade que as compdem, parecem emergir do chdo, como se
brotassem tesas. Parece um recorte, para nos fazer compreender a existéncia da
palavra e a sua concretude que se fixa no espago. Embora se mostre conotada de
frieza, a obra de Marila Dardot convida o espectador a adentra-la, percorré-la e
experimenta-la para além do olhar. Instaura a possibilidade de um pensamento
poético, se apresenta como um jardim de letras que embora paregam aleatorias,

unidas pelo olhar atento do espectador, formam o titulo da obra.

Fig. 7- Marila Dardot - Porque as palavras estao por toda parte - 2008. Fonte:
https://www.mariladardot.com/2006-2010

3 Marild Dardot Magalhdes Carneiro (Belo Horizonte MG 1973), é artista visual formada em
comunicagdo social pela UFMG, Belo Horizonte, em 1996. Cursou artes plasticas na Escola
Guignard, Belo Horizonte, de 1997 a 1999. Iniciou em 2001, mestrado em linguagens visuais no
programa de pds-graduacao da Escola de Belas Artes da UFRJ, Rio de Janeiro. Atualmente vive e
trabalha em Portugal.
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Palavra-lmagem-objeto que sequestra o espectador pela forma, pela
dimenséo, pelas cores, pela materialidade. Convida-o a esse encantamento, a
capacidade de experimentar a palavra e alcancar a sua dimensao sensivel, tatil e de
ter a possibilidade de manipula-la como se fosse essa agao, o primeiro contato com
elas. Descobrir a palavra e experimenta-la o mais perto possivel, € o que propde a
artista que confere a palavra o status de figura de espanto.

Tendo os livros como referéncia, a artista langca mao de autores e citagdes
para tornar a palavra concreta. Nesse sentido, Concregbes poéticas, sugere 0 modo
como a artista lida com as palavras e as faz tornar ideias, objetos, instalagdes,
estabelecendo um desvio das palavras de seus lugares e usos convencionais,
fazendo-nos compreender que ndo ha um lugar ideal das palavras. Além de todo o
exercicio de deslocamento da palavra e de sua desconstrugcéo, Marila cria atravées
de seu exercicio poético, estruturas intertextuais, como no trabalho Pensamento de
fora (2002/2022).

Nessa instalacédo que ocupou os espagos dos jardins do Museu da Pampulha
em 2002 e foi revisitada em 2022 no Parque Cultural Casa do Governador, em Vila
Velha, a artista se apropria de uma obra do filésofo francés Michel Foucault e
propde a disseminacao da literatura no espaco. Placas de sinalizagdo, ao invés de
trazerem dizeres proibitivos, exibem citagdes literarias e pensamentos. Uma espécie
de biblioteca ao ar livre, onde todos ao acessarem podem exercitar a leitura, fruir da

poesia e estabelecer multiplas interpretacdes.

SEJA BAPID 0,

HMESMO py RADO

Fig. 8 - Marila Dardot - Pensamento do Fora, 2002/2022. Fonte:
https://www.mariladardot.com/1999-2005
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A intertextualidade na obra de Marila Dardot, é estabelecida através da acao
da artista de visitar autores, citagdes, fragmentos, titulos pertencentes a literatura e
a filosofia. Se apropria desse material e a partir deles e por conta deles faz
acontecer outro texto, uma outra criagdo. Marila coloca em pratica a reescrita de
outros textos, sua transformacao e insergdo no ambito do visual. Na leitura da arte
do século XX, Maria do Carmo de Freitas Veneroso, conduz ao entendimento da
arte como um processo intertextual de reescrita de outros textos e define a
intertextualidade como o trabalho de transformacgao e assimilacdo de varios textos,
operado por um texto centralizador, que irradia sentidos. (VENEROSO, p. 48)

A intertextualidade na obra de Marila Dardot, ndo se trata de uma mera
referéncia, mas de um instrumento que provoca reflexdes, dialogos e a instauragao
de um pensamento critico. Através da palavra provoca mediagdes, inquietacdes e
questionamentos. A palavra surge como uma flecha para atingir os sentidos e
despertar o pensamento do espectador. O dinamismo da palavra-imagem coloca
também em movimento o corpo e as ideias de quem as visita.

Provocagdes que fazem erigir criticas, € um outro aspecto da produgéo
poética da artista. Além de outros trabalhos, tal aspecto é evidente na obra Demé&o

(2016), cuja ideia surge do sentido literal da palavra.

Fig. 9 - Marila Dardot - Deméao, 2016. Fonte: https://www.mariladardot.com/2015-2019
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A acao de aplicar a segunda mao de tinta que se passa sobre uma superficie.
Trata-se de uma instalagdo composta de grandes painéis em que foram escritas 48
frases de diversos momentos da histéria brasileira, dentre elas, “Independéncia ou
morte”, “Viva a Republica”, “O petrdleo € nosso” e “Abaixo a Ditadura”. Tais dizeres
recebem uma deméao de tinta sem que sejam cobertos totalmente. Nessa proposta,
a artista indica como os significados das frases sado esquecidos, permanecem ou
variam com o passar do tempo.

Varios sao os aspectos que podem ser percebidos na poética visual de Marila
Dardot. O livro como pedra fundamental na construcdo de seu trabalho, a
materialidade das palavras, a relacdo entre espectador e obra e a utilizagdo do
espaco. Nesse sentido, o conjunto da obra de Dardot revela-se com uma carga de
complexidade e mostra diversas facetas que envolve varias questbes que
apresentam um processo criativo unico e carregado de significados.

O livro € um elemento central na obra de Marila Dardot, pois figura como um
guardido da palavra escrita e impressa e permite a artista explorar as relagdes
possiveis entre texto e imagem. A materialidade € outro aspecto importante, pois a
escolha de materiais acarreta na forma como a sua obra pode ser percebida e
fruida. A artista tem também como propdsito, estabelecer uma relacdo entre o
espectador e a obra. Essa proposta é fundamental no pensamento de Marila, pois
convida o espectador a participar ativamente da experiéncia artistica. A utilizagao do

espago € outro aspecto, pois a escolha deste, tem como propdsito ampliar as

possibilidade de ver e colocar o espectador imerso na obra.

2- O livro de artista: Objeto inaugural da obra de Marila Dardot

No contexto da arte contemporanea brasileira, na década de 70, artistas se
langam no processo de explorar a ideia de livros de artista. Na tentativa de
transbordar limites, langando-se em multiplas dire¢gdes com o intuito de explorar as
mais diferentes possibilidades de expressao.

O livro de artista diz respeito a uma forma de expressao que rompe os limites
convencionais do livro, sendo possivel explorar sua materialidade e seu potencial
como objeto artistico. Artistas langam méao do livro como assunto e suporte e

exploram através dele, a relagcédo entre literatura, artes visuais e outras linguagens.
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Nesse sentido, o livro de artista vai muito além do formato padrdo do livro e
expande-se em ideias e materialidades, instaura-se como um objeto de arte, um
instrumento que emana conceitos e emocoes.

A produgdo de livro de artista € possivel através do uso de diversas
tipologias. Nesse processo, o artista se faz total idealizador e criador, ao pensar o
formato, o conceito, o texto, as imagens e o modo ou espago de como sera
apresentado ao espectador. Enquanto o livro convencional possui trés dimensdes, o
livro de artista pode se expandir e invadir ainda mais o espac¢o. De natureza hibrida,
conjuga palavra, imagem e outros objetos e pode ser manuseado quando se trata
de um livro ao alcance das maos do espectador. No entanto, o ato do manuseio
pode ser suprido quando o livro de artista é instalado no espago ampliado,
conduzindo o formato do livro em condi¢des inesperadas.

No livro de artista, a plasticidade frequentemente se sobrepde ao conteudo
literario tradicional, dando origem a uma nova forma de express&o, em que palavra,
imagem e materialidade se fundem em uma experiéncia sensorial unica. Mais do
que ser lido linearmente, o livro-objeto pode ser apreendido por partes, em detalhes
ou fragmentos que capturam a atencao do espectador. Este, por sua vez, assume
um papel ativo na fruicdo da obra, sendo convidado a explorar suas dimensdes
visuais e tateis. Nesse processo, a interatividade se torna elemento essencial,
transformando o ato de leitura em uma experiéncia estética e fisica, na qual o
sentido emerge nao apenas do texto, mas da prépria relagdo entre forma, matéria e
olhar.

O livro de artista pode ser pensado como um livro-objeto, onde se faz
possivel a predominancia de outras materialidades e pode se instalar no espaco
tornando-se escultura. E o que descreve Julio Plaza em seu texto "O livio como

obra de arte", ao estabelecer a distin¢cao entre livro-poema e livro objeto.

Ja no livro-objeto, pode predominar o uso de materiais outros que
ndo o papel, como o metal ou mesmo uma problematica espacial
que faz com que o livro se sature na escultura. *

4 PLAZA, Julio. O livro como forma de arte (1). Revista Arte em Sao Paulo. n°® 6, abril, 1982.
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Muitos sdo os artistas que produzem livros como obra de arte no contexto
contemporaneo brasileiro. Dentre eles a artista Marila Dardot, embora ha registro
em entrevista onde a artista declara ser o livro de artista algo que queria fazer.
Apesar de sua fala, foi o livro de artista a primeira obra de arte de Marila e outras

tantas obras da mesma natureza surgiram no desenvolver da produgao da artista.

Em 1999, tinha acabado de sair o Diario da Frida Khalo (da editora
José Olympio). Nessa época, ficou muito em alta o livro de artista,
mas sabia que aquilo eu ndo queria fazer.®

O livro é uma constante na producéao artistica de Marila Dardot. Livro tema,
livro instalacao, livro-objeto. O livro que se revela no abrir e no movimentar de cada
pagina e que apresenta a cada instante a novidade do mundo, como no verso de
Mario Quintana, onde o poeta declara que ao abrir a janela do seu quarto a cada
manha, é como se abrisse 0 mesmo livro numa pagina nova.®

A artista elabora sua poética valendo-se da figura do livro de diversos modos
e com materialidades para além da convencionalidade. Se apropria e cria
intervengdes como em Biblioteca maldita (2017) e “Domine seu idioma” (2021),
desconstréi a estrutura do livro em Coddigo desconhecido (2014-2016) e cria

livros-objetos como O livro de areia (1999) e As mil e uma noites (2014).

Fig. 10 - Marilad Dardot - Biblioteca maldita, 2017. Fonte: https://www.mariladardot.com/2015-2019

5 Mariléd Dardot, para Sédo Paulo Review (2018)
6 Mario Quintana, Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006.
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Fig. 11 - Marila Dardot - Domine seu idioma, 2021. Fonte: https://www.mariladardot.com/2020-to-now

Fig. 12 - Maril4 Dardot - Cédigo desconhecido, 2014-2016. Fonte:
https://www.mariladardot.com/2011-2014

Fig. 13 - Marild Dardot - O livro das Mil e uma noites, 2014. Fonte:
https://www.mariladardot.com/2011-2014



24

Em algumas de suas obras, Marila Dardot apropria-se de titulos consagrados
da literatura e da filosofia, como ocorre em O Banquete (2000), em que retoma o
titulo da célebre obra do filésofo grego Platdo. Além de emprestar o nome, a artista
também revisita a tematica central do dialogo platénico: o amor. Para compor a
obra, Marila convidou amigos a selecionarem e enviarem textos que tratassem do
amor. Esses fragmentos foram reunidos em um arquivo composto por paginas
transparentes, cuja sobreposi¢céo provoca a fusao e a contraposi¢éo dos discursos.
O resultado € uma composig¢ao visual em que as palavras se confundem e se
misturam, formando linhas imprecisas e dificeis de serem lidas, refletindo
plasticamente a complexidade, a multiplicidade e, por vezes, a incomunicabilidade

do amor.

Fig. 14- Marila Dardot - O banquete, 2000. Fonte: https://www.mariladardot.com/1999-2005

O Livro de areia € um livro-objeto de Marila Dardot, definido por ela mesma
como a obra inaugural de seu percurso artistico. E através dele que a artista
visualiza e faz surgir a génesis de todo seu trabalho. Trata-se do primeiro trabalho,

percebido pela artista, ndo mais como um simples exercicio académico.

(...) a partir do conto ‘O livro de areia’, de Jorge Luis Borges, fiz um
livro feito de espelhos e dei 0 mesmo nome. Foi a primeira arte que fiz
algo que me fez pensar ‘isso aqui € o meu trabalho’. E ele condensa
questbes que vao permear minha obra no futuro: além da literatura, a
participagdo do espectador.”

" Marila Dardot, para Sao Paulo Review (2018)
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Fig. 15 - Marila Dardot - O livro de areia, 1999. Fonte:https://www.mariladardot.com/1999-2005

De espelhos
o livro
reflete
o fugaz instante
A paisagem
0 passaro
a face
de quem sua pagina manuseia.
Reflete 0 mundo mutavel
o livro de espelho
cuja a matéria prima
€ a natureza da areia.

Um livro onde as paginas sao feitas de espelhos, € o que mostra o
livro-objeto de Marila Dardot, O livro de areia (1999). Nessa obra, a artista toma
como ponto de partida, o conto de mesmo nome do escritor argentino Jorge Luis
Borges (1889-1986), onde o autor traz a imagem de um livro infinito, sem principio
ou fim e onde as paginas nunca se repetem. Borges, condensa a esséncia de seu
conto na fala de uma das personagens: “Disse-me que seu livro se chamava O livro
de areia, porque nem o livro nem a areia tém principio ou fim.”®

Nesse sentido, Marila Dardot em sua obra deixa transparecer a ideia de que
o mundo pode ser visto de diversas maneiras, sem que se busque o principio e o

fim. Ha uma metafora grandiosa no livro-objeto de Dardot. Um livro de espelhos que

8 BORGES, Jorge Luis. O livro de areia. 1975
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nao capta, que nao retém e que nao fixa o que diante dele se apresenta. O livro
expde um discurso sobre a mutabilidade das coisas. Apesar da fragilidade e da
frieza que apresenta, o livro possui um dinamismo ao ser manipulado pelo
espectador e cuja narrativa se constroi através do reflexo fugaz.

Para além das paginas de espelho, na contracapa do livro, encontra-se o
célebre pensamento do filésofo pré-socratico Heraclito (500 a.C. a 450 a.C.) que
afirma que “ndo se pode entrar duas vezes no mesmo rio”. Em seu pensamento, o
filésofo afirma que somente a mudanga é real e a permanéncia é iluséria e
apresenta o mundo como um fluxo perpétuo, onde nada permanece idéntico a si
mesmo, mas tudo se transforma no seu contrario. O devir, a mutabilidade das coisas
€ a raiz do pensamento de Heraclito. Por isso a impossibilidade de atravessar o
mesmo rio duas vezes, pois tudo esta em constante mudanca.

Apropriando-se da literatura e da filosofia, Marila Dardot unifica a narrativa de
Borges com o pensamento de Heraclito, para criar uma outra linguagem no campo
das artes visuais. Propde ao leitor/espectador, uma experiéncia que sempre o
posicionara no mundo de formas distintas. Nunca havera um sentido unico nas
paginas de espelho pensadas pela artista, pois trazem a esséncia da infinitude do
conto de Borges e o vir a ser do pensamento filosofico de Heraclito. Tendo como
pressuposto a infinitude e a mutabilidade, O livro de areia ganha sentido mediante a
interacdo do espectador, ao qual Dardot propde uma reflexdo a respeito da

impermanéncia das coisas que figuram no mundo.

3- A materialidade, a interagao e o espago das palavras

A materialidade na arte contemporanea faz referéncia a importancia dos
materiais utilizados na criagdo de uma obra, contribuindo na sua estética, significado
e mensagem. A materialidade se mostra como um elemento fundamental da prépria
arte, influenciando na relagdo entre obra e espectador e no modo como este a
percebe e a interpreta.

Ao se pensar na relagado palavra e imagem, entende-se que a palavra escrita
esta associada a materialidade do papel. Caneta, lapis e tinta sdo instrumentos que

operados fazem surgir a palavra das maos de quem a escreve. Contudo, ao pensar
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a palavra-imagem na arte contemporanea pergunta-se de quais materialidades
podem surgir a palavra para além dos materiais convencionais.

Na poética de Marila Dardot, a palavra € a matéria primeira. No entanto, a
partir de quais materialidades a artista faz surgir a palavra? Pintadas, impressas,
digitais, da apropriagdo e recorte de revistas. Da solidez do concreto e da pedra
como em Porque as palavras estdo por toda parte (2008) e A educagéo pela pedra
(2012). Em As coisas estdo no mundo (2013), a artista utiliza-se do papel e em
Bienvenidos (2017), explora o aluminio e o saco plastico como materialidade.
Desse modo, Marila explora uma gama de materiais para que seja possivel tornar a
palavra-imagem-objeto e emanar através destes, ideias e conceitos.

O trabalho As coisas estdo no mundo (2013), foi pensado para ser instalado
no chao do espacgo expositivo. Trata-se de 20 pilhas de papéis usados em gréficas
como teste para acertar cor e registro de impresséao de livros de arte. Em cada pilha
uma letra é esculpida, estruturando a frase “As coisas estdo no mundo”, que da

titulo ao trabalho.

Fig. 16 - Marila Dardot - As coisas estdo no mundo, 2013. Fonte:
https://www.mariladardot.com/2011-2014

Marila explora a possibilidade do acumulo da matéria. Esculpe as letras
aparando o papel definindo suas formas. As aparas sao incorporadas ao trabalho,

nao havendo a necessidade de subtrai-las. Trata-se de uma obra impregnada de


https://www.mariladardot.com/2011-2014
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informacgdes. Imagens, textos, nomes de artistas que aparecem tanto nas letras
guanto nas aparas de papel. A obra expande-se no espaco, reafirmando através da
materialidade que assim como as coisas que estdo no mundo, a arte também se faz
presente e como tudo o que nos alcanga os sentidos, existe como objeto de
percepgao humana.

Em Bienvenidos (2017), Marila Dardot explora a materialidade de um modo
minimalista. A obra aborda como a questdo da migragdo é tratada nos EUA. A
artista faz referéncia ao sinal de boas vindas que cada passagem de fronteira exibe
aos seus visitantes e propde uma provocagao ao se fazer pensar que tal saudacgao

nao se estende para todos.

Fig. 17- Marila Dardot - Bienvenidos, 2017. Fonte: https://www.mariladardot.com/2015-2019

As letras que compdem a palavra tém o aluminio como materialidade. No
entanto, a materialidade da palavra é oculta por outra materialidade e ambas
transmitem uma ideia de frieza. O plastico preto esconde as letras, deixando
transparecer o seu formato e a legibilidade da palavra. Ha um discurso interessante
no objeto-letra que mesmo oculto se deixa revelar. Assim como a saudagao das

fronteiras migratorias, sera que a palavra que se apresenta na obra se faz acessivel


https://www.mariladardot.com/2015-2019
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a todos? A materialidade oculta a materialidade, assim como a falsa ilusdo que se
encontra em uma saudacao de boas vindas.

Ao se pensar a materialidade na constru¢gdo da palavra-imagem-objeto, A
origem da obra de arte (2002), talvez seja o trabalho de Marilda Dardot, cuja
materialidade confere maior plasticidade a palavra. Em 2002 este trabalho foi
apresentado no Museu de Arte da Pampulha, em Belo Horizonte, e em 2011 ganhou
um espago permanente em Inhotim. Para abrigar a obra, foi construido um galpéo,

cujos aspectos se assemelha a uma estufa ou um local para jardinagem.

Fig. 19 - Marila Dardot - A origem da obra de arte, 2002. Fonte:
https://www.mariladardot.com/1999-2005

Além da proposta do espaco, a obra consiste em 1500 letras feitas em
ceramica. Um processo que durou varios meses e contou com a participacao de
inumeras mulheres das comunidades préximas ao museu. Mais que letras, a artista
propds que servissem de vasos, onde com o uso de utensilios de jardinagem e

terra, as sementes pudessem ser plantadas.
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Fig. 20 - Marila Dardot - A origem da obra de arte, 2002. Fonte:
https://www.mariladardot.com/1999-2005

Fig. 21 - Marila Dardot - A origem da obra de arte, 2002. Fonte:
https://www.mariladardot.com/1999-2005

Em “A origem da obra de arte”, Marila Dardot explora a naturalidade dos
materiais, evocando a propria ideia de natureza. A partir disso, a obra assume um
carater telurico, constituido pela argila, terra e sementes. Através da organicidade
dos materiais, ha no trabalho um sentido de fluxo, um sentido de temporalidade, a

letra que abriga a terra, que abriga a semente que germina e cresce.
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Do mesmo modo como o passaro constroi de barro a sua casa para que
possa habitar nela, Marila Dardot oferece as letras também de barro, para que o
espectador possa habitar nela com os seus pensamentos, suas intencbes e
sentimentos. Tal comparagao entre o passaro que constroi a sua casa de barro e 0
trabalho da artista que tem o barro como matéria prima, pode ser compreendida
como uma forma poética de descrever A origem da obra de arte.

A artista da continuidade no propésito contido no neoconcretismo brasileiro.
Mergulha nas mesmas intengdes dos artistas que fizeram parte desse movimento
que teve inicio no final de 1950 e que enfatiza a participacao ativa do espectador.
Em Esquema geral da Nova Objetividade, Hélio Oiticica (1937-1980) aponta a
participagdo do espectador como caracteristica da Nova Objetividade que esta
relacionada ao neoconcretismo. Oiticica define duas maneiras de participacéo: a
participacado através da manipulacéo e a participagao sensorial e corporal. Sugere a
partir da procura interna com a totalidade do objeto, a existéncia de uma obra

aberta, a ser pensada e explorada pelo participante.

Esses dois modos de participacdo buscam como que uma
participacao fundamental, total, ndo-fracionada, envolvendo os dois
processos, significativa, isto é, ndo se reduz ao puro mecanismo de
participar, mas concentram-se em significados, diferenciando-se da
pura contemplacao transcendental. [...] Seria a procura interna fora e
dentro do objeto, objetivada pela proposi¢édo da participacéo ativa do
espectador nesse processo: o individuo a quem chega a obra é
solicitada a contemplacdo dos significados propostos pela mesma -
esta é pois uma obra aberta.®

Alinhada com o pensamento de Hélio Oiticica, Lygia Clark (1920-1988) € um
dos grandes nomes do neoconcretismo brasileiro que trouxe grandes contribui¢des
na forma de pensar a relacdo entre o espectador e a obra de arte, propondo uma
experiéncia imersiva e participativa em que o papel do espectador deixa de ser o de
mero observador e se torna um participante ativo na construgao da obra através de
acdes fisicas e emocionais. A maneira de Lygia, Marila intenciona estabelecer uma
relagcao direta entre obra e espectador-participante, convidando-o a se tornar um

co-criador da obra.

° OITICICA, Hélio. Esquema Geral da Nova Subjetividade, In: Escritos de artistas anos 60/70.
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A artista neoconcreta, também mineira de Belo Horizonte, descreve a
relagdo entre obra e participante ao falar a respeito de sua série Os bichos (1960), o
que nos conduz a pensar no didlogo entre as propostas de Lygia e Marila. A
organicidade do trabalho, a relagao existencial e integral entre obra e espectador e a

experiéncia do corpo no contato com a obra.

[...] cada Bicho é uma entidade organica que se revela totalmente
dentro de seu tempo interior de expressao. Ele tem afinidade com o
caramujo e a concha. E um organismo vivo, uma obra essencialmente
atuante. Entre vocé e ele se estabelece uma integragédo total,
existencial. Na relacdo que se estabelece entre vocé e o Bicho ndo ha
passividade, nem sua nem dele. Acontece uma espécie de
corpo-a-corpo entre duas entidades vivas. Acontece na realidade um
didlogo em que o Bicho tem respostas préprias e muito bem definidas
aos estimulos do espectador. Essa relagdao entre o homem e o
“Bicho”, anteriormente metafdrica, torna-se real. O Bicho tem um
circuito proprio de movimentos que reage aos estimulos do sujeito

[...].10

Fig. 22 - Lygia Clark - Bicho, 1960. Fonte: https://portal.lygiaclark.org.br/obras/55680/bichos

Estabelecendo um paralelo entre a série de Lygia Clark e a obra de Marila
Dardot, compreende-se que o material humano é de fundamental importancia em A

origem da obra de arte, pois o trabalho s6 alcanga a sua inteireza quando o

1° CLARK, Lygia. Os bichos, 1960. in:https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/59268/0s-bichos. Acesso
em 27 de maio de 2025


https://portal.lygiaclark.org.br/obras/55680/bichos
https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/59268/os-bichos

33

participante estabelece uma relagdo direta com a obra. Diante da quantidade de
letras, as palavras e as frases surgem somente quando o espectador se propde a
escolher as letras e faz com que a obra acontega dentro do seu propésito. Trata-se
de uma escolha afetiva, um ato intimo que emana das experiéncias e relagbes de
cada um.

A relagao tatil do espectador com a obra, também se faz presente em O livro
de areia, jd& mencionado anteriormente e na video-instalagdo Entre nos (2006).
Nesta obra, a materialidade se inscreve no campo do digital. O organico e a forca da
matéria dao lugar ao aspecto digital das palavras. Marila através do jogo propde que
0 espectador se insira nele e crie palavras assim como os jogadores do video. Tais
palavras construidas podem ser reconstruidas a partir da participacdo de outros
tantos espectadores. Trata-se de um trabalho dindmico, cuja forga se encontra na

participacdo do espectador como um terceiro jogador.

Convidei amigos para jogar dados de letras. Nao havia muitas regras:
Apenas tentar compor palavras com os treze dados lan¢ados. Me
interessava provocar e mostrar o processo de construgdo de um
didlogo a partir do que lhes era dado pelo acaso, pelas
circunstancias. Os jogos, sempre entre duplas, foram gravados e
exibidos simultaneamente em 13 monitores na instalacdo. O
espectador se torna um terceiro jogador: tenta também compor
palavras.™

" Cf.: em < https://www.mariladardot.com/2006-2010>
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Fig. 23 - Maril4 Dardot - Entre nés, 2006. Fonte: https://www.mariladardot.com/2006-2010

Assim como a materialidade e a ideia do espectador como participante da
obra, se faz também necessario pensar o lugar das palavras na poética de Marila
Dardot. No ch&o, nas paredes, ao ar livre, algumas sao as propostas utilizadas pela
artista para instalar as palavras. Marila expande a letra e a palavra conferindo a elas
um lugar para além do convencional. Explora o espago com o interesse de valorizar
a materialidade da obra e a relagdo desta com o espectador.

Em Modelo para armar (2022), presencia-se uma instalagédo onde a artista
explora a simplicidade dos materiais e cria um espaco onde a poténcia das palavras
se faz valer. O trabalho se constréi a partir de fragmentos de caixas de papeléo e

palavras recortadas de revistas.
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O espaco da exposi¢ao, sugere mesmo uma espécie de caixa aberta, onde o
espectador pode transitar, apreender o formato das caixas abertas e as palavras
nelas contidas. Substantivos recortados de revistas publicadas no Brasil de 1973,
ano de nascimento da artista. O espago abriga o espectador e oferece a ele uma
narrativa histérica, politica, afetiva e a propria linguagem. Narrativa que se
apresenta como uma espécie de quebra-cabegas, um jogo mental para o
espectador que pode ressignificar as palavras.

Na instalagdo, as caixas perdem sua fungédo, uma vez que nao podem mais
serem montadas por se tratarem de simples fragmentos. Nelas, cada palavra se
configura também como fragmento que pode trazer ou nao, algum sentido para o
espectador. O espago se configura como uma espécie de abrigo que langa o
espectador para o interior da obra e ao mesmo tempo o subtrai mediante o caos
criado por formas e palavras onde o espectador-leitor permite se encontrar e se
perder. Marila evoca em sua obra a possibilidade de multiplos sentidos, sendo

aberta como o proprio formato da caixa se apresenta.

A obra de Marila Dardot também nos convoca como leitores ativos.
Seu trabalho nado visa a produgdo de um sentido estanque, nao
produz nenhum tipo de explicagao que fixe o sujeito. Sua obra é uma
espécie de ancoragem que também deriva e convida a produgéo de
novas palavras que possam recriar a existéncia, na vertigem mesma
do estranhamento.'?

A obra de Marila Dardot, tal como descrita, rompe com a nog¢ao de arte como
transmissdo de uma mensagem unica ou fechada. Em vez de oferecer um
significado fixo, ela propde um espacgo de experimentagao estética e subjetiva, no
qual o espectador é chamado a completar, desdobrar ou até mesmo contrariar os
sentidos possiveis. Trata-se de uma produ¢cdo que nao ensina 0 que pensar, mas
instiga a pensar e propdée uma abertura ao desconhecido.Ha um foco particular na
palavra como matéria poética, como algo que pode ser desmontado, rearranjado,

revivido e com possibilidade da ampliagdo dos sentidos.

12 Cf.: em <https://www.mariladardot.com/2020-to-now>
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4- Diario: Palavra, gesto e memoria

Diario se refere a uma video-performance de Marila Dardot, realizada em
2015 em uma residéncia na Casa Wabi, em Oaxaca, no México, durante 23 dias.
Composta por 32 videos e com duragao de quase duas horas, o trabalho mostra a
artista escrevendo com agua sobre um imenso muro de concreto de uma casa
projetada pelo arquiteto japonés Tadao Ando. As escritas tratam-se de manchetes
de jornais, selecionadas pela artista, onde as primeiras letras, devido ao material
escolhido, sdo apagadas pela agcao rapida do tempo, antes mesmo que a frase

possa ser finalizada.

“Entre 08 e 30 de janeiro de 2015, realizei um video a cada dia
utilizando a mais impactante das manchetes que lia em jornais
mexicanos. Escritas com agua sobre um grande muro de concreto, as
manchetes apagam-se logo que sao escritas, materializando a
efemeridade de seu impacto. Na versao interativa (3 ou 7 canais),
essa angustia é acentuada pela simultaneidade das projecdes, e por
vezes entre a simetria entre as noticias.”®

Fig. 25 -Marila Dardot, Diario - Video instalagdo - 2005. Fonte:
https://www.mariladardot.com/2015-2019

13 Cf.: em <https://www.mariladardot.com/2015-2019>
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Neste trabalho, a artista resgata e valoriza a agao de escrever, uma vez que,
na maioria de seus trabalhos, Marila faz uso de outras materialidades e de outras
técnicas para validar a visualidade da palavra. Escrever trata-se de uma acgao
simples, movida pelo gesto e carregada de significados. Quem escreve, o faz diante
de alguma intengao, de algum desejo, de um modo de deixar revelar suas ideias e
pensamentos.

A escrita, muitas vezes vista apenas como instrumento de comunicacao, é
resgatada por Marila Dardot como uma agao gestual, subjetiva e carregada de
sentido. Ao trazer a escrita para o centro de suas obras, ela evidencia néo sé o
conteudo das palavras, mas também o ato de escrever como performance visual e
sensivel.

A acao de escrever revela a artista num ato de introspeccgédo. Recolhida na
sua interioridade e movida por suas inquietacées e pelo modo de se colocar no
mundo, 0 que permite uma conexdo direta de sua pratica com a busca de
ressignificar o cotidiano e os modos de expressao pessoal.

O titulo Diario permite estabelecer conexdes tanto com o jornal, veiculo de
noticias e fatos cotidianos, quanto com a ideia de diario pessoal, um registro intimo
e subjetivo. Marila realiza um gesto diario de transcricdo das manchetes, criando
uma ponte entre o mundo exterior, mediado pelas noticias, e seu mundo interior,
atravessado por experiéncia e reflexdo. Ao transferir as noticias do papel para a
paisagem, a artista promove um deslocamento simbdlico, onde as palavras deixam
o campo jornalistico e adentram o campo poético, ressignificadas pelo corpo, pelo
gesto e pelo ambiente em que s&o inscritas.

Trata-se de um trabalho hibrido que se estrutura a partir da relagao entre
camera, corpo e paisagem. Um registro da ag¢ao solitaria da artista, que surge como
protagonista do video e se torna pequena diante da imponéncia do muro, mas forte
diante da crueza das palavras. A mulher, vestida de forma simples, insere-se em
uma paisagem igualmente despojada, permanecendo firme na tarefa de escrever.
Sua resisténcia se revela ndo apenas no gesto repetitivo, mas na persisténcia
silenciosa de quem transforma o espago em ato e linguagem.

Apesar do gesto reiterado da escrita, agdo que sugere repetigéo, insisténcia,
quase ritual, Marila Dardot descortina, em cada video, um novo cenario. A repeticao
nao conduz a mesmice, mas a diferenca: um novo dia, uma nova noticia, outras

roupas, outros elementos que se inscrevem na cena. Em sua obra, o tempo nao €&
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um pano de fundo neutro, mas um agente ativo. Cada registro carrega a marca do
instante, da contingéncia, da impermanéncia. Trata-se de um trabalho cuja
dimenséao temporal é constitutiva, ndo apenas como duragéo da agado gravada em
video, mas como inscricao do presente em constante mutacao. O gesto de escrever,
que poderia parecer estatico ou introspectivo, €, aqui, abertura para o mundo e suas
transformacdes.

A temporalidade se intensifica no gesto da escrita e no suporte escolhido
para registra-la. Ao escrever com agua sobre a parede, Marila Dardot transforma a
palavra em uma aparicdo momentanea, pois surge brevemente sobre a superficie
cinza e se dissipa em poucos minutos. Nesse processo, instaura-se um ciclo
continuo entre escrever, assistir ao desaparecimento do que foi escrito e
reescrever. Desse modo, o tempo se torna nao apenas um tema, mas um agente
ativo da obra. A escrita, nesse contexto, deixa de ser um meio de fixar ideias para
tornar-se experiéncia sensivel de impermanéncia, convocando o espectador a
presenca e a repeticdo do efémero.

O efémero é o fio condutor de Diario. Ha, na obra, um pensamento constante
sobre a impermanéncia e a sutileza das transformacgdes. Sol e cimento absorvem as
palavras, que aos poucos se apagam, como a memoéria dos dias. A cada video,
mudam as manchetes, as datas das noticias, as roupas da artista e os instantes de
sua auséncia diante da camera. Também a paisagem se transforma e ainda que
marcada pela presenca constante do muro extenso e vazio, surgem, por breves
momentos, passaros em voo rasante, um cachorro que atravessa a cena e vozes
que vém da rua. Esses elementos sutis reforcam a natureza transitéria do gesto e
do tempo que nele se inscreve.

Marila Dardot propde, ao escrever com agua, uma reflexdo sobre a
impermanéncia e a delicadeza do gesto artistico. A agua, incolor e efémera,
torna-se tinta apenas quando encontra o cimento, matéria dura, opaca,
frequentemente associada ao concreto das cidades e a dureza do cotidiano. Esse
gesto leve, quase ludico, remete a infancia, a inocéncia de quem rabisca na parede
sem pretensdo. No entanto, no contexto da obra, ele é atravessado pela gravidade
das noticias. O contraste entre o brincar e a brutalidade do mundo cria um ruido
potente. A fragilidade da agua contra a rigidez do cimento revela a tentativa de dizer
algo mesmo quando se sabe que aquilo vai desaparecer. Ha, entdo, uma resisténcia

da artista que insiste em escrever mesmo com um meio efémero, e a da palavra que
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insiste em aparecer, ainda que s6 por instantes, sobre uma superficie que nao a
acolhe.

Para além do ato de escrever, a poténcia de Diario se encontra no conceito
proposto pela artista. Marila opta pela escrita de noticias e nao por textos poéticos,
exatamente para pensar a respeito do impacto causado pelas manchetes em nosso
cotidiano. Propde, desse modo, uma reflexdo sobre a rapidez com que as noticias
caem no esquecimento, assim como as palavras escritas com agua somem da
memoria coletiva e com a responsabilidade diante do que ocorre no mundo. A obra
também convida a contemplacdo, pois 0 ato de ver uma noticia desaparecer
lentamente diante dos olhos € uma experiéncia que exige atencdo, desaceleracéo e
presenca, o oposto da velocidade com que consumimos noticias nas redes ou nos
jornais. Trata-se de um trabalho que evoca a memoaria e reforga a facilidade com

que esquecemos o0s acontecimentos no mundo.

“‘Pensei em como os discursos da imprensa e as reagdes das
pessoas sao diferentes dependendo de onde ou a quem uma
tragédia, um assassinato, um escandalo aconte¢ca. E como, nao
importa o quanto as reagbes paregam fortes no inicio, logo que a
noticia torna-se fria e desaparece das midias as esquecemos. Entao
decidi fazer os videos, todos os dias escolhia uma manchete de um
jornal mexicano e a escrevia com agua naquele muro de concreto que
as absorvia. As midias manipulam a atencido e dao a vida um valor
diferente segundo o lugar geografico.” '*

A artista instaura um gesto artistico que revela a intengao de estabelecer um
confronto com a efemeridade da informacdo e com a banalizacdo da tragédia
cotidiana. A agua como instrumento de escrita reforgca visualmente essa
transitoriedade. O que é dito, noticiado, vivido, logo desaparece, como se nunca
tivesse acontecido. O muro se torna, entdo, uma espécie de suporte da memdaria
que falha, da lembranga que se apaga.

Na obra “Diario", de Marila Dardot, a palavra revela sua natureza efémera. A
artista escreve sobre o muro como quem tenta fixar o instante, mas a propria
superficie aspera e inospita denuncia a fragilidade do gesto. A escrita, nesse
contexto, € um ato de resisténcia contra a impersisténcia. Contudo, é por meio do

registro audiovisual que esse gesto fugaz adquire permanéncia. A camera, ao

* Marila Dardot em entrevista para a revista Contemporéanea em 2017.
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acompanhar silenciosamente a agao da artista, transforma o efémero em
documento, e o intimo em partilha.

O que se vé é mais do que um simples ato de escrita. Mas, um corpo que se
curva, que se aproxima da parede como quem busca, com urgéncia e delicadeza,
dialogar com o mundo através das palavras. Ha uma poética da insisténcia, onde a
artista escreve mesmo sabendo que a palavra pode desaparecer. O video, ao
registrar esse gesto, amplia sua poténcia simbdlica, em que escrever trata-se de
existir, mesmo diante da iminéncia do apagamento.

Marila Dardot tem uma trajetoria marcada pelo uso da palavra como matéria
plastica e conceitual. Ja escreveu com argila, plantas, livros, cadernos, e em
multiplos suportes que tensionam os limites entre linguagem, espago e tempo. No
entanto, em Diario, seu gesto adquire uma densidade singular, pois talvez nunca
tenha escrito de forma tao poética, palavras tao duras.

Esse trabalho se constréi na tensdo entre o intimo e o politico, entre o
pessoal e o coletivo. O muro, tradicionalmente associado a barreiras e contencoes,
aqui torna-se superficie de expressao, de escrita de si. Ha algo de confessional no
gesto, mas também de denuncia, como se a artista, ao escrever seu “diario” no
muro, transformasse a dor privada em uma forma publica de resisténcia.

Diario se configura como uma obra marcada pela intersegao entre poesia e
realidade. E um testemunho sensivel do poder da arte de nomear o mundo, mesmo
quando a linguagem parece escapar. Marila escreve para lembrar e para nao

desaparecer.

5- A palavra- imagem: experiéncias na sala de aula

Ao utilizar a palavra como elemento visual, Marila Dardot promove um
didlogo importante entre artes visuais e literatura. Essa aproximagdo pode ser
explorada no ensino das artes visuais como uma maneira de integrar diferentes
formas de expressdo e sensibilizar os alunos para a ideia de que a arte ndo é
limitada a um unico codigo, mas sim um campo hibrido de interagbes e
interpretacodes.

A palavra, quando se torna parte da obra de arte, traz consigo um convite a

reflexdo, a critica e a interpretagdo. No ensino, isso pode funcionar como um motor
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para o desenvolvimento do pensamento critico dos alunos. A combinagao entre
palavra e imagem exige que o aluno ndo apenas veja, mas também “leia” a obra.
Isso pode gerar discussdes sobre o significado das palavras, a relevancia do
contexto e a forma como as imagens podem alterar o impacto do texto.

Ao incorporar a palavra como matéria de suas obras, Marild desafia a
separagao tradicional entre linguagem visual e verbal. Essa integragdo promove
uma experiéncia multipla, que ativa diferentes vias cognitivas, ampliando as
possibilidades de compreensao e interpretagdo. No contexto do ensino, esse
recurso revela-se especialmente valioso, pois permite que os alunos se apropriem
da arte n&o so pela observagao, mas pela experimentacao, participacédo e produgao
de novos sentidos.

Na producdo da artista, a palavra deixa de ser apenas um meio de
comunicacao linear e passa a ser uma forma de imagem, um simbolo visual
carregado de significados que ultrapassam o texto escrito, estimulando a
imaginagao e o pensamento critico.

A poética de Marila Dardot, pode reverberar e suscitar propostas para o uso
da palavra-imagem no ensino das artes visuais. A artista que se vale da palavra
para a construgdo de seu trabalho, palavra que € essencial no processo de
construgcédo de conhecimento no ensino. Tendo a palavra e o livro como instrumentos
de seu processo criativo, Marila traz nas entrelinhas de seu trabalho a necessidade
e a importancia do ensino. De um modo direto, esse tema aparece na obra A

educagdo pela pedra (2012).

Fig. 26 - Marila Dardot: A educacgéo pela pedra, 2012. Fonte:
<<https://www.mariladardot.com/2011-2014>>
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“Para aprender da pedra, frequenta-la”, € o verso de Jodao Cabral de Melo
Neto, escrito pela artista com pedras portuguesas no piso do patio do museu Lasar
Segall em Sdo Paulo em 2012. Do chéo, revestido com pedras portuguesas,
emergem as letras que compdem a frase. Em relevo, a obra cria uma estrutura que
detém o espectador, sugerindo que ele a contorne e a apreenda antes de seguir
caminho. Trata-se de uma espécie de obstaculo poético, do desaceleramento que a
leitura de um poema sugere.

A educacdo pela pedra pode ser compreendida como uma obra que
estabelece uma metafora que conecta o espectador de um modo profundo e direto
com a natureza, propondo uma relagédo entre a arte e o espago externo. A pedra
surge como um elemento natural, com durabilidade e simplicidade e que pode
representar a forga da poesia, geradora de sentimentos e emogdes.

O titulo da obra sugere uma aprendizagem que exige esforco, paciéncia e a
capacidade de transformar obstaculos em conhecimento. Ao trazer essa ideia para
0 campo da palavra-imagem, pode-se entender que a artista estimula uma reflexao
sobre a pedagogia das artes que valoriza ndo s6 a transmissdo de conteudos, mas
também a formacao critica e sensivel.

A ideia de “aprender pela pedra”, sugere uma busca pela sabedoria, pelo
conhecimento que pode se dar através da contemplacéo e interagdo com o mundo.
Uma visao do conhecimento a partir das experiéncias e do encantamento com o que
se apresenta a nos. Desse modo, o aprendizado € um processo de envolvimento ,
uma busca de estabelecer relagbes e de desenvolver um pensamento critico
mediante as informacgdes que sao apresentadas.

Através de seu trabalho, Marila sugere um aprendizado pela palavra. Propde
que o espectador, além de leitor, se envolva com a palavra transformada em
imagem. Que frequente a palavra, que a experimente através de outros sentidos e
percepgdes, que habite e seja habitado pelas palavras.

A partir da palavra-imagem na poética de Marilad Dardot, pensa-se de que
maneira o exercicio feito pela artista, de explorar a visualidade da letra, pode ser
aplicado no ensino das artes visuais. Nesse sentido, sdo apresentadas trés acdes
realizadas em sala de aula, com o objetivo de trabalhar o uso da palavra como
imagem, apresentando aos alunos essa possibilidade e produzindo com eles

trabalhos cujo fio condutor seja a letra, a palavra. De tais agdes surgiram trés
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trabalhos: O jogo de palavras (2024), Palavra-imagem (2025) e O livro sobre o nada
(2025).

5.1- O jogo de palavras

O presente trabalho foi elaborado para ser exposto da Mostra cultural da
Prefeitura de Betim em 2024, cujo tema norteador era a sustentabilidade e que tinha
como proposito o encontro de todas as escolas para que pudessem apresentar os
trabalhos desenvolvidos.

O trabalho foi realizado com os alunos do 7° ano da Escola Municipal Bento
Machado Ribeiro. Com tema transversal e uma abordagem mais ampla e
contextualizada, surgiu com o propdsito de pensar o tema sustentabilidade de um
modo mais reflexivo e para além da produgdo de meros objetos com materiais
reciclaveis.

Propés-se um exercicio de elaboracdo de palavras que poderiam ser
elencadas a partir do tema proposto. Centenas de letras desenhadas em papéis em
formato padrdo, foram dispostas sobre a mesa e no centro uma caixa feita com
dobradura de papel que cheia de terra abrigava uma semente. Como um jogo de
cacgar palavras, foi proposto aos alunos que buscassem letras que formavam a
palavra sustentabilidade. A partir da reflexdo sobre os elementos naturais em meio
as letras e de um dialogo sobre sustentabilidade, foi proposto que os alunos
formassem palavras relacionadas ao tema. No manuseio das letras e a partir do
envolvimento dos alunos, surgiram as palavras: alimento, vida, futuro, recursos
naturais, agua, igualdade, entre outras.

A agéo que teve como objetivo explorar o tema sustentabilidade através da
palavra-imagem, foi documentada através de registro fotografico. Tais fotografias
foram expostas juntamente com a caixa de papel contendo terra e semente e as
palavras escritas pelos alunos.

O que se pode observar através desse trabalho é que o processo criativo dos
alunos pode ir além das linguagens artisticas comumente propostas no ensino das
artes visuais, uma vez que nesse tipo de proposi¢ao o aluno foi capaz de exercitar a

oralidade, movimentar-se ao buscar e mover as letras, pensar na organizagao
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espacial das palavras e perceber o fazer artistico como uma agao, onde eles
préprios construiram uma narrativa enquanto participantes e integrantes do trabalho.

A partir dessa proposta, é possivel pensar que o ensino da arte pode estar
aliado a possibilidade de explorar e desenvolver tematicas pertencentes a outras
disciplinas. Permite também pensar sobre a importancia do papel do arte-educador
na problematizagao de temas importantes e na aliangca que pode haver com outros
profissionais para que seja despertada no aluno a consciéncia e o senso critico. E o
que aponta o pensamento da arte-educadora Ana Mae Barbosa ao escrever sobre

“‘Educacao e meio ambiente”.

O trabalho dos arte-educadores no sentido de despertar a
consciéncia para o meio ambiente ndo é menos importante. Temos
que nos aliar a outros especialistas - socidlogos, ecologistas,
cientistas, geodgrafos, bem como arquitetos, urbanistas,
comunicadores, psicologos sociais e antropélogos - na luta em busca
do equilibrio entre preservacdo e desenvolvimento, que conduz a
uma melhor qualidade de vida e do meio ambiente natural.'

A partir da fala de Ana Mae, é possivel inferir que a colaboragao entre
arte-educadores e outros especialistas €& de fundamental importancia. Tal
colaboragéo contribui para a busca de solugdes criativas e inovadoras, que aliadas
aos conhecimentos técnicos de outras areas, permite pensar sobre os desafios
ambientais. Ha nesse sentido, a compreensao da arte como um instrumento de

sensibilizagcdo e reflexdo, para a necessaria mudanca de comportamento ante

questdes sociais fundamentais.

' BARBOSA, Ana Mae. Educagdo e meio ambiente. In: Topicos Utopicos. Belo Horizonte, C/Arte,
1998. p. 114-125.



45

Fig. 27- Jogo de palavras, 2024. Fonte: Arquivo pessoal

5.2- Palavra-imagem

O trabalho que aqui se apresenta, teve a pintura como linguagem para a sua
construcdo. Realizado com os alunos do 8° ano da Escola Municipal Bento
Machado Ribeiro, teve a duragao de quatro aulas e consistiu em trés momentos. O
primeiro momento se estruturou a partir de uma conversa a respeito da letra e da
palavra como imagem e da possibilidade da palavra se tornar arte. Logo apos,
foram apresentadas aos alunos, imagens de trabalhos de Marila Dardot, para que
os alunos pudessem conhecer, apreciar e tecer comentarios.

O segundo momento se construiu a partir da realizagao da pintura de letras,
tendo essa atividade, a duragdo de duas aulas. A partir de letras desenhadas com
moldes e da escolha das letras a partir do interesse dos alunos, foi proposto que
realizassem suas pinturas explorando o desenho das letras, as cores com suas

possibilidades de contrastes e elementos visuais como pontos, linhas e texturas.
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Dispostas sobre as mesas, as letras pintadas conduziram ao terceiro e ultimo
momento. Os alunos foram convidados a observarem as letras e a encontrarem
aquelas que pudessem formar as palavras “PALAVRA-IMAGEM” e que as outras
letras fossem colocadas de modo aleatério juntamente com as palavras,
ocultando-as e revelando-as a partir do exercicio atento do olhar dos alunos. Em
seguida, o trabalho foi instalado na parede de um dos espacgos do patio da escola,
para que todos pudessem apreciar, sugerindo que cada aluno que colaborou com a
sua producgao pudesse se reconhecer na letra pintada.

Observou-se a partir dessa proposta, o envolvimento dos alunos e o
reconhecimento da letra como um tema pictérico, sendo que em atividades com
desenho e a pintura, percebe-se em muitos alunos a necessidade da representacao
figurativa. A partir da letra e do modo como foi desenhada, em uma mescla de um
principio geométrico com a organicidade da forma e na fronteira entre o abstrato e o
figurativo, possibilitou ao aluno, a partir do processo criativo de cada um, a escolha

de como produzir a sua pintura.




Fig. 28- Palavra-imagem, 2025. Fonte: Arquivo pessoal

Fig. 29- Palavra-imagem, 2025. Fonte: Arquivo pessoal
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5.3 - O livro sobre o nada

O livro sobre o nada (2024), trata-se de um trabalho que surgiu a partir de um
verso do poema de mesmo nome, do poeta matogrossense Manoel de Barros. Com
o0 objetivo de unir poesia e artes visuais, explorou-se nessa proposta, a

intertextualidade, processo utilizado por Marila Dardot em muitos de seus trabalhos.

O livro sobre o nada

E mais facil fazer da tolice um regalo do que da sensatez.
Tudo que nao invento é falso.
Ha muitas maneiras sérias de néo dizer nada, mas s6 a poesia é verdadeira.
Tem mais presenga em mim o que me falta.
Melhor jeito que achei pra me conhecer foi fazendo o contrario.
Sou muito preparado de conflitos.
Nao pode haver auséncia de boca nas palavras: nenhuma fique desamparada do ser que a
revelou.
O meu amanhecer vai ser de noite.
Melhor que nomear é aludir. Verso nao precisa dar nogao.
O que sustenta a encantagao de um verso (além do ritmo) é o ilogismo.
Meu avesso é mais visivel do que um poste.
Sabio é o que adivinha.
Para ter mais certezas tenho que me saber de imperfeicées.
A inércia € meu ato principal.
N&o saio de dentro de mim nem pra pescar.'®

Estruturada em de trés processos, a atividade teve inicio com a
apresentacdo do poema aos alunos. A partir da leitura atenta, foi proposto
que contribuissem na escolha de um verso e foi explicado que as letras seriam
feitas com outra dimenséao e tipografia com a ideia de conferir ao texto uma outra
visibilidade. O trabalho teve como desfecho, a sua exposi¢do em outro espago da
escola, para além das quatro paredes da sala de aula.

‘Ha muitas maneiras sérias de ndo dizer nada, mas sO a poesia é
verdadeira” foi o verso selecionado. Apds a definicdo, foi exposta aos alunos a
técnica que seria utilizada para a feitura das letras. A partir de letras recortadas de
capas de livros (sem utilizagdo), a técnica consistia na sua impressao através de
uma espécie de “mascara”, posicionada sobre o papel e a aplicacdo da tinta com

um rolo, revelando a forma negativa de cada letra.

8 BARROS, Manoel. O livro sobre o nada. 1996
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De maneira coletiva, os alunos assumiram fungdes diferentes no processo.
Da separacao das letras que compunham o verso, do seu posicionamento sobre o
papel, da aplicagdo da tinta, da retirada das letras, até a organizagdo das mesmas
sobre a mesa.

A criacdo de todas as letras aconteceu em duas aulas e no ultimo processo
da atividade, os alunos foram convidados a colaborar na montagem do trabalho.
Separando as letras e na busca constante pelo verso, na aplicacdo de fitas
adesivas, e na organizagao e fixagao das letras sobre a parede.

Com esse trabalho, observou-se a riqueza de conhecimentos que puderam
ser adquiridos ao longo da proposta. A relagdo entre literatura e artes visuais e a
possibilidade de reconfiguragdo do texto a partir de outras técnicas e formatos,
criando outras possibilidades de ver ver e de ler.

Foi satisfatorio perceber o interesse e o envolvimento dos alunos, sendo
possivel entender que o processo criativo pode ser ampliado com técnicas
diferenciadas e norteadas por proposigdes cujo interesse extrapola a representagao
por vezes estereotipada ou como simples acao mimética. O trabalho revelou a

importancia e o potencial da acao coletiva e legitimou a possibilidade do uso da

palavra-imagem no ensino das artes visuais.
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6- Professor-artista: Influéncias de Marila Dardot em experimentagoes
pessoais com a palavra-imagem

Ha mais de dez anos trabalho como professor de arte nas redes publicas de
Betim e Belo Horizonte. Na busca de oferecer experiéncias diversas com a arte,
tento propor mediagdes que estimulem a sensibilidade e a criatividade dos alunos.
Através de pesquisas, criacdo e reflexdo, como professor-artista procuro
possibilidades de criar metodologias a partir do meu processo de criagdo, de
experimentos e de procedimentos de manipulagéo de materiais que contribuem de
forma significativa no desenvolvimento de propostas no ensino-aprendizagem.

A palavra- imagem explorada por Marila Dardot, influencia muito no meu
trabalho. O encantamento pelas letras surge da minha relagdo com a poesia, de um
modo de construir imagens através da escrita. No campo das artes visuais, o ato de
pensar a palavra carregada de poténcia visual e utiliza-la como elemento de arte,
me permite conectar a poesia e a arte, o verbal e o visual, a palavra e a imagem.
Desse modo, apds a pesquisa sobre os aspectos da poética de Dardot, apresento

alguns de meus trabalhos, cuja matéria é a palavra.

6.1 - Alfabeto
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Fig. 32 - Rodrigo Bro - Sem titulo - Trabalho em processo, 2025. Fonte: Arquivo pessoal

Alfabeto (2025) é um trabalho em processo que investiga a forma e o espago
da letra, ndo apenas como signo linguistico, mas como imagem. O projeto parte da
sequéncia do alfabeto, como num gesto de alfabetizagao, revisitando o aprendizado
inicial das letras sob um olhar sensivel, grafico e espacial. Trata-se de uma espécie
de instrumento poético-didatico, que pode dialogar com praticas pedagdgicas, mas
que também propde uma percepc¢ao visual das formas, uma reinvencao do olhar
sobre o que, a primeira vista, parece familiar.

O trabalho surge como uma investigagao poética sobre os limites entre
linguagem, forma e aprendizagem. Ao tomar o alfabeto como ponto de partida,
sugere o deslocamento do olhar sobre um sistema simbdlico altamente codificado,
e propde uma reconfiguragcdo de seu sentido, ndo mais como meros veiculos da
linguagem escrita, mas como objetos visuais. Ha nesta produgdo, o
reconhecimento da letra, sua materialidade, seus contornos, vazios e presengas.

Ao propor uma leitura que parte da repeticdo alfabética, o trabalho cria,
assim, um campo fértil entre arte e pedagogia, podendo inclusive servir como
ferramenta para praticas educativas criticas, que ampliem a experiéncia do aprender

para além do conteudo, valorizando a dimensao estética da alfabetizagdo. Sua
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poténcia esta justamente no lugar que ocupa, entre o ludico e o rigoroso, o infantil e
o conceitual, o didatico e o poético.

O desenho se apresenta com grande forga no trabalho, ndo apenas como
imagem, mas como uma estrutura construtiva que ocupa e preenche o espago da
letra. Estruturado a partir da linha como elemento fundamental e da ideia de
repeticdo, se configura como uma espécie de croché, uma referéncia ao universo
feminino.

A acédo de desenhar, nesse trabalho, ultrapassa seu papel tradicional de
representacéo visual e assume uma fungao estrutural na composi¢ao, pois surge
como uma forga construtiva que molda e ocupa o espaco, especialmente o da letra,
sugerindo uma sobreposic¢ao entre palavra e trago, linguagem verbal e visual.

Ao ser construido com base na linha e na repetigcdo, o desenho se aproxima
de praticas artesanais, evocando o gesto do croché. Essa analogia ndo é
meramente formal, mas simbdlica, uma vez que remete ao fazer manual, minucioso,
paciente, frequentemente associado ao universo feminino.

A repeticdo, por sua vez, ndo é apenas técnica, mas também conceitual.
Carrega a poténcia da insisténcia, da persisténcia do gesto que, mesmo silencioso,
afirma sua presencga no tempo e no espacgo. Assim, o desenho se transforma em
acao performativa, quase meditativa, que carrega uma poética da resisténcia e da

delicadeza.

6.2- Palavrear
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Fig. 33- Rodrigo Bro - Palavrear, 2024. Fonte: Arquivo pessoal

Palavrear (2024), trata-se de uma acgao artistica no espago publico que tem
como matéria, a palavra. Uma proposta de expor a palavra para além do seu
sentido e valorizar sua capacidade imageética.

Proponho nessa agdo um jogo de palavras para além do seu sentido
(significado) com o objetivo de fazer reverberar no espectador, sensacdes e
sentimentos. De provocar um olhar diferenciado sobre a palavra.

A ideia é poetizar o espago e conduzir o espectador a pensar a palavra de
uma maneira poética. Nesse sentido, pergunta-se qual pode ser a sensacao de se
deparar com uma palavra exposta para além de sua apresentagdo convencional? E
certo que havera um olhar diferenciado, um modo de apreender e guardar na
memoria as palavras.

Para além da palavra na sua potencialidade imagética e poética, é pertinente
pensar na valorizagcdo e em um novo olhar sobre os espagos onde as palavras se
fixam. Inaugura-se a partir dai, um exercicio de valorizagdo de tais espagos. Ao
escolher a palavra como imagem, para ocupar um espago, tenho como argumento a

poesia. A escrita me acompanha ha um bom tempo. Dessa maneira, coloco-me a
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exercitar o uso da palavra com a proposta de expd-la no espacgo publico, de um
modo poético para que alcance as pessoas que transitam no espaco escolhido.

Escolhi meu local de trabalho para a realizagdo dessa agéo. A Escola Bento
Machado Ribeiro, em Betim. Assim sendo, coloquei-me a pensar sobre o lugar da
palavra no espaco escolar. Pode-se dizer que a palavra é a fonte, o principio para o
aprendizado e conhecimento. No entanto, é sabido que a palavra se apresenta na
maioria das vezes na oralidade, na escrita de um texto, em livros, em cartazes e
trabalhos, e nas inumeras vezes se mostram pouco atraentes.

Palavrear, chama a atenc&o para a palavra enquanto desenho e imagem.
Provoca também para a busca de seu sentido e faz suscitar uma imaginagéo
poética. Uma reflexdo sobre tudo o que existe em forma de palavra e que cabe
nesse mundo. Trata-se do ato de andar e realizar o exercicio de tirar a palavra de

seu lugar comum.

6.3- Passarinhos

Fig. 34 - Passarinhos - 2024 - Fonte: Arquivo pessoal
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A instalagdo Passarinhos (2024), se constroi a partir de trés poemas do livro
"Cidade de mim", publicado em 2020. “Montanhas”, “Passaro passarinho" e “O
passaro”, sdo poemas que evocam a imagem do passaro e a beleza de seu existir.
No primeiro poema, descreve-se sua a pequenez e a sua grandeza ante a extensao
das montanhas.

Sou passaro pequeno
e canto meu existir.
Existo,
no extenso das montanhas.

O trabalho tem o passaro como referéncia imagética. No entanto, se constroi
com bases na memoria. O passaro € uma metafora de mim. Do que fui, do que sou
e das possibilidades do que eu possa vir a ser. E a liberdade na sua completude, de
experimentar tantas outras coisas, se contaminar pelos prazeres do mundo e

preservar a sua esséncia de ser o que é.

Sem nenhum canto
a experimentar novos caminhos,
sinto que sou passaro,
ainda sou passarinho.

Tanto os poemas quanto o trabalho trazem as lembrangas de um tempo e
lugar. A infancia e a cidade onde cresci e que sdo a origem do que tenho me
tornado. Desse modo, os elementos que compdem a instalagdo, remetem a esse
lugar da infancia. Caixas feitas com dobraduras de papel, nas quais contém terra,
sementes de girassol, imagens de passaros e desenhos de letras que formam a
palavra “PASSARINHOS”.

O objeto caixa se apresenta impregnado do significado de guardar. Do lugar,
onde através de coisas, se guarda a memoria. A terra e as sementes sao
materialidades que remetem ao passaro. As espécies apresentadas nas fotografias,

poeticamente sao aves que semeiam destinos e indicam caminhos.

Passaro agricultor,
semeador de destinos.
Para onde batem suas asas,
lango meus sonhos
e desenho caminhos.
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Ha muito tempo, a palavra faz parte do meu percurso. Seja na escrita de
poemas ou no meu modo de produzir arte. Nesse sentido, estabele¢co nessa minha
producdo um dialogo entre a arte e a escrita. Exploro e exponho a riqueza visual da
letra e da palavra. Ha uma proposta de um outro olhar, de deslocamento das
palavras de seus contextos usuais. Ressalta-se, portanto, nesse processo criativo, a

ideia imagética das palavras e valoriza-se a visualidade das letras.
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Consideragoes finais

Ao longo desta pesquisa, foi possivel compreender como a poética visual de
Marila Dardot se constroi a partir de uma articulagao sensivel e conceitual entre
palavra, imagem e objeto. A artista ressignifica a linguagem verbal ao inseri-la no
campo plastico, explorando suas dimensdes materiais e visuais. Nesse contexto, a
palavra deixa de ser apenas portadora de significados para se tornar também forma,

presenca e experiéncia estética.

A investigacdo evidenciou como a obra de Dardot dialoga com tradigdes
como a poesia concreta brasileira, ao mesmo tempo em que propde novas formas
de fruicdo e participagado do espectador, subvertendo a légica tradicional da leitura
linear e criando espacos de interacdo e multiplicidade interpretativa. O espectador,
nesse processo, € convocado a habitar a obra, tornando-se parte ativa da

construcao de sentidos.

A pesquisa revelou ainda como a reflexdo sobre a palavra-imagem pode
reverberar em praticas pedagdgicas no campo do ensino das artes visuais. As
experiéncias desenvolvidas em sala de aula, inspiradas na produgdo de Dardot,
mostraram-se proveitosas para estimular a criatividade, a leitura critica da
linguagem e a expresséo artistica dos estudantes. Ao explorar a materialidade da
palavra, os alunos experimentaram modos poéticos e visuais de produzir sentido,

atravessando fronteiras entre escrita, imagem e gesto.

Por fim, este trabalho também assumiu um carater de auto-reflexdo,
posicionando-me como artista-pesquisador-professor. Um olhar sensivel sobre a
obra de Marila Dardot mobilizou deslocamentos e provocacdes que atravessam
tanto minha pratica docente quanto minha producio artistica. Nesse sentido, As
"concregdes poeéticas" aqui analisadas apontam para a poténcia da palavra como

lugar de encontro entre arte, subjetividade e educacao.



59

Referéncias

Livros

BARBOSA, Ana Mae. A palavra imagica. In: BARBOSA, Ana Mae. Topicos utdpicos.
Belo Horizonte: C/Arte, 1998. p. 143-146.

BARBOSA, Ana Mae. Educacdo e meio ambiente. In: Tdpicos Utdpicos. Belo
Horizonte, C/Arte, 1998. p. 114-125.

BARROS, Manoel de. Livro sobre nada. Rio de Janeiro: Record, 1996.

BORGES, Jorge Luis. O Livro de Areia. In: O Livro de Areia. Tradugdo de Davi
Arrigucci Jr. Sao Paulo: Companhia Das Letras, 1975. p. 74-79.

NAZARIO, Luiz; FRANCA, Patricia. A letra como imagem, a imagem da letra. In:
FRANCA, Patricia (org.). Concepg¢bes contemporéneas da arte. Belo Horizonte:
UFMG, 2006. p. 46-67.

OITICICA, Hélio. Esquema geral da Nova Objetividade. In: COTRIM, Cecilia;
FERREIRA, Gloria (org.). Escritos de artistas — anos 60/70. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2006. p. 110-120.

VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Caligrafias e escrituras. Belo Horizonte:
C/Arte, 2012. 415p.

Periddicos

DE SOUZA FILHO, Adalberto. Arte e palavra. Cadernos do MAV - EBA - UFBA,
Salvador, v. 1, n. 1, p. 9-15, 2004.

PIRES, Julie. Inscricbes contemporadneas: a palavra-imagem no projeto da
visualidade poés-moderna. Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Visuais, Rio de Janeiro, v. 21, dez. 2010.

PLAZA, Julio. O livio como forma de arte (I). Revista Arte em Sao Paulo. n° 6, abril,
1982.

VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Caligrafias e escrituras: Dialogo e
intertexto no processo escritural nas Artes do século XX. EMTESE -UFMG. Belo
Horizonte, v.5, p. 81-89, dez. 2002.



60

Textos eletronicos

CERQUEIRA, Fatima Nader Simbes. Entre nés: o jogo na obra de Marila Dardot.
Encontro de Histéria da Arte, Campinas, n. 8, p. 163-171, 2012. DOI:
https://doi.org/10.20396/eha.8.2012.4207. Disponivel em:

https://econtents.bc.unicamp.br/eventos/index.php/eha/article/view/4207. Acesso
em: 20 jun. 2025.

MELENDI, Maria Angélica. As mas noticias. Disponivel em:
https://files.cargocollective.com/c1040937/2015DiarioPort.pdf. Acesso em: 27 jun.
2025.

MOURA, Amanda. Diario: a paixao do gesto. Revell, v. 2, n. 22, ago. 2019.

Disponivel em: https://files.cargocollective.com/c1040937/2019Amanda-Moura.pdf.
Acesso em: 27 jun. 2025.

Mossi, Cristian; KNEIPP, Carolina Goulart. Palavra-imagem-objeto: Marila Dardot e
seus limiares. Arteversa. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/arteversa/palavra-imagem-objeto-marila-dardot-e-seus-limiares/
. Acesso em 12 de maio. 2025

PEDROSA, Adriano; MOURA, Rodrigo. Sem titulo [folder de exposi¢céo]. Belo
Horizonte: Museu de Arte da Pampulha, 2002. Disponivel em:

https://files.cargocollective.com/c1040937/2002APedrosa-RMoura-_port.pdf.
Acesso em: 12 maio 2025.

SCHERER, Telma. Ut pictura poesis: entre palavra e imagem. Revista Apotheke,
Florian6polis, v. 6, n. 1, p. 44-60, jul. 2017. Disponivel em:
https://revistas.udesc.br/index.php/apotheke/article/view/10078/6876. Acesso em: 1
jul. 2025.

TERCA-NADA, Marcelo. Livro-objeto. Etcetera: revista eletrénica de arte e cultura,
Séao Paulo, n.9, jul/ago. 2002. Bimestral. Disponivel em:

https://marcelonada.redezero.org/wp-content/uploads/2020/01/livro-objeto_marcelo-t
erca-nada.pdf. Acesso em: 19 de maio de 2025

Sites:

CLARK, Lygia. Os bichos, 1960. in:

https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/59268/os-bichos. Acesso em 27 de maio de
2025

DARDOT, Marila. Marila Dardot. s.d. Disponivel em: http://www.mariladardot.com.
Acesso em: 10 maio 2025.



https://econtents.bc.unicamp.br/eventos/index.php/eha/article/view/4207
https://econtents.bc.unicamp.br/eventos/index.php/eha/article/view/4207
https://files.cargocollective.com/c1040937/2015DiarioPort.pdf
https://files.cargocollective.com/c1040937/2015DiarioPort.pdf
https://files.cargocollective.com/c1040937/2019Amanda-Moura.pdf
https://www.ufrgs.br/arteversa/palavra-imagem-objeto-marila-dardot-e-seus-limiares/
https://files.cargocollective.com/c1040937/2002APedrosa-RMoura-_port.pdf
https://files.cargocollective.com/c1040937/2002APedrosa-RMoura-_port.pdf
https://revistas.udesc.br/index.php/apotheke/article/view/10078/6876
https://marcelonada.redezero.org/wp-content/uploads/2020/01/livro-objeto_marcelo-terca-nada.pdf
https://marcelonada.redezero.org/wp-content/uploads/2020/01/livro-objeto_marcelo-terca-nada.pdf
https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/59268/os-bichos
http://www.mariladardot.com

61

DARDOT, Marila. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Itau Cultural, 2025. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/8289-marila-dardot. Acesso em: 08 de
maio de 2025. Verbete da Enciclopédia.

DARDOT, Marila. Entrevista. Marila Dardot: uma artista entre os livros. [Entrevista
concedida a] Karina Sérgio Gomes. Séo Paulo Review, [s.l.], 2018. Disponivel em:
http://saocpauloreview.com.br/marila-dardot-uma-artista-entre-os-livros/. Acesso em:
10 maio 2025.

GAETA, Antonia. Entrevista a Marila Dardot, 2017. Contemporénea. Disponivel em:
https://contemporanea.pt/edicoes/11-2017/contencio-corte-e-seleccao?utm_source=
chatgpt.com. Acesso em: 14 jun. 2025.

Videos:

DARDOT, Marila. 212 Bienal de Arte Contemporanea Sesc Videobrasil. [S.l1.]:
Videobrasil, 2019. 1 video (2min59s), son., color. Disponivel em:

https://site.videobrasil.org.br/canalvb/video/2229672/Marila_Dardot_21st_Biennial.
Acesso em: 12 maio 2025.

INHOTIM. Didlogos com Douglas de Freitas e Marila Dardot. [S. |.]: Facebook, 2021.
1 video (1h04min32s). Disponivel em:

https://www.facebook.com/inhotim/videos/di%C3%A1logos-com-douglas-de-freitas-e
-maril%C3%A1-dardot/255352099134931/. Acesso em: 08 maio 2025.

DARDOT, Marila. A origem da obra de arte. [S. 1.]: Inhotim, 2002. 1 video (5 min).

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sVxmRPp6xtQ. Acesso em: 8
maio 2025.

DARDOT, Marila. Entrevista com a artista visual Marila Dardot. Youtube,
13 mai. 2025. Disponivel em: htips://www.youtube.com/watch?v=fn1Enocc-a8.
Acesso em: 13 mai. 2025.

DARDOT, Marila. Diario. México: Casa Wabi, 2015. 1 video (1h58min11s), son.,
color. Disponivel em: https://vimeo.com/146152548. Acesso em: 20 de jun.2025.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/8289-marila-dardot
http://saopauloreview.com.br/marila-dardot-uma-artista-entre-os-livros/
https://contemporanea.pt/edicoes/11-2017/contencio-corte-e-seleccao?utm_source=chatgpt.com
https://contemporanea.pt/edicoes/11-2017/contencio-corte-e-seleccao?utm_source=chatgpt.com
https://contemporanea.pt/edicoes/11-2017/contencio-corte-e-seleccao?utm_source=chatgpt.com
https://site.videobrasil.org.br/canalvb/video/2229672/Marila_Dardot_21st_Biennial
https://site.videobrasil.org.br/canalvb/video/2229672/Marila_Dardot_21st_Biennial
https://www.facebook.com/inhotim/videos/di%C3%A1logos-com-douglas-de-freitas-e-maril%C3%A1-dardot/255352099134931/
https://www.facebook.com/inhotim/videos/di%C3%A1logos-com-douglas-de-freitas-e-maril%C3%A1-dardot/255352099134931/
https://www.facebook.com/inhotim/videos/di%C3%A1logos-com-douglas-de-freitas-e-maril%C3%A1-dardot/255352099134931/
https://www.youtube.com/watch?v=sVxmRPp6xtQ
https://www.youtube.com/watch?v=fn1Enocc-a8
https://vimeo.com/146152548

	(…) a partir do conto ‘O livro de areia’, de Jorge Luís Borges, fiz um livro feito de espelhos e dei o mesmo nome. Foi a primeira arte que fiz algo que me fez pensar ‘isso aqui é o meu trabalho’. E ele condensa questões que vão permear minha obra no futuro: além da literatura, a participação do espectador.7 

