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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo apresentar um estudo sobre o ensino da arte na
escola técnica de nivel médio, analisando alguns de seus aspectos. Foi feita uma pesquisa
no CEFET/MG e no COLTEC/UFMG, sendo entrevistados alunos, professores de
Educagdo Artistica e de outros conteidos programaticos, orientadores educacionais, grupo
de tutoria e dire¢io das escolas. A partir da analise das representagdes mais recorrentes, -
formagdo técnica e ensino da arte, possibilidade de opgdo da linguagem artistica, ensino da
arte e criatividade, ensino da arte e terapia, espago do ensino da arte no curriculo técnico -
constatou-se que as escolas ndo tém um projeto pedagogico em que O ensino da arte
participe de forma integrada no curriculo escolar, o que dificulta o reconhecimento de sua
importancia no processo educacional. Considerando-se que o ensino da arte pode ser um
dos agentes possibilitadores de uma educagdo de carater emancipatério, propde-se uma

reflexiio sobre sua efetiva participagdo no curriculo da escola técnica.



ABSTRACT

This study aims at presenting an in-depth discussion of teaching of arts in the
techinical (or professional) schools at the secondary level, analyzing some of this aspects
Data collection was done in the form of interviews at CEFET/MG and at COLTEC/UFMG.
Students, Arts teachers as well as teachers of the other subject content of the curriculum,
educational supervisior, tutorial groups for accompaying students, and schools principals
were interviewed. Based on an analysis of the most prevailing representations - related to
(the following perspectives) techinical formation of students and the teaching of arts,
possibility for opting for the artistic language, teaching of arts and creativity, teaching of arts

and therapy, the incorporation of arts into the techinical curriculum - there was evidence that
the schools do not have a pedagogical project in which the teching of the arts has a effective
participation in an integrated form in the school curriculum, wich makes the recognition of
this importance in the educational process very difficult. Taking into account that the
teaching of arts may be one of the important agents contributing to an educational process
with an emancipating character (ﬂavouf), the " study recommends some reflective

consideration about the effective integration of the arts instruction into the curriculum of
technical schools.
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INTRODUCAO

O OBJETO DE PESQUISA E OS CAMINHOS PERCORRIDOS

A escola técnica de nivélﬁ médic; ja f&i objeto de varios estudosl, sendo que a
maioria deles, no que se refere ao estudo dos contetidos curriculares, tém sua atengdo
voltada para as disciplinas de contetdos técnicosZ. Também os estudos que tratam da
escola de nivel médio, quase sempre, ddo énfase as chamadas "disciplinas nobres"3, que, a
principio, sdo consideradas as mais importantes para o bom desempenho escolar do aluno.
Nosso foco de atengo neste trabalho € o ensino da arte na escola técnica de nivel médio e,
mais especificamente, as representagdes? que os atores envolvidos no processo
educacional tém desse ensino.

Se a escola tem sua dindmica propria, certamente ocorre 0 mesmo com a arte. Qual
sera, entdo, a importancia da arte no curriculo de uma escola técnica?

. Se a escola elege, para fazer parte de seu curriculo, disciplinas e conteudos, a
insergdo de atividades artisticas no curriculo e no rol de ensinamentos, que a escola técnica

pretende transmitir aos seus alunos, representa uma preocupagio para com a formagdo

L. Para exemplificar, podem ser citados PARO (1979) e PILETTI (1988).

2. No levantamento da bibliografia feito para este trabalho, ndo foram encontrados estudos
sobre o ensino da arte na escola técnica de nivel médio.

3. No questionario da pesquisa de MAFRA (1987), por exemplo, Educagdo Artistica ndo
consta da pergunta sobre carga horaria das disciplinas. A pergunta foi a seguinte: "Qual a
carga horaria semanal que vocé julga necessaria para melhorar a sua formagdo, nas
seguintes disciplinas: 1.Historia; 2.Portugués, 3.Matematica, 4.Fisica, 5.Quimica;
6.Geografia;, 7.Lingua Estrangeira; 8.Disciplinas Técnicas.".

4. Neste estudo tomaremos o conceito de representagdes como sendo as imagens, idéias e
opiniGes e conceitos emitidos.



humanistica do aluno? Ou representa apenas a possibilidade de proporcionar ao aluno um
momento de relaxamento, em meio a tantas disciplinas teoricas e técnicas?

A questdo curricular é complexa e envolve outras tantas ponderaqc”)es a respeito de
sua elaboragdo. Cada dimenséo do curriculo tem sua importancia, quando considerada em
sua especificidade e nas suas relagdes com o todo.

Pode a arte ser, na vida escolar, um mediador entre o aprender e o sentir, entre o
saber ¢ o se expressar? Partindo-se do pressuposto que todos temos uma linguagem
artistica com a qual somos mais afeitos e sentimos mais prazer ao trabalhar, como podera a
escola respeitar a linguagem artistica mais propria de cada aluno e, a0 mesmo tempo,
estimula-lo a buscar os conhecimentos a que se propde em termos de arte, sua propria
produgdo artistica?

Trabalhando com o ensino da arte ha vinte anos, e tendo atuado em diversos niveis x
de ensino, do pré-escolar a universidade, uma de minhas preocupagdes tem sido a de saber
como as atividades artisticas se relacionam com as demais atividades curriculares.

No pré-escolar isso parecia ser mais facil, pois tanto a escola como a familia
geralmente valorizavam as "gracinhas artisticas" espontdneas da crianga. A partir da
alfabetizagdo, porém, as coisas mudavam. Mudava o eixo de valorizagdo e tentava-se
abafar, geralmente com o incentivo ao bom desempenho escolar, a expressido criativa do
aluno. O aluno estaria perdendo, na propria escola, sua capacidade de se expressar com
criatividade, com espontaneidade, com criticidade?

Partilho da posi¢do de MINAYO de que

"O conhecimento é uma construgdio que se faz a partir de
outros conhecimentos sobre os quais se exercita a apreensdo, a
critica e a duvida." (MINAYO, 1981,p.121)

Se a escola se propde a ser o lugar de produzir, incentivar e difundir o
conhecimento, faz-se mister que ela dé aos seus alunos as condigbes para que eles
exercitem a apreensdo, a critica e a duvida sobre todos os conhecimentos. Como as

atividades artisticas podem colaborar com esta tarefa? Foi com esse intuito que passei a




procurar, dentro das atividades escolares, uma forma de conseguir a insergdo de atividades
artisticas que se adequassem ao projeto pedagégico da escola.

A participagdo em debates de varios tipos, em atividades de sala de aula e em
cursos de capacitagdo e reciclagem de professores provocavam um fazer e refazer
constante de materiais, de textos, de leituras, sempre buscando localizar o espago do
ensino da arte na escola, embora o conhecimento desse espago ndo estivesse claramente
delineado.

A cada ciclo de reunides e discussdes de que eu participava, ficava o registro, em
forma de documento, manifesto ou mogdo, que ratificava os principios da arte na escola,
cada qual com o enfoque direcionado ao contexto do momento, mas sempre contemplando
a preocupagdo com a melhoria do ensino da arte. Foi ficando claro que ele ndo se encerra
em uma disciplina, participando da vida escolar do aluno muitas vezes de maneira mais
ampla, ndo inserida na grade curricular.

A partir do trabalho no Colégio Técnico da UFMG (COLTEC/UFMG), a
preocupagdo com as questdes relativas a melhoria desse ensino tornou-se mais evidente.
Na medida em que o relacionamento arte/tecnologia delineia cambos diversos, pela propria
multiplicidade de formas de um e de outro, novos questionamentos foram surgindo: quais <
seriam os conteudos a ser privilegiados nesse tipo de escola? Como integrar o trabalho
artistico na formagdo técnica do aluno? Qual o espago da arte na vida escolar desses
alunos?

Atuando em escola de periodo integral, com maior liberdade de planejamento, € em
contato constante com os mais diversos setores da ciéncia, busquei diretrizes que

pudessem vir nortear o trabalho com o ensino da arte junto aos alunos do

COLTEC/UFMG.

5. Dentre outros, podem ser citados os Encontros e Congressos Nacionais de Arte-
Educagdo, de 1984 a 1991, a atuagdo na AMARTE (Associagdo Mineira de Arte
Educagio), de 1986 até os dias de hoje, e na FAEB (Federagdo de Arte-educadores do
Brasil), de 1988 a 1991.



Fiz uma pesquisa inicial exploratoria, com o objetivo de buscar subsidios para a
reestruturagdo do programa de Educagdo Artistica. O depoimento dos alunos, através de
discussdes em pequenos grupos ou em textos de estudo, fornecendo sugestdes, deixava
transparecer a vontade de poder fazer sua propria arte, dentro de uma liberdade de
escolha. Reivindicavam, ainda, o aumento da carga horaria para as atividades artisticas. A
partir dos resultados deste estudo, foi montada uma proposta em carater experimental, por
um ano, em 1989. Apoés este periodo, foi feita a avaliagdo e discutidos os resultados. Eles
indicavam a boa aceitagdo do novo projeto, que previa duas horas/aula semanais para cada
turma de Educag@o Artistica e a possibilidade dos alunos escolherem o curso a ser feito: x
Danga, Teatro, Artes Plasticas, Maquiagem ou Técnicas Circenses. Alguns acertos foram
efetuados, como a passagem da obrigatoriedade para o segundo ano, e a proposta® passou
a funcionar a partir de 1990, com modificagdes apenas circunstanciais.

Observei que o projeto de Educagdo Artistica despertava entusiasmo nos alunos e
nos colegas arte-educadores com os quais eu tinha contato constante. Poderia ser
melhorado? Estaria ele atendendo realmente ao aluno que busca a escola técnica de nivel
médio como opgdo de sua escolaridade? Estaria ele atendendo ao projeto pedagogico da
escola?

A partir desses questionamentos, foi ficando clara a necessidade de conhecer
melhor a relagdo entre o ensino da arte e a visdo que o aluno e os demais atores da escola
tém sobre ele. Como as diferentes orientagdes metodolégicas7, no ensino da arte, tém

contribuido para a formagao do aluno que busca a escola técnica no nivel médio?

6. Esta proposta ¢ apresentada, em linhas gerais, no capitulo I.

- Ha varias linhas metodoldgicas orientadoras do ensino da arte. Entre elas podem ser
citadas: 1)tedrica, que enfatiza o ensino da Historia da Arte; 2)"laissez-faire", que
preconiza a total liberdade de expressdo, sem interferéncia do professor 3)tr1angular que
equaliza o ensino da Historia da Arte, a critica e a produgdo artistica do aluno.



:

Dai a escolha do objeto deste estudo. No meu campo de atuagdo, no fazer do dia-
a-dia entre adolescentes e entre professores-alunos dos cursos de capacitagdo e reciclagem,
0 questionamento sobre o ensino da arte sempre esta presente.

Neste estudo vejo a escola como um dos lugares em que acontece O ensino € a
apredizagem da arte. Concordo com FUSARI quando diz:

"Nossos saberes em arte sdo apreendidos e assimilados,
desde a infdncia, no convivio com pessoas da familia, dos grupos
de amigos, de trabalho, de escola, além dos contatos com os meios
de comunicagao social. Nessas ambiéncias educativas é sempre
possivel melhorarmos nossos saberes artisticos, estéticos e suas

histérias, o que nos permite vivenciar um melhor entendimento
cultural nessa drea." (FUSARI,1992,p.33)

Sendo a escola, também, um dos ambientes onde a arte é apreendida e assimilada,
uma das minhas preocupagdes, enquanto professora de arte, ¢ a de que esses saberes
artisticos, estéticos, e suas historias, integrem efetivamente o curriculo escolar, de forma o
mais abrangente possivel. A essa preocupagdo alia-se o seguinte questionamento: como
conseguir que a escola seja efetivamente um lugar de presenga da arte na vida dos alunos,
colaborando para sua produgdo e vivéncia artistica, e levando em conta a linguagem
propria e a experiéncia anterior de cada um deles?

Ao considerarmos a escola como lugar privilegiado do conhecimento, do saber, em
que patamar esta inserido o ensino da arte enquanto cultura, enquanto formagdo?

Fui buscar em outros estudos e pesquisas alguns dados que pudessem ajudar na
construgio do meu dia-a-dia na escola. Nao me ative, entdo, ao ensino técnico, mas a
questio do ensino da arte de maneira mais ampla. Uma leitura mais aprofundada de
BARBOSA (1984,1990), CAMARGO (1989), CORAGEM (1989), FUSARI ¢ FERRAZ
(1992), MARTINS (1986), OSTROWER (1991 e 1993) e outros8, levaram-me & reflexdo

8. Autores de Dissertacdes, entre os quais: ARANHA (1981), CARNEIRO (1981),
CASTANHEIRA (1981), CASTANHO (1982), DUARTE (1983), GOUVEA (1990),
NORONHA (1985).



e a andlise de varias formas de atuagdo que me serviram de instrumento para a busca da
construgdo e reconstrugio da minha proposta de trabalho.

Eu ja vinha atuando na escola técnica de nivel médio e o conhecimento tedrico
ajudou-me a buscar respostas para varias questdes. Outras se colocaramz como, para que e
por que ensinar e aprender arte na escola técnica? Qual o objetivo do aperfeigoamento dos
saberes artisticos dos alunos? Como a disciplina Educagdo Artistica deve participar do
projeto pedagogico da escola? Até que ponto a escola técnica cuida para que o especifico A
do ensino da arte se realize?

BOURDIEU refere-se a relagdo entre arte e ciéncia;

"E; certo, no entanto, que contra todas as espécies de
escapism que levam a achar na arte uma forma de ilusdo dos
mundos imaginarios, a ciéncia deve apreender a obra de arte na
sua dupla necessidade: necessidade interna desse objeto
maravilhoso que parece subtrair-se a contigéncia e ao acidente, em
suma, tornar-se necessario ele proprio e necessitar ao mesmo
tempo de seu referente: necessidade externa do encontro entre uma
lrajetoria e um campo, entre uma pulsdo expressiva e um espago
dos possiveis expressivos, que faz com que a obra, ao realizar as
duas  historias de que ela é produto, as supere.”
(BOURDIEU, 1989,p.70)

Se arte e ciéncia podem estar tdo juntasj reconhecendo cada qual a necessidade da
outra, ndo deveria a escola técnica proporcionar ao aluno a visdo dessa possibilidade e
necessidade? Entdo, que arte deve estar presente na escola? Como ensina-la e como
aprendé-la? Quais métodos (os caminhos pedagogicos escolhidos) e procedimentos de
ensino e aprendizagem (os passos, etapas de iniciagdo, atividades, andlise avaliativa,
materiais) devem ser garantidos aos alunos?

Os questionamentos, que vinha realizando sobre o ensino da arte na escola,
levaram-me a identificar a necessidade de realizar uma pesquisa dentro do meu campo
especifico de atuagdo. Interessei-me por investigar as representagdes que alunos,
professores de Educagdo Artistica, professores de outras disciplinas, orientadores

educacionais e diretores tém do ensino da arte, de maneira geral, na escola técnica de nivel

médio e a importéncia que lhe atribuem. Como a atividade artistica ¢ vista por esses atores, 'y

Faovidade de¢ Eduwcacso /| UAME,



em relagdo a formagdo do aluno que busca a escola técnica? Qual o espaco dado a arte no
curriculo dessa escola? Como nparticipa a disciplina Educagdo Artistica do projeto
pedagogico da escola?

Partindo-se do pressuposto que, muitas vezes, a arte € vista ndo como "saber", mas
sim como "lazer", "terapia", como cada parcela da institui¢do escolar pensa e se posiciona
com relagdo ao ensino da arte?

Nao desconhecendo as discussdes teoricas em relagdo a educagdo e arte, ensino da
arte e producdo artistica, e considerando que a educacdo artistica ndo se limita aos
conteudos da disciplina, havendo outras atividades artisticas na escola, sera tomado, neste
estudo, o conceito de ensino da arte? como o conjunto de atividades artisticas das quais os
alunos participam sob a orientagdio de um professor especialista. Educagdo Artistica,
conforme determina a LDB ainda em vigor, tera o conceito de conjunto das atividades
relativas a disciplina da grade curricular.

Este estudo esta sendo realizado com o compromisso de contribuir com a literatura
e ampliar o conhecimento na area, pois ha poucos estudos sobre o ensino da disciplina
Educagdo Artistica na escola técnica de nivel médio.

A pesquisa foi realizada nos cursos de nivel médio do Centro Federal de Educacio
Tecnolégica de Minas Gerais (CEFET/MG) e do Colégio Técnico do Centro Pedagogico
da Universidade Federal de Minas Gerais (COLTEC/UFMG).

A escolha recaiu sobre cursos dessas escolas por terem elas algumas caracteristicas
basicas comuns, além da formagao técnica de nivel médio: horario integral de estudo, teste
de selegdo classificatorio para admissio, ligagio com a rede federal de ensino e
obrigatoriedade de estagio supervisionado ao final do curso. Oﬁtras escolas técnicas de

nivel médio existentes em Belo Horizonte, tais como SENAI (Servigo Nacional de
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a expressdo que ja se encontra na nova LDB (Art.33) aprovada pela Cimara dos
Deputados, em tramitagio no Senado, em substituigio a "Educacdo Artistica".



Aprendizagem Industrial) ¢ ULTRAMIG (Fundagdo Educagdo para o Trabalho Minas
Gerais) ndo foram incluidas por ndo se encaixarem em tais critérios.
EZPELETA, em seu estudo da institui¢do escolar, dos processos cotidianos e da

a¢do do professor, mostra que a escola existe como "dado real",

"onde a normatividade e o controle estatal estdo sempre
presentes, mas ndo determinam toda a trama de inter-relagdes
entre sujeitos ou o sentido das praticas observaveis. Na verdade,
cada escola é produto de uma permanente construgdo social. Em
cada escola, interagem diversos processos sociais: a reprodugdo de
relagdes sociais, a criagdio e transformagdo de conhecimentos, a
conservagdo ou destruicdo da memoria coletiva, o controle e a
apropriagdo da institui¢do, a resisténcia e a luta contra o poder
estabelecido, entre outros."(EZPELETA, 1986,p.58)

Nao se pretende fazer aqui um estudo comparativo da disciplina Educagdo Artistica
nos cursos de nivel médio do CEFET/MG10 e do COLTEC/UFMG. Tentarei, como
ensina BOURDIEU, registrar o meu olhar sobre as representagdes que os atores das
escolas tém sobre esta disciplina. E nessa "conversdo do olhar", procurar romper com o
pré-construido, buscando "um novo olhar" sobre o ensino da arte, ja que

"...numerosos modos de pensamento e agdio - e muitas vezes
os mais vitais - transmitem-se de prdtica a prdatica, por modos de
fransmissdo totais e prdticos, firmados no contato direto e
duradouro entre aquele que ensina e aquele que aprende ('faz
como eu’)." (BOURDIEU, 1989,p.22)

E esse contato duradouro, freqiiente na escola de periodo integral, e especialmente
na area de artes, ¢ feito por atores diferentes numa e noutra escola, criando parte das suas
peculariedades.

Fui em busca da histéria de cada escola, como recomenda EZPELETA (1986).
Nessa busca da forma material, da vida da escola, procurei estar sempre atenta as agdes

que pudessem, de alguma forma, acenar para a interagdo ensino tecnolégico/ensino da arte.

10. 0 CEFET/MG possue cursos de nivel médio e de ensino superior. Neste trabalho,
passaremos a utilizar a sigla CEFET/MG para designar seus cursos de nivel médio, limite
do nosso campo de estudo.
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No CEFET/MG, da Diregéo de Ensino fui encaminhada ao Setor de Ciéncias
Sociais, onde estd inserida a Educa¢do Artistica. Exposta a idéia da pesquisa a
Coordenadora, fui encaminhada ao professor de Artes Plasticas do diurno, que também se
prontificou a auxiliar-me.

Embora MINAYO declare que

"Na verdade, em relagdo aos grupos que elege, o
pesquisador é menos olhado pela base logica dos seus estudos, e
mais pela personalidade e comportamento,” (MINAYO,
1989,p.197)

pareceu-me que o fato de estar levando a escola, para discuss@o, um tema de interesse da
equipe de Educagdo Artistica, este foi um fator favoravel a receptividade.

A disposigdo era observar, ouvir e compreender aspectos da "vida cotidiana" a que
se refere EZPELETA (1986,p.21) e a realidade de uma escola que eu conhecia por
convivéncia anteriormente motivada mais por circunstancias de discussdes gerais sobre o
ensino técnico que pela discussdo especifica de minha area de atuag@o.

Frequentei entdo as aulas de Artes Plasticas por dois meses, maio e junho de 1992,
participando de um total de quarenta aulas, conversando com o professor € com os alunos,
e, eventualmente, ajudando na orientag@o aos trabalhos, quando solicitada.

Durante o més de julho busquei, junto aos setores administrativos, documentos e
outras informagdes sobre a escola.

O proximo passo foi realizar as entrevistas, que tiveram lugar no segundo semestre.
Elas foram feitas somente com os alunos dos cursos diurnos, em duplas ou em grupos.
Optei por esta forma, considerando a inibigdo natural dos adolescentes, que estavam sendo
colocados em uma situagdo atipica, frente a uma pessoa que pouco conheciam.

Foram entrevistados 39 alunos, 6 professores de Educagdo Artistica, 5 professores
de outras disciplinas, a saber: Portugués, Educagdo Moral e Civica, Fisica, Desenho

Técnico e Instalagdes Prediais, o Diretor, o Chefe do Departamento de Ensino Médio, 3



Orientadoras LEducacionais e 1 professor ja aposentado no ensino médio, que durante
muito tempo foi Diretor de Ensino e Coordenador de Ensino Médio.

A maioria dos alunos abordados para entrevista se mostraram bem disponiveis.
Havia os que diziam, a principio, que iriam ficar por ali, mas ndo queriam falar. Acabavam
por participar da entrevista, as vezes falando até mais do que os que haviam sido cordatos.
Gutros preferiram que eu fizesse perguntas, ndo deixando a entrevista tdo "solta".

Alguns alunos foram indicados pelo professor de Artes Plasticas do diurno, mas a
maioria foi abordada por mim nos horarios em que estavam sem aula e ficavam em frente
as salas de Educag@o Artistica, tocando violdo e cantando, ou simplesmente conversando.
Pude observar que alguns alunos aproveitavam seus horarios vagos para fazer algum
trabalho de Artes Plasticas.

As entrevistas foram feitas com duplas ou grupos de alunos de um mesmo curso,
embora nfo tenha sido pretensdo do estudo coletar dados para avaliar como pensa cada
grupo, sobre cada um dos aspectos questionados.

Durante a conversa, alguns nomes de professores de outras disciplinas foram
citados, ora como reforgadores das atividades artisticas, ora como menosprezadores das
mesmas. Esses professores foram contatados e entrevistados.

As entrevistas com os professores foram feitas individualmente, em horéario
previamente marcado. Foram sempre precedidas de uma explicagdo sobre a pesquisa e do
"porqué" da entrevista. Todos, sem excegdo, se mostraram muito amaveis, discorrendo
sobre a escola muito a vontade.

Participei, a ﬁedido de alguns alunos, de uma Orientadora Educacional ¢ do
professor de Artes Plasticas do diurno, das reunides da Comissdo para escolher o novo

uniforme do CEFET/MQG.
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Esse envolvimento na Comissao do Un.ifor.me11 deu-me a oportunidade de uma
aproximagdo maior com o0s alunos do Grémio e com outros segmentos da escola:
Orientagdo Escolar, equipe de Comunicagdo Visual, outros professores e funcionarios. As
conversas de corredor, no "bosque" ou em frente a cantina passaram a ser mais constantes.

Participei, ainda, de reunides da equipe de Educagdo Artistica, onde eram
discutidas as propostas de mudanga curricular para a disciplina. Nelas, varios pontos eram
levantados e varios argumentos apresentados, na busca de um consenso para 0S rumos
desejados quanto a mudanga, procurando a melhor forma de atender ao aluno. O grupo,
entretanto, sentiu que se fazia necessario amadurecer melhor cada uma das propostas,
antes que se tomasse a decisdo por implantar qualquer uma delas.

Foram entrevistados os professores de Educagdo Artistica que ja vinham atuando
como tal e o substituto do professor de Artes Plasticas do diu.rno; que se licenciou por um
bimestre. O maestro da Banda, que ndo da aulas de Educagdo Artistica, mas participou da
proposta de mudanga curricular, também foi entrevistado. O fato novo ocorrido durante o
semestre letivo - a licenga do professor de Artes Plasticas do diurno - gerou algumas
discussdes que, de certa forma, enriqueceram as entrevistas, por ter ele um método
diferente de trabalho com os alunos.

Em seus depoimentos, o Diretor ¢ o Chefe do Departamento de Ensino Médio
discorreram sobre topicos que dizem repeito a questdes de administragdo € organizagao da
escola, além das questdes relativas ao ensino da arte.

As entrevistas com as Orientadoras Educacionais foram feitas em duplas, a pedido
das mesmas. Uma delas :participou de duas entrevistas e teve mais contato comigo por

fazer parte da Comissdo do Uniforme.

1. Esta comissdo, a nivel institucional, recebeu o nome de "Comissdo para escoiha do
novo uniforme do CEFET/MG". Neste estudo, sera referida com a denominagdo de
"Comissdo do Uniferme".
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No COLTEC/UFMG, minha convivéncia e atuagdo diarias nem sempre me

favoreceram na condigdo de pesquisadora. Lembrei-me, por varias vezes, de BOURDIEU:

"Senti pois de maneira particulamente viva o que estava
implicado na pretensdo de adotar a posi¢do de observador
imparcial, ao mesmo lempo onipresente e ausente, porque
dissimulado por detras da impersonalidade — absoluta  de
procedimentos..." (BOURDIEU, 1989,p.52)

Partindo do pressuposto formulado por BOURDIEU (1973) de que a relagao
pesquisador/pesquisado ndo é igual para todos, por varias vezes tive que redobrar minha
atengdo para nio desviar do ponto central da minha pesquisa, principalmente ao entrevistar
os alunos.

Foram entrevistados 26 alunos, 3 professores e 1 estagiario que atuam nas aulas de
Educagdo Artistica, 6 professores de outras disciplinas, a saber: Desenho Técnico, Fisica,
Organizagdo Social e Politica do Brasil, Educagdo Fisica, Geografia e Quimica, o Diretor,
o Vice-Diretor e 2 professores do Projeto de Tutoria.

Dentre os alunos, um é proveniente da Finldndia e esta no Brasil por intermédio de
um convénio de intercimbio de jovens. Ficara aqui por um ano e esta cursando Biologia.
Embora ele ndo va concluir o curso técnico aqui, € aluno regular de Educagao Artistica e
considerei que Seria.imeressante ter seu depoimento, com uma formagéo anterior em arte
diferente da que possuem nossos alunos brasileiros.

Para uma visio mais global, foram entrevistados alunos de todas as areas do
CEFET/MG e do COLTEC/UFMG. No CEFET as aulas de Educag@o Artistica sdo dadas
no primeiro ano € os alunos ja se encontram divididos em areas de estudo. No COLTEC
sdo dadas no segundo ano, quando os alunos ja se encontram, também, divididos em areas
de estudo. Foram entrevistados alunos de Eletro/Eletronica no CEFET e de Fisica no
COLTEC; alunos de Quimica no CEFET e no COLTEC; alunos de Contrugdo Civil no
CEFET e de Biologia no COLTEC.
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Por ser mais conhecida entre os alunos, no COLTEC, as entrevistas foram feitas
em duplas ou individualmente. Quando elas aconteceram em grupo, havia no maximo
quatro alunos.

Com relago as entrevistas dos professores de outras disciplinas do COLTEC, usei
os critérios da atuagdo em disciplina lecionada no segundo ano e da citagao por alunos,
que nomeavam quais seriam 0s mais indicados para opinar sobre Educagao Artistica. Dos

professores entrevistados, alguns fizeram sugestdes, no sentido de colaborar com as

atividades artisticas, levando a entrevista para uma discussdo direta sobre a melhoria do
projeto de ensino da arte.

Como no COLTEC nio ha servigo de Orientagdo Educacional, procurei
professores do Grupo de Tutorial2, que funciona como elo de referéncia entre 0s alunos,
os professores € a escola.

" Com o Diretor e o Vice-Diretor a entrevista focalizou mais 0s aspectos pertinentes

a propria atividade artistica no colégio, em relagdo ao seu funcionamento ¢ organizagao.

Sendo Unica professora de Educagdo Artistica em exercicio no COLTEC,
entrevistei os professores do Teatro Universitario que colaboraram com a disciplina em
1992 €0 estaéiério que atuou junto ao Grupo de Teatro, para que dessem seus
depoimentos.

De posse dos dados, a etapa seguinte foi a de transcrever, na integra, tanto as
"informagdes lingiisticas (totalidade dos significantes)" como as “paralinguisticas"
(siléncios, onomatopéias, risos), conforme a orientagio de BARDIN (1977,p.174). As

gravagdes foram conservadas para que, durante o processo de analise, pudessem ser

consultadas, caso fosse necessario.

12_ Grupo de Tutoria ¢ um projeto de acompan
alunos, do qual participam professores de varias dis
grupos de estudos e orientagdo de especialistas.
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hamento pisico-pedagogico junto aos
ciplinas e a psicologa da escola, com
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Por se tratar de andlise qualitativa, tomou-se em consideragio, relativamente ao
conteudo das entrevistas, o conjunto de caracteristicas dos diversos fragmentos das
mensagens.

A analise dos dados coletados baseia-se em BARDIN (1977), recortando-se os
textos em unidades de categorizagdo. A unidade de registro foi o temal3, que remetia a
dois focos de ateng¢do, quais sejam: a importancia do ensino da arte na escola técnica de
nivel médio e a representagdo que os atores das escolas fazem do ensino existente na
escola onde atuam. Complementando a analise tematica, foi feita ainda uma analise de
enunciagdo 14 intensiva.

Foram usadas ainda, como referéncia, as orientagdes de ROCKWELL (1991) no
que tange aos procedimentos de operagdo de analise!?.

Os capitulos que se seguem completam a narragdo desta dissertagio.

No Capitulo I, € apresentado um pouco do contexto onde esta inserido este estudo.
Trata-se de uma descrigdo suscinta do CEFET/MG e do COLTEC/UFMG. No mesmo
capitulo, sdo feitos alguns comentarios sobre a Educagdo Artistica nas duas escolas,
incluindo apreciagdes de professores e alunos da disciplina.

O Capitulo Il descreve as representagdes que alunos € professores de Educagio
Artistica tém do ensino da arte nas duas escolas pesquisadas, relacionando formagio
técnica ¢ ensino da arte e possibilidade de opgdo da linguagem artistica a ser cursada.

O Capitulo IIT descreve as representagdes de outros atores da escola: orientadores

educacionais, professores de outras disciplinas e diretores, relacionando formagio téenica e

13. "Tema ¢ a unidade de significagdo que se liberta naturalmente de um texto analisado
segundo certos critérios relativos a teoria que serve de guia a leitura." (BARDIN,
1977,p.105)

4. "Cada entrevista ¢ estudada em si mesma como uma totalidade organizada e
singular.(...) A dindmica propria de cada produgdo ¢ analisada e os diferentes indicadores
adaptam-se a irreductibilidade de cada locutor." (BARDIN, 1977,p.175).

5. ROCKWELL (1991,p.35-38) refere-se a cinco operagdes: 1- interpretagdo; 2-
reconstrugdo; 3- contextualizagdo; 4- contrastagio e 5- explicitagdo. :
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ensino da arte, possibilidade de opgdo da linguagem artistica e espago da disciplina
Educagao Artistica no curriculo da escola técnica de nivel médio.

No Capitulo IV € feita uma reflexdo teorica sobre o ensino da arte no curriculo
escolar, a partir dos dados descritos nos capitulos II e I1I, relacionando ensino da arte e
formagdo técnica - a formagdo do individuo - ensino da arte e criatividade, ensino da arte e
terapia. Sao feitas, ainda, consideragdes sobre a disciplina Educagdo Artistica no curriculo
da escola técnica.

Concluindo, serdo apresentadas as consideragdes finais, com o intuito de contribuir

para novas reflexdes que venham a ser feitas sobre o assunto.
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CAPITULO 1

LOCALIZANDO A PESQUISA: O CEFET/MG E O COLTEC/UFMG

O cenario de realizagdo dos estudos foi composto pelo Centro Federal de
Educagdo Tecnologica de Minas Gerais - CEFET/MG - e o Colégio Técnico do Centro
Pedagogico da Universidade Federal de Minas Gerais - COLTEC/UFMG.

Enquanto a primeira escola data do inicio do século e teve algumas modificagdes
desde sua implantagdo, passando de Escola de Aprendizes e Aitifices a Liceu, a Escola
Industrial e a Centro de Educagéo Técnica, contando hoje com cursos de nivel médio e
superior, a segunda data de pouco mais de vinte anos, mantendo sua estrutura de
organizagao original e contando apenas com cursos de profissionalizantes de nivel médio.

Ha, iamlﬁém, diferenga entre o numero de cursos e de alunos, bem maior no
CEFET, que conta com cursos nos periodos diurno e noturno, enquanto o COLTEC s6 os
tem no diurno.

Neste capitulo ndo sera feita a trajetoria da arte no curriculo dessas escolas, mas
sim a descrigdo de dados gerais, com maior atengdo para como elas se apresentavam em
1992, |

Na seqiiéncia, serdo apresentados comentarios sobre a disciplina Educagao
Artistica nas duas escolas, incluindo depoimentos de alunos e professores, que

complementam as informagdes.
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I.1.CENTRO FEDERAL DE EDUCACAO TECNOLOGICA DE MINAS GERALIS -
CEFET/MG

Criado em 23 de setembro de 1909, através do Decreto n°7.566, pelo entdo
Presidente Nilo Peganha, foi implantado em 8 de setembro de 1910 como Escola de
Aprendizes e Artifices. Seu objetivo a época era ministrar o ensino profissional (primario e

gratuito), visando, segundo o proprio Decreto, a

“ndo so habilitar os filhos dos desfavorecidos da fortuna
com o indispensavel preparo técnico e intelectual, como fazé-los
adquirir habitos de trabalho proficuo, que os afastara da
ociosidade ignorante, escola do vicio e do crime."

A partir de 1937, emergiu o modelo nacional-desenvolvimentista, com base na
industrializagdo, havendo um aumento significativo em todos os ramos do ensino médio. O
ensino industrial, entretanto, foi 0 que maior atengdo recebeu quanto ao reaparelhzimento,
nimero de docentes e unidades escolares.

Em 1941, a Escola de Aprendizes Artifices de Minas Gerais foi considerada em
condigdes de atender as urgentes demandas de formacido de técnicos especializados e
transformada em Liceu Industrial de Minas Gerais. No ano seguinte passou a receber a
denominagdo de Escola Industrial de Minas Gerais ¢ Escola Técnica de Belo Horizonte.

Em 1965 passou a chamar-se Escola Técnica Federal de Minas Gerais, criando, em
1972, os cursos de Engenharia de Operagdo. Finalmente, em 1978, passou a denominar-se
Centro Federal de Educagdo Tecnologica de Minas Gerais, nome que conserva até os dias
de hoje.

Com o "status" de centro universitério de educagdo tecnologica, transformou o
Curso de Engenharia de Operag¢ao em Curso Pleno de Engenharia Industrial e criou cursos
de Licenciatura Plena para a formagdo de Professores de Disciplinas Técnicas e de

Mestrado em Educagio e Pesquisa Tecnologica.
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O CEFET/MG mantém hoje nove cursos técnicos de nivel médio: Edificagdes,
Eletromecanica, Eletronica, Eletrotécnica, Estradas, Informatica, Mecanica, Quimica e
Saneamento. Seus cursos sio desenvolvidos em quatro anos, ja incluido o periodo
destinado ao Exercicio Orientado da Profissio. Conforme consta em seu material de
divulgagao,

"além da formagdo técnica, os alunos desenvolvem extensas
atividades visando dar-lhes uma formagdo geral e humanistica
compativel com as fungdes que deverdo exercer na Empresa. Lm
todos os cursos, os profissionais formados estdo apltos a exercer as
mais diversas fungdes nas dreas de projelos, org¢amenlos e
produgdo.”

Para as nove especialidades, divididas em areas, ¢ feito um Teste de Selegao, com
prova de 75 questdes de Portugués, Matematica e Ciéncias Fisicas e Biologicas. So
oferecidas 880 vagas para o diurno e 320 para o noturno, sendo 320(diurno)+
120(noturno) para Eletro/Eletronica, 240 (diurno) + 80 (noturno) para Construgdo Civil,
80 (diurno) + 40 (noturno) para Quimica e 2“40 (diurno) + 80 (noturno) para
Eletromecanica.

Em 1992, agrupados em 22 turmas de 1° ano, 19 no 2° ano ¢ 18 no 3° ano
(diurno),e em 8 turmas de 1° ano, 9 de 2° ano, 8 de 3% ano ¢ 7 de 4 ano (noturno), os
3.509 alunos (2.364 do diurno e 1.145 do noturno) contaram com 297 professores ¢
especialistas.

O curriculo é diferenciado por area no primeiro ano ¢ por curso a partir do segundo
ano.

O horario de aulas ¢ de 7:00h as 12:00h e de 13:00 as 18:00h. No primeiro ano, a
média de horas/aula semanais é de 37, sendo que o aluno tem duas manhds livres, uma
manhi com alguns horarios vagos e aulas todas as tardes. Dois dias por semana, ha dez
aulas num mesmo dia.

O CEFET/MG possui um sistema de atendimento a alunos carentes, com refeitorio

e subsidios diversos. Através de analise técnica, que determina os varios niveis de caréncia,



e com o apoio da Caixa Escolar, fornece cerca de 400 refeigdes/dia, uniforme e material,
tratamento médico e dentario, auxilio transporte € outros tipos de ajuda.

Todos os entrevistados apontaram a falta de bandejao aberto a todos os alunos - os
que ndo sdo considerados carentes almogam em bares e restaurantes ao redor da escola - e
de local para estudarem ou descansarem e para guardarem seus materiais (escaninhos)
como os principais problemas para a permanéncia dos alunos na escola.

Além do corpo docente e funcionarios, a escola conta ainda com os servigos de
Orientagdo e de Supervisio Educacional, que fazem o acompanhamento pedagogico. As
Orientadoras Educacionais tém um horario de aula semanal com as turmas sob sua
responsabilidade, quando sdo discutidos os problemas relacionados a vida escolar dos

alunos.

1.2.COLEGIO TECNICO DO CENTRO PERPAGOGICO DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DE MINAS GERAIS - COLTEC/UFMG

Foi criado em 1969, através de um convénio com o Governo do Reino Unido da
Gri-Bretanha e Irlanda do Norte, Ministério de Educacao e Cultura, Universidade Federal
de Minas Gerais e Conselho Nacional de Pesquisa.

A possibilidade de colaboragdo britdnica em um esquema de treinamento de
técnicos foi inicialmente discutida por representantes brasileiros e britdnicos, numa
Conferéncia Internacional, da qual participou o Professor Aluisio Pimenta, entdo Reitor da
UFMQG, em 1966.

Apos visitas de Mr. John Gailer ao Brasil, nos anos de 1966 ¢ 1967, como
representante do Ministério do Desenvolvimento Ultramarino (Ministry of Overseas
Developement) de Londres, foram langadas e aprovadas propostas especificas no sentido

de estabelecer um Colégio de Tecnologia em Belo Horizonte. As discussdes inicials foram
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sustentadas pela Universidade Federal de Minas Gerais, o Ministério de Educagao ¢

Cultura e o Conselho Nacional de Pesquisa.

Pelos termos do acordo, o Governo Britanico prestaria assisténcia técnica,
fornecendo os servigos de conselheiros especializados, o financiamento do equipamento
essencial ao projeto e o financiamento do treinamento na Gri-Bretanha de professores
brasileiros, além de providéncias para uma ligagao profissional a uma instituigao engajada
em trabalho semelhante no Reino Unido.

O Governo brasileiro forneceria as instalagoes necessarias (no Campus UFMG),
moveis € equipamentos Menores, ensino adequado e pessoal auxiliar, além das verbas para
o pagamento de despesas anuais.

O convénio vigorou de 1969 a 1977, ndo sendo prorrogado.

O COLTEC/UFMG tem como finalidade formar ¢ aperfeigoar técnicos que venham

]

- » . _ _ e b3
a exercer suas atividades em laboratorios de ensino, de pesquisa, na industria ¢ em &
laboratorios médicos, a0 mesmo tempo que, Como cidaddos, exercam sua atividade g
' ]
dignamente. -%
w

Atualmente o COLTEC/UFMG faz parte do Centro Pedagdgico, Unidade Especial g

: o

vinculada a Faculdade de Educagdo da UFMG. E
-]

Sdo quatro seus cursos: Eletronica, Instrumentagdo, Patologia Clinica ¢ Quimica. Ea.

O primeiro ano ¢ basico (7 turmas). Ao final do primeiro ano, 0s alunos fazem
opgdo para a area que pretendem seguir: Biologia (2 turmas)= Patologia Clinica, Fisica (3
turmas) = Eletronica ou Instrumentagao; Quimica (2 turmas)= Quimica.

Na primeira fase do curso, o aluno estuda as disciplinas do Nucleo Comum do nivel

médio, complementadas por cursos de treinamento em habilidades manuais € técnicas
gerais de laboratorio, como por exemplo: pratica de laboratorio,

trabalho em vidro,
madeira, metal.




Na segunda fase, o aluno continua o estudo das matérias fundamentais de Cultura
Geral ¢ inicia o estudo das matérias técnicas, com orientagdo mais especifica na sua area de
interesse.

Na terceira fase, o aluno completa sua formagao técnica na especializagdo escolhida
e iniciada na etapa anterior.

Na quarta fase, condigao esséncial para que o aluno receba o Diploma de Técnico,
ha um estagio supervisionado em laboratorios da Universidade ou fora dela, com
assisténcia e orientagdo do Colégio.

Sao dadas, no maximo, oito horas/aula por dia, no horario de 7:30h as 1 1:05h e de
13:00h as 16:35h. O aluno carente pode usufruir do programa de atendimento da
Fundacdo Universitaria Mendes Pimentel (FUMP). Todos os alunos tém acesso ao Centro
Esportivo Universitario, aos Restaurantes Setoriais da UFMG ¢ possuem escaninho para
deixar seu material, na propria sala de aula. Cada dupla de alunos € responsavel pela
preservagao de seu escaninho.

O ingresso no COLTEC se da por meio de Teste de Selegdo, com cem (100)
questdes, com provas de Portugués (peso 2), Matematica (peso 2), Historia, Geografia e
Ciéncias Fisicas e Biologicas, sendo oferecidas 147 vagas. As demais 70 vagas ficam com
os alunos oriundos da Escola de 1° Grau do Centro Pedagogico da UFMG, que tém sua
entrada garantida por decisao do Conselho Universitario, sem necessidade de concurso.

Em 1992 0 COLTEC/UFMG teve 571 alunos frequientes por todo o periodo letivo
-sendo 211 no 1° ano, 218 no 2° ano e 143 no 3° ano - e contou com 92 professores.

O COLTEC ndo tem os servigos de Orientagdo € Supervisao Educacional,
contando, entretanto, com o Grupo de Tutoria. Formado por professores, assume na
escola uma ampla tarefa: a de acompanhamento escolar do aluno, de sua orientagao
pessoal e do trabalho conjunto com o0s pais. Desta forma, o espago ndo docente na escola £
ocupado pelos proprios professores, objetivando um melhor relacionamento do grupo-

classe através de uma interagao professor/aluno, aluno/aluno e aluno/escola. O trabalho
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consiste basicamente no acompanhamento socio-psico-pedagogico dos alunos, por

professores e pela psicologa da escola.

1.3.EDUCACAO ARTISTICA NOS CURSOS TECNICOS DE NiVEL MEDIO -
CEFET/MG E COLTEC/UFMG

No CEFET, quando a Escola Técnica era o antigo Ginasio Industrial, havia
Educagdo Artistica na grade curricular, nas quatro séries. O curso técnico nao tinha aulas
de Educagdo Artistica. A pedido dos alunos que saiam do ginasio e iam para O Curso
técnico, comegou-se com o Coral, que foi a primeira forma de atividade artistica no nivel
médio.

Em 1971, com a implantagdo da Lei n°5692, aconteceu a obrigatoriedade da
Educagdo Artistica no 2° Grau e o fechamento do ginasio. A transferéncia dos professores
para o curso técnico foi imediata.

Pela propria tradigdo do ginasio, cujo programa de Educagdo Artistica era
composto por Canto Orfednico, Hinos Escolares e Introdugio a Teoria Musical, a
disciplina Educagdo Artistica iniciou-se no nivel médio com essas mesmas atividades.

Em 1973 comegaram a acontecer novas formas de atividades, como o Teatro. O
Coral se fixou, sendo considerado inclusive, na opinido de alguns entrevistados, um dos
melhores em Minas Gerais. Duas solicitagdes, entretanto, eram constantes: a Banda e as
Artes Plasticas, principalmente a pintura. A escola promoveu, entdo, através do Grémio,
aos sabados, cursos paralelos abertos a alunos, funcionarios, professores € comunidade em
geral. A experiéncia foi muito boa e os alunos pediram que, além da Musica, fosse
implantada Artes Plasticas nas aulas de Educagao Artistica.

Foi contratado um professor, a principio horista e depois efetivo. A partir de 1975

iniciou-se a divisio das turmas, com um semestre para Misica € outro para Artes Plasticas,
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fazendo-se o rodizio, que vigora até hoje, no que se refere as aulas integrantes da grade
curricular.

Algumas formas de manifestagdo artistica consideradas extra-curriculares
continuaram, outras deixaram de ser oferecidas por falta de interesse dos alunos. O Teatro,
nos depoimentos colhidos, foi avaliado como tendo sido muito bom, participando de
Festivais pelo interior do Estado. O Coral também teve participagdo significativa em
Festivais e ganhou prémios nacionais. No relato de um professor, houve €poca que 0
Coral teve tanta procura que se pensou em fazer dois tipos de corais: um para
apresentagdo e outro que fornecesse ao aluno um conhecimento - € um pouco de lazer -
sem a preocupagdo de atingir um nivel de qualidade de exceléncia. Uma das razoes porque
a idéia nio se concretizou foi a exigéncia de qualidade de voz por parte do regente da
época, ja aposentado. Hoje, sob a dire¢ao de um outro professor-regente, o Coral tenta se
afirmar novamente.

A escola promoveu, durante algum tempo, O Festival de Musica, com grande
sucesso. Houve tentativa, ainda, de se formar um Cine Clube, que ndo foi avante por falta
de interesse dos alunos, embora houvesse, a €poca, um professor e um técnico em

fotografia, a dispdsiqao.

X

Educagdo Artistica no CEFET/MG sempre foi atividade, nunca foi disciplina que

tivesse avaliagdo ou levasse a reprovagdo, segundo o relato de um professor e antigo
Diretor da escola. Na grade curricular, esta colocada com carga horaria de 30 horas/aula
de atividades obrigatorias, podendo ser dada em qualquer série. Por conveniéncia, foi
colocada com uma aula semanal, no primeiro ano.

A Banda, que foi formada em 1987, mas ainda nao conseguiu se firmar realmente,
precisa contar com instrumentistas da comunidade o Coral, o Teatro ¢ o Instrumento nao
fazem parte das atividades da disciplina Educagio Artistica em termos de grade curricular.
Sio atividades extra-curriculares, que o aluno faz para além de seus horarios de aula, ou

seja, nos horarios vagos ou depois de 18:00 horas.
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Em termoé de espago fisico, as salas de aula de Educagdo Artistica estao
localizadas no piso inferior do prédio, na ala de oficinas, € conta com uma sala de trés
ambientes para Artes Plasticas, outra para as aulas de Musica e ensaio de Coral, e,
também, uma sala para a Banda.

Em termos de recursos humanos,” o CEFET/MG contou, em 1992, para as
atividades artisticas, com trés professores de Musica, sendo um responsavel pelo Coral,
dois professores de Artes Plasticas, sendo um responsavel pelo Teatro, € um técnico
responsavel pela Banda.

No programa do CEFET para 1992, a disciplina Educagdo Artistica foi
desenvolvida nas areas de Musica e Artes Plasticas.

O programa de Artes Plasticas ¢ Gnico para os cursos diurno € noturno. O
conteado tem como objetivos principais: "despertar no aluno o gosto pelas értes,
estimulando-lhe o espirito criativo e desenvolver o pensamento critico, por meio de
experiéncias que lhe déem nogdo de como se expressar através de cada uma das linguagens
artisticas”. Tal contetdo esta dividido em quatro unidades (com rodizio): Pintura,
Modelagem e Escultura, Artesanato, Tecelagem e Cartonagem.

A variedade de opgdes de atividades que sdo oferecidas aos alunos foi ressaltada,
na entrevista, pelo professor de Artes Plasticas: pintura em vidro, argila, silk-screen
(serigrafia), pintura a éleo, escultura, pintura em tecido, trabalho com pirografo, desenho,
montagem e trabalho em couro. Dentre estes, as mais procuradas sdo: pintura em vidro,
serigrafia e colagem. As demais atividades, citadas pelo professor, tém sido desenvolvidas
esporadicamente, dependendo do interesse de alguns alunos.

A parte, foi destacado o trabalho de pichagdo na parede do corredor, tratado nao
como uma atividade relacionada ao conteiido programado, mas como atividade de

extravasamento de tensdo e emogoes:
Tem um corredor S0 pra 1556, €nlio a gente enlregu ao Gl

0 oporlunidodt aele extravasar ol dentro doguele espago. el Drdrce.
LeS fazem mensagem ae amor, dearm corggdo desennoct, escievell
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o nome..£ uma aliidade muto 169, lansmite tods aquels VivEncio
gue o aluno esto presencondo.”

Os alunos referiram-se a pichagdo no muro como sendo uma atividade comum 2

todos, mas de carater efémero € descompromissado.

Toual lem esse muo que @ professor oewd d genle prhar.

Jodo mund quer vir pra ¢4 e pienar 0 1ome ol Mos lodo aulo voce
lem que puilor o€ novo, porgue chegou alguem 10 € ointoy em cima ao
sew nome.” .
Esse lugar fisico para a livre expressdo do aluno, descompromissada em termos de
proposta pedagogica de artes, embora importante, apresenta-se desvinculado do conteudo
da disciplina, ficando como registro efémero de recados ou de uma emogdo do instante.

A pintura em vidro, no depoimento do professor de Artes Plasticas, tem grande

procura porque

" oferece g curlo prazo um resullado visual que aecorg 0
quarlo, decora 0 saly 00 caso b almo. O pal e a mde (m dma
relagdo muto grande corm 1SS0, entio K6 uma faciidode muto grange
e oo disso. £ um prodiio o bem acelo do que oulras coIsas
qgue eles venham a fozer.”

Observou-se que sao raros os trabalhos em vidro cujo desenho ¢ criagao do proprio
aluno. A grande maioria € copia de riscos de capa de discc ou motivos ja consagrados, tais
como motivos "art-nouveau’, figuras de Chaplin ou de Cristo e desenhos infantis de

Garfield, Snoop ou Sarah.

“Tomos olnos que 1azem o proprio desenio, d criogdo oekes
dentro do vidho. Mas em geral eu Uso modelos parg molivar 0 alno g
escolba do desento que. el vl fazer(..) As. pessods ndo em
habilidade o desento.bnldo 1550 por o s6 focilta muilo g pessod
poder copiar U traco, ele pode usar Um modely e coplar oguere
mocels, tronsmitindo lodos oS SeUs tracos no vidho. £ qpos Jeilo lodo
esse lrabalho, ele entdo var colorrr.”

A respeito do processo criador, VAZQUEZ comenta que ele nio ¢ constante,
havendo periodos de "pratica reiterativa ou imitativa". Pode-se considerar que a pratica
imitativa tende a estar presente na vida dos alunos.

"Ele (o homem) sO cria por necessidade; cria para adaptar-
se a novas situagbes ou pard satisfazer novas necessidades."
(VAZQUEZ, 1977,p.248)

25



Partindo-se do pressuposto que criar ¢ uma necessidade vital do homem, pode-se
dizer que ¢ preciso que a pratica criadora esteja presente e seja incentivada pelo professor,
sob pena de que se fixe apenas a pratica imitativa, que leva o aluno a embotar seu processo
criativo e ndo desenvolver seu potencial artistico no ambito da escola.

O trabalho com serigrafia, também chamada silk-screen, consiste atualmente

somente no trabalho de impressao, uma vez que o laboratorio de revelagdo ainda esta em

fase de montagem. Os alunos trazem suas camisetas, guarda-pos ou pedagos de tecido,
'/

escolhem a tela e fazem a impressdo do desenho escolhido. Estes repetem também capas

de disco ou tipos dos desenhos ja mencionados no trabalho com vidro. Alguns alunos,

atualmente, tém apresentado desenhos feitos por eles mesmos, geralmente referentes aos

cursos que frequientam, para que a confecgdo de telas.

Nenhum dos alunos entrevistados citou 0 fato de nio haver criagdo propria de

desenhos nessas atividades, o que leva a inferir que este ¢ um fato aceito, sem que haja

qualquer critica ou discussdo sobre 0 que seja copia ou criagao. A falta de discuss@o revela

o consenso na escola em aceitar O gOSto esteriotipado dos pais, como foi dito em

depoimento anterior do professor. O "ndo sei desenhar" ¢ assumido e a copia continua,

reforgando a imitagdo que parece ser comum nas praticas da diéciplina. Perde-se, entdo,
um espago importante para a reflexdo e o questionamento da expressao criadora.

A colagem aparece como 0pgao a_ referida "inabilidade para © desenho".
Geralmente iniciada e concluida na mesma aula, ¢ feita com total liberdade de tema ou

composigdo. No depoimento do aluno, é um trabalho para ser feito sem planejamento.

“Cads um val chegonde, peqa varmos supor Ui paqpel hoe var
fazer uma colagem.”

Por sua vez, esta é uma atividade em que o aluno tem possibilidade de expressar-se

espontaneamente, de criar a partir de um material que ele mesmo seleciona.
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O desenho ¢ usado principalmente como opgao de exploragdo dos materiais, como
grafite e lapis cera. Segundo o professor, aparecem alguns trabalhos de observagdo,
embora nenhum dos alunos entrevistados tenha se referido a ele.

O trabalho com argila foi citado pelo professor como n?o sendo do agrado de

todos:

fsse nem lodos 05 alnos..(em uns que /2m preconcerio; o,
vou syjar minka mde, minka pek..”

Essa resisténcia ao trabalho com argila foi citada pelos alunos, confirmando a fala

do professor.

W minka sola ew ndo v miguenm mexendo com argh.”

Os alunos entrevistados se referiram ao contetido de Artes Plasticas destacando

justamente a variedade de oferta de atividades.
Yocé podke fazer vilral sik, comisa, lwab.” :
A gente foz varado. Mo peniliima oula ev estava lerminando
um lrabalho de cologem que eu Unha comegadb. Na ditima aulo 170s
mexemos com pinlura na paree.” ;

A preferéncia pela pintura no vidro foi confirmada pelos alunos. Estampar a

camiseta é uma novidade que também os atrai bastante.

“Tem o vidko. Todo mundo quer pilor 0 vidro,ne.”
Porgue esse silk de camisels & novidode pra- (odo 1mUnao.
[tdo lodo mundeo quer sitar comisels.”

O professor de Artes Plasticas considerou que a diversidade de atividades leva a

um melhor aproveitamento das aulas, por parte de todos os alunos.

Wum korénio 56, se eu estou fazendo uma esculiura, 0 ovlro
esta pintando vido, eles esido a0 mesimo tempo nos duas alividodes,
ambos  eslio qorendendo.  £ntdo isso tem sl uma  Jorma - oe
EnrIQUeCEr 0 alino N0 MENAr €spago de lempo, dondo opedo dele ler
um conbecimento vaslo. Se ele ndo entender, pelo menos ele var ter
uma nogdo de como for' feio. Lle var gprender @ admirar aguie. ..o
oulro estd trabalbando com madkua, entalhe, o partir oo momento qgue
ele 10 Jazer o desenho, passar o aesenfio pro modela, comegar com 0
formado, corlor € dor 05 dversos planos 11 maders, ele estorna entio
mosirands ao colega como se lraballha naguel atwidace. "

Trabalhando com varias atividades ao mesmo tempo, O trabalho do professor

também se multiplica.
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 'lkso, de cerlo forma, me obriga 0 uma carga de lrabalo
muito mair, ou SEJE, 00 mesmo lempo lenho que Ser o orofessor ae
escullurg, de pintura, de aesenio. [nfim eu tenho igue me oesavira,
duranle aquele pouco peroao, em vanas aliidodes. ”

O resultado obtido, segundo o professor, €

. mwito grand com diversificocdo que nos orgulla.. Al a gente
vl dor @ Werolira sobresisso, 110S Comegamos a. eniguecer o oluno,

conforme o desenvolimento ol diante a0 olividoce que ele estd
fazenado. "

A variedade de atividades também foi considerada como ponto positivo pelos

alunos, que vao para as aulas na expectativa de trabalhar com a novidade.

U Arles Plisticos & muito mais novdode. A gente var sempre
eSperando_uma coisa nova, diierente ao nossa vidy do escolo.”

: U muito legal vocé mexe com 0 gue vocé quiser, ltem vornas
qogoes.”

O professor de Artes Plasticas utiliza a opgdo por atividade dentro de sua area por a

considerar que esta € a unica maneira de receber os alunos que tém, obrigatoriamente, de

freqiientar as suas aulas.

“Ucho que a dmica forma que ey podriy abragar 0 omnos,
com poucas horas/ould, corga bordn lmidada, sera dondo Hberdoge
para eles qplarem pelo tpo de trabatko. Que o num LIIverso maior a
gente tem resultado tombém manor.”

A liberdade na sala de aula foi apontada pelo professor de Artes Plasticas como

fator importante para 0 bom andamento das atividades. Destacou o fato de que o radio-

gravador fica ligado durante a aula e é monitorado pelos proprios alunos.

A misica, pora mim € uma ferromento. A gente coloca 0
grovador G disposigdo abs olunos. Lles trazem a fita e duronte aquele

Deriodo que ele var estar agu pora lrobolbar, el escula o musica que
ele quer.”

O uso do aparelho de som durante as aulas, também, desperta o interesse dos

alunos, na medida em que foi considerado mais um ponto de liberdade no espago da sala

de aula.

Forque tem o som. Vocé mesmo que chega, vocé esculo o
que vocé quer owrr. lem lberdoce de mexer.” :
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O professor de Artes Plasticas ndo faz chamada. Cada aluno coloca sua presenga
ao chegar a sala, pega seu material e inicia seu trabalho, solicitando auxilio quando
necessario. Observou-se, entretanto, que o professor conhece os alunos pelo nome e sabe,
geralmente, o tipo de trabalho que cada um esta fazendo durante a aula. Isto demonstra, de

certa forma, seu controle sobre a frequiéncia do aluno, mesmo que esta ndo seja rigida.

Relatou ele, ainda, que, na sua aula, o aluno escolhe a atividade que vai fazer, mas

como nem todos vém com experiéncia anterior de trabalho com diversos materiais, €

preciso que se faga um trabalho inicial.

AlE eles se esiruturarem, o gente oferece o qporlumaoge. For
exemplo, eles vdo trabolhor em um espago em branco. A gente 1210
dksento e observagdo, cologem... motvar 0 almo d parlcpar aas
aulos. Deoois eles comegam g procurar uma  aliidode que  eles
qostoriom de fozer.-Enlim, - o oliidode que o ke Se prapoe. el me
oz o proelo, eu me prgponko 0 qudi~lo o desemvolver oguele
trobotho. "
Esse trabalho inicial ¢ feito, geralmente, em uma aula apenas, pois o aluno sé tera
uma aula por semana durante somente um semestre letivo para desenvolver essa atividade.
A carga horaria de uma hora semanal durante um semestre, perfazendo o total de
quinze aulas anuais com cada turma, foi considerada pequena pelo professor de Artes

Plasticas, nio atendendo aos seus objetivos.

U gente fico hmiad o pouco hordno. A diiculdede moor €.

Justamente”a corga hordria, o oo SO lem uma aula por Semanc. i
muito povco. "

Note-se que ele declarou ser a carga horaria sua maior dificuldade. Na medida em
que ndo dispde de tempo suficiente para desenvolver um trabalho mais constante, tudo o
mais que ele venha a propor em termos de ensino da arte pode estar comprometido por
este fator, fazendo com que fique restrito ao que, em pouco tempo, possa resultar em algo
que agrade ao aluno.

O programa de Musica ¢ diferenciado para cada um dos cursos, segundo 0s turnos.
Os objetivos principais do conteido de Musica no diurno sdo: "entoar corretamente,

dentro das possibilidades vocais, os hinos civicos oficiais € outras cangoes e utilizar a arte
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como meio de comunicagdo e expressdo criativa". Esta dividido em trés unidades: Pratica
Orfednica, Cultura Artistica e Apreciagdo Estética, Criatividade (opcional). O conteudo de
Musica no noturno tem como principais objetivos: "despertar no aluno o gosto pela
musica, incentivando sua participagdo nas diversas_ fases de sua elaboragio e desenvolver
sua percepgdo auditiva e ritmica". Esta também dividido em trés unidades: Leitura e
Percepgio Musical, Pratica de Canto Coral e Apreciagio Musical.

Observou-se que o ensino da Miisica no curso diurno ¢ orientado para a hinologia e
a teoria musical. Dois professores atuam neste turno, desenvolvendo conteudos diferentes:
o primeiro (A) executa o programa elaborado para o curso diurno, enquanto o segundo

(B) executa 0 mesmo programa do curso noturno.

"Cu dou 05 oS parg 05 olinos, ensmo o Mo du escol, oS
finos potnos toabs.” (Frol: A) :

Uy odou SG lfeora musical para 0 olnos o Laueagdo
Artistica. Mas acho que a gente lem que saber cantar o im0 Nocrona),
conbecer o5 oulros finos, saber um pouco Sobré g misica brasient,
sobre os composilores  brasiengs,  quem  sdo, como € que Se
desenvolvey o misica brasitera.” (Frof. 8)

Pode-se constatar que nio ha consenso quanto ao conteido a ser ministrado. O
professor B da énfase a teoria musical, embora tenha ressaltado a necessidade da pratica

aliada a teoria musical e a importancia de se ensinar o Hino Nacional.

"y acho que a leora muscal dodo Sem  olguma orotica
nstrumenta] ou entdo o protica do coral pdo lem muia vinaoge.

"Tenho g IMpressdo que umas colsas sdo fundomenials, que a
gente s0 qurende normalmente na escolo.f...)fu acho que € 0 o,
lugor que lem parg eles qprenderem. Onoe € que a pessoa vol
gprender contar o Hino Nocronal?”

Ambos tém propostas para outro tipo de conteudo, salientando que isso sO seria
possivel caso os alunos pudessem fazer opgao pela linguagem a ser cursada.
Dorir Jerto de fazer como obrgolino Houta doce, s 10SSem
oz alunos por turmo.” (Fror 8)

 Seng lpo cullrg artistica, gluolzagdo musical Misica 1o
Brasil misica concrel, misica élronia... (Frof4
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Quando entrevistados, 0s alunos de ambos os professores destacaram aspectos dos

contetdos desenvolvidos que evidenciaram diferengas significativas. Pode-se perceber uma

dimensdo contraditoria nas falas.

Wisica foly de nola, de como voce aeve S comporitor.”

"Wisica ndo ensina nola.”
“Toca g misica € a gente

mstrumentos.” .
“Was € imporionte lombém o que d escolo di pra gente. Sober

contar o Hino.”

fro conlando o misica. folo dos

Entre os alunos, ha a expectativa de poder aprender algum instrumento, de praticar

musica. Neste ponto os depoimentos dos alunos vém de encontro ao do professor que, em

fala citada anteriormente, declarou a pratica instrumental como completar a teoria musical.

cho que aul o€ Misica aevia ser Aa%wma coisa aestnads g
te omentor @ locor algum  mstrumento... Vo 2' e J* ono podo

desenvolver alguma almdode mstrumental " (Glung, ; ,
“Ter aplcagdo mals ou [menos ie Wty oo teono musical ... ter

Jguma protica instrumental”. (professor,

. . & o s o o
Note-se que a expectativa inclui a extensio da atividade para o 2 e 3 anos,

proporcionando uma seqiiéncia de trabalho e provocando um aumento na carga horaria da

disciplina.

O professor A utiliza-se, ainda, de varios recursos audiovisuais, tais como piano,

gravador, video.
“Tenho grovagogs. ae simfoma ae maégquinas, S0 08 moqguInas,
uma grovagio dlemd. (...) /g0 grovagoes e tinos.”
Os professores de Musica, entretanto, tiveram opinides diversas a respeito da

eficacia da utilizagdo de tais recursos.
“Drofessor A" lrago grovagoes para Vel se eles qprendenm.
Wos vocé acha que oS olnos qorendem e sabem? Noo sobem e ndo

qQuIEndenm. s
DProfessor "B Cloro que qorender, cloro ~que sabem. Voce

acobo exaveronds.”

Os recursos audiovisuais utilizados sio significativos para O processo ensino-

aprendizagem de Musica. Entretanto torna-se necessario destacar que ¢ importante,

também, levar em conta a participagdo do aluno.
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"Ele néo deve ter uma atitude passiva, mas, sim, ativa,
fazendo com que os sentidos estejam ‘alerta’, absorvendo as
informagdes". (FERREIRA,1986,p.5)

Os alunos referiram-se aos recursos utilizados pelos professores, identificando-os.

, "0 professor jG mosirou pra genle um video ao Arthur Morero
Lima. Bastonte miteressante.”
N W pega o gravador e poe 6 fiia de urm monte de som. Al tem
som o trem. Depais de lamborim. Yma moguing ae escrever. B
"Hoye nos vamos, locar 0 Hino db LEFET. Senta no piorng, loca
0 Hino do LEFET e a gente canta. Mo outro dlg, folo sobre um 1MUSICO.
Mo oulro vamos assishi um video Sobre um cantor, sobre um poroniste.”

Observou-se, entretanto, que nem sempre oS alunos tém a atitude "alerta", a que se
refere FERREIRA, como elemento facilitador da aprendizagem.

. Winguem quer nem saber. Quem & que quer ficar ouvinao vma
migquing deescrever no grovador?” 0 / :
‘Ffu goslo de prano, enldo me IIEresser em o 9 cara

tocandlo piano o file. Quando o cora o1 tocar oulro mstrumento, ol
esse instrumento eu ndo goslo, entdo ndo vou o,

Pode-se supor entdo que a mudanga de conteado das aulas de Musica, caso fosse
proposta oficialmente, seria bem aceita pelos alunos, por se tratar de uma expectativa, no
que se refere a aprendizagem de instrumento, e por se tratar de dimensdes de conteado

mais afeitas aos alunos.

Observou-se que nas aulas de Musica a chamada é feita da forma tradicional, com
controle rigido e programa tnico para todos 0s alunos. Cada professor tem uma dinamica
propria para suas aulas, de acordo com o contetdo proposto.

O professor A descreveu como € a dindmica usada nas aulas para ensinar os hinos e
explicou como se utiliza das gravagoes.

"y dow duas aulas de Hino Nacional. Mo primena ouly ev dov
0 o, 0 vocobulino, dou pardiiase, o SIgMicadb_aos lermos, o 1o,
o dndmical..) Faco bater palma com ritmo. £ depors, numa outra
aule, a gente var gprender a cantar. (. )ty dero eles cantarem lendo &
Jaco questio que Sejo lends, parg que eles vejam g polavra, gravem ad
polovra escria.”

Tem essg sifonia de miquinasl...) Porque 15so lombém ndo €
uma coiso alealana, chegar G € gravar as maoquinas. for feitg uma

partiturg, ensmar pra eles como 1550 € o,
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Ja o professor B declarou usar de alguns artificios para incentivar a participagdo
dos alunos e descontrair a aula. Considerou o seu horario de aula improprio, atribuindo em

parte a isso o desinteresse de alguns alunos pela atividade.

Yins se demonstrovam muio Iteressaans, oulros ndo eslavarm

" pem o Querom  fazer bagunga mesmo. fv bolo o pessoal para

marcor //////770 e umas loses engragados no  quadro  pra eles
morcaren.

Os alunos referiram-se as aulas de Musica com opinides diversas e as vezes

contraditorias. /

"fu prefivo Misica. Lu acho que mexe mais com 0 sentmento
qu gente, o gente porticpa mais do aul.”

o de Misco € ruto ltedrica. Comenta  sobre alguns
contores. instumentisias que a genle nem sabe, nunca viv.”

Embora nio utilize a opgdo, o professor A de Musica ¢ de opinido que o aluno

deveria poder escolher a linguagem que lhe fosse mais afeita.

“Se o almo puder escolter aqulp que. mas e a 100, e
acho que ele var licar aff muio melhor. Ll vor ficar mais lempo, /e
podera ficar o ano lodb fozendo uma coisa que ele gosie. tu acho
melhor se ele escolher.”

Mas advertiu:

_ “Term que ser uma Coisa organizadg, porgue Sendo oepols vocé
v sem aluno dentro do salo. Porque ar € uma coisa que lem que
mudar o estrutura toda, o base loda. "

Para que possa ser feita a organizagdo das aulas de Educagdo Artistica,
respeitando-se a opgdo do aluno pela linguagem artistica a ser cursada, supdem-se
determinadas mudancas pedagogicas, principalmente, ao que parece, no que s€ refere a
oferta de atividades de contetido.

O professor B reconheceu que a demanda para outros conteados que ndo os do
programa proposto ¢ grande. Como essas aulas sio consideradas extra-curriculares, nao
fazendo parte da carga horaria de Educagao Artistica, e os alunos ndo tém disponibilidade

de horario, o aluno acaba ficando sem o atendimento desejado.

A demonds, princpalmente parg violdo, - € lremenadomente
gronde. No comego db - ano enche folbos e lolhas, ltodo  mundo



querendo gprender violdo. Floula doce mais ou menos. leoria musical
Tons. ou menos. O coral gparece um por ensaio.”

A reorganizagdo da Educagdo Artistica através da possibilidade de opgdo de
escolha da linguagem artistica, mais uma vez, pode ser considerada como sendo de

interesse dos alunos.
Vérios alunos entrevistados fizeram compagagdo entre as aulas de Musica (M) e de
Artes Plasticas (AP). O fato do aluno ter liberdade de escolha ¢ agdo nas aulas de Artes

Plasticas parece ser o que atrai a maioria dos alunos. Ha, entretanto, quem prefira Musica.

Ynstp mars de Misica, Agqur (AP) o pessoal podk chegar, ficar
G g owindb rodi, 1oz o que quiser. Ly preliro 1 M)A gente
parlicpa mais do o, ”

Ly acho que a maona do pessodl orefena ficar em Artes,
porque & muio mais novidode. Misica € um negocio S0 o Conlar.
Misico parece fechads. tm Aries a genle var esperondo  uma coisa
nova, diferente do nossa vido g escolo. A aulo e Arles di uma
Iberdade que o gente ndo tem. normaimente 1os outras, Vocé vem pra

Ul o Misica € a mesma coisa ae estar na auly e Hsico. g
A expectativa de uma "aula diferente" pode ser apontada como um dos fatores de
preferéncia, pela maioria dos alunos entrevistados, pelas aulas de Artes Plasticas. Pode-se
notar que as opinides foram bem divididas no que se refere a ligagdo aprendizagem X
liverdade, havendo os que consideraram a liberdade como um facilitador da aprendizagem,
enquanto outros a consideraram apenas um espago para extravasamento de tensdes, para

relaxamento.
A carga horaria intensa da escola parece ser um dos fatores que levam os alunos a

considerarem importante alterar a rotina para descansar, para descontrair.

Porque aqui’ (AF) a gente descansg g cobege. Porque a gente
estuds pro coramba, g gente fieg o da miero estydondo € /1100
fazendo noda pra poder aescansar, £ ogur gente pode descansar.”

YUoui o CHFET a genle fica o da mntero, g gente descansa €
no aul db Arles Plasticas. Agora na auln ae MUsica ndo. Fica 50 10

conto tedrico, @ mar 20era 16 € vocé ndo miteresso.

Note-se que os proprios alunos tendem a incorporar a visdo de que para se

aprender € preciso rigidez, sofrimento, que ndo é possivel aprender de maneira prazerosa.
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Wisico a gente /o2 € pelo gente mesmo. [ s0 oz quem
gusta. Agorg, arles € um jedo do genite..acabar com g ensdo, é
reloxar mals... Misica € pra gprender e Artes Flasticas € pra reloxar.”

Alguns alunos declararam que gostariam de escolher para qual das linguagens

artisticas se dirigiriam nas aulas de Educagdo Artistica, mesmo no primeiro ano.

e Ucho que deviz ter opgdo.” Se vocé quer Misica, var' 16 é 1oz
Misica. Vocé quer Artes, vir' e faz Artes. £ bem metor.
"Se escoltesse sera melhor. lem gente que ndo gosto de
Misica e gosta -de Artes Flisticas. lem gente que gosio ae Aries
Flgsticas € ndo gosta de Misico.
Hu acho que devia ser facullolivo assim. g pessoa escomia e
ou 10210 0 ano nteiro Artes ou fazio o ano intero Misico.”

Mas ha os que consideraram que no primeiro ano deve/ria permanecer O sistema
atual de obrigatoriedade, sendo que no segundo e no terceiro anos o aluno poderia fazer

sua opgao.

o 7~ Tjpo assim: no 1 vocé faz Arles Plasticas e Misica,
ji(/a 2" vocé pode oplar por Arles Flasticas ouv Misica. A vocé var
wzer.

Aluno 2- 0 que vocé Ji contece. Vocé ji teve contolo no 1°
ane, 1ea conhecendp.
 Almo 7- £ o' vocé var gostar. Vocé ndo var fozer uma coisa
obrigaao.

A divisdo da carga horaria anual de Educagdo Artistica entre Artes Plasticas e
Musica, para o professor A, leva a um resultado insatisfatorio, quanto ao trabalho
pedagdgico.

‘Realmente as oulos sdo poucas. £ essa_carga hordra assim
oWidlda,  um pouguInkio agu, Lm - pouguinko  df, eu acho qgue ndo
resolve o /O/Oé/cama by ocho que o parle arlisiica ica aguém ao
cesesgvel’

Os alunos entrevistados concordaram com os professores, tanto de Musica como

de Artes Plasticas. Frases como "é pouco","precisa ter nos trés anos

,"vocé comega a fazer

o trabalho ja esta na hora de ir embora", apareceram na maioria da entrevistas.

Ui € 56 um hordrio. Tiko que oumentor 1550 agur.”

"Fu acho que poda ndo ler SO esse espago, que € muio
pouco.”

"Minto /eaz/em Fouco demals. Tem uma aulg, ndo di pra
vocé razer noa.”

“Fu acho gue devera ter lodbs os anos.”
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A sugestdo de ter aulas no segundo e terceiro anos dividiu as opinides: aulas
obrigatorias ou optativas. A maioria foi da opinido de que, se Educagdo Artistica tiver que

ser obrigatoria, somente, em um dos anos, que seja no primeiro ano, pois ela cumpre tarefa

de agregadora da turma e proporciona um melhor relacionamento entre 0s alunos. Nao

foram questionados os fatores especificos*de conhecimento pelos alunos. Isso parece

menos importante.

’ZIQ/ acho melhor no comego. Fra gente se entrosar, Justamente
'L necessdno lombém ler lodh ano, porque vocé entrosa um
ong, depols sepora,” : "5

U gente 15 fca mais entrosod tendb Lalicagdo Ariistica, com
ags pessoads novos.”

0ra 1550,

Alguns alunos consideraram que a obrigatoriedade deve se estender ao segundo
ano. Houve, no entanto, grande preferéncia para deixar a disciplina como optativa no

segundo e terceiro anos.

Aumentor o carga hordra e colocar 110 2" e no J amo
lombém, gpltotva.”

DALBEN (1991), em seu estudo sobre a educagdo musical e a organizagdo do
trabalho na escola, diz que o tempo é um elemento importante no sistema escolar,
disciplinando-o em sua totalidade. Sendo uma forma de controle, exerce um poder e
condiciona previamente o tipo de relagdo professor X aluno X contetido. Pode-se dizer
que o pequeno tempo, dedicado & Educagdo Artistica, faz com que ela ndo esteja sendo
considerada como importante no contexto escolar.

Com a possibilidade de o aluno fazer outra atividade extra-curricular, o tempo
dedicado ao ensino da arte poderia ser aumentado. No entanto, parece haver varios fatores
que desfavorecem a participagdo do aluno nessas atividades, tais como sua carga horaria

na escola e a ndo disponibilidade de professores durante todo o dia para atendé-lo.

"0 olo, legicamente quandb lem inieresse, el procura vir
mais vezes. Mos a gente lica exposio o dispomibilidace.
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No CEFET, entdo, a disciplina Educagdo Artistica esta limitada as aulas de Artes
Plasticas e Musica, embora a escola tenha oferta de varias atividades artisticas extra-
curriculares. Estas, porém, ndo estando inseridas no conteado da disciplina, nem sempre
contam com a participagdo de todos os alunos que desejariam cursé-las, por dependerem
de um esforcd éxtra, em termos de disponibilidade ae horario.

A variedade de atividades em Artes Plasticas, com poséibilidade de escolha do
trabalho a ser executado, parece ser um ponto atrativo nas aulas de Educagdo Artistica,
bastante valorizado pelos alunos.

Outro ponto que pode ser destacado é a questdo da carga horaria, considerada
pequena, sendo um impecilho ao melhor desenvolvimento das atividades proprias da
disciplina.

A possibilidade de opgdo pela linguagem artistica a ser desenvolvida foi, também,
bastante colocada, tanto pelos professores quanto pelos alunos, parecendo haver aceitagao
por parte dos mesmos.

Ressalte-se aqui que a equipe de professores de Educagdo Artistica tem se reunido
constantemente, discutindo questdes relativas a disciplina e buscando reestrutura-la em
termos de inovagao.

No COLTEC, Educagdo Artistica comegou efetivamente a ser ministrada como
disciplina tempos depois de implantada oficialmente no curriculo, através da Lei
1°5692/71. Sua carga horaria obrigatoria por lei, de uma aula semanal, foi colocada no
primeiro ano e era absorvida, até 1974, pelo Setor de Letras/Portugués.

Aos poucos, alguns professores foram introduzindo atividades artisticas nessa aula.
A principio Historia da Arte (1972), depois Teatro (1973) e Artes Plasticas (1974).

Paralelamente, professores de varias disciplinas e alunos que se interessavam por

misica promoveram varios Festivais de Msica, que tiveram grande repercussao na década

de 70 (1971 a 1976).
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Por iniciativa dos proprios professores de Portugués, a aula de Educagao Artistica
passou a ser ministrada, realmente, como tal em 1974, com a turma dividida em duas sub-
turmas: uma com atividades de Teatro e outra com atividades de Artes Plasticas.

Ainda na década de 70, nos anos de 1977 e 1978, houve um estagiario que
trabalhava sbrhente com Historia da Arte, passando a ser este O conteido de Educagdo
Artistica, enquanto o trabalho com Teatro era feito por um professor, extra-
curricularmente, com atividades quase sempre no horario do almogo.

Em agosto de 1979, o COLTEC/UFMG contratou sua primeira professora de
Educagdo Artistica, que lecionou Artes Plasticas. Uma das professoras de Portugués
comegou a lecionar Critica de Cinema. Um outro professor de Portugués manteve ainda,
por dois anos, em 1979 ¢ 1980 atividades de Teatro, tendo encenado varias pegas €
participado de Festivais de Teatro; muito comuns a época.

Educagdo Artistica passou a fazer parte do Setor de Letras, juntamente com
Portugués e Inglés. Foi feito um acordo segundo o qual, em Educagdo Artistica, em vez de
ser dada uma aula por semana para cada turma, seriam dadas duas aulas semanais,
revezando-se as turmas entre primeiro € O segundo semestre, divididas entre Cinema €
Artes Plasticas. Assim, as turmas que tivessem Educagdo Artistica no primeiro semestre
teriam horario vago no proximo semestre ¢ vice-versa.

Em 1985 a entdo professora de Educagdo Artistica foi para a Escola de Belas Artes
e eu, na época exercendo o cargo de professora de Educagdo Artistica da Escola de 10
Grau do Centro Pedagogico da UFMG, assumi a disciplina em seu lugar. Incentivada €
apoiada pelo professor de Portugués que ja havia trabalhado com Teatro, propus que 0s
alunos que ficassem nas aulas de Artes Plasticas pudessem optar por esse conteudo ou
Teatro. Formamos um grupo que acabou por fazer a maior parte de suas atividades no
horario do almogo, chegando a encenar uma peca e fazer varias apresentagdes de leitura

e . . . . o o
dramatica e animagdo cultural, principalmente em outras escolas de 1 e 2 graus.
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Em 1989 a professora de Cinema foi requisitada pelo sub-setor de Portugués e
deixou de ministrar as aulas de Educagao Artistica. Isto inviabilizava a subdivisdo das
turmas, acarretando a impossibilidade de continuar o trabalho na linha de atendimento a
opgdo de linguagem artistica do aluno. Para tentar reverter esta situagdo € com 0 intuito de
continuar com as atividades de Teatro, que tanto interesse despertavam, foi feita uma nova
proposta de trabalho, em que o COLTEC passou a contar com a colaboragdo de
professores de outras unidades da UFMG, principalmente do Teatro Universitario.

A proposta original, aprovada em 1990, prevé carga horaria de duas horas/aula
semanais e a mudanca da obrigatoriedade de cursa-la do primeiro para o segundo ano, com
0 aluno passando um més pelas varias linguagens artisticas, fixando-se depois em sua
opgio até o final do ano. Os alunos de primeiro e de terceiro anos podem frequentar as
aulas de Educacdo Artistica optativamente.

Em 1989 o sistema foi usado no primeiro ano, em carater experimental, com as
opsdes: Artes Plasticas, Comunicagio Verbal, Danga, Expressao Corporal, Maquiagem,
Teatro e Técnicas Circenses. Com a aprovagao do Colegiado no final do ano, em 1990
passou a vigorar o projeto em sua versdo original.

Em 1990 e 1991, o COLTEC/UFMG contou com 0 auxilio de um professor da
Universidade Federal do Para, e passou a oferecer a opgdo Musica, no lugar de Danga.
Esse professor se ausentou por sobrecarga de trabalho no Teatro Universitario.

Em 1992, com a sobrecarga ainda maior de aulas dos professores do Teatro
Universitario e a aposentadoria compulsoria do professor de Musica, o COLTEC/UFMG
viu-se obrigado a restringir seu leque de opgdes, uma vez que OS esforgos junto a
Administragdo da UFMG ndo surtiram efeito para que houvesse a contratagdo de mais um
professor para Educagdo Artistica.

Nesse ano, contando com o auxilio de um professor de Portugués para a opgao

Redagdo Criativa, o leque ficou restrito a: Artes Plasticas, Expressao Corporal,
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Maquiagem e Redagdo Criativa. Conseguiu-se ainda um estagiario que ficou
acompanhando o trabalho do Grupo de Teatro.

O COLTEC/UFMG conta, portanto, efetivamente, com uma professora de
Educagdo Artistica. Colaboraram com a escqla,‘em 1992, trés professores do Teatro
Universitario € um estagiario, que auxilia o Grupo de Teatro. A continuidade dessa
colaboragdo tem que ser acertada a cada semestre letivo. A participagdo do professor de
Redagdo Criativa fica na dependéncia de acerto de horario com o sub-setor de Portugués,
2 cada ano letivo, tendo sido vetada para 1993.

Em relagdo ao espago fisico, Educagio Artistica conta com uma sala ambiente onde
¢io ministradas as aulas de Artes Plasticas e Maquiagem. Outras salas sdo utilizadas pelos
professores, como por exemplo a sala de video (comum a toda a escola) e as salas de aula,
para as atividades de Teatro, além do espago externo, quando ha necessidade, como por
exemplo no desenho de observagdo, pintura mural, jogos dramaticos, exploragdo de
texturas e materiais, etc.
O conteado das diversas linguagens artisticas no COLTEC ¢€ orientado por um
planejamento global e desenvolvido, em seus varios itens, de acordo com a caracteristica
de cada grupo.
No primeiro més de aula os alunos passam por todas as linguagens disponiveis,
para depois escolher qual irdo cursar até o fim do ano. Formados 0s grupos, cada
professor apresenta a proposta de contetido e discute com os alunos quais as atividades a
serem trabalhadas.
Os alunos que fazem opgdo por Artes Plasticas escolhem, ainda, qual sera o
/
conteudo a ser desenvolvido. Alguns conteudos sdo comuns a todos os alunos como
Historia da Arte e as atividades de critica, mas cada aluno propde seu projeto de trabalho
que sera executado individual ou coletivamente durante 0 ano, por exemplo: historia em
quadrinhos, ceramica, pintura, desenho, serigrafia, origami, instalagao, pintura mural ou de

cavalete e escultura. A partir de cada projeto ¢ feito um cronograma de trabalho, com
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estudos, atividades e dicussoes a respeito do que esta sendo feito em cada etapa, seus
avagos € as novas exigéncias para as atividades.

Desta forma, as turmas de Educagdo Artistica nem sempre sio compostas por
alunos de mesma turma das outras disciplinas, isto €, de Fisica, Quimica ou Biologia, mas
sim em grupos de Artes Plasticas, Teatro, Expressdo Corporal, etc., compostas por alunos
de varias areas. Em Artes Plasticas, os alunos-de mesmo grupo estio realizando, ainda,
irabalhos diversos em termos de -t‘écnicas‘ e matériais.

Como a obrigatoriedade de freqiiéncia em Educagdo Artistica é no segundo ano, 0s
alunos ja chegam com alguma nog@o do que acontece, pela convivéncia no ano anterior.
Ha alunos, inclusive, que ja participam das atividades de Educagdo Artistica em horarios
vagos ou em turmas de horario especial, desde o primeiro ano. Isto faz com que Varios
deles ja cheguem ao segundo ano com sua opgdo feita, em relagio a linguagem que
pretendem desenvolver. Mesmo estes alunos passam pelo rodizio de todas as linguagens,
fazendo sua opgdo definitiva ao final do primeiro més de aula.

Os professores entrvistados,que atuam na Educagdo Artistica, citaram o conteudo

como sendo pratica necessaria a consecugdo dos objetivos das aulas.

"Comecer aqu - com Jecmicas  Crcenses. Agora. éstou
lroduzindo oulra drea que nde era a proposia il Expressao
Corporal. £ vamos partir pora um novo gripo. de Donga. Acho que lem
que ser is50.”

1" ¥ ~ A ’ ~ - . .

g roracterizacdo cémica ndo € 10 somente o arle de pinlar
um rosto. o esconde aljo mass, que ver de denlro. G maguiagen
alerna, o expressio que acompania a pintura o 10S(0. "

"ondo vocé pega um lexto, uma cena gualguer, a forma que
esso ceno € labalhads, @ el de discussdo, o andiise, oe
entendiments, de pOSSIVELS modiicagoes,  acaba gelerminando  Uma
ondlice do realdode. Uma visdo aas antrelnhas.. 0 conhecimento € U
nstrumento pora o olne desenvolver o trabaho.”

Levando-se em conta que este € 0 momento da vida escolar em que O aluno tera,
provavelmente, sua altima passagem pelo ensino da arte - depois gle ira para o mercado de
trabalho ou para a Universidade, continuar sua formagdo profissional - considera-se

importante, em Artes Plasticas, que haja espago para um conhecimento basico de Historia
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da Arte, uma vivéncia da arte contemporanea, através de visitas a museus e exposigdes, € a
oportunidade de objetivagdo de seu potencial criativo em arte.
Os alunos entrevistados analisaram diferentes aspectos do contetido e de seu

desenvolvimento, considerando-o importante no seu trabalho.

_ Quandb a gente lrabalha por conly pripria, @ genle_ndo (em
muita lécnica, o gente ndo sabe muilo bem o que fozer. fazendo a
auls g gente gprénce a 1azer com...puxa pra um cominko mals certo.

A gente passa ok fazer empiricamente e lem lécmica. O interessonte €
/ 5“‘ 5‘ Q /7 V

By 7z pitora 1o papel. Depors passel pra grafitogem. Jepols
1’ pros pané’s. Acho que for bom demais porque 0 gente lnka 10e10
ora fazer mas ndo sobla como. As aulls guaoram a gente a gprender
o lozer”

/
/

A variedade de atividades e contetdos foi outro ponto abordado pelos alunos
entrevistados, sendo considerado como fator de desenvolvimento pessoal e de

complementagdo na sua formagao.

U gente passa a ler conlato com as voras coisus, Vol mexer.
A gente lendb ‘conlolo, o gente qprende  muios coisas. Fora g
cunosidade, o gente desperta pra muia coiso.”

“Yocd estd pintands, esli desenhondo ou mesImo ESCrevenan,
Vocé sl se colocondo all. Entdo quando vocé lem lecmicas dierentes,
pode fazer dierentes coisas. Vocé se mosira parg o mundo ae uma
forma aiverente.”

O trabalho de arte coletivo também foi referido e considerado um aprendizado
interessante. Ter que discutir cor, forma, harmonia em conjunto levou a um crescimento de

todos os componentes do grupo.

‘0 que faciitou pra mim for fazer arle em grupo. fozia as
minhas coisas e pronts, 0o precisava de mnguem. gosiar ov ter um
conjunto. No-trabalho o painel ev tinla que 1azer um obsenho, € €sse
gesento tnha que ser harmomoso com urm puniads, com Varnos oulros
desentos. Qe cor coloca? Que forma coloca no quadrado? fem

quadrado que ndo  pode. usar escuro.. Aprender g lrabalhor - em
coryunio. "

Em 1992, uma das atividades de Artes Plasticas bastante concorrida foi a pintura de
painéis. Os alunos apresentaram projetos que foram discutidos pelo grupo e, depois,
executaram a pintura. Pelo interesse que a atividade despertou, todos os alunos

. . o« g . o o 2w
entrevistados referiram-se aos painéis pintados nas paredes do 1" e 2 andares do colégio.
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Yo uma atiidade que daesperfou g vibragao g lodo munab. ”
't um negoco Lambem bem contrastonte. Tem varos gostos,
varios géneros.” , :
“Porgue o legal. Deu um ar dierente pro coléqo.
 "Se cror esses Drojelos o pessoal val passar @ amar 0 colgI0.
Y e que 17z, olfa que obra de arte. ' As pessoas lombem ado mars
valor. As proorias pessoas vao dewar pra oulras pessoas.”

A possibilidade de deixar registrada sua marca no €spago onde estudam, durante
trés anos, submetendo a critica a "obra de arte" por eles criada, acaba, assim, ganhando
mais importancia e ha, também, preservagdo do espago fisico da escola, através da
produgdo artistica dos alunos.

Tendo em vista a diversidade oferecida, cada professor de Educagao Artistica, de
acordo com a especificidade de sua linguagem, utiliza-se de um processo diferente na
dindmica de suas aulas.

Em Artes Plasticas os alunos tém algumas atividades comuns como Historia da
Arte, visitas a museus, exposigdes e nogoes basicas de desenho, cor e composi¢ao.
Durante o ano, desenvolvem ainda projetos pessoais que sdo selecionados. Nessa fase,
cada aluno tem atendimento individual, feito de acordo com as suas solicitagdes. Partindo-
se do pressuposto de que todo o ato de criar supoe reflexdo, pensamento, como citam
DOUQUET (1987,p.17) e CORAGEM (1989,p.15) em seus estudos, uma das atividades
sistematicas ¢é a critica sobre o trabalho realizado, com comentéri/os e estudos a respeito de
cada atividade feita. |

Em Expressdo Corporal, Técnicas Circenses ¢ Danga, o trabalho baseia-se na

expressividade do corpo.

‘0 aluno var aos poucos, Serm sentii que ele estd aqprenaendo,
comeca o senli que esté. modlicandd a ity aele. Ll vé ng copo
dele 0 lrabalko tendy resutadd, A mende funciona Junto... L simio que
as minhas oulas s6o prozerosas.”
Nas aulas de Maquiagem, o professor faz uma explanagdo demonstrando a
atividade a ser realizada, seguida da execugdo da maquiagem em um ou mais alunos do

grupo. E feita, entdo, uma encenagdo rapida.
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‘FPrecisamos sempre distibur coraclenzagdo cénca em auas:
G IMagUIgREm Ilerma e 4 Imaguagenn externa. A expressio ocompania
o pinlwa do roste. A pimtirg € a porte exlema, J expressdo vem Vi
oentro.

As aulas de Teatro compdem-se de segmentos tedricos e praticos, de acordo com a
necessidade do trabalho. Ha ainda uma programagdo paralela, que ¢ a de sair com Os
alunos a fim de assistir a espetaculos em cartaz e discutir sobre aspectos relativos ao que

esta sendo estudado, numa visdo critica da obra.

Yy trabalko primero lire para depols trabalkor, o mive/ Jormal.
Jogo 05 aluos no calderde, Jepols € que d gente vai ver o que ico
melhor, o que ndo 7ica, qual g melor forma. 0 conhecimento formal
var dor uma Sére e facilidodes no trabote.(..) £ preciso ensmor
Iambem o ler o hébio de ir ver arte I fora, de oulros ortistas. A
saber cricar.”

Os alunos entrevistados posicionaram-se favoraveis a possibilidade de escolha da
linguagem artistica que devem cursar. Alguns relacionaram essa possibilidade a coeréncia
que o colégio deve manter, uma vez que a opgdo pelo curso técnico a ser feito acontece

dentro da propria escola, na passagem do primeiro para o segundo ano.

 Dentro d. 1dkologa que. v acredio que ,257'0 g 10e0logia do
Colegio Tecnico, acontece que a gente 1em a Iberdade ok escolhg, a
opcdo. A genle pode estrulurar g 10550 vida. Enifdo g Fovcogdo
Arlistica tombém foz porte dsso.”

UL hombém 0 sisterma do coleglo € mulo aberto pra vocé licor
forcandb esse tpo de coisa. A gente i vem 4o um bom tempo lenao
0 berdode de muitos coisas, m{f gesenvolver. "

"Ly acho que ndo pode haver pressao, que d pressao atrapolho
e na arte ndo pode ler pressdo. Vocé tem que ter vontode de fozer,
sendo ndo sol noda. "

A carga horaria destinada as atividades artisticas no COLTEC ¢ diferenciada,
dependendo do envolvimento do aluno com o trabalho que estd realizando. Os alunos,
geralmente, utilizam-se dos horarios vagos e do horario de almogo para trabalhar nos seus
projetos. Formalmente, a disciplina Educagdo Artistica tem duas horas/aula semanais, no
segundo ano.

Os professores consideraram boa essa carga horaria, lembrando que, tendo o
colégio horario integral, os alunos tém a oportunidade de desenvolver atividades fora do

horario das aulas, principalmente no intervalo do almogo.
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A passagem da obrigatoriedade do primeiro para o segundo ano, com aumento de
uma para duas aulas semanais, foi considerada positiva, embora haja solicitagdo de um

projeto de atividade artistica para os alunos do primeiro ano.

Ucho que melhorou ésso passagem, mas lambem acho que
1100 podla esquecer os memnos ab 1 ano!

A questdo da carga horaria foi bastante citada pelos alunos, com varias opinides
diferentes. A maioria considera que Educagdo Artistica deveria constar em todo o
curriculo escolar, outros no primeiro e segundo anos e outros no segundo e terceiro anos.
A maioria considerou, ainda, que no terceiro ano ela deveria ser optativa, mas que o aluno,
ao cursa-la, deveria ter a carga horaria computada em seu histérico. No caso de haver

obrigatoriedade somente em um periodo escolar, a escolha recaiu no segundo ano, como ¢

atualmente.

Porque quondo a gente € calouro, a gente ndo lem muig vez
ndo. fnlde, sendo no 2° ono, vocé jd lem entrosamento com o
colegio.” _ e : , (

Yocé tem mais Nberdode vocé sobe usar mais g hberdode
doguy, vocé estd acostumad com o rmimo do escols, enido vocé vé
que di lempo ok fozer b, A vocé comega a se Soltor mass, g lozer
oulras colsas.”. , :

Wo 7° ono, a gente chega agur 1o colegio, a gente lem mulo
coisa. Lu acher gue ficou otimo no 2 ano.”

Porgue no 1+ ano vocé niv desenvolve lonto, ndo lem lonlo
miimidege com o colégio.”

WMo 27 ano eu ndo esfou preocypado com o que vou fozer 119
eslagio, nem com vestibulor. £ o ano, digamos assim, mais produive.

A sugestdo de colocar Educagdo Artistica no primeiro ano foi citada com o intuito
de possibilitar maior contato com as diversas linguagens artisticas oferecidas, facilitando a
escolha no segundo ano, bem como o entrosamento com a escola e com os novos colegas.

Lembre-se, entretanto, que este ndo ¢ objetivo especifico das aulas de Educagdo Artistica.

, "foz com que o almo se smla bem oenjro db mf;”y/a Jo
lberdade pra ele conhecer. Mo so esta drea agur (0 soly e Lalcagdo
Artistica) mas o colbgio nleno.”

Alguns alunos acharam que seria importante ter mais tempo para todas as

linguagens que a escola oferece e depois optar. Isto so seria possivel se houvesse um
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aumento de carga horaria. Outros afirmaram que o aluno, no nivel médio, ja sabe o que
/
quer fazer e pode perfeitamente escolher a sua linguagem. Os depoimentos, neste sentido,

sao contraditorios.

-ty oacho /fgz/f g gente aevia, passor por [0aos 0s Cursos que o
CORgI0 oferece. o assim: o 1T ano, no primeno semestre, fora
Moquiagerm. Devors farmo Arfes Fldsticas, depols Técricas Crrcenses é
Lxpressdo Comporal [m coda semestre ver um pouguinio aoe cadd
Colsa pra oepors escoler.”

"Usido chegondo aqui adblescentes que ji ém uma 1060
lormads db que Seja arle, Jo sabem o que querem € o que ndo
guerem. Lles ji devem ler wma vido cultirol e uma v ordistica
formads lombem. Enido eles podem perfeitomente oplor.

Pode-se dizer que a possibilidade de opgao de linguagem artistica a ser cursada é
um anseio comum, mesmo quanto aos alunos que ndo chegam a escola técnica com
vivéncia anterior em arte. Para estes, uma experiéncia nas diversas linguagens é necessaria
e considerada importante, pois abre perspectivas para poder optar.

A disciplina Educag@o Artistica engloba, entdo, no COLTEC, todas as atividades
artisticas que estejam sob orientagdo de um professor especialista, proporcionando ao
aluno a opgdo pela linguagem (ou linguagens) artistica(s) a ser(em) cursada(s). Além disso,
o aluno escolhe, dentre os horérios disponiveis, aquele que melhor lhe convier, uma vez
que os grupos das diversas linguagens tém varios horarios de atividade.

Deve-se ressaltar, entretanto, a vulnerabilidade a que estd exposto este sistema de
organizagdo da disciplina, pela sujei¢do a possibilidade de colaboragdo de professores de
outras Unidades da UFMG, uma vez que ha somente uma professora de Educagio
Artistica em exercicio no COLTEC. Embora por trés vezes ja tenha sido pedida uma vaga
de expansdo que garantiria a possibilidade de oferta de pelo menos duas linguagens
artisticas, esta vaga tem sido sucessivamente negada, sob a alegagdo de que oficialmente a
carga horaria da disciplina Educagdo Artistica ¢ de uma hora semanal, nio havendo
obrigatoriedade, também, da oferta das diferentes linguagens artisticas para que o aluno

possa optar. Isto faz com que, mesmo sendo considerado por muitos como um projeto
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pioneiro e importante no seu desenvolvimento, o projeto tem que demandar esforgos
continuos para ser levado avante. /
Serdo vistas, a seguir, quais as representagdes que alunos e professores de

Educagdo Artistica fazem do ensino da arte nas duas escolas, principalmente, em relagdo a

formagdo técnica e a possibilidade de opgao.da linguagem artistica.
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CAPITULO 11

A PRATICA DO ENSINO DA ARTE NA REPRESENTACAO DE ALUNOS
E PROFESSORES DE EDUCACAO ARTISTICA

O conteudo de Educagdo Artistica na escola de nivel médio ndo obedece a um
programa rigido. O que se apresenta s3o propostas curriculares, que sugerem ¢ tentam
orientar o professor quanto as atxvxdades a serem feitas.

Em relagdo as escolas técnicas, ha total liverdade no que se refere a conteudos,
devendo ser cumprida apenas a carga horaria minima de trinta horas/aula anuais, numa das
séries. CROSS relaciona essa liberdade do professor com a pouca importancia dada a
disciplina.

" .os especialistas em arte 'gozam de mais liberdade que 0s
outros professores’, ainda que seja apenas porque a sua disciplina,

nem sempre compreendida, é fregiientemente
subestimada. (CROSS 1983,p.30)

Como ja foi visto, observou-se no CEFET e no COLTEC um tratamento
diferenciado quanto aos contetidos para O €nsino da arte. Cada escola tem seu proprio
programa, de acordo com seu projeto pedagodgico ou com a proposta a ser desenvolvida
pelo professor.

O objetivo deste capitulo é apresentar a pratica do ensino da Educagdo Artistica na
representagdo de alunos e de professores desta disciplina, tomada no conjunto das escolas,
rastreando oOs seguintes elementos: formagdo técnica € ensino da arte € possibilidade de

opgdo de linguagem artistica.
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I1.1.Formacio técnica e ensino da arte

A referéncia a dicotomia "formagdo humana" X "formagao técnica" é comum nas
dicussdes sobre os programas das escolas técnicas. NOSELLA faz um alerta sobre essa
separagao: " !

"A 'parte’ de formagdo humana e de cultura geral ndo pode
ser 'uma parte' do curriculo, paralela 'a parte' de informagdo
técnico-cientifica, porque uma deve ser expressdo e dimensdo
intrinseca da outra." (NOSELLA,1991,p.32)

Na pratica, muitas vezes, 0 que se tem visto quando se discute alguma proposta de
mudanga curricular ndo é uma interagdo entre elas, sendo freqiiente a disputa por um
espago distinto para estes conteudos!6.

FRIGOTTO, em seu estudo sobre a formagao do aluno da escola técnica, salienta

que n3o ha, de um modo geral, um projeto pedagogico

"onde quimica, fisica, matemdtica ndo constituam areas
nobres, e lingua portuguesa, historia, geografia, para citar
exemplos, campos sem muita relevdncia. Esta visdo é plena de
miopia politica e reflete um profundo atraso historico. Falta-lhe
um sentido humano mais profundo." (FRIGOTTO, 1993,p.42)

Bastante polémica € a questdo sobre como 0 ensino da arte participa da formagao
profissional dos alunos. Os alunos parecem absorver a idéia que lhes é passada pela escola,
de que "antes de formar o profissional tem que formar o homem, o cidadao". "Desenvolver

o lado humano" foi fala corrente em varias entrevistas.

gual faloram o Porque anles ab profissional tem que formar
o homem.”

Yles liveram um paoo antes com a gente sobre arles aqu.
Lntio € desenvolver um pouco db lado humano da gente.”

Y dierenca, ev acho, € que éstana entre a genie € 0 rob0. "

16. Alguns estudos sobre a selegdao dos saberes que devem ser ensinados na escola, como
os de FORQUIN (1992) e SANTOS (1992), mostram que as fronteiras entre as disciplinas
escolares sdo rigidas. Segundo os autores, a forma que o discurso pedagogico assume na
escola esta relacionada a distribuigdo das disciplinas, refletindo também a distribuigdo do
poder na sociedade.
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A escola, de maneira geral, tem preocupagdo em propagar seu curriculo humanista,
valorizando teoricamente esta dimensdo. Examinando os curriculos em termos de carga
horéria, por exemplo, pode-se observar que a diferenca de carga horaria entre Educagao
Artistica e as demais disciplinas ndo estabelece essa valorizagdo.

A dicotornia entre formagdo humana e formagdo técnica pode ser observada nos
depoimentos dos alunos que se apresentaram diferenciados, segundo o curso que fazem.
Os alunos de Eletro-Eletronica (EE) delimitaram rigidamente os segmentos de sua
formagdo, dizendo que arte se liga apenas a formagdo humana, néo havendo nenhuma
ligagio com a formagdo técnica. Ja os alunos da Construgao Civilh (CC) e da Quimica (Q)
consideraram que o aprendizado em Educagdo Artistica faz parte de sua formagdo humana,

participando de sua formagdo técnica.

Urtes pode gjudar o genle, mas parg nossa profissdo ndo tem
INleresse nenium. ”Eg .

Ucho que alé melhora e nossa profissdo. formar com culurg,
uma arte... "CC

“Uesa guly g Artes Plisticas € laombem pra vocé desenvolver o
crigtindock, desenvolver hobildode monval 1550 € cosa que a gente
var’ precisar Sim, ndo importa se g gente vl Ser IEcno, se a gente
v ser outra coisa. Mo nossa vidd @ gente var' precisar sempre. ok
criatindade pro movar, de habilidadk, que o gente conseque desenvolver
no oulo ok Artes Flosticas. Q

A importéncia do conteado das aulas de Educagdo Artistica na sua formagdo
profissional foi citada pelos alunos, principalmente em relagdo a Artes Plasticas. Quando

questionados sobre o papel do ensino da arte ajuda no curso técnico, responderam:

Hy acho que auda, Forque eu ndo sabia desenhar naadw.
Agora Ji ajusdou, JG me direcionou pra alguma coise. "

Yy ndo consequia passar pro. papel. nem  Jozer nenuma
nogdo de profundaode” Agora Ja db. tu jo consigo fozer 1ss0. Quer
0725}4 i&/b;ﬁ/ e colocar as coisas de uma lorma. lrabolhar melhor com
as Ihos.

Desenvolver a criatividade foi o ponto mais citado pelos alunos, sobre a x
participagdo do ensino da arte, no ensino técnico.
Tem iy colsa que @ gente mexe que preclsu disso. For

exemplo, descobrr uma manena g resolver um problema. 550 €
criotidace Mesmo habildede manual a gente precisa dsso.
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Dorque o genle cria mais, gprende 0 1omar Solgoes
dierentes, a aqorovellor maleras, //0&0/’700/ com qproveitomento o¢
cosus. by acko que Ldicagdo Ariistca cra possibilooge o genie
qorender o criar, liar solioes oe COISOS QU em prnciplo, ndo. lem.
Vocé  gprende g improvisar - material - que parg um lecmico €
interessante qorender, e com o que Voce lver no sua mdo vocé fazer
olguma corsa.”

Varios autores, entre 0s quais KNELLER (1973), referem-se a facilidade de .-

~ solugdo de problemas, como um dos pontos’ ligados & criatividade. Note-se, entretanto,
que o desenvolvimento da criatividade ndo poderia ser atribuido exclusivamente as aulas
de Educacdo Artistica, embora seja a elas essencial. Se o aluno ndo dispuser de nenhum
outro espago na escola para desenvolvé-las, parece dificil conseguir este intento no restrito
horario das aulas de arte.

Além disso, dar oportunidade para ser criativo somente nas aulas de artes ndo
garantira ao aluno um curriculo que estimule a criatividade na sua formag@o técnica. Seria
necessario que ele, durante sua vida escolar, pudesse viver criativamente em todas as
disciplinas da grade curricular € em situagoes extra-curriculares.

MACHADO, em seu estudo sobre a mudanga que se faz necessaria na formagao
profissional, tendo em vista a mudanga dos processos de trabalho, refere-se a um novo

direcionamento.

"4 nova formagdo passa, necessariamente, pela
substitui¢do da perspectiva direcionada para o aprender a fazer
por outra que permila o aprender a aprender. Passa por uma nova
matriz que envolva a nova maneira de trabalhar a informagdo, o
dominio de fungbes conexas, de linguagens diferenciadas, da
capacidade de lidar com varias situagoes e de aproveitar e
transferir conhecimentos adquiridos em outras experiéncias. "
(MACHADO, 1993,p.37)

Pode-se dizer que uma formagéo onde a criatividade esteja presente podera levar a
esse direcionamento, permitindo o aprender a aprender.

Além da criatividade, o desenvolvimento de habilidades, o aproveitamento de
materiais, a aprendizagem de técnicas que auxiliam as outras disciplinas e o relaxamento
foram citados pelos alunos entrevistados, como sendo os de maior importancia

proporcionados pelo ensino da arte.
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, Porque aqui' 0 gente descobre quois 500 10ssas
/550 gluda a gente.” .
Yook lendo, vocé conseque perceber mais cqisas
lodo ok fora.” i
W oula de Edicagdo Artislica pode prodizir

hobilaodes ¢
gue estdo oo

muig coisa,

ver oulias corsas dierentes, ndo previstas, que 1o S0o exalos. So

mais bem formade.”

e “Vocé lem que ler conbecimento de lodas as dreas. Vocé vor

ser lecico e ser analfabelo em [paléna ok orle?"

A "amplitude e fertilidade do pensamento criador”, a que se

refere KNELLER

(1973,p.76), parece estar sendo buscada nas atividades artisticas, através das diferentes

abordagens feitas nas aulas de Educagdo Artistica. Pode-se dizer que 0s alunos estdo

desenvolvendo um processo criativo, pois, como diz FOSHAY (1972), o objetivo

"ygjamos O que sou capaz de fazer com isto" é proprio de quem cria, em contraposigao

com "vejamos se eu também sou capaz de fazer", objetivo de quem imit

Quanto a importancia conferida pela escola a Educagdo Artistica, alguns alunos \~

consideraram que ela investe pouco na area cultural, estando centra

Consideraram também que os outros professores n3o estdo interessado

a.

da na area técnica.

s em saber 0 que se

passa em Educagao Artistica, ficando cada qual afeito, somente, a sua disciplina.

tles ndo estdo interessadbs ém sober (dk arles). Chegam: G,
7 maléna € 15s0. Faz 0 exercicio do wro, capitulo o] pagina lol e (ol

A acabou.”

YUcho que elr (0 efméa/ procura formar a parie
el espago que elg di pra Lo
por semana, ey acho que € msuticiente.”

pumaonag, 1mas

ducagdo Artistica, que € urm fhordno 50

O ensino da arte foi considerado fundamental, pelos professores entrevistados, em

todas as escolas. Segundo eles, esse ensino deve ser destacado, principalmente, numa

escola técnica.

"y parlo de um prncpio; d arte € importante ém quoluer

setor do vida. Frincpalmente num fo/cﬁ/a técrico. "
"hakependente de. ser escolr IEcnica ou quanuer
escolg o orte lem acima de lab um folor humano.

oulro tpo o€
A Jormagdo

profissional lombém implca a 1e1ea0 mterpessoal. Mo consigo ver
uma coisa sem a oulra. Acho que a arle vem g coniiour 105 ospeclos
e sensibilzacdo, e percepgdo e de quesloes esteticas, £ fundomentol

ndo SO para o profssonal IEchice, pro quolquer pessoa.
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vezes, nas aulas de Educagdo Artistica: o desconhecimento por parte do aluno, que nao

vivenciou devidamente experiéncias artisticas significativas no ensino fundamental, € o ndo

Dois fatores foram citados para justificar a ndo participagdo de alguns alunos, por

acesso a produgdo artistica de maneira geral.

relacdo entre o nivel de instrugdo, a frequiéncia a museus e espetaculos culturais, gosto
estético e posi¢ao social. Considera ele que a falta de capital cult/ural, conceituado como a
"heranga cultural" composta por um cai)ital de informagdes, de saberes, de atitudes e
posturas, acarreta um ndo conhecimento dos codigos que permitam ao aluno ter acesso a

informagdo que esta sendo dada pelo professor. A esse respeito, o professor de Artes

Varios estudos socioldgicos, principalmente os de BOURDIEU!7, tém mostrado a

Plasticas destacou que

que &

possibilidade dos alunos, em razdo de ndo terem estes 0s conhecimentos rudimentares da

arte, ndo tendo, portanto, o conhecimento dos codigos empregados pelo professor.

U questdo socal € importante. o hmila o aluo. NS lemos
o o pitrd g Oleo, que € uma pinturg ocodemica. £ssa oniurg €
restiila o aloum tpo de olmno. A gente procura Jozer 0 olvidode o
Aries Plisticas observando lambém’ essa condigdo db aluno carenle.”

U dos professores foi mais especifico em relagdo aos conhecimentos que gostaria

.unos ja tivessem, para que pudessem acompanhar melhor suas aulas.

"“Se ey perqunior 0 que & um Orquestia Sinfomica, o que é
uma Orquesira Filormonica, ndo sabe. Se v [olor. vamos fozer um
conone agul na sola, ndo sabe. Se eu falor: vamos avidlr @ salg nos
quatro napes de um coral pensa que eu esioy mexendo com baraino,
porque nem sobe que nape € a avisdo dos vozes ge um coral(...) tv
acko que os memnos lenam por obrgagdo conhecer oluma - Coisa
sobre misicos db Brasil 0 aluno aqur 10 escols, ds vezes lem muiios

que frequentam muios lugares, mas. lem oulros que aesconhecern
twao.”

Parece estar havendo uma distancia entre a proposta do professor € a expectativa e

FOURQUIN considera que esses conhecimentos

17. Pode-se desta - BOURDIEU,P. e PASSERON,J.C. (1969) e BOURDIEU (1989).
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"constituem instrumentos necessdrios para o conhecimento
dos cddigos. Mas ele (o professor) ndo pode legitimar uma
pedagogia inteiramente intelectualizada, que faga da cultura
estética uma simples ramificagdo da cultura historica."”
(FOURQUIN, 1982,p.45)

./’
Esse cuidado com a ndo total intelectualizagdo da pedagogia utilizada no ensino da
arte pode ser uma preocupagdo constante, manterido-se o equilibrio entre o ensinamento

¥

de codigos, a pratica criadora e o posicionamento critico.

Note-se que a falta de conhecimento dos codigos e de vivéncia cultural foi
considerada, pelos alunos, fator negativo em relagdo ao conteido de Musica, mas ndo em

relagdo ao de Artes Plasticas.

"Forgue tem gente que chego agu e nunca mexey com 1aag,
unca SENIoU pra owir olguma coiso. Al o pessoal comega assim.: o,
gue mdsica chalo!™” S

"Tem gente gue nunca mexey com argile. A élo descobre que
el tem capacidade, elo € copaz ae razer.”

A falta de capital cultural por parte dos alunos exige que o professor se preocupe
em oferecer a eles um minimo de conhecimentos basicos de arte, para que possam
desenvolver-se. E mais: seria necessaria uma melhoria no ensino da arte do ensino
fundamental, para que chegassem ao nivel médio de posse desses conhecimentos. Isto
propiciara o desenvolvimento de novas formas de expressdo, um avango no conhecimento

artistico e no pensamento critico.

Pode-se dizer, inclusive, que a questdo do conhecimento anterior ndo se restringe a
area artistica. Um dos alunos citou o exemplo como o conhecimento em Historia pode

contribuir para um melhor entendimento de uma obra de arte.

U parti do momento que a pessoa entender g arle, do jero
gue el for mostrad, 0 SEntmento que éla passol, val ser bomio pra
elo. lual guem olha Guernica, acha que aguio all € uma loucura. Mas
se 0 pessog for ler sobre o bombardeio aa cidbge g Guermed, oI el
comega o olhar a obro arene.”

Pode-se considerar, também, que o conhecimento da obra de arte enriquece o )
entendimento da Historia. A integragdo das varias areas propicia, ao aluno, um

entendimento mais global da cultura. Essa interagdo entre os saberes da escola pode vir a
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ser um fator importante no processo de aprendizagem e de formagdo do aluno da escola

técnica. .

A Educagdo Artistica pode, entdo, participar efetivamente dessa formagao,

colaborando de maneira decisiva no projeto pedagogico das escolas.

IL2. Possibilidade de op¢io de linguagem artistica

As diversas formas de expressdo - palavra, grafismo de linhas e formas, cor,
musica, danga, expressdo corporal - ou a associagio de algumas delas ndo sdo afeitas
igualmente a todos os individuos. BUTZ sugere que cada um determine o que seja mais

apropriado a sua capacidade de sentimento.

"Ista auto-determinagdo...deve surgir do proprio individuo,
deixando que este conceba livremente e por si mesmo 0s meios de
que pode valer-se para expressar melhor suas idéias e para
selecionar aquelas formas de arte que estejam mais ajustadas e
sejam mais adequadas a sua individualidade oy a qualidade da

expressdo." (BUTZ,1965,p.7)

BARRET, em seu estudo sobre a arte-educagdo, declara que

"Se a arte é idiossincrdtica, divergente e original, entdo 0s
processos na educagdo artistica terdo de ter em conta estes fatos."
(BARRET,1982,p.20)

Levando em conta essa divergéncia e a originalidade da expressdo de cada aluno,

os professores de Educagdo Artistica entrevistados consideraram de fundamental
importancia o aluno poder optar pela sua linguagem artistica.

Mcho que ndo lem que Ser o, Lles 1ém um horono pora
cumpri;, mas 1ém que ler gpedo. Se ver so malaborismo...(em gente.
que ndo goste. Vv ser obrigado fazer? Moo var gorender munca. Vor
Jogar as bolnkas em cima db p{@/cﬂsso/./,, ) Acho-que o escolo tem

gue dor gporlunidade. Quanto mais melhor. "

0 ponto mais importante que e veo. a opedo av. aluno,
Porque quando vocé descobre quais S00. Suas lendéncias profissionars
ou ariislicas, vocé caminha menor. " ‘ ,

"fu acho que Tuciong, porque arle € uma_ Colsu muiio

ol Vocé so 1oz se quiser, se her molivagdo pra fazer aguib. %
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Um dos professores lembrou que a arte, em todas as linguagens, trabalha com o

aluno nas mesmas questdes pessoais.

"“Fu acho que lanlo Artes Plisticas, Misica, /ealro, vao mexer
com as mesmas quésioes db mdvide. Fnldo, dentro do obyelive, ndo
altera se o aluno esls fazendo Danca, Artes Plasticas, Teatro, Misica )

. umo forma de expressdo aek.”

A liberdade de escolher foi considerada pelos alunos como um fator importante

para a aprendizagem em artes, assim como para o bom andamento dos trabalhos.

Urte & um negocio subyelvo. Moo lem g miima  conaigdo ae
vocé obrgar o pessoa a 10zer.”

Lscolendo vocé conseque desenvolver metor. "

"rz - . g .

T lodo munde fazendo o que gosio. tnido fica mulo mals
Jegal pra podker mexer. Vocé esid gostands do que éstd 1ozenab, entdo
vocé faz com mais gosta, sor melhor.e ludo. "

"Ly acho mélhor porque a gente lem opgdo. £ lempo. Se ndo
der reavaly. Poxa, 15so -agu, -eu” lenter fozer dkssa forma € ndo
é.Lnldo vou tentar outra. ™

Alguns alunos ressaltaram que a aula de Educagio Artistica pode propiciar uma
aprendizagem diferente, gostosa, livre. Citaram, entre outros, o conhecimento de

conteudos especificos de artes, sua formagdo pessoal e cultural.

UYma alencdoziha agu oulra dl, 0os poucos voce var
fozendo o lrabalho sem precisor ler uma aulo chalo.”

“Yocé qprende murta coisa importante € mleressante, que vor
db mteresse dk codo um.”

“Conkecimento lombém € imporlante pro gente relocionar com

as pessoas. Sober conversar a resperio de musica, ge uma arte.”
Alguns alunos consideraram que a tarefa do professor ¢ facilitada quando o aluno
pode escolher a linguagem de sua preferéncia, pois assim ele se empenha naturalmente em

fazer trabalhos melhores.

- "Se vocé deura el escoller e deno ele sollg, ¢l var fozer as
cosas com prozer e var ficor muito melhor. Vo ficar melhor pro
orofessor que esld dondo aulo e pro aluno. gue eslc fozendo e esid
qoslond db que esid lozenad.”

FUSARI, em seu trabalho sobre o ensino da arte na escola, coloca alguns aspectos

sobre as aulas:

"espera-se que os estudantes vivenciem iniensamente 0
processo artistico, acionando e evoluindo em seus modos de fazer
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técnico, de representagiio imaginativa e de expressividade. Ao
mesmo tempo, espera-se que aprendam sobre outros aulores,
artistas, obras de arte, complementando assim seus conhecimentos

na darea.” (FUSARIL1992,p.66)

Cada um dos professores parece procurar atender a estas orientagdes, de acordo
com a especificidade de sua linguagem. Um deles relacionou o prazer que O aluno tem de
trabalhar a apresentagdo de um produto como resultado.

‘Os alunos estdo ogur para ver resultodo. Hes querem colher
olguma coisa doguilo que eles estio fazendo. "

Em relagdo ao produto de seu trabalho, os alunos emitiram opinido parecida com a

do professor.

“Yocé vem pro uma aulo ok aries Artes Plisticas, vocé faz
umo coisa pra vocé, por exempl, silea uma comisa, 102 um vilral
uma pintura. Vocé sai com  algum documento  daguil af, - a/gum

materiol "

CORAGEM, em seu estudo sobre a produgdo artistica e o trabalho do professor de

arte, destaca, a respeito do trabalho artistico:

/
!

"Como na Arte o que conta é a agdo e hdo a intengdo pura,
e na criagdo artistica o mais importante é a intengdo ja objetivada
por meio da agdo, ela requer uma transformagdo real, fisica, de
uma determinada matéria.” (CORAGEM, 1989,p. 14)

Pode-se dizer entdo que ¢ importante que o aluno veja o produto de seu trabalho
objetivado numa obra, importando também que ele cresga com O processo desse trabalho,
sendo capaz de pensar criticamente sobre ele e podendo, assim, formar-se criativamente.

A aula de Educagio Artistica foi citada, ainda, em varias entrevistas, COmo espago
da liberdade, da auto-expressdo, da criatividade, do entrosamento, do auto-conhecimento,
do coletivo e da melhoria pessoal, como espago para relaxamento e reflexdo.

A gente entra em contalo com as DESSOTS, COMVErse, bImea,

chega agui foz alguma coiso.”

Yord tem uma forma de lozer qorendendo (ambem. i

“Untio € uma Torma de vocé sar um pouco o lviol, do
maléna maconte e enlrar mais nessa parte g podkr reloxar um

povco, reffelr.”

A pratica das atividades artisticas, nos dizeres de PORCHER,
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"representa um fator altamente favoravel para o
desenvolvimento de toda a personalidade e, especialmente dos seus
aspectos intelectuais.” (PORCHER, 1982,p.30)

A questio do desenvolvimento intelectual, entdo, pode ser um ponto a ser
destacado no ensino da arte.

Os aluno's?.néo desconhecem esta dimensdo e referiram-se a0 tempo necessario para
a aprendizagem da arte ¢ a relagdo do conteado e da dindmica das aulas de arte com a

reflexiio, com a visdo do mundo, com as outras disciplinas.

“Urle & uma colsa que se aqprende a lngo prozo. A sua orte
vl crescer. Laicagdo Arlistica lem muilo - o€ edlicagdo cultural o€
1deologna, d formagdo. ”

"L lambém ndo fica aquela coisa mecamca ae ver o munao 6
gssim (com visera). Ly acho gue gbre muito sua cabeca, obre suo
criatividode pra oulras colsas.”

Yocé esti pintands,  oesenhanao, modelonds, vocé  esla
prestando alengdo naquile que vocé estd [azendo e a0 /mesimo lempo
esli lendo tempo pra pensar noutras coisas, refleir.”

9 fisico odgplou o Fducagdo Arlistca e 167 0 chuwvere, a
genle lombem eslG: aplicands, na Bologa. Acho - que lodo  munab
aplca, o qualguer forma.” /

A liberdade nas aulas de Artes Plasticas, proporcionada pela opgao de linguagem P
foi bastante destacada nas entrevistas. Alguns alunos, inclusive, discordaram de outros que
as consideraram apenas lazer, achando que ha aprendizado nessas aulas, caracterizando-0

como um aprendizado mais facil.

Y pessoq lem prozer_de vir pra cé. Roramente vocé val
chegor aqui na 5ol de Aries Dlistias e encontrar a Solg vozid. [em
Iberdade e mexer, Vocé chega 1 professor, estou orecisando dlsse.
Le vem e le exphca.”

Duondo vocé 107 uma coisa que voce estd a fim, quando vocé
fivg fazendo com vonlade, por Drozer. vocé qorende... tnldo agu (AP
vocé lem o oporlumidode  df . Gprencer Lo, £ uma oulo o€
qorendizagem mais 19ci, uma coisa mais fegal” ,

U gente qorendt, SO que mals vre. A gente aprende mas. "

MIEL refere-se aos meios de avaliagdo da criatividade no ensino, considerando que

ela pode ser observada pelas

"oportunidades efetivamente oferecidas pe.lo professor para
que os jovens lenham experiéncias educativas. "(MIEL,1992,p.26)
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Pode-se dizer que a liberdade para a opgdo tem proporcionado aos alunos o
desenvolvimento sua capacidade criativa, estabelecendo um vinculo maior entre o
professor, o aluno e o conteudo, facilitando, assim,0 processo educacional.

No contexto geral, pode-se dizer que o ens}n_o da arte pode vencer o preconceito
de que a arte se baseia exclusivamente no sentimento e que, portanto, presta-se somente ao
lazer, ao extravasamento de emogdes. Parece que, aos poucos, podem ser valorizados os
aspectos cognitivos de seu ensino, aliando emog@o, conhecimento e pensamento critico.

RICHTER, em seu estudo sobre o pensamento .visual e sua relagdo com a

comunicagdo visual no processo de aprendizagem, cita Moorhouse, destacando que:

"Para o propésito de um pensamento produtivo e inventivo
em um amplo niimero de campos de conhecimehtos, palavras e
nimeros, embora necessarios, ndo sdo suficientes... é no reino da
imagem que este tipo de pensamento
acontece."(RICHTER, 1988,p.93)

muitas  vezes
Partindo-se do pressuposto de que a escola precisa ensinar aos alunos mais do que
palavras e nimeros, e que a imagem, 0 gesto, O Som sao igualmente necessarios aos varios
campos de conhecimento, pode-se dizer que alunos e professores de Educag@o Artistica
das escolas estdo empenhados em valorizar as diversas formas de expressao artistica que
possam interagir no processo educacional.

Observa-se que, nas representagdes de alunos e professores de Educagdo Artistica,
foram destacadas as questdes relacionadas & importancia dada a disciplina, principalmente
no que se refere a carga horaria, a possibilidade de opgdo de linguagem artistica a ser
cursada, a formagdo do aluno e a criatividade. Estes pontos serao retomados no Capitulo

IV, onde serdo feitas consideragdes a respeito.

A seguir serdo vistas quais as representagdes feitas por outros atores no contexto

da escola, em relagdo a disciplina Educagio Artistica.
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CAPITULO III

A PRATICA DO ENSINO DA ARTE NA REPRESENTACAO DE OUTROS
ATORES NO CONTEXTO DA ESCOLA

Os atores privilegiados neste capitulo sdo 0s professores de outras disciplinas do
primeiro ano diurno (CEFET) e do segundo ano (COLTEC),’I diretores, orientadores
educacionais (CEFET) e membros do Grupo de Tutoria (COLTEC).

A importancia da andlise desses depoimentos reside no fato de que o processo
educacional envolve a participagdo de varios atores, seja no ambito mais especifico dos
conteudos curriculares, seja no contexto das tomadas de decisdo para as definigdes das
propostas pedagogicas. As representagdes destes atores, juntamente com as dos alunos €
professores de Educagao Artistica, tornam-se, entdo, importantes para a compreensdo do
espago pedagogico da disciplina na escola.

As representagdes relativas ao ensino da arte sio tomadas, neste capitulo, no
conjunto os dados com relagdo ao CEFET e ao COLTEC e serdo analisadas nas
categorias: formagdo técnica e ensino da arte, possibilidade de opgdo da linguagem

artistica e espago da arte no curriculo.
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IIL.1. Formagio técnica e ensino da arte

A visio que alguns professores entrevistados revelaram do aluno que escolhe o
curso técnico de nivel médio foi a de que ele tem como objetivo, somente, O aprendizado

técnico, ndo se preocupando com sua formagdo humana.

' sempre lem aquelo iusdo a0 oluno quande chega na escol
(rmica: o importante € saber lecnologia ¢ gperar maquinea. "

"Os alunos jG vém corm oquels 1080 de que 1em gue qprenader
S0 matena tecnica.”

As respostas dos alunos, examinadas no capitulo anterior, porém, revelam que eles
tém opinides contraditorias. Enquanto alguns compartilharam da opinido dos professores,
outros discordaram, tendo a visdo de que os professores - € a propria escola como um
todo - sdo 0s que pensam somente na parte técnica, desprezando a formaggo humana.

Alguns professores entrevistados declararam consider’ér importante a aula de
Educacdo Artistica na escola, por acreditarem que a formagao estético-criativa é necessaria
a formagio do técnico. Foi enfatizada a importincia do ensino da arte para O

desenvolvimento da criatividade, na escola, conforme as afirmagoes:

U arte val despertar 0 que v ocho que € mais imporlonte
que € 0 crotvaage.” ‘

YUcho que a groande vaniggen do Folicagdo Arlisiico €
possibiitar a expressio ag crabiidode do oluno. Ly ndo posso
enlender um olno que Sal de um curso lécnico sem crar.”

A arle a cullura em gerd) conlrbur para gue ds pessods

pOSSam desenvolver oas as sUas 0LenCIoNonaes... MCliswe pora 7o
lornar-se um robo. "

Despertar ou desenvolver a criatividade tem sido o objetivo destacado por muitos
programas escolares de Educacdo Artistica. Talvez, por isso, os demais atores da escola
tenham interiorizado a conceituagdo de que a criatividade se localiza na arte e parece que
somente nela. Ignora-se assim O conceito  adotado por varios autores!® de que a

criatividade ¢ inerente ao ser humano e esta presente em suas agoes, as mais diversas. Na

18. Entre eles podemos citar ROGERS (1975), KNELLER (1973) e OSTROWER (1993).
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maioria dos depoimentos, criatividade foi utilizada com a conotagdo de "livre fazer",
encontrando-se dissociada da vida,. da pratica cotidiana do aluno, e ndo como sendo algo
ligado ao acréscimo de conhecimento e habilidades.

Alguns professores, entretanto, consideraram a criatividade como elemento -
interagente no éluﬁb, tendo a visdo de que para se formar um técnico como um profissional

dindmico e criativo é preciso ter preocupagdo com a criatividade na escola.

"Hoje o lecrico precisa ser muilo mais crotive...£ o hberdadek,
g corogem de ousar, g coragem dé criar o nove, 4 coragem. o
entender o novo mesmo Quando 4 gente mesmo cria 0 Nove, € que ey
acho que & o fundomental € que e acho que o ensmo da arle passo
pora o alno.”

‘Dyando vocé comego o mesclor (Ecnica com arle, vocé busca
um equilbrio tanto db discphing quanto aguele pessoal do- aluno. £ oeu
acho que precisa ler esse equilbro, porgue sendo el fica Imuito preso.
£ 6 medid que el fica muito preso, ele var' se lornar um prolssiond/
um lanto quanto improdiitive para o mercadb que hoje exige muio
criotvicdoge.”

A tendéncia do mercado, em relagic a um profissional mais criativo, é confirmada
por ALENCAR, em seu estudo sobre o processo educacional.

"Um ensino voltado para as necessidades do mundo
moderno exige muito mais do que apenas reprodugdo do
conhecimento. Uma atengdo especial deve ser dada a criatividade
e as  condigbes  favoraveis a  sua emergéncia."
(ALENCAR,1991,p.116)

PORCHER enfatiza, em seu estudo sobre o ensino da arte, a importéncia do que
denomina "alfabetizacdo estética", apontando para a ligagdo entre arte e tecnologia.

" .Uma alfabetizagdo estética (..) pode conduzir sem
duvida a uma sensibilizagdo tecnologica..."”
(PORCHER,1982,p.28)

Essa sensibilizagdo tecnoldgica, no olhar de alguns professores, € conseguida
principalmente através do ensino da arte.

“Yu acho gue a Lducagdo Arlistica, como € colbcada a
dentro da escolo contribul para a porte profissional do aluno. Mo gue
dz respeilo oo seu comporlamenlo Elco, do0 Seu Comporiomento
orofissional ¢ criotidade que lodbs nds precisamos ler em qualguer
atwidooe.”

A arle € um ity do escolo. Hlo devena entrar ém lodos as
discplhnas, em lode a escola.. Lu veo o arte db lodo do Mosolo ok
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levar 0 homerm a_se identiicor com o mundo em que el est.. A arfe
& fundomental £ o base do educagdo... Um aluno que sar. aa escolg

lecnica deve sair embebia de (oda essa visdo esténca, Hdco. Ly ndo
gcrediio nessa especialzagio lecmca aguas, fimnha.”

Ao contracenar tecnologia e arte, ndo estdo sendo emparelhados dois conceitos
concorrentes, mas estd se propondo sua interagdo na escola, para que o aluno seja

considerado um ser total em todas as suas atividades. Se, como nos diz KNELLER
(1973,p.112), o aprendizado precisa deixar de ser "absorgdo" para ser "exploragdo",
parece ser importante que a escola proporcione ao aluno a possibilidade de uma educagdo
estética para que, mesmo atuando num mundo mecanizado, ele possa se auto-realizar
numa pratica criativa.

Um dos diretores, témbém, considerou esse entrelacamento entre tecnologia e

criatividade, enfatizando o fator lidico das atividades artisticas, sem confundi-las com
.,’

simples lazer.

Lducacdo Artistica para mim ndo € Somente 1Zer. Lo tem um
componente que deve Ser exploraap. Quer dizer, o solisiagdo qué as
Dessoas 1ém de fozer delermmadas cosas. Mas elo lrabalha num cano/
e comumiacdod lecnologia envolve muio ae arte. Ll lem algo 7
engento, lem algo de cragdo. Alds, tem muio a8 criagdo, muilo oF
Criotindode. £ el acredito Tielmente que exisle uma lecnologa por s
a0 crialindade. A genle fem que aproveitar esses momentos tambem
porg desenvolver €sse aspecto cralivo dos pessods que serd dtl para
frenle, no lrato das queslies merentes J 1ormagdo lecnologica.”

Ao encadear o ludico, o prazer, a tecnologia € a criatividade, considerando que ha
tecnologia na criatividade e criatividade na tecnologia, redimensiona-se o que pode ser a
educagio técnica, fazendo uma releitura do lugar comum de que o sério tem que ser

sofrido e o ludico ndo pode ser sério.

g mim o Fdicocdo Arlislico ndo € importante, €

fundomental..S5 quando vocé vivencia € que voce Consegue medr g
sug importéncio. £ gude na formagdo lcnica defe lombem. Tem queé
ser uma formagdo complelo.”

A vivéncia da arte como parte da formagdo integral do aluno, do favorecimento de

sua visio de mundo, também foi enfatizada por alguns professores.

YU arle esld presente no vidl d0 pessov. Se o escolo deve
refleli o wida, eu acho que qualguer escola lem que ler Lacagdo
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Atistica em lodos os nivess. [ uma forma dé fazer com que 0s onnos
entendam o mundo tomben. "

A este respeito, BRYAN, em seu estudo sobre o ensino tecnologico, considera que &
./’
¢ estreita a relagdo entre a arte e a técnica, ressaltando nao ser por acaso que os paises que
mantiveram uma forte tradigio de ensino artistico na escola fundamental tém alcangado

sucesso na area de "design" industrial, por exemplo.

"Procurar a unido enitre a ciéncia, a arte e a técnica tem
também um valor especial em termos pedagogicos. A teoria da
aprendizagem mostra que a invengdo écnica, a descoberta
cientifica e a criagdo artistica 1ém fundamentos epistemoldgicos
comuns.” (BRYAN,1993,p.56)

Entender o mundo e ter visdo critica do que se faz podem ser considerados fatores
importantes para o adolescente que freqiienta a escola técnica. Ele esta sendo preparado
para ingressar no mercado de trabalho, com todas as dificuldades que ai se encontram €, no
entanto, deve vencer, buscando sua auto-realizagao.

Um dos professores condicionou a importancia do ensino da arte, na escola técnica,

a um programa de conteudo que o vincule a0 ensino de disciplinas mais técnicas.

“So folicacio Arlistica trabalbasse g coordenagdo. molora,

percepgdo visual.. Poderia ter artes, trabolhar pora g Motematica, pora
g porte técnica.”

Ha, entretanto, que se lembrar que coordenagdo motora e percepgdo visual sdo ¥
itens trabalhados por varias disciplinas na escola, ndo sendo um objeto especifico das aulas
de arte. E a visdo fragmentada da escola que leva a supor que as disciplinas sdo estanques ,
e fechadas em si. Um ensino da arte bem efetivado certamente estara colaborando com
todas as demais disciplinas do curriculo, inclusive para a Matematica e a parte técnica,
assim como um ensino criativo de Matematica ou de disciplinas técnicas, por exemplo,
estara colaborando com o ensino da arte.

As justificativas para a inclusdo do ensino da arte na escola técnica sdo varias. Uma ¥
delas, bastante comum nos depoimentos, foi a de ser "terapia", "relaxamento" e "lazer",

conforme declararam um dos diretores e um professor entrevistados.
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"o verdode € uma alindode que Sserve como leraon
lombém, lem uma ulitdode o lerqpéulica mum momento ae gronoe
lensdo, de uma gronde massa de contedaos que € extremamente
densa. £ um reduto o ltergoio. Vor ser mais uma Sessdo lergpéutica,
onde ele podke descarregar suas ansIeauoes, ciar. "

U arle € aquéls quebra desse lecricismo erogerade. [nldo o
oo ltem ogquele momenilo o VIvenci, fozer olgume coisa com
sentimento. A oulra coiso € que. sera alé como uma vkl og

. éscqpe. :

Uma das orientadoras educacionais considerou, inclusive, que a aprendizagem

técnica "forga a natureza do aluno".

"Fles qpreciam mesmo esse momenio. £ um momento o€ lozer
parg eles, com uma solislagdo para 0 aluno como Ser humano, Jena

ob ser l8cnico, dkig ae forcar sua notweza parg uma Situagdo gue
ndo Me & pecular, A orte € 0 momento  que €les  lem  mals
descontraite, de mais descontragdo, de colocar de aentro parg fora.”

Pode ser o caso de se questionar quanto massacrante esta sendo a rotina da escola,
que tem que langar mdo de um horario para relaxamento, tornando-se necessario submeter
os alunos a terapia. |

Nio se trata de ignorar que o ato criativo represente um momento de liberagdo de
energias, de descarga emocional. Outros momentos, entretanto, também o sdo, dentro da
propria escola. OSTROWER chama a atengdo para que

"4 arte reduzida a terapia - como pratica de se promover

vazéio de tensées, de conflitos emocionais talvez - perde seu sentido
artistico. Deixa de ser arte.”" (OSTROWER,1993,p.28)

Parte-se do pressuposto que, no processo criativo, ¢ importante manter a tensdo € a
concentragio, elaborando o que serd visivel no trabalho artistico: a obra realizada. Esta
pode ser considerada o indicativo de até que ponto o artista conseguiu exercer controle
sobre o seu conflito pessoal (OSTROWER,1993,p.29). Na escola, a obra realizada
também tem grande carga de liberagdo de tensdo, mas ndo é desejavel que seja somente
isto.

O pensamento de que arte ¢ somente atividade de lazer e o desconhecimento de sua
real importancia no ambito da aprendizagem ¢ desenvolvimento do aluno parecem ser

barreiras fortes quanto a sua insergao no rol das disciplinas importantes € essenciais a
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escola, na medida em que ela €, de certo modo, colocada no mesmo nivel do recreio ou de

horarios livres.

Além de considerar terapia, um dos professores limitou o espago da criatividade a

disciplina Educagdo Artistica, alegando que somente nela é possivel ao aluno "se soltar".

L alrovés do arle que 0* gluno consegue se solfor. Moo tem
outro caminko. £ nem oulro dscphing que possa possibitior a el essa
condizdo. Fu veio a arle como quase lergpéuiica s

Sua fala leva a supor que ele ndo trabalha criativamente em suas aulas, e que nao
admite também que nenhum outro professor, a nao ser o de arte, possa fazé-lo.
A este respeito, CARNEIRO ressalta que

"A criagdo de algo proprio concorre para a auto-realizagdo
do individuo...Lidar com espagos, linhas, volumes, texturas e
planos auxilia a organizagdo do pensamento para toda e qualquer
drea. Vivenciar uma experiéncia estatica, compreender o ritmo das
linhas, o miovimento das formas, as lensoes das massas, a
harmonia das cores, o equilibrio produzido pela interagdo das
Jformas, lendo a mensagem visual e tatil da obra de arte, é base
solida para a formagdo do espirito critico e apreciativo. Em suma:
faz-se necessario rever o papel do ensino de artes para o
adolescente, retirando-o do simples cardter de atividade e lazer. %
(CARNEIRO,1991,p.94)

Ao tentarem explicitar o papel do ensino da arte, alguns professores citaram a
integragdo da Educagdo Artistica com suas disciplinas como uma forma de beneficiar o
aluno. Essa integragdo, entretanto, parece nao ser efetiva, na medida em que, no proprio

depoimento, separaram as agoes educativas para uma e outra disciplina.

“Lazer um trabalho conjingodo Fsica com Artes. O aluno (em
que ler um conkecimento, mas lem que. ler criolividode pora saber
usar ogquele  conhecimento.  £nido. o Hisica, por eremplo, i o
conbecimento e o Artes di a criotvidace.”

Ly der um Lrabalko.. Alguns desenforam, fizeram corloz. leve
uma solo que eles fizeram leatro... Ly sinlo entusiasmo  quanao ao
ess0 quortunidode, éssa Hberdode pora criar. "

Ao fazer essa separagdo, a fala do professor contrapde-se com a de KNELLER
(1973), que diz ser a criatividade, em grande parte, remanejo e acréscimo ao

conhecimento, ndo podendo dele ser dissociado. TITTON adverte:
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"do reduzir a criatividade a determinadas disciplinas, a
escola estd, consegiientemente, desvinculando o processo criativo
das demais atividades, o que resulta num aluno fragmentado. Num
momento exige-se dele ser criativo, noutros ndo. L AITION,
1991,p.23)

No depoimento de alguns professores podem ser identificados aspectos que

compartilham da posigdo de Titton.Um deles exemplificou sua agao.

 "Fy nov separg a arle ab parte inteleciiva. Estou lenlondo n1a
Quimica fazer um projelo que mcku aesentio, Junto com o pessoadl ok
Wolemdtica Fisica. Porlugués, pora ver se d genle conseque caplar

como esses alunos esido manigslondo 0 PErcepsio . do conceno

obshato como o dlomo. A gente fem que cammhar Ol7aves de vios

que normalmente 10ssa hnguagem ndo em o hibito.”

Quando se trabalha com arte na escola, embora ela tenha o seu conteado proprio,
desenvolvido através da manipulagdo expressiva dos elementos constituintes de cada
linguagem artistica, faz-se necessario entender que ela tem, também, uma contribui¢dao
definitiva no desenvolvimento das potencialidades criadoras em outras disciplinas. Como
exemplo, pode ser citada uma exposigdo de ciéncias em Zurique, em 1985, a
Phinomenal?, cuja organizagio baseou-se no ladico e no artistico. Um dos relatores do

documento da exposi¢do declarou que

"4 estética é destinada a reintegrar, a repassar nda
sensibilidade pela arte humana o envolvimento natural de onde o
fenémeno esta distanciado.” (SUISSE, 1985,p.44)

O envolvimento natural, com os fendmenos reintegrados pela arte, pode vir a ser
um caminho para o trabalho conjunto entre Arte e outras disciplinas. Poder-se-ia ter,
entdo, a integragdo das "partes" na formagao do aluno.

Outro ponto ressaltado por alguns professores e pelo Grupo de Tutoria foi a

importancia do ensino da arte na formagao humana do aluno.

W Loicagdo Artistica exerce pape! lundamental na guds do
formagdo humana € extrair 6 dkniro de cads aluno aguile que el lem
e sensibitobde porg a arle, aguio gue ele lem o expressdo do que

cle senle, de sua visdo de munde. Ly acho que € importonte Ldvcagdo

19. Feira de Ciéncias cujo objetivo era o de ensinar ao publico visitante as leis,
principalmente as da Fisica, através de experimentos vivienciados, envolvendo Arte. A
Feira foi coordenada por um artista plastico.
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Wriistico no curiculo da - éscole, de uma escoly lécmica onge. se
prelende formar 0 homer, ormar 0 cidadio, aquele qué var viver em
sociedooe.”

 Ucho que € fundomental essa formagdo arlisliea que eles em
aqu alé mais do que se 105se U colego ndo orofissionalizante. "

Alguns diretores destacaram o trabalho com o individuo e a possibilidade de

expressio do aluno no dia-a-dia da escola.

. .

, N epsio do arfe 1o escolo lécmca  ganha_ um cordter
dierente, porque por lds ab 1Ecnico tem um mnolnalso. £ eu acho que
o Lalicagdo Arlistica € um bom conal € um bom commho porg voce

lrabolbar lombém o mdividivo. £ uma vez que voce lrabolbho o quesido
pessoal dele_vocé eslo Lrabalhando o questdo lécmica lambem. =

4 Falcacdo Arisiica aquat @ Direloria como um amorleceaor
dentro do escolo. £ o momento onde ele ol porar € val colocar g€
deniro pra fora aquit que ke estd sentnao. "

A formagdo de um profissional criativo passa pela possibilidade, na escola, de se ter
a experimentagao aliada ao conhecimento técnico € pelo desenvolvimento da fungdo
imaginativa. VIGOTSKII, em estudo sobre a participagdo da fantasia e da imaginagao no
processo educacional, enumera os fatores que interferem no desenvolvimento da

criatividade, considerando-os de maneira abrangente.

"4 fungdo imaginativa depende da experiéncia, das
necessidades e dos interesses, da capacidade combinativa
exercitada, dos conhecimentos técnicos e do meio ambiente que nos
rodeia.” (VIGOTSKH,1990,p.36-37)

Utilizando-se somente o espago destinado a0 ensino da arte na escola, dificilmente
sera possivel chegar-se a esta abrangéncia. A discussdo da presenca da criatividade no
curriculo escolar de maneira geral poderia levar a formagao do profissional criativo que se

pretende.

[IL.2. Possibilidade de opgiio da linguagem artistica
./
Bastante defendida pelos alunos, a opgdo pela linguagem a ser cursada em

Educagdo Artistica nem sempre encontra o mesmo posicionamento por parte dos demais
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atores entrevistados. A este respeito, as opinioes se dividiram

diversas formas.

e foram justificadas de

Yo podke ot noo gostar, mas el lem que w6 Moo ab pora
ele escollier. Uependendo T g eldri, 0 almo ndo pode projélar

agunip.”

; fu acho que o obrigalono lem hora que ¢é positio. A
necessidode de vocé ser obrgddo a fozer alguma coisa, /550 € Mo

importonte.

Observou-se, porém, que os alunos entrevistados consideraram-se capazes de fazer

essa escolha, na medida em que eles mesmos, anteriormente, optaram pela escola técnica e

por um curso especifico. Com tantas coisas obrigatorias na escola, pode-se dizer que o

espago de liberdade do aluno, no que diz respeito & pratica criativa, € importante ¢ pode

ser valorizado na aula de artes.

Um dos professores colocou a questdo como um desafio para o professor.

A gpgdo lem uma vantagem € uma desvantogem. Uma, vocé

lrabatha com’ genle que estd a Iim. [ntdo g possibildace de vocé ler
um resuliado positio € muip mar. £ 1550 € muito bom. Agoro, ev
lombem acho que vocé precisa e resuliadd negalvo. Porque a gente
Drecisa qprender porque o outro néo quer gprender...tu acho que d
obrigotoredade 02 comvver Com pessoas dierentes. lsso esquenta d
cobeco o genle, aborrece. Mos voce pode trabalhor o resgale. LU
oreferiy o gborrecimento € Sel obrigotono. Se ele ndo gosta, voce rem

gue conquisig=1. "

Em artes, entretanto, mais que conquistar o aluno, € necessario coloca-lo em

sintonia com suas emogdes, sua pratica criadora, sua fungdo imaginativa, sua afetividade,

sua criticidade. O aluno precisa conquistar-se, buscar sua melhor forma de expressao.

Respeita-la pode ser fator importante para que possa desenvolvé-la a contento.

CORTSGINER, ao propor inovagdo para a Educagdo Artistica na Espanha,

defende a diversidade de oferta de linguagens artisticas na escola, para

"ajudar o sujeito a criar em uma /ou mais artes

determinadas.” (CORTSGINER,1991,p.3 94)

Se, por um lado, ha professores partidarios da obrigatoriedade, por outro, varios

entrevistados consideraram importante ¢ deram destaque a diversificagdo de linguagens

artisticas e a possibilidade de opgdo do aluno para cursa-la.
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Wap o cerlo dor uma oula por semana € d pessou este/o
fozendo uma coisa que el 11do Se sente bem”

Yocd dib 0s opgoes e el vor fazer aquéla opcdo durante o
ano lodb. Acho que ndo € DIeCISO VOCE, 118850 o fozer com que
ele passe pelas varas Opgoes durante muito lempo. O 1deal € /550 qUe
ele escolba uma opedo em G ele figue mais 1empo nel.
parcelomento  ev acho que € rum para o aluno...lle var passar

" rgpidomente por uma coisa que ele quer. e quer ficor mais (empo
nely e noo ler essa chonce..tle 000 var ter o lempo necessino pora

aplicar 0 conbecimento. Moo funciona.”

Durante o segundo semestre de 1992, no CEFET, foi discutida uma proposta de
trinta horas/aula para o primeiro semestre letivo. O aluno poderia optar, no segundo
semestre, caso quisesse continuar algum trabalho, mas esta carga horaria ndo seria
computada. Isto atenderia aos alunos que queriam optar por determinada linguagem
artistica e, também, a questoes de ordem burocratica, como organizagdo das turmas €
cumprimento da carga horaria. Embora ndo tenha sido implantada, varios professores que
participaram de discussdes a respeito posicionaram-se sobre ela.

Y cosa € vocé colocar S0 oulas, uma aulo por Semand,
dentro do colendirio anval. £ oulra osa & vocé reduzir as J0 aulas
00rg 0 PIImeino semesire. Porque com 1550, aqueles olunos que ndo
quiserem mais 1000 Com favcagdo Arlistica, que SO0 Vocacionaaos
pOra 0 ensing tecnologico, eles Sonam dal e noo donam problemas.”

"Se  ImMplontasse  a proposty de oo J0 oulos no primeinro
semestre. no sequndy semestre 0 alino foria Qpeoes Se. QUISESSE.
~urieular dele jo estana cumprau. £ pos dong uma Sequianga de

saber que aquele alno, pelo menos curr lormente, Jé cumpriy wap.”

Um dos fatores que esta interferindo na implantagdo do critério opcional na
linguagem artistica, no CEFET, diz respeito a organizagao curricular. Supde-se que tal
dimensdo podera ser superada pelas propostas elaboradas com a participagao de toda a
equipe de Educagdo Artistica, num processo que pode ser considerado inovador na escola
e que certamente SO vira a contribuir para 0 seu projéto pedagogico global.

A possibilidade de opgao da linguagem artistica pelo aluno apresentou-se, assim,
como um ponto positivo para a maioria dos entrevistados. No entanto, ¢ necessaria uma

abertura para a reorganizagio curricular ¢ uma maior flexibilidade de horario. Isso supde
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maior conhecimento por parte de professores de outras disciplinas do que se pretende em

Educagdo Artistica.

I1L.3. Espaco da arte no curriculo técnico

As entrevistas mostram que ha professores que nao valorizam devidamente o

ensino da arte na escola.

U maioriy dos professores nem Sabe o que € feito. £ ooulro
parle, os que saberm, Lm bom Numero acha que 16 € o ligar que eles
vio para 6 fozer bogunga, que ndo lem nade o ver, que podia ser
gorovertad por outra discpine.”

“Tem muios professores que nido ddo valor a esse lpo ae
atividode. Les acham que 15so ar atrapalhio.”

Alguns declararam haver certa ligagdo entre a "valoriza¢do" ou "ndo valorizagao"

da Educagdo Artistica € a area em que 0s professores atuam.

Wormalmente os professores ogui o cima = oqui de cima’ €
o drev acodbmico - valrizam esso educogdo  global - Mas 05
professores das olicias, leboraldno, ndo S0 muito favordvers. "

‘Os prolessores do drea lecnica sa0 0s gue geraimente
oferecem resisténcia o Faucagdo Arlisica. Dizem que o Lacagdo
iistea dentro do escoly gasta muio fempo, € uma  discping
desorgonizodt. Moo conseguem 0s Vezes visualzor- o que eslg sendo
feito para as oulras areas.”

" porle de Construgdo Ol deve valorizar mois. As dreas oe
Hecanica e Llrdnca lenderdo  achar que /550 € bobagem... Separam
0 profissional. negocio lgach ¢ oicna, aboraloro. :

Essa dissociagio entre formagdo técnica e ensino da arte, resultado da
/

fragmentagdo da escola, € desaconselhada pela propria Diretoria de Ensino Industrial do
MEC:

" determinado nivel técnico somente serd alcangado se,
além do acréscimo dos conhecimentos técnicos, for estimulado no
profissional o espirito de observagdo, o poder criador e a
capacidade de resolver problemas imprevistos (...) Os responsaveis
pela educagdo dos jovens devem ler sempre presente que a escola é
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o local onde o futuro componente da comunidade deve aprender a
valorizar o HOMEM acima de tudo."(BRASIL,1970, p.9/74)

Quanto a visdo que os entrevistados tiveram da valorizagdo do ensino da arte, pela

escola de maneira geral, (alunos, funcionarios, professores, diregdo) as opinides foram
divididas.

YUcho que, na Mmoo aos LI0IeSSOIES, existe um pensomento
positivo quanio. a Lacacdo Artistica. 0 reconhecimento e que a
[ducagdo  Artistica  fovorece, Tambem @ um  entendimento, 0
qorendizogem ok oulros maléns.” ,

s g endencia Comun, corrente, aus pessoas assoclarern
g5 olividades arlislicas & bogurgo. Lsti bogungado porgue 05 ohnos
esloo fazendo muio lealio, ou porgue les estho fazendo munia
p0es1, (0conao violdo, pintando.” /

Yy acho que, de um mado gera] a escol valorizo 0 lrabalho
de Falicagdo Artistica, mas 1190 lonto quanlo devia. U acho que hd
uma espécie de oliude o defesa cooy um ge Suo matéra. Mas, na
realidode. eu acrediio que 0 pessoal valorize sim.”

Alguns entrevistados consideraram que a carga horaria da escola técnica € muito
alta e desnecessaria. Esse fator parece ser um dos motivos por que ha pouco espago paraa

arte.

A nossa qgrade curculr DreCisa ser envugaos urgentemente.
Frmero para dar 1empo do almo fozer 05 CoSOS Gue el gosto.
Sequnav para o professor s 1ecehr.”

Wi discplnas que (em umg  Corgo hordria o que 1100
Drecisam. S€ ez €550 carga hordrg, poderiy ler uma aula 0 mais

=

g gries. A o pessoal prove por A mais B que orles ndo em naaa a
ver com a ltécmca. £ oklicadd, 0 oluno nosso aqui chega a e /2
aulas por da.” :

£ uma corga horana mossacronte e o olino em VeZ ok eslor
sendo formado esld sendo 50 nformodo.”

“Lhes ficam o @0 miero assislindo aula 0 1empo locb... A
escols amda € cruel nesse senlido. A tem relalorio,  exercicio e
Wolemdlica, ndo Sel mais 0 que relotono de Quimica... Ly acho uma
estrutura crvel”

Pode-se dizer que, incluindo-se a Arte como disciplina’ pedagogica importante,
poderia a escola repensar uma reformulagdo do tempo do aluno na escola. Isto pode vir a
ser um dos fatores que contribua para que as aulas de artes deixem de ser somente lazer,
terapia e relaxamento, podendo desenvolver também seu conteudo especifico.

Varios entrevistados referiram-se a carga horaria de Educagdo Artistica,

considerando-a insuficiente.
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Acho que a corga hordrio € fundamentol Numo oulo nde oG
o0 vocé desenvolver noda. £ chegar, o’ e Tchou! Devia ser um
NUMeEro maior g oulas Semandis, Gumento ao Curricul... s auias
SEMOnais ey acho que sernc suficiente. Uma auls € msigniicante para
oesenvolver alguma coisa.”
"Fu reaimente acho que S50 minulos ae aule..Fara comegar a
fazer olguma colsa eles demorom uns 15 minulos...Lles trabalhom 1o
mdrimo uns J0. £ J0 minuios de aula E realmente muito povco. No
hora que o aluno cria o habile, desenvolve o gosto, acabou. Lu acho
que o umo  sensagdo  fuslronte pora oS memnos, uma  Coisa
mocabads,”
o “Duas oulos por semona ey acho pouco. Frecisava lter qualro
auios.

Quanto a ampliagdo da carga horaria, os que se posicionaram a favor da mesma
tiveram opinides divergentes no que se refere a estar ela, no CEFET, concentrada no

primeiro ano do curso ou se deva ser ampliada ou transferida para o segundo ano.

Fu acho que podern ser no 17 ano mesmo, Que 0 2 e J°
anos no CHFET sdo muilo pesodvs. A exgéncia ae lravalhe, oe corgo
hordria € manr.”

Ja no COLTEC, a mudanga da Educagdo Artistica para o segundo ano foi

considerada benéfica pelos entrevistados.

/"

: icho que for muito valdo passar Laucagdo Artistica pora o
2 ano porgue € o Epoca em que o akmo este mais 0 voniaae 1o
colégo. fntdo ele pode usar melhor o discplng, lrobathor meélhor o
aiscphne,. ; .

A passagem do 7 para 0 2 ano for providencial porgue o
olno estd um pouco mais amadureciob. £ ele ji conkecey a escol
duronte wm ono. Quando o ol esid no 7 ano, éle esic conhecendo
um complexo. Acho que no 2 ano el ji eniendey o que € a
Lalicagdo Artistica dentro b escola,.”

. . r . . ,I . . -
Alguns entrevistados consideraram que o horario integral propicia um maior
envolvimento dos alunos e favorece as atividades artisticas em geral, principalmente as que

podem ser realizadas por grupos.

‘O horaro mtegral fovorece  principalmente  esso - parfe e
confunto, como conyunto de Houta, conunlo o rock, o proprmo lealro. "

‘O hordro mtegral beneficia bands, coral grypo e lealro,
porgue i momenios em gue ele esto por ar mesme, enlio vocé pooe
uliizar o disponibiltdade  oesse lempo  para el ensonar, pora ke
aperiensour. //Z estg gorovertondo o lempo.”
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Dentre as diversas atividades realizadas pelos alunos do COLTEC em 1992, a que

mais mereceu destaque pelos entrevistados foi a pintura mural.

"ty ndo imogimava agueles pomédls gue nds lemos wslo . Moo

1mognave gue 0s alunos chegassem o (ol ponto. Sinceromente e 1o

acrediiova. 50 passel a acredior depois que eu v a prodigdo or 1o
porede.”

A genle comenta, pdra em Irenle o algum delalhe € 107 um
comeniario posiiwve. £ com orguiho.” ,

Acho mteressante esse lrabalho o pintura na porede porgue
lem racionaldode lombém. /G um conhecimento. O lrabalho gue ées
esldo fazendo, pilar um Quacro duguele af, 100 € qualguer um Que
10z aquie.”

Talvez a valorizagdo do ensino da arte na escola técnica passe, também, pela sua
realizagdo concreta. Como diz PIGNATARI (1981), tanto o artista quanto o cientista sao
criadores de icones, de signos. Mas parece que os signos da arte devem ser mais aparentes
para que ela possa ser considerada como importante na escola.

Conhecer o que é a Educagdo Artistica na escola, em vez de conhecer a escola
através da Educagdo Artistica, e trabalhar melhor a disciplina podem facilitar o seu
processo de ensino, aliando-se emogdo, conhecimento e critica e propiciando melhor
desenvolvimento das atividades.

Podem ser observados, na apresentagdo dos depoimentos dos atores entrevistados,
alguns aspectos que merecem ser melhor discutidos, tanto em trabalhos de pesquisa quanto
no dia-a-dia das escolas, através de um trabalho interdisciplinar. O entrosamento entre a
arte, a ciéncia e a tecnologia, tio importante na formagio do alung de escola técnica, pode
ser considerado como um desses aspectos.

Serdo feitas, a seguir, analises sobre as representagdes dos atores entrevistados e

consideragdes sobre a disciplina Educagdo Artistica, no curriculo da escola técnica de nivel

médio.
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CAPITULO IV

O ENSINO DA ARTE NO CURSO TECNICO DE NiVEL MEDIO

Conforme pode ser constatado pelos depoimentos registrados nos capitulos
anteriores, as representagdes sobre o ensino da arte na escola técnica de nivel médio nem
sempre sdo coincidentes. Algumas delas, entretanto, sdo mais recorrentes, enquanto outras
aparecem esporadicamente.

Este capitulo tem como objetivo discutir as representagdes dos atores das escolas
quanto ao ensino da arte, bem como fazer algumas consideragdes sobre a situagdo da
disciplina e sua posi¢do no curriculo escolar.

Dentre as representagdes dos atores entrevistados sobre a disciplina Educagao
Artistica, trés se destacaram ¢ serdo objeto de analise neste capitulo.

Todos os atores atribuiram importdncia ao ensino da arte, considerando-o
indispensavel a formagdo do individuo e a0 desenvolvimento da eriatividade. Estes sao 0s
dois primeiros pontos. Alguns entrevistados, referidos no capitulo IIL, enfatizaram a aula
de Educagdo Artistica como espago para terapia. Este posicionamento sera o terceiro
ponto a ser analisado.

Finalizando o capitulo, serdo feitas algumas consideragdes a respeito da disciplina

Educagio Artistica no curriculo da escola técnica.
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IV.1.Ensino da arte e formagio técnica: a formagio do individuo

Nos depoimentos registrados, pode-se notar que alguns atores fazem nitida
disting@o entre o que seriam as "partes" da formagao do aluno: humana e tecnologica. A
aula de Educagéo Artistica esta sempre relacionada com a primeira.

- Ha autores que defendem esta orientagdo. A titulo de exemplo, cita-se

ALBUQUERQUE (1974), que, em seu estudo sobre a criatiyidade na formagdo do
/

educador, relaciona arte e ciéncia, considerando que a arte atende a aspiragdes do "ser" e

do "sentir" do individuo, enquanto a ciéncia e a tecnologia atendem aos problemas

materiais do homem. Com esta orientagdo, O ensino da arte estaria voltado,

preferencialmente, ao atendimento do individuo.

No presente estudo, porém, parte-se do pressuposto de que todas as disciplinas do
curriculo trabalham com o aluno em sua intelectualidade e em sua expressividade. Neste
sentido, pode-se ponderar que varia o grau de intensidade com que cada uma delas atinge
o aluno, nos varios aspectos da sua formagao.

BARBOSA considera que

"4 arte é a disciplina do curriculo que atinge 0

desenvolvimento do educando numa maior. variedade de
dimensdes."(BARBOSA, 1973,p.588)

Justamente por trabalhar com intelecto e emogdo, a arte consegue atingir
multidimensionalmente o aluno. Também DUARTE JUNIOR, em seu estudo sobre arte-
educacdo, ressalta a importancia do ensino da arte, por ser ele uma maneira mais ampla de

"abordar o fenémeno educacional, considerando-o ndo
apenas como transmissdo simbolica de conhecimento, mas como
um  processo  formativo do  humano.” (DUARTE
JUNIOR,1988,p.72)

Situando-se a Educagio Artistica no rol das disciplinas de educagao geral, observa-

se que nem sempre ela € vista na sua multidimensionalidade, sendo tradicionalmente tida
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como o espago ligado, preferencialmente, a formagdo humana. Nesta concepgdo €, muitas
vezes, mais enfocada no individuo enquanto elemento singular, inserido numa coletividade.

A énfase no atendimento a individualidade do aluno, de maneira geral, nas aulas de
Educagdo Artistica, deve-se, também, ao fato de que a aula acontece com a sua

participagdo efetiva, pois parte do conteudo de artes é de carater pratico e individual,
dependendo da sua agdo: cantar, dgsenhar, pintar, dramatizar, etc.

A pratica do ensino da arte, entretanto, ndo precisa /ser individualizada. Tal
tratamento, quando acontece, reflete uma orientagdo ligada a cursos baseados em
conceitos de habilidades de elite, em que a arte ndo ¢ considerada passivel de
aprendizagem, mas apenas acessivel aos alunos que possuem "dom". Isto faz com que 0
ensino seja seletivo aos que sdo considerados portadores de senso artistico € que acabam
por receber as "benesses" do professor. Aos demais, neste caso, resta apenas conformar-se
em "ndo ter jeito para a arte".

Quando isto se da, pode-se dizer que o ensino da arte esta dirigido ao aluno
individualmente, havendo inclusive uma certa confusdo entre criatividade e genialidade. A
educagdo criadora ndo supde, necessariamente, a genialidade artistica do aluno. Ao se
considerar a arte dom individual, qualidade de poucos, faz-se a dicotomia entre os alunos
considerados "génios", que se destacam e sao denominados "criativos", e os considerados
inaptos.

Ao fazer esse atendimento individual privilegiado, deixa-se de educar criativamente
os demais alunos. O desejavel, entretanto, € que se desenvolva em todos a criatividade que,
como ja foi dito, ndo esta afeita apenas as artes, mas faz parte de um processo mais global
do individuo.

Se, por um lado, o ensino da arte pode ser considerado atendimento individual ao
aluno "bem dotado", apenas para "fazer arte", por outro lado, pode estar voltado para uma

educagio criadora.
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HUDSON (1973), em seu estudo sobre educagdo criadora nas escolas secundarias,
chama a atengdo para que, a0 mesmo tempo em que s desenvolve a habilidade criadora
individual, deve-se incentivar uma atitude criadora coletiva, experiéncias partilhadas e as
atividades integradas.

A parfir= de sua experiéncia propria, cada pessoa cria e desenvolve sua linguagem
individual, diversa daquela de outras pessoas com as quais convive. Também podem ser
diferentes os pontos de vista de cada uma delas, em relagdo aos mais varios assuntos.

A colaboragdo entre as pessoas que tém diversas linguagens e pontos de vista

/
diferentes pode ser um caminho para diminuir o conflito, levando a compreensdo, ao
reconhecimento e respeito de cada uma, enquanto individuo, e distanciando-as da
incompatibilidade e da insensibilidade.

Pode-se destacar, entre os depoimentos dos alunos, um que se refere a "fazer arte
em grupo", como uma experiéncia inovadora e de grande aprendizagem. O processo de
buscar a forma a ser colocada, a cor a ser usada e como fazer a composigao, proporciona
a0 aluno novos conhecimentos e novas formas de expressdo, coletivamente. Esta vivéncia
é importante para a sua formagdo humana geral e na propria convivéncia social.

Outras disciplinas do curriculo da escola técnica podem vir a ter esta mesma
conotagdo, em relagio a formagdo humana do individuo. Nos depoimentos, Educagdo
Artistica foi considerada fundamental para que isso se concretize. Tal concepgdo teve
origem no curriculo humanista e esta ligada ao aperfeigoamento do gosto estético de cada
cultura, sobretudo nos campos da Musica e de Artes Plasticas, que fazem parte da tradigdo
desse tipo de curriculo. Posteriormente, neste capitulo, a questdo do curriculo humanista
sera retomada.

Por sua vez, a pratica das atividades artisticas pode levar a compreensdo formal e

a0 desenvolvimento intelectual. PORCHER, referindo-se ao ensino da arte, considera que

"a prdtica das atividades artisticas represenia um fator
altamente ~ favoravel para o desenvolvimento de toda a
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personalidade e, especialmente, dos seus aspeclos intelectuais.”
(PORCHER,1982,p.30)

Considerando-se que um dos aspectos intelectuais ¢ a criatividade, serdo discutidos

e analisados alguns de seus significados e suas relagdes com o ensino da arte.

IV.2.Ensino da arte e criatividade

Todos os entrevistados declararam que O ensino da arte € importante para
desenvolver a criatividade. Pode-se notar, entretanto, que O conceito de criatividade por
eles utilizado ndo esta afinado com o dos especialistas da area.

Primeiramente, criatividade esta associada, nos depoimentos, a aula de Educagdo
Artistica exclusivamente, como se ela fosse afeita somente as artes. Como se apenas na
atividade artistica o aluno devesse ser criativo. Como se nas outras disciplinas isso nao
fosse possivel ou desejavel.

Deve-se lembrar que a atividade cientifica, também, tem Que ser criativa para que
haja progressos, novas descobertas, avangos.

Pode-se notar ainda que, mesmo quando os atores declararam ser a aula de
Educagdo Artistica importante para desenvolver a criatividade, foi percebido que as
escolas nio ddo importincia a isso. E ndo ¢ possivel desenvolver a criatividade
localizando-a exclusivamente nas atividades artisticas e bloqueando-a nas demais
atividades escolares. Pode-se inferir dessa declaragio o seu carater contraditorio.

O processo de organizar € reorganizar 0 pensamento, durante o qual o individuo
organiza e reorganiza a realidade é um processo criativo. Arte ¢ apenas um dos inimeros
modos de descrever e comunicar experiéncias.

Segundo MOREIRA, em seu artigo sobre o curriculo escolar, a criagdo cientifica
assemelha-se & criagdo artistica, pois ha um saber pratico sempre que O conhecimento

cientifico ¢ ressubjetivado e aplicado na vida do aluno. Isto se deve a que a experiéncia
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humana é ao mesmo tempo objetiva e subjetiva, constituindo um processo global unico. E
ainda:
"He uma relagdo fundamental entre oS significados que sdo
compartilhados gragas d atividade artistica e os significados que
séio incorporados por meio de outras convengoes e instituigdes. Dai

' fazer sentido procurar relacionar o que se passa ng arte com 0 que
ocorre na ciéncia." (MOREIRA,1993,p.7)

Independentemente de estar se considerando arte ou ciéncia, no processo criativo
todas as operagdes mentais € 0S fatores do intelecto sdo mobilizados com a mesma
intensidade. Ha sempre uma contribui¢do no dominio de processos mentais € processos
materiais, em seu interior. Este ¢ um processo que s caracteriza, também, por uma
amplitude e fertilidade de abordagens, ndo ficando restrito a rotinas estandartizadas.

KNELLER lembra ainda que

"4 criatividade ndo é processo isolado, mas um componente
de muitas espécies de atividades." (KNELLER,1973,p.95)

A partir de tais consideragoes, podem ser observadas relagdes entre criatividade e
ciéncia. Os processos criativos dizem respeito também a construgdo global. Ao criar,
procura-se atingir uma realidade mais profunda do conhecimento das coisas, procura-se
dar forma a.um novo conhecimento integrado ao contexto global. As grandes criagdes,
tanto na arte quanto na ciéncia

méo brotam completamente prontas da mente de seus
criadores, mas sdo  fruto de duro trabalho, continua

experimentagdo e adequado emprego das realizagdes de outros
homens."(KNELLER, 1973,p.10 1)

Em segundo lugar, tanto a arte quanto a ciéncia (re)constroem o conhecimento € a
experiéncia existentes. Tem-se, entao, que a criatividade s6 é possivel com liberdade, com
conflito entre o novo e o ja existente, entre 0 sedimentado e o possivel de vir a ser. O
conflito porém, quer seja intelectual quanto normativo, ¢ sempre visto como um atributo
negativo a vida escolar (APPLE, 1979,p.90).

Em relagdo as normas, as escolas, de maneira geral, tendem a estimular os alunos a

"agirem de acordo com as regras”, criando o habito da obediéncia sem questionamento. Da
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mesma forma,

conhecimentos ja consagrados.

A respeito das normas escolares, VIEIRA considera que

ir determinando quais dentre elas
parecem ser as mais apropriadas a sua realidade, pois liberdade
pressupde escolha consciente.” (VIEIRA, 1985,p.44)

"0 aluno necessita vivenciar os efeitos das normas criadas
nele proprio e gradualmente

Essa escolha consciente pode levar o aluno a criar. Criatividade ndo é possivel com
submissdo. Pressupde liberdade.

Pode-se supor que, se a criatividade fosse realmente considerada importante, a
autono

mia e o trabalho com relagdes de conflito seriam correntes na escola. Com esta
postura, ela estaria

proporcionando ao aluno a possibilidade ndo so de criar, mas também
de dialogar com o produto de sua criagdo.

A criagdo € vista, também, como a capacidade de reestruturagao de agoes, relagdes
e pensamentos € a visdo dos componentes de u

m campo por um angulo diferente. Esta
reestruturagdo e sua visdo permitem uma repres

entagdo simbolica, porém real, desse
campo.

/
"Todas as atividades humanas se fardo tanto mais fecundas
quanto mais sejam tocadas pelo espirito criador e se tornem os que
as exer¢am capazes de alcangar além do fo

rmalismo logico."”
(CHAGAS, 1980,p.173)

Para que isso ocorra, € preciso que a criagdo e a re-criagdo estejam presentes no

viver diario, em que se possam vivenciar novas relagdes, novas formas, novos espagos.

O papel do professor de arte, neste sentido, ¢ essencial. VEATCH, em seu estudo
sobre conteudo curricular, chama a atengao para que

"y criatividade no ensino comega exatamente no ponto onde
muitos professores param e fecham a porta a novas indagagoes."
(VEATCH,1972,p.160) .

Pode-se deduzir entdo que, para que haja uma educagao ‘criativa, € preciso que o
professor oferega condigde

s ao aluno e que, com ele, esteja disponivel a assumir riscos.
Desde a flexibilidade de planejamento, onde pode garantir lugar para idéias novas e para a
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discussio do saber e do fazer artistico, até a vivéncia das aulas, a criatividade pode estar
presente para professor € aluno. '/

Além da liberdade de auto-expressao, considera-se ainda que a criatividade esta
ligada ao conhecimento. A linguagem artistica supde a expressdo através de signo, que,

como alerta FOUCAULT,

"sé surge a partir do momento em que é conhecida a
possibilidade de uma relagdo de substituigdo entre dois elementos
ja conhecidos.” (FOUCAULT, 1966,p.87)

A tensdo provocada pelo conflito entre a tradigdo e a experiéncia do novo conduz a
uma (re)orientagdo no ensino. Isso leva o professor de arte a buscar o ponto de equilibrio,
que vai discernir o que ensinar ao aluno e o que € possivel ser descoberto por ele.

Arte s6 pode ser concebida com criatividade, subentendida aqui como liberdade,
conhecimento, expressdo, construgao. E nesta concepgao que ela € vista como fundamental

no processo de escolarizagao.

IV.3.Ensino da arte e terapia

Os depoimentos que consideraram a aula de Educagdo Artistica um espago de
terapia foram feitos por outros atores do processo educacional, que ndo os professores da
disciplina, e por alguns alunos que viram a atividade artistica como um momento para
relaxar, em meio a carga horaria massacrante da escola técnica.

A analise a ser feita sera centralizada na questdo da terapia, por estar ela ressaltada
de maneira muito enfatica nas falas dos atores que a ela se referiram.

Algumas consideragoes devem ser feitas.

Neste estudo, parte-se do pressuposto que n3o ha uma separagdo entre a emogao,
o sentimento e a atividade artistica. O que acontece, as Qezes, é a redugdo somente ao

sentimento € a emogdo. Ao se fazer esta redugdo, esta sendo retirado o lado artistico,
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ficando somente a atividade que pode ser comparada a outro gesto qualquer, como atirar
um objeto, bater pés, gritar ou alienar-se pelo sono. ‘

O trabalho com arte supde outras tantas coisas além do sentimento e da emogdao. A
arte pode até ser usada como terapia, como efetivamente acontece, mas nao ¢ este O
objetivo de séd ensino na escola.

Pode-se dizer, por contraste, que, S€ ¢ na aula de Educagdo Artistica que 0 aluno
vai se liberar, ficar a vontade, fazer o que gosta, as outras aulas estio associadas ao
desprazer, ao sacrificio, ao trauma. Isto conduz a pressupor que 0s Outros conteados
programaticos sao desenvolvidos num contexto de insatisfagdo para o aluno, sendo as
aulas de Educagdo Artistica um espago de prazer e apreciagao estética. Ndo seria desejavel
que as aulas de todas as disciplinas fossem prazerosas, agradaveis, para que 0s alunos se
sentissem satisfeitos? E que, sentindo-se bem, pudessem ir em busca do conhecimento, em
cada uma delas, com a curiosidade tao peculiar do ser humano? /

Ao serem as outras aulas magantes € a aula de Educagdo Artistica a unica a
proporcionar-lhe algum prazer, O aluno vai buscar a arte como valvula de escape. Pode-se
inferir, entdo, que ela deixa de ser o espago da arte para ser apenas o lugar em que ¢ dado
um tempo de descanso para O aluno suportar as outras aulas.

Neste caso, acontece o desvirtuamento da aula de Educagdo Artistica para o ensino
da arte, passando ela a cumprir outro papel, diverso do que seria seu objetivo. Faltam
condi¢des para desenvolver a criatividade, quando o aluno ndo tem possibilidade de
trabalhar, tranquilamente, com sua afetividade e com seu intelecto.

Ao considerarem a Educagao Artistica somente COmMO terapia, Os atores
desconhecem a arte como area de conhecimento, extraem dela o conteudo, remetendo-a ao
mesmo nivel do recreio ou do horario vago. Para que o aluno "desenhe um pouquinho” ou
"cante qualquer coisa" nao € necessérilo que se tenha um professor especializado, assim

como para uma terapia ¢ melhor que se contrate um terapéuta € nao um professor.
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Existem terapias que se servem da arte como base, como por exemplo a
Arteterapia, a Musicoterapia € a Cromoterapia. Entretanto ndo € este 0 objetivo do ensino
da arte na escola. O extravasamento de tensoes, a descarga de emogdes ocorre fatalmente
nas atividades artisticas. Alias, em todas as atividades da escola em que o aluno possa s€
expressar 1ivreinehte isso vai acontecer, sem que este seja um objetivo especifico.

O que ha de comum entre a arte ¢ a terapia ¢ a liberdade que € ativada e o espirito
ladico que é desenvolvido. No entanto, ndo & so o artista que se realiza no mundo da
fantasia, e sim todo individuo criativo.

O campo de aplicagdo da expressao artistica, como meio educativo e terapico, €
muito amplo. Entretanto, pode-se dizer que o aspecto terapéutico tem como finalidade o
reestabelecimento ou a melhora dos desajustes psico-emocionais, enquanto na educagdo a
arte vai interagir com outras areas de conhecimento, no desenvolvimento integral do aluno.

Ha que se lembrar, ainda, que a arte ndo é a Unica expressdo simbolica usada na

escola. Ao vivenciar as suas experiéncias, 0 aluno estabelece um didlogo com o mundo,

| compreende e desenvolve formas de aprender e expressar €sse mundo. E isto pode ser
desejavel que acontega em todas as areas do conhecimento trabalhadas pela escola técnica.
Considerando-se a arte como um €spago privilegiado para o desenvolvimento de
novas formas de expressdo, pode-se dizer que ela permite que o aluno seja artesdo de seu
espago e de seu tempo, a0 trabalhar com a imaginagdo e a criagdo.
Esse trabalho com a imaginagdo e a criagdo pode fazer com que haja a quebra de

tensdo, levando a uma atividade agradavel e prazerosa. DUARTE JUNIOR, ao discorrer

sobre a importancia da imaginagdo e da criagdo, considera que

"A arte se constitui num estimulo permanente parda que
nossa imaginagdo flutue e crie mundos possiveis, novas
possibilidades de ser e sentir-se. Pela arte a imaginagdo ¢é
convidada a atuar, rompendo o estreito espago que o cotidiano lhe
reserva.” (DUARTE JUNIOR, 1988,p.67)

'O ensino da arte, com tal orientagao, proporciona ao aluno a oportunidade de

deixar flutuar sua imaginagdo, de criar as novas possibilidades de ser e sentir-se.
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Ao se fazer a diferenciagdo entre o ensino da arte e a arteterapia, reconhece-se que
a arte tem seu valor proprio. Na arteterapia, os fatores pessoais predominam sobre os
aspectos formais, bem como sobre a interagdo entre o individual € 0 coletivo.

Na escola, o ensino da arte refere-se ao pegsoal enquanto expressao € criatividade,
relacionando-o com o coletivo. Tem-se gambém a preocupagdo com 0s aspectos formais €
com a sensibilidade critica, contemplados como conteidos de sua area de conhecimento.

Considerando-se que a escola técnica tem uma carga horaria intensa, ha que se
cuidar para que ela ndo seja tao massacrante a ponto de interferir no equilibrio do aluno,
fazendo com que ele precise desvirtuar sua participagdo nas aulas de Educagdo Artistica.

Feitas estas consideragdes, sera analisado o espago ocupado pela disciplina

Educagio Artistica, no curriculo da escola técnica.

IV.4. A disciplina Educagao Artistica no curriculo da escola técnica de nivel médio

Nos primoérdios do processo educacional no Brasil, os jesuitas desenvolveram um
modelo artistico nacional baseado na transformagdo do Barroco jesuitico vindo de
Portugal, com o ensino caracterizado pelb aprendizado em oficinas de artesdos. Passou-se
depois por um periodo de influéncia francesa, burguesa, onde dominavam 0 retrato € a
copia de estampas, quando a atividade artistica ndo era incluidé nas escolas elementares
publicas. Sucederam-se a influéneia americana, onde o desenho era a matéria mais
importante do curriculo, a influéncia da modernidade e um periodo de supervalorizagdo da
arte como livre expressdo (BARBOSA, 1982).

A partir de 1958, registram-se varias experiéncias de ensino da arte em escolas
publicas e particulares, geralmente com professores egressos dos cursos para formagdo de
professores da Escolinha de Arte do Brasil, criados por Augusto Rodrigues em 1951, e

que, até 1973, foram responsaveis pela formagao da maioria dos professores de Educagao
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Artistica.

Varios estudos da evolugdo do ensino da arte20 indicam que a arte, como fator
educativo, se firmou muitas vezes na escola por sua propria pratica, ou seja, a partir de
experiéncias educacionais que se definiam como novas € progressistas. Pode-se dizer que
sua insergao ndo sé deu por meio de uma discussao sobre os objetfvos da arte no curriculo,
mas sim por sua "infiltragdo".

Em tais casos, as agdes educacionais, quer de carater individual, quer de carater
coletivo, como em escolas livres, efetivaram-se € difundiram-se a partir dos resultados
obtidos, sedimentando-se. CROSS refere-se a essas agdes, considerando que 0s

professores sdo os verdadeiros responsaveis por essa "infiltragdo".

"Os professores de arte estdo freqiientemente na vanguarda
da brigada = inquisidora.  Talvez — por for¢a do  status
radicionalmente humilde de sua disciplina, talvez por terem
pardmetros mais amplos de escolha, talvez porque a vocagdo que
escolheram lhes deu antenas mais sensiveis para sintoniza-los com
o mundo mudavel. Seja como for, desenvolveram, individualmente
e em grupos, maior mimero de razdes logicas, estratégias de
ensino, uma série mais ampla de objetivos identificaveis, do que 0
de  qualquer outro  assunto  que  poSSO imaginar."

(CROSS,1983,p.13)

Esta pratica efetiva parte do pressuposto de que a arte € uma manifestagdo
universal, necessaria e afetiva, sendo que através dela o individuo se desenvolve intelectual,
social e afetivamente.

PORCHER, ao discorrer sobre a questdo da aprendizagem da arte, propoe trés
modalidades simultdneas de objetivos para a Educagdo Artistica: visar a formagao
intelectual do aluno, propiciar a livre auto-expressao e dar ao aluno os meios para que s€
torne sensivel a obra de arte. Considera que o programa deve propiciar um nimero de

ferramentas intelectuais e técnicas para se complementar mutuamente

"o que ¢ sentido e 0 que é concebido, a sensibilidade e a
inteligéncia, a emogdo e a razdo. " (PORCHER, 1982,p.22)

20. Dentre outros podemos citar; WOINAR (1966), BARBOSA (1982 ¢ 1990) e FUSARI
(1992).
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Seriam essas ferramentas, entdo, as fontes mediadoras do pensado com o sentido e
do sentido com o pensado.
O programa da INSEA (International Society for Education through Art), criada

em Paris em 1954, destaca:

"4 Educagdo Artistica é para o individuo um meio natural
de cultura em todas as etapas de seu desenvolvimento, pois ensina
os valores e disciplinas essenciais para seu pleno desenvolvimento
intelectual, afetivo e social, no seio da comunidade."

Pode-se dizer que este modo de encarar O ensino da arte ¢ partilhado pelos
responsaveis em elaborar as propostas curriculares de Educagdo Artistica, como a
Secretaria de Estado de Educagdo de Minas Gerais e o Departamento de Ensino Meédio do
MEC:

"Na escola de 20 grau, a Educagdo Artistica se forna ainda
co-responsavel pelo sucesso da profissionalizagdo do educando,
enquanto propde desenvolver a criatividade e sua transferéncia
para o mundo do trabalho.” (MINAS GERAIS,1981)

"Firmar a Educagdo Artistica como necessaria, numda

escola com caracteristicas profissionalizantes, é assegurar O
beneficio ao sujeito mesmo, bem como veicular e embasar a melhor

%

resposta profissional.” (BRASIL, 1981)

Nio se pode afirmar, entretanto, que as normas definidas para concretizar tal
orientagdo tenham esse mesmo direcionamento.A Res.n05.99%/87,que estabelece os
curriculos minimos para o ensino de 1° e 2° Graus de Minas Gerais, por exemplo, prevé
apenas uma aula semanal de Educagdo Artistica na 7" série e duas na 8 série do 1° Grau e

y o o
uma na 3" série do 2° Grau, declarando que:

" fica a critério da escola o tratamento metodolégico a ela
dispensado, com previsao regimental.”

Como ja foi dito anteriormente, na escola técnica de nivel médio ndo existe um
contetdo obrigatoério para Educagdo Artistica, ficando a critério de cada escola ou do
professor sua determinagao. A disciplina pode, assim, participar do curriculo escolar de

varias maneiras.
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Pode-se dizer que, de acordo com © lugar que a arte ocupa na escola, ela €
relacionada com lazer, terapia, formagdo, ou area de conhecimento.

Observou-se que as duas escolas pesquisadas nao tém um projeto integrado, em
que Artes seja considerada componente essencial do curriculo, uﬁl projeto identificado na
pratica do dia-a-dia das escolas.

Lembre-se, ainda, que o espago da arte na escola ¢ maior que o espago da
disciplina Educagdo Artistica, uma vez que OS professores de outras disciplinas,
eventualmente, podem utilizar-se da linguagem artistica, através de filmes, fotos, gravuras,
musicas, dramatizagdes e outras formas de expressdo artistica em suas aulas. Ndo se esta
falando aqui somente em relacdo a utilizagdo dos materiais, mas também em relagdo a
propria liguagem artistica utilizada como meio de expressdo, que val servir de subsidio
para facilitar a aprendizagem ou para avaliagdo.

Pode-se ainda destacar que, nas duas escolas, o Setor de Educagdo Fisica € o
responsavel pelas atividades de danga, realizando inclusive 0 Festiyal de Danga, bienal para
cada uma delas, alternados entre uma ¢ outra escola. :

As duas escolas possuem, também, atividades artisticas diversas em horarios que
niio os da aula de Educagdo Artistica. Além disso, os proprios alunos, geralmente atraveés
do Grémio, promovem esse tipo de atividade nos horarios de almogo ou intervalos.

Nestes casos, pode-se dizer que a arte na escola técnica tem um espago maior do
que o da disciplina Educagdo Artistica, mas este espago nem sempre € utilizado com a
participagdo € a orientagdo de um professor da area.

Como ja foi dito anteriormente, neste estudo, esta sendo analisado apenas 0 €Spago
do ensino da arte, enquanto conteudo escolar, em que O professor de arte esta presente e
atua como tal. -

Para esta analise, parte-se do conceito de curriculo apresentado por MIEL (1972),
YOUNG (1972), BERNSTEIN (1975) e LORENZ (1984).

Para MIEL, curriculo €
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"q escala completa de experiéncia educativa oferecida sob
os auspicios de uma institui¢do educacional." (MIEL,1972,p.22)

As decisdes inerentes a natureza das oportunidades de experiéncias a oferecer - a
quem, quando, como e em que circunstincias - e sobre como avaliar 0s resultados sdo
denominadas, pela autora, como "desenvolvimento de curriculo”. Esse desenvolvimento de
curriculo é detérminado culturalmente e historicamente situado, ndo podendo ser separado
da totalidade do social (DOMINGUES, 1986).

YOUNG, com varias obras direcionadas a sociologia do curriculo, considera que 0

curriculo escolar €

mum mecanismo através do qual o conhecimento é
socialmente distribuido.” (YOUNG,1972,p.27)

Segundo ele, a educagdo ¢ a selegio e organizagdo do conhecimento disponivel, em
um tempo determinado. Se esse conhecimento estiver extremamente estratificado, havera
distingdo clara entre o que deve ser considerado saber e aquilo que ndo ¢. O saber deve,
ainda, poder ser avaliado objetivamente. Esta ¢ a base para que se processe a selegdo,
organizagao e inclusao ou exclusdo dos contetdos das disciplinas.

A selegio e organizagdo desse conhecimento pode-se dizer que € mutavel, na
medida em que os valores sociais € culturais se modificam nas diversas épocas historicas.

LORENZ, em seu estudo sobre as ciéncias e humanidades no curriculo da escola

secundaria, considera que, sendo 0 curriculo um sistema dindmico,

"a variagdo na énfase de uma drea de conhecimento -
representada por um conjunto de disciplinas - implica em variagdo
na énfase dada as outras dreas de conhecimento.”
(LORENZ,1984,p.32)

Esta variagdo, entretanto, possui outras implicagoes. BERNSTEIN (1975), fazendo
uma critica aos curriculos escolares, considera que a maioria das escolas tem implantado o
curriculo que denomina "colegdo", em que ha uma relagdo fechada entre os conteudos,
com tempos bem fixados, hierarquia rigida e demarcagao explicita e forte entre um € outro.
Nesse tipo de curriculo, cada conteudo tem seu tgmpo € €sSpago fixados

rigidamente, com limites de conhecimento afeitos somente ao seu campo restrito de
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estudo. Cabe ao professor, autoridade do saber, impor 0s seus significados e direcionar o
caminho a ser seguido pelos alunos.

A partir desta conceituagdo, pode-se dizer que as mudangas curriculares
implicariam numa relagdo aberta entre 0s conteﬁdos, com demarcagdo implicita e fraca.
Este seria, na élaséiﬁcaqﬁo de BERNSTEIN, um currfculo integrado, em que os contetidos
nio se fixam rigidamente em determinada disciplina, mas podem estar presentes em muitas,
fazendo intercimbio. A reelaboragdo e reorganizagao curriculares sdo discutidas e
explicitadas constantemente.

Em relagdo ao curriculo das escolas brasileiras, inicialmente foi muito marcado pelo
ensino jesuitico, dogmatico, que tinha como caracteristicas o objetivo de formar as elites,
tendo o verbalismo como conteudo e método, e a fuga do trabalho manual como atitude.

Os jesuitas implantaram um ensino ornamental, de tradigao literaria e académica do
humanismo classico. Até 1881, a orientagdo da instrugao secundaria era a qualificagdo
social, sendo que "humanidades" ocupava mais de 2/3 do curriculo. Artes, entretanto, nao
esta incluida nas "humanidades", com Filosofia e Literatura, mas na categoria "outros",
com Educagio Fisica e Ensino Religioso.

Por tradigdo, a escola profissionalizante apresenta também o curriculo de carater
humanista2l. A preocupagdo das escolas técnicas de nivel médio, desde a década de 40,
tem sido a de propiciar uma "formagao humana" e "evitar a especializagdo prematura €
excessiva", igualando a base de cultura geral a das escolas propedéuticas.

Pode-se dizer que o ensino técnico no Brasil, além de formar técnicos, tem
desempenhado intensa fungdo de preparar Os alunos para a qualificagdo social,
possibilitando-lhes o ingresso em cursos superiores, mesmo ndo sendo este seu objetivo

manifesto.

21. Segundo MIZUKAMI (1986,p.1), de acordo com determinada teoria/proposta ou
abordagem do processo ensino-aprendizagem, privilegia-se um ou outro aspecto do
fendmeno educacional. No curriculo humanista, a relagao interpessoal € o centro e a
dimensdo humana passa a ser o nucleo do processo ensino-aprendizagem.
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Para que possa atuar, entdo, tanto no campo técnico quanto no propedéutico, a
escola técnica organiza seu curriculo de modo complexo, em que os dois campos sejam
atendidos. Esta complexidade pode reforgar um sentimento que os alunos tém, desde cedo,
na escola, estabelecendo uma hierarquia de valor entre 0s "saberes". Esta hierarquia entre
as disciplinas ;clp‘resenta-se de varias formas: pela importéancia cultural que lhes ¢é destinada,

/
por seu peso na avaliagdo e por seu lugar no horario escolar. '

Um dos critérios utilizados para se avaliar a importancia dada a uma disciplina no
curriculo escolar, portanto, € o tempo a ela destinado. Tempo pode ser definido, na grade
curricular, como a medida que o aluno precisa para assimilar, a contento, os contetidos que

lhe sio ensinados. ENGUITA considera que

"As matérias tornam-se equivalentes porque ocupam O
mesmo niumero de horas por semana, e sdo vistas como tendo
menos prestigio se ocupam menos lempo que as demais.”
(ENGUITA,1989,p.180)

O tempo, considerado como um dos fatores determinantes da importancia das
disciplinas escolares e sendo diversificado para cada uma delas, também pode ser
relacionado ao discurso pedagogico que a escola assume. Como ja foi visto nos
depoimentos, muitas vezes, O discurso pedagogico das escolas pode ser melhor analisado
pela distribuigdo do tempo de cada disciplina.

Outro fator que pode ser citado como determinante é a importancia cultural
dedicada as disciplinas. YOUNG (1989) chama a atengdo para que, tradicionalmente, as
disciplinas que lidam mais com a pratica tém menor prestigio que as que lidam com a parte
teorica. A desconexdo entre matérias tedricas e praticas reforga, nos alunos, a idéia de que
o trabalho manual e o trabalho intelectual sao inconciliaveis.

Pode-se dizer que a valorizagdo do chamado "trabalho intelectual" vem permeando
a educagdo, fazendo com que a maioria do saber quase sempre esteja em contradigdo

fundamental com o conhecimento adquirido na vida cotidiana.
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ENGUITA (1989), a respeito da divisdo entre trabalho manual e trabalho
intelectual, considera que na vida pratica relacionamo-nos com as coisas, com pessoas €
com dados concernentes a elas, enquanto na escola a intensidade e freqiiéncia de relagdes
se da com dados e pessoas, mas muito pouco com as coisas. Nesse sentido, o que se faz na
sala de aula € haﬁejar informagdes, com fungdo latente de aprender-se o relacionamento
com as pessoas. | /

A separagdo entre trabalho manual e trabalho intelectual, entretanto, ndo pode ser
considerada num sentido restrito, pois o trabalho manual exige o trabalho intelectual, como
atengdo, previsio, processamento de informagdo. Da mesma forma, o trabalho intelectual
exige, de alguma forma, esforgo manual ou fisico.

De forma mais genérica, porém, tem-se que o trabalho intelectual ¢ mais valorizado
na escola, correspondendo as disciplinas teoricas. As disciplinas praticas estdao

relacionadas, na maioria das vezes, a0 trabalho manual, menos valorizado.

Na concepgdo de ENGUITA

"4 escola pode oferecer simultaneamente e aos mesmos
alunos fisica tedrica e uma oficina de metal, mas o faz a partir da
aceitagdo prévia da divisdo entre teoria e pratica... O que a escola
faz, na melhor das hipoteses, é combinar muitas doses de teoria

sem prdtica com algumas de pratica- sem  teoria.”
(ENGUITA,1989,p.201)

Um terceiro fator que pode ser considerado na valorizagio das disciplinas escolares
¢ a avaliagdo feita com os alunos. Os critérios académicos utilizados s3o, na maioria das
vezes, os critérios "cientificos", que resultam em um conhecimento quantitativamente
mensuravel, pois dizem respeito ao conhecimento técnico.

Partindo-se do pressuposto de que 0s conhecimentos cientificos e técnicos sdo mais
objetivos e, portanto, mais facilmente mensuraveis, tem-se que os conhecimentos artisticos
e estéticos passam por avaliagdo em que 0s critérios sdo subjetivos. Muitas vezes, por

causa da dificuldade de mensuragdo e da subjetividade de critérios, 0s professores
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eliminam a avaliagdo em arte, em vez de valorizar a contribuigdo pessoal de cada aluno, a
disposigdo de pensar e agir, a aquisigdo dos conhecimentos estéticos e a criatividade.

Verificando-se os critérios citados para a valorizagdo de uma disciplina no curriculo
escolar, pode-se inferir que a Educagdo Artist}ca ocupa unii lugar de importancia
secundaria. Pelas éntrevistas, direta ou indiretamente, mesmo quando eram apresentadas
vantagens para o ensino da arte, os itens citados para justifica-la, de certa forma, tém
pouco prestigio académico. Dentre outros citam-se: o espago no curriculo para
relaxamento e o desenvolvimento da criatividade.

Isto foi comprovado por CRUZ, que, em seu estudo sobre a arte na educag@o,

constatou ndo ter o ensino da arte na escola o prestigio das demais disciplinas.

"O numero de horas destinado as atividades artisticas, a
escassez de materiais, a auséncia de ambiente proprio."”
(CRUZ,1983,p.1)

A autora destaca, ainda, o fato de alguns diretores utilizarefn as atividades artisticas
para ocupar os alunos quando falta professor de outra disciplina, para animar festas
comemorativas ou como auxilio a outras areas do curriculo, servindo-as. Estes fatos,
entretanto, a excessdo da baixa carga horaria, ndo foram observados nas duas escolas
pesquisadas.

O menor prestigio da Educagdo Artistica, em relagao as outras disciplinas, pode ser
justificado por ndo ser a arte, tradicionalmente, considerada fundamental nem como
disciplina, nem como atividade, embora seja valorizada no discurso de professores e da
escola.

Uma das falas mais correntes no que se refere ao discurso da importancia do ensino
da arte na escola ¢ a indicagdo de proporcionar ao aluno a possibilidade de expressdo
através de outras formas que ndo a escrita. Considera-se que a expressdo atraves de

imagens, gestos e sons é uma das mais antigas formas de comunicagdo do ser humano.

Como destaca BURGARD:
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"Antes de falar ou escrever equagdes, 0S humanos
decoravam seus corpos com maquiagem e fantasias, engajavam-se
em dangas rituais, cantavam em coro ou em solo. A percepgdo
estética e a atividade criativa foram caracteristicas marcanites que
distinguiram os humanos por milénios." (BURGARD, 1983,p.233)

Durante muito tempo, na historia da humanidade, a arte esteve ligada ao
aprendizado de um oficio, nas oficinas dos artesios. Nelas, mais importante que O
treinamento propriamente dito, quer a nivel formal ou informal, era o vinculo cotidiano
entre ciéncia e trabalho. (ENGUITA,1989,p.119) /

7

Com o advento da produgdo industrial, desvinculou-se o conhecimento do oficio de
sua pratica. A escola passou a ser o local de aprendizagem. Nela passou-se a aprender 0
oficio e, pela tradigio humanistica ja citada, a arte entra no curriculo como parte da
formagdo geral do aluno.

Nos dias de hoje, quando se discute a mecanizagao da vida e a preparagd@o do aluno
da escola técnica para atuar no mercado de trabalho, cada vez mais invadido pela
automagio, nio se pode deixar de discutir, também, a necessidade de uma mudanga
curricular que atenda a este mercado.

Considera PAIVA, em seu estudo sobre curriculo escolar, que

"Pode-se afirmar com trangiiilidade que a qualificagdo
hoje exigida tem em Vvisita competéncias de longo prazo,
conhecimentos gerais diferenciados, capacidade de raciocinio e
percepgdo, melhor utilizagdo ndo apenas da lingua materna mas de

outros idiomas, capacidade de cooperagdo e manejo de situagoes
novas e diferenciadas.” (PAIVA, 1990,p.44)

Se se considerar a exigéncia de qualificagdo acima citada, pode-se dizer que seria
desejavel que houvesse algumas mudangas no processo educacional, mais especificamente
no ensino técnico, em que a arte tivesse mais espago.

Alguns paises que possuem uma estrutura de vida social e econdmica mais

avangada ja estdo discutindo e efetuando modificagdes curriculares22.

22_ E o caso da Alemanha, que tem, no nivel médio, trinta e trés horas semanais de
trabalho escolar, com forte concentragdo em disciplinas de carater geral e disciplinas
oferecidas com pratica de laboratério. Os principais temas de discussao dizem respeito ao
conteado e ao tempo de duragdo dos estudos. [(Dados extraidos dos estudos de PAIVA
(1990) e SOIKA (1990)].
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Entre nos, varios autores vém chamando a atengdo para as questoes curriculares, a

exemplo de KOELLREUTER.

"Urge uma defini¢do nova, clara e convincente dos
objetivos da educagdo, uma mudanga radical do contetido dos
programas, no sentido de uma atualizagdo de conceitos e idéias, de

* avaliagdo e de atuagdo pedagogica. Lsta mudanga do conteido
dos programas de educagdo e ensino, em um mundo de integragdo,
terd que tender essencialmente ao questionamento  critico do
sistema existente - e ndo a sua reprodugdo - ao despertar e ao
desenvolvimento da  criatividade, —a conscientizagdo  das
descobertas cientificas e dos fenémenos sociais, que marcam nossa
época, e ndo a adaplagdo ¢ a assimilagdo das coisas do passado."
(KOELLREUTER,1990,p.5)

Apesar das dificuldades ja descritas anteriormente para que S€ faga uma mudancga
curricular, talvez os fatores de mudanga estejam localizados na exigéncia de qualificagao
para o mundo moderno a que se referem os autores. E talvez sejam esses fatores 0s
propulsores de discussdes a respeito, podendo impulsionar inovagdes.

Uma possivel nova defini¢ao de objetivos e conteudos, caso venha a tender
realmente ao questionamento critico e a0 despertar da criatividade, vira de encontro as
propostas da educagdo estética, cada vez mais, hoje, discutida entre os arte-educadores.

Essa discussdo entre educagdo artistica e educagdo estética23 deve-se a
diferenciagio feita por alguns autores, como por exemplo BEYER (1983), que consideram
que a educagdo estética vai além dos limites de uma disciplina, fazendo parte da

/
experiéncia humana. Se assim considerarmos, a educagao estética sera mais integradora €
menos individualista, sendo duplamente explorada na escola como processo © como
produto (BARBOSA, 1973).

A educagdo artistica, sendo considerada parte da educagdo estética, podera ter

algumas definigGes novas no que s€ refere ao ensino da arte na escola.

23_"Educacdo estética" tem sido 0 enfoque moderno de ensino da arte, como um processo
mais global, em que a énfase na Historia da Arte, na leitura da imagem € no fazer artistico,

sio tidos como saberes € Drocessos indissociaveis. :
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Considerando-se a escola como local que concilia o afetivo e o intelectual, um local
para encontros, perguntas € desafios, uma possivel reformulagio no curriculo da escola
técnica podera vir a ser propicia a que s¢ formule um espago mais adequado para a arte. E
desejavel que esse espago diga respeito a experiéncia estética, baseada ndo somente no
conhecimento téérico sobre arte, mas também extensivo a exploragdo e ao pleno exercicio
da sensibilidade e da criatividade (SANTOS,1984,p.59).

Na escola técnica, este enfoque da educagdo estética reveste-se de grande
importancia, pela possibilidade que a arte oferece a associagdo e circulagdo de experiéncias
e idéias, considerando-se a articulagdo entre ciéncia e arte. Este pode vir a ser um
momento em que se valorize nao as diferengas, mas as semelhangas entre esses dois
campos do conhecimento.

Para que se possa atender as exigéncias desse novo tempo a que s¢ referem varios
autores, MOREIRA considera importante formar um aluno

"eurioso, imaginativo, questionador, dotado de visdo
critica, politicamente comprometido. I preciso aprender a conviver

com a incerteza quc necessariamente caracteriza o processo de
conhecer.” (MOREIRA,1993,p.16)

A arte na escola técnica tende a ser mais importante quanto mais se massifica a vida
e mais unidirecional se torna a comunicagdo do meio predominantlemente mecanico para o
individuo. O desenvolvimento da atitude expressiva e criadora ¢ importante, pois ela
oferece oportunidades a serem aproveitadas em praticamente todas as situagoes.

Os conhecimentos desenvolvidos por todas as disciplinas do curriculo sao
importantes para a formagao do aluno da escola técnica. Sdo importantes também para a
formagdo da pessoa criativa. Considerando-se que a criagdo precisa estar apoiada pelo
estudo de areas de conhecimento e de métodos de lidar com elas, tem-se que O
compromisso com a formagdo de um individuo criativo, capaz de ser e de sentir-se, de

expressar-se ¢ fazer leitura da expressdo de outros com criticidade e propriedade, pode ser

95

Babiidads do #dwarcto | UFMIE




uma tarefa a ser cuprida pela escola té
para isso.

AGUILA considera que

"0 mundo ndo é
“de criagdo ¢ recriagdo

cnica. E o ensino da arte pode contribuir em muito

o mesmo com arte que sem ela. O processo
(apreciagdo) implica um compromisso ¢ d

satisfagdo da necessidade de encontrar um sentido a vida."

(AGUILA,1992,p.20)

Pode-se dizer que a escola técnica também ndo é a mesma "com arte que sem ela".

Fazendo-se um levantamento

das grades curriculares das escolas pesquisadas,

pode-se notar bastante semelhanga entre elas. Com relagdo a carga horaria, algumas

diferencas foram observadas. A carga horaria, no COLTEC, é maior para O estagio e

diferenciada em cada cursos. No CEFET, ¢ padronizada para todos os cursos de nivel

médio. Tais diferengas, entretanto, nao infuenciam significativamente para o fim da analise

proposta.

A area de Ciéncias Humanas (ou Ciéncias Sociais) tem carga horaria inferior as da

técnica, perfazendo uma média de

40% em relagio a carga geral das disciplinas,

excetuando-se o estagio. Dessa carga horaria, estdao dedicados a Educagdo Artistica 4% no

CEFET (¢ a menor carga horaria da grade) e 9% no COLTEC (igualando-se a Geografia,

Historia, EMC e OSPB).

Pode-se dizer que, embora o discurso seja o de valorizagdo da atividade artistica,

isto ndo ¢é refletido na distribuigdo das cargas horarias.

De maneira geral, pode-se dize

r que, COMO as escolas ndo tém um projeto em que

haja uma participagao efetiva da Educagdo Artistica, a importancia da disciplina limita-se,

na maioria das vezes, a Ser desenvolvida com o objetivo de contribuir para a formagao do

aluno que pretende ser técnico, mas de forma isolada, ndo chegando a constituir parte de

um curriculo integrado.
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Os depoimentos analisados nao comprovam a importancia cultural da disciplina
Educagdo Artistica. Alguns a consideraram subsidio dos conteudos  técnicos,

desconsiderando seu conteiido proprio.

A escola é um dos mediadores da cultura, dentre os varios existentes. Nela, as
disciplinas consideradas "humanidades" tém fungao reconhecida de comunicar competéncia
cultural (CONNOR,1992). Entre ‘elas, pode-se inferir, a Educagao Artistica precisa

/
mostrar e demonstrar seu trabalho, o que ‘nio acontece .com outras disciplinas
tradicionalmente consideradas nobres e justificadas por si so.

Na escola técnica sdo importantes 0S conhecimentos tecnologicos, mas também o
sio os necessarios a formagao do homem criativo. Se assim for considerado, o ensino da

arte deixara de ter um carater ornamental, complementar, para ter um lugar fundamental

no curriculo.

97



CONSIDERACOES FINAIS

Concluindo este trabalho, serdo feitas algumas reflexdes gerais sobre o ensino da
arte nas escolas pesquisadas, relacionando-o com o curriculo da escola técnica de nivel
médio.

A cultura, da qual a arte € componente privilegiado, esta presente na vida das
pessoas de varias maneiras, em varios instantes. Se for levado em conta que a escola ¢ uma
mediadora na propagagdo cultural, e que a arte ¢ uma das manifestagdes culturais mais
aparentes como tal, seu ensino tera, entdo, uma tarefa a ser considerada e um espago a ser
ocupado na escola.

Os posicionamentos sobre esse espago podem ser vistos sob trés aspectos: como
reprodugdo da estratificacdo de classes sociais que beneficia os alunos que possuem capital
cultural, como socializagdo dos codigos culturais e de arte, ou como €spago de carater
emancipatorio.

Como ja foi visto durante 0 decorrer deste estudo, muitas vezes O discurso feito
pelos diversos atores da escola ndo corresponde aos procedimentos efetuados.

Nos varios depoimentos que fizeram referéncia & questdo cultural, pode-se notar
que esta ¢ tida como de importancia na formagao dos alunos, sendo a arte considerada com
destaque.

Porém, ao exigir que os alunos tenham conhecimentos somente accessiveis as
camadas da populagdo que possuem condigdes financeiras para usufruir do saber cultural e
artistico, alguns professores estao enfatizando, em suas aulas, 0 aspecto da reprodugdo das
classes sociais. A oferta de padrdo e a cobranga de certos conhecimentos especializados

podem levar & elitizagao das aulas, favorecendo a oportunidade de aprendizagem aos
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alunos que tém acesso a cultura das classes sociais mais privilegiadas, em termos de
apropriagdo e consumo de bens culturais.

Os alunos, por sua vez, reconheceram que "nio estdo acostumados a ouvir" e que
isto interfere no seu aproveitamento e no interesse ‘_pelo conteudo.

Estes rﬁesfnos alunos, entretanto,'consideraram que em Artes Plasticas e em Teoria
Musical, "quem ndo sabe, aprende". Sob este aspecto, pode-se dizer que estas aulas
estariam com referencial na outra visdo do ensino da arte. Nela, o ensino da arte
proporciona a socializagao dos codigos de cultura e de arte.

A partir desta visdo, mesmo que se considere que a arte ¢ parte integrante da
cultura de elite, sua fungdo, no curriculo escolar, ndo seria a de reproduzir a estratificacao
social dominante, mas sim ser um agente socializador dos codigos a ela inerentes.

Pode-se dizer que varios dos depoimentos de professores de Educagdo Artistica
levam a inferir que esta € sua intengdao ao ministrar as aulas de artes. Ao trazer para a sala
de aula conhecimentos especificos de arte, videos e gravagdes sobre instrumentos €
artistas, os professores estdo tentando socializar o conhecimento e os codigos de arte que
eles proprios tém e torna-los acessiveis aos alunos que ndo tém a oportunidade, em seu
dia-a-dia, de ter acesso aos bens culturais das classes sociais mais favorecidas.

Entende-se, entretanto, que somente a socializagio dos conhecimentos € dos
codigos da cultura dominante nao garante um bom ensino da arte, pois ndo estdo aqui
consideradas a expressividade do aluno e a analise critica, importantes para sua formagao.

Pode-se dizer que os professores que hoje estdo na vanguarda do ensino da arte
preocupam-se ndo somente com a socializagio dos codigos de arte, - pelo fato de que, na
maioria das vezes, os alunos que ndo tiverem a oportunidade de conhecer a arte na escola
ficario marginalizados da produgdo cultural disponivel, - mas também com o carater
emancipador que a atividade artistica pode ter.

A discussio entre os arte-educadores desloca-se, inclusive, para a educagdo

estética, que estaria para além da educagdo artistica. No conhecer artistico, que envolve
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uma complexidade de compreensdes, agdes e criticas, mais se refor¢a a importancia da
participagdo dos professores de arte nas discussdes sobre as possibilidades de seu ensino.

Nos depoimentos, pode-se notar, ainda, que ha professores de Educag@o Artistica
preocupados com a formagdo do aluno de pensamento critico. S3o os que, além de
socializar o conhecimento de arte existente, propiciar o fazer artistico expressivo e criador,
preocupam-se também com o desenvolvimento do pensamento critico do aluno, tanto em
relag@o a arte produzida por ele quanto a produzida pelos outros.

E interessante notar que todos os atores entrevistados falaram em arte como
criatividade, dando importancia e destaque a esse aspecto. Entretanto, com excegdo de
alguns professores de Educag@o Artistica, ndo houve referéncia a arte como instrumento
de autonomia, ndo ha a percep¢do da analogia entre criatividade e liberdade.

Partindo-se do pressuposto de que ndo ha como se ter criatividade e submissdo ao
mesmo tempo, ao se colocar o aluno num processo criativo, estd sendo propiciado um
espago para que ele se desenvolva de forma a saber usar sua liberdade, sua autonomia, ndo
se limitando a submissdo.

Considerando-se que a agdo criadora supde, em grande parte, a reelaboragdo do
conhecimento existente, que também é acréscimo ao conhecimento, pode-se dizer que o
ensino da arte € um modo de compreensio e um modo de agao.

Na construgdo do conhecimento artistico, estdo envolvidas uma complexidade de
compreensdes, agdes e criticas, que levam a se tornar importante a participagdo conjunta
de alunos e professores. Desta forma, tem-se a dinamizagdo do processo ensino-
aprendizagem, com papéis mutuos e reciprocos, onde ndo s6 o conhecimento, mas também
sua incorporagdo e o questionamento da realidade sdo, dinamicamente, considerados no
pensar € no criar.

Partindo-se deste pressuposto, ao aprender, o aluno aborda a realidade, ampliando
sua leitura do real e analisando-as cognitiva e sensivelmente. E isto pode gerar

/

transformagdo, integrando o pensar e o fazer. O aluno, ao agugar sua sensibilidade para
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explorar e elucidar os "mundos" do ver, do conhecer € dp sentir, se desenvolve

pessoalmente, contribuindo de forma criadora para a situag@o coletiva social. Neste caso,

pode-se dizer que o ensino da arte pode ser um instrumento de criagdo de novas
T /

possibilidades para a agdo pedagogica, pode ser um agente que possibilite uma educagdo

de carater emaricip.atério.

Por suas possibilidades de agdo tanto na area cognitiva quanto na afetiva, por sua
maior liberdade de agdo enquanto disciplina escolar e por suas condi¢des de atuagdo no -
contexto social através do pensamento critico, o ensino da arte na escola técnica de nivel
médio pode vir a ser um dos agentes possibilitadores de uma educagdo de carater
emancipatorio, na qual conhecimento, criatividade e pensamento critico sejam principios
interagentes. |

Se a valorizagdo da criatividade for efetivada realmente, a arte e os demais
conteados escolares estario integrados em um curriculo, sendo um dos agentes de
transformagdo social.

Tal curriculo, numa escola que lida com tecnologia e onde o aluno passa grande
parte do seu tempo, podera estimular novos valores, desenvolvendo a autocritica e um
carater autogerador e revitalizante.

Como professora de arte, a pesquisa € 0s estudos feitos para a realizagdo deste
trabalho me proporcionaram a oportunidade de uma reflexdo e compreensdao mais
profundas sobre os caminhos para que a arte faga parte da proposta pedagogica da escola.
As agdes efetivamente existem, mas as vezes ficam isoladas, ndo conseguindo constituir
uma proposta consistente no que se refere a um curriculo de contetidos integrados.

Note-se que as duas escolas estdo empenhadas em discutir o seu projeto
pedagogico, sendo este um momento importante para a participeiqio, de forma integrada,
dos professores que atuam nas diversas linguagens artisticas. O redimensionamento dos
contetdos e atividades artisticos inseridos nos curriculos das escolas podera se dar com um

relacionamento mais direto entre a disciplina Educagao Artistica e as demais disciplinas.
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As constantes reflexdes sobre como pode acontecer o ensino da arte na escola
técnica de nivel médio podem em muito colaborar para que ele venha a ocupar lugar
importante no contexto do curriculo escolar.

Sendo estd um estudo exploratorio, outros deverdo vir a ser feitos, para que s€
possa avangar no estudo sobre o ensino da arte na escola, buscando-se um conhecimento
mais aprofundado do assunto. Sem pretender apresentar uma programagdo para tais
estudos, alguns s3o aqui sugeridos.

Tendo em vista a caracteristica das escolas pesquisadas, poderia ser realizado um
estudo que delineasse a trajetoria do ensino da arte no curriculo das duas escolas,
procurando analisar as varias etapas de seu desenvolvimento, em cada uma delas.

Outro veio seria um estudo que buscasse identificar as interrelagdes possiveis do
ensino da arte em um curriculo integrado, que viesse a atender melhor ao projeto
pedagogico das escolas. Aqui, pode-se supor que seria necessaria-a formagao de um grupo
de trabalho interdisciplinar, disposto a discutir e refletir sobre a interrelagdo entre a arte, a
ciéncia e a tecnologia.

Uma terceira questdo poderia ser a formagdo de grupos de estudo e discussdes
sobre quais seriam os conteudos de Arte a serem ampliados nas escolas. A titulo de
exemplo, se for considerado que 0 ensino da arte na escola deve contemplar o estudo de
obras de arte historicamente registradas, o fazer artistico € o pensamento critico, poder-se-
ja pensar em pesquisa que objetivasse identificar o potencial de tais contribuigdes no
curriculo do ensino médio.

Sabendo-se que a vivéncia do ensino da arte na escola apresenta-se com inameras
variaveis para cada professor, reflexdes e debates conduzirio a identificagdo de outros

estudos que possam contribuir para o conhecimento nesta area, no contexto do curriculo.
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