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Resumo

A composicédo visual € um contetudo bastante importante para as aulas de arte, pois
permite o entendimento sobre a formacdo da imagem e uma leitura mais eficiente
sobre elas. Porém, ensinar e aprender sobre composicao visual, ndo é tdo simples,
ou facil, devido a alguns fatores.

O objetivo, portanto, da pesquisa, foi demonstrar que a fotografia apresenta
potencial para facilitar o aprendizado sobre composicdo visual, proporcionando a
alunos do ensino fundamental meios para desenvolver a capacidade de producéo e
leitura de imagens de forma mais eficiente. Para as reflexdes do trabalho, portanto,
estabeleci dialogo, principalmente com os autores: Dondis (1997); Flusser (2002);
Coelho, Azevedo e Baptista (2009).

Com um breve relato sobre minhas experiéncias como aluna e professora de arte,
mostrei algumas dificuldades apresentadas no ensino da composi¢ao visual, no
entanto, de como este conteudo é importante para formacdo completa do aluno.
Mostrei, através das referéncias sugeridas, que o uso da fotografia pode facilitar o
ensino da composicao visual. As consequéncias do advento da fotografia em nossa
sociedade, indicam a necessidade do ensino sobre composicdo visual e, também,
apontam algumas das potencialidades da fotografia. E, baseado em minhas
experiencias com os alunos do ensino fundamental, apresentei uma proposta de
metodologia para o ensino da composicdo visual através da fotografia.
Consideramos, entdo, que a fotografia pode ser usada como meio facilitador para o
entendimento sobre composicao visual, capaz de desenvolver a sensibilizacdo do
olhar e, assim, proporcionar aos alunos a possibilidade de se fazer a leitura das

imagens, e a producéo de imagens expressivas.

Palavras-chave: Composicao visual. Fotografia. Leitura das imagens. Alfabetismo

visual.



Abstract

Visual composition is a very important content for art classes, as it allows
understanding about image formation and a more efficient reading about them.
However, teaching and learning about visual composition is not so simple, or easy,
due to some factors.

The objective, therefore, of the research was to demonstrate that photography has
the potential to facilitate learning about visual composition, providing elementary
school students with means to develop the ability to produce and read images of
more efficiently. For the reflections of the work, therefore, | established dialogue,
mainly with the authors: Dondis (1997); Flusser (2002); Coelho, Azevedo and
Baptista (2009).

With a brief account of my experiences as a student and art teacher, | showed some
difficulties presented in the teaching of visual composition, however, how important
this content is for the complete formation of the student. | showed, through the
suggested references, that the use of photography can facilitate the teaching of
visual composition. The consequences of the advent of photography in our society
indicate the need for teaching on visual composition, and, also, point out some of the
potentialities of photography. And, based on my experiences with elementary school
students, | presented a proposal of methodology for the teaching of visual
composition through photography.

We consider, then, that photography can be used as a facilitating medium for
understanding visual composition, capable of developing the sensitization of the gaze
and, thus, providing students with the possibility of reading the images, and the

production expressive images.

Keywords: Visual composition. Photo. Reading the images. Visual literacy.
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INTRODUCAO

Vivemos no mundo das imagens. Por todo lado elas estdo presentes e na maioria
dos meios de comunicagao elas sao usadas. Afinal uma imagem pode conter mais
de mil palavras. Fazer, portanto, a leitura destas imagens se faz necessario. E ndo
s6 as imagens de nosso dia a dia, mas também as que nos sdo apresentadas nos
museus e galerias; o artista tem muito a nos dizer. Esta necessidade foi
dramaticamente colocada por Martine Joly em seu livro Introdugdo a andlise da
imagem:

A utilizacdo das imagens generaliza-se de fato e, quer as olhemos,
guer as fabriguemos, somos quotidianamente levados a sua
utilizacdo, decifracdo e interpretacdo. Uma das razbes pelas quais
elas podem, entdo, parecer ameacadoras é que estamos no meio de
um curioso paradoxo: por um lado, lemos as imagens de um que nos
parece perfeitamente natural, que aparentemente néo exige qualquer
aprendizagem e, por outro, temos a sensacao de ser influenciados,
de modo mais inconsciente do que consciente, pela pericia de alguns
iniciados que nos podem manipular submergindo-se da nossa
ingenuidade. (2007, p 9 e 10)

Ela nos apresenta a necessidade de podermos fazer uma leitura mais consciente
das imagens que nos cercam.

Vejo, pela minha experiéncia, a necessidade, para se fazer uma leitura um pouco
mais completa das imagens, de abordar o tema composi¢éo visual. E, por ndo ser
algo tdo facil de se entender, e principalmente ensinar, € que proponho, aqui, a
fotografia, como meio facilitador para compreenséao de tal conteudo.

Entender sobre composi¢cdo ndo é facil. Fago esta afirmativa pela minha propria
experiéncia como aluna na Escola de Belas Artes da UFMG, quando pela primeira
vez tive contato com este tema. Entender que existem os elementos estruturais, que
formam uma imagem, é simples, mas quando se procura unir estes elementos para
que sejam capazes de ter forgca expressiva com equilibrio, movimento, unidade e
ritmo (os elementos intelectuais), a coisa se complica. E complicado porque muitas
vezes 0 artista, dada a sua sensibilidade, usa a sua intuicdo na maneira de como
fara a composicao de sua obra. Ele pode ter sucesso, e vai depender de seu contato
constante com estes elementos e de sua constancia em ver, analisar e pesquisar
outras imagens. Ensinar como se da este processo de criacdo é dificil. E, pensando
que vivemos num mundo repleto por imagens, e as imagens mais proximas de nos

ndo sao as obras geniais de artistas renomados, pois além destas estarem em



museus (embora, atualmente, se busque cada vez mais uma aproximacdo dos
museus e suas obras com o0 publico em geral), elas ndo sdo facilmente
compreendidas, pois € necessario um contato maior do publico com a arte. As
imagens mais proximas de nés sdo as que o filésofo Viléem Flusser denominou como
sendo as imagens técnicas. Sao elas, em primeiro lugar (pois foi através dela que
todas se originaram posteriormente), a fotografia; depois o cinema; a TV, os videos;
videogames; etc.

Entender ou fazer a leitura visual de tais imagens nédo é algo acessivel a todos, pois
a quantidade de imagens que nos estdo disponiveis é tdo grande que nos
acostumamos a elas a ponto de passarmos pelas mesmas e nem ao menos nos
darmos conta de que existem. Isto sO € possivel aos que se acostumaram a produzi-
las ou manipula-las. Porém é possivel que as pessoas que ndo tém este acesso as
imagens ou ndo estdo sensiveis a elas sejam capazes de desfrutar e penetrar neste
mundo imagético, pois, o fato é que existe uma gramatica visual construida capaz de
facilitar esta leitura, e que precisa ser acessivel ndo s6 aos artistas e outros
profissionais da arte, mas a todas as pessoas (DONDIS, 2007).

E é por isso, que no ensino da arte, precisamos abordar o tema composicao visual.
E um contetido importante pois nos auxilia na leitura da obra de arte, seja uma tela,
um desenho, um cartaz, uma fotografia, ou qualquer outra imagem que nos é
apresentada no dia a dia, pela midia, ou quando visitamos uma exposic¢ao.

A capacidade de ver, inata ao homem, nos possibilita absorver um cem numero de
informacBes. Mas poucos de nds consegue absorver com mais detalhes as
informacdes que nos sédo passadas através dos olhos e do cérebro, pois ver requer
um exercicio. Requer ndo s6 apreender os diversos simbolos visuais e fazer
exercicios constantes de observacdo, mas ainda conhecer os elementos visuais
basicos que formam as imagens e as forcas de interacdo e de relacionamento entre
eles capazes de nos comunicar algo. Ao conhecer os elementos visuais que compde
uma imagem, ao vé-los separadamente, podemos perceber a forca de cada um
dentro da imagem, e o poder expressivo de cada um, que vai influenciar na
expressdo da imagem como um todo. Dondis aponta estes elementos e reforca a

importancia deles.

Os elementos visuais constituem a substancia basica daquilo que
vemos e seu numero € reduzido: o ponto, a linha, a forma, a dire¢éo,



0 tom, a cor, a textura, a dimensdo, a escala, e 0 movimento. Por
poucos que sejam, sao a matéria prima de toda informacéo visual em
termos de opcOes e combinacdes seletivas. A estrutura da obra
visual é a forca que determina quais elementos visuais estardo
presentes, e com qual énfase essa presenca ocorre. (DONDIS, 2007,

p 5).

Dentro de composicdo é importante esta separacdo dos elementos basicos, pois é a
investigacdo da imagem no seu nivel mais simples, para depois relaciona-los entre
si, e fazer o entendimento do todo da obra, com seus elementos individuais se

relacionando para alcancar o significado desejado.

E inevitavel que a preocupago Ultima do alfabetismo visual seja a
forma inteira, o efeito cumulativo da combinacdo de elementos
selecionados, a manipulacdo das unidades béasicas através de
técnicas e sua relacdo formal e compositiva com o significado
pretendido. (DONDIS, 2007, p. 04).

Ou seja, fazer esta analise do todo da obra, da imagem, e, portanto, a sua leitura
final, se da depois que se percebe as partes, 0s elementos basicos compositivos, a
forca expressiva de cada um. Mas isto requer um exercicio constante de contato
com obras e imagens percebendo o que elas podem nos dizer.

O mundo atual é feito de imagens. Elas estdo por toda parte, e é requerido que
todos possam desfrutar de tais imagens, entendendo aquilo que elas expressam e
comunicam.

Por ndo ser algo tdo simples de se ensinar e aprender, como dito anteriormente, é
que a pesquisa se propBe a apresentar a fotografia como potencial para a
sensibilizacdo das pessoas quanto as imagens existentes na natureza ou
produzidas, e, assim, facilitar no ensino da composi¢cao visual, principio para o
alfabetismo visual. Entender composicdo visual é perceber os elementos que
compdem uma imagem e que ajudam na percepcado de sua expressividade, é ser
sensibilizado para aquilo que se vé. Portanto, a fotografia como um meio que
“congela”, “captura” a imagem, nos prové de um objeto que é a foto, e que pode ser
observada com mais cautela, e ser, assim, analisada e compreendida naquilo que se
qguer expressar. Até ai uma obra de arte, um desenho, pode proporcionar 0 mesmo.
Porém a fotografia traz mais credibilidade, pois se trata de uma imagem do real,

porém veremos mais tarde, que a fotografia ndo é, na verdade, apenas isto, mas se
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trata de simbolos que precisam ser decifrados, porém a credibilidade do real € algo
que ainda influi na forca de tal imagem (FLUSSER, 1985).

Um outro fator a se considerar, é que a fotografia € uma forma instantanea para se
conseguir imagens (no sentido da facilidade proporcionada pela camera digital, e de
celulares com cameras, de se produzir diversas imagens a um tempo reduzido), o
que facilita em sua andlise e pratica. E, ainda, ha um interesse grande por parte dos
alunos no uso desta linguagem, porque eles podem aprender usando o celular, um
aparelho cada vez mais presente nas salas de aula e que pode ser mais bem
utilizado, ou seja, de forma pedagdgica. Em minha experiéncia, com alunos do
ensino fundamental, tenho percebido o interesse apresentado pelos mesmos,
guando se prop8e o uso do celular para se tirar fotos. Ha4 um entusiasmo maior na
dedicagdo em cumprir as tarefas propostas. E uma opgdo de uso das novas
tecnologias em sala de aula.

No primeiro capitulo, entdo, farei um breve relato de minha experiéncia como aluna
na Escola de Belas Artes da UFMG, na época de minha formacdo, mostrando a
dificuldade no entendimento sobre o conceito de composi¢cdo e sua aplicabilidade
nas artes visuais e ainda das dificuldades do ensino de tal conteddo em sala de aula
com alunos do ensino fundamental. Vou trazer um embasamento teorico sobre
composicao visual, seu conceito e sua relacdo com o alfabetismo visual. Além disto,
introduzir a fotografia no ensino da composigao visual.

No segundo capitulo, farei uma breve explanacdo das implicacdes do advento da
fotografia, como ela mudou toda a concepcdo da arte provocando uma grande
revolugcdo no mundo das obras artisticas e das imagens. E, ainda, diante da
dificuldade da compreensdo sobre o conceito de composicdo visual e da
necessidade de sua aplicabilidade como forma de uma maior sensibilizacdo quanto
ao mundo que nos rodeia (de todo o seu conteudo visual), da necessidade de um
alfabetismo visual, apontarei a possibilidade e potencial da fotografia para facilitar o
seu aprendizado, e consequente sensibilizacdo quanto as imagens presentes no
mundo em que vivemos.

No terceiro capitulo, vou narrar as atividades propostas aos alunos como métodos
para se conseguir resultados satisfatorios no ensino de composicao visual.

Espero que esta pesquisa contribua para que o ensino da composicao visual seja
possivel no ensino fundamental e que realmente se efetive como conhecimento

apreendido de forma que os alunos sejam capazes de olhar as imagens e fazer a
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leitura delas de maneira mais rica e eficaz naquilo que elas se propéem, podendo ter
uma outra atitude ao olhar, sendo sensibilizados para o0 mundo que os rodeia,
resultando numa experiéncia rica e cheia de significados. E, ainda, possibilitar que
sejam capazes ndo sO saber apreciar, mas também de produzir imagens

significativas.
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Capitulo 1

OLHAMOS E NAO VEMOS: O ESTUDO DA COMPOSICAO VISUAL

Iniciei meus estudos na Escola de Belas Artes da UFMG em 1984 e terminei o
bacharelado em desenho em 1988. Dentre as disciplinas obrigatérias estava a
Composicéo. Era a primeira vez que ouvia sobre isto e tive grande dificuldade no
aprendizado para possivel aplicacdo dos conhecimentos sobre este conteldo em
meus trabalhos. Tudo que eu fazia era de forma muito intuitiva. N&o conseguia
atribuir significado no que aprendia sobre composicdo visual, ou de como a
distribuicdo no espaco (proporcao aurea) poderia ter importancia para os desenhos
que estava produzindo. Talvez por ser um conceito muito abstrato, envolvendo em
grande parte a intuicdo do artista, sua percepcéao visual, na sua aplicabilidade. Na
verdade, eu tinha dificuldade de propor, intencionalmente, algum significado aquilo
gue produzia. Comunicar com imagens ndo é uma tarefa facil, e fazer a leitura, da
mesma forma.

SO mais tarde, quando vim a ser professora de arte em algumas escolas de Curitiba,
onde morei por um tempo (1999 a 2005), e, posteriormente, em escolas de
Contagem (ensino médio, de 2006 a 2010), e, finalmente, em Belo Horizonte (ensino
fundamental, a partir de 2010), € que me deparei, novamente, com este desafio. Mas
agora, o desafio era o de ensinar tal conteddo com suas habilidades e
competéncias, pois compreendi que 0 ensino sobre composicéo visual € importante
para que o aluno saiba um pouco sobre o processo de formacédo das imagens
visuais, com quais elementos o artista trabalha para conseguir sua expressividade;
pois com a maturidade da idade, pude entender que se trata de manipular os
elementos basicos em determinado espaco, ou suporte, de forma que um todo se
forme, este todo poderia estar ligado a um todo harmonioso, ou, mais
contemporaneamente, a um todo expressivo; porque, hoje, a estética pode nao estar
somente ligada a beleza, ao belo. A importancia no ensino da composicao era, ndo
s6 entender as possibilidades de construcéo de uma obra visual, mas possibilitar ao
aluno conseguir fazer a leitura das obras e imagens ao seu redor.

Estudar composicao visual ndo envolve apenas a construgdo de uma imagem, mas

também fazer a sua leitura. E para isto, ha a necessidade de ter contato com as
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imagens, num sentido mais amplo do que estar rodeado por elas, e sdo poucas as
pessoas que mantém um contato maior com elas.

Uma das dificuldades para o aprendizado da composi¢cdo, provém da nossa
incapacidade de olhar com mais cuidado para as coisas. Digo nossa, me referindo
as pessoas que passam pela vida sem ver com cuidado para as coisas ao redor,
porém, ndo descarto que eu mesma possa passar por “certos lugares” e ndo prestar
muita atencdo para aquilo que vejo. Olhamos, mas ndo vemos. O mundo hoje se
move de maneira ripida e levamos uma vida muito agitada, por isto passamos
muitas vezes pelas coisas que estdo ao nosso redor, sem, no entanto, percebé-las.
Olhamos de forma superficial para as coisas. “O olhar é o que define a
intencionalidade e a finalidade da visdao” (AUMONT, 2004, p.59). Olhar € apenas
reconhecer uma imagem, é o reconhecimento de uma imagem que foi apresentada
uma segunda vez. Ver, ou, a visdo da imagem, é mais complexo, pois “se vé, nao
apenas no tempo, mas a custa de uma exploracdo que raramente é inocente; é a
integracdo dessa multiplicidade de fixacdes particulares sucessivas que faz o que
chamamos nossa visdo de imagem” (AUMONT, 2004, p.61). E uma outra definicao,
na concepgao de Dondis, ver “é o processo de absorver informag¢ao no interior do
sistema nervoso através dos olhos, do sentido da viséo.” (DONDIS, 2007, p. 30).
Precisamos olhar para uma imagem e explorar suas potencialidades narrativas, pois
nada substitui a experiéncia de ver (FERNANDES JUNIOR, 2006, p.10).

E h& um outro fator esclarecido por Arnheim, que nos impede de realmente ver as
imagens. NO0s nos acomodamos com aquilo que ja foi escrito sobre aquilo que
vemos. Ao abordarmos, por exemplo, alguma obra de arte, mostrando a imagem
para o aluno, caimos na armadilha de falarmos da obra, sobre aquilo que lemos
sobre ela. Os alunos, entdo, da mesma forma, se acomodam ficando satisfeitos com
o qué falamos. Pois estamos sempre querendo falar sobre tal e tal coisa, sobre uma
simetria intencional que gera equilibrio numa determinada obra, por exemplo;
negligenciando nossa capacidade de perceber através dos sentidos. Como nos
aponta Rudolf Arnheim na introducéo de seu livro: Arte e Percepgdo Visual: uma

psicologia da viséo criadora.

E verdade que esse estado de coisas parece insatisfatorio para
gquase todos; mas se procurarmos suas causas com algum cuidado,
descobriremos que somos herdeiros de uma situacao cultural que,
além de ser insatisfatéria para a criacdo da arte, ainda encoraja o
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modo errado de considera-la (...). Temos negligenciado o dom de
compreender as coisas atraveés de nossos sentidos. O conceito esta
divorciado do que se percebe, e 0 pensamento se move entre
abstrac6es. Nossos olhos foram reduzidos a instrumentos para
identificar e para medir; dai sofrermos de uma caréncia de ideias
exprimiveis em imagens e de uma capacidade de descobrir
significado no que vemos. E natural que nos sintamos perdidos na
presenca de objetos com sentido apenas para uma visdo integrada e
procuremos refagio num meio mais familiar: o das palavras (2005)

E ele aponta que esta percepc¢do inata de ver com os olhos, com o0s sentidos,
precisa ser despertada, e trabalhada. Para isto Arnheim aplica grande parte da
teoria da Gestalt na interpretacdo das artes visuais.

O estudo da composicéo teve um avanco muito grande na Gestalt.

Creio que alguns dos trabalhos mais significativos nesse campo
foram realizados pelos psicélogos da Gestalt, cujo principal interesse
tém sido os principios da organizacdo perceptiva, o processo da
configuracdo de um todo a partir das partes (DONDIS, 2007, p. 22)

As partes referidas por Dondis, e como ele mesmo aponta, sdo os elementos da

composicao visual.

Para comegar a responder essas perguntas € preciso examinar 0s
componentes individuais do processo visual em sua forma mais
simples. A caixa de ferramentas de todas as comunicac¢des visuais
sdo os elementos basicos, a fonte compositiva de todo tipo de
materiais e mensagens visuais, além de objetos e experiéncias: o
ponto(...), a linha (...), a forma (...), a direcéo (...), o tom (...), a cor
(...), a textura (...), a escala ou proporcédo (...), a dimensdo e o
movimento (2007, p. 23).

Mais uma vez a importancia de se perceber estes elementos visuais basicos
separadamente é apontada para comecarmos a buscar uma leitura satisfatoria das
imagens, pois 0 que se faz ao perceber os elementos visuais em uma obra ou
imagem, é praticar o exercicio ndo apenas de olhar, mas ver detalhadamente tudo

gue se apresenta nesta obra de arte ou imagem

Os Elementos Visuais da Composicao Visual em Sala de Aula

Em minhas aulas de arte procuro definir estes elementos e fazer com que os alunos

percebam estas partes em separado, com atividades praticas permitindo que eles
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tenham contato com estes elementos explorando-os e aplicando-os de diversas
maneiras de acordo com a sensibilidade e criatividade, com o objetivo de aumentar o
leque de possibilidades para a expressdo de cada um. Portanto, era interessante
quando propunha desenhos feitos somente com pontos, explorando suas
possibilidades de tamanhos e disposicdo, ou um desenho em que a linha fosse
predominante e explorada em suas caracteristicas (linhas retas, linhas onduladas,
curva, poligonal), e mostrava a eles que estes eram exercicios de possibilidades e
que estimulavam a criatividade. Mas, justamente como acontecia comigo, na época
em que era aluna, meus alunos, da mesma forma, apresentavam dificuldades de
entender o objetivo de se analisar cada elemento separadamente em desenhos ou
pinturas abstratas e de como eles poderiam apresentar alguma forca reunindo-os em
um desenho que normalmente era do tipo figurativo. Depois de abordar cada
elemento visual, reuni-los em um desenho abstrato ou figurativo e perceber que a
forca de cada um poderia ajudar na expressividade do desenho ou pintura, e que a
posicdo destes elementos no espaco era fator também importante, isto era algo que
para meus alunos era dificil e para mim ainda mais dificil fazé-los entender. Isto foi
motivo de, em alguns anos, como professora, hao proporcionar aos alunos o estudo
deste conteudo.

Portanto, a dificuldade se apresentava quando procurava fazer com que os alunos
reunissem alguns dos elementos, ou todos os elementos, enfatizando que poderia
haver uma relacdo entre eles capaz de traduzir o todo da imagem. Ou seja, na
combinacdo destes elementos € possivel propor uma mensagem, algo a ser

comunicado, o objetivo da imagem. Como é indicado por Dondis:

E a partir dos elementos visuais que “obtemos matéria-prima para
todos os niveis de inteligéncia visual, e é a partir deles que se
planejam e expressam todas as variedades de manifestacdes
visuais, objetos, ambientes e experiéncias.

Os elementos visuais sdo manipulados com énfase cambiavel pelas
técnicas de comunicacao visual, numa proposta direta ao carater do

gue esta sendo concebido e ao objetivo da mensagem (2007, p.23).

Mas esta dificuldade € natural, pois ver envolve muitas coisas. E, de acordo com
Dondis, € necessario desenvolver esta percepcado visual e investiga-la, pois, € um
dos critérios essenciais para se conseguir traduzir uma obra visual ou mesmo atribuir

significado a ela.
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A tarefa, entdo era de fazer com que os alunos pudessem ter contato com varios
tipos de imagens observando-as com cuidado e, ainda produzindo-as, pois produzir
imagens também facilita no entendimento de outras imagens, ou seja, a pratica
constante de constru¢cdo de imagens é talvez, mais importante do que apenas
mostrar obras de artistas e apenas falar sobre elas. Nao que isto ndo seja
importante, mas ha a necessidade de proporcionar sempre a pratica.

Porém, conseguir estabelecer relacdo entre os elementos visuais ao construir
imagens ndo é tao simples. Para o artista isto se da no ambito da intui¢cdo pois ele ja
estabelece uma relacdo com as imagens desde muito tempo, pois o artista visual ja
€ sensivel a elas, e para muitos, o contato com imagens é feito desde quando se &
crianga. Para alunos ou pessoas que pouco tém contato com imagens é
tremendamente dificil esta tarefa: construir imagens que ele se sinta incapaz de
produzi-las.

Um outro aspecto que de certa forma também seria um dificultador para a leitura de
uma obra, seria se ela, a leitura, corresponderia ao que o artista de fato estaria
comunicando. Ver e observar a imagem é seguir a estrutura da imagem, mas, além
disto, a imagem envolve duas intencionalidades: a do emissor e a do receptor, como
alerta Vilem Flusser (1985, p.7).

A maneira de como se pode fazer uma leitura da imagem que seja correspondente a
do artista que a produziu, também foi pesquisado na Gestalt. Quando o artista
produz sua obra, quando subjetivamente faz suas escolhas sobre quais elementos
usara, algumas em detrimento de outras ele chegara ao resultado que pretende com
seus significados. O espectador fara a leitura da obra também de acordo com sua
vivéncia, trazendo um significado para si. Entdo como poderemos ter um resultado
de significados comuns diante de tantas subjetividades?

Os estudos da Gestalt se deram no sentido de saber “como o organismo humano vé
e organiza o input visual e articula o output visual” (DONDIS, p. 31, 2007).
Entendendo que input seria a intengéo do artista e output, como nos respondemos a
estas imagens interpretando-as; e a resposta seria, entdo, de acordo com estes
estudos, buscando o que ha de comum em todas as pessoas através de
experimentos no campo da percepgao.

Ha significados incorporados em noés durante toda a nossa vida, que € comum a

todas as pessoas.
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A informacdo visual também pode ter uma forma definivel, seja
através de significados incorporados, em forma de simbolos, ou de
experiéncias compartilhadas no ambiente e na vida. Acima, abaixo,
céu azul, arvores verticais, areia aspera e fogo-vermelho-alaranjado-
amarelo sdo apenas algumas das qualidades denotativas, possiveis
de serem indicadas, que todos compartilham visualmente. Assim,
conscientemente ou ndo, respondemos com alguma conformidade o
seu significado (DONDIS, p.32, 2007).

Estes signos desenvolvidos durante nossa vida podem ser traduzidos em linhas,
formas, cores, enfim, nos elementos visuais que adquirem, assim, forca individual, e
que, unidos num todo, vao proporcionar uma informacdo mais complexa a imagem
construida.

Um exemplo claro € a cor. HA uma relacdo muito grande da cor com nossas
experiéncias visuais, € que sdo comuns as pessoas de todos os lugares. Além da
relacdo que fazemos da cor com 0s objetos que as possuem, a folha da arvore é
verde, 0 céu é azul, o por do sol € alaranjado, o fogo da madeira é laranja, amarelo,
vermelho; fazemos também uma associacao simbdlica: por exemplo, o vermelho que
pode significar calor, amor, perigo e vida (DONDIS, 2007, p.64). Estes sdo signos
gue o artista, e o comunicador visual, usam para expressar suas ideias, e sao
captados pelo expectador, se este teve as mesmas experiéncias visuais durante sua
vida.

Um outro exemplo que podemos dar é a linha. A linha € um elemento visual que
corresponde a sucessivos pontos alinhados, que podem ou ndo mudar a sua
direcado; ela por si s6 é bem expressiva (DONDIS, 2007, p.55 a 57). Uma linha reta
na horizontal pode nos dar a sensacéo de amplitude. Uma linha reta na vertical pode
nos dar a sensacao de equilibrio e estabilidade, e uma linha reta na diagonal nos da
a sensacao de movimento, pois a qualquer momento ela parece estar caindo ou
direcionando nosso olhar para algo que gqueremos ressaltar, ou mostrar. J4 a linha
ondulada nos dé a sensacgdo de movimento e maleabilidade, em contraponto a linha
reta que parece ser mais rigida. E, a linha poligonal, uma sensacéao de rigidez e
agressividade (por causa das pontas que produzem). Estes sdo signos comuns a
maioria das pessoas, em suas experiéncias visuais durante toda as suas vidas.
Destrinchar o todo de uma obra visual é um dos passos para entender seu
significado. Observar e estudar o que cada elemento visual pode proporcionar a

nossa percepcao, saber o que cada elemento visual pode provocar, cada um com
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sua capacidade de nos despertar sensacfes € um grande passo para entendermos
como se da o alfabetismo visual.

Os artistas podem produzir uma série de obras procurando sensacfes possiveis e
explorando a capacidade de cada elemento. Se a pessoa comum n&o conhecer e
perceber esta expressividade dos elementos, sera dificil fazer a leitura das obras, e
imagens, principalmente as abstratas. Os comunicadores visuais, que fazem uso,
em grande parte, da fotografia, também tém o dominio destes elementos
manipulando-os conforme o que querem.

Conseguimos, até agora, perceber quais sdo 0os motivos que dificultam o ensino e
aprendizagem da composicao visual, sendo apontados: a incapacidade de olharmos
para as coisas ao nosso redor e realmente vé-las, de podermos fazer este exercicio
de observacdo e desenvolvermos nossa percepgao visual, o fato de nos
acomodarmos com as palavras, esperando que elas facam todo este exercicio visual
para nos; o fato de ndo termos tanto contato com as imagens pelo fato de nos
sentirmos incapazes de produzi-las. Para fazer a leitura mais aprofundada da
imagem apontamos a necessidade de “desmontar” as imagens em seus elementos
visuais basicos percebendo a expressividade de cada um, o que seria um dos
passos para se fazer o alfabetismo visual.

Propomos, aqui, o uso da fotografia como um facilitador, para que o aluno
compreenda melhor a questdo da composi¢cédo visual, apontada como a maneira
desenvolvida para que a leitura das imagens possa ser feita, e, também a sua

construcdo, de maneira que apresente conteldo expressivo.

A Fotografia e a Composic¢éo Visual

Como a fotografia, entdo, poderia auxiliar na compreensdo da composicao visual e
de seus elementos estruturais e intelectuais?

A intencdo € mostrar que a fotografia apresenta um potencial para facilitar o
entendimento sobre composicéo visual e capaz de sensibilizar o aluno de forma a ter
um contato maior com diversos tipos de imagens que ele mesmo possa produzir.
Pudemos perceber, até agora, que uma forma de entender composicdo seria
desenvolver um olhar mais agucado sobre a imagem, isto € perfeitamente possivel
através da pratica da fotografia, fotografar significa estar atento as imagens que nos

rodeiam e ainda aos detalhes. Desenvolver um “olhar fotografico”, € proporcionar ao
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aluno tirar varias fotos, esta pratica 0 ajudara a fazer escolhas entre as imagens
produzidas por ele mesmo, escolher entre as “fotos boas e as ruins”.

Os elementos visuais presentes nas imagens, estdo presentes na natureza, quando
olhamos para tudo ao nosso redor, mas, ndés ndo percebemos estes elementos
(ponto, linha, forma, cor, textura, dimenséo), pois hdo nos preocupamos com eles. A
fotografia € 0 mais perto que conseguimos de uma imagem do real e que pode ser
capturada e “ feita” por qualquer um, portanto ela pode ser um meio facilitador para o
entendimento de que cada elemento visual estad presente na natureza, e que,
portanto, pode facilitar no entendimento sobre a importancia destes elementos na
composicao da imagem.

A fotografia congela a imagem. Esta € uma caracteristica poderosa e que nos ajuda
neste desafio de “ver com detalhes”, ou seja, de realmente ver a imagem e nao

apenas olhar deixando de perceber tudo o que foi olhado.

A natureza que fala a cAmara ndo é a mesma que fala ao olhar; é
outra, especialmente porque substitui a um espaco trabalhado
conscientemente pelo homem, um espago que ele percorre
inconscientemente. Percebemos, em geral, o movimento de um
homem que caminha, ainda que em grandes tracos, mas nada
percebemos de sua atitude na exata fracdo de segundo em que ele
da um passo. A fotografia nos mostra essa atitude, através dos seus
recursos auxiliares: camara lenta, ampliacdo. SO a fotografia revela
esse inconsciente 6tico (...) (BENJAMIM, 1994, p.94)

Pela sua instantaneidade é que ela pode nos ajudar a perceber os elementos
visuais, pois através do ato de fotografar, € possivel capturar a imagem de imediato
e observar a presenca destes elementos analisando sua forga expressiva. “O
advento da camera € um acontecimento comparavel ao do livro, que originalmente
beneficiou o alfabetismo.” (DONDIS, 2007 p. 2 - 3). Pois o livro nos proporciona ler, e
guanto mais lemos diversos e diferentes livros, mais conseguimos aprender tanto a
ler como a escrever. A fotografia nos permite ver e rever a imagem, e, ndo apenas
isto, nos proporciona, também, produzirmos diversas imagens, e assim o0 exercicio
da experimentacdo constante. Esta facilidade s6 aconteceu realmente com a
fotografia digital, pois ela permite um maior nimero de imagens sendo produzidas,
gue podem ser consideradas ou descartadas, e, posteriormente serem impressas
sem o custo do filme da maquina analdgica, que pelo preco, tanto do filme quanto da

revelacao, limitavam a pratica de se tirar fotos com mais liberdade.
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Quando utilizamos os elementos na composicao (pontos, linhas, cores, texturas etc.)
isoladamente, conseguimos por vezes um resultado abstrato, e o exercicio de
experimentacdo constante destes elementos ajuda-nos a chegar a um resultado

compositivo satisfatério ou ndo. Tentativas em acertos e erros.

(...) a abstracdo tem sido o instrumento fundamental para o
desenvolvimento de um projeto visual. E extremamente util no
processo de exploracdo descompromissada de um problema e no
desenvolvimento de opg¢bes e solugbes visiveis. A natureza da
abstracdo libera o visualizador das exigéncias de representar a
solucdo final e consumada, permitindo assim que aflorem a
superficie as forgas estruturais e subjacentes dos problemas
compositivos, que aparecam 0s elementos visuais puros e que as
técnicas sejam aplicadas através da experimentacdo direta.
(DONDIS, 2007, p 103 - 104).

Permitir esta experimentacdo através de fotos dos elementos visuais, fotos de
pontos somente, fotos de linhas somente, fotos de formas com cores, ou em preto e
branco, proporcionara uma experimentacdo sem compromisso capaz de sensibilizar
o aluno para aquilo que ele vé.

A fotografia digital, por apresentar as caracteristicas anteriormente mencionadas,
constitui um excelente recurso que pode ser utilizado nas aulas de arte para alunos
do 8° ou 9° anos. Ela permite este exercicio constante da abstragdo, manipulando os
elementos visuais de forma bastante livre, buscando imagens interessantes com
resultados compositivos muito bons. Ela € um recurso mais atrativo ao estudante do
que produzir obras abstratas com lapis, tintas ou colagens, pois estes tendem a
desanimar diante do lapis, caneta ou tinta, pois ficam presos a representacao
figurativa do real, e, por vezes, incapazes de produzir a abstragdo sem uma atitude
critica bastante negativa. Com a fotografia é diferente, pois captardo imagens do
‘real”, daquilo que estdo vendo, e, portanto, poderdo agir com mais desenvoltura
fotografando.

Perceber que uma imagem fotografica ndo ficou interessante, que sua composi¢ao
nao estava adequada, ndo é tao dificil pois o aluno pode fazer a comparacéo ali na
hora. Uma imagem interessante, cuja composi¢ao seja adequada € aquela em que o
fotégrafo (e 0 mesmo acontece com o artista de imagens tradicionais) consegue um
resultado satisfatério para aquilo que ele quer “dizer”, comunicar com sua imagem.

A experimentacdo da criacdo de diversas imagens apenas fotografando-as e

conferindo o resultado na prépria tela do celular, € muito interessante para criar no
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aluno uma sensacao de satisfacdo pela imagem por ele captada. E a fotografia pode
proporcionar isto, para alunos que se sentem inabilitados ou incapacitados para o
desenho ou a pintura.

Portanto, resumindo, diante das dificuldades pessoais ante o estudo da composi¢cao
visual, e ainda de seu ensino nos ultimos anos do ensino fundamental; percebendo a
importancia e, porque nao dizer, urgéncia, de se proporcionar as pessoas em geral,
a leitura das imagens gque nos rodeiam de forma apropriada e mais eficiente, é que a
proposta de uso da fotografia como forma de potencializar este estudo se justifica,
pois percebemos que a fotografia € um meio que atrai os estudantes, que possibilita
experimentar, com infinitas possibilidades, e de forma imediata, a criacdo das
imagens e, ainda, a sua leitura; também €& capaz de desenvolver um olhar mais
critico sobre estas imagens produzidas. Possibilidades estas, que, de certa forma,
auxiliam numa melhor compreensdo sobre composi¢cdo visual, minimizando as

dificuldades apresentadas.
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Capitulo 2

A FOTOGRAFIA

A historia e o processo fotogréfico

Sabemos que a fotografia ndo tem um dnico inventor. Ela veio sendo construida
desde a antiguidade, remontando a Grécia antiga, mais ou menos em 360 a. C., pois
Aristoteles teria mencionado a formacdo da imagem pela passagem dos raios
solares por um pequeno orificio em ambiente escuro. Alguns historiadores
mencionam, também que o arabe lbn al Haitam, em 1038 observou um eclipse solar
com uma camara escura em Constantinopla, segundo Pereira da Costa (1999).
Sabia-se, portanto, que a imagem se formava no interior da camara escura. Como a
luz caminha em linha reta, a imagem projetada no fundo da camara era invertida, ou
seja, de cabeca para baixo. Este invento foi usado na Renascenca para auxiliar os
artistas na execucgéo de desenhos e pinturas. Para isto eles introduziram lentes aos
orificios, que resultaram na melhora da imagem, tornando-a mais nitida, além de
espelhos que alteravam a posicéo invertida da imagem. Faltava, entédo gravar e fixar,
esta imagem. Em “1604, um cientista italiano, Angelo Sala, descobriu um material
fotossensivel ao observar que um certo composto de prata se escurecia por
exposicao ao sol.” (COELHO, AZEVEDO, BAPTISTA, 2009, p. 22). Assim, 0s
estudos sobre o processo fotografico continuaram, e houve a contribuicdo de varios
pesquisadores e cientistas que fizeram melhorar a qualidade da imagem que se
formava no interior da camara escura. Mas a possibilidade de “capturar” a imagem”,
s6 veio a se realizar, por volta de 1826, depois que Joseph-Nicéphore Niépce (1765-
1833) realizou a primeira foto capturada da janela de seu quarto que ficou por 8
horas em exposicdo a luz. Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) levou
adiante as pesquisas de Niépce depois que ele morreu. Em 1839, Daguerre
consegue um processo mais rapido, de 20 a 30 min. contrapondo ao longo tempo de
Niépce, segundo Pereira da Costa (1999). Era uma foto por vez e ndo apresentava o
negativo. Com os estudos de William Henry Fox Talbot (1800 a 1877) a producé&o de
fotos se multiplicou, pois através de um processo chamado calotipia, ele conseguiu
produzir o negativo da foto. A Kodak, posteriormente, aperfeicoou a invencdo ao

criar o rolo fotografico, com o qual se podia tirar mais de uma foto ao mesmo tempo,
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tornando a préatica fotogréafica acessivel a todos. E quando se inventou um meio para
que essas imagens fossem impressas, houve, entdo uma grande disseminacao da

imagem fotografica.

Por volta de 1890, o aparecimento dos sistemas de impressdo
grafica de imagens utilizando o processo de meio-tom veio permitir o
uso generalizado de fotografias na imprensa diaria, em livros e
revistas, potencializando o processo de multiplicacdo em larga escala
da imagem fotografica e levado a sua caracteriza¢gdo como principal
veiculo da comunicacdo visual de massa.(COELHO, AZEVEDO,
BAPTISTA, 2009, p.25)

Até entédo as fotos eram em preto e branco, apesar dos estudos para a introducéo da
cor nos filmes tivesse se iniciado no século XIX, somente em 1935 foi introduzido os
filmes de transparéncias coloridas, de acordo com Luis Moraes Coelho, Patricia
Azevedo e Paulo Baptista (2009, p. 25).

Hoje, a popularizacéo da fotografia se tornou ainda mais intensa com os celulares,

que vem se apresentando como uma alternativa ao uso da camera fotografica.

As implicacbes do advento da fotografia e sua potencialidade no ensino da

composicao visual

A medida que a fotografia foi se desenvolvendo, seu advento trouxe algumas
transformacdes consideraveis, mudangas profundas e revoluciondrias na sociedade.
Ela pode contar a histéria da vida de uma pessoa, de uma cidade, de um povo e sua
cultura, proporcionando ao homem um conhecimento mais preciso de realidades
distantes e distintas. Realidades que antes eram transmitidas e conhecidas através
dos textos.

E, ndo importando qual seja o registro fotogréfico, qual o tema, cada avanco
tecnoldgico das cameras (analdgica e digital) trouxe novas percepc¢des do mundo e
da realidade.

Vilém Flusser fala que, primeiramente, as imagens técnicas (termo usado por ele
para designar todas as imagens criadas a partir da fotografia) vieram com o

proposito de impedir a textolatria. Melhor explicando:

E é neste sentido que as imagens técnicas tendem a eliminar os

textos. Com essa finalidade é que foram inventadas. (...) As
fotografias foram inventadas no século XIX, a fim de remagiciarem os
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textos (embora seus inventores, ndo se tenham dado conta disto). A
invencdo das imagens técnicas € comparavel, pois, quanto a sua
importancia histérica, a invencao da escrita. Textos foram inventadas
no momento de crise das imagens, a fim de ultrapassar o perigo da
idolatria. Imagens técnicas foram inventadas no momento de crise
dos textos, a fim de ultrapassar o perigo da textolatria (1985, p. 11).

Ou seja, conforme Flusser, a funcado das imagens técnicas seria a de emancipar a
sociedade de pensar, na maioria das vezes, em termos de conceitos, seria a de
“substituir a capacidade conceitual por capacidade imaginativa de segunda ordem. E
neste sentido que as imagens técnicas tendem a eliminar os textos”. (FLUSSER,
1985, p. 11).

O objetivo preconizado era reintroduzir as imagens na vida das pessoas
possibilitando tornar visivel aquilo que o texto escondia. Mas néo foi bem isto o que

aconteceu:

(...) Na realidade, porém, a revolucao das imagens técnicas tomou
outro rumo: ndo tornam visivel o conhecimento cientifico, mas o
falseiam; n&o reintroduzem as imagens tradicionais, mas as
substituem; ndo tornam visivel a magia subliminar, mas a substituem
por outra. (FLUSSER, 1985, p. 12).

A objetividade das imagens técnicas, por parecerem ser a realidade que se Vvé, é
ilusoria pois elas sdo tdo simbdlicas quanto sdo todas as imagens. Por trds da
camera esta o fotografo, e, diante dele, esta o objeto a ser fotografado, a imagem
real que enxergamos, porém, a maneira como o fotégrafo fara uso de sua maquina,
como ird opera-la, é algo subjetivo, e ele consequentemente, produzira simbolos.
Uma primeira consequéncia do advento da fotografia, e que é apontado por Flusser,
é que o mundo passou a ser representado por imagens técnicas que parecem
retratar a realidade, e, portanto, sdo totalmente criveis. H& uma confianca
extraordinaria sobre aquilo que estas imagens mostram.

Um exemplo pratico deste fato sdo as propagandas que lidam a todo tempo com a
natureza dos signos, como € exemplificado por Martine Joly em sua Introducdo a

andlise da imagem:

O exemplo da imagem é ainda mais demonstrativo e pode ajudar a
melhor a compreender a natureza do signo: uma fotografia
(significante) representando um alegre grupo de pessoas (referente)
pode significar, de acordo com o contexto, foto de familia ou, na
publicidade, alegria ou convivéncia (significado). (2007, p.37).



25

Como néo acreditar numa cena com pessoas reais que demonstram alegria e
felicidade ao sentar-se na mesa com a familia e comer determinado produto?
Mesmo que este produto, sabemos, nédo possa trazer a felicidade, acabamos
acreditando nisto.

O poder persuasivo da imagem fotogréafica ou televisiva € muito forte por tratar-se da
realidade, apesar de nela estar embutida multiplos signos que sdo manipulados por
aqueles que lidam com tais imagens. A forca resultante destas imagens fabricadas,
como aponta Joly, “é que elas sdo vestigios. Na teoria, séo, pois, indicios antes de
serem icones. Dai resulta a sua for¢a”. (2007, p.44)

Outra consequéncia do advento da fotografia, também apontado por Flusser, foi a
substituicdo das imagens tradicionais (desenhos, pinturas etc.), ou seja, as obras de
arte, pelas imagens técnicas.

Devido a producdo em massa da fotografia, disseminada em escala global, ela se
diferencia dos outros tipos de arte, passa a ser o principal veiculo de comunicacéo
visual, acabando por substituir as imagens Unicas e artesanais, as obras de arte.

O interessante é que a fotografia surge justamente na época em que o estilo de arte
predominante era o Realismo, um estilo onde o artista procurava retratar a vida
cotidiana de forma figurativa, préxima a realidade visivel. Entdo, quando a fotografia
surgiu, este estilo artistico perdeu o sentido. Como o artista plastico da época
poderia competir com a fotografia, que fazia este papel com tanta perfeicdo? A arte,
entdo, toma outro rumo, segue outra linha. A criatividade e expressao do artista, na
sua forma de pensar e ver o mundo se tornam cada vez mais subjetivos e acaba se
distanciando do publico que ndo consegue entender com facilidade as imagens
produzidas pelos artistas, pois sdo imagens que nao retratam mais, de forma
figurativa, aquilo que se vé (como na Grécia, Roma, e depois na época do
Renascimento, Barroco, Neoclassicismo, Romantismo e Realismo). E a arte pela
arte ganha forga provocando este distanciamento. Portanto, a fotografia inicia este
processo de distanciamento do publico com as obras de arte, com 0 perigo de se
tornarem supérfluas (DONDIS,1985, p. 200 - 201).

A fotografia passa, entdao a cumprir a fungcéo apontada por Flusser, substituindo as
imagens tradicionais. E isto € ainda mais acentuado com os avancgos tecnoldgicos da

prépria maquina fotografica.
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Com as maquinas analdgicas a quantidade de fotos a serem tiradas era restrito a
quantidade existente no filme e, com as digitais, isto mudou radicalmente, mudando
também a forma de relacionamento com a camera. Basta haver o interesse por

fotografar que é possivel tirar foto de tudo e ainda compartilhar nas redes sociais.

Na era analdgica, o ato de fotografar era quase que exclusivamente
reservado aos adultos, utilizada a cAmera em momentos especificos
e escolhidos com cuidado. Com a fotografia digital essa relacéo
muda. Tudo é fotografavel e pode ser compartilhado em diversos
sites na Internet, permitindo interacdo entre diferentes usuarios que
consomem a producgdo frenética de imagens e, outros momentos,
também lancam na rede seus proprios registros (FARIAS, 2014, p.9).

A fotografia, portanto, esta presente em todo lugar, e o artista ndo € mais o produtor
exclusivo de imagens, este ndo € um privilégio so dos artistas. A fotografia tornou a
capacidade de reproduzir imagens, algo acessivel a todas as pessoas, desde uma
criancinha & uma pessoa mais idosa. E, essa producéo, é possivel a qualquer hora e
qualquer lugar. Porém, a producdo excessiva das imagens através dos celulares e
outros meios, tem banalizado estas imagens fazendo com que nos passemos por
elas e muitas vezes ndo nos damos conta de que elas estéo ali.

O distanciamento entre a arte e o publico € um panorama pessimista e, claro,
negativo, pois as pessoas tornam-se insensiveis e incapazes de valorizar
manifestacbes produzidas e apresentadas pelos artistas que produzem diferentes
pontos de vista, e que sao capazes de nos enriquecer culturalmente aprimorando o
gosto e a estética.

A capacidade que a fotografia tem de nos convencer de que, aquilo que nos é
apresentado e olhamos, é verdadeiro, além deste distanciamento do contato com
outros tipos de imagens (as imagens tradicionais), € o que torna a sociedade amorfa,
sem condi¢des de poder fazer um julgamento mais critico, ou fazer a devida leitura
destas imagens que lhes sdo apresentadas no dia a dia, sendo possivelmente
manipulados por aqueles que tém dominio delas.

No entanto, diante deste cenario pessimista em relacdo ao advento das imagens
técnicas ou fotograficas, é possivel que em alguns pontos ele possa ser revertido. E
€ no ensino da arte que este cenario deve comecar a mudar. Este ensino precisa se
preocupar em proporcionar ao aluno uma leitura mais critica das imagens. O desafio
sera de despertar nos alunos o interesse por olhar com mais cuidado para qualquer

imagem que seja, fazer sua leitura, e poder definir o que fazer diante delas. Ter
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dominio das imagens e ndo ser dominados por elas. Poder compreender através dos
estudos sobre composicdo, as mensagens que se escondem por tras das imagens,
com, paradoxalmente, o auxilio da fotografia, tomando dela esta forca persuasiva e
de sua praticidade e acessibilidade proporcionado pelos celulares.

Serd, portanto, necessario, uma metodologia que explore as potencialidades da
fotografia para o ensino da composicdo visual, capaz de auxiliar na leitura das
imagens.

Uma das potencialidades da fotografia, e aqui ja mencionadas, € que se trata de
uma imagem congelada do real, € uma caracteristica diferenciada das demais
imagens, pois ela nos revela muito do que os olhos normalmente ndo consegue
revelar, e que se deve ao fato de agirmos com certa imaginagdo ao olharmos para
as coisas sem de fato vé-las. Um exemplo interessante € dado por Coelho, Azevedo
e Baptista. Ao usarmos uma luz azulada em uma sala cujas paredes sabemos ser
brancas e na qual estdo algumas pessoas. Nossa percep¢do visual e outros
sentidos tendem a perceber a cena a partir de informagdes que estdo retidas na

memoria:

Aos nossos olhos, tanto poderemos ver a parede azulada, quanto
imagina-la branca, pois jA a conhecemos ser branca de memoria,
abstraindo sua aparéncia azulada. Acrescente-se o fato de que junto
a essas paredes estdo as pessoas de pele azul; a nossa imaginacgéo
devera prevalecer sobre a informacéo visual. A fotografia, no entanto,
nos mostrara as paredes azuis, apesar de sabermos que elas sao
pintadas de branco (2009, p.18).

E, além disto, € uma imagem plana. Isto nos permitira, no ensino da composicao,
poder ver e analisar com cuidado a imagem fotografada. Pois, como vimos, para se
fazer, inicialmente a leitura das imagens precisamos nos deter sobre a imagem

observando todos os seus detalhes, como diz Flusser:

O fator decisivo no deciframento de imagens é tratar-se de planos, O
significado da imagem encontra-se na superficie e pode ser captado
por um golpe de vista. No entanto, tal método de deciframento
produzird apenas o significado superficial da imagem. Quem quiser
“aprofundar” o significado e restituir as dimensdes abstraidas, deve
permitir & sua vista vaguear pela superficie da imagem(...)
(FLUSSER, 1985, p.7).

A fotografia, como imagem plana, bidimensional, proporciona ao olhar, melhor

identificar os elementos visuais, pois



28

O olhar humano, acostumado a reconhecer e decifrar a luz em
movimento continuo no espaco tridimensional, aprende a reconhecer
a representacdo de instantes paralisados nesse espago sobre a
superficie bidimensional de uma fotografia, identificando signos
gréficos, relacionando linhas, formas e cores, atribuindo-lhes valores
de posicionamento espacial como proximidade, afastamento e
dimensdes, bem como signos decorrentes do registro de objetos em
movimento (COELHO, AZEVEDO, BAPTISTA, 2009, p.19)

Para producao de fotografias em sala de aula, tem que ficar claro para o aluno que
nao se trata apenas de apertar o botdo da maquina fotogréafica ou do celular, para
assim “tirar a foto”. E primordial que os professores conscientizem seus alunos de
que, apesar de estar ali, na sua frente, o objeto a ser fotografado, ele podera
manipular aquela imagem para o qué ele pretendera dizer com ela.

Roland Barthes fala sobre esta fatalidade de que “ndo ha foto sem alguma coisa ou
alguém, (...) e é o0 que nos leva a perguntar por que escolher (fotografar) tal objeto,
tal instante, em vez de tal outro?” (BARTHES, 1984, p. 16).

E uma davida que percorrera a praxis do aluno ao fotografar e que o levara a pensar
sobre as intencionalidades existentes em qualquer imagem que nos é apresentada.
E interessante ressaltar que a fotografia trabalha com a luz, sem ela ndo haveria
imagem. E a luz tanto pode ser natural quanto artificial. O tipo de luz que é usada é
também fator determinante na expressividade pretendida. Proporcionar ao aluno
perceber que, conforme o tipo de luz é usada em determinadas horas do dia (no
caso da luz natural), ou conforme é direcionada (luz artificial), € possivel dar a
imagem significados diversos.

Este exercicio de produzir imagens passara por um exercicio da visdo que sera
proporcionado aos alunos nas aulas, usando-se a fotografia. E, como, a fotografia
capta a imagem real (da realidade que vemos), tera poder de credibilidade e ao
mesmo tempo, satisfacdo do aluno ao conseguir manipular aquilo que ele vé.

A possibilidade de producéo de varias imagens com o simples apertar do dedo no
botéo, facilita o exercicio, que pode ser feito com a fotografia, entre acertos e erros.
A cada fotografia tirada, o professor orientara (através da propria sensibilidade)
sobre aquela que tem o potencial maior de expressividade, que da a foto a
caracteristica de uma obra artistica.

Esta orientacdo € importante para tirar da fotografia o seu carater robotizante e que

impera sobre aqueles fotografos considerados amadores. Pois assim como 0 ensino



29

da escrita exige-se a compreensao da gramatica, assim também para a producéo de
imagens € necessaria uma orientacdo direcionada, para que a producao
desenfreada de imagens, ou seja, a praxis fotografica ndo seja um gesto automatico

apenas gerador de imagens do real.

Gracas a criticas deste tipo € que podemos esperar transcender o
totalitarismo robotizante do aparelho que esta em vias de se
preparar. Ndo serd negado a automaticidade dos aparelhos, mas a
encarando é que podemos esperar a retomada do poder sobre os
aparelhos. (FLUSSER, 1985, p.38).
Ou seja, a criticidade proporcionada pelos professores orientadores da praxis
fotografica ird proporcionar isto. Nao indo contra, no entanto, a automaticidade dos
aparelhos, porém, tirando proveito das diversas possibilidades que a camera
proporciona para captar uma imagem. Todos 0s seus recursos disponiveis, é o que
Flusser quer dizer quando o fotografo ndo trabalha com a camera fotografica, mas

brinca com ela:

O fotégrafo manipula o aparelho, o apalpa, olha para dentro e
através dele, a fim de descobrir sempre novas potencialidades. Seu
interesse esta concentrado no aparelho e o mundo la fora so6
interessa em funcdo do programa. Nao esta empenhado em
modificar o0 mundo, mas em obrigar o aparelho a revelar suas
potencialidades (FLUSSER, 1985, p. 15).

O aluno ird perceber que apesar de estar diante de um mesmo objeto a ser
fotografado, as imagens produzidas por pessoas diferentes, resultara em imagens
diferentes. Isto se d4 da mesma forma que desenhistas diante de um mesmo objeto
a ser observado e desenhado, o resultado sempre serd de desenhos diferentes. A
subjetividade estad presente no desenhista, e no fotdégrafo, dependendo entdo de
varios fatores, alguns relativos a experiéncia de vida e visdo de mundo do fotografo,
aliado aquilo que ele deseja passar consciente ou inconscientemente através das
imagens que produz; e, alguns, relativos a relacdo do fotégrafo com sua camera, ou
seja, o conhecimento que ele tem sobre os recursos que a camera apresenta e,
ainda do modo como se posiciona buscando o melhor angulo para retratar aquele
objeto.

Este entendimento proporcionado ao aluno (pois ele estara “brincando” com a
camera) o ajudara a entender melhor, ou seja, fazer uma leitura mais consciente de

outras imagens.
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Para decifrar fotografias ndo preciso mergulhar até o fundo da
intencdo codificadora, no fundo da cultura da qual as fotografias,
como todo simbolo, sdo pontas de icebergs. Basta decifrar o
processo codificador que se passa durante o gesto fotogréafico, no
movimento do complexo “fotégrafo-aparelho”. (FLUSSER, 1985, p.
24).

Para, entdo, comecar a entender a linguagem das imagens, sera proveitoso o uso

da fotografia nas aulas de arte, basta em sua praxis, entender que este gesto

fotografico é primordial para aquilo que a imagem ira expressar.

Reforcando, Flusser ainda acrescenta:

(...): para fotografar, o fotdégrafo precisa, antes de mais nada,
conceber sua intencdo estética, politica etc., porque necessita saber
0 que esta fazendo ao manipular o lado output do aparelho. A
manipulacdo do aparelho é gesto técnico, isto €, gesto que articula
conceitos. O aparelho obriga o fotégrafo a transcodificar sua intencéo
em conceitos, antes de poder transcodifica-la em imagens. Em
fotografia, ndo pode haver ingenuidade. Nem mesmo turistas ou
criancas fotografam ingenuamente. Agem conceitualmente, porque
tecnicamente. Toda intencdo estética, politica ou epistemologica
deve, necessariamente, passar pelo crivo da conceituacéo, antes de
resultar em imagem. O aparelho foi programado para isto.
Fotografias sdo imagens de conceitos, sdo conceitos
transcodificados em cenas (FLUSSER, 1985, p. 19).

Dai a potencialidade da fotografia no ensino da composicdo. Apenas em sua praxis
o aluno percebera que o que ele seleciona (o objeto a ser fotografado, ou a imagem
por ele escolhida) para fotografar, apresentard uma intencdo, um conceito, uma
mensagem atraves das escolhas sobre as possibilidades de sua camera e, também,
seu posicionamento frente ao seu objeto fotografico. Todo este esforco pessoal para
captar a melhor imagem sobre o objeto escolhido, resultard em algo pessoal a ser
transmitido. Para isto ele podera também analisar as fotos tiradas, as diversas fotos
tiradas e escolher aquela que mais se aproximou de sua intencionalidade.

Resumindo, a histéria da fotografia nos mostra que a cada contribuicdo cientifica
alterando e melhorando o invento, isto causava alguma mudanca na sociedade.
Entdo, com o advento da fotografia, as imagens técnicas ganham destaque e
influenciam grandemente a populacdo por serem retratos da realidade, apesar de,
na verdade, serem simbolos. Elas passam a substituir as imagens tradicionais
distanciando o publico da arte. O dominio excessivo das imagens técnicas, devido a

guantidade em que sdo produzidas, impede que o publico, em geral, sinta a
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necessidade de decifra-las, ndo percebendo as intencdes verdadeiras daqueles que
as manipulam. A sociedade se torna amorfa, incapacitada de fazer um julgamento
critico sobre as imagens que a dominam.

Propde-se, portanto, no ensino da arte, propiciar aos alunos, uma leitura mais eficaz
das imagens podendo usar justamente a fotografia (que produz imagens técnicas),
pois esta demonstra potencial para o ensino da composicdo visual. Vejamos
algumas de suas potencialidades: - ela permite o congelamento da imagem que
proporciona uma melhor visualizagdo dos elementos visuais e de detalhes que os
olhos normalmente ndo percebem; - a possibilidade de lidar com muitas imagens ao
mesmo tempo e compara-las; - exercitar o olhar, buscando imagens interessantes; -
apresenta o fator credibilidade por retratar com certa fidelidade as imagens que
vemos; - proporciona multiplas possibilidades de manipular as imagens devido as
possibilidades da camera; - o aluno aprende “brincando” pois a prética fotografica é
uma distracdo prazerosa.

Veremos no capitulo que se segue, sugestdes para uma praxis da fotografia no

auxilio da composicgéo visual.
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Capitulo 3

A PRAXIS FOTOGRAFICA NO AUXILIO A COMPOSICAO VISUAL

“A fotografia é a arte de desenhar com a luz”

Por perceber a necessidade de o conteido sobre composi¢do visual ser abordado
em sala de aula, por causa de sua importancia na efetivacdo do alfabetismo visual,
que é primordial para que se tenha um olhar mais critico sobre as imagens, e pela
dificuldade de aprendizagem sobre composicdo visual por parte dos alunos, é que
iniciei, em sala de aula, a abordagem do tema com o auxilio da fotografia. Eu ja
havia introduzido o contetudo sobre fotografia em minhas aulas, mas apenas como
um contetdo sobre alguns aspectos fotograficos, como temas que poderiam ser
abordados: figura humana, paisagens, animais, objetos, detalhes. Apesar, de que,
desde o inicio, enfatizava a questdo da diferenca entre fazer uma foto apenas
apertando o dedo no botdo da camera, e, entre produzir fotos interessantes e
diferenciadas, que tivessem um olhar mais artistico, ou seja expressivo. Foi nesta
pratica que percebi que ndo podia falar de fotografia, e ndo falar sobre a composicéo
visual, sobre o enquadramento e 0s elementos que poderiam estar na imagem,
sendo ali distribuidos. Vi ai uma forma mais préatica de abordar o tema composigéo.
Tema este que auxilia na intencdo do artista para expressar suas ideias, modo de
pensar ou visdo de mundo, mesmo que de forma intuitiva.

Por isto me dediquei a introduzir o ensino da composicao através das aulas sobre
fotografia, ou melhor, ensinar composicao visual com o auxilio da fotografia.

A proposta que se segue € baseada em algumas experiéncias positivas em sala de
aula associadas as praticas sugeridas com base nos estudos da presente pesquisa.
Conteudo: Fotografia e Composicao Visual

Justificativa: A conquista do alfabetismo visual, ou dominio da linguagem visual € de
suma importancia se quisermos entender e fazer a leitura das imagens presentes no
dia a dia, que nos rodeiam, ou daquelas que estdo nos museus e galerias.
Proporcionar aos alunos o dominio da linguagem visual, impedindo que de forma
persuasiva, as imagens tenham dominio sobre aquilo que pensam e vivem, nao
sucumbindo aos diversos interesse que estdo por tras das mesmas, pois sao

manipuladas por aqueles que as produzem. Ou, por outro lado, proporcionar
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desfrutar das diversas ideias e diferentes visées sobre o mundo que os rodeia, e
sobre as diversas culturas, através das manifestacfes expressivas de varios artistas,
entendendo melhor sua producéo.

Objetivo: Possibilitar, com o ensino da composicdo visual através da fotografia,
desenvolver um olhar sensivel para aquilo que esta ao redor, procurando ter um
olhar mais atento aos detalhes e aos elementos compositivos, percebendo a forca
de cada um, produzindo, assim, imagens significativas e expressivas.

Metodologia: Algumas aulas serdo dedicadas a exposi¢cdo dos conceitos basicos
sobre fotografia, sua histéria, que apresente os fatos mais relevantes para o
entendimento do processo fotografico, e de algumas técnicas para controle da luz.
Citar os fotografos artistas e falar de suas obras, serdo, também, tema de aulas
expositivas permeadas por debates e questionamentos sobre a prética e concepcao
de tais obras. E aulas praticas que reforcem o desenvolvimento de um olhar mais
ativo que busque um contato maior com as imagens ao redor, e imagens produzidas.
Uma avaliagéo critica sobre as fotos tiradas, a cada tema proposto.

Desenvolvimento:

Primeiro Momento: Uma aula expositiva tendo como base um texto sobre a historia
da fotografia (fatos mais relevantes) e o processo fotografico com o desenho
demonstrativo da camara escura, a ser distribuido aos alunos. Esta aula pode ser
enriguecida com a montagem de uma camara escura (acoplada a ela uma lente de
lupa diante do orificio) que tenha uma abertura para mostrar a formacao da imagem
no interior da caixa. A caixa seria um material demonstrativo do processo fotografico,
daquilo que ocorre dentro da camara.

Segundo Momento: A exposicdo por meio do data show de fotos de fotdgrafos
renomados (como: Henri Cartier-Bresson, Alfred Stieglitz, Sebastido Salgado,
Dorothea Lange, Ansel Adams, Arnold Newman, Eve Arnold, William Henry Jackson
etc.), com perguntas que levem os alunos refletirem sobre a produgéo fotografica de
tais artistas. Perguntas (anexo 1) como: 1) O qué vocé vé na foto? 2) Podemos fazer
um desenho esquematico da imagem usando quais elementos visuais? Faca um
esboco da imagem produzindo estes elementos. 3) Quais outros elementos visuais
foram usados? 4) Como estes elementos foram posicionados no espaco, no
enquadramento? 5) Qual a sensacdo dada por estes elementos? 6) Entédo, qual a

interpretacdo vocé pode dar a imagem apresentada?
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Esta aula pode ser feita através de perguntas feitas para a turma no geral, com a
participacdo voluntaria de alguns alunos e, em seguida, pedir que estes escolham
uma das fotos apresentadas, para que cada um, em folhas com estas perguntas,
respondam as perguntas individualmente.

Terceiro Momento: Entregar um roteiro planejado (anexo2) pelo(a) professor(a) que
apresente os temas propostos aos alunos para que tirem suas fotos. A turma sera
dividida em grupos de no maximo 4 integrantes, onde pelo menos um dos alunos
esteja de posse de um celular com camera, ou uma camera fotografica, e que esteja
disposto a emprestar, ou que possa emprestar aos demais alunos do grupo. E claro
que a disponibilidade do celular € maior do que uma camera fotografica.

O primeiro tema proposto e a ser desenvolvido pelos alunos, nas aulas praticas, sera
0s elementos visuais: o ponto, a linha, a forma, a cor, a textura, a dimenséo. A
proposta € que os alunos busquem, entre as imagens existentes na escola, estes
elementos de forma individualizada ou predominante. O objetivo é que percebam a
presenca destes elementos e explorem as composi¢cdes abstratas, sensibilizando,
assim o seu olhar para a forca dos elementos e entender que a formacado de uma
imagem pressupde sempre a presenca destes elementos.

Entdo, de certa forma, os alunos desmontardo a imagem captando seus elementos
formadores com a aproximacdo da camera sobre o objeto utilizando zoom, ou n&o.
E, ao afastar a camera do objeto, eles perceberdo a imagem como um todo,
atentando para o fato da imagem conter os elementos por ele captado e enfatizado.
Um dos exemplos conseguidos através deste exercicio foi a foto de um objeto onde
o aluno aproximou a camera para captar a textura dele, e que era composta por
pontos e cor. A principio ndo era possivel identificar de qual objeto se tratava, pois
era uma foto abstrata. SO depois é que o objeto foi revelado quando aluno afastou
mais a camera e o capturou em uma foto que se tornou figurativa.

Os tipos de enquadramentos proporcionados pelas diversas cameras também é um

bom exercicio para que o aluno experimente estas possibilidades de composi¢ao:

(...) podemos dizer que toda foto € uma escolha, ndo s6 do que
desejamos mostrar, mas também daquilo que desejamos excluir.

O enquadramento fotografico determina um recorte geométrico para
a cena. Algumas camaras produzem imagens quadrada, mas a
maioria das camaras nos forca a compor imagens em
enquadramento retangular. Estes diferentes formatos permitem ao
fotégrafo explorar varias potencialidades estéticas, observando o
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recorte das formas retratadas de maneira a construir composicdes
interessantes dentro do enquadramento (COELHO, AZEVEDO,
BAPTISTA, p .21)

O exercicio do abstrato é um exercicio de sensibilidade, que causa estranhamento, e
que pode fazer o aluno a pensar a fotografia de uma maneira diferente. E como
aponta Rubens Fernandes Junior quando fala da producdo fotografica

contemporanea definindo-a como fotografia expandida

Todos esses procedimentos técnicos apontam para as novas
guestBes conceituais da fotografia. Ndo € mais suficiente apenas a
preocupacdo com a aparente perda da referéncia fotografica e de
sua autoridade como documento testemunhal. A nova producdo
imagética deixa de ter relagbes com o mundo visivel imediato, pois
nao pertence mais a ordem das aparéncias, mas sugere diferentes
possibilidades de suscitar o estranhamento em nossos sentidos.
Trata-se de compreender a fotografia a partir de uma reflexdo mais
geral sobre as relacdes entre o inteligivel e o sensivel, encontradas
nas suas dimensdes estéticas. (2006, p. 17).

Proporcionar ao aluno esta experiéncia com o abstrato é fazé-lo compreender
melhor as producdes artisticas contemporaneas.

A medida que os alunos v&o tirando as fotos, 0s grupos vao se apresentando para
mostrar ao(a) professor(a) as fotos que foram tiradas no proprio celular. Cada aluno
apresenta individualmente suas fotos, para que o(a) professor(a) faca comentéarios
orientando os alunos sobre as fotos que ficaram interessantes e outras que nao
ficaram e o porqué. Se atingiram o objetivo proposto na atividade e ainda, quanto a
estética em relagdo a sua expressividade.

Dai se percebe como os alunos “melhoram” a qualidade de suas imagens.

Outro tema a ser proposto é a foto de detalhes, ou seja, os alunos se empenharéo
em procurar detalhes (imagens figurativas) em toda a escola. Uma das objec¢bes que
ouvi de alguns dos alunos foi: “Ahhh professora, mas n&o tem nada de bonito nesta
escola para tirar uma foto!!” ao que respondi: “Vocé vera que tem sim, basta
observar, tem muitas coisas na escola que vocé vai perceber, vao ficar bonitas em
suas fotos. Comece a procurar!” E, portanto, este olhar diferenciado para as coisas
ao redor que os alunos poderao desenvolver com a fotografia.

Ao fazer a avaliacao das fotos tiradas € interessante que, nestas fotos figurativas, os
alunos percebam os elementos visuais que ali aparecem e tentem perceber que eles

apresentam uma determinada forca que ajuda na expressividade da imagem. E fazer
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com que os alunos observem a propria imagem produzida, e assim fagcam aquilo que

Flusser disse sobre o scanning da imagem podendo de certa forma decifra-la:

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo rela¢Ges
temporais entre os elementos da imagem: um elemento é visto apés
o outro. O vaguear o olhar é circular: tende a voltar para contemplar
elementos ja vistos. (...)Ao circular pela superficie, o olhar tende a
voltar sempre para elementos preferenciais. Tais elementos passam
a ser centrais, portadores preferenciais do significado. Deste modo, o
olhar vai estabelecendo relacdes significativas. (FLUSSER, 1985,

p.7)

Este exercicio, com certeza fard com que os alunos tenham um olhar mais poético
sobre a escola, ou seja, consequentemente trardo com estas fotos uma densidade
poética a escola.

E o que Aumont diz sobre a funcdo da imagem, aqui ela cumpre o seu papel:

(...) A imagem tem por fungdo primeira garantir, reforcar, reafirmar
explicitar nossa relacdo com o mundo visual: ela desempenha
papel de descoberta do visual: vimos (...) que essa relacdo
essencial para nossa atividade intelectual: O papel da imagem
permitir que essa relacdo seja aperfeicoada e mais bem dominada.
(AUMONT, 1993, p.81)

DO D

As fotos de detalhes consistiam na aproximacdo da camera a um determinado
objeto, que visto exteriormente ndo era tao significativo, mas olhando pelo visor da
maquina, e buscando angulos diferenciados de visdo, passava a ter um valor antes
ndo considerado. A proposta é diferente da anterior pois a foto era abstrata, aqui a
camera teria que aproximar-se do objeto, mas nao o abstrair.

Passemos, entdo para outro tema a ser proposto ao aluno: Tirar fotos de Naturezas
Mortas. Esta atividade devera ser acompanhada pela conceituacdo sobre natureza
morta, caso os alunos ainda ndo tenham esta definicdo bem assimilada. Esta é uma
atividade que pode ser feita dentro da sala de aula, onde os alunos se dispordo dos
objetos escolares ali presentes. Esta atividade € interessante porque permite, mais
uma vez, que os alunos exercitem a composi¢ao visual ao distribuirem os objetos
presentes, em uma superficie, no caso as mesas presentes ou bancadas, que
procurem objetos interessantes e expressivos para suas fotos para comporem o
espaco determinado. Dai cabera ao aluno, de acordo com suas preferéncias se

posicionarem com as cameras diante dos objetos e procurarem os melhores angulos
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para suas fotos. Esta € uma das potencialidades da fotografia que permite ao aluno,
diante de um mesmo objeto, tirar diferentes fotos de diferentes angulos, percebendo
a guestdo das possibilidades compositivas podendo ter de forma mais clara e bem
construida o conceito sobre composigéo visual.

A proposta desta atividade, se estende para um exercicio a ser feito, como sendo
um “para casa” para o aluno. Ele devera, em casa, buscar objetos significativos para
ele, que procurem ter relagdo com suas preferéncias, ou que sejam interessantes
para ele. Ele deve reunir em um espago, estes objetos, fazendo uma composicao
harmoniosa, ou que tenha um significado intencional e procure tirar varias fotos do
mesmo assunto. Assim ele percebera as diferentes possibilidades compositivas e,
também, a questdo da subjetividade e a “mensagem” ou expressividade contida na
foto, através dos objetos significativos que ele mesmo selecionou, esta experiéncia €
muito rica pois leva o aluno a se conhecer mais, a voltar para si mesmo e perceber
suas particularidades e subjetividades.

Além da diferenciacdo dos angulos, neste exercicio, os alunos poderdo explorar a
questdo da luminosidade e da direcdo da luz sobre os objetos e 0 que isto pode

acarretar de expressividade

Em diferentes niveis da producédo fotogréfica, a escolha da luz, do
enguadramento, do foco, da fotometria e de outros procedimentos
técnicos, determina a significacdo de uma imagem. A iluminacao é
um dos fatores mais importantes. (COELHO, AZEVEDO, BAPTISTA,
2009, p. 26)

O foco e a fotometria, também serdo abordados durante as aulas em conformidade
também, com cada aparelho celular e suas possibilidades.

O outro tema seria Figura Humana, ou seja, foto de pessoas. Para isto € necessario
enfatizar que se deve ter a autorizagao da imagem, pela pessoa. No caso, os alunos
deverdo no grupo, conseguir um colega que se disponha a “posar”’, com a devida
autorizacdo. Nestas fotos eles podem usar as expressdes do proprio modelo para
conseguir transmitir ou alegria, ou tristeza, ou descontracéo, ou seriedade etc. E o
interessante é procurar associar aquilo que se quer transmitir a algum elemento
formal que intensifigue os sentimentos e expressdes. Por exemplo, cores vivas e
alegres associadas a alegria, ou cores sombrias associada a tristeza. Cores neutras
associada a seriedade. A iluminacdo também pode ajudar na expressdo, por

exemplo para simpatia e serenidade, usar uma luz difusa que ameniza as marcas de
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expressdo, criando sombras suaves. Para dar estranheza, a figura, faz-se uma
iluminacéo de baixo para cima, pois gera uma deformacao pelas sombras. Para uma
imagem mais enigmatica e soturna, uma iluminacao superior cuja figura fique quase
encoberta pelas sombras. (FOTOGRAFIA, 2013). Um dos objetivos desta atividade é
fazer com que consigam fotos de pessoas de uma forma bem diferente da que estéo
acostumados a fazer quando tiram fotos de seus familiares em um evento qualquer,
ou das famosas selfies (este pode ser um outro tema a ser abordado).

Para isto eles devem entender que o foco é a figura humana com todas as
potencialidades expressivas que pode oferecer, além das expressfes faciais, as
expressdes corporais, e outros aspectos como enfatizar na figura humana a sua
profissdo ou até mesmo a moda. Uma atividade que ira proporcionar a énfase sobre
a expressividade da imagem e os elementos que sdo possiveis para reforcar a
mensagem que se quer expressar.

Escolher um fundo que destaque a figura humana € uma das orientagdes dadas, um
fundo neutro ou colorido que destaque a forma da figura, ou um fundo com texturas,
para buscar mais simplicidade a foto. A técnica do desfoque também é interessante
para destacar a figura. Observar os elementos que vao compor a foto, € observar
todos estes detalhes: usarei um fundo colorido ou uniforme? As cores da imagem
serdo monocromaticas para que se consiga unidade na composicdo através das
cores das roupas e do fundo, ou o contraste entre os elementos sera melhor para
minha composic¢do, usando, ndo cores, mas usando o modo em preto e branco? Séo
estas infinitas escolhas que a fotografia pode proporcionar no ato de compor a
imagem capturada pela camera fotogréafica. Para o aluno, torna-se uma brincadeira.
Mas uma brincadeira com propdésito que serd capaz de fixar nele certos
conhecimentos imprescindiveis para a leitura das imagens e assim obter um senso
critico mais apurado.

Os exemplos de fotégrafos renomados serdo, em cada proposta de tema,
relembrados para que os alunos busquem referéncias visuais para as suas fotos.

Por fim, o Ultimo tema a ser abordado € a Paisagem. A paisagem proporcionara aos
alunos uma visdo mais afastada do objeto a ser fotografado. E um exercicio em que
verao na pratica a questao da luz e da cor. Sera proposto que tirem fotos da mesma
paisagem em diferentes horas do dia (manh&, meio dia, tarde e noite), assim faréo a
leitura do resultado percebendo as diferencas de cores das imagens capturadas.

Eles poderdo usar os recursos disponiveis em suas maquinas ou celulares que
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sejam capazes de atribuir cores diferentes as paisagens. O exercicio com o preto e 0
branco também sera proposto para experimentacédo. A orientacdo serd a de manter
a linha do horizonte realmente na horizontal, em fotos de paisagens em que esta
linha aparece com clareza, que sdo as paisagens maritimas e campestres. Assim 0s
alunos irdo perceber a questdo da profundidade, a perspectiva de planos e/ou a
perspectiva com pontos de fuga, que apresentam linhas de convergéncia. Neste
tema ficara, a questdo compositiva apontada por varios fotografos, ou seja, a regra
dos tercos, que consiste na divisdo do enquadramento em trés partes iguais tanto na
vertical como na horizontal do espaco da imagem, A orientacdo é de que, o motivo
de maior interesse, ocupe a maior parte do espaco, no caso, dois tercos do espaco.
Entdo, se o céu for a parte mais interessante da imagem, ele ocupara dois tercos de
cima para baixo da imagem. Caso seja a terra a parte mais interessante da imagem
ela ocupara os dois tercos de baixo par cima, ficando o céu com apenas um terco da
foto. E uma regra simples e que faz o aluno entender que ele pode assim manipular
a imagem para produzir aquilo que lhe interessar. Em fotos de paisagens urbanas,
como a linha do horizonte ndo aparece com tanta frequéncia fica a critério do aluno,
fazer esta abordagem com as linhas que aparecem na imagem, sejam as linhas do
meio fio, ou dos postes de luz com seus fios ou, procurar enfatizar formas
geométricas das janelas e formatos dos prédios e/ou das sombras, que podem
também, como nas fotos de natureza morta, ser exploradas, uma vez que em
diferentes horas do dia elas podem se apresentar de forma dura ou suave. Portanto,
as possibilidades de composicdo e enquadramento sédo bastante diversas.

A pratica em sala de aula ou no patio da escola sdo acompanhadas pelo(a)
professor(a). A medida em que os grupos forem finalizando suas fotos, o
professor(a) faz a abordagem e critica das mesmas, a todos os integrantes daquele
grupo ao mesmo tempo. A pratica pode ser finalizada com a escolha por parte dos
alunos de duas a trés fotos de cada tema para serem enviadas para o e-mail do(a)
professor(a), ou via WhatsApp. Conforme disponibilidade da escola estas fotos
podem ser impressas para a montagem de uma exposicao.

A prética da fotografia que auxilia na compreensdo da composi¢ao visual, se torna
acessivel aos alunos do 8° ano ou do 9° ano do ensino fundamental, possibilitando o
inicio para um desenvolvimento da sensibilidade em relacdo as imagens que estdo
presentes ao seu redor e também aquelas que séo vistas através dos diversos

meios de comunicacdo como cartazes, outdoors, televisdo, videos, etc., e, ainda
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aguelas que estdo em museus e galerias, aproximando as obras de arte com o seu
publico. E pretende alcancar seu objetivo que € proporcionar ao aluno uma Visao
mais critica e compreensivel capaz de realizar a leitura de todas estas imagens
presentes em sua vida. Se efetiva, entdo a potencialidade da fotografia para o
auxilio no entendimento da composicao visual, e que Dondis ainda nos apresenta

outras vantagens:

Ha inimeras variaveis & disposicdo do fotografo, e estas lhe
permitem controlar a inexoravel informagcdo ambiental. Em primeiro
lugar, e isso é 0 mais importante de tudo, esta na expansdo dos
conceitos visuais através dos exercicios de alfabetismo visual. Os
projetos para uma foto ou uma histéria em imagens podem ser
elaborados sobre o papel — trata-se de uma boa forma de pré-
planejamento. Mas é provavel que o fotografo va pensar em termos
de imagens visuais, e vé-las projetadas numa espécie de tela mental.
As opcbes compositivas exploradas em forma de esbocgo e projeto
devem ser concretizadas de outras maneiras. Cerrar os olhos para
reduzir a informacao visual a formas simples e abstratas é algo que
oferece uma informagdo compositiva a qual se pode responder, e
gue pode ser modificada através do ato de agachar-se, curvar-se,
saltar sobre uma cadeira ou subir uma escada. Todos estes métodos
e ginasticas constituem, para o fotdgrafo, um equivalente dos
esbocos da fase de pré-visualizacdo. As opc¢des tornam-se ainda
maiores gracas a existéncia de diferentes tipos de camera, (...). Uma
coisa é certa — dificilmente qualquer outro meio visual podera ser
colocado em pratica com tamanha facilidade, oferecendo com isso
oportunidades de experimentacdo tdo rapidas e baratas. (2007,
p.215 — 216)

Cabe, portanto, ao professor de arte proporcionar aos seus alunos esta prética para
0 ensino da composicdo, pois estes se sentem impossibilitados de lidar com as
imagens na forma de desenhos ou pinturas, com uma metodologia que possibilite a

conquista do alfabetismo visual.

De alguma forma, por algum motivo ou varios deles, o modo visual é
visto ou como inteiramente fora do alcance e controle das pessoas
sem talento, ou, pelo contrario, como imediatamente — quando néo
instantaneamente — acessivel. A suposta facilidade de expresséo
visual talvez esteja ligada a naturalidade do ato de ver, ou a natureza
instantdnea da camera. Todo esse ponto de vista por certo se vé
reforcado pela falta de uma metodologia que possibilite a conquista
do alfabetismo visual. (DONDIS, 2007, p. 229)

A proposta, portanto, deste trabalho, € proporcionar uma metodologia que alcance o

objetivo de capacitar os alunos para uma leitura mais eficiente das imagens. Uma
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metodologia que ndo leve o aluno apenas a apertar o botdo da maquina fotografica,
mas que seja levado a pensar em sua praxis, considerando as diversas
possibilidades de construcdo de imagens, que sejam significativas, entendendo que
compor uma imagem, &, justamente, construir estas imagens e, nesta praxis de
"construcdo”, possibilitar, também uma leitura mais eficiente, ou seja, que leve ao
alfabetismo visual (aprender a leitura de imagens).

A necessidade de se fazer a leitura correta das imagens, se verifica na capacidade
de ser mais critico diante da enxurrada de imagens que nos sdo lancadas tanto
através de fotos como das imagens televisivas, videos, etc. Para que ndo sejamos
influenciados tdo facilmente, e assim, sermos levados a atender aos interesses

daqueles que estdo por tras da producao de tais imagens.

Que vantagens traz para 0s que nao sao artistas o desenvolvimento
de sua acuidade visual e de seu potencial de expressdo? O primeiro
e fundamental beneficio estd no desenvolvimento de critérios que
ultrapassem a resposta natural e os gostos e preferéncias pessoais
ou condicionados. SO os visualmente sofisticados podem elevar-se
acima dos modismos e fazer seus proprios juizos de valor sobre o
gue consideram apropriado e esteticamente agradavel. Como meio
ligeiramente superior de participacdo, o alfabetismo visual permite
dominio sobre o modismo e controle de seus efeitos. Alfabetismo
significa participacdo, e transforma todos que o alcancaram em
observadores menos passivos (DONDIS, 2007, p.230 - 231).

Observadores menos passiveis e menos manipulaveis, capazes de construirem
seus proprios gostos e preferéncias, capazes de fazer préprias escolhas de forma

mais consciente.
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CONSIDERACOES FINAIS

As imagens estdo ai, por toda parte, elas chamam atencdo, impressionam,
embelezam, nos comunicam mensagens diversas, nos divertem, nos distraem, nos
trazem conhecimento, etc. Imagens fotograficas, ou nédo, estampadas em cartazes,
propagandas, nas tvs, nos celulares, no cinema, em galerias em museus. Todas elas
nos comunicam algo ou nos trazem sensacOes, e elas precisam ser lidas e
entendidas, ou, do contrario, elas podem exercer um dominio persuasivo de
interesse dagueles que as produzem. Tendo em vista a necessidade de se fazer
uma leitura eficiente das imagens, a proposta de ensino da composi¢ao visual, é um
meio que pode possibilitar tal leitura. Vimos que os estudos da percepc¢ao visual, que
foram realizados na Gestalt, levam-nos a concluir que € importante ver uma imagem
de forma a observar cada detalhe e resumi-la, ou extrair dela os elementos visuais
gue a compde. Estes elementos sdo o ponto, a linha, a forma, a cor, a textura, a
dimensé&o. Faz-se necessério, também, perceber a forca expressiva de cada um dos
elementos, reconhecendo neles simbolos e signos que podem ser reconhecidos e
assimilados pela maioria das pessoas, de acordo com as vivéncias consideradas
comuns entre elas. Nas aulas com alunos do ensino fundamental, estes estudos se
tornam insuficientes e por vezes ineficientes pelo fato de o entendimento sobre
composicdo visual necessitar de uma pratica constante de leitura de imagens, da
percepcdo de imagens diversas, de uma pratica constante, e até excessiva de
producdo de imagens. Este estudo através das linguagens do desenho, pintura e
colagem, ndo s&o suficientes, pois os alunos se sentem incapazes de produzir
imagens que ndo conseguem realizar. A visualizagdo de obras artisticas de artistas
renomados é necessaria, mas também nao é suficiente, pois sempre havera ai uma
abordagem textual que os impede de realmente ver a imagem.

A proposta de uso da fotografia vem facilitar o entendimento sobre composigéo
visual, pois ela apresenta potencialidades proprias que podem ser exploradas em
aulas praticas com os alunos do ensino fundamental. Suas potencialidades séo
diversas e foram relatadas no capitulo dois: : - ela permite o congelamento da
imagem que proporciona uma melhor visualizagdo dos elementos visuais e de
detalhes que os olhos normalmente ndo percebem; - a possibilidade de lidar com

muitas imagens ao mesmo tempo e comparéa-las; - exercitar o olhar, buscando
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imagens interessantes; - apresenta o fator credibilidade por retratar com certa
fidelidade as imagens que vemos; - proporciona multiplas possibilidades de
manipular as imagens devido as possibilidades da camera; - o aluno aprende
“brincando” pois a pratica fotografica € uma distragdo prazerosa, e que com certeza
produzira conhecimento.

A metodologia usada leva em conta a presenca constante do(a) professor(a), que
fara avaliacbes constantes mostrando aos alunos as melhores fotos tiradas e
fazendo-os perceberem as possiveis expressividades. Aulas expositivas para
introducdo do conteudo e exemplos de artistas renomados. E, na maior parte do
tempo, a pratica do aluno com o celular explorando suas potencialidades. Vimos que
a propria pratica fotografica ja se apresenta como potencialidade para o ensino da

composicao visual, proposta de tal pesquisa.
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ANEXO 1

Observe as imagens e responda as qguestoes:

1) O qué vocé vé na foto?

2) Podemos fazer um desenho esquematico da imagem usando quais elementos

visuais?

Faca um esboco da imagem produzindo estes elementos:

3) Quais outros elementos visuais foram usados?

4) Como estes elementos foram posicionados na foto, no enquadramento?

5) Qual a sensacéo dada por estes elementos?

6) Entdo, qual a interpretacao vocé pode dar a imagem?
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ANEXO 2

ROTEIRO

Estes séo os temas das fotos que vocé ira tirar:

1) ABSTRACAO: Voceé vai tirar fotos dos elementos visuais (pontos, linhas, formas,
cor, texturas, dimenséo). Eles podem estar isolados (para isto use 0 modo em preto
e branco), ou combinados dois a dois, ou constando trés deles na mesma foto.
Procure aproximar ou dar zoom na camera, a fim de abstrair a imagem.

Pesquise os artistas: Fernanda Altenfelder / Serje Najjar

2) DETALHES: Agora vocé vai procurar pela escola detalhes interessantes. Nao é
abstrair, a foto deve ficar figurativa. Para isto vocé deve aproximar a Camera do
objeto a ser fotografado ou dar um zoom nela.

Pesquise os artistas: Eliot Porter (detalhes da natureza) / Celso Oliveira

3) NATUREZA MORTA: Lembrando que natureza morta € o nome dado para
imagens que contém objetos diversos dispostos sobre uma superficie. Esta
disposicdo deve levar em conta uma estética expressiva. Procure tirar varias fotos
de diversos angulos e escolha a que mais agradou. Procure, também utilizar uma luz
artificial (lanterna, abajur) e coloca-la em posicGes diversas para experimentar o
efeito dado sobre os objetos. Esta atividade sera feita em sala de aula com objetos
escolares e em sua casa, onde vocé ira escolher objetos que tenham afinidades com
VOCE, Ou com 0 que VOcé gosta.

Pesquise os artistas: Rafael D’Al6 / Dan Bannino

4) FIGURA HUMANA: Vocé vai tirar foto de um ou mais colegas, conforme a
autorizacdo do mesmo ou dos mesmos. Procure posicionar o(s) modelo(s) em local,
observando o que esta no fundo, o que esta por tras dele(s). Peca-o para, de forma
espontanea, fazer expressdes que tenham relacdo com 0 qué vocé quer expressatr.
Observe a cor da roupa que esta usando, se tem alguma relagdo com o fundo. Vocé

pode fazé-lo usar acessorios que ficariam interessantes em suas fotos. Busque
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angulos diferenciados e use a luz para ajudar na expressao de sua foto (como na
natureza morta). Lembre-se que pode usar o preto e branco enfatizando contrastes.
Pesquise os artistas: Steve McCurry / Sebastido Salgado / Annie Leibovitz /

Dorothea Lange.

5) PAISAGEM: Estas dicas podem ajudar: Posicione a linha do horizonte, de
maneira que ela fique na horizontal, e ndo inclinada. Use a regra dos tercos. Se o
céu estiver mais interessante que a terra, entdo faca-o ocupar dois tercos de cima
para baixo em seu enquadramento. Se a terra estiver mais interessante que o céu,
faca-a ocupar dois tercos de baixo para cima de seu enquadramento. Se tanto céu
como terra estiverem desinteressantes ou interessantes, posicione a linha do
horizonte no meio da foto. Esta ndo € uma regra rigida, depende daquilo que quer
mostrar e expressar em sua foto. Vocé pode também enfatizar as linhas, as formas
geomeétricas dos edificios etc.

Tire vérias fotos do mesmo angulo e da mesma coisa, em diferentes horas do dia,
para que perceba como ha mudanca na cor da imagem e que pode ajudar na sua
expressividade.

Pesquise os artistas: Alex Boyd / Ansel Adams

OUTROS ARTISTAS PARA PESQUISAR:
- Henri Cartier-Bresson
- Alfred Stieglitz



