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APRESENTACAO
Livro de imagens, livro de sons,
livro de arquivos

CLARISSE ALVARENGA

Este livro apresenta trajetorias de grupos e pesquisas que se
articulam em torno do Laboratorio e Arquivo de Imagem e Som
(LAIS) da Faculdade de Educacao da Universidade Federal de
Minas Gerais. A constituicio do LAIS se deu como uma espécie
de grupo formado por grupos. O Laboratorio foi criado em
2019, atendendo a um chamado da entdo diretora da Facul-
dade de Educacao, Daisy Moreira Cunha. Naquele momento,
elaborei a proposta que foi aprovada pela Congregacao da

Faculdade em novembro de 2019.

Com aformalizagao dacriacdo do LAIS, contatei os professores
e pesquisadores com estudos envolvendo imagem e som na
Unidade desde osanos 2000 e percebi que haviaumagrande
quantidade de contetido que poderia ser compartilhado. Esse
material poderia contribuir com o campo da educac¢do na
medida em que mostrava, de forma transversal,aimportancia
das imagens e dos sons na atuacio de varios grupos de pes-
quisa,com diferentes abordagens tedricas e metodologicas.

Desde sua criacdo, o Laboratério armazenou, na sala 1110 da
Unidade: equipamentos de captacao e edicao de imagem e
som; acervo de filmes; acervo de fotografias; arquivos com
gravacdes audiovisuais e sons. Apesar da importancia da
infraestrutura, a proposta nao era apenas criar um espaco
fisico onde pudéssemos deixar guardadas imagens e sons. A
ideia era criarum arquivo vivo, produtivo, um espaco que fosse
usado pelos diversos publicos da Faculdade de Educagio, da

UFMG e também pelo publico externo. O objetivo era que
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esses diferentes publicos pudessem nao s6 consultar esses
arquivos ou tomar equipamentos emprestados mas também
criar seus proprios filmes, seus proprios arquivos e compar-
tilhar experiéncias pedagdgicas e de criacio envolvendo as

imagens € 0S sons.

A partir dai iniciamos uma pesquisa financiada por emenda
parlamentar concedida pelo deputado Rogério Corréa, do
Partido dos Trabalhadores, cuja proposta era justamente
articular algumas das pesquisas que envolvem imagens e
sons desde os anos 2000 na Faculdade de Educacio e pro-
por formas de uso de imagens de arquivos que pudessem
ser aplicadas na educagdo basica e no ensino superior. Além
disso, o projeto estava centrado na compra da infraestrutura
necessaria para que o Laboratério pudesse funcionar de uma
maneira satisfatéria, o que envolvia melhores condi¢des de
exibi¢io, producio e criagio de filmes, e também de formagio
naquele espaco.

Assim que o projeto foi aprovado e o recurso foi enviado a
UFMG, nossa primeira acao foi selecionar dois bolsistas -
Gustavo Jardim e Silvia Miranda - para que pudéssemos ter
uma equipe reunida em torno da proposta do Laboratoério. A
atuac¢do de Gustavo e Silvia foi fundamental na estruturagao e

no acompanhamento das agées desenvolvidas dali em diante.

Em funcao da diversidade de perspectivas reunidas no LAIS,
nas primeiras reunides que tivemos envolvendo todo o grupo,
acreditamos que seria importante convidar professores e
pesquisadores para participar de um seminario para que a
atuacao de cada grupo pudesse ser maisbem compreendida.
Porisso foi organizado o Semindrio Politicas, estéticas e prd-
ticas das imagens,realizado de 6 de outubro a 3 de novembro
de 2022, na Faculdade de Educacao da UFMG.

Tendo em vista que existem inimeras maneiras de realizar
pesquisa, extensao, ensino e criagdo artistica com imagens e
sons,a professoraAna Maria Rabelo Gomes, subcoordenadora
do LAIS, sugeriu que buscassemos respondera uma pergunta
geradora que foi assim formulada: como é feita a pesquisa
em imagem e som no seu projeto de pesquisa, extensao e
ensino ou em seu processo de criacdo? A partir dessa questao
central surgiram outras: quais as caracteristicas do acervo de
imagens e sons que seu projeto produziu? Quais as questoes

principais que as imagens € sons trazem para o seu projeto?

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS CLARISSE ALVARENGA
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Debatemos os processos culturais, historicos, politicos e
estéticos que atravessam cada grupo, buscando tomar contato
com as perspectivas pedagogicas e os processos de criacio
que estdo por tras dessas iniciativas. Ao final de cada debate,
encaminhavamos uma discussdo em comum sobre como dis-
ponibilizar os trabalhos para os publicos interno e externo e
como estabelecerainterlocu¢io entre os grupos em projetos
futuros. A partir dos debates que surgiram no seminario, con-

vidamos os participantes a escrever os capitulos deste livro.

Praticas pedagogicas com arquivos

Apés o Semindrio Politicas, estéticas e praticas das imagens,
o LAIS foi parceiro na oferta de uma oficina direcionada a
professores da educacdo basica, parte deles integrantes do
Laboratério de Praticas Audiovisuais (Lapa) da Faculdade de
Educacdo,como formade promover a interface entre a ques-
tdo dos arquivos e as praticas pedagogicas dos professores
da educacio basica. A oficina, intitulada “Documentario e
memoria: preservacao ereutilizacio de imagens de arquivo”,
foi umainiciativa da professora e pesquisadora]Julia Fagiolie
nos proporcionou momentos de apreciacao e discussao sobre

as dimensoes pedagogicas das imagens de arquivo.

O curso foi ofertado gratuitamente para vinte professores,
teve a duracdo de 12 horas/aula e foi ministrado no periodo
compreendido entre 8 de outubro e 5 de novembro de 2022.
Um dos varios momentos instigantes da oficina foiavisitaao
Museu da Imagem e do Som (MIS). Os professores e as pro-
fessoras foram recebidos por Thiago Veloso, diretor do MIS,

e pela equipe de preservacao do museu.

Apartir de imagens de arquivo do museu, a pesquisadora Julia
Fagioli elaborou um percurso pedagégico no qual foi possivel
imaginar a histéria de Belo Horizonte de pontos de vista ndo
hegemonicos considerando as imagens das periferias e dos
rios. Como filmar as periferias ndo era um objetivo dos cine-
grafistas queregistraram a cidade nos primeiros tempos, Julia
apresentou formas de uso dasimagens de arquivo que a partir

de mediacdes constituem contranarrativas ao discurso oficial.

Além disso,de maneira complementar, foi fundamental tomar
contato com alguns dos filmes documentais do cinema bra-
sileiro que utilizam imagens preexistentes, tais como Cabra

marcado para morrer (Eduardo Coutinho, 1984) e Retratos de

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS
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Identificagdo (Anita Leandro, 2016),a fim de oferecer diferentes

perspectivas de acontecimentos historicos.

As imagens de arquivo nos oferecem um testemunho dos
acontecimentos filmados. Quando se produz uma imagem,
ndo é possivel apreender completamente aquilo que elarepre-
senta. Com a passagem do tempo, podemos langara elanovos
olhares, que variam de acordo com o tempo presente. E por
isso que as imagens de arquivo nao dizem respeito somente
ao passado. Mesmo aquilo que compreendemos como pas-
sado esta em constante transformagio.Asimagens de arquivo
possibilitam compreender o passado no presente e o presente
no passado, reelaborando-os a cada novavisada. A partir das

imagens, podemos ainda projetar novos mundos em comum.

Essas discussdes que a oficina proporcionou foram importan-
tes para que o LAIS experimentasse o acesso publico (tanto
interno quanto externo a UFMG, principalmente de profes-
sores da educacdo basica e professores e pesquisadores do
ensino superior) as imagens de arquivo, fomentando ainda
novas pesquisas em torno do arquivo do proprio Laboratorio,
de outras instituicoes, como o MIS, e também pensando a

producao de novos produtos e processos.

Sabemos que, atualmente, os professores e as professoras,
sejam eles da educacio basica ou do ensino superior, lidam
com processos de aprendizagem e de producao de conhe-
cimento constituidos pelas imagens e pelos sons. Diante
da pandemia de Covid-19 houve intensificacao de algo que
estava em curso desde pelo menos o inicio dos anos 2000:
a necessidade, nao apenas da escola e educadores mas da
educacao de modo geral, de lidar com a dimensao visual e
sonora presente nas mediacdes, interagdes e na producio

de conhecimento.

Entretanto, em sua formacao, grande parte desses professores
e professoras que estao em atividade nao teve aoportunidade
de tomar contato com aexperiéncia da producao, curadoria,
analise de imagens e sons, experimentacio da linguagem
audiovisual, sonora ou mesmo fotografica.Além disso,a carac-
terizacdo da entrada da imagem e do som nos processos
educativos esta longe do esgotamento. Talvez essa seja uma
tematica que demande investigagGes de muitas areas, por ser
uma questao transversal no campo da educacao.

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS

CLARISSE ALVARENGA
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campo” esta disponivel em: <https:/

sites.google.com/view/lecampo/

in%C3%ADcio>.
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Apos arealizacio da oficina,em 2023, o pesquisador Gustavo
Jardim e eu dedicamo-nos a ofertar em parceria trés disciplinas
no curso de graduacgao Licenciaturaem Educa¢ao do Campo
(Lecampo) da Faculdade de Educacio da UFMG como forma
de ampliar o acesso a arquivos de filmes latino-americanos.
Foram ofertadas as seguintes disciplinas: Artes, linguagens e
sociedade (60h/aula), Tipos de artes e sua materialidade social

(60h/aula) e Artes e outras producdes culturais (60h/aula).

Nessa proposta, reunimos um repertorio de filmes cujaabor-
dagem leva em conta a questio da terra e dos territérios.
Pretendiamos testar as formulacdes de pesquisa em torno
das praticas pedagogicas envolvendo arquivos de imagens,
curadorias, e compreender como, por meio de disciplinas
que fazem parte do curriculo da formac¢io do estudante de
licenciatura (futuros professores da educacio basica), seria
possivel produzirum ambiente de criacio e aprendizagem em
que os estudantes se envolvessem, envolvessem suas imagens,

sons e seus territorios.

As disciplinas foram elaboradas de forma que, num primeiro
momento, os estudantes e as estudantes tivessem contato com
filmes que tratam da questdo da terra em diversos espacos
na América Latina. Foram feitas exibicoes dos filmes e, em
seguida, discussdes em torno de temas, aspectos formais
e sobre a disponibilidade das imagens e possiveis usos em
praticas pedagdgicas no campo. Num segundo momento,
os estudantes e as estudantes criaram seus proprios filmes
em seus territorios a partir de nossa orientacao. Eles e elas
fizeram pesquisas, elaboraram propostas de roteiro, filmaram
e editaram seus trabalhos. Num terceiro e tltimo momento,
foi criada uma plataforma intitulada “Trabalho de campo?,
onde foram articuladas as imagens assistidas, os exercicios
realizados, analises de filmes e os filmes produzidos pelos

estudantes.!

As curadorias de filmes nao foram definidas a priori, mas
compostas aolongo do processo para promover confluéncias
entre asideias easvivéncias provindas das percepcoes de cada
participante. O processo privilegiou uma intensificacao na
percepcao sobre aterraao mesmo tempo que ativou o senso
comunitario na aproximacio dos filmes escolhidos com as
linhas de investigagao criadas. Nesse sentido, as obras foram
elencadas mais por uma nocao de transferéncia criada com

os estudantes do que em uma perspectiva de transmissao de

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS
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determinada forma ou linguagem cinematografica. Alguns

dos filmes trabalhados foram:

Pescados (Lucrecia Martel, Argentina, 2010)
Lavra Dor (Ana Carolina e Paulo Rufino, Brasil, 1968)
Taruma (Aloysio Raulino, Brasil, 1975)
Terra Kaxixo
(Estudantes Kaxixos, Projeto Entrecenas, Brasil, 2017)
O Curral e o vento (Miguel Hilari, Bolivia, 2014)
Bougquets (Rose Lowder, Peru, 1995)
Pawqartampu (Felipe Esparza, Peru, 2015)
Cantos de trabalho - Cacau
(Leon Hirszman, Brasil, 1976)
Cantos de trabalho - Mutirdo
(Leon Hirszman, Brasil, 1975)
Fim de semana (Renato Tapajos, Brasil, 1975)
Duas aldeias uma caminhada
(Ariel Ortega, Guarani Mbya, 2008)

Os filmes a que assistimos juntos, os textos que foram lidos,
os projetos audiovisuais e os filmes realizados foram inclui-
dos na plataforma criada pelos proprios estudantes. Nossa
hipotese é a de que ao longo de todos os nossos encontros
ha deslocamentos que fazem com que se possa aprender
com 0 campo, com a terra, de maneira sensivel, por meio das
imagens, por meio do olhar e da escuta. Nesse sentido, foi
construido um arquivo de processos pedagogicos e criativos
que diz muito sobre o processo de aprendizagem vivenciado
e que envolve uma mudanca de percep¢ao ou uma ativacao

dos sentidos sobre a terra.

Apartir desse trabalho,apontamos asregides (os espacos) em
que os processos de aprendizagem se intensificam. A partir
dai percebemos que eles tensionam os arquivos, os filmes
(em alguns casos estdo no fora de campo) porque produzem
outros espacos, que sio aum sé tempo individuais e coletivos,
evinculados as imagens, aos sons, na mesma medida em que

sevinculam a terra e seus Pprocessos.

Livro de arquivos

Cadaum dos autores e cadauma das autoras desta publicacdo
desenhaum percurso singular e elaboraa seu modo aimagem

€0som em suas praticas, metodologias e perspectivas. Nesse

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS CLARISSE ALVARENGA
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sentido, o livro da a ver uma diversidade de caminhos que

convido o leitor e a leitora a percorrer.

Aleiturados capitulos nos estimulaa conhecer os arquivos (de
imagens e sons) criados em cada um dos projetos, mas também
suas praticas pedagogicas, seus processos de producio de
conhecimento e de criagdo. Esta publicacio retine reflexdes
acerca de distintas trajetorias de grupos e da participacdo
das imagens e dos sons nesses processos.

Na leitura deste livro de arquivos, € possivel notar aproxi-
macoes e distanciamentos entre os projetos € iniciativas
relatadas. Para além das diferencas, que marcam as singu-
laridades de cada abordagem, os relatos apontam para um
trabalho constante em um mesmo sentido: a construgao de
um patrimoénio publico que pode ser identificado seja nos
grupos em si ou nas pesquisas por eles produzidas na UFMG

e a participacao das imagens € sons nesse processo.

O nome LAIS foi escolhido por esse carater coletivo e aberto
dos grupos e de suas trajetorias, pois, além de contemplar as
palavras que identificavam aquilo que pretendiamos fazer, o
nome proprio Lais significa “ademocratica”, portanto um sig-
nificadoimportante de serafirmado e reafirmado de maneira
urgente em 2019 - quando o Laboratério foi criado e o pais
enfrentava umaintensa crise politica - e que deve ser preser-

vado e intensificado em todos os momentos.

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS
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Notas sobre o Programa

de Extensao forumdoc.ufmg
(2011-2019): conexoes parciais entre
cinema, antropologia, comunicacao e
educacao

PAULO MAIA

Para a Associacdo Filmes de Quintal,

o forumdoc.bh,

bolsistas do forumdoc.ufmg,

Ruben Caixeta, Claudia Mesquita e Junia Torres,
a universidade publica UFMG,

e todo mundo que somou e sonhou

com essa jornada.

Cinemas e alteridades

Olhando de modo retrospectivo e tentando tracar uma tra-
jetoria de pesquisa e extensio que niao sabemos quando
iniciou, gostaria de sugerir que o enquadramento conceitual
das mostras/seminarios que este capitulo pretende descre-
ver tem um vinculo originario com uma das sessées do 1°
Festival do Filme Documentario e Etnografico - Forum de
Cinema, Video e Antropologia, realizado em 1997. Em sua
primeira edi¢cdo, ja com um nimero expressivo de filmes em
sua programacao (76 filmes), realizamos uma pequena mostra
intitulada “Documentarios Classicos” - dentre os seis filmes
da mostra, destaca-se O Homem e a Camera de Dziga Vertov
(1929), exibido no dia 18 de novembro de 1997 no saudoso Cine
Clube UFMG na Escola de Belas Artes.

Embora também conhecido como O Homem com a Camera,o
filme segue registrado na programacao do 1° forumdoc como
O Homem e a Camera.Arelagio dicotdbmica a que o titulo se

refere reverbera sobre uma dicotomia fundante das ciéncias
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sociais e humanas, qual seja, natureza e cultura. A relacao
de alteridade humana e maquinica parece caracterizar todo
o drama cinematografico desfeito por Vertov em seu filme
partitura, no qual a montagem e a musica assumem prota-
gonismos nunca antes vistos. Nao seria portanto descabido
dedicar as mostras/seminarios realizados pelo programa de
extensdo forumdoc.ufmgao cinemavisionario de Dziga Vertov
e seu, inigualavel, O Homem e a Camera, que nos serviu de

inspiracdoao ciclo “Cinemas e alteridades” descrito a seguir.

Programa de extensao forumdoc.ufmg

Nascido do forumdoc.bh - Festival do Filme Documentario
e Etnografico - Forum de Antropologia e Cinema, realizado
anualmente pela Associacao Filmes de Quintal em parceria
comaUFMG, desde 1997, em Belo Horizonte /MG, o Programa
de Extensdo forumdoc.ufmg foi criado em 2010 pelos docentes
Paulo Maia, da Faculdade de Educacao, Claudia Mesquita e
Ruben Caixetade Queiroz,ambos da Faculdade de Filosofiae
Ciéncias Humanas. O programavisou a organizac¢io e realiza-
c¢dodeacoes de extensao no campo do cinema, e,assim, orga-
nizamos, entre os anos de 2011 e 2019, uma série de pesquisas
curatoriais de mostras de filmes, producio de programacao
e material grafico, sessdes comentadas, debates, seminarios,
exposicoes, oficinas e outras atividades que percorreram o
territorio do campus da UFMG e também outros espacos da
cidade,buscando descentralizara programacao do forumdoc.
bh, concentrada anualmente no final do més de novembro no
Cine Humberto Mauro (Palacio das Artes). Entre 2011 e 2017
conseguimos manter uma média de trés bolsistas de extensio
de graduacdo em cada ano que participaram ativamente da
concepc¢ao erealizacdo das atividades desenvolvidas, consti-
tuindo essa experiéncia um processo formativo extensionista.
Asacoes de extensao desenvolvidas pelo programa de extensao
forumdoc.ufmgbuscaram estabelecer conexdes parciais entre
cinema, antropologia, comunicacio e educacdo (areas de
atuacio e formacio dos docentes e bolsistas), com o intuito de
fortalecer o didlogo entre o festival forumdoc.bh, a universi-
dade eacomunidade. Neste ensaio busco recapitular parte da
memoria dos oito anos de atividade do programa de extensao
forumdoc.ufmg encerrado em 2019, contando como guia
com os catalogos impressos do forumdoc.bh desse periodo,
bem como esbogar os contornos de um projeto de retomada

do forumdoc.ufmg, dessa vez articulado ao Laboratério de

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS
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1 O acervo, material e imaterial,
do forumdoc.bh nesses 27 anos de
jornada é imenso e parte dele se
encontra disponivel para consulta,
mediante agendamento, na sede da

Associacdo Filmes de Quintal, em

Belo Horizonte. O site www.forumdoc.

org.br também disponibiliza parte
do acervo em formato digital. Para
uma visdo detalhada desse percurso,
consultar diretamente os catalogos
do forumdoc.bh em formato PDF
disponiveis no seguinte endereco:

<https://www.forumdoc.org.br/

catalogos> [acesso em: 6 set. 2023].

2 Disponivel na integra em: <https:/

www.forumdoc.org.br/ensaios/queer-

e-a-camera>. Acesso em: 2 dez. 2023.

Arquivo, Imagem e Som (LAIS) da Faculdade de Educacao
(UFMG)!

O animal e a camera

Em 2011, o 15° forumdoc.bh apresentou aquela que seria a
primeira mostra/semindrio, organizada pelo programa de
extensao forumdoc.ufmg, do ciclo intitulado “Cinemas e
alteridades”. O animal e a cimera explorou diferentes dis-
cursos, mediados ou nio pela cdmera, os quais ora afirmavam
ora questionavam o que Bruno Latour chamou de Constitui-
¢do Moderna: uma separacao radical do mundo natural e do

mundo social caracterizada por um humanismo exacerbado.

Nesse ano, fiquei a cargo da coordenacdo de curadoria da
mostra e publiquei um texto de apresentacio intitulado “O
animal e a cimera” no catalogo do forumdoc.bh.2011, que
buscou articular o esquema conceitual sintetizado acima
comumaselecio de filmes que, na heterogeneidade desejada
de suas formas, apresentava um conjunto significativo de
estratégias filmicas que visavam um certo tipo de capturada

presenca desestabilizadora de todo um bestiario em cena.

Mas o que fazer com outros discursos sobre a natu-
reza e a sociedade, os homens e os animais, que ndo
estdo de acordo com nossa partilha moderna entre
o mundo natural e o mundo social e nos quais ati-
tudes e praticas com a natureza se dio de formas
muito diversas? Como uma visada sobre o animal
ou mesmo seu enquadramento cinematografico
pode suscitar e acalorar o debate transdisciplinar e
transespecifico que, como sugerido por Viveiros de
Castro, “impde a dissociagdo e redistribuicao dos
predicados subsumidos nas duas séries paradigma-
ticas que tradicionalmente se opdem sob os rotulos
de ‘Natureza’e ‘Cultura’?” Em outras palavras, como
frearamaquina antropolégica da filosofia ocidental,
aqueladenunciada por Giorgio Agamben que impd&e
a cesura (no interior do homem) entre o humano e
o animal? E possivel promover tais deslocamentos
porintermédio do cinema e da antropologia? (Maia,
2011, p. 86).2

Acuradoriafoi composta de 23 filmes, dos quais quatorze lon-
gas, cinco médias e cinco curtas-metragens (a listagem segue

aordem de apresenta¢do no catalogo forumdoc.bh.2011):
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Nanook, o esquimé (Robert Flaherty, 1922)
Drifters (John Grierson, 1929)
Batalha no Grande Rio (Jean Rouch, 1951)
Acaca ao ledo com arco (Jean Rouch, 1965)
Um ledo chamado Americano (Jean Rouch, 1968)
Os cacadores (John Marshall, 1957)
Equipamento de caca dos Bosquimanos!Kung
(John Marshall, 1974)
Caca ao ledo (John Marshall, 1974)
Pour la suite du monde
(Pierre Perrault e Michel Brault, 1962)
A besta luminosa (Pierre Perrault, 1982)
Primate (Frederick Wiseman, 1974)
Morte todas as tardes
(Pierre e Myriam Braunberger, 1951)
Meméria do cangaco (Paulo Gil Soares, 1964)
Rastejador, substantivo masculino
(Sérgio Muniz, 1969)
Arraial do cabo
(Mério Carneiro e Paulo César Saraceni, 1959)
Peixe pequeno (Vincent Carelli e Altair Paixdo, 2010)
Yakwa, O banquete dos espiritos
(Virginia Valadio, 1995)
Ataka: o ladrdo de armadilha
(Coletivo Kuikuro de Cinema, 2011)
Kuxakuk Xak cacando capivara
(Derli, Marilton, Juninha Maxakali et al., 2009)
Os cavalos de Goethe, ou Alquimia da velocidade
(Arthur Omar, 2010)
Historias de Malware
(Ruben Caixeta de Queiroz, 2009)
Jean Rouch, Primeiro filme: 1947-1991
(Dominique Dubosc e Jean Rouch, s/d)
Os Arara (Andrea Tonacci, 1980-1983)

Dersu Uzala (Akira Kurosawa, 1975)

A proposta apostou na dobradinha entre uma mostra tema-
tica e um seminario que pudesse explorar tanto a filmografia
quanto aabordagem conceitual em torno dos animais. Nesse
sentido, algumas falas do seminario exploraram, digamos, o
forade campo do cinema, enquanto outras navegavam pelas
propostas filmicas apresentadas pela curadoria. Destacam-
-se, dentro da programagio do seminario, a conferéncia de

abertura intitulada “LicGes de caca”, de Mauricio Yekuana, e
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3 Disponivel na integra em: <https:/

www.forumdoc.org.br/ensaios/a-

mulher-e-a-camera>. Acesso em: 2

dez. 2023.

amesa-redonda intitulada “A tecnologia da caca/pesca e do

cinema”,com Cezar Migliorin, Carlos Sautchuk e Uira Garcia.

Os catalogos do forumdoc.bh tornaram-se umareferéncianio
apenas para a divulgacao dos filmes exibidos no festival mas
também pela publicagio de ensaios traduzidos especialmente
paraas mostras, bem como solicitados pela produg¢ao do fes-
tival a uma extensa rede de colaboradoras e colaboradores.
Assim,amostra O animal e a cdmera contou coma publicagcao
da traducio dos textos “Como filmei Nanook of the North”,
de Robert Flaherty (2011 [1924]), “Banghawi: caga ao hipop6-
tamo com o arpio pelos pescadores Sorko do Médio-Niger”,
de Jean Rouch (2011 [1948]). Também publicamos o ensaio “O
Afeganistio é inconquistavel”, de Arthur Omar (2011).

Apesar de ter havido uma coordenacao de curadoria da mos-
tra/seminario, buscamos, dentro dos limites impostos pelo
carater inaugural do programa, organizar nosso trabalho de
forma compartilhada. Os bolsistas de extensao, Hozzienne Reis
Passos, RobertaAratjo e Pedro Leal, junto com os coordena-
dores do programa e o pessoal da Filmes de Quintal, foram
fundamentais para que pudéssemos cumprir todo o desenho
planejado paraa mostra/seminario O animal e a camera, pri-

meira acao de extensdo do programa forumdoc.ufmg.

A mulher e a camera

Em 2012, a intenc3o foi discutir e apresentar uma filmogra-
fia de assinatura feminina. A mostra/seminario A mulher e
a camera, coordenada por Carla Maia e Claudia Mesquita,
focou a diferenga como poténcia, seja para saudar a diver-
sidade formal e tematica dos filmes apresentados, seja para
atualizar, como escrevem as curadoras no texto de apresen-
tacdo da mostra no catalogo do forumdoc.bh.2012, “sempre
com renovado interesse, [...] um mundo com alteridade: a
mulher, o animal,vém assim ocupar o lugar de um Outro que
desestabiliza os padrdes de um certo pensamento ocidental
formulado e orientado por uma maioria de homens, adultos,
brancos, cidadaos,como escrevem Deleuze e Guattari” (Maia
e Mesquita, 2012 p. 41).2 Assistimos a uma mostra/seminario
extremamente politizada que revelou um desejo patente na
filmografiaapresentada de ndo cederaimobilidade a qual os
corpos femininos sio relegados quando lhes s3o atribuidas
forma e agéncia predeterminadas. A curadoria foi composta
de dezessete filmes - onze longas, seis médias e curtas-metra-
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gens (alistagem segue a ordem de apresentacio no catalogo
forumdoc.bh.2012):

The woman’s film
(Louise Alaimo, Judy Smith, Ellen Sorren, 1971)
Nathalie Granger (Marguerite Duras, 1972)
Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles
(Chantal Akerman, 1975)
Riddles of the Sphinx
(Laura Mulvey e Peter Wollen, 1977)
Lanouba des femmes du Mont-Chenoua
(Assia Djebar, 1979)
Reassemblage (Trinh Minh-ha, 1982)
Surname Viet Given Name Nam
(Trinh Minh-ha, 1989)
Réponse de femmes: Notre corps, notre sexe
(Agnes Varda, 1975)
Documenteur (Agnes Varda, 1981)
La guerre est proche (Claire Angelini, 2011)
Et tu es dehors (Claire Angelini, 2012)
A Entrevista (Helena Solberg, 1966)
The Emerging Woman (Helena Solberg, 1975)
La Flaca Alejandra
(Carmen Castillo e Guy Girard, 1994)
Tarachime (Naomi Kawase, 2006)
Luz nas Trevas (Helena Ignez e fcaro Martins, 2011)
Afalta que me faz (Marilia Rocha, 2009)

Aabertura da mostra/seminario contou com uma conferéncia
proferida por Luisa Elvira Belaunde, que abordou as imagens
de mulheres indigenas nos documentarios amazonicos,além
de trés mesas-redondas, dentre as quais destaco aquela dedi-
cada a pensar a participacdo feminina no cinema indigena.
Mediada por Renata Otto, a mesa contou com a presenca
dasrealizadoras indigenas Patricia Ferreira e Sueli Maxakali.
No catalogo do forumdoc.bh.2012 foram publicados ainda
os seguintes textos articulados com a mostra/seminario:
“Diferente de vocé/Como vocé: mulheres pos-coloniais e as
questoesinterligadas daidentidade e dadiferenca”, de Trinh T.
Minh-ha (2012); “O vermelho nao se faz de sangue”, de Aurore
Délavy (2012) e “Jeanne Dielman e a travessiavisual da espec-
tadora”,de RobertaVeiga (2012). Aproducdo foi compartilhada
entre o programa forumdoc.ufmg, com a participacdo dos
bolsistas de extensao Camila Cordeiro, Gabriel Pinheiro e Talio

Diniz, e aFilmes de Quintal, além de inimeros colaboradores.
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Nesse ano, César Guimaries, professor do Departamento de
Comunicagao e parceiro do forumdoc desde sempre, integrou

aequipe de coordenadores do programa.

O inimigo e a camera

0O ano de 2013 ficou marcado pela explosdo dos protestos de
rua por todo o Brasil, que tinham como alvo os mais diversos
temas: corrupg¢ao, transporte, moradia e educacao se des-
tacavam entre tantos outros. As manifestacoes foram dura-
mente reprimidas pela policia. Contrastava, logo de inicio,
o modo como a grande midia e os governantes descreviam
tais manifestacdes com o trabalho realizado pelo movimento
denominado midialivrismo, que utilizou a internet como
uma espécie de continuidade do campo de batalha em que
estavam envolvidos, confrontando os modos tradicionais de
construcao e transmissao dos fatos e das informagdées. Ainda
sob o calor de tais acontecimentos, em 2013 o programa de
extensdo forumdoc.ufmg decidiu dar continuidade ao ciclo
de “Cinemas e alteridades”, dessa vez com uma exploracao

em torno de outra categoria problematica: o inimigo.

Se por um lado as manifestacdes, ou melhor, a repressao das
manifestacdes de 2013 e o contra-ataque midialivrista ser-
viram de motiva¢3o para a proposi¢cio da mostra/seminario,
Ruben Caixeta de Queiroz, no texto de apresentacdo da mostra
publicado no catalogo do forumdoc.bh.2013, adverte que,

com “O inimigo e a camera”,

enfrentamos um tema ainda mais espinhoso: filmar o
inimigo, ainda que para combaté-lo, como escreveu
Jean-Louis Comolli, é de alguma forma colocar-se ao
lado dele, compartilhar da mesmacena que ele,ja que
o “cinema é uma maquina de aprisionar,domesticar,
familiarizar, aproximar, estreitar as relagdes”. Ent3o,
filmar o inimigo ndo € uma tarefa facil e totalmente
controlavel, como uma primeiravisada poderia suge-
rir. Filmar a monstruosidade (do poder, do Estado, da
policia, davioléncia, dos politicos, das instituicoes de
vigilancia, do coronel do nordeste, das elites, do tal
agronegdcio) pode ser transforma-la numa imagem
menos feia e menos terrivel, se para tanto fizermos
apelo a linguagem da publicidade e do espetaculo.
(Queiroz, 2013, p. 77-78).
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Acuradoriafoi composta de onze filmes - quatro longas, seis
médias e um curta-metragem (a listagem segue a ordem de

apresentacio no catalogo forumdoc.bh.2013):

Duch, o mestre das forjas do inferno
(Rity Pahn, 2011)

Como aprendi a superar o meu medo e amar Ariel Sharom
(Avi Mograbi, 1997)

A batalha do Chile III - O poder popular
(Patricio Guzman, 1973-1979)

Montanhas de ouro (Adrian Cowell, 1990)

Theodorico. Imperador do Sertdo
(Eduardo Coutinho, 1978)

Mato eles? (Sérgio Bianchi, 1983)

O terceiro milénio (Jorge Bodanzky, 1981)

Um lugar ao sol (Gabriel Mascaro, 2009)

Em transito (Marcelo Pedroso, 2013)

Vista Mar
(Claugeane Costa, Henrique Ledo, Pedro Diogenes,
Rodrigo Capistrano, Rubia Mercia e Victor Furtado,
2009)

Camara Escura (Marcelo Pedroso, 2012)

Oinimigo e a cimera apresentou ainda uma mostra de videos
intitulada “O cinema contra o Estado”. Tendo como pano de
fundo o contexto de manifestagdes de rua intensificadas no
més de junho de 2013, com a ajuda dos bolsistas de extensao
daquele ano - Camila Cordeiro, Gabriel Pinheiro e Guilherme
Abu-Jamra -, lancamos uma convocatoéria on-line nos meses
de setembro e outubro e recebemos quase uma centena
de videos que registraram as manifestacdes de 2013, subli-
nhando os conflitos microscopicos que formam os grandes
embates. Foram selecionadas e exibidas filmagens realizadas
por: Antenor Martins, Bruno de Figueiredo e Silva, Cléber
Henrique de Jesus Viana, Coletivo UrGente, Diogo da Fon-
seca, André Miguéis, Yussef Kalume, Douglas Duarte, Vitor
Leite, Fabiana Leite, Felipe Aguiar Chimicatti, Pedro Carvalho
Moreira, Henrique Dimitri,Jodo Grilo, Jorge Bloom, Henrique
Bocelli, Leonardo Nabuco, Midia Ninja, Ricardo Bugarelli e

Tamas Gontijo Bodolay.

Amostra/semindrio também organizou duas mesas de discus-
soes, denominadas “Filmando o inimigo na rua”, compostas
deintegrantes de coletivos midialivristas e ativistas, pesquisa-

dores erealizadores, destacando-se a presenca dos coletivos
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4 Disponivel na integra em: <https:/

www.forumdoc.org.br/ensaios/a-

escola-e-a-camera>. Acesso em: 4 dez.
2023.

Midia Ninja (SP, RJ, BH) e Projetac¢io, além do midialivrista
indigena Kamikia Ksedje e da pesquisadora Ivana Bentes,
dentre outros. Organizamos também, com a valiosa colabo-
racdo de Daniella Paoliello, uma exposicao de fotos adesivas
das manifestacoes de 2013 nos corredores da Faculdade de
Educacao (FaE) e da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Huma-
nas (Fafich). Realizamos uma oficina com o fotégrafo Bruno
Figueiredo no Cine 104 e também fizemos algumas projecoes
devideos e fotografias, selecionados via convocatoria, junto
com o Coletivo Projetacdo no viaduto de Santa Tereza no

centro de Belo Horizonte numa noite de domingo.

Publicamos no catilogo do forumdoc.bh.2013 a entrevista
com Jean-Louis Comolliintitulada “Filmar o inimigo é fazé-lo
entrar em um filme junto comigo”, feita por Ruben Caixeta
de Queiroz e Claudia Mesquita (2013), e os ensaios “Vanda-
lismo”, de Jimmie Durham (2013), “A camera de combate e o
animal paranoide”, de Ivana Bentes (2013), “Documentarios
terroristas? - inimigos de classe no cinema brasileiro contem-
porianeo”, de Mariana Souto (2013), e “Aterra treme no pais de
desigualdades e paradoxos”, de Luiz Eduardo Soares (2013).

A escola e a camera

Em 2014 propusemos um deslocamento categorial - do animal,
mulher,inimigo - em direcao aumainstituicao social,a saber,
aescola.No texto de apresentacdo publicado no catalogo do

forumdoc.bh.2014' eu destacava que

O audiovisual constitui-se em um dos mais poten-
tes modos de expressio cultural e ideoldgica da
sociedade contemporanea. A relagdo entre cinema
e educacio, entre cinema e escola, seja no contexto
daeducacgio escolar ou daeducacio informal, é parte
da propria historia do cinema. Desde as primeiras
producdes cinematograficas, produtores e diretores
de cinema o consideravam como uma poderosa fer-
ramenta para instrugao, educagao e reflexdo huma-
nas, cabendo ressaltar que a relagio entre cinema e
conhecimento excede o campo da educagao formal.
(Maia, 2014, p. 69).

Amostra-seminario foi estruturada em dois eixos: o primeiro,
dedicado a uma pequena curadoria de filmes internacionais

consagrados que, de formas diferentes, se desenvolvem em
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escolas, uma das principais instituicdes sociais criadas pelo
“homem”. A curadoria foi composta de sete filmes - cinco
longas e dois médias-metragens (a listagem segue a ordem

de apresentag¢io no catalogo forumdoc.bh.2014):

Zero de conduta (Jean Vigo, 1933)

A piramide humana (Jean Rouch, 1959)
High School (Frederick Wiseman, 1968)
Elogio do Chiac (Michel Brault, 1969)
Ser e Ter (Nicolas Philibert, 2002)
Elefante (Gus Vans Saint, 2003)

At Berkeley (Frederick Wiseman, 2013)

Ja o segundo eixo foi inteiramente dedicado a apresentar e
debater projetos da época que buscavam disseminar a refle-
x3o0 e pratica do cinema e fotografia por meio de oficinas em
contextos escolares e comunitarios. Os projetos debatidos
foram os seguintes: 1) Inventar com a diferenca (http:/www.
inventarcomadiferenca.org/), gestado a partir de uma par-
ceria do Departamento de Cinema da Universidade Federal
Fluminense (UFF) com a Secretaria de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica; 2) Associacdo Imagem Comunitdria
(http://aic.org.br/),ONG que atua no campo da educagdo nasua
interface com o acesso publico a comunicacdo e aarte com o
intuito de promoveravalorizacao da diversidade cultural por
meio dacidadania e agbes comunitarias; 3) Bit e Ponto (http://
www.biteponto.art.br/principal/), que na época atuava em
diferentes escolas publicas da cidade de Pedro Leopoldo/MG,
mobilizando centenas de estudantes em suas oficinas voltadas

para criancas e adolescentes.

Destaco da programacio do seminario uma sessio de filmes
produzidos no contexto do projeto Inventar com a diferenca,
seguida de uma mesa-redonda intitulada “kinopedagogia:
projetoinventar coma diferenca”, composta de Isaac Pipano,
MariliaAndrade Dias, Hudson Eduardo de Souza, e dasaudosa
Inés Teixeira - que nos deixou um imenso legado para a arti-

culacido dos campos do cinema e da educagao.

Na sec¢do de ensaios do catalogo do forumdoc.bh.2014, arti-
culados a mostra/seminario A escola e a cimera, publicamos
os textos: “Dos principios - umadidaticadainvencdo” de Ana
Tereza Brandio (2014), e “Deixem essas criangas em paz: mafua
e o cinema na escola”,de Cezar Migliorin (2014). Nesse ano de
2014 contamos com o maior numero de bolsistas da historia
do programa de extensio forumdoc.ufmg: André Di Franco,
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Gabriel Pinheiro, Guilherme Abu-Jamra, Marcielo Lopes e
Talio Diniz foram fundamentais e atuantes nas atividades

propostas para esse ano.

Circuito forumdoc.ufmg

Em 2015, poriniciativa dos bolsistas de extensdo do programa,
nos meses de junho e julho realizamos o Circuito forumdoc.
ufmg, uma mostra de cinema itinerante com o objetivo de
descentralizar os espacos de exibicoes em Belo Horizonte,
percorrendo outros lugares da cidade realizando sessdes de

filmes acopladas a debates, shows e outras atividades culturais.

Do Circuito forumdoc.ufmg participaram,além dos bolsistas
e coordenadores do programa, colaboradores de fora da uni-
versidade, militantes e representantes de movimentos sociais
e culturais, e coletivos que atuam nos espacos de realizacao.
Foram organizadas sessdes comentadas em diversos espacos
da UFMG - Fafich, Escola de Arquitetura e Escola de Direito
- e fora dela, como as ocupagdes urbanas da regido Izidora
(Esperanca, Vitoria e Rosa Ledo) e no Centro Cultural La da

Favelinha (Aglomerado da Serra).

Sem duvida, o Circuito forumdoc.ufmg foi o ponto alto dessa
jornadado programa de extensdo pelo protagonismo de bol-
sistas e colaboradores que se dedicaram com afinco e alegria
a proposicio de um desenho do Circuito que foi executado
com muita dedica¢do e cuidado. Partindo da relagdo entre
“Cinema e Territério” e diferentes pautas politicas relacio-
nadas ao territério urbano - por exemplo, moradia, racismo,
desigualdades sociais e de género -, a curadoria coordenada
pelosbolsistas de extensao do forumdoc.ufmg e colaborado-
res foi composta de doze filmes - sete longas, quatro médias
e um curta-metragem (a listagem segue a ordem de exibicao
dos filmes no flyer de divulgacao do evento):

Rapsodia para um homem negro

(Gabriel Martins, 2015)
Hiato (Vladmir Seixas, 2008)
Em transito (Marcelo Pedroso, 2013)
Avizinhanca do tigre (Affonso Uchoa, 2014)
O som ao redor (Kleber Mendonca Filho, 2013)
Contagem

(Gabriel Martins e Maurilio Martins, 2010)
Ressurgentes (Dacia Ibiapina, 2014)

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS

NOTAS SOBRE O PROGRAMA DE EXTENSAO FORUMDOC.UFMG (2011-2019): CONEXOES PARCIAIS ENTRE CINEMA, ANTROPOLOGIA, COMUNICAGAO E EDUCAGAO

PAULO MAIA



26

Corumbiara (Vincent Carelli, 2009)

Rap, a voz da Ceilandia (Adirley Quierds, 2005)
Acidade é uma s6? (Adirley Queiros, 2011)

O céu sobre os ombros (Sérgio Borges, 2011)

A batalha do passinho (Emilio Domingos, 2012)

A experiéncia com o 1° Circuito forumdoc.ufmg foi marcante
para a coordenacio do programa, mas sobretudo para os
bolsistas de extensao Aiano Mineiro, Isabela Furtado, Luana
Gongalves, Luisa Lanna, Pedro Rena e Roberta von Randow,
além de diversos colaboradores que somaram a proposta.
Assim, no catalogo forumdoc.bh.2015, Aiano Mineiro, André
Victor, Cristiano Aratjo, Edinho Vieira, Isabela Furtado, Jodao
Paulo Campos, Juliano Vitral, Luis Oliveira, Luisa Lanna, Luiz
Malta, Octavio Mendes, Pedro Maia de Brito e Pedro Rena
publicaram um texto coletivo intitulado “Relatos afetivos
sobre a experiéncias do 1° Circuito forumdoc.ufmg” (2015).

Cabe citar o paragrafo introdutério bem como dois dos onze
relatos em primeira pessoa incluidos no texto a fim de ilus-
trar a experiéncia extensionista compartilhada no Circuito

forumdoc.ufmg:

Para além do Festival anual, as exibi¢des do forum-
doc.bh se estendem no decorrer do ano em outras
mostras e itinerancias. Neste ano, o forumdoc.ufmg,
programa de extensdo universitaria vinculado ao
festival, realizou no primeiro semestre o 1° Circuito
forumdoc.ufmg, mostra itinerante que tinha como
tematicaarelacdo entre “Cinemae Territorio”. O pro-
jeto surgiu de umainiciativa conjunta elaborada pelos
bolsistas, coordenadores do programa, cineclubistas,
voluntarios e representantes de comunidades. Na
primeira edicao do circuito, foram exibidos diversos
filmes brasileiros em escolas e faculdades da UFMG, e
em comunidades, favelas e ocupacdes de Belo Hori-
zonte. Um dos objetivos da mostra foi o de ocupar
tais espacos em disputa na cidade, com o intuito de
exibir e debater filmes que discutem importantes
pautas politicas relacionadas com o territério urbano,
como por exemplo a moradia, a desigualdade social
ede género e oracismo. Nesses encontros,o modelo
tradicional de extensio universitaria foi de alguma
maneira tensionado. Sujeitos de dentro e de fora da
instituicao se misturaram, a construcao da mostra

se deu coletiva e horizontalmente. Cada sessao foi
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atravessada de uma maneira singular pelos afetos
gerados nos espagos. Pessoas do ambiente académico
se deslocaram para fora dele e vice-versa. (Mineiro
etal. 2014, p. 63-64).

1.Adiversidade de espacos percorridos resultou em
uma experiéncia heterogénea. Se tratando principal-
mente das sessodes externas, as exibicdes afetavam
e - principalmente - eram afetadas pela vida das
comunidades visitadas. Da mesma forma como os
filmes escolhidos pela curadoriavisavam dialogar com
o contexto de cadaregido, elas mesmas se mostraram
construtoras principais da experiéncia. As sessoes
nas comunidades eram muitas vezes acopladas as
festividades locais ou seguidas de expressdes artis-
ticas que mantinham relacdes com a vivéncia ali.
Aqui, se fez de grande importancia a atuacdo de um
representante, morador, ativista ou coordenador
de espaco cultural nas comunidades. A proposta de
articulacdo prevé a participagdo ativa desses mobi-
lizadores na idealizag¢do e organizacdo do evento.
Eram eles os responsaveis ndo sé pela mobilizacdo
do publico dentro de suas respectivas comunidades
como também por planejarem, em conjunto com o
restante da equipe, o proprio formato da sessio para
melhor dialogar com o contexto local. (Mineiro et
al., 2014, p. 64).

11. O ato de ir a uma sala de cinema é um ritual cole-
tivo. O circuito se propde entdo a potencializar esse
momento comunitario deslocando tanto publico
quanto filmes de seu tradicional arranjo sala-tela.
Valorizando o estarjunto! Fizemos de tijolos cadeiras,
bancos de igrejaarquibancadas, e chdo de barro nossa
plateia. Entre sons de festas sobrepondo a didlogos,
vivenciamos espacos institucionais, ocupagdes €
favelas, sendo compartilhados por diretores, especta-
dores, universitarios e moradores. Vimos Kombi virar
tela e rua virar cinema: O cinema expandido - para
além de outros formatos e espacos - aqui esticado
e incorporado a esses outros territérios, corpos e
histérias que (ndo sé) no momento da sessio, ocupam,

atuam e vivem os filmes! (Mineiro et al., 2014, p. 70).

Ainda em 2015, durante a programacao oficial de novem-

bro do forumdoc.bh, os bolsistas de extensao realizaram o
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2¢ Circuito forumdoc.ufmg,abordando o tema: “Afirmac¢ao do
negro na producdo audiovisual”. Em 2016, 3° e ultimo, Circuito
forumdoc.ufmg, o tema escolhido foi “Juventude em Resis-
téncia”,inspirado nos movimentos de ocupag¢des nas escolas
secundaristas do pais naquele ano. Se este capitulo pretende
esbocaros contornos de umaretomada do programa/projeto
de extensdo forumdoc.ufmg,sem dividaalgumaa experiéncia
acumulada pelos bolsistas de extensio na execucio das trés

Figura 1 - Algumas pecas de

divulgagio do Gircuito forumdoc. edicoes do Circuito forumdoc.ufmg continua sendo inspira-

ufmg.2015, dora. Voltaremos a esse ponto mais adiante.
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5 Disponivel na integra em: <https://

www.forumdoc.org.br/ensaios/queer-

e-a-camera>. Acesso em: 4 dez. 2023.

Queer e a camera

Em 2016 coordenei umanova mostra/semindrio do programa
de extensao forumdoc.ufmg. Cito um trecho do texto de

apresentacio no catilogo do forumdoc.bh.2016:

Dando continuidade ao ciclo “Cinemas e alterida-
des” e ao deslocamento dos campos de enunciagdo
e representacdo convencionais focados em corpos
masculinos, brancos e heteronormativos - campos
que,além de promoverem a naturalizagio de codigos
sociais e sexuais, eclipsam e acabam por invisibili-
zar, quando ndo inviabilizar, tudo o que neles ndo
se enquadra, toda diferenca, toda diversidade -, €,
portanto, com grande satisfacio que, no ano em que
comemoramos seus 20 anos de existéncia, o forum-
doc.bh anuncia que “sai do armario” com a apresen-
tacdo da mostra/seminario “Queer e a caimera”, que
celebra a diversidade do cinema e da cultura queer.
(Maia, 2016, p. 28).

A curadoria foi composta de 24 filmes - sete longas, quatro
médias e treze curtas-metragens (a listagem segue a ordem

de apresentacdo no catalogo forumdoc.bh.2016):

Retrato de Jason (Shirley Clarke, 1967)
Ela tem uma barba

(Rita Moreira e Norma Pontes, 1975)
DHPG meu amor (Carl Michael George, 1989)
Jollies (Sadie Benning, 1990)
Paris em chamas (Jennie Livingston, 1991)
No skin off my ass (Bruce La Bruce, 1991)
Linguas desatadas (Marlon Riggs, 1991)
Preltidio de uma morte anunciada

(Rafael Francga, 1991)
Azul (Derek Jarman, 1993)
Sergio e Simone (Virginia de Medeiros, 2010)
Ano Branco (Luiz Roque, 2013)
Naomi Campbel

(Nicolas Videla e Camila Donoso, 2013)
O novo monumento (Luiz Roque, 2013)
Avisdo dos derrotados (Carlos Motta, 2013)
Nefandus (Carlos Motta, 2013)
Naufrdgios (Carlos Motta, 2013)
Castanha (Davi Pretto, 2014)
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Moderno (Luiz Roque, 2014)
Trans*Lucidx (Miro Spinelli, 2014)
Desejo (Carlos Motta, 2013)
Virgindade (Chico Lacerda, 2015)
Ingrid (Maick Hannder, 2016)

Os Ledes (André Laje, 2016)
Heaven (Luiz Roque, 2016)

Afim de avancarmos por outros territorios que arestrita, ape-
sarde longa, curadoriade filmes ndo alcancgava, organizamos
o seminario Queer e a cimera em quatro encontros ou mesas-
-redondas, e poralgumas sessoes comentadas. Cabe destacar,
dentre as mesas, aquelaintitulada “Praticas e ativismos queer”
com a presenca de Jota Mombaca, Pri Bertucci e Ingrid Ledo,
bem como apresencade Luiz Roque numa sessio comentada
de quatro filmes seus presentes na curadoria da mostra.

Nasecio de Ensaios do catalogo do forumdoc.bh.2016 publi-
camos a traducao de dois textos queer seminais, “Manifesto
Queer Nation”, assinado pelos ativistas do ACT UP (2016) e dis-
tribuido nasruas de Nova York em 1990, e “New Queer Cinema”,
de Ruby Rich (2016 [1992]), além dos ensaios “Desmontando
a caravela queer”, de Jota Mombaca (2016), “Cinema queer?
Sugestdes de-formativas” de Vi Grunvald (2016), “Cidade-
-sexo, mas nao € sex in the city”, de Eduardo de Jesus (2016),
e “Transitos, (des)aprendizados e cinema: uma conversa com
CamilaJosé Donoso, diretora de Naomi Campbel”,de Marcos
Martins (2015), bolsista de extensao do forumdoc.ufmg no
ano de 2016 que com André Victor (que propds um projeto
grafico alternativo paraa mostra/seminario Queer e a cimera),
Cristiano Araujo, Eduarda Bona e Julia Imbriosi colaboraram
enormemente na curadoria damostra e de textos.A producao
foi coordenada por Pedro Leal, com colaboragdo de Roberto

Romero pela Associacao Filmes de Quintal.

Em 2017 e 2018, foram os dltimos anos que contamos com
bolsistas de extensao no programa forumdoc.ufmg. Nesses
anos, nio propusemos uma programacao especifica para o
forumdoc.bh.2017, e o Circuito forumdoc.ufmg foi descon-
tinuado. Assim, a coordenacao do programa e os bolsistas
Jéssica Dionisio, Marcos Martins, Luis Oliveira, Ana Livia
Rodrigues Pinto e Marcos Afonso Alves Rocha colaboraram
com a producao do festival, concentrada na associacao Fil-
mes de Quintal. No ano de 2018 ndo conseguimos renovar as

bolsas de extensdo do programa, em parte pelo esgotamento
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das dinamicas de coordenacdo. Vale ressaltar que estive na
coordenacao-geral do programa de extensiao durante todo
o periodo de sua existéncia, nesse mesmo ano fizum estagio
pos-doutoral nos Estados Unidos e acompanhei de longe os
trabalhos finais de 2018. Acredito que essa tenha sido uma
das falhas do programa, qual seja, nao termos conseguido
rodiziara coordenac¢ido-geral, o que colaborou,ao final,com

o enfraquecimento de sua dinamica e proposta original.

Mortos e a camera

Durante o ano de 2018, como dito anteriormente, realizei
um estagio pés-doutoral no Departamento de Performance
(Performance Department) e no Hemispheric Institute of
Performance and Politics da Universidade de Nova York (NYU).
Dentre as atividades realizadas naquele ano, tive a chance de
acompanhar um curso no Departamento de Cinema, intitulado
“Black Documentary”,do professor e critico de cinema Michael
Boyce Gillespie.Ja com a curadoria de uma nova mostra/semi-
nario em mente, em torno de outra categoria de alteridade,
a saber, os mortos, o curso de Gillespie me deu elementos
suficientes para, em meu retorno as atividades na UFMG em
2019, propor uma nova mostra/semindrio para o forumdoc.
ufmg. Como ja ndo tinhamos bolsistas, resolvemos encerrar
o programa de extensdo forumdoc.ufmg e registrei um novo
projeto de extensao com o mesmo nome. Desse modo, em
2018,a curadoria e producio da mostra/seminario Os mortos
e a camera ficou a cargo da Associacio Filmes de Quintal;
Roberto Romero, Carla Italiano e Junia Torres compuseram

comigo a equipe de realizacdo da mostra/seminario.

Retiro um trecho do texto de apresentagcao que escrevi e
que da a tonica da mostra/seminario Os mortos e a cimera,

publicado no catalogo do forumdoc.bh.2019:

Dando continuidade as “conexdes parciais” entre
antropologia [et al] e cinema no forumdoc, seria
possivel e proficuo indagarmos a respeito de uma
filmografia “piacular”, que se celebra na inquietude
ou na tristeza, parafraseando a célebre formulagio
de Durkheim? Ou ainda, para utilizarmos os termos
de Michael Gillespie (2017), seria importante inda-
garmos arespeito de um “cinema navigilia” (cinema
inthe wake), inspirado na abordagem existencial de
Christina Sharpe (2016) a respeito de um aspecto
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6 Disponivel na integra em: <https://

www.forumdoc.org.br/ensaios/

mortos-e-a-camera>.

central da negritude (blackness), indicando os con-
tornos de uma existéncia “na vigilia” (in the wake)
que demanda, por sua vez, todo um “trabalho de
vigilia” (wake work). Esse “trabalho de vigilia” assume
“uma gama de conotagdes, incluindo velar os mor-
tos, o caminho de um navio, uma consequéncia de
algo, na linha de fuga e/ou de visdo, o despertar € a
consciéncia”. O trabalho de Sharpe, esclarece Gilles-
pie, “mobiliza novos investimentos para o estudo da
morte negra e daarte danegritude. Com o cinemae o
video contemporaneo negro em mente, seu trabalho
sugere de forma vital uma mudancga de énfase, do
retrato do horror parauma concentragdo em como as
formas cinematograficas promovem uma resisténcia
critica e estética ao horror do antinegritude” (2017,
p.53). Como ja é costume “traduzir” ou “transformar
nossosinteresses antropologicos e cinematograficos
em mostras/seminarios de nossa programagao, Os
mortos e a Camera pretende dar continuidade a série
de mostras/seminarios realizadas em torno do ciclo
“Cinemas e Alteridades”, coordenadas pelo programa/
projeto de extensdo forumdoc.ufmg na programacao
oficial de diferentes edicdes do forumdoc.bh. (Maia,
2019, p.19).6

A curadoria foi composta de 22 filmes - quatro longas, oito

médias e dez curtas-metragens (alistagem segue a ordem de

apresentacio no catalogo forumdoc.bh.2019):

Almas mortas (Wang Bing, 2018)

Tumulos sem nome (Rithy Panh, 2018)

Ressurreicdo (Arthur Omar, 1987)

Sonhos e historias de fantasma (Arthur Omar, 1996)
Dead Nigga Blvd (Leila Weefur, 2015)
Barulho+Sede (Leila Weefur, 2018)

Todo mundo morre!

(Nuotama Frances Bonomo, 2016)

Branca (A. Sayeeda Moreno, 2011)

ain

da/aqui (Christopher Harris, 2001)

Chico (Irmaos Carvalho, 2018)
Apelo (Clara Ianni e Débora Maria da Silva, 2014)
Ponte sobre abismos (Aline Motta, 2017)

Para todas as mogas

(Castiel Vitorino Brasileiro, 2019)

A-Gente laranja (Denilson Baniwa, 2019)
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Yvy Refioi, Semente da Terra
(Coletivo ASCURI, 2017)
Chico Mendes: eu quero viver (Adrian Cowell, 1989)
Tatakox - Aldeia Vila Nova
(Comunidade Maxakali Aldeia Nova do Pradinho,
2009)
Matanag, a Encantada
(Shawara Maxakali e Charles Bicalho, 2019)
Uaka (Paula Gaitan, 1988)
Adeus meu velho (David MacDougall, 1977)
Wutharr, Sonhos de dgua salgada
(Karrabing Film Collective, 2016)
Sigui Sintese [1967-1973] - A invencgdo da palavra e da
morte (Jean Rouch, 1981)

O seminario Os mortos e a c@mera contou ainda com uma
conferéncia de abertura de Leda Maria Martins e duas mesas-
-redondas, dentre elas “Trabalho de vigilia”, com a presenca
de Denilson Baniwa, Castiel Vitorino e Davi de Jesus do Nasci-
mento. Dentre as sessdes comentadas, destaca-se a presenca
de Arthur Omar apresentando dois filmes seus presentes na

curadoria da mostra.

Na secdo de Ensaios e Entrevistas do catalogo do forumdoc.
bh.2019, publicamos o artigo “Abracos da Morte”, de Michael
Boyce Gillespie (2019), e o ensaio “A Condi¢do da vida negra
€ o luto”, de Claudia Rankine (2019), ambos traduzidos em
primeiramao pelo forumdoc.bh; “Numa terra estranha: sobre
Matanag, a encantada,uma animacao de Shawara Maxakali e
Charles Bicalho”, de Roberto Romero (2019), “O cinema e os
ritos funerarios Dogon em Sigui 1967-1973. Invencdo da Pala-
vra e da Morte (Jean Rouch e Germaine Dieterlen, 1981)”, de
Mateus Araujo (2019), e “Quem cala sobre teu corpo, consente
natua morte”, de Fabio Rodrigues Filho (2019), foram escritos
especialmente paraa mostra/seminario. Publicamos aindaum
trecho de uma entrevista de Emmanuel Burdeau com Wang
Bing, a transcricao de uma fala de Castiel Vitorino intitulada
“Cura Bantu” (2019) e o ensaio visual “a ponte caiu se vira e

atravessa nadando”, de Davi de Jesus do Nascimento (2019).

Retomar e reativar o forumdoc.ufmg

Neste capitulo tenteirecuperar parte damemdoria do programa
de extensdo forumdoc.ufmg entre os anos 2011-2019. Fiz uma
varredura pelos catalogos do forumdoc.bh desse periodo,
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destacando as mostras/seminarios do ciclo “Cinemas e alte-
ridades” e o Circuito forumdoc.ufmg, principais atividades
ou ac¢Oes de extensio realizadas pelo programa. Além de
apresentar o conjunto de curadorias de filmes, conferéncias
e mesas-redondas propostas pelo programa, reunimos aqui
toda uma “fortuna critica” (confira as referéncias bibliogra-
ficas) produzida pelo forumdoc.ufmg, publicada no catalogo

do forumdoc.bh desse periodo.

Esse percurso nio teria sido possivel sem umarede de apoio e
colaboradores nestajornada. Contamos emdiferentes momen-
tos com o apoio de agéncias de fomento como CAPES, CNPq
e Fapemig; da Proex-UFMG, Cenex FaE e Fafich, diretorias da
FaE e da Fafich e inimeros colegas dos departamentos de
CiénciaAplicadas a Educacio, Antropologia e Arqueologia e
Comunicacdo Social da UFMG. Sem duvida alguma, nada disso
teria sido possivel sem a participacdo de muitos bolsistas de
extensdo que passaram pelo programae, sobretudo,a parceria
comaassociacio Filmes de Quintal, que desde 1997 se esforca

paramantervivaachama que anima o forumdoc.bh aresistir.

Se existe hoje um desejo compartilhado de retomar e rea-
tivar um novo projeto de extensao forumdoc.ufmg, dessa
vez articulado ao contexto e atividades desenvolvidas pelo
LAIS - Laboratorio de Arquivo, Imagem e Som da Faculdade
de Educacio, essaretomada pretende levarasério os “Relatos
afetivos sobre a experiéncia do 1° Circuito forumdoc.ufmg”
publicado no catalogo forumdoc.bh.2015 e o desejo “de sairda
salade cinema para transbordar as fronteiras cinematografi-
caseleva-laaoutros espacos” (Mineiro et al., 2015, p. 65), que
pode sersintetizado na frase da epigrafe dos relatos assinada
por Edinho Vieira - “se a quebrada nado vai ao cinema, o jeito
¢ levar o cinema até a quebrada” (2015, p. 63) - bem como
reanimado a partir do poder evocativo de algumas imagens

amadoras recuperadas do 1° Circuito forumdoc.ufmg.
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Figura 2 - Aiano Mineiro na abertura
do Circuito forumdoc.ufmg.2015 na
Fafich UFMG.

Figura 3 e 4 - Conversa com Affonso
Uchda na Ocupacéo Rosa Ledo

durante Circuito forumdoc.ufmg.2015.
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Figura 5 - Equipe forumdoc.ufmg na
ocupagdo Guarani Kaiowa durante o

Circuito forumdoc.ufmg.2015.
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Figura 6 - Gabriel Martins e Dacia
Ibiapina na ocupacgdo Guarani
Kaiowa durante o Circuito forumdoc.

ufmg.2015.
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Figura 7 - Circuito forumdoc.
ufmg.2015 na ocupagéo Guarani

Kaiowa.

Figura 8 e 9 - La da Favelinha durante

o Circuito forumdoc.ufmg.2015
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A experiéncia do Programa Ac¢oes
Afirmativas na UFMG

NATALINO NEVES DA SILVA

1 O Programa de Ensino, Pesquisa e
Extensao Acdes Afirmativas na UFMG
integrou o conjunto dos 27 projetos
aprovados no Concurso Nacional

Cor no Ensino Superior, promovido
pelo Programa Politicas da Cor, do
Laboratdrio de Politicas Publicas da
UERJ, com apoio da Fundacéo Ford,
no ano de 2001. Todas as atividades
do programa s&o voltadas para o
desenvolvimento da capacidade
critica, a aquisi¢do de hébitos de
estudo, a sensibilizacdo diante da
realidade social, politica e educacional
do negro brasileiro e a constituicdo
de um espaco de reflexdo acerca do
processo de construgdo da identidade
negra. O programa foi idealizado e
criado pela professora titular e emérita
Nilma Lino Gomes e pelo professor
titular Luiz Alberto Oliveira Gongalves
(in memoriam). O “Agdes” se insere

no contexto de reivindicagdes e

lutas sociais, a saber: a) promover
Politicas de Agéo Afirmativa (PAA) no
ambito universitario; b) fortalecer o
acesso, a permanéncia e a trajetdria
académica de graduandos(as) e pds-
-graduandos(as) negros(as) da UFMG;
¢) contribuir para o desenvolvimento
da identidade étnico-racial a partir de
debates no interior da universidade,
acerca da questéo racial na sociedade;
d) atuar com a formagao inicial e
continuada para a equidade étnico-
-racial na educacéo basica, entre

outros.

“Ser negro” é uma luta para negar as atrocidades humanas.

O precedente é emblemdtico em qualquer continente do mundo.
Uma luta herdeira com geradores que constroem uma ontologia de
existéncia numa visdo de resisténcia para que o negro ndo seja

um instrumento politico social, mas idem igualitdrio ao corpo
natural do homem branco, no olhar do outro,

em todos os ambientes de convivéncia social.

Rei Seely

Representacoes negras afirmativas
em cena

O meu lugar de luta - neste ensaio - € na condicdo de atual
coordenador do Programa A¢6es Afirmativas na UFMG,! que
no ano de 2022 completou vinte anos de resisténcia na luta
antirracista. O meu engajamento politico-académico?se deu
comaentradano “A¢des” como primeiro bolsista de extensao.
Revisitar essa trajetéria significacompreender os resultados
de umaluta coletivado movimento negro brasileiro e de inte-
lectuais negros(as)® engajados(as), qual seja: garantir, entre
outros aspectos, as condicdes materiais e simbdlicas para o
fortalecimento académico.Assim, é extensa a trajetoria desse
engajamento, visivel quando faco uma retrospectiva histo-
rica em relacdo ao ponto de partida da condi¢do de bolsista
de extensio a coordenacio de propostas de ensino, pesquisa,
extensdo e internacionalizacio, com vistas a promocio da

equidade étnico-racial, desenvolvidas no Programa.

A esse respeito, cabe ressaltar o pioneirismo do “A¢des” no
que concerne ademocratizacio do acesso e permanéncia de
estudantes negros(as) na UFMG. E, mais, sua contribui¢do para
o processo daimplementacgio das Politicas de Acio Afirmativa
(PAA) tanto no ambito da instituicao quanto fora dela.
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2 Meu engajamento no antirracismo
ocorreu no movimento Black Soul na
capital mineira, no inicio da década
de 1990. Na ocasido, construiamos

o pertencimento étnico-racial de
maneira afirmativa por meio do
artivismo negro politico-cultural (Silva,

2004).

3 Em consonancia com o Estatuto
da Igualdade Racial, entende-se

por populagdo negra o conjunto de
pessoas que se autodeclaram pretas
e pardas, segundo o critério censitario
cor ou raga, usado pela Fundagéo
Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), ou que adotam
autodefini¢gdo andloga (Brasil, 2010).

AEXPERIENCIA DO PROGRAMA AGOES AFIRMATIVAS NA UFMG

O trabalho realizado do Programa estrutura-se a partir de
cinco linhas de acio, quais sejam: a) acdes na UFMG; b) pos-
-graduacgio; c) pesquisa; d) relacio com a educacio basica;
e) internacionalizacdo. Para cada uma das acoes realizadas,
contamos com a participacao de um aquilombamento cons-
tituido de: bolsistas e ex-bolsistas, estudantes de graduacdoe
pos-graduacgio, pessoas que participam e/ou ja participaram
de alguma das acoes realizadas pelo Programa, intelectuais
negros(as), movimentos sociais e movimento negro, profissio-
nais da educacio basica, servidores(as) docentes e técnicos

vinculados ou nao a UFMG, entre outros.

Anocao de aquilombamento,aqui utilizada, aproxima-se das
contribuicdes dapesquisadora, intelectual e militante negra,
Beatriz do Nascimento (1989), que considerava que uma das
maneiras de compreender quilombo é por meio do simbdlico.
Assim, a existéncia do Programa na Faculdade de Educacao
(FaE) da UFMG ¢é interpretada pelas pessoas participantes
como um territorio negro “académico” afetivo emancipatorio

para se aquilombar.

Retomar as questoes geradoras que motivam as producoes
audiovisuais do Programanos pareceu importante para serem
refletidas, a saber: como foi ou é feitaa pesquisa em imagem
e som no seu grupo de pesquisa, de extensao, ensino ou em
seu processo de criacdo? Quais as caracteristicas doacervode
imagens e sons que seu projeto produziu? Quais as questdes
principais que as imagens e sons trazem para seu projeto?
Todas elas levam-nos areconhecer a centralidade relacional
entre a imagem e o som e as inumeras praticas educativas
desenvolvidas pelo Programaao longo dos anos. Percep¢des
também compartilhadas com o campo das relacdes étnico-ra-
ciais,conforme atestam pesquisas produzidas na area (Araujo,
2000; Diogo, 2008; Ramos, 2002; Souza, 2006).

A esse respeito, sabe-se, por meio de uma fenomenologia
fanoniana que caminha “paraaexperiénciavivida e o colapso
do simbdlico” (Faustino, 2020, p. 84), que a construcio do
corpo negrono Ocidente se daa partir daracializacdo colonial.
O corpo negro ¢ situado, portanto, no mundo e na cultura
por meio das relagdes hierarquicas de poder, do imaginario
social, entre outros.Aimagem corpo-negro-mercadoria apre-
sentou-se, por mais de trés séculos e meio nasociedade brasi-
leira,como a tinica possibilidade de existéncia do reportério

de representacdo cultural hegemonico. Problematizar esse

NATALINO NEVES DA SILVA
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repertoério por meio de produgées audiovisuais consiste em
apostar que “el relato filmico hace perceptible las heridas que
destrozan el cuerpo social” [o relato filmico torna perceptivel

asferidas que destrocam o corpo social] (Petzoldt, 2023, p.28).

A ideia de representacdo articulada com a cultura desde
sempre foi muito cara as propostas de ensino, pesquisa e
extensao realizadas pelo “A¢des”. Pois, como nos ensinou o
pesquisador jamaicano Stuart Hall (2016, p. 42, grifo nosso),
é preciso levar em conta que o “sentido é construido pelo sis-
tema de representacdo”. Essa compreensao remete a pensar
a “cultura” como um campo de producio e intercambio de
compartilhamento de significados entre os membros de um
grupo ou sociedade.

Nesse sentido, a criacdo de representacoes negras por meio
de linguagens audiovisuais afirmativas esta relacionada ao
enfrentamento do racismo. Como bem negritado nos versos
do poeta Rei Seely, dispostos na epigrafe deste capitulo, a
criacao de umanegrontologia necessita, portanto, de outros
olhares. Ou,quem sabe, de olhares negros sobre marcadores

sociais da diferenca na construcao social das representacgoes.

O racismo a brasileira se da também por meio da producio e
reproducido de deslocamentos imagéticos que se concreti-
zam entre corpo-negro-mercadoria e corpo-negro-estereotipo
(Munanga, 2006; Gongalves, 1998; Silva, 2011; Silvério, 2022).
Para perceber esses deslocamentos, basta observar pecas
publicitarias, livros didaticos e as relacdes sociais. A esse
respeito, recordo-me daminhainfancia e da preocupagio da
minha m3e com o cuidado da “boa aparéncia”. Segundo ela,
por mais que nossa condicio financeira se relacionasse comas
caracteristicas socioeconOmicas de uma familia popular, isso
ndo significava que seus filhos tivessem de “andar maltrapilhos
narua”. Anos mais tarde,aideia de “boa aparéncia” apresen-
tava-se novamente,agoracomo pré-requisito paraainsergio
no mundo do trabalho.Aideiada “boaaparéncia” carrega em
si determinado ideal-padrio normativo hierarquico social.
Noutras palavras,a normatividade da branquitude é amaneira
pela qual o ideal-padrio se realiza, conforme denunciado ha
varios anos pelo movimento negro e por intelectuais e mili-
tantes negros(as) (Bento, 2002; Santos, 2000; Damasceno,
2013; Silva, 2019).

Por tras de exemplos aparentemente simples e corriqueiros

extraidos de cenas davida cotidiana, revela-se amaneira pela
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qual as hierarquias raciais sio constituidas mediante sistemas
derepresentacdes sociais. Afinal, em nivel dasrepresentaces
coletivas mais enraizadas, “as categorias raciais desaguam na
supremacia da ‘boa aparéncia’, oferecendo subsidios para a
compreensao desta expressao ndo como algo dado, natural
[...], mas a combinacao da ‘cor’ com a ‘boa aparéncia’ como
uma metafora englobadora da condigdo racial” (Damasceno,

2013, p. 11, grifo nosso).

0 campo dos estudos culturais, pds-coloniais e des-coloniais,
ha muito tem problematizado o funcionamento da culturae
darepresentacdo. Contraafixidez e aimutabilidade darepre-
sentacdo do “negro” e do “indigena”veiculadas, oficialmente,
nas/pelas instituicdes sociais, as formas de representagao
racial, nesses campos de estudo, levam em consideracdo
as complexidades e ambivaléncias. Busca-se estabelecer,
com isso, uma luta pela representacgao. Por conseguinte, as
representacdes negras afirmativas se inserem nesse campo de
luta. Afinal, o corpo negro € apreendido como parte de uma
estratégia representacional de maneira positiva. Hall (2016,
p- 219) analisa que essa estratégia faz parte de uma estética-
-politica e cultural negra e afrodiasporica:

em vez de evitar o corpo do negro, por estar ele tao
absorvido pelas complexidades de poder e subor-
dinacdo dentro da representacio, essa estratégia
o toma positivamente, como o principal local de
suas estratégias representacionais, tentando fazer
com que os esteredtipos operem contra eles pro-
prios.[...] Considerando que os negros sempre foram
fixados e estereotipados pela visao racializada, |[...]
essa estratégia joga com o “olhar” e tenta torna-lo
“estranho” por meio de sua propria atencio - isto é,
desfamiliariza-lo e, entdo, torna-se explicito o que

normalmente esta escondido.

O Programa se dedicou a produzir diferentes recursos audio-
visuais de carater engajado e afirmativo na luta antirracista
desde o inicio deste século, orientacio também comparti-
lhada por varios outros Nucleos de Estudos Afro-brasileiros
e Indigenas (NEABI) inseridos nas Universidades e Institutos
Federais e Estaduais. No limite deste texto, elegemos destacar
trés acoes desenvolvidas nessa direcdao.A primeira delas trata
de apresentar diferentes producdes audiovisuais realizadas

pelo Programa. A segunda propde explicitar o projeto Negras
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imagens em movimento e o Catdlogo videografico.E, por fim,0
trabalho de edicdo e organiza¢io do acervo de fitas de videos
relacionado ao projeto de extensao Ciclo de debates, palestras

e producdo documental.

Producoes audiovisuais e a agéncia
epistémica negra

Em 2004, com apenas dois anos de existéncia, uma das preo-
cupacodes do Programa, na ocasido, era contribuir parafomen-
tar o debate acerca das Politicas de Acao Afirmativa (PAA) na
comunidade da UFMG. Para tal, foi produzido o documentario
intitulado A¢ées afirmativas no ensino superior: entre o pro-
jeto e o gesto.Suaproducio exerceu, entre outras coisas, essa
funcao. Ele foi dirigido por Maria Aparecida Moura, docente
da Escola de Ciéncia da Informacao (ECI/UFMG), Shirley de
Jesus Ferreira (ECI/UFMG) e Natalino Neves da Silva (FaE/
4 Demos inicio & producgo do UFMG), ambos bolsistas de extensio.

documentario em meados do

ano de 2003, sendo concluida em Além de entrevistar diferentes sujeltos socials pertencentes a

fevereiro de 2004. Gostarfamos de universidade, quais sejam, discentes, servidores(as) docentes

agradecer a Carla Leandro, Rogério e técnicos, gestores etc., com vista a compreender suas per-

FRSISO MR ORI A ey cep¢des acerca dessas politicas, buscava-se ainda produzir

por realizarem o processo de coleta

i ) o um registro audiovisual sobre aimportanciadaadocio dessas
de imagens, narragéo e edi¢cao. A

srodieEe 195 por fieio o uss politicas no processo de democratizacdo étnico-racial no
de fita VHS. Posteriormente, a midia ensino superior.

foi convertida no arquivo executavel
do Windows Media Player. Em breve, Naquele momento, o debate em torno das PAA no pais se

o documentdrio estaré disponivel intensificava, pois pouco tempo antes havia sido realizadaalll

no canal do YouTube do Programa Conferéncia Mundial Contra o Racismo, Discriminacdo Racial,

em: <https:/www.youtube.com/@

Xenofobia e Intolerancias Correlatas, ocorridaem Durban. O
acoesafirmativasnaufmg3748-.

Brasil foi signatario do documento do Plano de Acio de Durban
elaborado na Conferéncia.Assim, reivindicacées histéricas do
movimento negro por politicas reparatoérias e redistributivas

ganhavam ressonancia nas gestoes dos governos do Partido

dos Trabalhadores (PT).
5 No ano de 2004, a atuacéo
histérica da professora Petronilha Parte do resultado foi a realizagdo de politicas publicas con-
AR S ORI IO cretas, entre elas: as primeiras acdes afirmativas no ambito

Nacional de Educacgéo conquistou e e . .~ . .
9 9 dos ministérios, em 2001; a criacido da Secretaria Especial
a aprovacao do Parecer CNE/CP n.

003/2004 & da Resolugio CNE/CP . para Promocao de Politicas da Igualdade Racial (SEPPIR),

BOTEO04 eue st as Biiies em 2003;a promulgacdo da Lein.10.639/03% (atualizada pela
Curriculares Nacionais para a Lei n. 11.645/08) - que alterou a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagzo das RelagSes Etnico-Racials Educacio Nacional (LDBEN 9.394/96), que passou a vigorar

e para o ensino da Histéria e Cultura

acrescidadosartigos 26-A,79-A (vetado) e 79-B -, a qual prevé
Afro-brasileira e Africana (DCNERER).
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aobrigatoriedade do ensino sobre a Historia e Cultura Afro-
-brasileira, Africana e dos Povos Indigenas na educacio basica
ofertada nos estabelecimentos de ensino publico e particular.
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Figura 1- Frames do documentério Cabe lembrar que, nesse interim, entre os anos de 2001 e
Agbes afirmativas no ensino superior: 2012, diversas Instituicdes do Ensino Superior (IES) adotaram
entre o projeto & o gesto. algum tipo de iniciativa por pressoes sociais realizadas pelo
movimento negro € pela sociedade civil organizada, rela-
cionada a democratizacdo do acesso ao ensino superior, de
forma compulséria ouvoluntaria (Carvalho,2016). As primeiras
iniciativas de acoes afirmativas, na modalidade de acesso a
educacdo superior,ocorreram entre os anos de 2002 e 2004,
nas Universidades do Estado do Rio de Janeiro (UER]), do Norte
Fluminense (UENF), do Estado do Mato Grosso do Sul (UEMS),

do Estado da Bahia (Uneb) e de Brasilia (UnB).
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Caberessaltar que,até o ano de 2007, ndo havianenhum tipo
de acdo afirmativa desenvolvida pela UFMG. A instituicao
iniciaas discussdes arespeito dainclusio social no contexto
de adesdao ao Programa de Apoio a Planos de Reestruturacao
e Expansido das Universidades Federais (Reuni), instituido
pelo entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, por meio do

Decreton. 6.096/07, que incidiu sobre aampliagdo dasvagase

6  Para saber mais sobre o processo amaior oferta de cursos noturnos nas universidades federais.®
de implementacado das PAA na

universidade, conferir Jesus (2023), Vejamos como Nilma Lino Gomes et al. (2022, p. 6) refletiam
Heringer e Carreira (2022), Silva, sobre a repercussio da existéncia da discussao da atuacao
Santos e Reis (2021). do Programa, na época, e como as PAA eram vistas no espaco

académico universitario:

A nossaideia era inaugurar o debate sobre as acdes
afirmativas na Universidade, porque isso ndo acon-
tecia. O debate racial ja tinha sido inaugurado antes,
mas o debate sobre as acdes afirmativas ainda nio.
Entdo, foi assim que, com a aprovagio, nos realizamos
um grande seminario para apresentar um projeto
[...]. E foi assim que surgiu esse artigo [no Boletimy],
porque quando o programa foi aprovado, logo os
animos na UFMG se exaltaram. Ao sair no Boletim
uma reportagem sobre a aprovagao do programa,
muitos diziam: “E racismo. E nio sei o qué. S6 para
estudantes negros..”. Porisso eu escrevi o artigo como
uma forma de provocacio a universidade. [...] Eai eu
coloqueiaquele titulo, muito provocada pelo nosso
didlogo: “AcOes Afirmativas - por que ndo?”. Porque
todo mundo dizia: “Ah, ndo pode, ndo pode”. E eu
fiz uma pergunta: “Por que ndo pode? Por que nao?
Por que ndoisso paraa UFMG?”. E assim eu publiquei
esse artigo que teve uma grande repercussao. Porque
era tdo inédito, assim como nés tivemos negros que
aderiram muito rapidamente a ideia, nos tivemos
muitos que também eram contrarios ou ndo sabiam

que ideia era aquela.

O pioneirismo do “A¢bdes” em efetivar o trabalho de agoes afir-
mativasvoltado paraa permanéncia de estudantes negros(as)
dos cursos de graduacgao € notorio. Essa efetivacio,ao mesmo
tempo que ocasionou incompreensao, gerou identificacao e
adesio de pessoas a luta antirracista. Os debates acerca do
racismo institucional nas IES eram constantes. Nesse sentido,

é empolgante tomar contato com as narrativas dos sujeitos
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participantes no documentario e perceber os tensionamentos
ocasionados pela possibilidade de adocao das acdes afirma-

tivas no ambiente universitario naquele periodo.

S imeoanmie  Me i re
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Figura 2 - Frames do documentario O processo de democratizagio étnico-racial do ensino supe-
Agdes afirmativas no ensino superior: rior e técnico realizado no inicio deste século contribuiu,
entre o projeto e o gesto. portanto, para por em evidéncia e problematizar a episte-
mologia da ignorancia, que é um projeto epistémico euro-
-americano hegemonico orientado para a manutencao das
hierarquias étnico-raciais no campo da producio do conhe-
cimento (Alcoff,2007). Na sua compreensio, a epistemologia
daignorancia é “uma pratica epistémica substantivavoltada
paraa manutenc¢do da branquitude como valor universal em
que se articulam normas cognitivas, privilégio estrutural e
identidades situadas” (Alcoff, 2007, p. 39).

Em contraposicio a essa pratica epistémica, as producoes
7  Destacam-se aqui outras audiovisuais realizadas pelo Programa’ se preocupam em

produgdes audiovisuais, a saber: O valorizar a agéncia e epistemologias negras. Nessa perspec-
brincar e a apropriagdo do espaco . . ~ . . ]

(SR 22 tiva, destaca-se aqui outra produc¢do audiovisual intitulada
pelas criancas quilombolas da

comunidade Brejo dos Crioulos de EIHA - Memérias einfancia no reino do Congo do Aglomerado

Minas Gerais, coprodugso com o Santa Lucia, dirigida por Adyr Assumpcao e Tamara Braga. A
Grupo de Educago Indigena da FaE/ producio foi financiada no ambito do Programa de Ac¢oes
UFMG, & o documentrio Juventude Afirmativas para a Populacdo Negra nas Instituicdes Fede-

negra e Educacéo, coproducdo com o . . ~ . . .
e © ISR rais e Estaduais de Educac¢ao Superior (Uniafro), vinculado

Observatdrio Jovem da Universidade . X 5 X .
a Secretaria de Educacgdo Superior (Sesu), do Ministério da

Educacdao (MEC), no ano de 2007.

Federal Fluminense (UFF).
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Ovideoretrataarelacio entre memoria, infancias, identidade
e religiosidade na Guarda do Congo de Sao Cosme e Damiao
situado no Aglomerado Santa Lucia em Belo Horizonte. As per-
sonagens contam um pouco da dimensao do pertencimento
e do cotidiano em uma Guarda de congado, dando énfase a
relacdo familiar e a dimensio afetiva das construcdes identi-
tarias étnico-raciais e religiosas. Intercalando depoimentos
e imagens da festa, o video propde uma pequena inser¢io na
poética da fé, nos meandros da memoria e na diversidade e

incompletude dos saberes e visées de mundo.

Outraproducio é o documentario Se eles soubessem, dirigido
por Paulo Carrano. Suarealizacdo contou com a parceria esta-
belecida entre o ProgramaAc¢des Afirmativas, o Observatorio
daJuventude da UFMG e o Observatorio Jovem da Universidade
Federal Fluminense (UFF).A producio foi também financiada
pelo Uniafro/Sesu/MEC, no ano de 2006.

O videodocumentario acompanha as experiéncias de edu-
cadoras(es) e educandas(os) do ensino médio do Nucleo de
Culturado Guada, em atividade ha dez anos no Colégio Esta-
dual Guadalajara, localizado em Duque de Caxias, Rio de
Janeiro. A producao se alia aos esforcos de fortalecimento
do campo de debates e formag¢ado das(os) educadoras(es) em
torno da aplicacao da Lei n. 10.639/03, que institui o ensino
da Histéria e Cultura da Africa e das diversas contribuicdes e
lutas dos(as) afro-brasileiros(as), nos curriculos escolares. O
filme indaga aos(as) jovens sobre o racismo presente na socie-
dade brasileira e apresenta as estratégias intergeracionais e
coletivas produzidas a partir de suas participacdes no Nucleo
de Cultura para a superacao do racismo, que passam pela
identidade racial e social, pela ressignificacido do territério

escolar e pela construcao de novos projetos de vida.

O conjunto dessas produgdes se aproxima, entio, da elabora-
¢do de uma estética-politicarelacionadaapartilha do sensivel,
conforme propde o fildésofo Ranciere (2015, p.15), umavez que
“uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo,
um comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparticao
das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos,
tempos e tipos de atividade que determina propriamente a
maneira como um comum se presta a participacio e como
uns e outros tomam parte nessa partilha”. A producao de
uma epistemologia negra do sensivel ocasiona, nesse caso,

tensionamentos das maneiras de representar o “ser negro”
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no mundo, bem como institui outras e novas estéticas-cor-

poreas possiveis.

Producdes audiovisuais orientadas por uma epistemologia
negra do sensivel indagam, portanto, se nesta parte do globo
terrestre considerada periferia do capitalismo vivemos, de
fato,a experi€éncia moderna e universal de uma sociedade do
espetdculo. As multiplas violéncias simbodlicas e materiais
ocasionadas pelos marcadores sociais da diferenca (raca,
classe, género etc.) sio abordadas por meio de narrativas
nao espetacularizadas por seus(suas) produtores(as). Desse
modo, conforme a filésofa Susan Sontag (2003, p. 85), dizer
que arealidade se transforma num espetaculo

€ um provincianismo assombroso. Universaliza o
modo de ver habitual de uma pequena populacao
instruida que vive na parte rica do mundo, onde as
noticias precisam ser transformadas em entrete-
nimento - esse estilo maduro de ver as coisas, que
constitui umaaquisicao supremado “moderno” e um
pré-requisito para desmantelar as formas tradicio-
nais de politica fundada em partidos, que propiciam
discordia e debate genuinos. Supde que todos sejam
espectadores. De modo impertinente e sem serie-
dade, sugere que ndo existe sofrimento verdadeiro
no mundo. Mas € absurdo identificar o mundo a essas
regides de paises abastados onde as pessoas gozam o
dubio privilégio de ser espectadores ou furtar-se a ser
espectadores da dor de um outro povo, assim como
¢ absurdo fazer generalizacdes acerca da capacidade
de se mostrar sensivel aos sofrimentos de outros com
base na atitude desses consumidores de noticias,
que ndo conhecem, na propria pele, nada a respeito
de guerra, de injustica em massa e de terror. Existem
centenas de milhdes de espectadores de tevé que
estdo longe de sentirem-se impassiveis ante o que
veem na televisao. Eles ndo se dao ao luxo de fazer

pouco-caso darealidade.

Narrativas audiovisuais contracoloniais buscam ampliar, entre
outras coisas, “a consciéncia de quanto sofrimento causado
pela crueldade humana existe no mundo que partilhamos

com os outros” (Sontag, 2003, p. 89).
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8 Acelaboracdo do Catdlogo

contou com a participacéo de Jairza
Fernandes Rocha (bolsista de extensédo
responsavel por fazer o levantamento
videografico), Mara Magna Santos
(bolsista de extensao responsavel por
contribuir com a normalizacdo), Maria
Aparecida Moura (ECI/UFMG), revisora
da normalizac¢ao, Elania de Oliveira
(CP/UFMG) e Rildo Cosson (Camara
de Deputados - CEFOR), responsaveis

pela revisdo do trabalho.
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Negras imagens em movimento

Os projetos Espaco Cultural Palmares: Cultura e Acoes Afirma-
tivas na UFMG (2007) e Espaco Cultural Palmares: Cultura e
Acoes Afirmativas - uma proposta de intervencdo videogrdficae
cinematogrdfica (2008) foram realizados por meio da parceria
entre o ProgramaAcdes, o Nucleo de Estudos Interdisciplina-
res daAlteridade (NEIA/FALE) e a Fundagao Cultural Palmares.
Taliniciativa consistiu na exibi¢io dos dois videos produzidos
pelo Programa no contexto do Edital Uniafro Il (MEC/Sesu/
Secad),asaber: a) EIHA: Meméria e infancia no reino do Congo

do Aglomerado Santa Liicia; b) Se eles soubessem.

Osvideos foram exibidos em comunidades populares, e, para
tal, contou coma participacdo dos bolsistas de extensao e com
oapoio dailhade exibicio concedida pela Fundacio Cultural
Palmares. A parceria com a Palmares também possibilitou a
producao de um kit audiovisual, enviado gratuitamente para
duzentas escolas ptiblicas de Belo Horizonte e regido, entre os
anos de 2008 e 2009. Nesse periodo, foram realizadas ainda
as seguintes atividades: Negras Imagens em movimento na
Universidade FUMEC, visita ao Centro Cultural Sio Bernardo,
visitaa Escola Hilton Rocha (Contagem), visita a Escola Muni-
cipal Domingos Diniz Moreira, exibi¢ao de filmes, oficinas e
palestras nas escolas publicas e no Centro Cultural da Serra
do Cip9, reuniio do 32 Ciclo UFMG Jovem.

Sob acoordenac¢do de Nilma Lino Gomes (FaE/UFMG), Vanda
LuciaPraxes (ProgramaAcoes Afirmativas na UFMG) e Claudio
Emanuel dos Santos (Centro Pedagogico/UFMG) o trabalho
realizado gerou a producio do Catdlogo Videografico Negras
Imagens em Movimento, que apresentava como objetivos: a)
mapear filmes e/ou documentarios relacionados a discussiao
dasrelacoes étnico-raciais, produzidos no Brasil e em outros
paises; b) organizar e sistematizar as informacdes necessarias
para consulta e disseminar essa producao. Para tal, foram
identificados e catalogados videos do circuito comercial e

alternativo.

Cabe ressaltar que a divulgacio do Catdlogo® se da quatro
anosaposaaprovacio daLein.10.639/03 (atualizada pela Lei
n.11.645/08). Nesse contexto,a disseminacdo de trabalhos que
apresentavam imagens e referéncias positivas sobre a popula-

¢do negra na educacio basica e demais setores interessados
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significava, entre outros aspectos, a possibilidade de construir

representacdes negras afirmativas na sociedade brasileira.

Catalogo Videografico
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Figura 3 - Capa do Catdlogo Diferentemente de hoje, quando contamos com acesso aos

eIl N Sl Sl i el e acervos videograficos por meio de inimeras plataformas
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virtuais, o levantamento de fontes que abordavam a questao
étnico-racial, na época, foi uma tarefa complexa que con-

tou com a realiza¢do da consulta em acervos disponiveis na
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9 Além da palestra proferida pela
saudosa Luiza Helena de Bairros,
socidloga e militante histérica do
feminismo negro brasileiro que foi
ministra-chefe da Secretaria de
Politicas de Promog¢éo da Igualdade
Racial (SEPPIR) (2011-2014) durante o
governo da presidenta Dilma Rousseff,
0 acervo conta ainda com a palestra
proferida por Hédio Silva Junior, que
tratou sobre o “Direito a educagéo

e Agdes Afirmativas”, realizada em
abril de 2004; “Teorias Raciais como
Teorias das Diferencas”, conduzida
por Lilia Moritz Schwarcz, em maio
de 2004, entre outras. Destacam-se
ainda, em linhas gerais, a palestra
“Acoes afirmativas no Brasil”, com o
Prof. Dr. Kabengele Munanga (USP), e
a mesa-redonda “Geografia, espaco e
relagdes raciais: reflexdes a partir da
Lei 10.639/03", com o Prof. Dr. Renato
Emerson dos Santos (UERJ) e Prof. Dr.
Eduardo Rios-Neto (Cedeplar/UFMG),

ambas ocorridas em 2007.
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cidade, tais como: Centro de Documentacao Eloy Ferreira da
Silva (CEDEFES), Centro de Referéncia Audiovisual (CRAV),
locadoras alternativas e comerciais, Portal Curta Petrobras,

TV Escola Minas Gerais, entre outros.

No ano de 2010, as atividades dos dois projetos supracitados
foram retomadas por meio do projeto de extensao Negras Ima-
gens em Movimento: uma proposta de intervengdo videogrdfica
e cinematogrdfica,namesma perspectivainterdepartamental
e de interunidade, contemplando docentes da FaE/UFMG e
do Centro Pedagogico (CP) da UFMG. Na ocasido, dentre as
atividadesrealizadas, destacam-se: a) seminario sobre relacdes
étnico-raciais na cidade de Pocos de Caldas/MG; b) exibicio
de filmes e oficinas para150 jovens inseridos na Educacao de
Jovens e Adultos (EJA); ¢) formacgdo de professores da Escola
Municipal Padre Marzano Matias; d) exibicdo de filmes e ofi-
cinas em duas escolas municipais de Contagem/MG.

As experiéncias de producdes audiovisuais até agora compar-
tilhadas ampliam a proposta temporal dos ultimos dez anos
(2012-2022), sobre a qual fomos convidados(as) a refletir. Se
bem que, em se tratando de refletir sobre as relacdes étnico-
-raciais, é preciso considerar que “os nossos passos vém de
longe” (Werneck, Mendonga e White, 2006). Assim, fazer esse
breve apanhado historico das producdes audiovisuais reali-
zadas pelo Programa ¢ uma maneira de explicitar os registros
damemoriaem relagio ao engajamento politico-estético do
“Acdes” tanto no ambito da lutaantirracista quanto no com-
promisso de contribuir paraa constru¢do de representagoes

negras afirmativas.

Acoes Afirmativas em debate

O projeto de extensao Ciclo de debates, palestras e producdo
documentalrepresentaa continuidade, expansdo e aprofun-
damento das produgdées audiovisuais realizadas desde 2004.
Aolongo dos anos, o Programa buscou construir espacos de
debates, reflexdo, exibicio de filmes,videos e discussio acerca
da questao racial. Nessa direcdo, desde o ano de 2006 esse
projeto busca registrar, catalogar e disponibilizar as produ-
¢oOes formativas oriundas dos seminarios, cursos e debates,

mesas-redondas etc.

Esse trabalho tem sido realizado por membros da equipe

do Programa.’ O “A¢bes” possui um vasto acervo audiovi-

NATALINO NEVES DA SILVA



55 AEXPERIENCIA DO PROGRAMA AGOES AFIRMATIVAS NA UFMG

sual, resultado de formacdes para as relacdes étnico-raciais
ocorridas em seminarios, palestras, mesas-redondas etc., que

contaram com a participacao de intelectuais negros(as) e nao

negros(as) que sao referéncias no campo.
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Figura 4 - Capa do DVD A maior parte dessa producdo encontra-se disponivel no
Desigualdades Raciais e Politicas formato de midia VHS, DVDs etc. Nessa perspectiva, para
Pdblicas (2004) democratizar o acesso da comunidade interna e externa da
UFMG ao acervo,um dos atuais desafios € investir no processo
de digitalizacdo e disponibilizacio em plataforma digital com

caracteristicas de repositorio de acesso publico.

Cenas do proximo capitulo...

Refletindo sobreisso,decidimosinvestirnacriacdo do canaldo
10 https://www.youtube.com/@ YouTube! e Instagram' do Programa, no ano de 2022. Apesar

acoesafirmativasnaufmg3748 de serem plataformas comerciais para o “A¢des”, sua utiliza-

¢do tem o carater de form-acgio, veiculacio e interatividade
Ml @acoesafirmativasufmg de exercer o ativismo negro digital nas redes sociais. Dando
continuidade a contribuicdo ao processo de construcio da
representacao negra afirmativa iniciada no comeco deste

século.

Coordeno, junto com Ligia Mara Sabino (servidora técni-
co-administrativa em Educacao/UFMG) e Silvia Regina de
Jesus Costa (doutoranda em Educac¢do da FaE/UFMG), desde
o ano de 2021, o projeto de extensio Formacdo Pré-Acadé-
mica: Afirmacdo na Pés, que tem como objetivo principal

preparar pessoas candidatas para a selecio em programas de
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12  Para saber mais, consultar, entre
outros: Miranda, Praxedes e Brito
(2016), Maringolo, Galvao e Pereira

(2022).

13 O “Coletivo Afirmacéo na

Pds” conta com a participacdo

de pessoas vinculadas ou no aos
Programas de Pés-Graduagéo. Todo
o trabalho realizado (encontros,
acompanhamento de tutoria etc.) é
feito de maneira voluntdria. Contamos
com a presenca de egressos(as) do
curso que, inclusive, j& concluiram
suas pesquisas. Cabe registrar a
participacdo de Andressa Roberta
Santos Souza (graduanda do curso
de Pedagogia FaE/UFMG) e Marcone
Loiola dos Santos (mestrando

em Educacido FaE/UFMG), como
bolsistas de extensao do projeto.

As bolsas foram concedidas por
meio da aprovagéo no Edital Proex
n.02/2022 - Fomento a Formacao
em Extens&o Universitaria no &mbito
da Pés-Graduacgéo. Essa agdo € uma
parceria estabelecida entre as Pré-
-reitorias de Extensdo (Proex/UFMG)
€ a Pré-reitoria de Pds-graduagéo
(PRPG/UFMG). Agradecemos o
Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo: Conhecimento e Inclusdo
Social (PPGE/FaE/UFMG) por indicar
o Afirmagédo na Pds para concorrer no

processo seletivo do referido edital.
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pos-graduacio stricto sensu,em nivel de mestrado, tendo por
referéncia as acdes afirmativas voltadas para as populagdes
indigena, negra, quilombola e pessoas trans e travestis. O
Afirmacdo na Pés é uma das acdes que integram o Programa
Acoes Afirmativas na UFMG, e completou, no ano de 2022,

seus dez anos de resisténcia.”?

Ao longo desses anos, todas as acdes realizadas eram pre-
senciais em diferentes espacos da UFMG e fora dela. Todavia,
devido ao afastamento social ocasionado pela Covid-19, a
oferta do curso se da de modo totalmente virtual, por meio
do Ambiente Virtual de Aprendizagem (AVA) personalizado,
na Plataforma da Rede Nacional de Ensino e Pesquisa (RNP
Webconferéncia).

De la para ca,avaliamos que o aquilombamento virtual®® tem
propiciado conectar cursistas negros(as), indigenas, quilom-
bolas e pessoas trans e travestis residentes em diferentes
regides do pais. Desse modo, o trabalho formativo realizado
pelo Afirmacdo na Pés tem contribuido para fortalecer e criar
redes de solidariedade antirracistas com vista a reafirmar
direitos e democratizaraeduca¢io em nivel da pos-graduacio
partindo dos principios do reconhecimento, da equidade, da

redistribuicao e dajustica sociorracial.

Na programac3do da matriz curricular do projeto, consta a
realizacdo de seminarios formativos que se destinam a garan-
tir a formacao das relagGes étnico-raciais dos(as) cursistas
participantes. Geralmente, neles sao debatidas questdes
contemporaneas relacionadas ao acesso e a permanéncia
de sujeitos diversos(as) na pos-graduacio, a saber: acdes
afirmativas na pos-graduacio, pensamento afrodiaspérico,
aluta do movimento negro pelo direito a educagio, a escrita

de si, sindrome do(a) impostor(a), entre outros.

Sua transmiss3o é feita pelo canal do YouTube do “A¢bes”
e sempre conta com a participacdo de pesquisadores(as)
negros(as) e ndo negros(as) nacionais e internacionais. Assim,
consideramos que o Afirmacdo na Pés é uma das experiéncias
recentes relacionadas a producio audiovisual no Ambito do
Programa. Todo o contetido produzido fica disponivel nesse

repositorio de acesso livre.

Independentemente das alteragdes ocorridas do ponto de
vistadas producdes audiovisuais no Brasil, nesses tltimos vinte

anos, quando tratamos de refletir acerca daraca e represen-
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tacdo, concordamos com o alerta feito por bell hooks (2019,
p- 32): “raca e representacao sao gestos de desobediéncia.
Eles representam [a] luta politica para ampliar as fronteiras
daimagem, encontrar palavras para expressar [...] formas que
vdo contraacorrente que amaioria das pessoas simplesmente
nao quer acreditar que estdo ali”.
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Alinhavando registros
e memorias: experiéncias do

Programa Observatorio
da Juventude da UFMG

ALIDA ANGELICA ALVES LEAL
DEBORA VANESSA CAMILO BORGES
SYMAIRA POLIANA NONATO

Em linhas frouxas de bem querer
Alinhav[amos] palavras [e memorias]
sonhadoras

reflexivas

recordadas

ambiguas

amargas

antigas

ou novas

Caminha sem retas

o alinhavo

ora certo, ora incerto

trémulo e feliz

labirinto

sem tempo

de trilhos

que volta

inquieto

ao ponto de origem
Compreenda-me assim

em tempo de alinhavo

pontos leves

e presentes

feito bailarino

beija-flor [...]

E, se buscares outras palavras,
leva para elas

o jeito alinhavado de ser e analisar
que buscarei tragar

em linhas frouxas de bem querer
sem arremate

final

(Nossas conversas com)

Vera Romariz (2011)

Em nossas conversas com Vera Romariz (2011), buscamos

expressar a maneira pela qual temos construido histoérias e

memorias do/no Programa de extensdo, ensino e pesquisa

Observatoério daJuventude (OJ) daFaculdade de Educacio da

Universidade Federal de Minas Gerais.Assim, propomos alinha-

var palavras [e memorias] sonhadoras, reflexivas, recordadas,

ambiguas, amargas, antigas ou novas para dizer acerca dos
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nossos esfor¢cos no sentido de refletirmos e pensarmos pos-
sibilidades sobre o uso do som,daimagem e, especialmente,
do arquivamento das historias e producdes do Observatoério

daJuventude em seus 21 anos de existéncia.

Iniciado em 2002, o Observatorio da Juventude, da Facul-
dade de Educacio da Universidade Federal de Minas Gerais,
é um programa de ensino, pesquisa e extensio. Esta inserido
no contexto das politicas de acdes afirmativas em torno da
tematica da “Educacio, Cultura e Juventude”, tendo como
eixos norteadores a condigio juvenil, as politicas publicas,
as politicas culturais e as agdes coletivas dajuventude. Pode-
mos dividir as acoes que vém sendo desenvolvidas pelo O]
em trés eixos: A¢oes coletivas e politicas publicas (buscam
garantirum espaco de interlocu¢do dasociedade civilcom o
poder publico em torno das politicas publicas de juventude,
além de estimular a organiza¢io autobnoma dos jovens); For-
macao de educadoras/es (acoes formativas, envolvendo edu-
cadoras/es, tais como professoras/es da educacgio basica de
escolas publicas e em espagos nio formais); Formacio de
jovens (acdes formativas com as/os jovens, tais como formacao

de liderancas juvenis).

Desde a sua criacido, o Observatoério vem realizando ativida-
des de educac¢ao popular como formacao de educadoras/es,
liderancasjuvenis,agentes socioculturais, de alunas/os da gra-
duacio e pds-graduacio, gestoras/es e outras/os profissionais
interessadas/os na problematicajuvenil, possibilitando-lhes
um maior conhecimento sobre a realidade das/os jovens e
a construcdo de metodologias de trabalho adequadas a essa
fase davida.Ao mesmo tempo,vem propondo e promovendo
acoes de formacao diretamente com os/as jovens, estimulan-
do-os/as a participarem na resolugdo de seus problemas e
fortalecendoiniciativas de cooperacao,comunica¢do e criacao
deredes juvenis. Nessa direcao, tem participado ativamente
no estimulo e nas articulacdes em torno das politicas publicas
de juventude, apoiando e/ou desenvolvendo iniciativas de
debate e reflexdo, além de ter feito parte de instancias como
o Conselho Nacional de Juventude e ter contribuido para a
fundacio e o funcionamento do Féorum das Juventudes da
Grande Belo Horizonte, projeto de extensao criado em 2004

e articulado ao Programa desde entao.

O Observatoério da Juventude tem desenvolvido, também,

atividades de investigacao, levantamento e disseminagao
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de informagdes sobre a situagdo das/os jovens no Brasil, por
meio de pesquisas em diferentes escalas. Em ambito inter-
nacional, por exemplo, o OJ integra a Rede Ibero-Americana
de pesquisadoras/es em juventude. Nacionalmente, parte
da equipe se articula, em rede, ao Observatorio do Ensino
Médio, com realizacio de pesquisa sobre a contrarreforma
do ensino médio no Brasil, sendo foco da equipe do O] o
estado de Minas Gerais. Em ambito regional e local, por sua
vez,sdo desenvolvidas, por exemplo, investigacdes por meio
de professoras/es integrantes e de suas/seus orientandas/os

de mestrado e doutorado.

Podemos dizer que o OJ,assim como muitos outros programas
de ensino, pesquisa e extensio da Universidade, é produtor de
diferentes materiais,com formatos e usosvariados e apropria-
¢oes diversas pelo grupo e pelo publico com o qual trabalha,
direta ouindiretamente. Nesse contexto, um desafio cotidiano
consiste em saber quais procedimentos de organizagdo e
tratamento dos documentos arquivisticos devemos adotar.
Assim, consideramos que temos construido um caminho sem
retas, pois o alinhavo é ora certo, ora incerto, trémulo e feliz
labirinto sem tempo de trilhos que voltainquieto. Ou seja, temos
buscado estratégias para a organizac¢io e divulgacio de toda
anossa producgio sem necessariamente ter como referéncia
conhecimentos da arquivologia, mas buscando referéncias
diversas sobre o assunto. Um exemplo € alegislacdo arquivis-
tica, que é recente - dos anos 1990 - e estabelece normativas
sobre o assunto (Brasil, 1991). Ademais, temos construido esse
processo de forma coletiva, com pontos leves, com marcas
“dojeito O] de ser”, como costumamos falar, tecendo possi-
bilidades sobre o uso daimagem, do som e dos documentos
que produzimos.

A Educacao como formac¢ao humana e
as juventudes: experiéncias individuais
e coletivas

Consideramos que as concepg¢des de educacao e de juventude
quealicer¢cam as praticas educativas do Programa Observato-
rio da Juventude repercutem diretamente na maneira como
temos trabalhado com as imagens e com os sons produzidos

por nos.
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A metodologia de trabalho que alicerca as posturas teori-
co-metodologicas das acdes construidas pelo OJ parte do
pressuposto de que educar é mais que ensinar ou transmitir
conhecimento. Para nés, educar implica um processo de
formacao humana muito mais amplo. Nessa perspectiva,
Bernard Charlot (2000) considera que o ser humano é um
ser em construcgio, o que reforca também a ideia do inaca-
bamento do ser humano (Freire, 1996). A educacio é entio o
processo pelo qual o ser que nasce inacabado se constroi e
é construido como um ser: humano, social e singular, isto é,
igual atodos como espécie, igual aalguns como grupo social
e diferente de todos como serindividual (Charlot,2000). Com
base nessa concepcao, buscamos desenvolver uma metodolo-
giade trabalho COM os/asjovens e educadores/as envolvidos/
as no processo formativo e nio PARA eles/as. Assim, temos
como base os principios da educacio popular de perspectiva
freiriana, que compreende a relacio com o/a outro/a como
centro dos processos de produ¢do de conhecimento. Logo,
consideramos a educacdo como formacao humana, o que
pressupde reconhecer os sujeitos como seres inacabados,
mas,ao mesmo tempo, como sujeitos de demanda, de saberes

e de desejos.

Articulada a concepg¢io de educacio, é importante salien-
tar, também, nossa concep¢io de juventudes. Entendemos
ajuventude como uma construcio social e historica, o que
ndo significa ignorar a dimensao etaria dessa etapa da vida.
Falamos em juventudes no plural por considerar que existem
diferentes modos de vivenciar ajuventude, ou seja,as condi-
¢Oes sociais, econOmicas, de raga, de género, de orientacao
do desejo repercutem nas possibilidades e/ou limites para a

vivéncia dajuventude.

Consideramos que tanto nossa concep¢ao de educacio numa
perspectiva da formacdao humana quanto o entendimento
acerca dasjuventudes embasam nossa proposta de construcao
do que temos nomeado de Pedagogia(s) das Juventudes. De
um lado, a pedagogia se refere aos pressupostos que infor-
mam uma pratica educativa. De outro lado, ao relacionarmos
apedagogia a concepcdo de juventudes, buscamos enfatizar
que ndo se tratade algo universal, mas sim que apresenta sin-
gularidades diante dos sujeitos com as/os quais construimos
conhecimento. Dessa maneira, quando falamos de pedago-
gia das juventudes “estamos nos referindo aos principios e

metodologias que informam e dao vida, boniteza, como diz

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS ALIDA ANGELICA ALVES LEAL; DEBORA VANESSA CAMILO BORGES; SYMAIRA POLIANA NONATO



66 ALINHAVANDO REGISTROS E MEMORIAS: EXPERIENCIAS DO PROGRAMA OBSERVATORIO DA JUVENTUDE DA UFMG

Freire, a uma determinada pratica educativa desenvolvida

com jovens” (Dayrell, 2016, p. 250).

Mas o que essa ideia do inacabamento do ser humano, que
leva a pensar a educagdo como formagdao humana e o enten-
dimento das juventudes no plural, bem como de pedagogia
dasjuventudes, tem aver com a reflexao sobre o uso do som,
imagem e dos outros diferentes arquivos? Podemos dizer
que nossa concepc¢ao de educacio como formagdao humana
e de juventudes no plural informa e conduz nossas acoes de
organiza¢do dos arquivos, divulgacdo e uso de som, principal-
mente no sentido de indicar o que vamos escolher arquivar,
mostrar e divulgar a partir de uma certa 6tica, a partir da qual

(re)contamos nossa historia.

Dando andamento a reflexdo acima indicada e sinalizando
outros aspectos a ela associados, consideramos que quatro
questdes centrais tém embasado nossas praticas educativas, as
quais consideramos que também alicercam nossa construcio
do uso do som, daimagem e dos outros diferentes arquivos.
S3o elas: o que significa “som, imagem e outros arquivos”?
Para que organizar os processos de uso de som e imagem e
arquivo? Com/Para quem tais processos devem ser pensados

e/ou construidos? E como construir tais processos?

Aprimeira perguntaem que vamos nos deter é: o que significa
“som,imagem e outros arquivos”? Qual o nosso olhar sobre “o
que” devemos considerar “som,imagem e arquivo” no ambito
do OJ? Se olharmos a palavra arquivo num sentido restrito,
nossatendéncia consiste em pensar nos documentos gerados
organicamente pelo Programa Observatorio daJuventude. Na
lei sobre politica nacional de arquivos publicos e privados,

temos a seguinte definicao:

Art.2° - Consideram-se arquivos, para os fins desta Lei,
os conjuntos de documentos produzidos e recebidos
por érgaos publicos, instituicdes de carater publico
e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de
atividades especificas, bem como por pessoa fisica,
qualquer que seja o suporte dainformag¢do ou a natu-
reza dos documentos. (Brasil, 1991).

Consideramos importante tal definicio, mas avaliamos perti-
nente pensarmos na palavraarquivo num sentido mais amplo,
pois falar de arquivos se refere também a “uma estrutura fisica,

administrativa,com atribuicdes e competéncias definidas para
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custodiar os documentos de arquivo, dotada de um quadro
pessoal, com cargos e salarios e orcamento anual” (Roncaglio,
2016, p.183). Em didlogo com Roncaglio (2016), fazemos uma
leitura mais ampla do conceito de arquivo por entender que
0s espacos/tempos, as dinamicas sociais, os lugares sociais e,
especialmente, os sujeitos individuais e coletivos constroem
suas experiéncias e produzem narrativas e sentimentos que

se materializam nas produg¢dées (nos arquivos) de cada tempo.

Apartirdas discussoes sobre educagdo antes realizadas, con-
sideramos que, nos arquivos do Programa Observatério da
Juventude, buscamos expressar como temos nos construido
como grupo naarticulacio entre passado, presente e,também,
futuro. Assim, evidenciamos essa construcao individual dos
diferentes integrantes do OJ, entendendo que educar-se é
um processo continuo, considerando a experiéncia de cada
um. Importante demarcar que entendemos experiénciacomo
aquilo que “nos passa, o0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que se passa, nao o que acontece, ou o que toca. A cada dia
se passam muitas coisas, porém,ao mesmo tempo, quase nada
nos acontece” (Bondia, 2002). Assim, optamos por arquivar
experiéncias vividas, sentidas e sonhadas, que representam
alinhavos de palavras [e memorias] sonhadoras, recordadas,
antigas, tendo em vista que isso € o nosso entendimento

A9

sobre “o que €” arquivo.

Nasequéncia,remetendo a segunda perguntaindicada, ques-
tionamos: para que organizar os processos de uso de som e
imagem e arquivo? Em outros termos, com qual finalidade
conduzimos tais processos? Entendemos que uma das fun-
¢oes sociais da universidade, e, tao logo, das/os diferentes
atoras/es que acompodem, é construirmemorias articulando
passado, presente e futuro para que consigamos trazer a tona
os lugares, os sujeitos, as producdes e, também, as aliangas
e disputas que permeiam as relacdes sociais que engendram
nossas acoes. Se defendemos a educacao como processo de
formacgao humana, a construcio dos sujeitos passa também
pelaslutas, formagdes, articulacdes e producoes individuais
e coletivas. A organizacio dos arquivos € a possibilidade de
(re)viver uma historia e (re)conhecer tal historia para se inserir
nessa historia. Organizar os processos de uso de som e imagem
e construir memorias significa possibilitar que os diferentes

sujeitos tenham acesso a essa historia.
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E importante lembrar de Chimamanda Ngozi Adichie, ao
abordaraimportancia da historiaem seu livro O perigo deuma
historia inica (Adichie, 2019). Assim, ao refletirmos sobre as
razdes de organizar os processos de uso de som e imagem e
arquivo, entendemos o interesse de apontar para a necessi-
dade de ter espacos para interpretacio, critica, outros olha-
res, outras nuances e outros saberes a partir do que temos
arquivado. A partir dos arquivos, podemos construir espacos
deolhares, de escuta e de registros diversos com base no que

documentamos.

A organizacdo de arquivos, nesse sentido, permite tracar
planosvislumbrando permanéncias, preservando aquilo que
deve ser cultivado como heranca e, também, construindo
perspectivas de mudancas, no sentido de promover rupturas
com o que teima em impedir necessarias transformagoes. Tal
organizagdo, portanto, precisa ser pensada na perspectiva
de uma histdria que se constroi num efervescente processo
formativo intergeracional. No contexto do Programa em
questdo, salientamos tal aspecto por experienciarmos, pelo
menos no que tange a equipe de coordenagao, um processo
de transicao geracional, que tem marcado mais fortemente
os territorios da Faculdade de Educacio (e da Universidade)
nos ultimos cinco anos. Enquanto alguns sujeitos que parti-
ciparam da fundag¢ao do Programa constroem seus processos
de aposentadoria, afastando-se gradualmente de algumas
acoes, especialmente de cunho administrativo no ambito
da universidade, ressignificando sua participacdo junto ao
grupo; outros sujeitos consolidam sua participa¢do, em um
contexto de estabilizacdo na carreira e na identidade como
docente,atuando no grupo das mais diversas maneiras; e, por
suavez, outros sujeitos, chegantes nos territorios da univer-
sidade e do Programa, com experiéncias pregressas de maior
ou menor participagdo nas acdes, passam a se vincular aos
fazeres do grupo, aprendendo a como lidar, como se inserir,
como cuidar, como assumir, como se relacionar, como se
aproximar ou até mesmo se afastar daquilo que lhes é dado
e apresentado. Novas geracoes sao, portanto, convidadas
para novos alinhavos junto com as geracdes mais antigas,
tecendo pontos certos e incertos, mais fortes ou mais frou-
x0s, conectando sua prépria histéria a histéria do Programa
Observatoério daJuventude, que vai tornando-se uma historia
nossa, coletiva, feita a varias maos por sujeitos individuais e

coletivos diversos. A organizagio de arquivos, nesse cenario,
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serve de ponte na construcdo das trocas intergeracionais,
favorecendo continuidades e, também, proporcionando
modificacdes, entrelacando passado, presente e futuro por

meio da producio e constante (res)significaciao da memoria.

Outro ponto importante a questionar é: com/para quem tais
processos devem ser pensados e/ou construidos? Essa é uma
questio muito importante para nés, pois consideramos que a
educacio é um processo de constituir-se e que asjuventudes
sdo plurais. Pelo fato de considerarmos, especialmente, que
as/os jovens sio sujeitos sociais validos/legitimos na constru-
¢do do conhecimento, os processos de organizacao de som,
imagem e outros arquivos devem ser e s3o pensados com os
diferentes sujeitos que integram o Observatorio da Juventude.
No cenario atual, temos uma equipe de comunicag¢io, formada
por docentes, estudantes da graduagio e estudantes de pos,
voluntarias, que buscam construir formas de arquivamento,

organizagao, divulgacao das nossas producoes.

Aequipe,atodo momento, busca construir COM os diferentes
integrantes, convidando-as/os a produzir registros sobre as
diferentes atividades do O], seja no ensino, na pesquisa e/ou
na extensdo. Cabe lembrar que tem sido um enorme desafio,
pois nem sempre temos condi¢des financeiras para ter uma
equipe de comunicac¢ao, o que faz com que, de tempos em
tempos, os processos de organizacdo do som e imagem e
arquivos se dispersem em cada projeto dentro do Programa.
A disponibilidade de tempo para que todas e todos partici-
pem, especialmente nos ritmos estabelecidos pela equipe
- que tem tentado adotar marcha mais lenta, tendo em vista
a intensificacdo do trabalho vivida nos ambitos da vida aca-
démica -, também tem se apresentado como um desafio

marcante para a equipe.

Por dltimo, e nio menosimportante, questionamo-nos: como
fazer os processos? Quais estratégias devemos utilizar? Como
organizar todo o material produzido no ambito das acdes do
Programa? Em outros termos, como orquestrar todo esse
processo, especialmente considerando as trés questoes antes
apresentadas? Temos construido todo o processo a partir de
muitas maos [e coracdes], buscando arquivar as bonitezas
produzidas no O] de diferentes maneiras. Em outras palavras,
acoletividade eadiversidade de possibilidades pensadas para
aconstrucao desse processo tém sido marcantes nas agées do

Programa que se relacionam a organizacio de seus arquivos.
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Para exemplificar e detalhar parte desse processo, mencio-
namos a realizacao de: registros das acdes no Sistema de
Informag¢do da Extensio (SIEX) da UFMG e acompanhamento
visando constante atualizacdo de dados no sistema, registros
deatas, registros de pautas, sistematizacao das acdes a partir
de produgdes coletivas do grupo, sistematizacdo da historia
do Programae agdesvinculadas a partir de pesquisas de mono-
grafia, relatorio pedagogico dasagdesrealizadas,inser¢ao nas
midias digitais (site, Instagram), além de registros fotograficos

(que compdoem as sistematizacoes).

Ainda sobre como é importante registrar, que € um exercicio
cotidiano de reflexao, entendemos que a forma como conta-
mos nossa histoéria reflete a forma como somos e queremos
ser. Assim, temos lancado um olhar atento e muito sensivel
sobre como fazer cada um dos registros, ou seja, nao basta
somente construir uma postagem no Instagram, por exemplo,
mas refletir como serdo as postagens, para quem s3o pen-
sadas, com quem vamos planeja-las, a quais finalidades do
Programa conecta-se essa produc¢ao, qual aidentidade visual
corresponde ao didlogo que queremos estabelecer com o
publico, quem vamos “seguir” nessa rede digital, se aceita-
remos todos/as os/as possiveis seguidores/as dessa rede e
questoes afins. A seguir, tentaremos detalhar algumas das
nossas formas de conducdo de tais processos.

Ver, ouvir e registrar para agir: historias
e memorias do Programa Observatorio
daJuventude da UFMG

No ambito do Programa Observatorio da Juventude, temos
construido umametodologiade trabalho com as/osjovens que
se pautanapesquisa como principio educativo e que tem base

na triade que alicerca o conhecimento antropolé-
gico, qual seja, ver, ouvir e registrar. Desta maneira,

inspirados/as nos antropdlogos Clifford Geertz (1989)
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e Roberto Cardoso de Oliveira (1996), buscamos uma
integracdo entre a sensibilidade intelectual e a pos-
turainvestigativa dos/as educadores/as. Assim, con-
sideramos que a dimensdo do ver, ouvir e registrar
pode ser incorporada nos processos educativos,
juntamente com a dimensao do agir,compondo assim
quatro movimentos - ver, ouvir, registrar e agir - que
sdo independentes, mas a0 mesmo tempo comple-

mentares. (Nonato e Dayrell, 2021, p. 29).

Buscando uma articulacdo entre a pesquisa como principio
educativo e os processos educativos na organizacao do uso
de imagem, som e arquivo, detalharemos alguns movimentos
realizados pelo coletivo, que expressam nossa forma de cons-
truirnossas memorias. Compreendemos amemaoriacomo um
elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também
um fator extremamente importante do sentimento de con-
tinuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em
sua reconstrucao de si (Pollak, 1992, p. 5).
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Figura 1 - Tela inicial Sistema de O primeiro movimento da pesquisa como principio educativo
Informagéo da Extenso (SIEX). que trazemos para a construcao dos nossos processos de

Fonte: Sistema de Informagao da g o~ g q ’ q
organizacao de som, Imagem € outros arquivos € o registro,

Extensdo.
que advém do e também conduz ao ver, ao ouvir € ao agir.
Napraticaeducativa, o registro pode se dar em dois momentos:

o registro “in loco” e o registro mais distanciado da pratica.

Pensando nos registros que fazemos mais distanciados das
nossas acoes, temos seis diferentes formas de registros. A pri-
meiradelas é oregistro no Sistema de Informagio da Extensio
(SIEX). O SIEX é um sistema de cadastro e gerenciamento de

dados daextensdo universitaria aberto a consulta pelacomu-
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nidade externaa UFMG. Trata-se de um espaco de memoriae
arquivamento, que possibilita termos um historico daagio de
extensdao com os diferentes sujeitos que fizeram parte dessa

histéria, conforme a Figura 1.

Ao pesquisar, o usudrio tem acesso a diferentes informacoes
da acao (Figura 2).
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Figura 2 - Tela descricao de acdo de
extensado (Programa) no SIEX apds a
pesquisa.

Fonte: Sistema de Informacéo da

Extenséo.
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Consideramos importante apontar o SIEX como a primeira
forma de registro, bem como o uso que fazemos dos nos-
SOS arquivos, pois se trata de algo no ambito institucional,
que contribui para sermos vistos e ouvidos dentro e fora da

instituicao.

Asegundaforma deregistro,quevaria de acao paraagao dentro
do Programa, diz respeito as pautas e atas. Em cada uma das
acoes de extensdo (projetos, cursos, eventos ou prestacio
de servicos) organizadas pelo Programa, temos realizado
sistematizacoes das pautas das reunides de organizagdo e
planejamento, com destaque para asatas com as construgdes,
reflexdes, decisdes,demandas e funcdes de cadaum em torno
dapautarealizada. Para tanto,em cada atividade, elencamos
uma pessoaresponsavel pela ata para que fagcamos um trabalho
colaborativo. Consideramos que a construcao das pautas e
atas é exercicio continuo de sistematizacdo da nossa pratica

e contribui significativamente para a memoria e orientacio
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das acdes. E importante citar que, em alguns casos, alguns
elementos das atas ou pautas siao restritos aos membros do
Programa, uma vez que tém relacao com questoes pessoais
de algum integrante €/ou tramites em curso dentro e fora da
universidade. Essas pautas e atas sio armazenadas nas pastas
especificas de cada projeto (na nuvem), mas posteriormente
inseridas na pastainica do Programa para compora memoria

coletiva.

A terceira forma de registro que tem feito parte da historia
do Observatoério da Juventude é a sistematizacio de nossas
agoes e dos saberes que produzimos nas nossas praticas
pedagdgicas em livros, cartas, coletaneas ou séries. O livro
Por uma Pedagogia das Juventudes (Figura 3), por exemplo,
foi um exercicio de muitas/os integrantes pararecontarmosa
histéria do Programa. Para tanto, foi necessariaa organizagio
de parte do nosso acervo, buscando montar um “quebra-ca-
beca” de quase vinte anos de existéncia.

Devido aos limites do livro, ndo sistematizamos todas asacoes
do OJ, mas conseguimos reconstituir a histéria do Programa
junto com outros trés projetos. Foi um processo intenso
de organizacao de documentos, imagens, escuta atenta a
materiais de dudio para, posteriormente, pensarmos nas
possibilidades de escrita do livro. Ao final do processo, além

Figura 3 - Capa do livro Por uma

T do livro, conseguimos organizar ainda melhor o acervo de

Fonte: Acervo do Observatdrio. dados do O].

Juarez Dayrell

POR UMA PEDAGOGIA DAS JUVENTUDES:

experiéncias educativas do Observatorio da Juventude da UFMG
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Outros materiais produzidos recentemente e que também
sdo formas de registros de nossas praticas educativas sio dois
conjuntos de cadernos tematicos. Nossa primeira coletinea
de cadernos tematicos, datada de 2014, foi nomeada “Juven-
tude brasileira e Ensino Médio”. Naquela época, nosso foco
foi a escola, pois se tratava de um material produzido como
referencial didatico-metodologico para o curso de atualizagio
“Juventude Brasileira e Ensino Médio Inovador”, ofertado nos
anos de 2012 e 2013 para professoras/es das redes estaduais

de ensino participantes do Programa Ensino Médio Inovador.

A nova série, intitulada “Juventude Brasileira e Educacio”,
publicada em 2021, amplia o foco da reflexdo, passando de
uma discussdo exclusiva sobre espacos escolares para um
debate que também abarca espacos nio escolares. Dessavez,
produzimos quatorze cadernos, que versam sobre tematicas
relacionadas as juventudes, discutindo aspectos que atra-
vessam, interseccionam, questionam, potencializam e/ou
limitam as juventudes. Destaca-se a producao coletiva desse
material, abarcando membros da rede ampliada do O] e a
leitura da obra por diferentes membros da equipe durante o
processo de construgado, o que possibilitou o aprimoramento
do material durante o processo de sua elaboragdo, de modo
colaborativo dentro da equipe. Dentre as leitoras, destaca-
mos a contribui¢do da querida professora da Faculdade de
Educacdo Inés Assungdo de Castro Teixeira (in memoriam),
que realizou aleitura e andlise cuidadosa da obra, sugerindo

aprimoramentos.

Consideramos que ambos os materiais refletemuma das nossas
formas de registros, especialmente buscando sistematizar
saberes construidos COM os diferentes sujeitos. As Figuras

4 e 5 apresentam essas producoes.

A quarta forma de registro se refere a organizacao e sistema-
tizacdo das imagens, sons e arquivos do Programa para fins,
por exemplo, de producdes académicas, como monografia,
dissertacao de mestrado, tese de doutorado, artigos, mate-
rial didatico e outros. Ja tivemos duas monografias que se
debrucaram sobre a construcio das nossas a¢coes (Nonato,
2010; Silva, 2012). Uma delas recontou a histéria do proprio
Programa a partir da organizacao das pautas, atas, fotos,
videos, documentos e, também, aplicacio de questionario a
membros do OJ no ano de suainstitucionalizagio. Em ambos
0s casos, representou um trabalho de muita importancia,
por possibilitar um reencontro critico com a nossa historia.
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Figura 4 - Capas dos cadernos A quintaformaderegistro concerne as producdes de carater
teméticos da coletanea e da série. pedagdgico/analitico das acdes de extensdo, que, em sua
Fonte: Acervo do Observatério. maioria, permitem um registro histérico e muito detalhado
sobre seu funcionamento durante todo o processo. Nos relato-
rios, temos as avaliagdes do publico interlocutor, asimagens,
as producoes coletivas (prints ou fotografias), as avaliacoes
das/os educadoras/es, as ponderacdes sobre as potenciali-
dades e os limites. Embora o relatério seja uma pratica na
academia, consideramos que conseguimos construir uma
escrita que atende aos interesses institucionais, mas que
especialmente da contade contribuir paraacio-reflexdo-agio
acerca das praticas educativas que realizamos no Programa.
Isso porque concordamos com Paulo Freire ao dizer que “nao
éno siléncio que os homens [e as mulheres] se fazem, mas na
palavra, no trabalho, nareflexdo-acido-reflexao” (Freire, 2019,
p.108). Assim, a partir da sistematizacdo da pratica, consegui-
mos refletir sobre a pratica e também construir uma avaliagio
final do processo. Outro material sio as producoes efetuadas
durante as atividades formativas realizadas pelo Programa,

tais como: fanzines, mapas etc.

A sexta forma de registro se da no ambito das midias digitais
(site e Instagram, tanto do Programa como dos projetosaele
vinculados), que nos desafiam cotidianamente a pensar sobre

a traducdo de saberes e reflexdo acerca do “como” vamos
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comunicar e, também, nos provocam a refletir sobre as formas

deregistros de som e imagens, hajavista que o ciberespaco nos

convoca a formas especificas de comunicacio do contetdo.

Figura 5 - Capas dos cadernos Além disso, temos as formas de registros “in loco”, uma vez
teméticos da série. que também fazemos registros durante as agdes, o que con-
Fonte: Acervo do Observatorio. tribui para a tomada de decisio em momentos especificos,
mas também paraa composicio deimagem e som no ambito
das midias digitais que, dentre outras marcas, tem a dina-
micidade do tempo real, ou on-line, “que se refere as novas
experiéncias de umarealidade hiperconectada na qualjanio
é sensato perguntar se alguém pode estar on-line ou off-line”

(Floridi, 2015, p. 2).

Embora todas as formas de registros que temos usado com-
ponham nossa formade (re)pensar o uso do som e daimagem,
consideramos que a comunicacao nas midias digitais intensi-
fica nosso exercicio, pois € nelas que todas as outras formas
deregistros se fazem ainda mais presentes e, especialmente,

mais visiveis.

Retomando a metodologia do ver, ouvir, registrar e agir, salien-
tamos que, na pratica educativa, o ver se relaciona ao exercicio
de olharmos os sujeitos, as realidades, as diferencas, as nar-
rativas, os rostos, 0s sorrisos e as tristezas de forma atenta,

minuciosa, cautelosa,buscando observar com cuidado. Como
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nos faz questionar o poeta Rubem Alves (2004) em seu texto
“Acomplicadaarte de ver”,0 que vemos e o que deixamos de
ver? O que os olhos dos nossos olhos veem? Na construgao
dos nossos arquivos, especialmente no ciberespaco, nos
preocupamos bastante com o que “fazemos ver” e o que

deixamos de “fazerver”.

Além do ver, temos o ouvir. Carla Maia e Licinia Correa (2014,
p-22) afirmam que “o ouvir permite confrontar seu ponto de
vista com o dos sujeitos e construir uma leitura ou interpre-
tacdo mais complexa das cenas ou situacdes observadas”. O
ouvir se refere a uma atividade bioldgica, ja o escutar é um
ouvir atento. Como afirma Paulo Freire (2015, p. 117), “escutar
é obviamente algo que vai mais além da possibilidade auditiva
de cadaumla]. Escutar ... significa a disponibilidade perma-
nente por parte do sujeito que escuta para a abertura a fala
do outro, ao gesto do outro, as diferencas do outro”. Assim,
nos perguntamos cotidianamente: o que queremos construir
acerca do ver e do ouvir a partir dos nossos registros? Quais
imagens e sons comunicar aqueles que nosveem e nos ouvem
nos diferentes espacos, mas sobretudo nas midias digitais?
E também, como nos ensina a autora bell hooks (2017), o que
0s nossos siléncios acerca de algum contexto ou fato sobre

as juventudes comunicam aos diferentes sujeitos.

Quanto ao registro, destacamos que, para Maia e Correa, ele
se constitui como uma “continuidade do encontro entre
pesquisador e pesquisado”,ou seja, entre quem se dedica aver
€ ouvir e os sujeitos, espacos e tempos que sdo observados,
cuidadosamente olhados e atentamente ouvidos. Portanto,
o registro ¢ “uma continuidade do olhar e do ouvir” (Maia e
Correa, p. 25). O registro é considerado a matéria-prima, o
material essencial e basico paraaanalise posterior e asequén-

cia do trabalho de observacao (que envolve o olhar e ouvir).

Em 2019 e 2020, no OJ, reconstruimos nosso site para con-
seguir registrar “um modo de ver e um modo de ouvir” que
conte nossa historia e memorias a partir de uma comunicacio
afetiva. Ou seja, buscamos construir registros que sejam e
estejam para além de arquivos, comunicando sentimentos,
emocoes e, especialmente, “o jeito O] de ser”. Organizamos
nosso site em abas que contemplam o que queremos transmi-
tir de sons, imagens e arquivos. Dentre as abas, temos: home,

quem somos, projetos, arquivos, afetos e desafetos, contatos
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Figura 6 - Aba Home do site.

Fonte: Acervo do Observatdrio.
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eredes sociais. Consideramos importante apresentar breve-

mente cada parte do site.
1. Homedosite

No home, apresentamos o Programa Observatorio da Juven-
tude e frases e imagens que inspiram e constroem as/os sujei-

tos/as integrantes do O].

Universidade Federal de MMinas Gerals
Faculdade de Educasbo

Observatorio da Juventude

2. Quem Somos

Aqui apresentamos o Programa de forma mais detalhada,bem
como a equipe de coordenacdo, estudantes de graduagao
(bolsistas e nio bolsistas), estudantes de pés-graduacio,

voluntarias/os e demais integrantes.
3. Projetos

Nesta aba expdem-se os projetos ativos do Programa Obser-
vatorio da Juventude - atualmente (2023), sdo seis projetos:
Coletanea Juventudes e Processos Educativos; Descortinando
a Pratica: formacdo continuada dos/as profissionais do aco-
lhimento institucional; Educar-se pela Escrita do Outro/a:
Indagacgaes sobre as trajetérias escolares e universitdrias da
juventude negra e LGBTQI+ mineira; Forum das Juventudes

da Grande BH; InterAgindo; e Projeto Estudos e Pesquisas.

ALIDA ANGELICA ALVES LEAL; DEBORA VANESSA CAMILO BORGES; SYMAIRA POLIANA NONATO
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>obre o CJ

Figura 7 - Aba Quem somos.

Fonte: Acervo do Observatdrio.

Figura 8 - Aba Projetos.

Fonte: Acervo do Observatdrio.

LT

4. Arquivos - Livros, links e artigos

Nesta pagina, temos as publica¢des de autoria do Programa
bem como as que contaram com contribuicées do Observa-
torio daJuventude. No site, disponibilizamos esses materiais,
propiciando aos usuarios facil acesso aos documentos.

._._:
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Figura 9 - Aba Arquivos 5. Arquivos - Videos
- Livros, links e artigos.
Fonte: Acervo do Observatario. Também temos um menu secundario de arquivos onde as/os

usuarias/os podemacessar conteudos audiovisuais, disponiveis

emnosso canal do YouTube (sua producio ainda é relativamente

incipiente).

Figura 10 - Aba Arquivos - Videos.

Fonte: Acervo do Observatdrio.
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Figura 12 - Aba Contatos
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Figura 11 - Aba Afetos e Desafetos. 6. Afetos e Desafetos

Fonte: Acervo do Observatdrio.

Nesta pagina de nome sugestivo, o Programa compartilha
premiagoes, homenagens, posicionamentos etc. Esta secao
foi criada justamente para abrigar um conjunto de materiais

que, até entdo, estava invisibilizado nas midias do préprio

o redes sociais. grupo, embora publicizado em outros espacos relacionados
Fonte: Acervo do Observatdrio. a0 grupo.
[} 1
1
Bad "
£ @ ¥
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7. Contatos e redes sociais

Por ultimo, esta aba apresenta informacgdes de contato, bem

Como nossos canais de comunicagao.

Além disso,desde o ano de 2021, construimos coletiva e coti-
dianamente nossa conta e nossa presenca no Instagram;
bastante motivados e impulsionados pelas demandas que a
pandemia de Covid-19 nos imp0s e, também, diante das pos-
sibilidades surgidas a partir da constituicio de um grupo de
Midias dentro do OJ, equipe até entdo inexistente dentro do
Programa com a composicao e expertise atuais - por contar
com duas bolsistas € uma voluntaria com formagao e expe-

riéncia na area de comunicacio.

No Instagram, nossas formas de uso de imagem e som se
dido de diferentes maneiras: em momento real, compondo
recurso de story do Instagram, por exemplo, € também de
forma planejada e ordenada seguindo um planejamento e
1 Ostory € umtipo de publicagéo organizacao do feed.! Assim, nos stories, fazemos postagens

do Inst it = o
PMBEREITEES RIS para chamar a atencio dos usuarios da plataforma para um

compartilhamento de conteldos que

, conteudo publicado no feed, para o compartilhamento de
desaparecem depois de 24 horas.

O feed  um tipo de publicagio informacdes de nossa rede, para promover interacio com o
do Instagram que permite o publico etc. Nestes,a comunicacio € mais dindmica. No feed,
compartilhamento de contetdos a comunicacio é trabalhada com base em um planejamento

i text t ’ . . P
(imagens e textos) com tempo construido coletivamente pela equipe, com contetido orga-

indeterminado. Pode ser excluido . . , . . , .
B nizado seguindo uma légica por tipo e/ou tematicas, por
pela/o usudria/o.

exemplo apresentacdo de integrantes, acoes dos projetos,

comunicados, dicas etc.

Acomunicacio nasredes sociais direciona nossas reflexdes/
agoes para a construcdo de uma comunicacdo afetiva, que
busca expressar o “jeito OJ de ser”,numa perspectiva de troca,
afetos, escuta e aprendizados coletivos. Assim, buscamos
aproximar leitoras/es e interlocutoras/es. A Figura 13 apre-
senta um print do nosso Instagram, por meio do qual temos
tentado produzirafetos e esperangar, na perspectiva freiriana.

Consideramos que trabalhar a comunicacao exige estudo,
organizac¢ao, planejamento, e é algo extremamente desafia-
dor.Segundo Kohn e Moraes (2007), a era digital possibilitou
mudancas expressivas em todos os segmentos da sociedade:
mudou conceitos, diminuiu distancias, trouxe mobilidade,
oportunizou o acesso as informag¢des e mudangas no modo
de ser,agir e se relacionar socialmente. Assim,a comunicagao

pode ter grande efetividade se for também afetiva, ou seja,
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afetar as pessoas, produzindo sentidos e significados. Gerir
uma comunicacgio afetiva envolve uma série de cuidados.
“Saber comunicar € uma arte, devemos entdo aprecia-la, mas
nio so, também devemos potencia-la” (Pestana, 2006, p. 45).
Para potencia-la, é primordial entender que cada postagem
realizada em uma rede social como o Instagram € carregada
de sentidos que geram emocdes. Os posts ndo se resumem
aveiculacio de informacdes, uma vez que compartilham
saberes, experiéncias, produzem sentidos. Em resumo, a
comunicacdo afetiva pode aproximar as pessoas e gerar um
clima de confianca, estabelecendo conexdes e construindo
relacoes. Essas relacdes merecem ser cuidadas, umavez que
podem gerar sentimento de frustracio, repudio, referéncias
negativas,assim como sentimentos de amizade,amor, respeito,

admiracdo e outros.

Porultimo, articulado as produ¢des das redes digitais, deve-
mos mencionar também que temos um acervo coma producgio
audiovisual, especialmente videos. Sdo cerca de 120 videos,
conectados aos projetos, cursos, eventos e/ou prestacoes
de servicos que temos realizado ao longo da existéncia do
Observatorio da Juventude. Cabe salientar que nio temos
uma equipe de producio de videos. Sendo assim, embora

2 https://observatoriodajuventude. tenhamos um acervo que pode ser visto no site,? Instagram?
ufmg.br/ ou canal do YouTube,* sdo produgdes “em linhas frouxas de

» 1
3 @observatoriodajuventudeufmg bem querer” que o Programa deseja alinhar com o tempo.

4 https://www.youtube.com/@ “Sem al'l'emate ﬁnal”

observatoriodajuventude/915/playlists

Encerrando, porém, sem fazer um arremate final nas nossas
reflexdes acerca do uso da imagem, som e arquivo do/no O],
apontamos que nao existe neutralidade nas nossas acoes
relacionadas a organizacdo de arquivo e de construcio de
uma comunicacao afetiva. Consideramos que nossas dife-
rentes formas de registrar nossas memorias e historias sdo
necessarias e importantes para nosso agir. Assim, nossos
registros sao especialmente importantes para um processo
de acdo-reflexdo-acdo cotidiano que orienta nossas prati-
cas pedagogicas, relacdes, acdes e coracdes. Por exemplo,
no livro Por uma Pedagogia das Juventudes (Dayrell, 2016), a
sistematizacio da historia de mais devinte anos de Programa
Observatorio da Juventude possibilitou a sistematizagdo de
principios politico-pedagogicos que tém embasado a pratica

educativa do OJ ha anos.
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Cabe ressaltar que nao se trata de receitas, pois os tempos,
espagos, sujeitos sao dinamicos, mas,a cada tempo, o registrar
dos nossos sons, imagens e arquivos contribui significativa-
mente para repensarmos nossas acoes, (res)significando nosso

jeito alinhavado de ser e analisar o Programa Observatoério da

Juventude da UFMG.

observatonodajuve Eclitar Ferramentas O
ntudeufmag perfil para aTnCio:

88 publicagdes 941 sequickores 36 sequindo

Observatdno da Juveniude UFMG
7 s LT Criada em 2002 somos wm Programa de Ereena, Pesqunia & Extirnddo da
FaEJFREG: com o apoio da Ped-Beiforia de Ectensiio Ureverabinia
abservatoriodajnmeniude ulrg b

L0 B A, (4 PRESENTE HCas Hawvo
W PUBLICACQES d REELS = SALVD MKSLATIO

- (]
L u_ ETE ﬂ

Figura 13 - Instagram do Observatdrio.

Fonte: Instagram.
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Arquivo como bolsa: guardando
processos de realizacao audiovisual
do Laboratorio de Praticas
Audiovisuais (Lapa)

CLARISSE ALVARENGA

A escritora Ursula K. Le Guin, em A teoria da bolsa da ficcdo
(2021), convida-nos a imaginar como é dificil contar uma
histéria fascinante sobre situacdes como uma saida para
coletaraveia selvagem: a coceira das picadas de mosquito que
levou, algo engracado que a filha comentou, uma ida ao rio,
0 momento em que tiveram sede e beberam agua, o tempo
em que observaram salamandras e encontraram outro grao
de aveia... Estamos acostumados com grandes historias, que
nio tém apenas acio, mas heréis poderosos.

Se todos e todas nés ja escutamos incontaveis historias que
envolvem armas, ferramentas que produzem violéncia e que
dizemrespeito a caracterizacdo de acoes heroicas,aindanio
escutamos suficientemente falar sobre a vida. Essas muitas
outras novas histérias davida chegam num momento em que
parece que a historia unica hegemonica esta se aproximando

de seu esgotamento.

Antes quevocé se dé conta, os homens e mulheres no
campo de aveia selvagem e seus filhos e as habilidades
dos construtores e os pensamentos dos pensadores
eas cancdes dos cantores fazem todos parte daquela
estéria, foram todos colocados a servico do conto
do Heréi. Mas esta nio é a estéria deles. E a dele.
(Le Guin, 2021, p. 18).
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A aposta de Le Guin ao escrever obras de fic¢do cientifica é
uma tentativa de descrever o que de fato esta acontecendo, o
que as pessoas fazem e sentem, como as pessoas se relacionam
com tudo. Elanos diz que aformaapropriada do romance seria
a da bolsa ou da sacola. “Um livro guarda palavras. Palavras
guardam coisas. Carregam sentidos. Um romance é um patua
guardando coisas numa relag¢do particular e poderosa umas

com as outras e conosco” (Le Guin, 2021, p. 22).

Elase posiciona como uma aliada daquilo que Elizabeth Fisher
denomina Teoria da Bolsa [Carrier Bag Theory] - trata-se do
reconhecimento de que a bolsa foi fundamental na evolucio
humana. Nessa perspectiva, o primeiro aparato cultural teria
sido um recipiente usado para guardar os produtos coletados,
algum tipo de carregador ou transportador em forma de rede.

A partir dai, Le Guin sugere dois movimentos: que possamos
contar outras historias e, sobretudo, que possamos contar
historias dos lugares onde guardamos essas outras historias.
Assim como abolsa é orecipiente onde podemos guardaruma
série de coisas - cereais, por exemplo -, os recipientes dessas

outras historias podem em si nos ocasionar outras narrativas.

Tomando como inspiracido a proposta de Le Guin sobre a
bolsa e sobre a possibilidade de contar a historia daqueles
lugares onde guardamos as coisas ou as historias, retomo a
1 Projeto financiado pela Fundacéo historia do Laboratério de Praticas Audiovisuais (Lapa)' da
Carlos Chagas e Itati Social por Faculdade de Educacio da UFMG, buscando me aproximar

io do Edital Anos Finais do Ensi . . .
Meto do EAIAIANOS Finals do £ do arquivo do projeto considerando-o um lugar-bolsa, que

Fundamental: adolescéncia, qualidade

A . guarda as experiénciasvividas pelos professores, pesquisado-
e equidade na escola publica (2019-

2022). res e estudantes que fizeram (ou ainda fazem) parte do grupo.

Sugiro, portanto, que consideremos o arquivo como bolsa.
Nesse sentido,além de falar sobre os produtos que sio em geral
usados para contar a histéria de projetos, procuro abordar
seus processos, aquilo que nalguns casos nio se vé. A historia
dos processos em geral é menos contada e esta mais proxima
davida, dos encontros, das experiéncias vividas enquanto se
realiza o filme. Os processos podem seridentificados narela-
¢do do filme com tudo aquilo que acontece no seu entorno,
ao redor daquilo que esta sendo narrado.

(Eu li um manual de escrita que dizia: “Uma estoria
deve ser vista como uma batalha” e falava de estra-
tégias, ataques, vitorias etc.) Conflito, competicio,

estresse, luta etc., dentro da narrativa concebida
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2 Neste texto escolhi relatar apenas
as experiéncias que se deram na
Terra Indigena Xakriaba, mas hd um
segundo - e igualmente importante -
braco do projeto que transcorreu em
escolas publicas de Belo Horizonte.
Apesar de partirem de uma mesma
proposta, as experiéncias que
aconteceram nos dois espacos foram

diferentes.

como bolsa/barriga/caixa/casa/patua, podem ser
vistos como elementos necessarios de um todo que,
porsiso,ndo pode ser caracterizado nem como con-
flito nem como harmonia, ja que seu propésito nio é
nem o daresolu¢do nem o do éxtase, mas o processo
continuo. (Le Guin, 2021, p. 22).

Interessante notar que um dos tracos da historia-bolsa de
Le Guin € exatamente sua constituicio como um “processo
continuo”. Busco escrever a partir de um arquivo de pro-
cessos continuos e localizo neles a presenca dos sons e das
imagens, materialidades com as quais trabalhamos nafeitura
de filmes, e também do territério e dos gestos com os quais
essas materialidades se relacionam. A pergunta que me faco
é: como montar esse arquivo considerando-o como bolsa?
Irei tomar como referéncia alguns dos processos de reali-
zacido de alguns dos filmes, mas seria possivel abordar uma
série de outros processos que fizeram (e ainda fazem) parte
da existéncia do Laboratorio.

Asexperiéncias a partir das quais pretendo pensar essabolsade
processos ou arquivo de processos transcorreram no periodo
entre 2019 e 2022. O projeto - de pesquisa e extensao - pos-
sibilitou reunir professores, pesquisadores e estudantes da
educacdobasicaemmeio a partilhade um conjunto de praticas
audiovisuais, entre elas exibicdo de filmes e trechos de filmes
e processos de criacio envolvendo fotografia, som, audio-
visual e palavra. Na origem da sua formulagdo, encontra-se
uma aposta na criacdo de um férum de pessoas interessadas
na associacio entre cinema, educacao, histérias e culturas

afro-brasileiras e indigenas.

Essas experiéncias foram testemunhadas no livro Aprender
com imagens: prdticas audiovisuais em escolas da Regido
Metropolitana de Belo Horizonte e da Terra Indigena Xakriabd
(Alvarenga,2022). No proprio ato da organizagio dessa publi-
cacio, deparamo-nos com um extenso arquivo e procuramos
elaborar formas de fazer com que imagens e textos, assim
como diferentes testemunhos sobre o processo, pudessem
dialogar. Em um dos capitulos do livro, intitulado “O barro, o
jenipapo ealente” faco umareflexao sobre asrelacdes entre
uma educacio territorializada, nos termos de Célia Xakriaba
(2018), e a proposta de formacao e realizacao audiovisual que

vivenciamos na Terra Indigena Xakriaba.
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3 Disponivel em: <https://www.
youtube.com/watch?v=Bbt3ISo1Y61&-
list=PLf8YMHDKc5w6mJhH7CNkzNI-

fbaC8j6YO0>.

O acervo resultante do Laboratério é muito mais amplo do
que aquilo que identificamos como produtos do projeto. E
os registros que fazem parte dos processos dos filmes (sejam
sonoros, textuais ou imagéticos), envolvendo professores ou
estudantes da educacio basica, permitem diferentes maneiras

de reelaborar a experiéncia vivida.

Eimensaaimportancia dos processos. Porisso procuro ana-
lisa-los por meio do contato com imagens, sons e palavras
produzidos ao longo das experiéncias. Imagino entio, a partir
da inspiracdo de Le Guin, um arquivo-bolsa que seria um
arquivo de processos, que poderia guardarvarias das dimen-
soes da experiénciavivida durante arealizacio dos filmes, dos
processos que sdo, a um sé tempo, de criacdo, formativos e
educativos.

Nascimento, morte e historias

Nos filmes de autoria dos professores e professoras Xakriaba,
foram escolhidos trés temas geradores: o nascimento; a morte;
as narrativas tradicionais contadas pelos mais velhos. E possi-
vel notar em seus processos inumeras tentativas de conectar
corpo e territorio por meio da palavra e da imagem como
forma de estabelecer uma comunicagao entre geracoes e

com o territorio.

Narealizacido do filme Parto,’ Maemes Gongcalves de Oliveira
Ferro saiu em busca de sua avo, a parteira Dona Guilher-
mina. Ela haviaacabado de ter seu primeiro filho, Tales. Tendo
vivenciado o processo da gravidez, ao tornar-se mae surgiu a
motivacio de buscar os conhecimentos da matriarca. Apos o
filme, finalizado em 2021, ela teve seu segundo filho, nascido
em novembro de 2022.

Ao ouvir a avd, percebeu a importancia de se aproximar do
territorio, pois todas as praticas contadas pela ancia envolvem
um extenso numero de plantas do Cerrado e sua aplicacdo
para o cuidado com a saude da mulher e de seus bebés. A ini-
ciativa do filme surge num momento em que Maemes observa
a necessidade de o nascimento das criancas se dar no chiao
do territorio e ndo nos leitos frios dos hospitais das cidades
vizinhas, sendo esse um costume dos brancos que esta cada

VEZ mais comum entre as jovens.

Durante o periodo da pesquisa que deu origem ao filme, Mae-

mes se envolveu na discussao da criacao de uma casa de parto
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tradicional no territério Xakriaba. Fizemos algumas conversas
imaginando que seria uma casa construida a partir dos sabe-
res tradicionais e ali ficariam guardados os conhecimentos,
as plantas, os remédios, as imagens e os sons das parteiras.
Seria um lugar para que as mulheres mais jovens pudessem se
encontrar com as mais velhas, ser acolhidas, atendidas, e ter
acesso aesse conhecimento. Naépoca, o filme foi concebido
como um material para ser disponibilizado nesse espaco e
também nas escolas Xakriaba. Mas esse plano teve que ser

adiado em funcao da pandemia.

Foi também durante essa pesquisa que Maemes percebeu a
importancia de estarjunto com outras mulheres e se aproxi-
mar do territorio. A casa de parto viria para criar um espaco
que tornasse esses encontros possiveis. Os cuidados com a
saude da mulher e do bebé durante a gestacdo e o puerpério
também aproximam as mulheres umas das outras e do espaco.

Foi o que aconteceu com Maemes e sua avé Guilhermina.

O nascimento, quando acontece no territério, é um ritual
que evidencia a experiéncia de vinculo com a terra, pois esta
¢é atravessada pelas corporeidades da mae, do bebé e da par-
teira, assim como das plantas, dos 6leos, das garrafadas, dos
xaropes e dos remédios feitos com a vegetagdo do Cerrado,

a partir do conhecimento das mulheres mais velhas.

Em dois momentos do filme, percebemos mais nitidamente
aconexio entre o corpo de Maemes e o corpo da avo, a partir
daintencdo de transferir seu lugar de parteira paraaneta.No
inicio do filme, quando conversam sobre o fato de Dona Gui-
lhermina ter aprendido seus conhecimentos com a sogra, ela
diz: “S6 vocé vai chegando para frente. Vocé tem que chegar
para frente”. Mais para o final do filme, quando falam sobre
o primeiro parto, feito ha 25 anos, e o ultimo, ha cerca de 1
ano, Dona Guilhermina diz: “Agora fica s6 paravocé mesmo”,

reiterando o incentivo para que Maemes assuma o lugar dela.

Além dessa inten¢io da avo de promover uma transmiss3o,
uma passagem dos seus conhecimentos paraa neta por meio
do filme, ha, por parte de Maemes, o reconhecimento da
importancia da avo e de seus conhecimentos, o que € mani-
festado por meio destas palavras: “eu te agradeco porque foi
pelas maos da senhora que eu vim ao mundo, foi a senhora

que me trouxe ao mundo”.
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Nido sabemos se Maemes vai se tornar parteira como aavo, mas
nas falas de Dona Guilhermina e nareacio de Maemes ha uma
reciprocidade entre seus corpos € um reconhecimento dos
vinculos que estabelecem entre si e com o territorio. Depois
de terminada a gravacdo, Maemes identificou na experiéncia
do filme uma circunstancia que possibilitou que ela e a avod
conversassem sobre assuntos que nunca haviam conversado.
Diferentemente do que Maemes temia - que a avo ficasse
timida e ndo falasse -, 0 que aconteceu foi que elas puderam
falar uma com a outra sobre assuntos intimos envolvendo

suas historias devida e ali,em cena, entrelagca-las ainda mais.

Maemes terminou o filme muito animada, sorrindo, pois
foi uma experiéncia intensa, que nao se restringe ao filme, e
envolve arelacio com a avo, com sua ancestralidade, com os
filhos,com outras mulheres, com o territorio, com as plantas
e também com as imagens. O filme guarda essas relacdes e
muitos dos ensinamentos de Dona Guilhermina, mas tudo
que elas viveram juntas naquele espaco e que esta ali nessa
transferénciaintergeracional nio € claro para qualquer espec-
tador ou espectadora que assista ao filme.

E porisso que um arquivo como bolsa nos leva aimaginar que
se possaguardar esse processo, e nio apenas o filme finalizado.
Além disso, ha uma série de receitas, de falas e de situacdes
que foram compartilhadas entre elas e que ndo entraram na
edicdo final do material, mas permanecem disponiveis, guar-
dadas no arquivo. Possivelmente, esse material podera vir a

ser disponibilizado quando a casa de parto for construida.
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Figuras 1e 2 - Maemes filma sua
avé Guilhermina para o filme Parto.
Fotografias de Edgar Kanaykd
Xakriaba.

4 Filme disponivel em: <https://
www.youtube.com/watch?v=H4x-

FSxNIr_A&list=PLf8YMHDKc5w6m-

JhH7CNkzNIfbaC8j6YOk&index=3>.

Asegunda experiéncia de realizag¢io cinematografica envolve

o filme Barro preto e luto no territério Xakriabd.* Nesse pro-
cesso, as cineastas Edna Alves de Barros e Roseli Gongalves
de Oliveira buscaram refazer rituais de luto que ja nio sio
praticados com frequéncia. Devido ao filme, esses rituais
foram refeitos e revividos no dia de finados (1° de novembro
de 2019), com a atuagio generosa de Sr. Dioclésio, lideranca
da Aldeia Riachinho.

Foram refeitos diversos rituais, no entanto paraa edig¢ao final
do filme foi escolhido apenas um deles. Trata-se do ritual que
envolve enterrar roupas brancas em um local onde ha barro
preto paratingi-las. Para refazer esse ritual, percorremos uma
grande extensio do territério, proximo a Aldeia Riachinho,
com Sr. Dioclésio buscando encontrar o local exato onde sua
mae costumava fazer o tingimento das roupas no periodo do
luto. Até que chegamos a um local que ele considerou que
seria o melhor lugar.

Ele disse que reconhecia o local como sendo o mesmo onde
sua mae fazia o ritual, embora estivesse muito diferente em
fun¢io daseca. Segundo ele,aquele local eraum pantano no
passado. Foi ali que ele cavou um buraco, como uma cova, e
enterrou um vestido branco que havia sido cortado e prepa-

rado pelas cineastas.
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Trés dias depois de aroupa ter sido enterrada, diferentemente
do que aconteciano passado, o tecido nao ficou preto como
era desejavel. A falta da agua, o comprometimento das nas-
centes com lixos industrializados, ainvasio por ndo indigenas
de uma parte significativa do territério Xakriaba que antes
permitia o acesso ao rio Sio Francisco, foram identificados
como os motivos que impedem que naquele lugar se forme

o barro preto como era no passado.

0 vestido foi entdo colocado em uma agua preparada com
aresina de uma arvore que € usada para fixar a cor. Apos ser
retirado desse preparado, o vestido tinhaa cor mais préxima
da resina do que do barro.

Diante do tecido que ndo pdde ser pintado de preto, Pajé
Déda, que acompanhou todo o processo do filme, tendo con-
duzido diversos outros rituais que também foram filmados,
molhou as maos no barro e pintou o rosto, estabelecendo
umarelacgio direta entre seu corpo e o territorio, misturando

O COrpo com a terra.

0O gesto de Déda é simples e ao mesmo tempo cheio de sentido.
Enquanto nés estavamos olhando para o tecido e constatando
os problemas ambientais que envolvem a presenca dos bran-
cosnosarredores e incidem sobre osrituais, Déda aponta um
novo caminho pintando seu rosto com barro,como se dissesse
que hanaquele momento um outro gesto envolvendo o corpo

que pode ser feito na direcio do territorio.

Assim como a situacio do nascimento favorece o vinculo
entre as pessoas e o territorio, os rituais do luto também sio
momentos propicios para ampliar arelagido dos corpos com
o territorio. O gesto de Déda de pintar o rosto com o barro
estaintimamente relacionado com o gesto de enterrararoupa
branca para tingi-la de preto. Ambos envolvem a aproximacao
entre os corpos dos parentes enlutados e o territorio. Nesse
sentido, € como se, na auséncia da roupa tingida, o proprio
corpo pudesse ser tingido com as cores do barro.
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Figura 3 - Pajé Déda pinta o rosto com
barro no filme Barro preto e luto no

territdrio Xakriaba.

5 Filme disponivel em: <https://

www.youtube.com/watch?v=NJ7A-
gFXFOGg&list=PLf8YMHDKc5w6bm-
JhH7CNkzNIfbaC8j6YOk&index=2>.

Essa é, portanto, uma cenade continuidade doritual do luto.

Independentemente do fato de o tecido branco nio poder ser
tingido em func¢io das questdes climaticas, o gesto de tingir
o corpo com o barro pode ser considerado um apontamento
de que o importante € o corpo estar ali, presente e em con-
tato com os parentes, o territério, percebendo o espaco e se

deixando ser pintado pela sua terra, seu chao.

Quando transcorreram as filmagens, eu estava presente acom-
panhando o processo e ndo percebi o sentido do gesto de
Déda naquele momento. Mas, ao visualizar todo o material
bruto e as imagens fotograficas do processo, pude notar que
Dédase fez presente apresentando umasérie de outros rituais
de luto que, apesar de terem sido filmados, ndo entraram na
edicdo final do filme. Sua aparicio no final do filme é uma
decorrénciade sua participacdo ativa durante todo o processo.
Sua atuacio esta em continuidade com sua conex3o com os
demais rituais do luto e indica um caminho a ser percorrido
no sentido da conservacio dos vinculos entre as pessoas e
o territorio, justamente no momento em que o ritual estava

em xeque.

Durante o processo de gravagio do filme Memodria Xakriaba
- Historias e mitos contados pelos mais velhos,’ realizado por
Valneci Gongalves Queiroz das Neves e Nemerson Goncalves
Psekwa, foram convidados narradores que conhecem as his-
torias Xakriaba - Sr.Valdemar, Sr. Robertao, Sr. Raimundinho
e Dona Mére e outros. Todos sio mestres da palavra. A ideia
erareuni-los nas lapas, formacdes rochosas onde os Xakriaba
viviam antes do tempo de casas construidas de barro e, mais

tarde, de tijolo. Trata-se de um espaco sagrado para o povo
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Xakriaba, onde reside Iaia Cabocla, on¢a que os protege e

protege o territorio.

Eraali que eles se refugiavam no tempo das chuvas. No tempo
da seca, voltavam para a mata. Depois disso, foi também um
lugar para onde fugiam dos brancos. Ali se escondiam paranao
serem atacados, nas muitas vezes em que suas terras foram e

continuam sendo invadidas.

O retorno a esse espaco pouco visitado foi um momento
importante para o grupo. Primeiro porque os participantes do
filme nao se encontravam havia muito tempo, e estar juntos
naquele lugar fez com que a memoria deles viesse a tona e
pudessemrelatar historias que havia muito nio contavam. Foi
ali que Sr. Valdemar falou que o mundo nao esta acabando, o
que estaacabando é o homem. Sr.Valdemar faz uma criticado
modo devidado homem branco, mostrando como ele difere
do modo de vida dos troncos velhos (os ancides). Foi ali que
Sr.Robertdo, que manteve o habito de retornar sempre alapa,

disse: eu nunca perco o costume de ser indio.

O filme surgiu a partir de uma proposta de Valneci. Ela queria
registrar o pai, Sr. Raimundo, contando histdrias, porque ela
nao sabia contar para os filhos nem para os alunos na escola
onde € professora varias historias que o pai contava para ela
quando criancga. Por isso resolveu fazer esse filme. Algum
tempo apos a finalizacdo do filme, Sr. Raimundo faleceu, o que
deixou todos e todas muito tristes e surpresos. Na época ele

era o mais jovem entre os ancides que participaram do filme.

De certa forma, o filme guardou a memoria desse encontro
entre Sr. Raimundo e os demais narradores. O material bruto
do filme e as fotografias do processo de realizacdo apresentam
uma variedade de outras historias que, apesar de ndo terem
entrado na edi¢io final do material, também estio guardadas
nesse arquivo-bolsa de processos e podem ser consultadas e

retomadas sempre que seus realizadores quiserem.

Valneciesuairma,Valderina, transcreveramvarias das historias
que foram gravadas para o filme. Elas usaram esse material
para compor, junto com o filme, seu Trabalho de Conclusao
de Curso no Curso de Formacgao Intercultural para Educado-
res Indigenas (Fiei). Foi um segundo momento em que elas
tiveram oportunidade de escutarinimerasvezes as historias
e transcrevé-las, percebendo os desafios da traducio das

historias orais para o texto escrito.
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No caso especifico desse filme, 0o material sonoro ganhou uma
grande importancia. Em meio a seu processo de realizagao,
um professor de lingua Akwen, que nio fazia parte do grupo,
acompanhava com interesse todas as gravacdes. Em certo
momento, aproximei-me dele com o intuito de conhecé-lo e
lhe emprestei o microfone para que captasse o som da cena.
Imediatamente ele tirou o cal¢cado e, com os pés no chio e o
microfone namao, passou a seguir os passos de Sr.Valdemar.

Ao fazeresse gesto, estabeleceu concretamente umarelacao

entre seu corpo, o corpo do anciio, o gravador e o territorio.

Figura 4 - Professor de lingua Akwen Ao visualizar essa imagem, me lembrei de uma fala de Célia

tirou os sapatos para captar o som Xakriaba (2018), publicada nas redes sociais, que diz o seguinte:
seguindo os passos de Sr. Valdemar.

Mais importante do que calgar os primeiros sapatos
para transitar entre o chao da aldeia € o chdo do
mundo ¢ reaprender a regressar e se descalcar. Ao
regressar € necessario deixar os pés tocar o chio,
que reconecta com nosso lugar de pertenca, pois

certamente naqueles sapatos que vocé usou para
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Figura 5 - Fotografia: Edgar Kanaykd
Xakriaba.

percorrer o mundo ja ndo caberio os pés coletivos,
e s6 no chio do territorio caberdo todos os pés e os

COrpos com s€u movimentar.

Aquele gesto me pareceu, portanto, umareiteracao ourever-
beracio do descalgar presente nafalade Célia. Esse momento
chamou minha atencao a ponto de eu ter feito essa foto para
registra-lo. Mais tarde, fui descobrir que esse registro, relativo
ao processo de formacdo de professores na Terra Indigena
Xakriaba, pode ser aproximado de uma outra imagem foto-

grafica, realizada por Edgar Kanayko Xakriaba.

Nas inameras fotografias que foram feitas do processo de
realizacido do filme € possivel notar que, ao assumirem os
equipamentos para filmar os narradores Xakriaba nas lapas,
osrealizadores do filme experimentaram diferentes posicoes:
do alto das lapas, do chao, entre as pedras. A possibilidade
de olhar e escutar por meio da cimera e do microfone de
certa forma retira os corpos de uma posicao conhecida e,
com os equipamentos, eles e elas experimentam se colocar
em outros lugares.

Interessante notar que nesse filme arelacdo entre os corpos,
as palavras e os espacosvai tecendo vinculos das pessoas que
narram com as pessoas que escutam, que constituem uma
comunidade de ouvintes, e também delas com o territorio.
E como se as palavras, as imagens e os sons atravessassem 0s
corpose o territdrio promovendo uma reaproximagio,como
se eles retornassem ao territorio, descalgassem os sapatos.
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Essasrelacoes presentes no filme ficam mais evidentes quando
tomamos contato com asimagens fotograficas que nos trazem
o processo de realizacio, pois é nessas imagens que podemos
notar como a relagdo com o equipamento e com o territo-
rio desloca os corpos e permite que sejam experimentados

outros vinculos.

Todasas referéncias (asimagens e a fala de Célia) associam, de
um lado, o gesto de retorno dos pés ao territério e, de outro,
algum instrumento de captura de imagem (fotografica) e de
som (gravador de audio) ou de circulacio de informacgdes
(como as redes sociais). Sao gestos que indicam caminhos
para pensar os processos de criagdo audiovisual dos Xakriaba
durante o tempo em que realizamos as atividades do Lapa.
Sioindicagdes que nos mostram também a amplitude desse
arquivo-bolsa criado pelo Laboratorio, pois envolvem outras
imagens e palavras que ndo estavam acontecendo a0 mesmo
tempo que as nossas gravacoes, mas que podem ser relacio-

nadas com elas.

Deslizar sobre o chao

Os professores fizeram seus filmes na busca de escavar o
territorio e de estabelecerumvinculo com ele, encontrando
algum achado nesse processo, mesmo quando em princi-
pio parecia dar errado (os partos que nio acontecem mais
no territorio, as historias que niao sio mais contadas nem
escutadas, o ritual do luto que vem sendo deixado de lado,

e as mudancas ambientais e climaticas do territorio).

As criangas também usaram a camera para buscar uma apro-
ximacao ao territorio, mas de maneira diferente. O gesto das
criangas ndo é tiovertical, no sentido da escavacio que atinge
aprofundidade do terreno. O gesto dos adultos é o de escavar
para encontrar o passado, buscando sempre os mais velhos
e os pajés; o das criancas é um gesto talvez mais lateral, em
que elas como que deslizam sobre o territdrio.

E preciso dizer que os processos que realizamos com os pro-
fessores e com as criancas foram inteiramente distintos. Os
professores chegaram a fazer pesquisas, filmar e editar filmes
utilizando cameras, microfones e computadores. Ja com as
criangas, trabalhamos com um processo em que elas fizeram

pequenas experiéncias de registrar o territério sozinhas,com
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o celular, ensaiando algumas ferramentas de captacao de

imagem, som e de edicdo no aparelho.

Nas imagens fotograficas e nosvideos realizados pelosjovens
podemos notarapermanéncia dessa conexiao entre os COrpos
e o territério. Entre um longo travelling feito de bicicleta a
partir de casa até a casa da avd, no reconto de uma narrativa
tradicional feita de uma crianca para outra, ambas sentadas
no chio, nasvarias caminhadas pelo barro e nas gravacoes de
plantas e animais, como porcos e galinhas, surge um outro
olhar,diferente daquele dos adultos, mas igualmente voltado

para a experiéncia sensivel do contato com o territorio.

Odialogo entre o olhar dos maisvelhos e o olhar dos mais novos
aponta um caminho de encontro que passa pela experiéncia
sensivel na relacio com o territério. Se as experiéncias dos
maisvelhos e dos mais novos siao diferentes, elas se encontram
nasimagens ao apresentarem suas percepcoes direcionadas

para aquilo que os une: o territorio.

E essa mistura entre o corpo, suas experiéncias sensiveis, e
o instrumento técnico que faz com que Edgar Correa chame
a camera fotografica de “colar digital” (Correa, 2019, p. 102).
O uso ativo desse instrumento na preservacio do territério
produz conhecimentos. “Quando vocé nio é apenas um espec-
tador, mas é também ator ativo do acontecimento, o ato de
fotografar e filmar toma outro sentido, ou, por assim dizer,
faz agucar sentidos outros, que sdo incorporados na propria

imagem revelada” (Correa, 2019, p. 104).

Nessa fala fica claro que os sentidos sdo deflagrados, “aguca-
dos”, pelo ato de fotografar, pelo uso da cimera. Além disso,
ao colocar em cena o corpo, suas experiéncias sensiveis e o
territério,aimagem se tornauma marca do conhecimento ao
qual elase refere, como se fosse um testemunho do conheci-
mento sensivel que os Xakriaba perseguem. Essas referéncias
nos oferecem a possibilidade de pensar que formas corporais,
experiéncias sensiveis, territorios e formas imagéticas se
aproximam de determinados processos de aprendizagem
fundamentais para o povo Xakriaba.

Afotografiafala, se preciso também grita. A fotografia
se cala, conduz e anuncia, revela e relata, se necessario
denuncia. Por muito tempo vivemos o ponto forte
da oralidade, hoje ela se fortalece com a escrita e se

embeleza com aimagem. Ela atravessa os olhos dos

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS

ARQUIVO COMO BOLSA: GUARDANDO PROCESSOS DE REALIZAGAO AUDIOVISUAL DO LABORATORIO DE PRATICAS AUDIOVISUAIS (LAPA)

CLARISSE ALVARENGA



101

povosindigenas,aimagem que revela cada especifi-
cidade, no mais simples da simplicidade. A fotografia
revela o ser, fortalece o saber e, principalmente, ensina

a aprender. (Correa, 2019, p. 112).

O processo de realizacdo da imagem pode, assim, agugar os
sentidos, favorecendo a percepc¢io do territorio e do conhe-
cimento tradicional por parte de quemarealiza,independen-
temente de serjovem,adulto ou maisvelho.Ao final,aimagem
resulta como uma evidéncia de que o saber foi aprendido,
porque a experiéncia sensivel de cada um aparece. K nesse
sentido que podemos notar que cada uma das experiéncias
aqui apresentadas ensina a aprender. E em meio aos proces-
sos de realizacdo das imagens, no contato com o territério,
que o aprendizado acontece, algo que podemos localizar no
arquivo-bolsa do Laboratorio.

Tecer bolsas

O propdésito deste texto € imaginar o arquivo do Laboratorio
de Praticas Audiovisuais (Lapa) como bolsa. Primeiramente,
quis mostrar que esse arquivo transcende os produtos e aponta
para os processos de realizacao audiovisual que sao atraves-
sados pelas imagens, pelos sons, pelas palavras e também
pela experiéncia sensivel, pelos gestos e pelo territorio. Essa
forma de conceber o arquivo como cesta nos aproxima das

experiéncias em suas ligagdes com a vida.

Outro aspecto interessante de serressaltado € o quanto essas
experiéncias dos filmes apontam para um arquivo aberto que
podevirateroutros significados com o passar do tempo. Cer-
tamente, se mostrarmos essas imagens para qualquer um dos
participantes desses processos,vamos escutar outras historias,
em outros momentos. Os sentidos dessas imagens ndo estiao
fechados,asimagens que compdem o acervo do Lapanio tém
um sentido ultimo: sio aberturas de possibilidades parauma
série de elaboracdes e de construg¢des que podem sempre vir
a ser feitas e refeitas. Quis mostrar ainda que eu mesma, que
ja elaborei essa experiéncia de outras maneiras, ao retomar

0 contato com o arquivo posso concebé-lo de outras formas.

Apesar de reconhecer a importancia dos produtos que o
projeto permitiu que fossem realizados, isso nao significa
que as experiéncias que aconteceram se restrinjam aos fil-

mes. Existem questdes que fazem parte da experiéncia, que
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asvezes se localizam na fotografia, no territorio, num gesto,
e que sdo tio importantes quanto os produtos para ampliar

arelacdo de grupos com as imagens.

Eraminha intencio tentar aproximar essas experiéncias que
atravessam os filmes davidaimaginando que podemos guar-
da-lasem uma cesta. Quis mostrar que montar o arquivo como
uma cesta seria imaginar que ele poderia ser, entre outras

coisas, uma cesta de Processos.
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A arte de narrar e o Grupo Movéncia

JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA

1 Atualmente, o Grupo Movéncia
é constituido por um nucleo fixo:
Amanda Jardim (contadora de
histdrias), Cristina Borges (contadora
de histdrias e atriz), Guilherme Trielli
Ribeiro (musico), Josiley Francisco
de Souza (contador de histdrias), Lais
Penna (produtora), Vanessa Lorena
Anastécio (contadora de histdrias

e cantora) e Vinicius D'Moreira
(performer e artista visual). Também
participam do grupo como artistas
convidados Josi (artista pléstica) e
Marco Scarassatti (artista sonoro).
Contamos ainda com a participagcao
de Beatriz Gomes e Juliana Faltz,
estudantes de graduacdo da UFMG,
que, vinculadas ao projeto de extensédo
Do Conto ao (En)canto e ao grupo
de pesquisa Expressdes Poéticas da

Voz, colaboram em ag¢dées variadas do

grupo.

O Grupo Movéncia é vinculado ao projeto de extensido Do
Conto ao (En)canto e ao grupo de pesquisa Expressdes Poéticas
da Voz, desenvolvidos na Faculdade de Educacio da UFMG.
Tanto o projeto de extensdo quanto o grupo de pesquisa
tém a oralidade e a arte de contar histérias como elementos
centrais de suas acoes.

O projeto de extensdo Do Conto ao (En)canto tem promovido,
desde 2013, atividades de formacao (oficinas e minicursos)
que focalizam aarte de contar histérias. O grupo de pesquisa
Expressoes Poéticas da Voz, criado em 2023, tem o obje-
tivo de reunir pesquisadores e pesquisas interessados no
desenvolvimento de reflexdes sobre oralidade, artes verbais
e performance.Nas duas acoes, participam artistas e pesqui-
sadores que, desde 2016, integram o Movéncia, grupo que tem
apresentado performances em eventos e espagos culturais,

com foco na arte de contar historias.!

Onomedo grupo é inspirado no conceito de movéncia, desen-
volvido por Paul Zumthor em suas reflexdes sobre a poesia oral.
Segundo o pesquisador,as manifestacdes poéticas da tradi¢io
oral sio moventes, caracterizadas por um intenso dinamismo.
Com excec¢do de algumas formas miticas muito ritualizadas,
natradicio oral o texto esta sempre em movimento e adquire

uma forma sempre instavel (Zumthor, 1997, p. 264).

Junto com o conceito de movéncia,também o de performance
se configura como importante para o Grupo Movéncia. Con-
forme definiu Zumthor, a performance € umaacio que envolve
elementosvariados no ato de narrar, que ndo se limita apenas

aacdo do contador de historias.

A performance ¢ a agio complexa pela qual uma

mensagem poética é simultaneamente, aqui e agora,
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transmitida e percebida. Locutor, destinatario, e
circunstancias (quer o texto, por outra via, com a
ajuda de meios linguisticos, as represente ou nao) se
encontram concretamente confrontados, indiscuti-
veis. Na performance se redefinem os dois eixos da
comunicacdo social: o que junta o locutor ao autor;
e aquele em que se unem a situagdo e a tradicdo.
Neste nivel, a fungdo da linguagem que Malinowski
chamou “fatica” realiza plenamente o seu jogo: jogo
de aproximagao, de abordagem e apelo, de provoca-
¢do do Outro, de pedido, em si mesmo indiferente a

producao de um sentido. (Zumthor, 1997, p. 33).

A performance se desenvolve num entrecruzamento de ele-
mentos, e,desse modo, como observa o proprio Paul Zumthor,
haumaausénciadareiterabilidade. Ou seja, uma performance
inscreve-se sempre de modo singular, como destacou Richard
Shechner, “cada performance é diferente das demais” (She-
chner, 2003, p. 28).

Nessa arte movente,em que historias se transmitem, se recriam
e se transformam a cada performance do contador, encontra-
mos, por exemplo, contos que colocam em dialogo tempos
e lugares distantes. Diante desse dinamismo presente nas
tradicOes orais, 0 Grupo Movéncia tem buscado explorarum
exercicio criativo que também promova movimentos entre
histoérias e narragdes por intermédio de transcriacoes que
exploram linguagens variadas, como a musica, a linguagem
gestual e a linguagem audiovisual no contexto das novas

tecnologias digitais.

No meio da histdria: uma pandemia

Desde suas primeiras apresentacdes, o Grupo Movéncia explo-
rou em suas performances recursos variados em didlogo com
asnarracdes orais: utilizagdo do canto e da musica,com o uso
de instrumentos musicais (violdo, viola caipira e instrumentos
de percussao); efeitos sonoros; projecdes de imagens por
intermédio de equipamentos como retroprojetor e datashow.

Apartirde 2020, diante do contexto da pandemia de Covid-19,
especialmente o didlogo com o campo de producdes audio-
visuais foi intensificado no grupo. No contexto da pande-
mia, o grupo seguiu realizando atividades on-line, com o

desenvolvimento de oficinas de contagdo de historias para
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Figura 1 - Palco utilizado pelo Grupo educadores, no ambito do projeto de extensido Do Conto ao
Moveéncia no espetéculo Histdrias de (En)canto, e também com a realizacio de encontros de pes-

bichos e encantados, apresentado na . . L4 e .
. quisa. A arte de contar historias no contexto de isolamento

Funarte, em Belo Horizonte, em julho . X X " X " .
social tornou-se objeto de indagacdes e discussdes do Movén-

de 2019. Instrumentos variados e tela
T e —— cia. Percebeu-se logo que o grupo teriadificuldades para, por
recursos da apresentagio. exemplo, transpor para o formato on-line suas performances

realizadas presencialmente.

Aqui cabe retomar o conceito de performance a partir de Paul
Zumthor (1997) como a¢ao complexa, em que as interagdes
entre o artista davoz e o puiblico sio fundamentais. Conforme
observa o pesquisador, o ouvinte faz parte da performance.
As reacdes do ouvinte durante a contacio de historias, que
surgem da interacao entre corpos (gestos, olhar, respira-
¢do...) sdo fundamentais e se configuram como elementos
constituintes da performance. Um contador de historias,
por exemplo, pode alterar o ritmo de sua narracao diante
de reagGes do publico. Assim, o grupo percebeu que contar
historias diante da cimera do computador, sem o contato
fisico com o publico, seria uma experiéncia desafiadora. A
situagdo de isolamento social se tornou muitas vezes uma
barreira para narradores do grupo. Buscando o didlogo com
uma estética do contador de histérias tradicional, o Grupo
Movénciapercebeu que ainteracio com publico se configura
como elemento fundamental na performance. Ainda que essa
interacdo fosse possivel pela mediacdo on-line, percebeu-se
que esse novo formato imposto pela pandemia gerava uma
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Figura 2 - Apresentaco de histéria interacao limitada, com a auséncia do contato presencial, o

durante o espetdculo Histdrias de que levou o grupo a repensar a contacdo de histdrias nesse

bichos e encantados (Funarte, Belo q .
universo das novas tecnologias.

Horizonte, 2019) com proje¢des em

tela ao fundo. Um primeiro exercicio do Grupo Movéncia foi narrar histo-
rias por intermédio do registro de audio e disponibilizacio
na internet. Histérias eram narradas e registradas em audio,
posteriormente os audios eram editados com acréscimo de

2 Asgravagées em dudio estao efeitos sonoros e improvisagdes em instrumentos musicais.2A
disponiveis no canal do YouTube partir dessas gravacoes, o Grupo Movéncia optou por desen-

do Grupo Movéncia: <https://www. . - 2.5 ot
. volver novas experlmentagoes € exerciclios criativos com
youtube.com/@GrupoMovencia>.

aprofundamento da exploracdo de recursos audiovisuais. A
seguir,apresentaremos trés produgdes audiovisuais surgidas
nesse contexto de reflexdes e experimentagdes sobre a arte
de contar de historias, e hoje disponiveis gratuitamente no
canal do Grupo Movéncia no YouTube.

Historias e movéncias audiovisuais

3 “Ahistdria da crise” esté disponivel Aprimeira experiénciafoifeitaa partir da “Historia da crise”3

em: <https:/www.youtube.com/ Essa producao teve como referéncia a narrativa de mesmo
watch?v=vwgSVImWAE8&t=13s>.

nome que faz parte do acervo do projeto Quem Conta um
Conto Aumenta um Conto, da Faculdade de Letras da UFMG.
Esse projeto, desenvolvido de 1995 a 2006, sob coordenacao
da professora Sonia Queiroz, trabalhou o registro sonoro e
escrito de contos orais da cultura populardo Vale do Jequiti-
nhonha, pormeio daediciao de CDs e livros destinados, espe-

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA



108 AARTE DE NARRAR E O GRUPO MOVENCIA

cialmente, ao publico daeducacio basica, nas areas de leitura
e producdo de texto. O acervo de registros é constituido por
mais de duzentas historias, além de versos, piadas e conversas
gravadas com cinquenta contadores do Vale do Jequitinhonha.
Amaior parte das gravagdes foi realizada ao longo da década
de 1980 e inicio dos anos 1990, pelos pesquisadores Reinaldo
Marques e Vera Lucia Felicio Pereira. A “Historia da crise” foi
gravada em Turmalina/MG, em 1988, em narracao feita pelo

contador Onofre Cordeiro de Azevedo.

Cabe destacar que Cristina Borges e eu, Josiley Souza, con-
tadores do Grupo Movéncia que participam dessa producao
audiovisual como narradores,atuamos no projeto Quem Conta
um Conto Aumenta um Conto durante o curso de graduacao
em Letras. Nesse projeto, conhecemos a histdria e iniciamos

a pratica de contar historias.

E interessante observar nessa histéria a movéncia que se faz
presente nas tradicdes orais. A “Historia da crise” apresenta
um enredo em que um grupo de personagens, que possuem
habilidades fantasticas, se unem, cumprem tarefas desafia-
doras e conquistam um grande tesouro. Essa historia apre-
senta um interessante didlogo com As aventuras do Bardo

de Munchhausen.

O Bardao de Munchhausen é um personagem do mundo da
ficcdo, central no livro As aventuras do Bardo de Munchhausen,
mas que mantém forte vinculo com o mundo real, ja que foi
inspirado em Karl Friedrich Hieronymus von Miinchhausen,
um militar e senhor rural alemao que viveu no século XVIII.
Hieronymusvon Miinchhausen teria sido um grande contador
de histérias. Em 1760, Miinchhausen, aos 40 anos de idade,
abandonou a carreira militar para viver em uma proprie-
dade rural em Bodenwerder, na Alemanha, onde permaneceu
até sua morte, em 1797. Foi 14, especialmente em festas feitas
para aristocratas daregido, que ele desenvolveu sua reputa-
¢do como contador de historias. Nesses momentos, apos o
jantar, Miinchhausen contava historias de suas aventuras na
Russia, onde atuou como militar. Os relatos das aventuras de
Miinchhausen teriam servido de inspiracao para o livro As
aventuras do Bardo de Munchhausen,compilados por Rudolph
Erich Raspe e publicado pela primeiravez em Londres, em 1785.
Entre as muitas historias contadas pelo Bario de Munchhau-
sen,jaque no livro ele é o personagem-narrador, ha uma cujo

enredo se desenvolve de maneira muito proxima da historia
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4 Em 2017, foi langado o livro
Retratos de familia, organizado por
Jodo Valdir Alves de Souza. O livro
redne histdrias que foram narradas
oralmente e escritas por seu pai, José
Alves de Macedo, que morou toda a
vida em Turmalina. Dentre as histdrias,
ha o registro de “Floriano e a feiticeira”,
uma variante da “Histdria da crise”. Em
conversa, o organizador do livro, Jodo
Valdir revelou que, quando estudante
do ensino fundamental em Turmalina,
na década de 1970, encontrou a
narrativa em um livro de leitura
utilizado na escola, apds ja ter ouvido a
narragao da histdria feita pelo pai. Daf
uma hipdtese possivel para o caminho
movente da “Histéria da crise”, por

intermédio do livro impresso.

AARTE DE NARRAR E O GRUPO MOVENCIA

contada por Onofre Azevedo,em Turmalina. Ha inclusive uma
adaptacao d’As aventuras do Bardo de Munchhausen para o
cinema,lancadaem 1989, com direciao do estadunidense Terry
Gilliam. E interessante observar os didlogos de cenas do filme

e comparar com a historia narrada no Vale do Jequitinhonha.

Narede movente em que se inscrevem as narrativas de tradi¢ao
oral, cabe destacar que o didlogo entre a historia registrada
no Vale do Jequitinhonha e em terras alemas nao esclarece
o caminho percorrido por essa narrativa até avoz de Onofre
Azevedo. O contador de Turmalina teria tido acesso a histéria
por intermédio do livro impresso?* Ou essa histdria talvez
tenha viajado por outros caminhos no proéprio territdrio
alemio e em outras terras, ja que algumas pesquisas iden-
tificaram o dialogo de historias de As aventuras do Bardo
Munchhausen com publicagdes mais antigas, feitas na Ale-
manha, que reuniram contos orais, como Facetiae (1508),
de Heinrich Bebel, e Deliciae academicae (1765), de Samuel
Gotthold Lange (Souza, 2018).

Nessa primeira experiéncia do grupo, buscamos inicialmente
um exercicio criativo envolvendo as vozes que narram a his-
toria. Cristina Borges e eu gravamos nossas narracoes isola-
damente, sem ouvirmos as gravacdes um do outro, em locais
bastante distantes (Cristina Borges residindo fora do Brasil,
na Alemanha, e eu, no Brasil, em Belo Horizonte). Como ja
informado, tanto Cristina Borges quanto eu conhecemos
essa narrativa por intermédio da gravacio feita no Vale do
Jequitinhonha, na década de 1980, que integra o acervo do
projeto Quem Conta um Conto Aumenta um Conto. Desde
entdo, essa narrativa passou a fazer parte do nosso repertorio

de historias.

Feita a gravacio, os audios foram enviados para Guilherme
Trielli Ribeiro, que entdo trabalhou uma edicio criativa dos
dois registros, em que as duas vozes foram entrecruzadas.
Exercitamos nesse processo de edicao a narracdo de uma
mesma histéria em duas vozes. Na edi¢do do audio, houve
ainda a inclusao de improvisacdes na viola caipira. Desse
modo, trouxemos paraa producao audiovisual a presengade
instrumento musical que acompanha nossas apresentagdes

no palco.

Seguindo as experimentacdes audiovisuais, na perspectiva
do cruzamento de linguagens, houve o desenvolvimento da

criacio visual que acompanha o audio. A artista plastica Josi
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criou imagens a partir do enredo da narrativa. Josi explora
em sua obra elementos naturais como matéria-prima, terra
e pigmentos de alimentos e plantas. A partir das imagens de
Josi, que foram fotografadas, Vinicius D’Moreira, artista mul-
timidia e performer que integra o Grupo Movéncia, realizou

aedicdo do video que acompanhou a narracio.

Essa producao audiovisual foi contemplada em 2020 no Pré-
mio Funarte RespirArte, promovido pela Fundacao Nacional
de Artes (Funarte), da Secretaria Especial de Cultura e do
Ministério do Turismo.

Apos essa experiéncia com “A historia da crise”, em 2021 rea-

lizamos uma nova producgao: “O conto do jabuti € o nome

5 “O conto do jabuti e o nome da da fruta”? Essa histéria apresenta uma grande movéncia nas
fruta” estd disponivel em: <https:// tradicoes orais,com diferentes versoes, registradas por pesqui-
www.youtube.com/watch?v=x3-

sadores emvarios lugares do mundo. A narrativa apresenta um
CZrlKr2s>. A 5 ~ q

enredo em que os animais estao com fome e desejam comer
uma frutade nome desconhecido. No entanto, a frutaso pode
servir de alimento se o nome desconhecido for descoberto.
Inicia-se entdao uma sequéncia de tentativas sem sucesso,
em que diferentes animais vio ao céu para buscar o nome da
fruta em um encontro com Deus. Apés tentativas frustradas,
ojabuti,animal emblematico em muitos contos populares, e
que € considerado muito esperto, mesmo com sua lentidao

caracteristica, consegue nomear a fruta desconhecida.

Seguindo diferentes registros dessa historia, € possivel nova-
mente observaras movéncias e transformag¢des que acompa-
nham as tradi¢des orais. Encontramos, por exemplo, variantes
dessa historia em que o beija-flor € o animal responsavel por
apresentar o nome da fruta apos ir ao céu e conversar com
Deus. Uma dessas variantes foi publicada por Alexina Maga-
lhies Pinto, em As nossas historias: contribuicdo do folk-lore
brazileiro para a bibliotheca infantil, em 1907. Alexina de
Magalh3es Pinto, que nasceu na fazenda de Ouro Fino, em
Além Paraiba/MG, é considerada a primeira mulher a publicar
no Brasil uma coletanea de contos de tradi¢ao oral (Carnevali,
2009, pp. 11, 18). Outra versdo, também com a presenca do
beija-flor, foi publicada n’O livro de Violeta, de Jodo Lucio e
Zilah Frota, um manual de leitura destinado ao segundo ano
do ensino fundamental, que foi utilizado em escolas mineiras

por varios anos, desde sua primeira edi¢iao, em 1930.

Encontramos ainda mais duas versdes dessa narrativa,ambas

registradas na Bahia: “O cdgado e a fruta” e “Mussuan e a
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feiticeira”, publicadas, respectivamente, por Jodo da Silva
Campos, em O folk-lore no Brasil,em 1928, e Souza Carneiro,

em Os mitos africanos no Brasil: ciéncia do folk-lore,em 1937.

Nessas historias registradas na Bahia, o cagado é o responsa-
vel pelo cumprimento da tarefa de guardar e revelar o nome
da fruta. Em “Mussuan e a feiticeira”, o cagado aparece com
nome mussuan, que, segundo informou Souza Carneiro, é
uma palavra do tupi, derivada de mussd, cujo significado é
“cagado d’agua” (Carneiro, 1937, p. 150).

Nessa producdo, novamente trabalhamos o exercicio criativo
de edicao com o cruzamento de diferentes vozes durante
a narracgdo. Diferentemente da “Histéria da crise”, em que
os contadores partiram de uma mesma versao da narrativa,
em “O conto do jabuti e 0o nome da fruta”, diferentes vozes
narraram diferentes versdes da historia, tendo como referén-
cia as seguintes publica¢des em livro: “O cagado e a fruta”,
registrado por Joao da Silva Campos, na Bahia, e publicado
por Basilio Magalhaes, em O Folclore no Brasil, em 1928; “O
jabuti e a fruta”, publicado em Histérias a brasileira: o pavdo
misterioso e outras historias,em 2008, antologia organizada
por Ana Maria Machado, com ilustra¢des de Odilon Moraes;
“O sonho da tartaruga”, registrada por Anna Soler-Pont e
publicada no livro O Principe Medroso e outros contos afi-
canos, em 2009; e “A tartaruga e a fruta amarela”, publicada
por Ricardo Azevedo em 2002 no livro Historias que o povo

conta: textos de tradicdo popular.

Com essas versoes narradas por diferentes vozes, buscamos
explorar criativamente o dinamismo das tradi¢des orais,
desenvolvendo uma narracao audiovisual em que diferen-
tes versoes, registradas em tempos e lugares distintos, se
entrecruzaram em uma unicanarracio. Uma histéria que sio

varias historias.

Em “O conto do jabuti e o nome da fruta” ha a participacio
de trés narradores: Josiley Souza, Jilia Valadares e Renata
Haddad. Cabe destacar que Julia Valadares e Renata Haddad
eram estudantes de graduacao na UFMG, respectivamente
dos cursos de Pedagogia e Cinema, na época de desenvolvi-
mento desse video. Julia Valadares e Renata Haddad, junto
comAlan Tales e Beatriz Gomes, respectivamente estudantes
de Letras e Psicologia na UFMG, ingressaram no projeto de
extensao Do conto ao (en)canto como bolsistas voluntarios,
porintermédio do Edital 09/2020 da Pro-reitoria de Extensao
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6 Os videos produzidos nessa
residéncia artistica foram lancados
no 14°Jogo do Livro: Literaturas,
Materialidades, Acessos e 4°
Semindrio Internacional Latino-
Americano, evento realizado

on-line em 2021 pelo GPELL-CEALE
(Grupo de Pesquisa do Letramento
Literdrio do Centro de Alfabetizagéo,
Leitura e Escrita) da Faculdade de
Educacdo da UFMG. Os videos
podem ser acessados nos seguintes

links: <https://www.youtube.com/

watch?v=pvkyaQEqY50>; <https://

www.youtube.com/watch?v=p

oW4NskZoM?>; <https://www.youtube.

com/watch?v=k87BcErM2d0>.

7 Ahistdria “O bicho folharal”

produzida pelo Grupo Movéncia esta

disponivel em: <https://www.youtube.

com/watch?v=V8rsRbwKLOc>.
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(Proex-UFMG), que teve o objetivo de incentivara participacdao
voluntaria de estudantes da UFMG em acdes de extensio. No
contexto da pandemia, o Grupo Movéncia desenvolveu com
esses estudantes uma “residéncia artistica” on-line, em que
foram produzidos videos a partir de reflexdes envolvendo a

contacdo de historias em dialogo com novas tecnologias.®

Com as diferentes versoes, os narradores fizeram gravagoes
novamente em contexto de isolamento. Apos as gravagoes,
seguiu-se o processo descrito anteriormente: os audios foram
enviados para Guilherme Trielli Ribeiro, que trabalhou a edi-
¢do criativa, promovendo o cruzamento de vozes e versdes

da historia.

Nessa producao, novamente tivemos a participacao daartista
Josi, que produziu imagens, a animacio e a edi¢do de video.
Com o uso de elementos diversos (frutas, agua, pigmentos
naturais, folhas, lapis, giz de cera, papel...), foram compostas
imagens que buscam acompanhar porintermédio de formas

e cores o ritmo da narracio.

Novamente ha, junto asvozes,improvisa¢des naviola caipira

realizadas por mim.

Essaproducio integrou o Boca do Céu nas Nuvens - Encontro
Internacional de Contadores de Historias, evento bienal reali-
zado em Sio Paulo que, em 2021, devido ao isolamento social
provocado pela pandemia, aconteceu no formato on-line.

A terceira produc¢do do Grupo Movéncia que sera abordada
aqui é “O bicho folharal”’ O desenvolvimento dessa historia
foi feito a partir de uma série de encontros do grupo, realiza-
dos no formato on-line durante o ano de 2020, em que foram
desenvolvidas discussdes e reflexdes em torno da figura do

trickster nas tradicoes orais.

Nesses encontros, foram focalizados personagens que apre-
sentam a caracteristica de sabedoria e esperteza diante da
forca e da brutalidade identificadas com o arquétipo do
trickster,estudado porJung - presente em muitas historias sob
afigura do embusteiro, ardiloso,astuto. Segundo Jung (1969),
os personagens caracterizados pelo arquétipo do trickster
apresentam-se muitas vezes como transformadores, pois
perturbam regras e padrdes, e promovem transformacoes

em estruturas estabelecidas.

JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA
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8 Durante as abordagens sobre

o trickster, foi apresentada e
discutida pesquisa de pés-doutorado
desenvolvida por mim, Josiley Souza,
na Colémbia, sob supervisdo da
professora Graciela Maglia, entre
agosto de 2018 e julho de 2019, no
Instituto Caro y Cuervo - centro

de estudos em literatura, filologia e
linguistica da lingua castelhana e das
linguas nativas da Coldmbia. Essa
pesquisa teve o objetivo de investigar
ressonancias e didlogos entre contos
de tradig&o oral registrados em livro
no Brasil, na Colémbia, em Angola e
Mogambique. A pesquisa na Coldmbia
gerou um corpus de 110 contos orais,
que apresentam o personagem
coelho (Tio Conejo) como tema
central, localizados em publicagdes
colombianas que registraram contos
orais. A maioria desses registros foi
feita em territdrios colombianos de

forte presenca afrodescendente.

AARTE DE NARRAR E O GRUPO MOVENCIA

E possivel observar a presenca do personagem que vence o
inimigo mais forte no uso da sabedoria e da esperteza em
narrativas registradas em diferentes lugares e culturas. Na
tradicdo oral espanhola, por exemplo, encontramos o perso-
nagem Pedro de Urdemales, conhecido também como Pedro
el Malo, Pedro Animal ou Pedro Malasartes, personagem que
aparece também em historias que se contam em terras latino-
-americanas.Ao modo de Pedro Malasartes, também encon-
tramos Jo3o Grilo, talvez aportado no Brasil porintermédio de
uma nau portuguesa, presente na tradicio oral especialmente
do Nordeste brasileiro, que ganhou fama naliteratura escrita
eno cinema, especialmente porintermédio da obrade Ariano
Suassuna.NaAlemanha e nos Paises Baixos, existem historias
de personagens tradicionais que também superam inimigos
no uso da inteligéncia, como Tyl Eulenspiegel; na Europa
Ocidental, encontramos Hershele, conhecido como o judeu
trapaceiro; e ainda os personagens Djuba e Goha no mundo
arabe (Barradas e Rodriguez-Bello, 2006, p. 72).

Nas abordagens sobre esses personagens desenvolvidas nos
encontros do Grupo Movéncia, foram enfocados especial-
mente os personagens Saci-Pereré, Exu, Tyl Eulenspiegel, o

Coiote e o Coelho.

Na historia “O bicho folharal”, o coelho surge como o perso-
nagem que, fazendo uso daesperteza e de artimanhas, supera
animais fisicamente mais fortes. A narrativa apresenta um
enredo em que os animais enfrentam a falta de agua na mata.
Diante da seca, decidem construir um pogo artesiano, mas o
coelho serecusaaparticipar do trabalho. Posteriormente, para
conseguiragua, ele engana os animais se disfarcando: joga mel
no corpo, deita em folhas secas e, com as folhas grudadas no

corpo, nio é reconhecido, transforma-se no bicho folharal.

Com essa histéria, novamente podemos observar a intrin-
cadarede de movimentos e transformagdes que envolvem as
tradicOes orais. Registros de variantes dessa histéria podem
ser encontrados, por exemplo, em territério colombiano,
estabelecendo didlogos entre tradigdes orais afro-brasileiras

e afro-colombianas.?

E interessante observar que, nas variantes colombianas, o
coelho, ao usar o disfarce com folhas, é nomeado Hojaras-
quin del Monte. Hojarasquin del Monte € um ser mitico das
tradicdes orais colombianas que, assim como o Curupira no

Brasil,desempenhaafun¢io de prote¢io de arvores e animais.

JOSILEY FRANCISCO DE SOUZA
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Elevive nas matas, especialmente nas regides montanhosas da
Colombia, e € descrito como um ser que possui todo o corpo
coberto de folhas e galhos. Muitas vezes, o Hojarasquin del
Monte é confundido com uma arvore e assim assusta, espe-
cialmente, madeireiros e cacadores. Conta-se que Hojarasquin
del Monte morre quando ha desmatamento ou destruicio
das matas. Na forma de um tronco seco, permanece oculto
até que a floresta ressurja. Desse modo, se no Brasil temos a
nomeacao do coelho disfarcado como “bicho folharal”, em
territorio colombiano o disfarce do coelho integrou-se a suas
expressoes culturais e se transformou em um disfarce de um

ser mitico de terras colombianas.

No Brasil, encontramos, por exemplo, uma variante de “O
bicho folharal” em Serdes da Mae Preta, publicada por Juvenal
Tavares, em 1897. Essa é uma das primeiras publicacdes bra-
sileiras dedicadas aos contos orais. O livro retine 22 contos
de tradicao oral que, segundo o autor, foram narrados para

criangas por mulheres negras contadoras de histérias no Para.

Focalizando as histérias do coelho e de outros personagens,
houve a descoberta de memorias pessoais envolvendo essas
historias, em que integrantes do Grupo Movéncia lembra-
ram de transmissoes feitas no ambiente familiar. A partir de
abordagens sobre os personagens e de memorias pessoais,
foi desenvolvida a histéria “O bicho folharal”.

Julia Valadares, estudante de Pedagogia na UFMG, que, con-
forme ja informado, participava como bolsista voluntaria
do projeto de extensdo Do conto ao (en)canto, revelou ja ter
ouvidoa histéria nainfancia, narrada porseu avo, José Vicente
Valadares. Julia Valadares entdo registrou em audio a narra-
¢do do avd. Em seguida, registrou a sua propria narraciao da
historia, tendo como referéncia a variante narrada pelo avo

e também registros em livro.

Nesse caminho de lembrancas e memorias, Cristina Borges
também identificou a presenca dessa histéria em narrativas
transmitidas no ambiente familiar, durante sua infancia. Entao,

também realizou o registro de sua narracao.

Seguindo experiéncias anteriores, os trés registros foram
enviados para Guilherme Trielli Ribeiro, que, mais uma vez,
trabalhou a edi¢do sonora, promovendo o encontro de vozes
de diferentes lugares e geracdes: o avo José Vicente Valadares,
anetaJulia Valadares e Cristina Borges.
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Aartista plasticaJosi novamente produziu as imagens e a edi-
¢dodovideo, explorando elementos variados (papel, lapis, giz
de cera,elementos e pigmentos naturais...). Também houve a

utilizacao de improvisos naviola caipira, realizados por mim.

Nessa historia, o Grupo Movéncia também contou coma pre-
senca do artista sonoro Marco Scarassatti, que desenvolveu
a paisagem sonora que acompanhavideo e narracio (efeitos
sonoros, sons da mata...). A can¢io que fecha a historia foi
composta e executada por Beatriz Gomes.

Essa peca audiovisual produzida pelo Grupo Movéncia par-
ticipou da edicao de 2021 do Festival La Movida, um festival
de micropecas realizado no formato on-line no més de julho

daquele ano.

Histdrias e linguagens

Nas trés producoes audiovisuais focalizadas neste texto,
buscou-se sempre explorar criativamente fendmenos que
permeiam as tradicdes orais, especialmente por intermédio
do conceito de movéncia. Conforme destacou Paul Zumthor
(1997) ao discutira movéncia das tradi¢bes orais, na dispersao
territorial que acompanhaa transmissao dos contos orais, as
narrativas sio recontadas e adquirem em seu transito matizes
dos lugares onde sio contadas. A medida que o texto oral
¢ transmitido, ele muitas vezes sofre modificacdes em seu
interior, e assim se remodela a fim de poder sobreviver em
novos outros lugares. Ao exercitarmos a arte de narrar em
dialogo com as tecnologias digitais, especialmente desafiados
no contexto da pandemia pela necessidade da comunicacao
mediada pelo computador, 0 Grupo Movéncia buscou trans-
criar esse movimento dinamico das tradi¢des orais a partir
de um dialogo com a linguagem audiovisual. Com isso, as
historiasadquiriram nesse movimento de transcriacdo novos

matizes para habitarem o universo das tecnologias digitais.

Cabe destacar que o termo transcriacdo € utilizado aqui a
partirdasreflexdes de Haroldo de Campos (1981), que observou
que o processo tradutdrio de textos criativos envolve sempre
recriacdo. Campos cunhou esse termo a partir do dialogo
com reflexdes sobre traducio criativa de textos poéticos
desenvolvidas por Walter Benjamin, Ezra Pound e Roman
Jakobson. De acordo com Campos, a tradu¢do configura-se

como exercicio criativo - transcriagdo -, “irma gémea da cria-
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¢d0”, que cria caminho para que o texto, sobretudo o texto
poético, possa transportar-se, habitar outros lugares, outras
culturas, porintermédio de um processo de transpoetizacio.
Considerando essa perspectiva, o Grupo Movénciaentio bus-
cou transcriar/transpoetizar o fenomeno de transmissoes e
transformacgdes de variantes de uma narrativa, como no jogo
de cruzamentos de variantes e de vozes na histdria “O conto

do jabuti e o nome da fruta”.

O exercicio criativo com as historias enfrentou alguns desafios
que sempre estdo presentes no processo de registro do texto
oral. Ruth Finnegan, pesquisadora com longa trajetoria dedi-
cadaapesquisas sobre tradicoes orais,em Where is language?
- An anthropologist’s questions on language, literature and
performance,livro lancado em 2015, destaca, por exemplo, que
a escrita alfabética apresenta muitas limitacdes no registro
de textos orais, apontando para o fato de que a escrita nio
é uma simples cifra da fala. Na escrita de uma narrativa oral
transmitida por um contador de histdrias, Ruth Finnegan
(2015) observa que varios elementos da performance acabam
desaparecendo no texto escrito, como 0s aspectos sonoros
e visuais, os gestos, as manifestagdes do publico, os ritmos
e as melodias, aatmosfera e os envolvimentos corporais dos
participantes. A pesquisadora também destaca que mesmo
as novas tecnologias digitais, apesar dos inimeros avancos,
ainda apresentam limitacdes no registro da oralidade. Nao é
possivel, por exemplo, a captura de alguns aspectos da per-
formance de um contador de histérias, como cheiro, toque
e outros elementos que envolvem a presenca corporal de

contadores e ouvintes.

Assim, contar historias por intermédio da linguagem audio-
visual e com uso das tecnologias digitais exige exercicios
tradutorios criativos, para que essa transmutac¢ao do oral,
que promove transformacoes inevitaveis nos textos, permita
ainscricdao de elementos estéticos variados que compoem a

poesia oral de contadores e contadoras de historias.

Nesse processo tradutério, o Grupo Movéncia buscou tra-
balhar as imagens de modo que nao se configurassem como
ilustracoes diretas de cenas e enredo das narrativas. Desse
modo, as imagens que acompanham as narracdes foram desen-
volvidas comaintencio de ressoarem as historias. Buscou-se
que as imagens, muitas vezes de carater abstrato, produzis-

sem ressonancias visuais do ritmo poético nas narragées. O
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entrecruzamento de linguagens contribuiu para uma nova
performatividade audiovisual diante da auséncia do corpo
(gestos, olhares, respiragdes...) do contador de historias. Essa
performatividade foi possibilitada pelo didlogo transcriativo

com as potencialidades do universo digital.

O Grupo Movéncia buscou, assim, explorar o dinamismo das
tradicdes orais por intermédio de exercicios poéticos, em
transcriagdes que se configuraram no dialogo entre diferentes
vozes, tradicoes, linguagens e tecnologias.
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Grupo MUTUM - contribui¢oes para
a formacao docente com o cinema

ANA LUCIA FARIA AZEVEDO

MARIA JAQUELINE M. G. ARAUJO
ALEXANDRE PIMENTA MARQUES

1 O Grupo MUTUM integrou o
Nucleo de Pesquisa sobre Condigao
e Profissdo Docente (PRODOC - FaE/
UFMG) até o ano de 2023. Era um
grupo especifico, que investigava as
relacdes entre docentes e o cinema
dentro de um grupo maior, que
sempre estudou, para além dessa,
outras questées ligadas a docéncia.

Também faz parte da Rede Kino,

Rede Latino-Americana de Educagéo,

Cinema e Audiovisual.

O artigo apresenta o Grupo MUTUM: Educacdo, Docéncia e
Cinema, fundado e coordenado pela Profa. Dra. Inés Teixeira
(FaE-UFMG), no periodo de 2009 a 2022.! Entendemos que €
importante registrar a histéria de um coletivo de pesquisa-
dores, docentes e estudantes, que se formou e trabalhou de
forma pioneira dando centralidade aos estudos e acoes que
visassem promover o encontro da educacio basica com o
cinema, considerando as diferentes dimensdes desse objeto

cultural.

O MUTUM ¢ um grupo de pesquisa, ensino e extensio, que
privilegia as acdes voltadas para a formagdo docente com o
cinema. Sua atuacao abrange pesquisas académicas, ativi-
dades de extensdo para professores das redes publicas de
ensino, com palestras e cursos, atividades de ensino, produ-
¢oes audiovisuais, publicagdes e organizacao e participacao
em eventos. Embora sediado na UFMG, em Minas Gerais, o
grupo e suas atividades extrapolam essa universidade, e até os
limites nacionais,ao construir parcerias com pesquisadores e

cineastas de outras universidades do Brasil e daAmérica Latina.

E parte da extensa producio do grupo MUTUM que apresen-

taremos neste artigo.
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2 Teixeira, Inés et al. (Org.). Telas da
docéncia: professores, professoras e
o cinema. Belo Horizonte: Auténtica,

2017.

GRUPO MUTUM - CONTRIBUICOES PARA A FORMAGAO DOCENTE COM O CINEMA

As pesquisas

Entre as acoes desenvolvidas pelo grupo, estio atividades
de pesquisa, como o projeto Os professores e o cinema nos
enredos da vida, nas telas da docéncia, investigacao que teve
por objetivo analisar as formas como os professores se rela-
cionam com o cinema tanto na escola quanto como pratica
cultural. Dele, participaram 213 professores da UFMG, mais
profissionais de Vitoria da Conquista (interior da Bahia), de
Santa Maria (Rio Grande do Sul), e do Norte do Brasil. Os
instrumentos de coleta de dados utilizados foram questio-
narios e entrevistas semiestruturadas. Os resultados desse
trabalho, assim como as analises, foram sistematizados em

uma publicacao denominada Telas da docéncia?

Em seguida, foi desenvolvida a propostaapresentada no pro-
jeto aprovado pela Fundagio de Amparo a Pesquisado Estado
de Minas Gerais (Fapemig),denominado Ver, Aprender e Sentir
como Cinema.Essa pesquisa foirealizada com professores da
educacio basica da rede publica de Belo Horizonte, Betim,
Justinépolis € Mario Campos, na Regido Metropolitana de
Belo Horizonte, sendo acompanhada, ainda, de atividades de
extensiao.Ametodologiaincluiu instrumentos como questio-
narios e entrevistas, e também observacio da participacdo de
professores e estudantes nas atividades promovidas. Dentro
das atividades especificas de Inés Teixeira como bolsista de
produtividade do CNPq, foirealizada ainvestigacao “Telas da
Docéncia: professores, professoras e o cinema”, que, como as
investigacdes anteriores, deu centralidade as caracteristicas
da relacdo dos professores com o cinema, ao modo como
trabalham com os filmes na escola, as concepg¢des que eles
tém desse objeto cultural e até acomo as nossas intervencoes
estavam trazendo implicacdes paraa pratica desses professo-
res. A coordenadora do grupo pesquisou também a vida dos
professores e professoras, a condicio docente e o exercicio
da docéncia. Assim, todas as pesquisas citadas significaram
uma continuidade na historiaacadémica dessa pesquisadora.

Seguindo com a apresentacao das pesquisas, a investigacao
“Encontros e Reencontros de Professores com aArte Cinema-
tografica” analisou como dois grupos de docentes de escola
publica se relacionam com o cinema navida social e foi feita
de modo concomitante com o projeto de extensao Tempos
de Cultura e de Cuidados.Tal projeto foi desenvolvido em par-

ceria com o Sindicato Unico dos Trabalhadores em Educacio
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(Sind-UTE) Betim e visava refletir sobre adocénciaa partirde
questoes suscitadas por diversos filmes. Os professores e as
professoras das redes publicas de ensino de Betim e de Belo
Horizonte foram também convidados parairao cinema,onde
foram realizadas sessoes cineclubistas, chamadas “Sabados
com Cinema”. Ocorreram sessdes comentadas para professores
e seusalunos,em que eram exibidos filmes diversos do cinema
brasileiro, incluindo curtas-metragens. Estiveram presentes
estudantes e professoras da educacio basicadesde aeducacio
infantil até aeducacio dejovenseadultos (EJA). Essa proposta

abrangeu todos esses niveis e modalidades de ensino.

Atividades de extensao

Atuando com professores e estudantes de diversas redes
publicas de ensino, como a Rede Municipal de Educacgao de
Contagem,a Rede Municipal de Educacao de Belo Horizonte e
aRede de Educacio do Estado de Minas Gerais, foram desen-
volvidas atividades que visavam oferecer apoio aos docentes
que trabalham ou desejam trabalhar pedagogicamente com

o cinema na escola.

Entre as propostas de extensao, destacamos “O Cinema na
Docéncia e na Escola: Aprender e Ensinar, Criar, Pensar, Ver
e Sentir”. Quando se trabalha com cinema na escola, é neces-
sario pensar em uma proposta especifica, porque se trata
de uma atividade diferente da fruicio fora dessa situacio. E
imprescindivel que se tenha uma intencionalidade educativa
clara. As atividades precisam ser pensadas, visando o ensino
eaaprendizagem, sem que isso implique a exclusao davivén-
cia da criagdo, da reflexdo e da fruicao dos e com os filmes.
Nio € um aprender e ensinar que exclui os sentimentos e se
apoia apenas na racionalidade. Alias, trazer o cinema como
arte para a educacgao tem este sentido também: reconhecer
aimportancia dos sentimentos como dimensao humananos

processos de aprendizagem.

Atualmente, muitos professores ja incorporaram o cinema
aos curriculos escolares, motivados por diferentes objetivos,
e nossa proposta educativavisa estimular e oferecer suportes
paraque essaintegracdo seja efetivamente enriquecedora por
explorar o potencial que essa forma de expressdo pode trazer
para as atividades pedagobgicas. Segundo pesquisa realizada
pelo Grupo MUTUM, o cinema ja estd na escola ha bastante

tempo,nao sendo umapraticarecente.? Contudo,é comumque
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ele seja utilizado somente como ilustracdo para um assunto
abordado em texto e aula expositiva, no intuito de mascarar
alguns problemas, como aauséncia de professores e afaltade
espacos adequados paraaeducacio fisica,ou umabiblioteca
precaria, cujo acervo nio atende a comunidade escolar. Por
vezes, o cinema é reduzido a simples diversio, e, ainda que
essa possibilidade, em si, nio seja um problema, é possivel
pensar que a diversao pode ser simultanea ao aprendizado,
atendendo, assim, a uma das principais responsabilidades

da escola.

Nao se trata, evidentemente, de uma proposta que defende a
substituicdo da centralidade do ensino dalinguagem escritana
escola pelo treinamento para o uso da linguagem audiovisual
como forma de expressao. Essas duas linguagens e os dife-
rentes géneros de textos construidos por meio delas podem
conviver e colaborar para o enriquecimento da formacio do
sujeito, partindo do pressuposto de que nio aprendemos
somente com os discursos escritos ou somente coma ciéncia
ouapenascomaarte.Argumentamos que esses conjuntos de
saberes ou meios de comunicacio sio modos de conhecere
agirnomundo, que podem ser maiores e melhores quando em
contato. Mas esse processo ndo acontece espontaneamente
apenas com a coexisténcia desses universos no ambiente

escolar.

Considerando essa tese, 0 proposito desse coletivo € contri-
buir para a ampliacao dos horizontes culturais dos sujeitos
da escola, organizando situacdes para que os professores
possam fortalecer o repertorio cinematografico,vivenciando
diferentes experiéncias com o cinema, pois acreditamos
que essas oportunidades sdo essenciais para que os docen-
tes possam aproveitar todo o potencial que o cinema pode
oferecer para a educacao. Cuidamos para que esses sujeitos
possam conhecer varios cinemas por meio de atividades
que associam visionamento, reflexdo e discussdo sobre os
filmes. Ndo sé sobre o tema do filme, ainda que esse seja um
aspecto muito importante, mas também sobre a linguagem
cinematografica.E preciso trabalhar os temas, pois esses nio
se equivalem, alguns sendo mais importantes e mais urgentes
que outros. E também preciso atentar para a especificidade
da linguagem cinematografica, visando o aperfeicoamento

das habilidades de fruicio. Como afirma Lopes (2005, p. 10):
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Ja élugar comum podermos dizer que o cinema educa.
E ndoacho apropriado dizermos que, as vezes, dese-
duca, ja que é educagdo, mesmo que nio se con-
corde com seus objetivos, métodos ou resultado
final. Ignorar aambiguidade, a riqueza da linguagem
cinematografica para focalizar apenas os aspectos
mais evidentes do filme, para ensinar conteidos
escolares, equivaleriaa uma depreciacao dessa obra
de arte e um desperdicio de uma boa oportunidade
paraengrandecer aformagio que se realizano espago

escolar.

Entendemos que a capacidade dos professores de interacao
informada, reflexiva e criticacom o cinema, em geral, tem nio
somente reflexos positivos na pratica cultural de ver filmes,
mas repercute em suas praticas pedagdgicas com esse objeto.
Assim, nossas agdes sio pautadas pela exibicdao de filmes, pela
discussdo e pela reflexao sobre eles por meio de exercicios
inspirados em atividades do proprio campo cinematografico,
como o cineclubismo, a critica especializada e arealizacido de
filmes,como forma de estimulara apropriacdo dalinguagem

cinematografica como modo de expressao.

A formacao de professores, promovida por esse grupo, pro-
curava sempre desenvolveracoes que impactam asalade aula
e/ou a escola em geral. Por isso, examinamos e discutimos,
junto com os professores, determinadas praticas que poderiam
ser desenvolvidas cotidianamente no seu fazer pedagogico.
Foram realizados cursos para a formacao docente de curta
duracio, mas também em periodos mais longos, como o
Curso de Aperfeicoamento em Linguagem Cinematografica,
na cidade de Contagem, € a especializacdo em Educacao
e Cinema, no Curso de Especializacao para a Formacao de
Professores da Educac¢do Basica (LASEB), para docentes da
Rede Municipal de Educac¢ao de Belo Horizonte (RMEBH),
realizado na Faculdade de Educacao da UFMG.

Atividades de ensino

Passando a tratar das atividades de ensino, destacamos que
foi oferecida para a graduacao, por duas vezes, a disciplina
“Sujeitos Sociais da Escola, Perspectivas Sociologicas Cine-
matograficas”, pela professora Inés Teixeira junto com as
professoras Licinia Correa e Ana Lucia F. Azevedo. As leituras
propostas e as discussoes realizadas nas aulas abordavam os
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diferentes sujeitos da escola, a crianca, o jovem, o adulto, a
mulher e o adolescente por meio de filmes, que trabalhavam
questdesrelacionadasaeles. Paraa pos-graduacio, a profes-
soralnés Teixeira ofereceu, junto com a professorajaqueline
de Grammont, atual coordenadora do grupo MUTUM, a dis-
ciplina “Aportes Teoricos e Metodologicos para Trabalhos
e Pesquisa em Docéncia e Cinema”, na qual foi analisada e
debatidaumabibliografiabasica paraaqueles que pretendiam

iniciar investigacdes sobre essa tematica.

Producoes audiovisuais

Houve também incursdes do grupo MUTUM no campo da
comunicag¢do midiatica com o programa de radio Cinema
Falado,que entrevistava profissionais que realizavam ativida-
des e pesquisavam sobre as relacdes entre educacao e cinema,
dentro do programa Pensar Educacdo, Pensar o Brasil, com
o intuito de difundir acoes desse campo para o publico em
geral e especialmente para docentes da capital e da Regiao

Metropolitana de Belo Horizonte.

Asatividades de producao audiovisual promovidas pelo grupo
foramrealizadas por meio de projetos de formacao docente
e discente. Como os professores e estudantes participantes
nem sempre estavam familiarizados com o cinema, foram
necessarias diversas acdes formativas que contribuissem
parao aprofundamento das experiéncias desses sujeitos com

a criacdo filmica.

Participando do “Programa Inventar com a Diferenca”, em
duas edicdes, sob a mediacio de Marilia Souza Dias (2014-
-2015) e de Ana LuciaAzevedo e Alexandre Pimenta (2016-2017),
professoras, professores e estudantes de escolas publicas de
Belo Horizonte e Contagem produziram porvoltade quarenta
curtas-metragens, tendo como referéncia os exercicios pro-
postos no material didatico com a metodologia do Programa.
Participaram desses projetos escolas regulares de educacao
fundamental, da EJA e de unidades socioeducativas para
menores em privacao de liberdade. A edicao dos filmes foi
feitanas escolas,variasvezes superando muitas dificuldades.
Para realizarmos as oficinas de edicdo, tivemos que enfren-
tar alguns obstéaculos ligados a infraestrutura das escolas,
como computadores quebrados, falta de acesso a internet,
e, também, problemas administrativos, como a negativa dos

responsaveis pelos equipamentos de autorizar a instalacio
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4 Direcdo: Alexandre Pimenta.
|dealizagdo: Inés Teixeira. Captacéo
de imagens e dudio: Alexandre
Pimenta. Assistentes de captagéo

de imagens e dudio: Haydenée
Manso, Norton Grey, Maira Mello.
Edicdo, pesquisa e tratamento de
imagens: Beatriz Goulart, Estevao

M. Martins. Trilha incidental: Beatriz
Goulart. Equalizagdo de som: Amauri
Freitas. Consultoria: Inés Teixeira e
Guilherme Trielli Ribeiro. Entrevistas,
mapeamento de entrevistas, pesquisa
de imagens extras e fotografias
originais: Alexandre Pimenta, Estevédo
Marques, Haydenée Manso, Norton
Grey. Assistentes de mapeamento das
entrevistas: Julio Aspis, Maira Mello.
Apoio administrativo: Ananda Cristine
B. Silva. Producdo: PIMENTA Filmes:
Alexandre Pimenta, Beatriz Goulart
Haydenée Manso; Grupo MUTUM:
Educagéo, Docéncia e Cinema (FaE/

UFMG).

5 AEmenda Constitucional (PEC)
241 impde um teto ao crescimento
dos gastos publicos por até vinte anos,
impactando diretamente os recursos
destinados a educagéo publica. A
Medida Provisdria n. 74 reestrutura

o ensino médio no Brasil, afetando

o conteudo e formato das aulas, e

a elaboragdo dos vestibulares e do
Exame Nacional do Ensino Médio
(Enem) ao diminuir o contetido
obrigatério para privilegiar cinco
areas de concentracéo: Linguagens;
Matematica; Ciéncias da Natureza;
Ciéncias Humanas; e Formagao
Técnica e Profissional. Artes, educacao
fisica, filosofia e sociologia, entdo,
deixam de ser obrigatdrias. Essa
Medida promove, ainda, um ataque
a profissdo docente por permitir seu
exercicio por pessoas sem formagao

para tal.
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dos programas de edi¢do nas maquinas disponiveis. Por isso,
utilizamos notebooks pessoais e mais um, disponibilizado pela
UFMG para nosso projeto. Comecamos a nos reunir com um
grupo menor de alunos e professores para montar as ima-
gens e sons, além de fazermos novas gravacdes dos audios
quando os participantes julgavam necessario. No decorrer do
processo, realizamos uma oficina de edi¢ao para professores
comaajuda de dois colaboradores (Savio Leite e Beatriz Gou-
lart), profissionais experientes no processo de montagem. E,
entdo, reservamos o restante das oficinas para a finalizacao
dos filmes, solicitando aos professores que organizassem
o material filmico (sele¢do e ordem das imagens, selecio e
ordem do audio, legendas e créditos) junto com os estudantes
€ marcassem encontros conosco para terminar o trabalho.
Enfim, todos esses movimentos foram desenvolvidos com o
proposito de estimular estudos, reflexdes e praticas sociais
e educativas com exercicios filmicos, oferecendo subsidios
para que os docentes pudessem inserir, de forma criativa, esse
objeto cultural no cotidiano de suas atividades profissionais

na sala de aula e na escola.

Outras incursdes na realizacdo audiovisual foram alguns
documentarios e videos, como Flordo Sol: ocupa FaE-UFMG,*
que registrou o movimento de ocupacao dos estudantes na
Faculdade de Educacao da UFMG, no ano de 2016, em defesa
daeducacio publica e contra a proposta de Emenda Consti-
tucional (PEC) 241 e a Medida Provisoria n. 746.5

Uma equipe de dez pessoas do MUTUM, coordenadas pela
professora Inés, pelo produtor Alexandre Pimenta e pela
pedagoga Haydenée Manso, recebeu permissio dos ocupantes
pararegistraras acdes do movimento. Foram sessenta dias de
filmagem e mais de quarenta entrevistas com professores e
alunos. Com o final do movimento na UFMG, em 2017 e 2018,
foram, também, coletadas imagens do processo no Brasil
inteiro. Foram reunidos materiais produzidos pelosjovens,que
fizeram muitos registros da ocupagao das escolas de ensino
médio. Buscaram-se, ainda, imagens do evento em Brasilia,
no Ceara e no canal Midia Ninja. Além desse filme, merecem
destaque os curtas-metragens: Além das Montanhas - Dir.
Cristiano Rodrigues (UFJF), 2017, realizado com o apoio do
Projeto Universal do CNPq, que contaa historia da Profa. Dra.
Maria Teresa Freitas (UFJF); e Derretimentos - Dir. Marilia Dias,
2017, também produzido com recursos do Projeto Universal
do CNPq, que mostra trabalhos de educag¢ao e cinema em
escolasde educacio basica darede publicade Belo Horizonte.
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A producao audiovisual foi uma atividade importante para
o grupo na medida em que estimulou a vivéncia da pratica
cinematografica como formade pesquisa sobre as realidades
e sujeitosrelevantes paranossareflexao sobre adocéncia,ao
mesmo tempo que se configurou numa ousadia ainda pouco
experimentada por docentes que nio eram da area de cinema,
qualseja: arepresentacio filmica dos docentes, suas historias

e questoes. Nos termos de Teixeira (2011, p. 76),

o cinema esta proximo dos professores [...] o cinema
interrogaadocéncia, interpelando-a, convocando-a
adeslocamentos. O cinemainterpela os professores
€ 0s convoca a pensarem sobre si mesmos, sobre seu
trabalho, seus fazeres, seus saberes, suas vidas na
escola e para além.

Mas, por meio dessa vivéncia, foram os professores que se
aproximaram do cinema, como autores que se convocaram

aautorrepresentacgio.

Publicacoes

Em relacdo as publicacdes sobre educacio e cinema, o grupo
foiresponsavel pela confeccdo de coletaneas de artigos,como
o livro Telas da docéncia, ja mencionado, e areedicio de um
livro paradidatico escrito por Bete Bullara e Marialva Monteiro,
duas professoras pioneiras nessa discussio e nessas praticas
pedagogicas de educacgio e cinema. A Revista Presenca Peda-
gogica, que hoje ndo existe mais, tinha uma secio chamada
“Educar o Olhar”, que era coordenada pelo grupo e continha
artigos dos seus membros e de profissionais convidados,
trazendo seu olhar sobre diversos aspectos relacionados a
educacio e ao cinema, com o objetivo de provocar refle-
x0es sobre os elementos culturais, dispositivos e produtos
que impactam nosso modo de ver o mundo. Esses livros e
textos buscavam dialogar, preferencialmente, com os pro-
fessores,buscando apoia-los em suasiniciativas pedagdgicas

com diferentes formas de expressao visual e audiovisual.

Promovendo encontros, tecendo redes
de trabalho e de afeto

Em 2008, a professora Inés Teixeira, junto com outras profes-

soras de diversas universidades do Brasil, iniciou a organizacio
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6 Apartirdo ano de 2023 o

grupo passou a integrar o Diretdrio
de Pesquisa da CAPES, sob a
coordenacgao da Profa. Dra. Maria
Jaqueline de Grammont Machado
de Araujo (UFSJ), com intuito de dar
continuidade ao proficuo trabalho de
pesquisa e formagdo com o cinema

que sensibiliza e faz pensar.

7  Raquel Hallak, Quintino Vargas
e Fernanda Hallak sdo diretores da
produtora Universo Produgéo e

coordenadores da CineOP.
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de umarede de pesquisadores e estudiosos dasrelacoes entre
educacdo e cinema - aRede Latino-Americana de Educacao,
Cinema e Audiovisual. Esse coletivo se propds a desenvolver
estudos académicos erealizaracoes de formacao com docen-
tes e discentes para trabalho pedagdgico com o cinema na
educacio basica, acolher, apoiar e difundir iniciativas edu-
cacionais brasileiras e de outros paises daAmérica Latina que
tivessem o cinema como elemento basilar de suas praticas,
visando nio s6 a ampliacio da capacidade de fruicio cine-
matografica, mas também o desenvolvimento de habilidades

para a expressao por meio da linguagem audiovisual.

0 Coloquio Formagdo Docente para a Educagdo Basica - como
avangar?,um seminario que o grupo organizou em parceria
com o Laboratoério Interdisciplinar de Formacio de Educado-
res (LIFE) e com o Programa Institucional de Bolsas de Inicia-
¢do aDocéncia (Pibid), também foi um momento importante
para o fortalecimento do trabalho no ambito da educacao
audiovisual. Foram dois dias de oficinas e de apresentagao de
trabalhos sobre questdes relativas as relaces entre educagio
ecinema.OIeo Il Forumde Educacdo e Cinema de Contagem
marcaram, também, a parceriacoma Secretaria de Culturade
Contagem, que sempre foi muito forte. O I Encontro da Rede
Kino Minas, que ocorreu na Universidade Federal de Sio Jodao
del-Rei (UFS]),visavaaarticulagdo de propostas conjuntas de
pesquisadores de diferentes universidades mineiras.

Aqui encerramos o relato sobre as diferentes atividades do
MUTUM sob a coordenagio da professoraInés Teixeira,® desta-
cando que todas essas agdes foram realizadas por um coletivo
que,inspirado porsua fundadora, teve sua existéncia sempre

pautada nas relacoes de afeto e de amizade.

Inés Teixeira foi uma pessoa capaz de aglutinar pessoas com
caracteristicas e interesses bastante diversificados, orga-
nizando encontros que frutificaram nesses multiplos pro-
jetos, concomitantes e sucessivos, em um movimento que
envolvia a todos nds, que nos alimentavamos de sua energia
criativa incessante. No campo da educacido e cinema, ainda
em construcao, teve um papel fundamental ao estimular a
intersecdo entre a Rede Kino e a Mostra de Cinema de Ouro
Preto (CineOP), promovendo primeiro o encontro entre a
professoraAdriana Fresquet (UFR]) e Raquel Halak? (Universo
Producio) e mais adiante apresentando a dupla a professora

Clarisse Alvarenga (UFMG), profissionais responsaveis até hoje
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pela conducio da tematica Educacdo no evento, em que se
reunem pesquisadores, educadores e estudantes dedicados
ao tema. Seja como professora, orientadora, pesquisadora,

coordenadorade projetos educativos, Inés Teixeira nao perdia

a oportunidade de fomentar o entrelacamento de historias,

Figura 1 - Formagso docente em aproximando estudantes,docentes e pesquisadores de varios
SiGe com prassares o Sele estados brasileiros e de paises daAmérica Latina e Caribenha.
Horizonte e Contagem na FaE - UFMG

0016) Assim profissionalismo e amorosidade foram os fios com os
2016).
quais ela teceu as redes que ainda nos mantém ligados pelo

trabalho e pela amizade.

Figura 2 - | Kino Minas, em parceria
com o Programa de Pds-Graduagao
em Educacéo (PPGE) da UFSJ e outras
entidades (2017), Séo Jodo Del-Rey.
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Pensar a politica educacional
a partir das telas: um relato
de experiéncia sobre 0 uso do
audiovisual na formacao de
professores

JULIANA DE FATIMA SOUZA

O termo “politica” em sua concepcio tradicional, esta rela-
cionado a ideia de ordenacdo e regulacio da vida em socie-
dade, referindo-se ao que € publico e que deve ser discutido
e deliberado coletivamente em prol do bem comum, supe-
rando interesses conflitantes. Paradoxalmente, o tema nao
atrai a atencio de muitas pessoas, ainda que sejamos todos
afetados pelas praticas politicas. Ha, no senso comum, uma
visdo pejorativa da politica, situada como atividade de espe-
cialistas e profissionais, que porvezes incorrem em condutas
duvidosas e beneficiamentos proprios, tornando-a algo aser
evitado (Chaui, 2000). Essa hostilidade em relacdo a politica
também se manifesta em alguns estudantes de graduacdo dos
cursos de Pedagogia e Licenciaturas, que ao chegarem para
a primeira aula de disciplinas afins relatam desconfianga,
descrenca e distanciamento do tema. O uso do audiovisual
em classe, nesse sentido, surgiu com o intuito de capturar a
atencio das turmas e favorecera abordagem dial6gica sobre
politica, nio apenas a partir da exposicio teorica, e sim por

meio do sensivel que se reflete na tela.
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1 No ano de 2021, o Brasil

nao atingiu a meta do Indice de
Desenvolvimento da Educacao
Bésica (Ideb), principal referéncia de
qualidade educacional no pais, para
nenhuma das etapas - desde os anos
iniciais e finais do ensino fundamental
ao ensino médio (Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira [Inep], 2022). Em
relacdo a infraestrutura, apenas

31% das escolas publicas possuem
biblioteca e apenas 9% possuem
laboratdrio de ciéncias, entre outras
deficiéncias apontadas no Censo
Escolar 2022 (Inep, 2023). Quanto

ao financiamento, o investimento
publico anual por estudante no Brasil
equivale a pouco mais de um terco
do valor investido anualmente pela
média dos paises da Organizacdo para
a Cooperacdo e Desenvolvimento
Econdmico (OECD, 2022). Sobre a
valorizagdo docente, o rendimento
bruto médio mensal dos profissionais
do magistério, em 2022, equivale a
apenas 82,6% do rendimento dos
demais profissionais com formacéo de

nivel superior completo (Inep, 2023).

Este capitulo narra a experiéncia do uso de obras culturais
naformacao inicial de professores, por uma docente de uma
universidade federal brasileira, especificamente na disciplina
de Politica Educacional. A primeira parte discorre sobre as
motivacdes e os principios para o trabalho pedagogico no
ensino superior com producdes audiovisuais. A segunda parte
traz exemplos de associa¢6es do curriculo académico com
o curriculo das telas, ilustrando potencialidades de certas
obras para a decodificacao de conceitos e problematizacao
das representacdes das comunidades escolares. A terceira
parte, a guisa de conclusio, busca situar limitagdes e sinali-
zar desafios para uma proposta pedagogica mais auténticae

emancipatoria a partir de recursos filmicos.

Motivacoes e referenciais para o
desenvolvimento do trabalho com
audiovisual

A disciplina de Politica Educacional ¢ componente obriga-
torio do curriculo do curso de Pedagogia e da maior parte
dos cursos de Licenciatura da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), com carga horaria de sessenta horas.
Sua ementa versa sobre o contexto politico-social contem-
poraneo e as concepgdes teoricas de Estado e de educa-
¢do; direitos humanos, direitos sociais e direito a educacio;
concepcoes, analises e abordagens de politicas publicas de
educacio, dentre outros topicos relacionados a estrutura do
sistema educacional brasileiro e instrumentos legais de plane-
jamento educacional que témimplicagdes paraaorganizacao
da escola. De maneira geral, costumo dizer que a disciplina
cumpre seu papel quando contribui para que o estudante
desenvolva uma capacidade de interrogar e de refletir cri-
ticamente sobre as questdes educacionais, de desenredar e
compreenderas conjunturas politicas e asrelacdes de poder
que produzem a escola que temos hoje. Considerados os
multiplos problemas da educacio publica nacional - relacio-
nados sobretudo a baixa qualidade do ensino, infraestrutura
precaria, (des)valorizacio docente e (sub)financiamento! -, a
disciplina buscaria, em uma perspectiva freiriana, facilitar o
reconhecimento dos condicionamentos que comprometem
o direito educacional e, a partir dessa contextualizacao da
realidade, ampliar nos graduandos a capacidade de proble-
matizar o futuro e de colaborar para a constru¢ao de uma
escolamaisjusta -acapacidade de “intervencao no mundo”.
Segundo Freire:
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atransforma¢do do mundo necessita tanto do sonho
quanto aindispensavel autenticidade deste depende
dalealdade de quem sonha as condicées historicas,
materiais, aos niveis de desenvolvimento tecnolo-
gico, cientifico do contexto do sonhador. [...] O fato
mesmo de se ter ele tornado apto areconhecer quao
condicionado ouinfluenciado é pelas estruturas eco-
nomicas o fez também capaz de intervir narealidade
condicionante. (Freire, 2000, p. 55-56).

Em consonancia a pedagogia freiriana,aformacio de profes-
sores politizados ou de educadores criticos requernio apenas
atransposicio de contetidos, mas a proposiciao de experién-
cias que oportunizem a reflexdo sobre as praticas escolares
e que favorecam o dialogo em sala de aula num patamar de
horizontalidade. E nessa concep¢io que esta ancorada minha
pratica de uso de obras culturais na disciplina de Politica
Educacional. Como espectadora de cinema e professora, fui
reconhecendo o carater formador, sensibilizador e transfor-
mador das telas, que, ao representarem fragmentos da vida,
convocam os estudantes e suscitam, de forma mais organica,
o debate sobre temas complexos. Duarte (2002, p.19) destaca
que “determinadas experiéncias culturais, associadas a uma
certamaneira dever filmes,acabam interagindo na producao
de saberes, identidades, crencas e visdes de um grande con-
tingente de atores sociais”. Nesse sentido,a experiéncia de ver
um filme também ensina sobre arealidade, podendo colocar
em contraste diferentes ideias e permitir que o espectador
reinterprete e ressignifique conceitos e contextos.

Pires e Silva (2014) acrescentam que o cinema pode dinamizar
o processo pedagogico,vinculando-o as questdes referentes
ao sujeito contemporaneo e suas subjetivacoes. Eles assinalam
que “as imagens, como textos, sdo formas de representar e
encobriro mundo. Servem para descrever as coisas e lhes dar
sentido, suprimindo e integrando, desdobrando e restringindo

arealidade ao mesmo tempo” (p. 608). Para os autores,

O modus operandi da linguagem cinematografica
tem uma identificacdo com as formas simbélicas de
representacido, que facilitama profusio discursiva que
se almejaveicular. Assim, a linguagem cinematografica
atua como um instrumento de representagdo social

imaginaria que aproxima o distante,a ponto de juntar
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valores diferentes dentro de um mesmo discurso.
(Pires e Silva, 2014, p. 611).

Esse exercicio € especialmente valido para o campo da poli-
tica, que, embora entrelacado a vida de todas as pessoas,
conforme ja apontado, paradoxalmente pode ser encarado
comdistanciamento e/ou apatia.Além disso,a politica,como
processo social construido historicamente, configura-se de
maneira complexa e contraditdria, entre avancos e retrocessos
que decorrem das forcas predominantes em cada momento.
Esses contrastes podem ser bem apreendidos por meio de

narrativas filmicas.

Vale ainda ressaltar que, para além dos objetivos indissocia-
veis de uma universidade - ensino, pesquisa e extensio -, ha
um movimento crescente de valorizacdo da cultura como
dimensio transversal da vida académica. Em dezembro de
2022, a Faculdade de Educac¢ao (FaE) da UFMG aprovou sua
primeira Politica Cultural, na qual argumenta-se em favor da
“articulacdo entre ciéncia, arte evida,buscando uma unidade
de sentido na qual seja possivel relacionar conhecimentos
tedrico-cientificos com diferentes manifestacoes artisti-
co-culturais e com o cotidiano na Faculdade de Educacao”
(FaE, 2022).

Nasatividades de ensino, tendo como eixo aformacdo humana,
uma das formas de contribuir para essaintersecao entre cul-
tura e construcido do conhecimento é justamente fomentar
o contato dos futuros professores da educagio basica com
diferentes gramaticas audiovisuais,de modo que eles possam
ampliarminimamente seus repertorios culturais e abrir-se para
transformacdes individuais e sociais derivadas da experiéncia
cinematografica.Almeida (2017, p.21),ao discutira perspectiva
educativa do cinema e seus fundamentos cognitivo, filosofico,

estético e existencial, pontua que:

O cinema, se de um lado é obra de cultura, por outro
a irradia. Ndo s6 por nos colocar em contato com
costumes, bens simbdlicos, visoes de mundo que se
aproximam e se distanciam de nossas proprias, mas
também por nos fazer olhar paranés mesmos. [...] Em
qualquer das hipoteses, o cinema nos repertoria de

modos de existir para que existamos.

O autor assinala, entretanto, que um equivoco comum con-
siste na pedagogizacdo do cinema, subordinando-o ao fazer

pedagogico e limitando suas possibilidades originais:
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[...]instrumentalizado, o filme deixa de operar esteti-
camente, deixade serobrade pensamento, de criacao,
perde sua condicdo de resisténcia, de desnaturaliza-
¢do,desveste-se de seuimaginario e de sua condi¢do
de obra de arte para servir a propésitos didatico-
-pedagogicos que o transformam em referente de
um significado que esta em outro lugar que ndo no

préprio filme. (Almeida, 2017, p. 7).

O cinema nio deveria, portanto, ser apenas recurso didatico,
empregado com carater meramente ilustrativo e/ou documental
na sala de aula. E necessario, ao estabelecer conexdes entre o
curriculo programatico e o curriculo das telas, nao ignorar os
aspectos proprios desse tipo de artefato cultural. Nesse con-
texto, torna-se importante conheceras condi¢coes de producio
das respectivas obras, observar as relacées de poder as quais
estariam articuladas e atentar para suas naturezas estéticas e
polissémicas, sujeitas a multiplas interpretagées apos o exer-
cicio de ver, considerando o espectador como sujeito ativo
(Pires e Silva, 2014).

Isso consiste um grande desafio na pratica docente com o
cinema e outros géneros audiovisuais na disciplina de Politica
Educacional,nem sempre plenamente superado. Recusando
aideia de umasimplesinstrumentalizacao,compreendo que
alinguagem artistica nunca permite se enquadrar completa-
mente, por mais que se apresente o desejo de objetifica-la para
responder a conteudos especificos. Da mesma forma, estao
presentes a autonomia, a sensibilidade e a criatividade dos
estudantes, que respondem de maneiras diversas a experiéncia
filmica. Sobretudo em se tratando da oferta da disciplina para
turmas mistas de licenciaturas, que reunem graduandos das
mais diversas areas - do teatro a matematica, passando pelas
ciéncias sociais -, a experiéncia de “ver juntos” determinada
obra em sala de aula tem sido bastante rica, escapando a
umaanalise mecanica ou denotativa que serviriaapenas para
a mediacdo de conceitos. O autor francés Jean-Toussaint

Desanti assinala que

[...] “verjunto” significa se inserir,na maioria dasvezes
por meio da fala, as vezes com um simples gesto, as
vezes com um “olhar comum” (sem dizer nada), em
um espaco sempre em processo de constituicio. [...]
Oraem concordancia e oraem contestacio: 0 espaco

comum ¢é formado pela unidade dessas concordan-
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2 “Clest pourquoi ‘voir ensemble’,
cela consiste a s'insérer, le plus
souvent par la parole, parfois par le
simple geste, parfois par le simple
‘regarder commun’ (sans rien dire),
dans un espace toujours en voie de
constitution. [...] Parfois en accord

et parfois en contestation: 'espace
commun se constitue de l'unité de ces
accords et de ces contestations. [...]
Chacun voit. Et le voir commun n’est
pas simplement la convergence du
regard de chacun. Il est la production
de cet espace commun, ou va se
constituer I'unité du visible et de

I'invisible dans I'oeuvre.”

cias e dessas contestacdes. [...] Cadaumvé. E avisdo
comum ndo é simplesmente a convergéncia do olhar
de cadaum. Eaproducio desse espaco comum, onde
vai se constituiraunidade dovisivel e do invisivel na
obra. (Desanti, 2003, p. 31-32, trad. nossa).2

Nessa perspectiva,aexperiéncia compartilhada doverpoten-
cializa a producao de conhecimento novo a partir de uma
construcao de sentido dinamica que muitas vezes extrapola

o proprio curriculo.

Entrelacando os curriculos do
audiovisual e da politica

Ancorada nos principios apresentados para o uso do audio-
visual, tenho buscado continuamente identificar obras cul-
turais que possam ser associadas ao processo de formacio
de professores. Nos ultimos anos, iniciei a elaboragdo de um
pequeno catalogo que pode contribuir paraa problematizacio
datematica politicaem geral e das representagdes escolares.
A cada novo semestre essa lista € revisada, adaptando-se as
alteragdes que sio feitas no programa da disciplina, no que
se refere aos topicos e textos a serem abordados. Uma preo-
cupacio constante consiste em manter um guia diversificado
no que diz respeito as linguagens audiovisuais, incluindo ani-
macoes, filmes de ficcdo e documentarios, e no que se refere
aos enredos das obras, contemplando ndo apenas narrativas
diretamente relacionadas a educacio, mas que permitam uma
discussio mais ampla - e menos 6bvia - das questdes sociais.
0O Quadro1relaciona algumas das obras contemporaneas com

as quais tenho trabalhado.
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Quadro 1 - Obras audiovisuais

indicadas na disciplina de Politica

Educacional
TIPO TITULO/ANO DIRECAO PAIS/ANO | DURACAO | TOPICOS TEXTOS AUXILIARES
Joelma Ramos Brasil Educagioe Souza, Jessé. A ralé brasileira: quem é e
rasil,
Animacao Vida Maria e Marcio 2006 9 min desigualdades | como vive.Belo Horizonte: Ed. UFMG,
Ramos sociais 2016
Stavenhagen, Rodolfo. Estratificacao
social e estrutura de classes. In: Ber-
Organizacao
Santiago Bou Argentina, telli, A. R.; Palmeira, M. S.; Velho, O. G.
Animacao Elempleo 6 min social e edu-
Grasso 2008 5 Estrutura de classes e estratificacdo
cacao
social. Rio de Janeiro: Zahar, 1973, pp.
133-170
Reino Oliveira, Dalila A. Educacdo basica:
Vocé nao Educacioe
Filme-ficcao Ken Loach Unido, 100 min gestado do trabalho e da pobreza.
estava aqui trabalho ,
2019 Petropolis: Vozes, 2010, pp. 188-243
Castel, Robert. As armadilhas da
Reino Estado e poli- exclusao. In: Belfiore-Wanderley, M.;
Eu, Daniel
Filme-ficcao - Ken Loach Unido, 97 min ticas publicas; | Bogus,L.; Yazbec, M. C. (Org.). Desi-
ake
2016 Inclusido social | gualdade e a questdo social. Sio Paulo:
Educ, 1997, pp. 17-50
Mehdi Idir, Dubet, Francois. O que é uma escola
Franca, Educacdoe
Filme-ficcao Lavie scolaire | Grand Corps 111 min justa? CP,v.34,n.123, pp. 539-555, set./
2019 justica social
Malade dez.2004
Educacioe ;
Dias Sobrinho, José. Educagdo supe-
desigualdades
Que horas ela Brasil, rior: bem publico, equidade e demo-
Filme-ficcao Anna Muylaert 114 min sociais; Demo-
volta? 2015 cratizacao. Avaliagdo,v.18,n.1, pp.
cratizacido da
107-126, 2013
ed. superior
Educacao McCowan, Tristan. Existe um direito
Estados Meritocracia;
americana: universal a educacao superior? Jornal
Documentario Chris Smith Unidos, 100 min Direito a edu- )
fraude e privi- de Politicas Educacionais,v. 14, jan.
, 2021 cacao superior
légio 2020
Juventudes
Ledo, Geraldo. O que os jovens podem
e educacao;
Nunca me Brasil, esperar da reforma do ensino médio?
Documentario Cacau Rhoden 90 min Meritocracia;
sonharam 2017 Educ. rev., Belo Horizonte, n. 34,
Reforma do
€177494, 2018
ensino médio
Juventudes Ledo, Geraldo. O que os jovens podem
Atravessa a Brasil, e educacao; esperar da reforma do ensino médio?
Documentario Jodo Jardim 82 min
vida 2020 Meritocracia; Educ. rev., Belo Horizonte, n. 34,
Enem el77494, 2018
Coragoes Freire, Paulo. Segunda carta: Do
Educacdoe
e mentes: direito e do dever de mudar o mundo.
Brasil, cidadania;
Documentario escolas que Cacau Rhoden 26 min In: Pedagogia da indignacdo. Cartas
2019 Gestio demo-
transformam pedagogicas e outros escritos. Sio
cratica
(Ep.4) Paulo: Unesp, 2000
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Amaior parte dasindicagdes nio esta diretamente vinculada
ao desenvolvimento de alguma atividade especificada disci-
plina e pretende aproximar os estudantes das tematicas que
serdo discutidas em seguida, bem como estimular neles o
habito de ver filmes e de pensa-los para além da condicio de
entretenimento, tratando-os como formas de representacio
do mundo. Nesses casos, apenas anexo no Moodle - plata-
forma on-line de aprendizagem - uma ficha técnica da obra
sugerida, junto com a bibliografia basica sobre determinado
topico do programa (Figura 1). Aideia é que, antes de realizar
aleitura, o estudante possaadentrar no contexto curriculara
partir de narrativas diversas.Ao iniciararespectivaaula, busco

Figura 1 - Ficha técnica do filme Vocé

) , ouvirrelatos espontaneos sobre as percepcdes daqueles que
néo estava aqui (Ken Loach, 2019),

T, puderam assistirao filme previamente, sem o compromisso de

disciplina de Politica Educacional. relaciona-loaconceitos que serdo posteriormente explorados.

Classificagio: 1.
Direcao:
Roteirg: !
Sinopse;

Bibliografia basica: OUVEHA

|4 ot 4}

DHsciplina; Politica Educacional
" =
Professcral juliana Souza FEE UF G
1" spmpcrral M=%
N
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Noutras oportunidades, a exibicao de fragmentos ou obras
completas ocorre durante as aulas, com uma proposicao mais
articulada dos recursos audiovisuais nas praticas pedagogicas.
Apesardeasinstalagées da Faculdade de Educacaonio serem
as mais adequadas para uma experiéncia cinematografica, o
exercicio de “ver juntos” tem compensado enfrentar as difi-
culdades no que se refere a qualidade do som e da imagem,
entre outras limitacdes de ordem material. Uma das estratégias
para engajar a discussdo apos as sessdes tem sido a reuniio
de pequenos grupos para compartilhamento de impressoes
num primeiro momento, seguida de uma roda de conversa

ampliada com toda a turma.

E importante ressaltar que, em se tratando especificamente
de filmes que representam contextos escolares, a escolha é
sempre por roteiros que se distanciam de uma abordagem
hollywoodiana que tende a idealizar e quase canonizar os
professores como possiveis herdis-salvadores de criangas e
adolescentes em meios dificeis. Esse tipo de representacio
pode contribuir parauma desprofissionalizacio docente,ao
elevar o carater missionario da tarefa educativa em desfavor
do carater intelectual que a diferencia e da sua desejavel
valorizacdo em termos de formagao, remuneragao e carreira.
Além disso, serve para responsabilizar os professores pelos
resultados dos estudantes, colocando em um pedestal aqueles
docentes que atingem sucesso e patologizando os demais,
sem levar em consideragdo que fatores extraescolares,como
o nivel socioeconémico e o capital cultural das familias,

influenciam significativamente o desempenho dos alunos.

As obras selecionadas buscam permitir aos graduandos o
acesso adiferentes narrativas sobre a escola e sobre adocéncia.
Trata-se de um exercicio no qual eles podem ressignificar suas
proprias trajetorias escolares e também se imaginar como
futuros professores, questionando nesse jogo quais sao as
estruturas que produzem os problemas que encontramos
na educacao publica e quais as estratégias coletivas que tor-
nariam possivel supera-los. Evidentemente nio ha respostas
definitivas ou mesmo respostas certas paratalindagacao. Mas
trata-se,em meu entendimento, de provocagoes fundamentais

no processo de formacio do educador critico.

Dentre as obras listadas no Quadro 1, vale destacar breve-
mente algumas das conexdes que foram estabelecidas entre

o curriculo da disciplina e aquele das telas, a fim de ilustrar
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mais objetivamente a potencialidade dessas associagdes para

a construcio do conhecimento sobre Politica Educacional.

O curta-metragem nacional Vida Maria (Marcio Ramos, 2006)
conta a histéria de uma menina de cinco anos de idade que
vive no interior nordestino e ndo tem a oportunidade de
frequentar a escola, refletindo assim as geragées de Marias
que se encontram presas no ciclo da pobreza. Produzido
em animac3o grafica 3D e finalizado em 35mm, o video cria
uma atmosfera realista e humanizada do sertio. Esta dispo-
nivel gratuitamente na plataforma YouTube, inclusive com
acessibilidade em umaversao com interpretacao de Libras e
3 O video com audiodescricéo foi outra com audiodescricdo.? Na sua exibi¢do na disciplina de

UidllPEE &M Ui SaMESI IO ELE & Politica Educacional, busquei com os estudantes desconstruir

turma incluia uma estudante com . ., . . » . R
o - oimaginario de que a escola seria solugdo suficiente para por
deficiéncia visual. A experiéncia foi

bastante significativa para todo o fim as desigualdades brasileiras, oportunizando mobilidade
grupo e alterou o percurso gerador de paraaqueles que completam os estudos segundo uma cultura
sentido, que nessa ocasizo privilegiou meritocratica. Foi utilizado como suporte o livro A ralé bra-

O EREREIES C RS CREIR) GLE sileira: quem e como vive, de Jessé Souza (2016). O autor situa

se tornaram mais perceptiveis nessa .. . . .
i 0 economicismo como uma ideologia dominante no mundo
Versao.

moderno, que reduz todos os problemas sociais e politicos a

logica da acumulacio econdmica, e sintetiza:

Por conta disso, 0 miseravel e sua miséria sio sempre
percebidos como contingentes e fortuitos, um mero
acaso do destino, sendo a sua situacdo de absoluta
privacdo facilmente reversivel, bastando para isso
uma ajuda passageira e topica do Estado para que
ele possa “andar com as proprias pernas”. [...] E esse
mesmo raciocinio economicista, que abstrai sistema-
ticamente os individuos de seu contexto social, que
também transformaa escola, pensada abstratamente
e fora de seu contexto, em remédio para todos os
males de nossa desigualdade. Na realidade a escola,
pensadaisoladamente e em abstrato, vai apenas legi-
timar, com o “carimbo do Estado” e anuéncia de
toda a sociedade, todo o processo social opaco de
producdo de individuos “nascidos para o sucesso”, de
um lado, e dos individuos “nascidos para o fracasso”,
de outro. Afinal, o processo de competicao social nao
comecana escola,como pensa 0 economicismo, mas
jaesta,em grande parte, pré-decidido na socializacdo
familiar pré-escolar produzida por “culturas de classe”
distintas. (Souza, 2016, p. 17-18).
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A pequena Maria, da animacao, ndo sofre apenas uma injus-
tica economica ou distributiva. Mas também uma injustica
cultural, por se tratar de pessoa do sexo feminino, negra e
do campo.Ainda que seu acesso a escola estivesse garantido
pelo Estado, ndo necessariamente ela alcancaria todos os
beneficios prometidos pela democratizacio da educacio e

por uma suposta igualdade de oportunidades.

4 No Brasil, o titulo foi traduzido O filme de ficcdo La vie scolaire* (Mehdi Idir & Grand Corps
para Efeito Pigmaledo. Optamos Malade,2019) problematiza essa realidade e é trabalhado com
por manter o original francés, por

0 apoio do artigo “O que é uma escola justa?”, de Frangois
consideré-lo mais condizente com o

onredo. Dubet (2004).A obra franc6fonaretrata uma escolasituada em
territorio de vulnerabilidade, abordando desafios e conflitos
de jovens estudantes, bem como de docentes, supervisores,
dirigentes e outros trabalhadores escolares no decorrer de
um ano letivo. A narrativa comeca por suspender o mito da
meritocracia ao apresentar a desigualdade da oferta esco-
lar, uma vez que populagdes mais pobres em geral acessam
escolas com piores condicdes, com menor estabilidade das
equipes docentes nos bairros dificeis e uma expectativa dos
professores menos favoravel ao desempenho dos estudantes.
Dubet, por sua vez, aponta que a competicdo proposta pelo
modelo meritocratico de educagio favorece aqueles que ja
sdo privilegiados socialmente: “quanto mais favorecido o
meio do qual o aluno se origina, maior sua probabilidade de
ser um bom aluno, quanto mais ele for um bom aluno, maior
serasua possibilidade de acederauma educacio melhor, mais
diplomas ele obtera e mais ele sera favorecido” (2004, p. 543).
O autor complementa que

Quando adotamos o ideal de competicdo justa e
formalmente pura, os “vencidos” os alunos que fra-
cassam, ndo sao mais vistos como vitimas de uma
injustica social e sim como responsaveis por seu
fracasso, pois a escola lhes deu, a priori, todas as
chances para ter sucesso como 0s outros. A partir
dai, esses alunos tendem a perder sua autoestima,
sendo afetados por seu fracasso e, como reagao,
podem recusar a escola, perder a motivacao e tor-
nar-se violentos. (Dubet, 2004, p. 543).

Todas essas situagdes podem ser discutidas a partir do filme,
que traz para a tela mecanismos de aprofundamento das
desigualdades educativas, tais como: i) as consequéncias
das escolhas das escolas que reforcam a concentracdo de
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alunos menos favorecidos e com pior desempenho em tur-
mas especificas, implicando segregacio; ii) o fato de que as
proprias escolas esperam que os pais tenham conhecimentos
e os mobiliza, desconsiderando que nem todas as familias
estdo aptasa oferecer um suporte mais eficaz no processo de
aprendizagem dos seus filhos, tendo em vista suas proprias
trajetorias escolares; iii) o valor social dos diplomas e a difi-
culdade de ajustaraformacdo as demandas e oportunidades
de emprego, encaminhando jovens mais vulneraveis para o
mercado de trabalho de maneira precoce e precaria. A obra
retrata ainda comportamentos de apatia e de agressividade
de certos estudantes, que também podem serinterpretados a
partirdasociologiade Dubet (2003). Para esse autor, ha duas
estratégias comuns mobilizadas pelos alunos para sobrevi-
véncia num contexto de uma escola meritocratica.A primeira
estratégia é o retraimento - quando os alunos descobrem que
adespeito de seus esforcos eles ndo obterao sucesso, muitos
adotam uma postura de apatia e de autoexclusao, deixando
de se comprometer com as atividades.Asegunda estratégia é
o conflito. Para o soci6logo, “a violéncia contra a escola e os
professores € a0 mesmo tempo um protesto nio declarado
e uma maneira de construir sua honra e dignidade contra a
escola” (Dubet, 2003, p. 119), que contribui para legitimar

desigualdades.

No que tange a observacdes estéticas, vale mencionara trilha
sonora do filme, que mescla rap e hip-hop francés e concede
ritmo a narrativa. Outro recurso interessante aparece em
determinadas cenas nas quais se estabelece um paralelismo
entreasvidas de estudantes e asvidas dos profissionais da edu-
cacdo,comsuas pequenas alegrias e adversidades cotidianas.

Para ndo encerrar a ilustracdo de possiveis conexdes entre a
politica e o cinema apenas com obras cujo foco € a narrativa
escolar, destaco o filme britanico Eu, Daniel Blake (Ken Loach,
2016), que tem sido problematizado junto com o texto “As
armadilhas da exclusdo”, de Robert Castel (1997). Na historia,
Daniel Blake (Dave Johns) é um marceneiro de 59 anos de idade
que, apos sofrer um ataque cardiaco e ser desaconselhado a
voltar ao trabalho, precisa pela primeira vez de assisténcia
do Estado. Comeca entdo uma jornada burocratica para ter
acesso aos beneficios sociais. Nessa jornada, ele conhece Katie
(Hayley Squires) e seus dois filhos. Mae solo e desempregada,
Katie tem duas op¢oes: morar em um abrigo para pessoas
sem-teto ou ir viver em uma cidade a 500 quilometros de
distancia de Londres.
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Ambos, Daniel e Katie, se encontram em situacdes-limite, dis-
tanciados do circuito do trabalho e dasociabilidade ordinaria
por ele garantida e sio submetidos a protocolos de exclusao,
construidos pelaburocracia do Estado, que confere um status
delegitimacdo de tal exclusio, seja ela provisoria ou definitiva.
Essa é uma questio central nos escritos de Castel (1997, p. 24),
que discute como a crise do Estado de bem-estar social e a
desestabilizacdo e precarizacao das relacdes de trabalho tém
ocasionado riscos de fraturasocial, desfazendo as solidarieda-
des e desagregando as protecdes que assegurariamainclusao
na sociedade. Ao avancar sobre as necessarias politicas de
discriminacdo positiva, o autor ressalta ainda aimportancia
de nio tratar as populagées em situacao de vulnerabilidade
como subcidadaos ou cidadaos de segunda classe e reforca
que é crescente o numero de pessoas que hoje sofrem um
déficit de integracio, abrangendo desempregados de longa
duracdo e jovens mal escolarizados em busca de emprego. Nas
palavras de Castel (1997, p. 31), sdo pessoas que “se tornaram
‘invalidas pela conjuntura’: é a transformacao recente das
regras do jogo social e econdmico que as marginalizou”. Ele
pondera que, “se nada de mais profundo for feito, a ‘luta contra
a exclusdo’ corre o risco de se reduzir a um pronto socorro
social. Esses empreendimentos ndo sio intiteis, mas deter-se
neles implica na rentincia de intervir sobre o processo que

produz estas situacoes” (Castel, 1997, p. 28).

Considerada a riqueza das obras culturais, entrelacadas a
textos cientificos, para a reflexdo da tematica social e trans-
formacio dos sujeitos, retomo a carta de Paulo Freire (2000)
comentada no inicio deste capitulo:

E neste sentido que, reconhecendo emboraaindiscu-
tivel importancia daforma como asociedade organiza
sua producao para entender como estamos sendo,
nio me é possivel, pelo menos a mim, desconhecer
ou minimizar a capacidade reflexiva, deciséria, do
ser humano. [...] Quer dizer, saber-se condicionado
e ndo fatalisticamente submetido a este ou aquele
destino abre o caminho a sua intervencio no mundo.
(Freire, 2000, p. 56).

E é por reconhecer que a educacio, como direito social de
cidadania, é indispensavel - embora nio suficiente - para que
as pessoas possam ampliar suas capacidades de influenciar o

mundo e de exercer as prerrogativas da cidadania, que tenho
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buscado no processo de formacgao inicial de professores, de
modo empirico, mediara construcio do conhecimento tam-
bém pelavia da cultura. Nessa perspectiva, compreendo que
nio é apenas o conteudo, mas também a experiéncia - nesse
caso oportunizada a partir de diversas narrativas filmicas -
que formam, sensibilizam e transformam. Coaduno-me com
Fischer (2009, p. 94), que supde que “poderia fazer parte
importante daformacao docente a educagdo do olhar,aedu-
cacio de sensibilidade, a educacio ética, cuja fonte poderia
ser,dentre tantos possiveis, alguns exercicios de imersao nas

linguagens audiovisuais”.

Consideracoes finais

O uso de obras audiovisuais na disciplina de Politica Educa-
cional tem produzido engajamento e contribuido para uma
experiéncia dialégica na construcio do conhecimento. Con-
formerelatado porum estudante de licenciatura no formulario
de avaliacdo da matéria no primeiro semestre de 2021, esse
convite ao pensar a partir das telas “criaum ambiente aberto
e confortavel paraa exposicdo dos pontos de vista”. Ademais,
tenho observado que ainsercao de recursos audiovisuais no
programa amplia a liberdade dos estudantes para acionar
outras obras da cultura em suas manifesta¢des na disciplina.
Seja oralmente durante as aulas ou nos trabalhos escritos ao
longo de cada semestre, nao raramente eles evocam trechos
de musicas, poesias, cenas ou personagens de seriados ou
pecas de teatro. Nessa troca, eu também aprendo constan-
temente com eles, somo novas referéncias e atualizo minha

pratica docente com novas reflexoes.

Apesar dos resultados que considero bastante satisfatorios,
reconheco, entretanto, que ha todo um potencial proprio
da natureza artistica de cada um desses artefatos que nio é
suficientemente desenvolvido, devido ao meu conhecimento
restrito sobre as especificidades das linguagens audiovisuais.
Osacumulos de fungdes de ensino, pesquisa, extensao e gestio
deumadocente emregime de dedicacao exclusivaainda nao
me permitiram realizar cursos que possam ajudar a explorar
com mais seguranca, por exemplo, 0 modo como elementos
de cenario, fotografia, figurinos, direcio, trilha, entre outros
aspectos,podem ser determinantes na construcao de sentido.
Mas essa é uma formacao que precisarei buscar para um tra-

balho mais auténtico com educacao e cultura.
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Outra questdo que me parece pertinente, considerando os
circuitos de producio, é ampliar o repertorio e valorizar

filmes nacionais independentes.

Por fim, tenho despertado ap6s a conversa com alguns colegas
o desejo de desenvolver uma proposta mais emancipatoria
com o audiovisual, com um projeto de extensiao que possa
engajar os estudantes no processo de criacdo de roteiros e
filmes curtos relacionados aos temas da Politica Educacional.
Aideia é que eles possam desenvolver outros olhares e criar
suas proprias narrativas a partir das trocas e aprendizados
oportunizados na disciplina.
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Registros escolares € a (in)visibilidade
da politica das escolas

GUILHERME DE ALCANTARA
LUISA SILVA SANTOS
ERIKA TAMBKE

Este texto apresenta uma reflexdo realizada no ambito de um
projeto de pesquisa e extensio em construcio acerca dos
registros do cotidiano das escolas. Parte-se do argumento
de que na maioria dos estabelecimentos de ensino basico
os registros formais se restringem a linguagem escrita e a
dimensao burocratica da vida escolar, focada na documen-
tacao de resultados dos processos de ensino e aprendiza-
gem e no controle disciplinar dos alunos. Cadernos, provas,
diarios, relatorios e livros de ocorréncia registram aspectos
importantes do trabalho pedagogico, entretanto podem nio
captaroutros elementos constituintes da experiéncia escolar,
ou fazé-lo com as restri¢des da linguagem escrita cerceada

pelos padrdes vinculados aos procedimentos burocraticos.

A estrutura de documentag¢do na escola dificulta o registro
da dimensio politica dos processos pedagogicos, das mobi-
lizacOes e das tensdes presentes nos estabelecimentos de
ensino. O debate proposto se desenvolve a partir da discussao
de duas pesquisas finalizadas, que investigaram o caso da
Escola Municipal Barro Branco, em Duque de Caxias/R], e
das ocupacdes de escolas em Belo Horizonte/MG em 2016.
Os dois casos indicam as potencialidades dos registros da
politica cotidiana dos estabelecimentos de ensino e do uso
de fotografias e registros audiovisuais para a construcao da
memoria das escolas. No caso da EM Barro Branco, os registros
também foram usados para sustentar processos de mudanca
pedagogicaeaidentidade daescolaaolongo de trés décadas.
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Escolas como organizacao: entre
aindiferenca e a valorizacao da
experiéncia

Aescola évista por muitos como uma institui¢io fundamen-
tal para a transformacio social. No Brasil, deposita-se na
melhora da qualidade da educacgio publica a esperanca de
desenvolvimento do pais, marcado por forte desigualdade
social. Essa crenc¢a na potencialidade da escola de melhorar
avida das pessoas convive em tensio com o entendimento
de que o sistema de ensino tende a reforgar a reproducao da
estrutura social vigente. Desde os anos 1960, estudos clarifi-
cam os diversos mecanismos que levam a escola areforcar as
desigualdades sociais a partir da producio de desigualdades
educacionais (Bourdieu, 2010). De la para ca, evidenciaram-se
os efeitos das articulacdes entre marcadores sociais como
classe,raca,género e territorio no condicionamento do acesso

a oportunidades educacionais.

Essa primeira tensao, inerente aos sistemas de ensino em uma
sociedade capitalista, € pano de fundo para outra dimensao
importante dasrelagdes na escola. De um lado, cadavez mais
se espera que a experiéncia escolar seja satisfatéria para os
atores que dela participam, em especial os discentes. Nas
ultimas décadas, pode-se observarum aumento do interesse
nas caracteristicas das experiénciasvividas pelos estudantes
em suas relacdes com o sistema de ensino. Esse movimento
se relaciona ao entendimento de que aquilo que é vivido
nos estabelecimentos de ensino pode afetar as trajetorias
dos sujeitos, suas aprendizagens, processos de formacao e
0 acesso a oportunidades educacionais. Esse ideal de valo-
rizacdo da experiéncia escolar esta presente nas pedagogias
ditas ndo tradicionais, em politicas ptiblicas, nos discursos de

especialistas, de profissionais das escolas e de muitas familias.

Segundo a teoria neoinstitucionalista, um principio primor-
dial de toda organizacdo é garantir sua sobrevivéncia ante
as disputas que se desenrolam em seu meio institucional.
Para autores dessa corrente, toda escola € uma organizacio
burocratica que interage e compete em um meio institu-
cional, o sistema de ensino. Como qualquer organizacao, as
escolas possuem seus ritos, suas loégicas de acio. Na maior
parte das organiza¢des burocraticas, os registros escritos

dos procedimentos cotidianos sio um pilar fundamental do
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funcionamento. Na escola nio é diferente. Hi uma propen-
sdo para a documenta¢io dos procedimentos vistos como
essenciais para sua autorreproducio. Dessa forma, em que
medida avalorizacdo da experiéncia de alunos e professores
esta presente nos procedimentos de registro da burocracia
escolar? E qual € o efeito disso paraa constru¢io da memoria

das escolas?

Em nossa sociedade, o sistema de ensino € responsavel por
transmitir o conhecimento social, valores e normas e por cer-
tificar os individuos. Definir a escola como organizacio buro-
craticando significa pensa-laem termos da puraracionalidade
burocratica weberiana, tampouco da neutralidade eficiente
daorganizacdo escolar defendida por Parsons (1968). Trata-se,
primeiramente, de pensa-la dentro das relacdes de poder que
se estabelecem na organizacdo, em que atores com posi¢cdes
e fungdes distintas e diferenciais de poder interagem entre
si. Herzfeld (2016) argumenta que a burocracia na sociedade
moderna é tio simbdlica e racional quanto as existentes em
outras sociedades humanas. E que seumodo de operagao passa
porum mecanismo de producao social daindiferenca. Assim,
neste texto se compreendem as escolas como organizagdes
com racionalidades e simbologias atreladas a uma estrutura
social e as configuragdes locais de relacdes (Herzfeld, 2016).
Entende-se que cada estabelecimento de ensino apresenta
configuracoes singulares dotadas de complexidade, com
uma dindmica de funcionamento que depende da producao
constante de processos de simplificacdo darealidade, capa-
zesdeviabilizaraaplicacio derotinas e procedimentos, e de
tornar o trabalho cotidiano mais previsivel e efetivo (Honig
e Hatch, 2004). Dessa forma, como organizacdo burocratica,
em parte devido aos processos de simplificagdo, cada escola
tende a ser também um espago de producio de indiferenca.
Sujeitos e suas trajetorias sio muitas vezes reduzidos a bons
e maus alunos, suas vivéncias para além do espaco escolar

sdo ignoradas.

Em muitas escolas, predomina uma légica de acio burocra-
tizada, pouco atenta ao desenrolar dos processos, das expe-
riéncias, e que privilegia o registro burocratico de avaliagcoes
dos estudantes, da frequéncia, do controle disciplinar e a
certificacdo, entendidos como finalidade ultima da educacio
escolar. Dessa maneira, os procedimentos de registros for-
malizados na organizacao escolar tendem a contribuir para

esses processos de simplificacio da realidade e producio
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de indiferenca. Exemplo desse fendmeno se materializa na
centralidade dada a instrumentos de registro como pro-
vas e diarios, orientados para documentacio de resultados
que muitas vezes invisibilizam ou simplificam processos de
aprendizagem dotados de grande complexidade. Nas secoes
seguintes, sao discutidos dois casos diferentes entre si que

contribuem para a reflexao proposta.

Escola Barro Branco: mudanca
pedagogica e os registros dos processos
de ensino e aprendizagem

AEscola Municipal Barro Branco estalocalizada em um bairro
vulneravel de mesmo nome, situado na periferia do municipio
de Duque de Caxias, a cerca de 45 quilometros do centro da
metrépole do Rio de Janeiro. Fundada em 1987 ap6s mobiliza-
¢oes daassociacio de moradoreslocal, é conhecidano meio
académico e no municipio de Caxias como um modelo de
escola publica de qualidade e de gestio democratica. Desde
os anos 1990, ela vem estabelecendo parcerias com pesqui-
sadores de diferentes universidades que realizam projetos de
pesquisa e de extensao com vistas a produzir conhecimento

e adesenvolver a proposta pedagogica da escola.

Um dos presentes autores pode realizar uma pesquisa nesta
escolano ambito de suatese de doutorado entre 2012 € 2016.A
pesquisa se propunhaacompreender por que atores externos
aescolaaviam como uma escolademocratica e de qualidade
e quais fatores levavam os atores a terem essa impressao.
Metodologicamente, a pesquisa constituiu uma etnografia
nos espacgos daescola paracompreenderasrelacoes entre os
diferentes atores e responder as questdes acima (Alcantara,
2017).

Contudo, oinicio do trabalho de campo e aentrada na escola
possibilitaram a descoberta de um enorme e raro acervo mul-
timidia com memorias de momentos politicos e pedagdgicos
fundamentais na construcio do projeto pedagogico existente
naescola. Essa descoberta abriu novas possibilidades meto-
dologicas.Ariqueza deregistros das praticas cotidianas e dos
momentos de constru¢do do projeto politico-pedagogico
da escola permitiu a realizacao de um trabalho que agregou
a etnografia uma reconstrucdo da trajetoria institucional da

escolaao longo de trés décadas. Foi possivel reconstituir com
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detalhes o processo de construcao da identidade organiza-
cional da escola, compreender os mecanismos responsaveis
porsua consolidagio e sustentagio nesse periodo (Alcantara,
2017).

0 projeto politico-pedagogico vigente comegou a ser cons-
truido, mesmo que indiretamente, desde afundacdo daescola,
e foi marcado por uma forte relacio com a comunidade local.
Nos primeiros anos, a associagao de moradores do bairro foi
responsavel por pressionar a Prefeituraainstalaraescolaem
um imo6vel abandonado e depois ajudou a sustenta-la, dada
a precariedade da oferta educacional bancada pelo poder
municipal. Essarelagio bastante préxima coma comunidade
orientoua construgdo de principios de justica e de uma ética
profissional bastante peculiares, que ndo estao presentes em
qualquer escola publica. Havia uma forte preocupagio com
as aprendizagens das criangas e um consequente incomodo
com os resultados insuficientes obtidos nos processos de

ensino-aprendizagem.

No inicio dos anos 1990, a escola foi inserida em um projeto
piloto organizado pela Secretaria Municipal de Educagdo para
aintroducao da pedagogia construtivista na rede municipal
de Caxias. Essa politicaincluiu a participacdo de professores
da escola em um curso de formacao realizado no colégio de
aplicacao da Universidade Estadual do Rio de Janeiro e o
posterioracompanhamento das tentativas de implementacao
da pedagogia construtivista realizado por supervisores da
Secretariade Educac¢do.Aolongo do processo, as professoras
daescolaforam percebendo que aadocao do construtivismo
exigiamudancas mais profundas no modo de organizagao da

escola e nos dispositivos empregados na pratica pedagogica.

A pesquisa realizada conseguiu constatar que, para as pro-
fessoras, a estrutura da organizacao escolar tolhia as possi-
bilidades de construcao e implementa¢ao de outras formas
de educar. Elas perceberam ainda que, junto a essa estrutura
organizacional vista como tradicional, existia a predomi-
nancia de uma ética profissional que também limitava as
potencialidades da adoc¢ao da perspectiva construtivista.
Nesse sentido, um caminho primordial adotado pelo grupo
consistiu em transformar a ética profissional que orientava
as relacoes entre professores e alunos, e também entre os
proprios docentes. Assim, foi construida uma série de dispo-

sitivos que estimulavam um maior didlogo entre professores,

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS GUILHERME DE ALCANTARA; LUISA SILVA SANTOS; ERIKA TAMBKE



152 REGISTROS ESCOLARES E A (IN)VISIBILIDADE DA POLITICA DAS ESCOLAS

orientadoras e direcao, e dos docentes com os segmentos de

alunos e de responsaveis.

Na visdo das professoras da escola, uma mudanca radical
trazida pela perspectiva construtivista em relacdo ao ensino
tradicional se referiaa orientacio de cada uma dessas formas
de educar. Na perspectiva tradicional, o foco do trabalho peda-
gogico,dos instrumentos avaliativos e de registro estaria nos
resultados dos processos de ensino-aprendizagem, frequen-
temente expressos em notas. Provas e didrios constituem-se
como documentos que, namaioria dos casos, registram resul-
tados dos processos.N3o poracaso,uma criticarealizada pelas
professoras da escola, baseada nas discussoes de diferentes
perspectivas pedagdgicas, referia-se ao fato de em muitas
escolas o trabalho pedagdgico se orientar para as provas,
tornando a avaliacdo um fim em si, e ignorando ou pouco

valorizando os proprios processos de ensino-aprendizagem.

Em contrapartida, na Escola Barro Branco o processo de
mudanca passou pelavalorizagcio dos processos pedagogicos,
dasinteracdes entre professores, entre estes e os alunos e entre
os discentes, relagdes trazidas para o centro da reflexido do
trabalho organizacional. Em certa medida, a ética profissional
adotada e o principio de justica predominante operavam no
sentido de reduzir os processos de simplificacio darealidade
ede producio deindiferenca(Alcantara,2017).Isto é,as agOes
daescola, namedida do possivel, visavam a complexificacio
das intera¢des entre os atores escolares. Esse movimento
exigia novas formas de registro do trabalho pedagogico. Aos
poucos, foram surgindo outras modalidades de registros
escritos, orientados para a documentagdo dos processos
de ensino realizados pelos professores € dos processos de
aprendizagem dos alunos. Osregistros detalhados das discus-
soes politico-pedagogicas em conselhos de classe, grupos de
1 Espécie de conselho de estudos e mini-cocs!sdo exemplos darelevancia que adquiriu
classe individualizado, no qual aconstrucao dadocumentacao dos processos cotidianos da

uma professora se redine com as escola.Também se pode citaraperda de centralidade da prova

orientadoras pedagdgicas para . . q Ot
o _ como instrumento primordial de avaliacao dos processos de
discutir questdes pedagdgicas de sua

. aprendizagem dos alunos,bem como um esfor¢o de avaliacdao

do trabalho pedagégico realizado pelos docentes.

A mudanca relevante no sentido do registro na organiza-
¢do escolar levou as docentes da escola a terem uma maior
abertura para outras linguagens capazes de documentar as

diversas dimensdes do cotidiano. A escola possui um amplo
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acervo fotografico, que retrata desde atividades pedago-
gicas realizadas com os alunos até manifestacoes em prol
da melhoria da qualidade do servico educacional ofertado.
Essas mobilizacdes incluiram as lutas pela reforma da escola
nos anos 1990, e pelamanutencao do quadro de professores,
ameacado por um projeto de otimizacao da rede municipal
implementado em 2015 (Alcantara, 2017). Também fazem parte
do acervo diferentes mobilizacdes em torno da luta sindical

por melhores condicdes salariais e de trabalho.

AEscolaBarro Branco se insere em um grupo minoritario de
escolas publicas que tém desenvolvido um forte trabalho de
producio de sua propriamemoria, em que também se desta-
cam os registros em video de depoimentos de membros da
comunidade escolar, ex-diretoras e docentes. Todavia,como
essas formas de registro ndo estdo previstas na estrutura
formal da organizag3o escolar, 0 acervo é guardado de forma
dispersa e precaria, o que com frequéncia tem levado a perda
de documentos. Ha a inten¢do de organizar esses registros,
mas a falta de espaco e tempo para pensar um acervo de
arquivos visuais ndo é um caso isolado. Outras escolas vivem
adificuldade em organizar esse material, que, em geral, existe
de forma descentralizada a partir de intencdes individuais e
espontaneas.

Registros politicos e estudantis
das ocupacoes escolares em Belo
Horizonte/MG

O processo burocratico ao qual estdo vinculados os registros
escolares, realizados pelo corpo docente, pouco possibilita
a participacdo dos estudantes. Embora os discentes sejam
constantemente citados nas atas de reunides, diarios ou
relatorios, dificilmente atuam na elaboracio desses materiais.
Sendo assim, o acervo deregistros de uma escola se formaliza
por meio de documentos, normalmente feitos por adultos
e na linguagem escrita. Entretanto, isso ndo impede que as
criangas e jovens estudantes registrem o cotidiano escolar a
partirde suas perspectivas. Os bilhetes e mensagens trocados
em sala sobre o que acham das aulas, as fotos e videos feitos
no intervalo ou os relatos sobre a escola postados nas redes
sociais constituem alguns dos varios registros realizados pelos
estudantes e que também fazem parte do cotidiano escolar.
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Esses fluxos de informacdes compartilhadas sio parcial-
mente mediados pela escola, que tende a controlar o uso de
aparelhos celulares ou a troca de mensagens em sala de aula.
Diante do rigor dasregras, osregistros estudantis ndo deixam
de existir, de maneira informal e em linguagem multimodal.
Mesmo quando nio sio catalogados, possuem conteddos
importantes paraa compreensao do cotidiano escolar a partir
da perspectiva do aluno como sujeito social (Dayrell, 2003),
com experiéncias, historias de vida, posicio social e opiniGes
sobre suas vivéncias na escola. Além do relato sobre o dia a
dia escolar, os registros estudantis também sio importan-
tes recursos durante mobilizacdes politicas juvenis. Fotos
e videos sdo usados estrategicamente para a divulgacio de
determinada acdo,como um protesto ou manifestacio,além
de posteriormente constituirem acervo e memoria de acoes

coletivas.

Nesta secio serdo abordados alguns desses registros da poli-
tica das escolas elaborados por estudantes - no caso, reali-
zados ao longo das ocupagdes escolares em Belo Horizonte,
no ano de 2016. Eles foram a base para a realizacdo de uma
pesquisa mais ampla sobre o cotidiano das escolas ocupa-
das. Vale apontar que nesse mesmo ano outras ocupagoes
aconteciam em cerca de vinte estados do pais. Entretanto,
algumas cidades, como S3o Paulo, se destacavam quanto as
publicacdes sobre o assunto, o que inclui artigos cientificos,

livros e documentarios realizados.

Ja em Belo Horizonte, mesmo com um nimero consideravel
de escolas ocupadas, havia uma escassez de artigos sobre o
assunto. Durante a pesquisa, a alternativa encontrada para o
acesso a essasinformagdes foi abuscaem redes sociais digitais,
que se mostraram importantes canais de comunica¢do dos
ocupantes de escolas (Campos, Medeiros e Ribeiro, 2016). O uso
dainternet,segundo Sorj (2015), favorece as mobilizacdes de
jovens,adeptos ao uso de novas tecnologias e mais integrados
as redes digitais do que as outras idades. Nas ocupacdes de
escolas,ainternet foi essencial para estabelecer essarede de

sustentacao do movimento.

Duas redes digitais apareceram como importantes meios de
comunicag¢do dos ocupantes belo-horizontinos: o YouTube
e oFacebook. Aprimeira é uma plataforma de videos on-line,
usada em 2016 pelos ocupantes para postagem de videos fei-

tos dentro das escolas, em geral apresentando suas rotinas.
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Afilmagem do cotidiano divulgava as pautas defendidas e as
atividades que aconteciam nas escolas, como uma forma de
conseguir apoiadores para o movimento. Dentre os videos,
ha também pronunciamentos e esclarecimentos sobre as
situacOes em que estavam envolvidos, principalmente de
noticias falsas sobre as ocupagées, que também se dissemi-

navam nessa rede.

Dessa forma, mesmo que o YouTube tenha sido importante
para a divulgacio das pautas defendidas, também foi uma
rede usada para que atores contrarios as ocupagdes publi-
cassem videos com duras criticas ao movimento. Algumas
dessas gravagoes eram feitas por grupos ultraconservadores
que chegaram a entrar nas escolas ocupadas para insultar os
ocupantes. Este é um dos complexos aspectos das mobili-
zacoes na internet: se por um lado conseguem uma ampla
divulgacao, por outro atraem a violéncia dos opositores. De
acordo com Sorj (2015),ainternet dilui os limites entre publico
e privado, o que possibilita que criticos falem abertamente
sobre suas opinides, porvezes a partir de discursos violentos
e de 6dio.

Enquanto o YouTube fornece registros dos ocupantes
mesclados a videos com informacdes duvidosas sobre as
ocupacoes, no Facebook o formato das relacoes era dife-
rente. Nessa plataforma encontramos grupos virtuais de
escolas ocupadas em Belo Horizonte, inativos desde o final
de 2016, com o encerramento das ocupac¢des escolares na
cidade. Diferentemente da primeira, essa rede possibilita a
publicacao de imagens e textos, além dos videos. Assim, os
grupos funcionavam como uma espécie de diario, em que as
publicacOesrelatavam constantemente as atividades desen-
volvidas, os conflitos ocorridos e as mobilizacdes realizadas.
O Facebook também eraa ferramenta utilizada para conseguir
mantimentos ou pedirajuda paraarealizacido de oficinas nas

escolas ou apoio juridico.

As imagens, videos e textos encontrados nas redes digitais
revelavamricos relatos sobre o cotidiano das escolas ocupa-
das e as caracteristicas das mobiliza¢ées em Belo Horizonte.
Ainda assim, era dificil encontra-los, sendo necessario se
embrenhar em links e menc¢des de outras paginas. Apos esse
processo, ainda era preciso entender como sistematizar os
dados encontrados e cataloga-los de maneira que ficassem

mais acessiveis. As pesquisadoras Fragoso, Recuero e Amaral
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(2011) relatam como os estudos realizados na internet, num
primeiro momento, ocorrem de maneira confusa, devido a
quantidade de informag¢ées em formato multimidia mos-
tradas aos internautas. Os relatos dos ocupantes apareciam
dessa forma, sendo que uma tnica publicacdo utilizava ima-
gens e textos e era associada a varios comentarios com mais
informacgdes sobre o assunto, alguns inclusive com criticas
ao movimento. Ainda que emaranhadas e nao catalogadas,
aquelas publicacdes registravam as ocupagdes na cidade e
poderiam ser usadas para rememorar 0s acontecimentos
politicos de 2016.

Adificuldade em lidar com os acervos informais de imagens,
videos e textos publicados por estudantes nio significa a
impossibilidade de tal feito.Apesquisa de Groppo, Rossato e
Costa (2018) propds um seminario sobre as ocupagoes esco-
lares na cidade de Alfenas/MG. Segundo os pesquisadores,
o evento surgiu da “inquietacdo diante do esquecimento
ensejado porinstituicdes educacionais e asociedade perante
uma agio coletivaimpar, rica e desafiadora” (Groppo, Rossato
e Costa, 2018, p. 60). Aideia de rememoragdo das ocupagoes
nacidade contou com o acervo de pesquisas sobre o assunto

e um conjunto de materiais encontrados sobre o movimento.

Entretanto, os autores ressaltam que ao longo do evento
notaram um processo de esquecimento também entre os
ex-ocupantes, que,apos as ocupagoes, possuiam dificuldades
em falar sobre o assunto ou rememora-lo,devido ao desgaste
fisico e emocional vivenciado (Groppo, Rossato e Costa, 2018).
Aexperiéncianarradaaolongo do seminario mostraa necessi-
dade de proporeventos de pesquisa e extensao que associem
as pesquisas sobre ocupacdes com 0s proprios ocupantes,

pararesgatar com eles a memoria do movimento.

Osregistros da politicadaescolarealizados pelos ocupantes,
nesse sentido, sio importantes documentos pararememorar
as ocupacoes escolares e pormenorizar as experiéncias ali
vividas, que destoam de um movimento unico e homogéneo
e revelam experiéncias plurais, formatos de luta e pautas
diferentes. Entretanto, tais registros permanecem em con-
tas inativas de redes sociais digitais, ndo sdo considerados
pelas escolas e tampouco vistos por seus estudantes. Como
exemplo, em uma de nossas experiéncias de apresentacao
desses registros no Colégio Técnico da UFMG - COLTEC, os

alunos nem sequer sabiam que o colégio havia sido ocupado.
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Ou seja, mesmo em uma escola dentro de uma universidade,
adinamica de documentacao escrita focada em registros de
resultados de processos avaliativos levou ao apagamento da
ocupacao da escola.Isso evidencia a falta de acervos e even-
tos que discutam e preservem a memoria das mobilizacoes
de 2016, e também que esse fendmeno representa mais uma
facetados processos de produc¢ido de indiferenca da dinamica

burocratica da escola.

Consideracoes

O exercicio de anadlise do projeto aqui proposto ainda esta
em fase inicial. De toda forma, os dois casos apresentados
trazem elementos interessantes paraareflexao sobre o papel
dosregistros escolares, as praticas pedagogicas e a producio
da identidade e da memoria das escolas. O caso da Escola
Barro Branco clarifica que projetos que levam a mudancgas
profundas na estruturacio do trabalho pedagogico exigem
novas formas de avaliar e de registrar os procedimentos,
as atividades pedagobgicas e as mobilizagdes coletivas nos
estabelecimentos de ensino. Ali, a mudanca do sentido das
praticas pedagogicas esteve diretamente relacionada a uma
maior atencio dada aos efeitos dos processos de simplifica-
¢do, de producio de indiferenca e a adocio de dispositivos
que estimulavam os registros mais atentos aos processos de
ensino e de aprendizagem. Esse movimento também levou
a um maior interesse pela producio de registros fotografi-
cos e audiovisuais, capazes de documentar dimensdes da
politica cotidiana da escola a partir de outras perspectivas.
Tais documentos sdo importantes instrumentos no esforco
organizacional de construcdo da memoria e de manutencao

de uma identidade escolar bastante peculiar.

O casodasocupagoes de Belo Horizonte proporcionareflexdes
importantes acerca da natureza dos registros escolares. De um
lado, escancara a assimetria de poder interna a organizacao,
ja que os principais procedimentos de documentacio dos
quais os alunos participam sao as avaliagées, que, costumei-
ramente, tém como objetivo construir um julgamento sobre
eles,alunos. Dado o modo de funcionamento da organizacao
escolar e suas hierarquias, para os alunos costuma ser ainda
mais dificil documentar e construir uma memoria a partir de
seu ponto devista. Por outro lado, € interessante constatar que

os principaisregistros das ocupagdes de escolas em 2016 estao
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nas redes sociais ou nos arquivos pessoais dos estudantes.
Aausénciade memoria do movimento de ocupagdes de 2016
nas escolas é, entre outros fatores, um reflexo da natureza
dosregistros escolares, focados em resultados de avaliacoes,
frequéncia e controle disciplinar. O fenOmeno também pode
indicar o apagamento da dimensio politica das interacdes
no cotidiano escolar, e, em certos casos, um desprezo que a
organizagdo escolar e muitos de seus atores operam sobre a

memoria do movimento estudantil.
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Estudio de Producao Audiovisual -
EPA: contribuicOes do audiovisual em
divulgacao cientifica no campo

da educacao

LIBERIA NEVES
THIAGO ROSADO

Tao importante quanto realizar uma pesquisa ¢ comunica-
-la por meio de um veiculo adequado as caracteristicas do
campo de conhecimento ao qual a pesquisa se refere. De
modo geral, no universo académico cientifico, os periédicos
significam o meio mais referendado e mais valorizado para
acomunicacio aos pares, além de estudantes universitarios
e de pos-graduacio. No entanto, esse veiculo ndo alcanca a
populacdo em geral, tendo emvista as especificidades no que

se refere ao acesso e a linguagem.

Os jornais, revistas nio académicas e entrevistas significam
canais mais proximos da sociedade por possuirem uma comu-
nicacao mais direta, objetiva e, de certa forma, mais simpli-
ficada. Além disso, cada vez mais, a populacio tem buscado
conhecimento por meio dos canais digitais (periddicos ele-
tronicos, sites especificos, blogs, midias sociais, grupos de
discussao, portais etc.), espacos de acesso mais facilitado e
de grande circulacio de conteudo referente a temas diversos,

embora nem sempre respaldados por estudos consistentes.

Assuntos relacionados a saude, bem-estar, ecologia, meio
ambiente e educacao, entre outros, vém alcancando o inte-
resse da populacdo em geral. Assim, tém se tornado mais

presentes nesses canais de comunicagdo asacdes de divulga-
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¢do cientifica, as quais visam a popularizacdo da ciéncia, ou
seja, tém como finalidade aaproximacao dos conhecimentos
produzidos pela ciéncia daqueles disseminados na pratica e

no imaginario social.

Valerio e Pinheiro (2008, p.161) definem a comunicag3o cien-
tifica como a comunicacio entre os pares da comunidade
cientifica, eadivulgacio cientificacomo acomunicag¢io para
o publico fora dela. E, cabe destacar, esta ultima pode ser
compreendida como um recurso de inclusio social, sendo
a comunicacdo um instrumento de formaciao, na medida
em que contribui para a transformacao da informacdo em
conhecimento. Os maiores aliados nessa tarefa vém sendo
o jornalismo cientifico e a divulga¢io pelas midias atuais.
De acordo com Caldas (2003, p. 73), “a percepcao do papel
educativo da midia naformacgio da opinido publica e geragio
de uma consciéncia critica sobre a influéncia da ciéncia e da
tecnologiano mundo moderno ¢ fundamental para o exercicio

pleno de uma cidadania ativa”.

Esse € o foco do programa de extensio “Pensar a Educacio,
Pensar o Brasil - PEPB”, vinculado a Faculdade de Educacio
da Universidade Federal de Minas Gerais, desde o ano de
2007,buscando cumpriraresponsabilidade social da univer-
sidade na producao e popularizacdo do conhecimento. Seu
intuito inicial foi o de aproveitar o periodo que antecedia a
celebracao dos duzentos anos da Independéncia do Brasil
(1822-2022) para propor projetos que estimulassem a refle-
xao sobre a contribuicao da educacao para a construcao de
um pais justo e igualitario. Entendendo a educacdo publica
como um direito social imprescindivel para a formacdo de
cidaddos conscientes de seus direitos e deveres e de maior

1 Mais informagdes disponiveis em: protagonismo no processo democratico.!

<https://pensaraeducacao.com.br/

Sobre-0-projeto/>. Desde entdo, o Programa PEPB vem desenvolvendo um con-
junto articulado de acdes de extensio,vinculadas ao ensino e
apesquisa,visando adivulgacio cientifica por meio da comu-
nicacdo publica de conhecimentos e de praticas no campo
daeducacio, a partir de diferentes midias, num intercimbio
permanente com a educacio basica, dando destaque ao que
se produz nesse universo e contribuindo para a elevaciao da
qualidade da educacio publica brasileira, a partir da inves-
tigacdo e geracdo de conteddo acerca das problematicas

contemporaneas.
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2 Sindicato Unico dos Trabalhadores
em Educacgdo de MG - Sind-UTE;
Sindicato dos Professores de
Universidades Federais de Belo

Horizonte e Montes Claros - APUBH.

3 Faculdade de Educacao - FaE-
-UFMG; Escola de Educacdo Fisica,
Fisioterapia e Terapia Ocupacional

- EEFFTO-UFMG; Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas - Fafich-
-UFMG; Colégio Técnico - COLTEC-
-UFMG; Centro de Comunicagédo da
UFMG - Cedecom.

4 Cabe exemplificar com o evento
realizado em 18 de marco de 2023,
intitulado Violéncia a escola: ddio
contra a educagédo e caminhos
possiveis de existéncia, que buscou
discutir com representantes da
lideranga sindical, da docéncia na
educacao basica e da salde mental
os ataques dirigidos as escolas nos
meses de margo e abril de 2023.
Disponivel em: <https://www.youtube.
com/watch?v=LOh_tWTP5io>.

Aolongo dosultimos dezesseis anos, o PEPB chegou a desen-
volver doze a¢des, entre projetos, eventos sistematicos e
pontuais, envolvendo diversas instituicées parceiras, como
universidades, movimentos sociais, organizacoes sindicais?
e unidades internas da propria UFMG.? Cumprida a proposta
inicial de reflexdo até o Bicentenario da Independéncia do
Brasil, a partir de 2022 passou-se a contar com seis projetos
de extensdo que,além de manter uma agenda permanente de
acOes, também se debrugcam sobre a promocio de eventos
sempre que desponta uma pauta transversal ou uma pauta mais
urgente.* Ou seja,sem perder de vistaa perspectiva historica,
traz como foco a problematica contemporanea, verificada
num fazer cotidiano atravessado pelos mais diversos desafios

sociais e subjetivos.

Trata-se, portanto, de agdes que envolvem os atores da uni-
versidade,bem como os da educacio basica publica, por meio
dadisponibilizacio de canais de registro e divulgacio, a partir
de recursos diversos que viabilizam a comunica¢do do que
se produz no cotidiano do espaco escolar; bem como a¢oes
que permitem a visualizacdo dessa producao como dados,
que possam ser analisados ou mesmo lidos como resultados,
a partir do olhar da pesquisa cientifica.

Os projetos de extensdao que compdem o PEPB fazem uso de
plataformas digitais, canal de YouTube, redes sociais e site,

além de eventos presenciais. Sdo eles:

a. ProgramadeRddio PEPB: realizado semanalmente e trans-
mitido pela Radio UFMG Educativa as 2 feiras, a partir
das20h, com duas horas de dura¢ao. Busca-se estabelecer
umaaproximagio entre as pesquisas relacionadas a educa-
¢do,desenvolvidas nauniversidade, e o publico em geral,
estimulando areflexdo, o debate e o desenvolvimento de
novas pesquisas. Desse modo, cada edicao compde-se de
umasecdo permanente de “Entrevista” e de cinco secoes
que se alternam semanalmente: “Ciéncia e Tecnologia”;
“Cinema Falado”; “Belimbeleza”; “#MidianaEscola”; e
“Educacgdo e Musica”. Conta-se ainda com a “Agenda da
Educacao” e as colunas “Pensando Bem”, “Valorizando o

Saber” e “Pioneiras”.

b. Jornal Pensar a Educacdo em Pauta: publicado semanal-
mente as sextas-feiras, com acesso gratuito, é enviado
a seus 8 mil assinantes via mala direta pela plataforma
MailChimp. Constitui-se de textos exclusivos, escritos
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por uma rede de quarenta articulistas de quase todos os
estados brasileiros e de varios paises da América Latina;
noticiario sobre educacio no Brasil e na América Latina;
debates sobre ciéncia, tecnologia e inovac¢io; divulgacio
de pesquisa; charge critica autoral; e espago para opi-
nides e indicacdes do leitor. Conta ainda com auditorias
externas fomentadas por coletivos e grupos de pesquisa,
0s quais mobilizam autores e pautas de interesse de cam-
pos especificos da educacio, como “Educacio e Direitos
Humanos”, “Educacao e Literatura”, “Educacio de Jovens e
Adultos”, 0 “Bicentenario daIndependéncia” e “Educacgio

naAmérica Latina”.

Revista Brasileira de Educagdo Bdsica - RBEB: peridédico
eletronico, de acesso aberto, paraadivulgacao das expe-
riéncias escolares e das pesquisas em educacdo desen-
volvidas na escola basica brasileira. Por meio de edicdes
trimestrais - edicdes correntes e edicoes especiais -,
pretende a publicacdo de textos produzidos por pro-
fessores/as da educacio basica e destes/as em parceria
com professores/as das universidades, objetivando a
proposicao de reflexdes e alternativas para a educagao
publicabrasileira. Os textos, recebidos eletronicamente,
sdo encaminhados para editores adjuntos (docentes da
escolabasica e do ensino superior) distribuidos em dezes-
seis areas, e que os avaliam por meio da revisio aberta,
prezando o dialogo e colaboracio, configurando um
espaco de formacdo de autoras/es. Além dos textos (cerca
de dez por secdo), sdo publicados artigos de opiniao,
indicacio deleitura, entrevistas e videos tematicos, além
de trés secoes especiais: “Educacdo do Campo”, “Educar
o Olhar” e “Vocabulario da Educacio”.

Estudio de Producdo Audiovisual - EPA: projeto continuo
de producao audiovisual (imagem,imagem em movimento
e som) propria e em parceria, que se propoe a refletir,
discutir e criar conteddo sobre a educacao brasileira
por meio de multiplas linguagens. Publicadas aberta-
mente no canal do YouTube, Spotify, nas redes sociais e
site do PEPB, as produc¢des também integram exibicoes
independentes, convites de terceiros e participacées em
festivais de cinema e canais de TV. Por meio da producao
audiovisual de conteudos investigativos, busca-se des-
tacar ainda os processos pedagogicos envolvidos nos

processos de criacao.
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e. Gestdo de Midias e Redes Sociais: acio continua de pla-
nejamento e avaliacio estratégica de comunicagao rea-
lizada por meio da mobilizagdo de diferentes midias para
divulgacio de conhecimentos sobre aareadaeducacioe
interatividade com o publico interno e externo a Univer-
sidade (Portal do PEPB; Jornal e periddicos; WhatsApp;
Twitter; YouTube; Instagram e Facebook). Busca-se ainda
arealizacido de pesquisas de contetdo, visando a dispo-
nibilizar textos sobre diversos assuntos relacionados a
educacio, sugerindo leituras que ampliem as discussoes
propostas pelo PEPB,bem como pelo publico que o acessa

pelos canais e redes.

f.  Curricularizacdo da Extensdo: acio que visa a articula-
¢do com o ensino, atendendo a Resolucio n. 7, de 18 de
dezembro de 2018, que estabelece as Diretrizes para a
Extensdo na Educag¢do Superior Brasileira que regula-
mentam as atividades académicas de extensao dos cursos
de graduacido, na forma de componentes curriculares
para os cursos, considerando-os em seus aspectos que

se vinculam a formac3o dos estudantes.

Cabe destacar que, de modo geral, o Programa tradicional-
mente manteve os recursos da linguagem escrita (jornal e
revista digitais), da imagem (posts e cards em redes sociais;
charges; fotos e desenhos em capas e ilustracdes) e do audio
(radio). No entanto, a partir dainstituicao dalinguagem audio-
visual, por meio da cria¢ao do projeto Estudio de Producdo
Audiovisual - EPA, cujas a¢des sdo criadas e coordenadas por
um artista do cinema e teatro,a comunicacao produzida pelo
PEPB passou a operar de formaatravessada pelas poéticas que
envolvem sons e imagens em movimento, contribuindo para
ainstituicao de outros modos de pensar o fazer da divulgagao

cientifica.

Estudio de Producao Audiovisual - EPA

Antes de falar do projeto Estitdio de Produgdo Audiovisual
(EPA), queremos trazer um panorama e o percurso da ima-
gem e do som no programa “Pensar a Educacdo, Pensar o
Brasil”, que, ao longo dos seus dezesseis anos de existéncia,
foi transformando a maneira de produzir e de se relacionar

com a imagem € 0 som.
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Figura 1 -1 Semindrio Anual do
PEPB (2007). Fonte: Acervo PEPB.

Disponivel em: <https://youtu.be/
ISZ_camgHwk?si=01iB343KezOTkzs8>.

Acesso em: 4 set. 2023.

5 Nome carinhoso com que

€ tratado Tarcisio Mauro Vago,
professor da EEFFTO-UFMG, um dos
fundadores do Programa “Pensar a

Educacédo, Pensar o Brasil”.

6 Disponivel em: <http://

pensaraeducacao.com.br/programa-

de-radio/arquivos-2007/>. Acesso em:

4 set. 2023.

Essa foia primeiraimagem (e som) produzida pelo Programa

e veiculada de forma publica. Trata-se do I Semindrio Anual
do Pensar, que em suainauguracao teve como tema “Os inte-
lectuais e o debate publico sobre educag¢do no Brasil”, uma
gravacao realizada pelo Setor de Audiovisual da Faculdade de
Educacao da UFMG, no dia 26 de abril de 2007, no Auditorio

Neidson Rodrigues.

Alguns meses depois, aconteceu a estreia, na Radio UFMG
Educativa,do programa de radio PEPB. A seguir, a transcri¢cao
do audio inaugural - as primeiras palavras que Catarina e Tata’

pronunciaram ao vivo:

Boa noite aos ouvintes da Radio FM Educativa! Sio
8 horas e alguns minutos. Eu sou Catarina e, até as
9 horas, vocé ouve a estreia do programa Pensar a
Educacado, Pensar o Brasil. Quatro de setembro de
2007, na semana em que a UFMG faz oitenta anos,
estamos estreando aqui na Radio UFMG Educativa,
104,5, a estacdo do conhecimento, o programa Pen-
sar a Educacdo, Pensar o Brasil, onde quer que vocé
esteja - ai no radio ou na internet, receba o nosso

carinho e o0 nosso abraco.

O programa de radio PEPB ainda vai ao ar semanalmente, e
o Semindrio Anual, que ja nio € realizado, comportava oito
eventos porano. Naquele momento,asimagens € 0 Som eram
utilizados tao somente como registros, para serem transmi-
tidos e arquivados, nao havendo uma elaboracio estética,
narrativa ou poética, ou seja, 0 que importava era somente

o conteuddo do que se pretendia transmitir.
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Dez anos apés os primeiros registros de imagem e som, nasce
o chamado Nucleo de Videos do Pensar, um projeto criado
para realizar producdes audiovisuais com linguagem mais
diversificada e com mais autonomia técnica, tendo em vista
o fato de que os equipamentos foram adquiridos pelo Pro-
grama para tal. A partir do Nucleo, foi produzido e langado,
no canal do YouTube do PEPB, no dia 13 de fevereiro de 2017,

7 Disponivel em: <https://youtu.be/ o video intitulado Cidade e Educacdo: canteiro de obras,’
FaQ3VrYO-fk?si=7GZT_q70ILi-RI2E>. dirigido por Guilherme Trielli e Pedro Cabral, veiculado na

SIS En VS Revista Brasileira de Educacdo Bdsica (projeto inaugurado

no ano anterior).

Figura 2 - Cidade e Educagéo: canteiro Nessa producio, constituida por uma série de entrevistas
de obras (2017). Fonte: Acervo Pensar. sobre museus, cidade e educacdo, podemos perceber certa
autoria impressa na curadoria das imagens, uma montagem
mais complexa e diversa, embora o foco ainda esteja na fala
dos sujeitos entrevistados. No entanto, percebe-se um pen-
samento mais elaborado no que se refere ao uso da imagem

e do som.

Durante o periodo de existéncia do Nucleo, de fevereiro de 2017
ajulho de 2018, os bolsistas (Pedro Cabral € Gustavo Mazzeti)
estiveram a frente na producio de 27 videos, sendo a maioria
deles constituidos de entrevistas com profissionais da area
da educacio, pesquisadores/as, professores/as, estudantes,
secretarios/as, e representantes de instituicoes. Essas entre-
vistas foram quase todas realizadas em formato classico, em
que os/as entrevistados/as aparecem sentados/as, falando de

frente para a camera.
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Com certa elaboracao nas gravacoes e nas montagens dos
videos, esse periodo representa o comec¢o de uma abertura
parapensar asimagens e a educagdo. Foi também nessa época
que, pela primeira vez, se viram imagens de escolas e de pes-
soas que frequentam o espacgo escolar. Os videos visavam,
em alguma medida, a registrar e/ou ilustrar o que se falava;
no entanto, ao contrario das primeiras imagens do PEPB,
produzidas a partir dos seminarios, havia notoriamente uma
intencdo de ser um espaco para relacionar as imagens as

narrativas e contextos dos videos.

Com a saida do bolsista Gustavo Mazzeti, em julho de 2018,
foi contratado o bolsista Thiago Rosado (um dos autores do
presente texto), graduando em Teatro (licenciatura), recém-
-chegado de um intercambio realizado em Faro (Portugal),
no qual viveu uma imersao investigando cinema, video e

fotografia.
Nas palavras de Rosado:

sem saber direito como fazer, meu desejo erarelacio-
nar o cinema com a educacao, e vi no PEPB a opor-
tunidade de experimentar esse desejo. Em uma con-
versacomaeditorada RBEB, eladisse que o “Pensar”,
sobretudo o projeto RBEB, tinha como intencao e
publico-alvo a educacio basica, principalmente as
professoras e o que elas tinham para dizer, ou seja,
seus saberes docentes. Ao ouvir isso, e também ao
assistir as producdes no canal do PEPB no YouTube,
foi possivel perceber que as professoras da educa-
¢do basica ainda ndo estavam sendo protagonistas.
Embora o tema da educacio basica fosse presente,
ndo se viam tanto as professoras nem tampouco 0s
seus territorios de trabalho. Surgiu entio a ideia de
fazer uma série documental sobre os desafios e o
cotidiano de professoras da educacio basica. Nas-
ceu assim a série intitulada O pdo nosso de cada dia,
inaugurando, no PEPB, um olhar paraasimagens pela
estéticadocumental contemporanea, sobretudo com

forte influéncia do cinema de Eduardo Coutinho.

Passa-se a priorizar a sensibilidade da conversa em vez da
rigidez da entrevista. No entanto, por ser um programa de
comunicacio, as entrevistas em formato classico aindaacon-
teciam (e acontecem até os dias de hoje), o que nunca foi
um problema. Mas cabe dizer que persistiu uma tendéncia a
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instrumentalizar o audiovisual a favor de conteudos criados
pelos diversos sujeitos diante da camera, a fim de explicar
conceitos, fatos historicos, acontecimentos que envolvem a
educacio basica - formato amplamente difundido pelo jor-
nalismo. No entanto, florescia a perspectiva de criarimagens
de tal maneira que seja possivel pensar o cinema, a educacio,
as artes; os processos criativos e as pedagogias que envol-
vem todos esses elementos, ou seja, um olhar mais sensivel
transmitido pela imagem e o que mais a envolve. Nesse sen-
tido, manteve-se um esforco continuo e permanente de fazer
videos e filmes e discuti-los por meio de rodas de conversa,
bem como de divulga-losamplamente em escolas e/ou outros

espacos educativos.

Apartir dessas transformagdes, em 2019 é concebido o Estu-
dio de Producio Audiovisual, formalizado e institucionali-
zado no Sistema de Informacio da Extensao (SIEX), da UFMG,
como projeto de extensdo, buscando efetivararelacao entre
divulgacio cientifica, comunicacio e arte.

Diante disso, podemos demarcar o percurso da imagem e
do som, no PEPB, dividido em trés fases: a primeira, com os
registros dos seminarios anuais e as gravacdes dos programas
deradio; asegunda, com o nascimento do Nucleo de Videos;
e a terceira, com as entrevistas, em novos formatos e lingua-
gens, culminando no documentario, a partir dasensibilidade e
abertura para pensar pelasimagens e produzir conhecimento

com as imagens - a criacao do EPA.

As imagens no/do PEPB

O acervo do PEPB é vasto, reunindo desde imagens que ilus-
tram os textos das edicdes do Jornal e os artigos da RBEB,
até fotografias e imagens criadas para as midias sociais, bem
como imagens presentes nos textos publicados no site. Além
disso, no que se refere ao som, temos o programa de radio
com centenas de gravacdes arquivadas no site do PEPB e, mais

8 Produgdes como podcast e lives recentemente,aproducdo do podcast® “Pensar Depois daAula”,
surgiram sobretudo pela necessidade com dezenas de episodios gravados disponiveis no Spotify.
de desenvolver o trabalho em modo

remoto, diante das imposicées da pan- Asimagens em movimento, elemento privilegiado neste texto,
demia da Covid-19. Vocé pode conferir ficam disponiveis no canal do YouTube, com livre acesso

o podcast em: <https://open.spotify.
com/show/2JGVguGQJYxSHOyDvr-

n3E97?si=e9cd15d2de2543f8~. Acesso
em: 9 set. 2023 grande barreira que o YouTube apresenta para entregar os

para qualquer pessoa que tenha internet. Cabe salientar o

esforco de divulgacdao ampla de todo o acervo, apesar da
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videos aos usuarios, devido aos algoritmos da plataforma,
que privilegiam umaldgica financeira e nio muito clarasobre
a distribuicao desses materiais. Ainda assim, conta-se hoje
com o total de 156 videos publicados e 209 transmissdes ao
vivo, as quais contam com 20 mil visualizacdes em média,
por ano, e um total de 222 mil visualizac6es desde quando o

canal foi criado, em 2014.

Nio sendo possivel mencionar toda a producio do PEPB
referente aimagem e som, no espaco do presente texto, pri-
vilegiaremos comentar trés documentarios produzidos pelo
Estudio de Producdo Audiovisual,comoilustracio da natureza
e dos objetivos do EPA em relacdo a presencga das imagens
como algo que entrelaca os campos da comunicac¢ao, do
cinema e da educacio,como producdo de conhecimento; ou
seja, que busca extrapolar os contetidos do filme, visando a
trazer a forga da criacao das imagens e do processo criativo
para dentro do proéprio filme.

Essas trés producdes se relacionam diretamente com a comu-
nicacdo publica da ciéncia,aescolabasicabrasileirae aeduca-
¢do,em seu sentido sociolégico-historico-politico,abordados
pelo campo do cinema, especialmente pelo documentario.

Iniciaremos porapresentar brevemente os filmes um por um.

Filme Reminiscéncias e Afetos

9 Disponivel em: <https://youtu.be/ Reminiscéncias e Afetos® ¢ um filme produzido em 2019 pelo
W6SQQBpin4Y?si=XTWaq4PZy7cOK- EPA em parceria® com o projeto de extensio Observatorio

LaM- Acesso em 7 set. 2023 da Comunicacdo Publica da Ciéncia,registrado na Faculdade

de Filosofia de Ciéncias Humanas da UFMG (Fafich) e que,
10 Valéria Raimundo, coordenadora

, ‘ L durante muitos anos, esteve vinculado ao PEPB. O filme mos-
do referido projeto, foi a idealizadora
dosiofline Meiiaus BilfqpeTikes tra o encontro entre a equipe de filmagem e Dona Silvinha,

Rosado compuseram a direc3o. em sua casa.Ao longo do filme, elavai contando sua historia,
em especial sobre sua filha Lucia, pessoa com deficiéncia
11 Sinopse oficial do filme: “Entre adquirida no nascimento, cujos motivos os médicos nao

afetos, memdrias, indagacdes, luto conseguiram explicar. Desde entdo, Dona Silvinha passou a

e olhares, se dd o encontro entre a 9 P
questionar a ciéncia."

equipe de gravacdo do documentario

e Dona Silvinha. Suas memdrias séo

revisitadas a medida que o encontro

acontece dentro de sua casa”.
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Figura 3 - Cartaz Reminiscéncias
e Afetos (2019). Autor: Diogo

Nascimento. Fonte: Acervo Pensar.

LABORATORIO E ARQUIVO DE IMAGEM E SOM: TRAJETORIAS DE GRUPOS E PESQUISAS LIBERIA NEVES; THIAGO ROSADO



171 ESTUDIO DE PRODUGAO AUDIOVISUAL - EPA: CONTRIBUIGOES DO AUDIOVISUAL EM DIVULGAGAO CIENTIFICA NO CAMPO DA EDUCAGAO

12 Disponivel em: <https:/youtu. Filme Costuras

be/4w1H53YIFjc?si=G1QFIA28AFPo-
cRYu>. Acesso em: 7 set. 2023.

Costuras® foi um filme realizado em 2019, produzido pela

13 Sinopse oficial do filme: “Neste RBEB, sob direcao de Thiago Rosado. O filme mostra diversas

e eoememE e £ e histdrias reais de memorias escolares, coletadas de forma

escolar é o fio condutor que d&

o _ publica por meio de uma chamada nas redes sociais do PEPB,
cor e ritmo as narrativas de quatro

e T e e posteriormente contadas por trés atrizes e um ator que, ao
depoimentos de Cecilia, Tereza, longo do filme, se apropriam e ficcionalizam tais historias.®
Milton e Ruth trazem histdrias desses

individuos ao mesmo tempo que

permeia o coletivo”.

Figura 4 - Cartaz Costuras (2019).
Autor: Diogo Nascimento.

Fonte: Acervo Pensar.
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i Disganive e liijeeiain Filme Reverberacoes Freireanas

be/GxTKb9bysV8?si=3eMnYQI-

9gopm3Alp>. Acesso em: 7 set. 2023. . ) , .
Reverberacoes Freireanas* é um filme realizado em 2022.

15 Sinopse oficial: “Um mergulho Produzido pelo Esttidio de Producio Audiovisual e dirigido

pungente no cotidiano brasileiro, nas por Leticia Pires e Thiago Rosado, o filme mostra, por meio de

midias e na educagado por meio de q . P 21g , q
caop imagens de arquivos publicos das tltimas décadas no Brasil,

imagens de arquivo que reverberam,

um panorama critico sobre a educacio, tensionando temas
ao longo do tempo, alguns

S T B e como politica, racismo, violéncia, classe,a partir do olhar dos
freireanos”. pensamentos de Paulo Freire.®
Figura 5 - Cartaz Reverberacdes

Freireanas (2022) Fonte: Acervo Pensar.

Autor: Diogo Nascimento.

2 t"‘ :
FREIREANAS
| ABEIBEVIY2 |
FR3IREANAS |

- . - |1
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Cada uma com suas especificidades, essas trés producoes
revelam como o PEPB, por meio das criacées do EPA, tem
elaborado pensamentos e provocagdes que se constituem
nos campos da educagio, cinema e comunicacao, tratando a
imagem como produtora de epistemologias, envolvendo de

forma dial6gica os sujeitos e os processos criativos.

No Seminario de Politicas, Estéticas e Prdticas das Imagens,
realizado pelo Laboratério e Arquivo de Imagem e Som da
Faculdade de Educacio (LAIS), no ano de 2022, durante a
mesa “Conferéncia de encerramento: Educacio, memoria
16 Cedoc: Centro de Documentagio e producdo audiovisual: a experiéncia do Cedoc' e do EPA”,
& Memoria da FaE-UFMG. a professora e cineasta Clarisse Alvarenga (organizadora do
seminario) trouxe um apontamento a partir daapresentacio

das producdes do EPA:

agente percebe muito claramente quando entra um
audiovisual[...], quando surge umaimagem, isso tam-
bém traz outras questdes e outros elementos impor-
tantes [...]; ¢ uma outra frente, com novas questoes,
com uma outra forma de produzir conhecimento,
enfim, outros atores, outra experiéncia sensivel, outra
experiéncia estética, entdo eu fico pensando muito
nisso, em como que esse material tem circulado.

(Alvarenga, transcricdo do audio, 2022).

Acreditamos que essa sejaa contribuicao do EPAna producao

e transmissido de conteudo pretendida pelo PEPB.

Algumas consideracoes a partir das
producoes do EPA

Em Reminiscéncias e Afetos (2019), aborda-se um tema duro,
referente a satide/medicina, mas possivel de ser tratado a partir
de uma poética permitida pelalinguagem do documentario,
trazendo como protagonista uma senhora que, aos 87 anos
de idade, ainda questiona os diagndsticos imprecisos feitos
sobre a filha em seu nascimento. Foi possivel registrar essa
senhora,em sua casa, um pouco confusacom o tanto de gente
e equipamentos de filmagem, emocionada ao se lembrar
da filha e do marido que morrera quase dois anos antes das

gravacoes e feliz pelo encontro com novas pessoas.

Um encontro em sua casa com uma equipe da qual

ela conhecia alguns integrantes e outros nio, um
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encontro mediado pela conversa e pelas cameras.
Um encontro que revelaria o contexto, as dificulda-
des, espacialidades, a equipe, as relacdes de afeto,

os siléncios e a conversa com a personagem. Que

traria a verdade da filmagem, como disse Coutinho.
(Raimundo e Rosado, 2019).

Figura 6 - Reminiscéncias e Afetos Esse filme foi montado a partir de dois conjuntos de imagens.
(2019). Direcao: Matheus Philipp e No primeiro, estio imagens de uma entrevista concedida pela
Thiago Rosado. protagonistaa Gustavo Mazzeti e Pedro Cabral, cujas imagens
tinham o objetivo de apenas registrar a fala da personagem;
o segundo conjunto retine imagens produzidas pela equipe
do filme dezoito meses depois. Essas duas temporalidades
sdo reveladas ao longo do documentario. Esse aconteci-
mento demonstra que ndo nos interessa esquecer ou repelir
o passado, mas partir dele para inventar maneiras novas de
contar historias com imagens. Desse modo, o filme fala do
questionamento da personagem em relagio a ciéncia e sua
relacio com a sociedade; mas também fala sobre montagem
cinematografica,sobre linguagem do cinema, limites e tensdes
entre o outro e o documentario. Tudo isso em alguma medida

impresso na forca das imagens.

No filme Costuras (2019), 0 que esta posto sio memoria esco-
lares, que, apropriadas e interpretadas por atores e atrizes,
ganham novos corpos, tons, texturas e ficgdes. Nao se sabe
que 0s/as protagonistas sdo artistas, 0 que provoca um jogo
entre realidade e ficcido, provocando a ideia de que toda

memoria comporta uma invencao.
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Houve uma intencao nas escolhas das imagens de
Costuras. Embora quem assiste o filme também crie
seu proprio filme, invente seus proprios mundos,
isso s é possivel porque houve uma intengio, uma
autoria e elaboracgdes especificas dentro de um pro-
cesso criativo de um filme, de uma arte chamada
cinema. E penso que esses sio gestos importantes
para se pensar uma pedagogia das imagens, ou seja,
um movimento dialégico de intengdes e construgoes
€m um processo criativo, materializado sob a forma
de um filme, que ao encontrar o outro se faz possivel

uma infinita possibilidade de novos movimentos

pedagogicos a partir da fruicdo e de leituras possiveis
daquele filme. (Rosado, 2019).

Figura 7 - Filme Costuras (2019).

Fonte: Acervo Pensar
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No caso de Costuras, o protagonismo das historias de pessoas
vindas de varias regides do Brasil e até de fora do pais ganha
materialidade nasimagens e na narrativa construida no filme.
As mesmas histérias poderiam ser contadas em texto, poema,
musica, seminario académico, artigo cientifico, narracio,
entrevista a um jornal etc., e cada uma dessas maneiras teria

suas singularidades proprias. O EPA elege as imagens e os sons.

Diferentemente da proposta em Reminiscéncias e Afetos,em
que uma protagonista narra sua histoéria, no interior de sua
casa, bem como da proposta de Costuras, em que ficcao e
realidade se misturam nas narrativas cénicas de alguns atores
eatrizes, no filme Reverberacgdes Freireanas (2022) sio imagens
de arquivos que ganham for¢a em uma narrativa efervescente e
provocativa sobre a educacdo no Brasil aluz dos pensamentos
de Paulo Freire. Esse filme foi criado ao longo de quinze meses,
durante a pandemia, e traz uma abertura para o espectador
pensar a partir de imagens, pois ndo propde uma narrativa
linear, devendo esta ser construida pelo espectador a partir
das sensacdes propiciadas pela multiplicidade de linguagens

entrelacadas nessa producao audiovisual.

Figura 8 - Filme Reverberacées Essasimagens circularam e continuam circulando em

Freireanas (2022). Fonte: As imagens programas de televisio, internet, redes sociais, livros

do filme f tiradas de di . . .
© fime foram retiradas de diversos de histéria etc., mas nossaintencio ao coloca-las no

arquivos disponiveis publicamente na

. - _ . filme ¢ desvia-las do fluxo desse imaginario comum e
internet; nos créditos do filme ha a

T T p—— espetacular e criar condigdes, através damontagem,
origem. para que sejam percebidas e digeridas com a forca
estética e politica que as proprias imagens tém nelas

mesmas. (Costa, Pires e Rosado, 2023, p. 534).
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E possivel dizer que, desde seu nascimento, o PEPB tem bus-
cado fazer um movimento de acolher e oferecer escuta aos
mais diversos sujeitos da educacio, destacando suas questoes,
afim de contribuir parauma educacio brasileira, publica, de
qualidade. Essa busca envolve a comunicacao a partir dos
seus mais variados recursos disponiveis e acessiveis, tendo

em vista a condicdo de programa de extensio universitaria.

Assim, ao longo dos anos, no Programa “Pensar a Educacio,
Pensar o Brasil”, aimagem e o som foram chegando por meio
de diversas entradas e de diversas maneiras, de modo que as
reflexdes se tornaram cadavez mais elaboradas e complexas,
sem perder o foco na ética da extensio, nainterface do ensino

e da pesquisa.

Nesse sentido,assumir o audiovisual como umadaslinguagens
parece ter provocado novas maneiras de pensar as imagens e
de pensar porimagem, marcando uma estética da experimen-
tacdo na comunicacao, capaz de contribuir de maneira mais

efetiva com o objetivo primeiro do Programa.
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Guardar, conservar e exibir: a
experiéncia do arquivo historico da
Faculdade de Educacao

ANDREA MORENO
ANA CLAUDIA AVELAR

Os lugares de memdria sdo antes de tudo restos [...]. Os lugares
de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo hd memoria
espontdnea, que € preciso criar arquivos, organizar celebragées,
manter aniversarios, pronunciar elogios funebres, notariar atas,
porque estas operagdes ndo sGo naturais.

Pierre Nora

O Centro de Pesquisa, Documentag¢do e Memoria da Facul-
dade de Educacio da Universidade Federal de Minas Gerais
(Cedoc/FaE/UFMG) tem porvocag¢do a guarda do patrimonio
académico e cientifico da FaE/UFMG e da educacio mineira.
Aventar as interlocuc¢des entre o Cedoc e o Laboratério e
Arquivo de Imagem e Som (LAIS/FaE/UFMG) é objeto deste
texto, tomando como fio, para tal, alguns dos processos que

dispomos no Cedoc para a salvaguarda do acervo.

Eimportante ressaltar o sentido do trabalho do Cedoc: guar-
dar e conservar documentos que necessitam de cuidados
especiais, a partir de técnicas de conservacgao e, porvezes, de
restauracdo. Um trabalho que exige tempo, recursos humanos
qualificados, materiais e equipamentos especificos. Por qual
motivo guardar tais documentos e constituir um acervo his-
torico? Primeiro, porque esses documentos contam a historia
dainstituicao: foram produzidos e tém proveniéncia nalida
cotidiana daFaE. Esses documentos, apos tratamento, estardo
disponiveis a pesquisadores e estudiosos em diversos temas.
Para o Cedoc, s6 faz sentido a guarda de um acervo institu-
cional se pudermos coloca-lo a disposicdo da comunidade
académica e cientifica, e estudiosos em geral, interessada na
producio de conhecimento histérico, e que necessita de tais

documentos como fontes de pesquisa.
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1 Nesse primeiro momento, todo
o trabalho de separagdo tematica

e identificagdo de grande parte

do material foi realizado e foram
confeccionados inventdrios, mas
ainda sem a constituicdo de fundos e

colegdes.

2 Mais informacdes disponiveis

em: <https://www.ufmg.br/

rededemuseus/>.

3 Doravante esse conjunto, ainda
que em diferentes suportes, sera

nomeado apenas como documento.

4 Otrabalho de organizacédo dos
fundos arquivisticos do Cedoc ainda
estd em processo. Portanto, esse
quadro pode ser alterado com a
chegada de novos documentos, a

criacdo de novos fundos ou com a

reorganiza¢do do acervo ja existente.

GUARDAR, CONSERVAR E EXIBIR: A EXPERIENCIA DO ARQUIVO HISTORICO DA FACULDADE DE EDUCAGAO

0 Cedoc foi constituido por iniciativa da Biblioteca da FaE,
em 2008, naépocadirigida pelo funcionario técnico-adminis-
trativo Ricardo Miranda.A equipe, diante de documentagdes
recebidas de familiares de ex-professores da FaE, iniciou
um processo de guarda e constitui¢cao do acervo. O Centro,
portanto, se configurou, num primeiro momento,como uma
extensao da Biblioteca, a qual abrigava, numa ampla sala,
esse conjunto documental recebido, e constituido porlivros,
documentos em papel e em audiovisual, material tridimen-
sional, entre outros. Os primeiros trabalhos de guarda e pre-
servagdo foram realizados nesse contexto e sob a loégica e os

preceitos da Biblioteconomia.!

Apartirde 2015, o interesse e aconsequente aproximacao de
pesquisadores do campo da histéria foi exigindo, do Cedoc,
alteracoes naformade organizacao do acervo. Um novo regu-
lamento e a criacdo do Centro como um setorindependente,
multidisciplinar, rascunhou umalégica de guarda sob a 6tica
daarquivologia.Areestruturacao do Centro teve como base
os trés pilares da atividade universitaria: ensino, pesquisa
e extensio. Termos essa triade como baliza para a pratica
do Cedoc permite que nossas agées sejam perspectivadas
por projetos de investigacdo e extensao, os quais tém dado
contornos tedrico-praticos as agdes. Os projetos permitem,
igualmente, a captacdo de recursos financeiros fundamentais
paraaedificacdo e atividades do Centro, possibilitando, por
exemplo,aaquisicao de materiais especificos e contratacido de
bolsistas.Aformacio de recursos humanos é um dos motores
precipuos do Cedoc, pois éa partirda acio dos bolsistas que
podemos receber, guardar, conservar e exibir o acervo do
Centro de Documentacio. A vincula¢io a Rede de Museus
e Espacos de Ciéncias da UFMG;,? desde 2019, possibilitou o
intercambio de experiéncias e aampliacdo de trocas de conhe-
cimentos sobre a gestio desses espacos,além de oportunizar
a participa¢do em projetos conjuntos.

O acervo do Cedoc, como dito, ¢ composto de documentos
textuais, iconograficos, audios, audiovisuais e tridimensio-
nais,? provenientes dos setores, departamentos e projetos
da FaE e dos acervos pessoais de professores - constituindo
dois grandes fundos, intitulados “institucionais” e “pessoais”.
O Quadro 1 mostra como os dois fundos estao organizados

atualmente.*

ANDREA MORENO; ANA CLAUDIA AVELAR
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Quadro 1 - Organizacéo do acervo do

Cedoc

FUNDOS INSTITUCIONAIS

FUNDOS PESSOAIS
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Diretoria
Biblioteca

DAE

DECAE

DMTE
FaE/Pedagogia
Sistema UAB
Educacgio Indigena
Educacio do Campo
PPGE

CENEX

GEHEM

EDUCAR

MOBRAL

Alaide Lisboa de Oliveira
Benone Guimaraes

Bernardo Jefferson de Oliveira
Glaura Vasques de Miranda
Lucia Casasanta

Magda Soares

Maria do Carmo Xavier

Maria Laetitia

Neidson Rodrigues

Patricia Pinto de Carvalho

Rita Amélia Teixeira

5 Sobre isso, ver, entre outros,
Bellotto (2010).

6 Plano Museoldgico é um
documento norteador que acumula
uma série de normas, experiéncias e
atividades dos espagos museais. No
caso do Cedoc, o plano foi adaptado a

sua fungdo como arquivo e espaco de

memoria.

Guardar e conservar

No Cedoc nos orientamos pelos preceitos arquivisticos, funda-
mentados no Principio de Proveniéncia (umaformade primeira
organizacdo do acervo,em que se concentram documentagdes

a partir de sua origem)’ e no arranjo em fundos.

Os documentos sdo, antes de tudo, agrupados a partir dos
setores, departamentos, projetos e 6rgaos complementares
que os produziram. Posteriormente sdo criados os fundos,
que se baseiam, justamente, na proveniéncia. Segundo Cook
(2017),apesar de possuiruma origem organica, o arranjo a partir
dos fundos produz uma série de processos posteriores que
necessitam de um trabalho dial6gico entre as regras estabe-
lecidas nos arquivos e aoperagao dos trabalhadores daquele
arquivo. Na experiéncia do Cedoc, as fichas de descricao dos
fundos (Figura 1), os inventarios e os quadros de arranjos sio
produzidos a partir das diretrizes do Plano Museologico® e
do debate entre coordenadores e bolsistas.
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No processo de construcdo dos fundos sao avaliadas a origem
dadocumentacgdo e as condi¢des de produgdo. Os documen-
tos sao reunidos por sua funcido e, posteriormente, por sua
série documental, ou tipo documental, o que permite agrupar
documentos com caracteristicas de conservacao parecidas.
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Figura 1 - Exemplo de ficha de Antes da guarda, o trabalho fundamental é o processo de

descrigéo do fundo. Fonte: Cedoc. higienizacao, que requer cuidados dos estudantes e profes-
sores, como a utilizacio de jalecos ou aventais, 6culos de
protecao, luvas, mascaras, capela exaustora de poeira. Esses
procedimentos ajudam a preservar a saude das pessoas, asse-
gurando que sejareduzido o contato com fungos e bactérias
dadocumentagdo.Ahigienizacdo de cadadocumento consiste
na escovacao e naretirada de objetos danosos como clipes,
grampos, pastas plasticas, sujidades etc.,como podemos ver
na Figura 2. Para que tenhamos menos riscos de danos aos
documentos, 0 Cedoc trabalha em didlogo com conservadores
e restauradores.
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&

Figura 2 - Processo de higienizaciono  E nesse processo que se verifica a necessidade da producio
Cedoc/Fak/URMG: Fonte:Cedoc. de embalagens especiais, levando em consideracio o tipo,
o tamanho e as condi¢des do material a ser guardado. Sao
também os profissionais de conservagio e restauracio que

nos orientam quanto a essa criacao.

4 4

Figura 3 - Embalagens produzidasno  Nomeamos “salvaguarda” a todo esse processo de cuidado

Cadoe. Fonie Ledoe. com o documento. Esse processo, como visto, relaciona téc-
nicas de recepc¢do, conservacao, restauragao, organizacgao,
guarda e exibicio do material. Aacio de exibir, paranos, tem
um sentido amplo, de extroversio, mas também de colocaro
acervo adisposi¢ao dacomunidade académica e geral, fazendo
isso de diferentes maneiras e com diferentes finalidades. Para
que oacervo seja divulgado, consultado, manuseado, visto, é
preciso que esteja em boas condigdes.
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Figura 4 - Esquema sobre salvaguarda Exibir
documental. Fonte: Elaboragéo

propria. - .
Aextroversdo do acervo do Cedocvisaatender a, pelo menos,

duas modalidades de publico. Uma, de perfil mais acadé-
mico-cientifico, sobretudo pesquisadores interessados na
pesquisa historica. Nesse caso, nosso objetivo ¢ apresentar
e disponibilizar aos investigadores a potencialidade do con-
junto documental, por meio das possibilidades e diversidades
desse acervo. Outra, relacionada a comunidade da FaE parti-
cularmente, e da UFMG de forma mais ampla, com o intuito
de sensibilizar para a memoria institucional, imbuidas do
sentimento de que preservar a memoria € fundamental para
compreender o presente e perspectivar o futuro. Por certo, a
extroversdo do acervo é sempre surpreendente, pois nio temos
como dimensionar “a quem chega”. Estamos convencidas de
que, ao projetar a extroversao paraum publico, outros sujeitos
sdo impactados, inclusive pessoas que, a principio, nio siao
diretamente vinculadas a FaE ou a UFMG, nem tampouco

realizam pesquisas historicas.

Aextroversao no Cedoc ganha diferentes formatos: sao semi-
narios, exposicoes, confec¢io de videos, programas de radio,
publicacdes, organizacdo de catalogos, aulas e oficinas, entre
outros. Em nossa experiéncia, as exposicoes sio um modo
bastante provocativo e potente paradivulgarmos nosso acervo,
pois possibilita que o publico, professores, técnicos, discentes
e visitantes que transitam pelos corredores da FaE possam
ver, conhecer e sentir elementos relacionados a memoria

dainstituicdo. Algumas experiéncias sao ilustradas a seguir:
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Figura 5 - Exposicdo Imagens da

Docéncia (2015). Fonte: Cedoc.

Figura 6 - Exposicdo PPGE faz 50 anos.

Fonte: Cedoc.
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7 Instagram: @cedocfaeufmg; e
Facebook: Cedoc FaE UFMG.

Figura 7 - Parte da equipe do Cedoc no
estudio de gravacgdo do programa Pensar a

Educacgéo, Pensar o Brasil. Fonte: Cedoc.
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A atuacio e a participacio em midias também compGem as
atividades de extroversio do Centro, mais relacionadas a
sensibilizacdo de um publico externo. Entre as atividades,
podemos citarasredes sociais do Cedoc” e a participagdo em
alguns programas de radio do programa Pensar a Educacdo,

Pensar o Brasil, que foi ao ar pela Radio UFMG Educativa.

z

0O Cedoc também produziu e publicou, em parceria com o

projeto Pensar a Educacgdo, Pensar o Brasil (1822 -2022), dois
livros direcionados paraum publico interessado na pesquisa
sobre memoria e histéria. O livro Universidade, memoria e
patrimodnio, de 2015, retine textos apresentados nos semina-
rios organizados pelo Cedoc entre os anos de 2013 € 2014. O
segundo livro, Formacdo Docente na UFMG: historia e memo-
ria, de 2016, é uma coletanea de textos que se relacionam as
pesquisas sobre a formacio docente na UFMG e a histéria
da FaE.

ANDREA MORENO; ANA CLAUDIA AVELAR
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Universidade,

memoria

¢ patrimonio

Formacio Docente UFMG;

Figura 8 - Livros publicados pelo Porultimo, citamos as aulas e oficinas organizadas pelo Cen-
Cedoc. Fonte: Cedoc. tro, com temas especificos relacionados ao tratamento para
salvaguarda dos documentos e/ou a apresentacao do acervo,
sua diversidade documental e potencialidades de pesquisa.
Nessas aulas e oficinas recebemos um publico académico,

universitario e da educacio basica.

Figura 9 - Aula para uma turma do
curso de histéria na disciplina de

Histdria da Educacao. Fonte: Cedoc.
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Articulacoes possiveis com 0
Laboratorio e Arquivo de Imagem e
Som da Faculdade de Educacao (LAIS/
FaE/UFMG)

0 acervo do Cedoc contém um quantitativo significativo de
documentos de audio e audiovisuais, que,assim como todos
osdocumentos que estio em outros suportes, possuem espe-
cificidades para serem tratados, guardados, conservados e dis-
ponibilizados,abrangendo desde o processo de higienizacao,
formas de armazenamento e catalogacio até a exibicdao. Ha
um conjunto documental rico nesses suportes, que registram
eventos da FaE, entrevistas e materiais didaticos, que estio
em fitas cassete, vinis, CDs, fitas VHS, DVDs, disquetes e pen
drives.Uma parceria entre LAIS e Cedoc é potente e pode abrir
importantes perspectivas de projetos conjuntos e financia-
mentos com o intuito de tratar esse conjunto documental, a

fim de salvaguarda-lo, conserva-lo e exibi-lo.
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