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RESUMO: Neste artigo, a partir do conceito de “modo” (FOWLER, 1982, p.
107), analisamos trechos de Virgilio em que se ddo misturas de géneros. Em Ecl.
6.31-81, a fala de Sileno faz ver alguns elementos didaticos (ou épicos); em
Georgicas 3.8-39 e 3.322-338, encontram-se tragos épicos e bucodlicos em meio ao
didatismo; por fim, podendo-se considerar a Eneida como uma espécie de
sumula de varios géneros literarios (HARRISON, 2007, p. 207 et seq.), nela ha
inclusive tracos bucélicos e didaticos (6.713-892). Intentamos, assim, apresentar
exemplos que permitam entender a variabilidade dos recursos genéricos que
Virgilio empregou em suas obras. Os dados obtidos apontam para a difusao do
processo de “modulacdo”, ou mistura genérica parcial, ao longo dessas trés
obras virgilianas.
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Generic modulations in Virgil

ABSTRACT: In this article, grounded on the idea of “mode” (FOWLER, 1982,
p. 107), we analyze excerpts from Virgil’s poems in which generic mixing
occurs. In Eclogues 6.31-81, the speech of Silenus displays some didactic (or epic)
elements; in Georgics 3.8-39 and 3.322-338, epic and bucolic features could be
found amidst their didacticism; finally, the Aeneid could be considered similar
to a summary of several literary genres (HARRISON, 2007, p. 207 et seq.),
including bucolic and didactic features (6.713-892). Thus, we intend to give
examples that allow us to understand the variability of generic resources which
Virgil employed in his own works. The data obtained point to the diffusion of
the process of “modulation”, or partial generic mixing, over these three works
of Virgil.
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Introducao

Diante da obra poética de Pablio Virgilio Mardo - 70-19 a.C. -, reputado
o maior poeta de Roma Antiga, deparamos um conjunto heterogéneo. Sem
adentrarmos a questao complexa da suposta autoria - ou nao - de Virgilio para
véarias das obras “menores” compreendidas na chamada Appendix vergiliana, é
notdrio que importantes diferengas compositivas perpassam inclusive os textos
em nexo com a triade das obras “maiores” do mesmo poeta.

Nas Eclogas [Ecl.], dessa forma, elaboradas entre 44 a.C. e 38 a.C,
encontramos um conjunto harmonioso de 10 poemas hexamétricos “breves”,
remontando sua ascendéncia aos Idilios de Tedcrito de Siracusa (310-250 a.C.).
Do ponto de vista concreto, o influxo da obra do poeta helénico sobre essa
parcela da producdo virgiliana poderia ser apontado, por exemplo, na
coincidéncia entre expressdes e imagens em uso por um e outro, no emprego
comum de certos tépoi do bucolismo, em sua partilha de “alguns motivos de
fundo, como a contemplacao da vida agreste e a alegria do canto”.!

A segunda obra da triade de Virgilio corresponde, evidentemente, as
Georgicas [G.], dadas a publico em 29 a.C. e nas quais o poeta trabalhou ao longo
de 7 anos. Neste caso, o grande modelo do autor para o delineamento formal -
ou mesmo de aspectos da significagdo - do texto sdo Os trabalhos e os dias [Trab. e
dias] de Hesiodo de Ascra (meados do séc. VII a.C.), pois esse poeta ja dera, na
obra considerada, uma série de preceitos sobre a vida e as praticas agricolas,
bem como a respeito da correta conducao de si pelo homem desejoso de portar-
se honestamente diante dos pares e com eusébeia/pietas/“piedade religiosa”
diante dos deuses.

Por fim, na Eneida [En.] deparamos, em que pesem poucas vozes
discordantes,? aquilo que em geral se tem entendido como uma espécie de
amélgama entre os dois grandes épicos de Homero (VASCONCELLOS, 2001, p.
117). De acordo com essa interpretagdo, os seis primeiros cantos da En.
guardariam maior proximidade com o “ambiente” aventuresco e maritimo da
Odisseia [Od.], ao descreverem o trajeto do heréi, Eneias, de Troia até a Italia. Os

seis dltimos cantos da mesma obra, por sua vez, focalizando a guerra entre

1 FEDELI 1991, p. 79: ... alcuni motivi di fondo, come la contemplazione della vita agreste e la gioia
del canto (todas as tradug¢des do artigo sdo, exceto aviso em contrario, de responsabilidade do
autor).

2 Cairns (1990, p. 177 et seq.), desse modo, procura argumentar que a En. “reproduziria”, temdtica e
estruturalmente, grosso modo a Od., apesar de conter “momentos” da Il. Aspectos como a disputa
entre Eneias e Turno pela mio de uma esposa, a princesa Lavinia, e a existéncia de tradi¢cdes
lendarias que vinculavam Dardano, ancestral de Eneias, a certa origem itdlica contribuiriam,
segundo o estudioso, para a decisiva aproximagdo entre a trama do poema romano e aquela do
grego. Assim, Odisseu ndo sd teve de disputar a esposa, Penélope, com os pretendentes que o criam
morto, mas também realizou longo caminho de volta/ndstos a patria etc.
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latinos e ratulos, de um lado, e troianos e arcades, de outro, convidariam
sobretudo ao cotejo com a trama iliddica, pelas questdes bélicas e de disputa
pelo poder em jogo.

Modernamente, apesar das indecisdes dos criticos, desde a Antiguidade,
ao delimitarem as fronteiras entre os varios géneros da poesia,3 tem-se amitde
preferido ver em cada uma das grandes obras de Virgilio um “marco” atinente
a tipologias literarias e/ou tradicdes compositivas mais ou menos distintas.
Quanto ao bucolismo, Grimal (1978, p. 162) emprega o termo genre/” género”
quando se refere aos exercicios poéticos praticados por Virgilio em suas Ecl.,
ressaltando que lhe parecem corresponder a uma decisiva contribui¢do do autor
para o eficaz enraizamento de tal tipologia em Roma.*

No tocante ao recorte da poesia diddtica como género distinto da
epopeia, embora nao se trate de uma unanimidade - pois alguns criticos, como
Toohey (1996, p. 5-6), veem nela simples espécie da épica -, parece haver tragos
suficientemente peculiares do didatismo para que alguns o compreendam de
forma “auténoma”.? Sem ser nosso intento, neste artigo, apresentar ampla
discussao a respeito de tal tipologia literaria,® Volk (2002, p. 13 et seq.) conta
entre os tracos constitutivos do “género” didatico os efeitos de “simultaneidade
e autoconsciéncia poética”,” a constelacdo professor-aluno e o explicito intento

3 Conforme observa Vasconcellos (2014, p. 11-12), houve por vezes a tendéncia, no discurso critico
antigo, de dividir os géneros da poesia meramente segundo critérios métricos: dessa maneira, todos
0s poemas escritos em hexametros datilicos - a exemplo das obras da triade virgiliana - seriam
“épicos”, sem mais questionamentos; todos aqueles escritos com recorréncia aos disticos elegiacos
seriam espécimes genéricos da “elegia” etc. Apesar de esse critério classificatério dos géneros ter
sofrido criticas incisivas ja no inicio da Arte poética de Aristoteles, aparentemente sobreviveu em
alguma medida no mundo romano, pois Quintiliano, em Inst. or. 10.51 et seq., inclui sob a rubrica da
“épica”, junto com Homero, os gregos Hesiodo e Tedcrito, bem como os romanos Lucrécio, Macer e
Virgilio.

4 Fedeli (1991, p. 77) nota, com efeito, que Virgilio ndo foi o primeiro poeta “bucélico” em Roma, ja
que Pércio Licino parece ter-se servido de temas pastoris para compor epigramas, em inicios do séc.
[a.C.

5 O Tractatus Coislinianus - conservado em manuscrito do séc. X d.C., mas de composi¢do mais
recuada no tempo - e a Ars grammatica de Diomedes - fins do séc. IV d.C. - também trazem
contribuicdes nesse sentido. No Tractatus, fala-se em poesia “mimética” e “ndo mimética”; os tipos
dessa ultima seriam historiké (“narrativa”) e paideutiké (“didatica”), e os subtipos da “poesia
didatica”, nos termos dados, dizem respeito as categorias hyphegetiké (“instrutiva”) e theoretiké
(“tedrica”). Diomedes, ainda, divide o género poético “narrativo” sob as tipologias angeltiké
(“admonitéria”), historiké (“narrativa”) e didaskaliké (“didatica”), de forma que esse teodrico inclui
Empédocles, Lucrécio, Arato, a Aratea de Cicero e as G. de Virgilio no derradeiro “nicho”
classificatério.

6 Para isso nos remetemos a um trabalho anterior, sobretudo em seu primeiro capitulo (TREVIZAM,
2014, p. 15-56).

7 Tais efeitos, muitas vezes imbricados na pratica dos poetas - e ndo exclusivos da tipologia didatica,
em absoluto -, correspondem respectivamente a dar a entender que o texto esta sendo construido
“diante dos olhos” do publico e ao autorreconhecimento desse mesmo texto como um “canto”, ou
algo afim a um poema. Veja-se exemplo de En. 1.1 (arma uirumque cano... - “canto as armas e 0
vardo...”), em que o emprego verbal no presente do indicativo, para descrever o gesto de compor a
obra, produz ilusoriamente efeito de “simultaneidade” do canto, como se se tratasse de um processo

RONAI— Revista de Estudos Classicos e Tradutorios, ISSN 2318-3446, Vol. 8, n. 2, 2020, p. 46-61



Matheus Trevizam

de ensinar. Dessa maneira, embora ja se tenha frisado o papel de Homero, por
exemplo, como “educador da Grécia” (JAEGER, 2003, p. 61), é claro que esse
poeta jamais afirmara, quer na Iliada [Il.], quer na Od., ter como objetivo instruir
o publico nas artes bélicas, em moral, em mitologia ou em quaisquer outros
saberes. Nesse ultimo ponto, Homero se diferencia muito dos efetivos poetas
didaticos,® conservando-se, pois, internamente circunscrito ao género épico-
heroico.

Tais fatores, julgamos, oferecem minimos subsidios para falarmos nas
Ecl., nas G. e En. ao modo de obras genericamente distintas, se por “género”
entendemos, como Fowler (1982, p. 90 et seq.), kinds/“tipos” de textos mais ou
menos delimitados por um feixe de tragos formais e/ou conteudisticos em
comum,’ entre as quais se contam o estilo,! os nomes das personagens -
havendo antropdnimos caracteristicamente pastoris, a saber -,!1 as alusdes a um
protos heuretés/”primeiro inventor” de cada tipologia literaria,!? os titulos das
obras,!3 certas férmulas e tdpoi.14

Na sequéncia deste artigo, buscaremos mostrar de que forma ocorrem
modulacdes genéricas'® nas Ecl. - em que algo de didatico (ou mesmo épico), é
perceptivel no sexto poema -; nas G. - como claros elementos épicos ou
bucélicos no livro 3 -; enfim, na En., em que se ecoa o didatismo com especial
desenvolvimento no discurso de Anquises a Eneias, em 6.713-892. Desse modo,

posto em curso pela “voz” narrativa no momento mesmo de nosso contato com este ponto da obra.
Ainda, o contetido semantico do préprio verbo alude a dimensdo ritmica e, portanto, musical da En.
8 Veja-se em contraste Ovidio (Ars 1.1-2): Siquis in hoc artem populo non nouit amandi,/ hoc legat et
lecto carmine doctus amet. - “Se alguém neste povo a arte de amar desconhece,/ leia este poema e,
lido, ame doutamente”.

9 Harrison (2007, p. 11), propondo sua “definicdo de trabalho” da ideia de género, retoma Fowler
(1982) e entende o conceito nos termos seguintes: “.. a form which can be identified through a
particular generic repertoire of external and internal features.” - “.. uma forma que pode ser
identificada através de um repertério genérico particular de caracteristicas externas e internas”.

10 Durante a Idade Média, consolidou-se o esquema da chamada Rota Vergilii, segundo a qual se
associavam as trés obras do poeta aos respectivos estilos elocutérios da retérica antiga: humilde,
médio e elevado.

11 Os nomes Cdridon, Dafnis, Menalcas e Tirsis, por exemplo, sdo partilhados por Tedcrito e Virgilio,
como nos recorda Fowler (1982, p. 80).

12 14 pela questdo onomastica, citada na nota anterior, as Ecl. virgilianas evocam seu modelo grego;
no tocante as G., elas se definem como “canto de Ascra” (Ascraeum carmen) em 2.176; por fim, a
prépria expressdo arma uirumque alude, nessa ordem, as guerras iliddicas e ao “vardo”/Odisseu de
Homero (VASCONCELLOS, 2001, p. 117).

13 As obras épicas, conforme observacido de Fowler (1982, p. 94), tendem a ser chamadas a partir do
nome dos heréis que focalizam, individualmente ou no coletivo: vejam-se os casos da Od. (Odisseu),
da En. (Eneias) e mesmo d’Os Lusiadas camonianos.

14 Fowler (1982, p. 99) refere, entre outros usos recorrentes na épica, o emprego tipico do inicio in
medias res. A poesia didatica de tipo gedrgico, com sucessivos espécimes na Literatura inglesa do
séc. XVIII, amiude inicia o texto pela enumerag¢do dos contelddos a serem abordados em seguida
(diferentes cultivos e criagdes).

15 “Modos” literarios sdo definidos por Fowler (1982, p. 107) como uma espécie de manifestagio
incompleta do repertério de tracos associaveis a certo género literario, vindo essa manifestacdo a
dar-se, tipicamente, em obras de género distinto daquele evocado pelo “modo”.
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estando o didatismo das G. no meio da triade virgiliana, ao mesmo tempo
projeta sobre si o “passado” e o “futuro” da carreira de seu autor e, de alguma

forma, faz-se presente nesses dois momentos compositivos distintos.

1. Tracos (épico-)didaticos em Ecl. 6.31-81

Nesse poema da coletdnea bucodlica de Virgilio, temos, depois de um
introito que se vincula a delinear o “tom” do texto (v. 1-12), certa situagdo
segundo a qual dois jovens pastores, Cromis e Mnasilo, junto com a ninfa Egle,
decidem pregar uma pega em Sileno, satiro do cortejo de Baco (v. 13-81). Dessa
forma, eles o enleiam com guirlandas de plantas enquanto dorme, “obrigando-
0” a fiar um canto desde ha muito prometido, mas sempre postergado (v. 18-
19); enfim, no epilogo (v. 82-86), a voz do narrador intervém e faz saber que tal
discurso do satiro corresponde a uma reproducdo de versos, outrora,
compostos por Apolo para alegria de seu ouvinte, o rio Eurotas da Laconia.

O flerte desse poema com dimensdes nado s6 distintas do bucolismo, mas
também mais elevadas que o género, ocorre desde o comeco:

Primeiro se disp0s a brincar em verso siracusano nossa
Talia, e ndo se envergonhou de habitar os bosques.
Cantando eu reis e batalhas, o Cintio me puxou

a orelha e advertiu: “A um pastor, Titiro, convém
gordas ovelhas apascentar, sutil poema dizer” .

Agora (com efeito sobejara para ti, Varo, quem
queira dizer teus louvores, e tristes guerras cantar),
agreste musa em delicado canigo eu mesmo tramarei.
Nao canto o vedado. (...)1°

Nessa porcdo inicial do poema, como se nota, o narrador, autonomeado
Titiro de maneira arcddica,!” relata ao publico ter sido demovido de intentos
compositivos épicos pelo préprio Cintio/ Apolo.!® Reis e batalhas, com efeito,

16 VIRGILIO, Ecl. 6.1-9: Prima Syracosio dignata est ludere uersu/ nostra, neque erubuit siluas
habitare, Thalia./ Cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem/ uellit, et admonuit: “Pastorem,
Tityre, pinguis/ pascere oportet ouis, deductum dicere carmen’,/ Nunc ego (namque super tibi erunt,
qui dicere laudes,/ Vare, tuas cupiant, et tristia condere bella)/ agrestem tenui meditabor
harundine musam./ Non iniussa cano (...).

17 Titiro encena com Melibeu e como personagem da “Arcddia” o ambiente imagindrio onde se
movimentam as personagens das Ecl. virgilianas, ja no primeiro poema dessa coletanea.

18 A vinculagdo entre o deus Apolo e a “inspiracdo” de certo tipo de poesia (alexandrina e, amiuide,
amorosa) constitui verdadeiro tdpos da Literatura antiga. Lembramos que, em Ars amatoria 2.493-
502, essa divindade “aparece” ao poeta didatico/Ovidio com sua beleza juvenil caracteristica e
munida da lira, induzindo-o a levar os discipuli/“alunos” a seu templo, onde se encontraria inscrita a
maxima gndthi seautén/nosce te ipsum/“conhece-te a ti mesmo”. Consequentemente, os discipuli
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sdo um tema em imediata associacdo com o universo da épica heroica, de
matriz homérica.l® Em vez de assuntos tao estranhos ao ambito do bucolismo,
melhor conviria a um pastor-poeta, lemos no v. 5 desse poema, deductum dicere
carmen/“sutil poema dizer”, ou ainda agrestem tenui [meditari] harundine
musamy/“agreste musa em delicado canigo [tramar]” (v. 8).

Entdo, num enquadramento genérico, sobretudo, bucdlico e com
“inspiracdo” em Tedcrito - Syracosio... uersu/“em verso siracusano”, v. 1 -, sua
tarefa poética antes diz respeito a entrelacar cantos ndo grandiloquentes,
embora providos, ao modo alexandrino, de consideravel refinamento. Com isso,
tais versos se instauram, dentro dos limites cabiveis - non iniussa cano/*nao
canto o vedado”, v. 9 -, como recusatio da épica heroica, o que inclusive
desobriga Titiro/ Virgilio da total celebracdo de (Pablio Alfeno) Varo, militar e
politico romano vinculado as “tristes guerras” - tristia... bella, v. 7 - na medida
em que muito pelejou e, enfim, morreu em luta contra os barbaros da Germania
em 9 d.C. (CLAUSEN, 2003, p. 181).

Nao obstante essa recusatio, significativa intromissdao de aspectos
genéricos mais sublimes adentra o mesmo poema em sua continuidade. Assim,
revestem-se de especial importancia as palavras (reportadas) do préprio Sileno,
entre os v. 31-40:

Cantava, pois, como pelo grande vacuo foram

reunidas as sementes das terras, do ar, do mar

e, juntamente, do fluido fogo; como todos os elementos
principiaram assim, e a tenra ab6boda celeste se enrijou;
entdo, como o solo ficou firme, fechando Nereu

no mar, e aos poucos assumiu a forma das coisas;

como, dai, espantam-se as terras ao brilhar um novo

sol e caem chuvas de nuvens alijadas bem alto,
enquanto comecam a surgir os bosques e,

por montes surpresos, erram escassos animais.2

Os versos acima, evidentemente, manifestam o teor cosmogonico do
canto do satiro, em sua tentativa de desvendamento das origens do mundo

ovidianos poderiam no contexto, imbuidos dessa sabedoria apolinea, explorar cada qual seu
atributo de sedugido mais em evidéncia (voz, forma fisica etc.) e ser bem sucedidos na vida amorosa.
19 HORACIO, Ep. ad Pis. 73-74: Res gestae regumque ducumque et tristia bella/ quo scribi possent
numero, monstrauit Homerus. - “Os feitos dos reis e dos generais e as tristes guerras/ mostrou
Homero em qual metro podiam-se escrever”.

20 VIRGILIO, Ecl. 6.31-40: Namque canebat uti magnum per inane coacta/ semina terrarumque
animaeque marisque fuissent/ et liquidi simul ignis; ut his exordia primis/ omnia, et ipse tener mundi
concreuerit orbis;/ tum durare solum et discludere Nerea ponto/ coeperit, et rerum paulatim sumere
formas;/ iamque nouom terrae stupeant lucescere solem,/ altius atque cadant submotis nubibus
imbres,/ incipiant siluae cum primum surgere, cumque/ rara per ignaros errent animalia montis.
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desde sua longinqua formacao. Apesar da ligeira “pincelada” mitica contida no
v. 35, quando Sileno refere Nereu, divindade maritima menor (GRIMAL, 2005,
p. 328), o tom do trecho transcrito continua alusivo a poesia filoséfico-cientifica
nos versos seguintes, pela mencdo a importantes criagdes da natureza como o
sol, as chuvas, as nuvens, os bosques, os montes e as feras.?!’ Também se
destacam aqui, conforme os grifos do texto, expressdes que parecem remeter-
nos a um poema didatico especifico, o Da natureza das coisas de Lucrécio
(meados do séc. I a.C.): Clausen (2003, p. 189) observa, a propésito, que
semina/“sementes” é o termo mais comum para designar os 4tomos no latim
tilosoéfico desse autor, embora exordia/ “elementos” também seja encontravel.

No v. 41-81, Titiro/Virgilio alude a uma série de mitos envolvendo
metamorfoses ou amores, por vezes, infelizes: Deucalido e Pirra, que
repovoaram o mundo apds o Dilavio universal; o belo Hilas, para sempre
perdido por Hércules para as ninfas; a rainha Pasifae de Creta, enamorada de
um touro branco; as filhas de Preto, rei de Tirinto, que se julgaram
transformadas em novilhas depois de seu pai ter negado o culto a Baco e elas
enlouquecerem por castigo; Atalanta, vencida por Hipoémenes em uma corrida
e, em seguida, tornada sua esposa; Cila, filha de Niso, metamorfoseada em
monstro marinho apds trair o pai por motivo passional; as transformagdes de
Tereu na ave chamada “poupa” e de Filomela em rouxinol, depois de escabrosa
trama envolvendo traicdo, estupro, mutilagao e assassinato...2

No tocante a modulagdo didatica dos v. 31-40, os tragos constitutivos
desse género (VOLK, 2002, p. 13 et seq.) se encontram parcialmente ali devido a
presenca de uma espécie de magister/”professor” (Sileno) a ensinar sobre a
natureza a seus discipuli (Cromis, Mnasilo e Egle), ainda que ndo se
enderecando a eles em segunda pessoa, como é tipico do efetivo didatismo
(TOOHEY, 1996, p. 97). No mesmo trecho, ademais, embora o que oucamos ja
nao sejam as palavras do sétiro, sua fala é descrita como um “canto” - canebat,
v. 31 -, permitindo-nos alguma aproximagdo de semelhante emprego da
supracitada ideia de “autoconsciéncia poética”.?> Por sua vez, a
“simultaneidade poética” deixa de ser um traco apenas evocado pela
linguagem, nos versos acima, para assumir estatuto de “verdade”, segundo a

21 0 livro lucreciano de abordagem seguida da cosmogonia, passando pela formag¢do do mundo,
surgimento e desenvolvimento da vida e sucessivos estdgios da civilizagdo, é o quinto de Da
natureza das coisas. Para uma sumarizacdo dos principais topicos tratados nesse livro, veja-se
Toohey (1996, p. 96).

22 O canto de Sileno também menciona, no v. 64-73, o autor elegiaco Cornélio Galo - 70-26 a.C. -, a
quem a personagem de Lino oferece “canigos” - calamos, v. 69 -, o simbolo mesmo da poesia
pastoril.

23 Veja-se supra nota 7.
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ficcdo de uma écloga na qual o canto se desdobra “ao mesmo tempo” - simul, v.
26 - em que o requisitam os discipuli.24

Enfim, a grande secdo do poema que contém os mitos amorosos, ou de
metamorfoses (v. 41-81), lembra-nos de que cabia a géneros mais elevados -
como a tragédia e a epopeia - o pleno preenchimento tematico com narrativas
miticas. Além disso, vale a pena dizer, mesmo prospectivamente, que, sendo
tais temas adaptaveis a épica, o Ovidio das Metamorfoses haveria, no futuro, de
ocupar essa grande narrativa com os precisos conteidos da sexta écloga
virgiliana (NERAUDEAU, 2002, p. 63).

2. Tracgos épico-heroicos e bucélicos em G. 3.8-39 e 3.322-338

No inicio do terceiro livro das G., ocorrem efeitos que nos permitem
exemplificar o aspecto da modulagado épica na mesma obra: tem-se, entdo, uma
recusatio entre o v. 1-8, através da qual o poeta se exime da abordagem de temas
miticos “menores” (como o “duro Euristeu” - Eurysthea durum, v. 4 -,
proponente dos “Doze trabalhos” de Hércules; os “altares de Busiris” - Busiridis
aras, v. 5 -, lendario rei do Egito que traia e matava seus hospedes; o “menino
Hilas” - Hylas puer, v. 6 —; “Delos de Latona” - Latonia Delos, v. 6 -; “Hipodamia
e Pélope” - Hippodameque... Pelops, v. 7 -, certo casal lendério, tendo a noiva sido
obtida do pai por meio das trapacas do noivo em um certame de carros).

Além de muito difundidos pela diccao de sucessivos poetas, como se 1é
no v. 4 - omnia iam uolgata/“tudo ja se desgastou” -, tais assuntos parecem
pouco adequados a um livro geérgico em que o foco dos ensinamentos agrarios
do magister didatico corresponde as criagcdes de grandes (bovinos e equinos) e
pequenos (ovinos e caprinos) animais. Isso explica, entdo, que os tinicos “mitos”
admitidos, junto a essa recusatio, sejam “grande Pales” - magna Pales, v. 1 - e o
“pastor do Anfriso” - pastor ab Amphryso, v. 1 -, além do espago identificado
com os “bosques e rios do Liceu” - siluae amnesque Lycaei, v. 2. Pales, com efeito,
era misteriosa deusa (ou deus?) itdlica sem lenda prépria, mas tida como
protetora de pastores e rebanhos na peninsula (GRIMAL, 2005, p. 350); o
“pastor” aqui aludido é Apolo, que um dia servira como boieiro nas margens
do rio Anfriso a Admeto, rei de Feras, depois de enamorar-se do soberano

24 Em contrapartida, nada mais préximo do “explicito intento de ensinar” da poesia didatica se
encontra na sexta écloga de Virgilio, pois Sileno capturado apenas diz aos pueri/“meninos”: carmina
quae uoltis cognoscite - “tomai conhecimento dos cantos que quereis” (v. 25). Ou seja, algum
conhecimento ha de produzir-se pelo discurso do satiro, parecendo, entretanto, excessivo dizer que
isso se dara motivado por uma “inten¢do” do préprio magister. Veja-se, por contraste, Trab. e dias
10: éyw 6¢ kg, Mépon, émTupa pubnoaiunv - “ja eu, a Perses o que é genuino poria num discurso”
(trad. Christian Werner).
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(GRIMAL, 2005, p. 6); o monte Liceu, derradeiramente, situava-se na regido
grega da Arcadia e era recoberto por ricas pastagens de altitude.

Nao obstante tal gesto “depurador” dos temas cabiveis para o terceiro
livro gedrgico, o leitor observa com alguma surpresa que, apdés o fim da
recusatio, pelo meio do v. 8, ndo se inicia de imediato qualquer abordagem de
assuntos pecudrios.?> Em vez disso, declarando “dever ser tentado um caminho
pelo qual também consiga/ erguer-se do chio e voejar vencedor pela boca dos
homens” - temptanda uia est, qua me quoque possim/ tolere humo uictorque uirum
uolitare per ora, v. 8-9 -,26 Virgilio passa a esbocar a imagem da edificacdo de
um “templo” situado as margens do rio Mincio, em sua Méntua natal.

Tem-se em geral entendido que esse “templo” na verdade aponta para os
intentos do poeta de, no futuro, compor um poema épico (HARRISON, 2007, p.
155) capaz de focalizar-se em assuntos mais sublimes que aqueles das préprias
G. O suposto edificio, de todo modo, contém nessa descricdo proemial do
poema didético de Virgilio instigantes elementos, como “César” (= Otaviano
Augusto) posto em seu meio,?” barbaros/britanicos bordados nas cortinas,?8
ricos relevos sobre as portas, mostrando descri¢cdes de batalhas entre os
romanos e seus inimigos,?’ estatudria em marmore alusiva aos ancestrais de
Eneias® etc.

25 Em G. 3.40 et seq., o poeta ja “desperta” desse devaneio épico e lembra-se de que os haud mollia
iussa - “ordens ndo ficeis”, v. 41 - de Mecenas, por ora, chamam-no para a escrita de um poema
didatico e agricola.

26 J4 foi observado que certas referéncias de Virgilio ao espago apontam para comentdrios
metapoéticos sobre a condigcdo genérica de suas obras. Veja-se Hasegawa (2012, p. 152): “Julgamos,
pelas repeticdes acima, que a utilizacdo do verbo [recubans/“reclinando(-te)”, v. 1 da primeira
écloga] ndo seja casual, mas incide uma caracteristica do canto bucoélico. Os poetas-pastores,
normalmente, encontram-se humi [no chio], ja que o canto ou a fala deles encontra-se bem préximo
ao chdo por praticarem um genus humile”. Entdo, se estar “préximo ao chdo” estaria vinculado ao
estilo humilde e ao género bucélico, ir o mais longe possivel do solo, ou seja, “voar”, pode associar-
se, segundo a metapoesia muitas vezes mobilizada por Virgilio, a um momentaneo direcionamento
para a épica, género dos mais elevados.

27 VIRGILIO, G. 3.16: in medio mihi Caesar erit templumque tenebit. - “no meio me estara César e
dominard o templo”.

28 VIRGILIO, G. 3.24-25: ... utque/ purpurea intexti tollant aulaea Britanni. - “e como/ os britinicos
bordados erguem purptreas cortinas”.

29 VIRGILIO, G. 3.27-29: Gangaridum faciam uictorisque arma Quirini/ atque hic undantem bello
magnumgque fluentem/ Nilum ac nauali surgentis aere columnas. - “Farei as lutas dos gangaridas e de
Quirino vencedor;/ aqui, ondulante pela guerra e fluindo enorme,/ o Nilo, e as colunas levantadas
com o bronze naval”. Essa descri¢cdo dos entalhes continua até o v. 33, com referéncia aos Partos e a
outros povos asiaticos, mas o mais importante é que o trecho aqui apresentado ja nos mostra os
romanos - sendo eles descendentes de Quirino/Rémulo -, de um lado, e os inimigos hindus e,
sobretudo, egipcios de outro. Sobre os egipcios, que Virgilio figura derrotados no contexto pela ideia
de os despojos metdlicos de suas naus serem empregados para a fundicdo de colunas
comemorativas em Roma, ndo custa lembrar que os anos finais das guerras civis romanas foram
marcados, de fato, pelo enfrentamento entre Otaviano e Marco Antonio, esse tltimo aliado da rainha
Cleépatra no Oriente e derrotado com ela na batalha naval de Acio, em 31 a.C.

30 VIRGILIO, G. 3.34-36: Stabunt et Parii lapides, spirantia signa,/ Assaraci proles demissaeque ab Ioue
gentis/ nomina Trosque parens et Troiae Cynthius auctor. - “Hao de erguer-se pedras de Paros,
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Além de tais tracos épicos de ordem conteudistica, ou seja, a tematizacao
en passant - ndo por milhares de versos como em Homero... - de guerras
distintas, o patriotismo e a homenagem ao lider/Otaviano, lembramos que o
proprio Virgilio, de maneira bastante ousada, representa a si sob roupagens
triunfantes nesse proémio, por conta de seus feitos poéticos.3! Juntam-se a isso,
do ponto de vista formal, o elemento hexamétrico das epopeias heroicas e o
emprego da ékphrasis a proposito da arquitetura do “templo”, de fato
correspondendo tal tipo de recurso descritivo a um verdadeiro tdpos da épica,
desde Homero.3?

Em G. 3.322-338, ocorre modulagao bucélica, nao épico-heroica, para este
poema didéatico:

Mas, chamando os Zéfiros, quando o alegre estio
enviar as clareiras e prados um e outro rebanho,
sigamos aos campos frios com a primeira Estrela

da manhd, sendo o dia novo, sendo alva a relva,

e dulcissimo ao rebanho o rocio na erva fresca.

Dai, quando a quarta hora do céu trouxer a sede

e cigarras ruidosas romperem arvoredos cantando,
mandarei que junto a pogos ou fundos tanques

as greis bebam agua corrente em cochos de madeira;
mas procurar sombreado vale em pleno estio,

onde grande carvalho de Japiter, com tronco antigo,
estenda enormes ramos, ou onde negro bosque
espraie a sombra sagrada com bastas azinheiras;
entdo, de novo dar 4gua pura e de novo pascer

ao por-do-sol, quando a fria Estrela da tarde arrefece
o ar, roscida lua ja alenta as clareiras e na praia
ressoa a alcione, nos sarcais, o pintassilgo 33

estatuas vivas,/ a prole de Assdraco e os nomes de uma linhagem advinda/ de Japiter, pai Tros e o
instigador Cintio de Troia”. Assaraco era avo de Anquises, pai de Eneias, e filho de Tros; “Cintio”
refere-se, assim como na sexta écloga, a Apolo, que ajudara a construir as muralhas de Troia
acompanhado por Posidon.

31 VIRGILIO, G. 3.17-18: Illi uictor ego et Tyrio conspectus in ostro/ centum quadriiugos agitabo ad
flumina currus. - “Para ele eu, vencedor e visivel em purpura de Tiro,/ tocarei cem quadrigas junto ao
rio”.

32 Como se sabe, a descricdo do escudo de Aquiles em /. 18.478-608 foi imitada por Virgilio em En.
8.626-731. Também encontramos, em En. 1.466-493, a vivida descricdo de pinturas a respeito da
guerra de Troia, executadas nas paredes do templo de Juno em Cartago.

33 VIRGILIO, G. 3.322-338: At uero Zephyris cum laeta uocantibus aestas/ in saltus utrumque gregem
atque in pascua mittet,/ Luciferi primo cum sidere frigida rura/ carpamus, dum mane nouom, dum
gramina canent,/ et ros in tenera pecori gratissimus herba./ Inde, ubi quarta sitim caeli collegerit
hora/ et cantu querulae rumpent arbusta cicadae,/ ad puteos aut alta greges ad stagna iubebo/
currentem ilignis potare canalibus undam;/ aestibus at mediis umbrosam exquirere uallem,/ sicubi
magna louis antiquo robore quercus/ ingentis tendat ramos aut sicubi nigrum/ ilicibus crebris sacra
nemus accubet umbra;/ tum tenuis dare rursus aquas et pascere rursus/ solis ad occasum, cum
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Em que pese a auséncia do tema amoroso, que amitide pontuava a rotina
dos pastores no Virgilio das Ecl. (poema 1; 2; 3; 5; 6; 7; 8; 9; 10),3* e de uma
énfase maior no aspecto do canto, abundantes reminiscéncias do bucolismo se
fazem presentes nessa passagem descritiva da “rotina dos pastores”. Thomas
(1997, p. 103-105) nota no trecho, portanto, “citagdes” das Ecl.,3 elementos
paisagisticos a evocarem o locus amoenus - ou seja, sombra, relva e 4gua fresca,
em meio ao calor do meio-dia -3¢ e a sutil emolduragdo do todo pelos termos
Lucifer/”Estrela da manha” e Vesper/ “Estrela da tarde”, no terceiro verso de
cima para baixo e no terceiro de baixo para cima, respectivamente. A isso
juntamos que o encerramento dos poemas bucdlicos com mengdes ao
entardecer, ou por-do-sol, também se fizera ao menos nas éclogas 1 e 6 de
Virgilio.

3. Tragos didaticos em En. 6.713-892

Na En., ndo faltam modulagdes vinculadas a varios géneros poéticos,3”
inclusive, segundo demonstraram os estudos de Apostol (2009, p. 54 et seq.) e
Harrison (2007), referentes ao bucolismo. O segundo critico, dessa maneira,
teceu oportunos comentédrios sobre En. 3.641-661, trecho no qual o grego
Aqueménides, abandonado na Sicilia por Odisseu, encontra a frota de Eneias e
conta-lhe com detalhes seu desterro nessa ilha, sobretudo enfatizando o horror
de ter de dividir o espaco com um monstro tdo terrivel quanto Polifemo, o
Ciclope filho de Posidon. Assim, mesmo havendo diferencas na caracterizagao
da personagem, a fraseologia e o desenho espacial do trecho da En. fariam
lembrar da segunda écloga de Virgilio, bem como da nona, na qual Méris, em
disputa de canto com Licidas, evoca entre o v. 39-43 o amor desse Ciclope por
Galateia, certa ninfa marinha (HARRISON, 2007, p. 229-230).

Existindo, ja, estudos alentados sobre as modula¢des bucélicas da En.,
aqui nos direcionamos, de forma sucinta, a apresentar dados em vinculo com a

frigidus aera Vesper/ temperat et saltus reficit iam roscida luna,/ litoraque alcyonen resonant,
acalanthida dumi.

34 A quarta écloga e seus temas quase “messidnicos”, com anuncio de uma nova Era de paz
instaurada pelo nascimento de uma misteriosa criancga, praticamente se alheiam ao dmbito trivial
dos demais poemas da coletanea.

35 THOMAS, 1997, p. 103: “328 Another careful evocation of the pastoral world (...); cf. E. 2.13 sole
sub ardentis resonant arbusta cicadis”. - “328 Outra cuidadosa evoca¢do do mundo pastoril (...); cf. E.
2.13 sole sub ardentis resonant arbusta cicadis”.

36 THOMAS, 1997, p. 103: “331-4 The midday heat brings thoughts of shade, a natural connection in
the Italian landscape, and an important bucolic component”. - “331-4 O calor do meio-dia traz
pensamentos de sombra, uma conexdo natural na paisagem italiana e um importante componente
bucdlico”.

37 Veja-se Cairns (1990, p. 129-176).
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presenca de tracos didéticos nessa épica. Diga-se de passagem que o mesmo
Harrison apontou variados ressurgimentos da diccao e/ou temas agrérios das
G. ao longo da En.:

A Eneida contém trés similes de abelhas, em que o material
se retira do famoso relato sobre a apicultura em Georgicas
4, e em cada caso podemos ver uma apropriacdo pontual,
para propositos épicos, de elementos didaticos. O
primeiro é o de 1.430-8, em que Eneias assiste a construgao
de Cartago por seus colonos tirios. (...) Como o0s
comentadores observaram ha muito, esses versos incluem
repeticOes substanciais da descricdo da comunidade das
abelhas em Georgicas 4.162-9.38

Contudo, por sua extensdo e posicionamento central na trama, o trecho
referente a 6.713-892 assume lugar de destaque no quesito que aqui nos
importa. Como sabem os leitores de Virgilio, essa longa passagem se identifica
com o ponto da epopeia no qual Anquises, ja morto, desvela nos Infernos
importantes segredos a Eneias, seu filho. Na verdade, em recuperacdo dos
significados fortemente cognitivos da catdbase, conforme esbocados desde a
épica homérica,® o herdi virgiliano adentra com vida o reino das sombras a fim
de obter, junto a essa espécie de guia espiritual, coordenadas necessarias ao
entendimento de sua missao enquanto “fundador” das bases primevas de
Roma.

Basicamente, o teor de tais ensinamentos de Anquises pode ser dividido
em duas partes: primeiro, no v. 713-755, esse pai explica a um filho confuso,
diante do espetaculo da aglomeragdo das almas em torno do Letes (o rio
subterrdneo do esquecimento), que ali anseiam beber os espiritos daqueles
destinados a reencarnagao na vida terrena. Mas antes, buscando purificar-se do
“contdgio” com seus corpos anteriores, muitas dessas almas passaram por

provacgdes nos Infernos, expostas ao sopro de vendavais, ao fogo e a escuriddes
em abismos (v. 739-747).

38 HARRISON, 2007, p. 235-236: The Aeneid contains three bee-similes where material is taken from
the famous account of apiculture in Georgics 4, and in each case we can see a pointed appropriation
to epic purposes of didactic elements. The first is at 1.430-8, where Aeneas watches the building of
Carthage by its Tyrian colonists. (..) As commentators have long noted, these lines include
substantial repetitions from the description of the community of the bees in Georgics 4.162-9.

39 Em Od. 11, depois de oferecer sacrificios (v. 23-39), Odisseu tem acesso aos espiritos de muitos
daqueles que ja tinham baixado ao Hades: tal se deu com a alma de Elpenor, guerreiro falecido na
casa de Circe, por uma queda; com a do adivinho Tirésias, que lhe prediz percalgos no retorno a
ftaca e aconselha cautela para nio ofender o deus Posidon; com a de Anticleia, sua velha mae, que
morrera ha pouco; com a de Agamémnon, entdo assassinado em seu paldcio por intriga da esposa,
Clitemnestra, e do amante dela, Egisto.
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Do v. 756 até o v. 892, desdobra-se a fala do morto num segundo ambito
de profunda significagdo para a trama da En. e os valores do povo romano. Esse
trecho se configura como espécie de panorama da Histéria da Cidade, por meio
da focalizacdo sobre as almas em “desfile” de suas principais personagens
(Silvio, futuro filho de Eneias e da princesa do Lacio - Lavinia -, Romulo,
efetivo fundador de Roma, o lendario rei Numa Pompilio, Jalio César, Otaviano
Augusto, Marcelo - 42-23 a.C. -, sobrinho desse tltimo e esperanca dinéstica da
familia imperial até sua morte precoce...).

No tocante a manifestagdo do modo didatico nesse longo excerto épico,
fazemos notar, a partir de sugestdes ndo de todo desenvolvidas por Volk (2002,
p. 43), as passagens abaixo:

“Q pai, acaso é de crer que algumas almas sublimes
daqui vao ao céu e de novo retornam a tardonhos corpos?
Que desejo tao terrivel da luz tém os infelizes?”

“Falarei decerto, filho, e nio te manterei ignorante”.

Anquises comeca e revela em ordem ponto a ponto.40

“Agora eia, qual gloria ha de vir no encalgo da prole
dardania, os descendentes restantes do povo italico
e as almas ilustres a adentrarem nosso nome
explicarei com palavras, e a ti teu fado ensinarei” 41

Embora Anquises, como vemos no v. 759, ensine a espiritualidade e a
Histéria por meio de “palavras” - dictis -, ndo de um “canto”, o que exclui o
traco da “autoconsciéncia poética” dos versos acima transcritos, outros
elementos essenciais do género didatico se fazem obviamente presentes aqui. A
“constelacdo professor-aluno”, entao, manifesta-se com preenchimento dessas
respectivas fungdes pelas personagens de Anquises, sendo ela revestida de
contornos sapienciais devido a sua condi¢do paterna diante de Eneias, e do
proprio heréi. Notemos que, através de uma forma de vocativo - nate, “filho”,
v. 722 -, o discipulus chega a ser diretamente interpelado a maneira dos usos
corriqueiros na poesia didatica antiga, muitas vezes se empregando para isso,
ali, inclusive formas verbais e pronominais de segunda pessoa.4?

40 VIRGILIO, En. 6.719-723: “O pater, anne aliquas ad caelum hinc ire putandum est/
sublimes animas iterumque ad tarda reverti/ corpora? Quae lucis miseris tam dira cupido?”/
“Dicam equidem, nec te suspensum, nate, tenebo”,/ suscipit Anchises atque ordine singula pandit.
41 VIRGILIO, En. 6.756-759: “Nunc age, Dardaniam prolem quae deinde sequatur/ gloria, qui
maneant Itala de gente nepotes,/ illustres animas nostrumque in nomen ituras,/ expediam dictis, et
te tua fata docebo’.

42 Veja-se En. 6.773-774: Hi tibi Nomentum et Gabios urbemque Fidenam,/ hi Collatinas imponent
montibus arces, (...) - “Eles para ti Nomento, Gabios e a cidade de Fidenas,/ eles pordo fortalezas
colatinas sobre montes, (...)"
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P .

O traco do explicito intento de ensinar, por sua vez, é visto por Volk
(2002, p. 43) na expressao te tua fata docebo/”a ti teu fado ensinarei” (v. 759), mas
fazemos atentar para que também em v. 722, propondo-se a tirar Eneias da
ignorancia, Anquises manifestara disposicdo semelhante. Enfim, apesar de uma
“estranheza” como a eventual concessdo da palavra a um narrador e ao
discipulus - algo nunca encontravel na efetiva poesia didatica, em que o magister
monopolizava do comego ao fim o processo “pedagodgico” -, a ideia da
“simultaneidade poética” patenteia-se, neste discurso paterno, através do
emprego de varios verbos no futuro (dicam/“falarei”, v. 722;
expediam /" explicarei”, v. 759; docebo/”ensinarei”, v. 759). Ainda, a expressao
nunc age/“agora eia” (v. 756) ajuda a criar o mesmo efeito, como se fosse preciso
a Anquises improvisar sua fala “no calor da hora”.

Conclusao

Pelo exposto, sem pretensdes de plena originalidade, procuramos
oferecer nossas leituras de como variam, em parte, os géneros “estabelecidos”
ao longo das obras da triade virgiliana. De fato, com alguma facilidade se
observa, no contato com as Ecl., as G. e a En., que a urdidura de cada um desses
textos ndo é sempre igual a si mesma, ocorrendo, em vez da completa
monotonia expressiva, reiterados gestos do poeta de sair do nivel genérico mais
esperado em cada caso.

As frequentes “retomadas” de cada texto da triade nos demais do mesmo
grupo, por outro lado, fazem pensar que a obra de Virgilio foi concebida como
um todo organico, no qual a leitura deve ser idealmente conduzida em vista do
conjunto. Por fim, quando tais “retomadas” - ou projecdes do futuro da carreira
do poeta - apontam para modulagdes de género, como dito acima, também se
compreende que nestes casos divisamos um autor profundamente consciente
dos processos implicados em seu esforco criativo.
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