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[.RESUMO

Este trabalho & um estudo das pessibilidades de relacionar a comunicacde visual e a
comunicagdo sonora com seu contexto e uma com a outra, a partir de uma anélise
da literatura j& existente e dentro dos pardmentros tedricos da Semidfica de Peirce.
" O objefivo & trazer para a Ciéncia da Informaséo um conhecimento sistematizado
do universo das transferéncias de informacdo audiovisuais, em termos de processos
comunicacionais, e propor possibilidades de relacionar a comunicacdo visual e o
comunicagdio sonora, apontando lacunas no estudo desia drea. A perspectiva geral
é a de fornecer um saber que viabilize uma pratica e que contribua para a

satisfacdio das crescentes necessidades de comunicacdo e expressdio do ser humano."

ABSTRACT

This is a study of the possibilities of establishing relationships between visual and
sound communication, having an analysis of pre-existing literature as « point of
departure. The study is to be carried out within the theoretical parameters of Peirce’s
semiofic. lts objective is to contribute to informational science with systematized
knowledge of the universe of audio-visual information transfers, in terms of
communicational processes, as well as to propose possibilities of establishing the
aforementioned relationships, pointing, at the same time, to defficiencies in this area
of studies. The overall perspective is one of atfempting to produce a bedy of
knowledge that is instrumental for practice, which may also help meet the growing
human need for communication and expression .
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Il INTRODUCAO
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Formalmente, esta disserfacdo se divide em capitulos, do ponto de vista conceitual, todavia,
pode-se distinguir nela quatro blocos de sentido. Cuidamos de nos ambientar em universos
amplos, partindo em seguida para os mundos que nos interessam, num movimento de zoom,
cortando da borda da tela ogue ndo éa informagé@o mais importante.”’
q

Inicialmente, construimos um marco tedrico que analisa o signo audiovisual, pensando a respeito
do contexto das relacdes audiovisuais na sociedade enquanto midia e acervo culturl,
Enfrentamos a questéo-construgdo em duas frentes: primeiro, "o que & este ser que ouve e vae"
(capitulo 1V); depois de reconhecidas as regras basicas daquilo que nos faz seres humanos,
fazemos observagdes em volta, para frente e para trés: "onde esté este homem que ouve e véR"
{capitulos V e VI); segue-se a terceira parte, em que fazemos um recorte no universo da
informacdo e, emoldurando a figura que nos interessa, admirames a linguagem no seu sentido
mais amplo {capitulos Vil e VIil).”

Afinal, na quarta parte, a figura - ja entendida em relacsio ao fundo, ambiente que lhe dé
sentido e unidade - ¢ desfigurada.’ Realizamos uma dissecaciio dentro da qual fazemos o
caminho de volta sobre as questdes anteriores, confrontamo-nos com a nossa questdo Gltima: “o
que & isto, ouvido e visto?” Elaboramos um pensamento e uma sistematizacdo das relacdes
audiovisuais baseada na Semistica de Charles Peirce. Depois, a partir dos preceitos peirceanos,
concepcdes & estudadas e publicadas que relacionem a comunicacdio visual e a comunicacdo
sonora sdo idenfificadas, analisadas e classificadas. Verificamos, por fim, que categorias de
relagdes foram devidamente estudadas e quais carecem de mais estudos (capitulos IX ao XIll).

Um outro elemento que se deve apresentar de antemdo, além dos recortes, sdo as colagens.’O
levantamento bibliografico foi feito texto a texto, livro a livro. Foram recolhidas e organizadas as
idéias pertinentes, e s& apés constituirem um acervo vasto & que se redlizou a redacdio final,
mantendo-se, ainda, as formas originais onde fizesse sentido. Se, muitas vezes, um conceito
parece estar sendo passado e repassado, é porque entendo que as palavras séo apenas um
recorte grosseiro do real que aprendemos a tolerar e comecamos a admitir. 56 a realidade & ela
mesma. Quando recolho citacdes dou voltas pisando nas palavras de outros, tento capturar ©
maior nimero possivel de pontos de vista da realidade que posso enxergar, tento captar os
brilhos mais significativos do diamante & medida que o gire nos meus dedos. Existe, sim,
precisGo nas palavras citadas, mas ndo posso garantir que o sentido que i, e o uso que dou «
elas, correspondam ao seu contexto criginal. Dou a mim mesmo o direito de leitor-autor que
todos tém. e
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V. 0 HOMEM E SUA RELACAO COM O UNIVERSO

A. AS REGRAS DA VIDA

O universo do homem estd contido num universo maior, e a existéncia da humanidade & regida
tanto por regras exclusivas da obra humana quanto per regras gerais da natureza,

Os estudos da termodindmica pd:ecic:m explicar apenas as transformacdes da energia térmica
em trabalho e vice-versa, porém os fatos mostraram que toda e quqiquer mudanga no universo
funcionavam dentro de suas leis. O conceito de entropia indica, inicialmente, a medida
estatistica da perda de energia em processos fisicos, surgiria @ cada transformacéo,
obrigatoriamente em todos os processos, mudancas e sistemas, como uma espécie de energia
degradada, incapaz de redlizar trabalho. Mas, da fisica, Norbert Wiener, fundador da

Cibernética, generalizou a aplicacdio e o conceito de entropia, relacionando-o com o conceito de
informacdo.

A primeira lei da termodindmica afirma que a quanfidade de energio no universo ou num
sistema limitado é constante. A energia ndo pode ser criada ou destruida, mas convertida de
uma forma em outra. A segunda lei trata dessas conversdes e afirma que a qualidade piora
apbs a mudanca: o energia sempre se desloca de niveis mais altos para niveis mais baixos, de
onde existe em maior quantidade, dirige-se para onde fem menos. H& uma tendéncia
preferencial da natureza para estados mais uniformes, uma tendéncia entrépica inerente a todo
e qualquer sistema, universal ou delimitado, de matéria ou energia, que fenderia a um caos
indiferenciado ou desdiferenciado de baixa energia, o sistema se encaminharia a um estado de
eqiiiprobabilidade maxima. O universo, por causa desse processo natural de degradacéio, onde

a entropia aumenta sempre, estd condenado, pela sentenca entrépica, a um estado de entropia
mdxima, infinital.

Porém existem certas dreas e sistemas no universo nos quais a direcdo da entropia parece ser
oposta aquela do universo como um todo. Com a redlizagéio de trabalho, realiza-se o caminho
inverso, suge uma tendéncia limitada e temporaria no senfido de uma organizagéio crescente
através de uma redugdio da energia do sistema. Com a diminuicdo da entropia, estruturacdo,
eficiéncia, organizagdo e informagdo aumentam. Quando trabalhames na montagem de um

N

' CF. HENEINE, 1984, p.59 e PIGNATARI, 1977, p.53-54



quebra-cabeca e o organizamos (transformando-o num sistema com baixa entropia), ele passa
a caber economicamente em locais onde todas as suas pecas separadas, desestruturadas [num
sistema com alta entropia), ndo caberiam.

Desse modo, os seres vivos sdio sistemas compostos de matéria, abertos ao universo onde se
inserem, ocupando um espaco préprio, vivendo numa dimenséio temporal, utilizando e
produzindo energia. Os biossistemas buscam se organizar para atingir um alto grau de
informagéio e eficiéncia; assim utilizando energia no processo, trabalham para reduzir o
entropia. Porfanto, os seres vivos se caracterizam principalmente por um alto grau de
organizacdo de sua matéria e energia, onde até mesmo um profozodrio tem menos entropia que
o mais simples cristal, possui muito mais organizacdo e informasdo?. Toda manifestacéio
biolégica se faz através do processamento da energia em trabalho enquanto o ser vivente luta
para baixar a sua entropia. O labor de se manter organizado representa a principal atividade
do ser vivo, sua condiciio de sobrevivéncia: pois os seres vivos somente vivem enquanto
trabatham e mantém negativa a entropia. Viver é retirar a organizacdo do ambiente para se
nutrir de entropia negativa, é estar em constante desequilibrio com o ambiente que tende &
entropia infinita. O equilibric é a morte do sistema biclégico, o envelhecimento & o processo
entrépico natural do ser humano quando o sistema fisiolégico ndo consegue manter sua
organizagdo. A morte é o estado méximo de entropiad.

B.  NECESSIDADE

A necessidade basica de reduzir a eniropia surge no ser humano como diferentes necessidades.
Cada uma delos se parece muito com uma tensdo, um desconforto que reduz o nivel de
safisfacdio do individuo. O organismo humane é dirigido por necessidades internas surgidas em
nivel fisiolégico ou psicolégico, gerando pressdes. A compreensdo do comportamento humano
se faz principalmente através da andlise de suas necessidades?.

As necessidades originadas no nosso sistema biolégico sdo chamadas basicas ou primérias e,
em fungdo delas, o comportamento motivade procura garantir a sobrevivéncia e o conforto
fisico. Na nossa sociedade industrializada jé € uma premissa bésica que, para aquela parcela
da populagio que representa um piblico consumidor, essas necessidades serdio satisfeitas
facilmente; o que importa aos homens modernos & a forma de satisfacdio. Temos dai um segundo
grupo: as necessidades secundérias de origem psicossocial. Sdo hébitos ou comportamentos
orientados por normas e valores, costumes e habitos sociais que tém sua origem na interacdo do
homem com os outros homens; digamos que séio necessidades aprendidas ou adquiridas.

2 CH PIGNATARI, 1977, p.53-54 ¢ HENEINE, 1984, p. 65 e 86

3 CF. HENEINE, 1984, p.20 ¢ 66 . -

4 Sobrea importancia da necessidade para o homem, ver p.58 deste trabalho.



As necessidades e, conseqientemente, toda meta, objefivo e agéio, sdo organizadas em
prioridades e hierarquias. Segundo Maslow, inicialmente, teriamos as necessidades fisiolégicas
e as de seguranca, que dizem respeito diretamente & integridade fisica do organismo. Depois,
as necessidades de afeto e as de estima, que fazem o individue desejar a sua aceitagdo dentro .
dos seus grupos sociais e impulsionam a interagdo com outros individuos. E, finalmente, o ¢ltimo
nivel, que & o da auto-realizacdo, a procura de autoconhecimento e do autodesenvolvimento.
Algumas das necessidades que podem ser colocadas nesse nivel, tais como perfeicéio, justica,
beleza, individualidade, verdade, autonomia efc., sdo considerados os nossos mais alios
anseios.

Esses niveis dependem um do outro, buscamos um nivel mais alto & medida que o anterior &
safisteito, mas sem que a satisfacGo de um nivel elimine a safisfacdo do outro. Assim, todo
processo de fomada de decisdo e acéio dlinhava-se na andlise das necessidades: o desejo de
satisfazer certas necessidades poderd ser preponderante, mesmo que, simultaneamente, existam
outros desejos influindo. Porém ndo podemos precisar, com total seguranca, que tal acdo foi
definida por essa ou aquela necessidade. S6 podemos falar de necessidades e objetivos
dominantes. Existem deferminantes que fazem com que alguns desejos sejam esquecidos,
enquanto outros permanecem na meméria (ficando sua execucdio para mais farde) e outros
motivam um comportamento imediato. Nesses casos, parecem existir dois fatores relevantes: a
forca da necessidade, relacionada com a sua magnitude e com a concorréncia de outros
desejos; e as pistas, estimulos situacionais, mais ou menos fortes, em funcdo de um conjunto de
variaveis que podem funcionar como um reforco para a expectativa da possibilidade de
satisfacdo através de uma determinada acdio.

Porianto, nem sempre o prépric individuo tem idéia precisa daquilo que é a sua necessidade,
mas o seu comportamento é dirigide ao objetivo que, segundo suas informacses, poderé reduzir
as tensdes que estd sentindo. Porém é em fun¢do du avaliaséio cognitiva que fazem acerca de
um objeto, ou de um fenémeno, ou de si mesmos, que as pessoas podem ter diferentes atitudes.

(. PERCEPCAD

Informagdo é o objetive Gltimo da percepsdo. O nosso sistema nervoso, sempre acordado, e
nossos sentidos so o centro de referéncia da relacdo com o universo. Ocorrendo a necessidade,
e dependendo da percepciio que tiver de si e do ambiente, uma pessoa estd pronta para agir
e/ou buscar informagdes para delinear uma resposta viavel. "Todo individuo, no ato de compra,
por exemplo, tende a realizar um mapeamento da percepedo, e isso inclui uma avaliacdo das
satisfacdes ou insafisfagSes que podem resultar da compra™ {COBRA, 1987, p.220).

As "informagges, que partem do mundo fisico, sdo chamadas estimulos fisicos; e os érgdos que
recebem esses estimulos s&ic os nossos senfidos : a viséio, a audicio, o olfato, o tato e o paladar”
(RICS, 1981, p.17). Do meio ambiente vem o estimulo, aos nossos sentidos ocorre a sensacdio e
no nosso cérebro, a percepedio.
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Muites insirumentos, verdadeiras préteses para os sentidos, foram criados para superar d
limitag&io de nossa percepcdo. Alguns julgamentos radicais chegam a recusar o aparetho
humano por ndo ser capaz de perceber adequadamente o mundo: cores, timbres, gostos e
cheiros ndo passariam de nomes residindo unicamente no individuo que os sente. "O corpo, ao
perceber um objeto, sentiria basicamente a si mesmo" (ARENDT, 1993, p.126), principalmente
no caso do tato e do paladar. Ha, também, uma antiga predicéo de Demécrito, segundo a qudl,
a mente buscaria seus argumentos nos sentidos e depois tentaria derrotd-losS.

Porém a vitéria da mente sobre os sentidos s6 pode terminar com a derrota da prépria mented. E
claro que o objeto observado ndo existe independentemente do observador, que © universo
existe para o homem, porque ele pode percebé-lo com ou sem a ajuda de instrumentos. A
recepsdio particular de cada tipo de informaciio da realidade tem sua caracteristica propria,
cada modalidade de estimulo possui uma faixa de freqiiéncia ou maneira de agir que pode ser
percebida por um tipo de érgdo receptor”. Tal como &, com suas limitacses impostas pela
fisiologia e pela formacdo dos individuos, a deslumbrante festa dos sentidos direciona a
realizacdo da vida humana sobre a Terra.

1. Necessidade de informuciio

O que leva o homem a uma informacéo?

Os estudos do comportamento do usudrio, feitos pela biblioteconomia, sdo baseados mais no
"exame das maneiras como as pessoas usam as fontes de informacdo do que nas necessidades e
objetivos que os moveram" (HAFT, [s.d.], p-42). A questdo normalmente proposta é: "Quem l& o
que e como |&2". Os estudos da comunicacdio em massa, de acordo com suas metas,
preocupam-se s6 com os efeitos em termos de mudanca e manuntencéo de determinadas
atitudes, demonstram uma “tendéncia de encarar o leitor como um objeto a ser trabalhgdo e
afetado" {HAFT, [s.d.], p.47), e a questdo fica sendo "Quem & o que, e o que o leitor faz com o
que ele 162" (HAFT, [s.d.], p.48). Pergunta-se se a transmissdo e d recepsio final da mensagem
serviv bem ao seu autor, se houve sucesso na persuasdo e na informacéio dentro da linha de
intenc@o do autor, gerando, em consequéncia cerfos comportamentos.

Assim, o leitor transforma-se apenas no recipiente, recebe um papel relativamente passivo, que o
limita @ mover-se em dires&o @ uma fonte e reagir conforme a leitura de um texto. © homem se
transforma em um simples usuério-ptblico-alvo-consumidor, perde parte de sua humanidade,
 para ser visto e estudado como parte de um sistema. Sdo exigancias da especidlizacdo e da

g,

7 Sobre as préteses do senfido, ver, no capitule V1, A.2. Polvicio informadondl, e sobre a derrota da experiéncia dos senfidos pelas
idéias e teorias, ver, no mesmo capitule, A6, Sem agir
¢ CF ARENDT, 1993, p.287

7 cf RioS, 1981, .19



compartimentacdio do saber, da ordem dentro de uma esfrutura social8. As questdes "O que
necessita quem 1&2 Por qué2 E em que formato deseja ler?”, quando sdo feitas, servem apenas
como ponte para responder aquelas outras expostas acima.

2. A busca do suber

Parafraseando Nelly Coelho em seu comentério sobre Fernando Pessoa (COELHO, 1981),
podemos dizer que o homem tem sido um instigante investigador do conhecimento, das novas
possibilidades ou impossibilidades de um conhecimento objetivo do homem/arte/mundo/Deus,
criando um universo em acelerada transformagdo. Néo & por acaso que saber tem a mesma
etimologia de sabor. H& uma necessidade, uma tendéncia humana para a procura da verdade.
Tedo processo de interpretacéio, de leitura da realidade, é uma atividade dirigida para um
objetivo capaz de permitir a passagem de um estado de insatisfacdio para um estado de
satisfacéo baseado no conhecimento, uma mudanca causada pelo encontro com a verdade.

"Peirce aposta no homem e o coloca com o motor e a meta de seu processo de busca da
verdade” (COELHO NETTO, 1980, P.76). O homem procura uma tal verdade sem perceber que
é a si mesmo que busca e encontra na interpretacéio da realidade, e enfrenta, muitas vezes em
vdo, a trasitoriedade e o inacabamento humano, de ser encarnado, portanto limitado, com
inferesses e compreensdes da realidade sempre relafivos ao aqui e ao agora de sua prépria
existéncia. As respostas das perguntas que rondam o ser humano ficam circunscritas cos limites
cognitivos. A humanidade, na sua inquieta indagacdio para a compreenséio dos fendmenos,
desvela significagdes. E mesmo no homem e pelo homem que se opera o processo de alteracdo
dos estimulos emitidos pelos objetos do mundo em signos ou linguagens. Procedem do ser
humano as operagdes signicas da percepcdo, e vollam-se sobre sua situagdo objefiva: ele & o
principio plural e o foco?.

O ato de informar ou ser informado, isto €, de emitir, receber e analisar informacdes é tao
natural, que, como a respiragéio, é esquecido, relegado a pano de fundo da existéncia. Mas o
corpo ndo vive sem o ar e a mente ndo existe sem infermacdo. "A acdo dos homens parece
entdo +estar ligada estritamente & informacdo que possuem, o que os psicologos explicam
dizendo que as volicdes, as decises e os atos dos individuos se clareiam e se preparam através
de mecanismos e de operagdes que partem do dominio mental, em relacdio com a informacdo.
Dai existir, no plano individual, uma necessidade permanente de informacao, que faz com que o
individuo ou seja naturalmente e suficientemente informado, ou vé em busca da informacéio,
quando ressente da sua auséncia ou insuficiéncia” (MARTELETO, 1987, p.173)19,

8 Ver, para isso, o capitulo V. SOCIEDADE CAPTTALISTA DA INFORMACAQ, deste trabalh,
7 CI.GADOTTI, [s.d.], p.10; SANTAELLA, 1988, p.15 & CURY, 1987, p.112

10 Como dissemos na Introduc@io, este texto contém muitas citacBes. Por isso, para que a leitura ndo fique prejudicada por uma

grande quantidade de recuos, mantivemos um mesmo alinhamento de paragrafo até para as maiores fransericdes.
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"Quando uma zona de escuriddo ou de incerteza se estabelece entre o sujeito [...] e as
demandas de uma situacdio concreta® (GOMEZ, 1984, p.112), a inquietacdo e a angUstia
tensionam o homem, “aniquilam-no ou fazem-no aniquilar sua prépria reflexdo” {CASANOVA,
1990, p. 135). E, assim, continuamos procurando significacdes que ultrapassem as dificuldades
da realidade humana. O homem, busca, néo o saber, mas o poder para derrotar o inseguranca
da vida, que & verdadeiramente incerta, mutante e imprevisivel. Mas, além das necessidades que
safisfaz através de informacdo, a articulacéio entre querer e saber ocorre de outras maneiras. No
meio das forcas sem medida das necessidades, enfre objetivos e expectativas com formas e
direcdes incertas, fodos altamente influenciados pela formacdo do individuo, pelo momento e
pelo ambiente onde estd, existem, dinda, necessidades que orienfam percepcdes, e percepcdes
que criam cerfas necessidades. Um adolescente esfomeado dentro de um shopping center terg
menos olhos para as roupas nas vitrines e para as jovens que passam por ele, e sua formacdo
vai orienté-lo para entender como alimento néo o copo de leite acompanhado por um pédo com
salame, mas o Mc-Nugefs com Coca-Cola.

Enfim, "quando um leitor escolhe entrar numa situagdo de leitura, é porque num nivel
relativamente profundo ele possui certas necessidades, enquanto mais préximo da superficie ele
possui certos objetivos, os quais ele espera atingir afravés da sua interagdio com o fexto” (HAFT,
[s.d.], p.42). Segundo Jolio C. Barbosa, a informagéio e o conhecimento, tém dupla funcéo ao
orientar a agdo humana em busca da satisfacdio: uma analitica {explicativa - conhecimento do
real) e outra critica {alternativa - conhecimento das possibilidades de causa e conseqgiigncia das
afitudes). E o somatério desse saber sobre o existente e suas possibilidades que vai estruturar um
repertério de afitudes e pensamentos voltados aos diferentes niveis hierdrquicos das
necessidades.

3. Perceber é estruturar

A redlidade ndio é uma petrificacsio de modelos ou um congelamento de momentos, estd em
constante movimento e expansdo. O real & continuo, nele tudo esté ligado, tudo tem um cardter
relacional, os fendmenos ndio se desenvolvem isoladamente, mas com outros fendmenos, e, nessa
relagéo, © movimento e o devir possuem a dindmica da contradicéio. Segundo Paulo Freire, o
realidade é um dado dando-se, mas ndo é um dado dado, esté ligada ao processo e ao
gerindio e ndo ao ato no seu infinitivo, estd sempre em processo no seu desenvolver. A
totalidade & aberta e dialética, ndo é uma redlidade informe, inefével e abstrata, mas um
movimento presente com contradicdes imanentes!!.

Alfredo Kinsey dfirma que o mundo vivente representa uma continvidade em todos os seus
aspectos, que nessa fotalidade aberta do real, inapreensivel pelo conhecimento humane, ¢ «
menie que inventa as cafegorias e tenta abrigar os fatos em compartimentos separados,
estabelece algum eixo no viver e divide o real em dreas diferenciadas. As grandezas, por

1T CE CURY, 1987, . 21, 30-31 & 37, Ver, também, no capitulo X, B. UMA PERSPECTIVA DO CONTEXTO DIALETICO.
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exemplo, definem qualitativamente a composicéio e os fendmenos que ocorrem no universo e
estdio agrupadas em sistemas coerentes de medidas para racionalizar o seu uso. A partir de
categorias iniciais, constroem-se novos dados ou outras categorias; desse modo, a
pormenorizagdo ou detalhamento das grandezas fundamentais ou, ainda, de seus efeitos faz
surgirem mais e mais conceitos'2, O homem conceitua o universo que percebe e organiza tais
definicBes, para que possa sempre obter informagses claras, répidas e objetivas. Elas irdo
orientd-lo, permitindo-lhe a escotha das afitudes que garantirdo a sua sobrevivancia da melhor
maneira possivel. O homem tenta dominar o mundo ao organizé-lo para compreendé-lo.

Disse Ibrahim Heneine que os seres vivos se nutrem de entropia negativa e, da mesma forma, os
seres humanos se alimentam de organizagéio. Para o ser consciente, movido pelo senso inato de
ordenacdio formal, hé, portanto, uma necessidade inata de ordenar no exercicio da prépria
consciéncia. A percepgdio "é o processo pelo qual um individuo seleciona, organiza e interpreta
uma informagéio para criar uma significativa idéia do mundo” (COBRA, 1987, p.219). Portanto,
a percepglio-organizagdo humana produz o modo pelo qual nos parece a realidade universal e
n&io o universo real. Através das limitagSes biolégicas dos sentidos e das limitacses culturais da
mente, o sujeito sofre resiricdes na sua percepcéo e isso, por fim, determinaré o seu
comportamento ao relacionar-se com o ambiente. "Com as devidas variantes, o processo de
apreenséo de uma estrutura qualquer guarda certa analogia com o fendmeno de impregnacdo
de qualidade que a experigncia atribui & forma" (PEDROSA, 1982, p.93). A vida cotidiana
apresenfa-se baseada numa realidade interpretada pelos homens. As leis das coisas humanas
culturais regem-se sobretudo pelo relativismo sensorial e perceptivo, mesmo que fenémeno e
esséncia fenham substancialidade e fisicalidade!3,

4. A percepciio estruturada

A importancia do complexo fisiolégico e psicolégico na tomada de conscigncia do mundo
exterior, do "eu” e, conseqientemente, da identidade, s6 & assumida, se o entendermos ndo sé
como canal de input, mas também como decodificador e, o mesmo tempo, filiro e codificador
da realidade. "Todo processamento da informacéo, seja perceptual ou simbélico, & mediado por
um sistema de categorias ou conceitos, [...] um modelo de mundo do sujeito processador. Essa
matriz conceitual opera como unidade de selecéio, de filtragem e estruturacdo, seja na emissdo
ou na recepeéio e decodificacdo de mensagens. [...] Nas situaces concretfas se estabelece uma
relacéio de retro-alimentacdo entre o campo da consciéncia assim estruturade e o campo da
acdo em execugdio” (GOMEZ, 1984, p.111-112). As coisas s@o consfituidas por nds, no sentido
que nds s6 podemos conhecé-las afravés de certas formas a priori ou categorias que estdo
inseridas no sujeito humano, como diz Kant.

72 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.172 e HENEINE, 1984, p.4.
13 Sobre o crescimento do individuo afravés de um desenvolvimento percegtivo, ver, no capitulo VI, B. 4. ¢.A critica, e, no capitule
Vi, A (OMUNIQ\ij, INFORMACAO £ CONHECIMENTO: LINGUAGENS ORGANIZANDO A REALIDADE
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N&o sé a percepgéio, mas também os sentidos humanos néo sdo sensiveis a todos os estimulos
do meio ambiente. A fisiologia impde limites as sensacdes, ndo ouvimos os ultra-sons, nem
enxergamos os rdios infravermelhos, apesar de ambos alcancarem os nossos olhos e os ouvidos.
Da mesma forma, a nossa mente tem seus limites de percepsdo, e, para ela, algumas sensacses
podem ser insignificantes ou altamente significativas, dependendo apenas da formacdo do
individuo.

A matriz conceitual prévia e estruturadora das mensagens ndo tem uma pura natureza
biclégico-determinista, ela é histérica e condicionada pelas formas que o ser social assume,
pelos interesses e conflitos dos grupos que o compdem, "depende das experiéncias anteriores de
um individuo ou grupo, sendo afetada pelos processos de socializacdo que recebem os
individuos e pela vivéncia histérica dos grupos sociais. Sdo, preferimos dizer, matrizes sécio-
cognitivas [...].Cada grupo social constréi uma espécie de consciéncia comum que exprime tanto
uma imagem do mundo como um posicionamento do grupo frente aos setores de inferesse que
comp&em uma sociedade. Num processo de fransmissdo de informacdo a configuragéo histérica
dessa consciéncia social opera como selefor e organizador de informaggo” (GOMEZ, 1984,

p.111).

Os contelidos e estruturas dessa consciéncia socialmente situada sdo, porém, um corte mais ou
menos abrangente da consciéncia possivel, um leque de possibilidades perceptuais do sujeito
que delimitam um quadro de expectativas de sua afividade consciente, intencional, de suas
necessidades e percepgdes socialmente orientadas, mas ndo determinadas. As pessoas sdo sutis
variacSes do mesmo estrato cultural, compartilham padrées de conduta que sdo garantidos
pelos processos de socializacdio e por suo perfinéncia a uma mesma cultura. "Esse substrato,
entretanto, nGo opera somente num sentide univoco, mas reveste-se de inomeras formas
psicolégicas e sociais, combina-se no sujeito, em modos de acdio e reacéio de tipificacdio sempre
problemética, porque inesgotéveis e suscetiveis de transformarem-se" (PINTO, 1992, p.48)14,

D. COMUNIDADE QUE COMUNICA

O homem & fragil, sujeito ao ambiente, precisa de viver em comunidades e depende de suas
idéias para sobreviver. "As sociedades humanas foram criadas a fim de preservarem o espécie,
& medida que, vivendo em coletividade, possa o homem melhor atender &s suas necessidades”
(ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.127) através da unido de esforcos que exige comunicagiio,
organizacdo, especializagéo e intercambio de produtos e servicos.

A comunicagdo niio é privilégio do homem; mas, por ser um determinante fundamental da vida
humana, ele a utiliza mais do que qualquer outro animal. E ela o mais caracteristico exemplar
da criagdio humana. Tudo que & humano e, por extensdo, social, s6 existe porque existe
comunicacdo: a sociedade depende-da interacdio entre os sécios, os individuos. A comunicacdo
possibilita o trénsito de informasdes e as negociacdes, processos sucessivos e continuos de

14 v, também, mais adiante, E. FORMACAO: COMUNICACAO DO CONHECIMENTO
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interagdo social que conduzem & troca, ao intercdmbio de satisfacdes das necessidades
individuais e colefivas: a satisfagdo do desejo do outro pela nossa satisfacdio. A comunicacdo
possibilita, fambém, a manutencédo da sociedade através do tempo além das relages cotidianas,
dando formagéio aos novos "sécios". Assim, mantém-se unido e organizado o grupo humano: a
existéncia da primeira comunidade s6 ocorreu porque de alguma maneira seus infegrantes se
comunicaram entre si e fizeram um acordo para acertar a satisfacio motua das necessidades!.

Um item do acordo que funda uma cultura e uma comunidade é a uiilizacgo de um repertério
comum. O conjunto de significados comuns atribuidos aos componentes do mundo afeto a uma
sociedade e a existéncia dessa teia de significados & que possibilita as relacses sociais, &
medida que eles s&o internalizados pelos seus integrantes’s. "A palavra, por si s6, & desprovida
de sentido, o qual é dado pela associasdo do signo a algo existente na sociedade” (ERBOLATO
& BARBOSA, 1984, p.154).

O inicio do repertéric & a experiéncia em comum, o confronto com os problemas do grupo.
Embora o trabalho de cada um seja vivido individualmente, ou coletivamente no mercado, na
familia e na vizinhanga, existe alguma ou mais de uma intersecéio entre as atfividades e as
diferentes experiéncias sdo compartilhadas por todos os seus membros. Assim, vivendo de uma
mesma maneira-o que implica a existéncia de uma série de referéncias comuns -, surge o ponto
de parfida para se elaborar, em grupo, uma visdo do real'?. "O conteido de uma producdo
social historicamente dada traz dentro de si uma forma que [he é consenténea” (CURY, 1987,
p-T8). A experiéncia comum, o processo vivo de construgéio de uma sociedade é uma producéo
semidtica, uma sistematizagGo do real, uma conexdo entre signos e objetos que gera o estoque
simbélico do repertério comum, do conjunto de informacaes, representacaes e inferprefacdes, de
necessidades e percepcdes caracteristicas, fonte e fruto de uma elaboracdo do real 8.

O homem vive num universo préprio, obra sua através da histéria: a comunidade, que aparece
como lugar e a expressdo dos valores, & espaco de uma vivéncia signica caracteristica. Assim, o
referencial basico das relacdes humanas com o "concrelo serd a producdio social de uma
sociedade historicamente dada" (CURY, 1987, p-18). "O estilo de vida, o gosto sdo elementos
culturais e sociais, e as opedes individuais se ddo sempre com referéncia a um conjunto de
regras que sdo compartilhadas [...]. Um certo estilo de vida tem a ver com hébitos, com valores,
com padrdes” (CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1 994,p.8) que ditam leis e que geram signos. "As
matrizes discursivas s&o modos de abordagem da realidade, que implicam diversas atribuicges
de significado. implicam, também, o uso de deferminadas categorias de nomeacdio e
inferprefacdio” (FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.13) das situagSes, dos obijetivos, dos

valores e dos atores.

Em sua vida, o individuo experiencia solitario, mas é o no grupo que o sentido sobrevive, é o
comum que orienta © conceito de realidade do pessoal, & o repertério signico que determina a
maneira como o compertamento de cada um vai ser avaliado por si mesmo e pelo outro. "Se

15 C1. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.9 e 13. Ver, também, no capitulo Vi, A, A HUMANIDADE ACUADA.
16 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.146
17 CF. CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1994, p.5 e 7

18 Ver, também, no capitulo V, € DO ECONOMICO PARA O simedLIco, e, no capitule W1, a.Vivendo, aprendendo e fazendo.
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alguém sai das regras corre o risco de perder o reconhecimento e tornar invidvel sua vida"
{CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1994, p.9). A participagdo cotidiana individual no acervo social
disponivel do conhecimento constantemente afeta, em maior ou menor grau, o repertério e as
relagdes da sociedade, porém, para agir, conceituar e organizar, o homem procura sempre
aproximar-se dos conceitos dos seus pares. "Os sujeitos ndo sGo livres para produzir seus
discursos e nem podem inventar na hora seus sistemas de comunicag@o. Eles recorrem a matrizes

discursivas, como a matriz da propria cultura instituida, reproduzida através de agéncias
sociais” (FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.13)19.

De acordo com Paul Ricoeur, o relacdo social se sustenta num duplo fendmeno de significacdo
da informacdo: orientacio motua {a idéia de previsibilidade), e um sistema comum de
significacdes (um repertério cultural). Na sociedade, as regras e signos sociais servem de
orientagdo do comportamento de cada individuo que, num circulo, é orientado em funcdo do
comportamento do outro, o que aumenta a previsibilidade dos eventos e reduz o caos das acdes.
Essa fuga do imprevisivel & procura de seguranca e tranqilidade faz com que haja o ideal de
uma entropia social igual a zero.

E. FORMACAO: comunicaciio do conhecimento

A "transformacdo do mundo em uma comunidade de coisas que relne os homens e estabelece
uma relacdo entre eles depende inteiramente da permanéncia, [...] [pois o mundo] ndo pode ser
construide apenas para uma geragio e planejado somente para os que estdo vivos; deve
transcender a duracdo de vida de homens mortais" (ARENDT, 1993, p. 44). Para que ocorra a
manutencdo de uma comunidade, de sua previsibilidade inferna, de sua experiéncia perante a
realidade e de suas verdades caracteristicas, & preciso que os homens que venham a se integrar
a essa comunidade e as novas geracdes sejam habilitados no repertério signico vigente20,

O comportamento humano é sobretudo decorrente do aprendizado do repertério signico social e
da habilidade para lidar com ele. A educacgo tem, portanto, dois aspectos: informacdo, contato
com o banco de dados coletivo, e formagdo, parémetros direcionadores do esforco pessoal de
avaliar a informacdo, vale dizer, uma habilitacdo estruturadora?!. Assim, podemos encontrar
pessoas mal informadas e outras realmente mal formadas, sem o hébito de lidar intelectualmente
com determinadas informacdes. “Para educar-se, isto &, informar-se {in-formar-se do
conhecimento) e se-formar (de-formar o adquirido segundo suas experiéncias), o ser humano
necessita da meméria [...] do culturalmente recebido e do existencialmente vivido" {(BRASIL,
1990, p.492). Dessa maneira, ele aprende com informacdio {informa-se} e aprende para o
informacéio (forma uma conduta, adquire uma percep¢do estruturada).

19 Sobre o importéncia da comunicaggo e do discurso, ver, também, no capitulo V1, &, A HUMANIDADE ACUADA.

20 Sobre a formacso dos individues na sociedads, ver, também, no capitlo V, E. HEGEMONLA, COMUNICACAO E PEDAGOGIA: MANIPULACAO
DA INFORMACRO E DOS HOMENS.

2 Nzo & simplesmente uma habilidade adquirida. © individuo ndo 56 se ?oma!hébil; mas passa a ser considerado como habilitade,
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A percepsdo de cerfos eventos e certos fatos ndo depende s6 da sensibilidade natural, mas
também tem relacGo com a vivéncia de cada um, com o tipo de "freino” que recebe ou ndo.
Alfinal, o receptor s6 entende o que pode ou o que sabe, ou, ainda, © que quer, dependendo de
sua condigGo imediata e de sua formacdo. A interpretacgio de uma mensagem atravessa o filtro
do repertério de cada individuo, uma verdadeira cortina de preconceitos: idéias e conceitos
prontos, opinides @ formadas e leitura estrutural pré-estabelecida. "As pessoas crescem
aprendendo o estabelecer valores, percepsdes e preferéncias, afravés do processo de
socidlizagéio que envolve a familia, os amigos e outros grupos. [...] Comportamentos passados
através das experiéncias sdio codificados, categorizados e transferidos sob a forma de atitudes,

crencas ou valores que agem sobre a predisposiéo ao comportamento” (COBRA, 1987, p.204
e 227122,

Assim, entende-se a importancia que se dé& & escola como instéincia que permite aos individuos o
acesso ds informag@es valorizadas socialmente e que, além disso, permite a conducéo politico-
ideolégica na sociedade com uma eficacia incontestavel.

1. Troca: o individuo perde-se pelo social

Toda sociedade tende & autoconservacdo, suas instituicdes vao "reproduzindo as condicdes que
pessibilitam a manutengéo de suas relagdes basicas” (CURY, 1987, p.28): O homem deu forma
a civilizagdo, mas agora ¢ ela que lhe dé forma. Sdo as agéncias da sociedade civil, operando
valorizagdes, que produzem a direcdo de uma sociedade. A reprodugéio das relacdes sociais,
através de uma sincronia entre coercéo e consenso, implicc uma direcdo ndo-material, uma
direg@o intelectual e moral?3. Ocorre um direcionamento signico durante a socializaggo que, ao
mesmo tempo, € responsavel pela formacéo do individuo, dos diversos grupos e do conceito de

identidade.

"Bourdieu considera o processo educativo uma agdo coercitiva, definindo a agéio pedagégica
como um ato de violéncia, de forca. [...] Sdo impostos aos educandos sistemas de pensamento
diferenciais que criam nos mesmos habitos diferenciais, ou seja, predisposicio de agirem
segundo um codigo de normas e valores" (FREITAG, 1980, p.25), um sistema de signos que os
caracteriza como pertencentes a um certo grupo ou classe.

A transmissdo da experiéncia de uma geracdo a outra se processa no interesse da continuidade
de uma dada sociedade. Todas as possiveis diferencas de inteligéncia, ritmo, temperamento,
cardter, senso estético, motivos, estilo, autonomia de conduta, efc. sGo suavizadas pelo eixo do
repertdrio comunitario, para que se reduza o entropia social. Impde-se “coercitivamente co
individuo que, para © seu préprio bem, sofrerd a aséio educativa, integrando-se e
solidarizando-se com o sistema social em que vive. [...] Assim como o sistema tem necessidade
de socializar seus membros integrantes, também o individuo tem necessidades que somente o
sistema pode satisfazer. HG, porfanto, no processo educativo uma troca de equivaléncia em que

22 vy, também, neste capitulo, 4. A percepeiio estruturedu
23 ¢t CURY, 1987, p.51
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tanto o individuo quanto a sociedade se beneficiam. A fim de maximizar as grofificasdes e

minimizar as privagdes, o individuo se sujeita a certas exigéncias impostas pelo sistema”
{FREITAG, 1980, p.16 e 17).

Considerando sua adequagdo como instrumento no trato com a realidade, um dado cultural
original pode ser limitador se continuar intocado. "Seria idedlismo assumirmos como
inquestionave! que a cultura que a crianga desprivilegiada traz para a escola é por definicgo
boa e deve, portanto, permanecer infocada. Vale a pena lembrar que, na vida, ela vai precisar
dominar idéias e habilidades que sdo monopélio das camadas privilegiadas, inclusive para
poder contestar a legifimidade deste monopélio. Manter o homem em seu berco pode ser mais
uma forma velada de autoritarisme” (MELLO, 1979, p. 76-77 citado por CURY, 1987, p.90).
Porém, em favor da previsibilidade, da manutencdo de um sistema, "a prépria ideologia

dominante elaborou uma série de nocdes que demolem aqueles nicleos arcaicos do senso
comum" (CURY, 1987, p.91}.

Como o equilibrio do sistema de personalidade & requisito para o equilibrio do préprio sistema
social, a formagdo social "concede ao individuo certas gratificagdes para amenizar as
tendéncias disruptivas do individuo e garantir assim o equilibrio & @ harmonia do fodo."
(FREITAG, 1980, p.17). Além de ter satisfeitas suas necessidades basicas e outras criadas pela
prépria socializago, recebe identidade e forma: o subjefivo é sujeito ao objetivo4, mas dele
recebe organizacdo, redugdo de sua entropia natural, fisiclégica e mental. "Os contetdos da
educacdio sd@o independentes das vontades individuais; sdo as normas e os valores desenvolvidos
por uma certa sociedade [...], em deferminado momento histérico, que adquirem certa
generalidade e com isso uma natureza prépria, tornando-se assim coisas exteriores aos
individuos, {...] mas hé uma complementaridade dos mecanismos em atuacdo a fim de safisfazer
os requisitos do sistema social e do sistema de personalidade” (FREITAG, 1980, p.16 e 17)25,

24 ¢t cURY, 1987, p.114

25 Sobre a necessidade de socidlizagdo através do discurso dentro do contexto grupal, ver, também, no capitulo W1, A & HUMANIDADE
ACUADA. Sobre a formacdo do individuo através do contato social, ver, no capitulo VI, em Ad.b.Perda de identidade:
descaracterizacgo cultural e em A, 6. Sem aitica
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V. SOCIEDADE CAPITALISTA DA INFORMACAO

Depois de abordarmos alguns fundamentos da realidade dos signos sociais, passamos ds atuais
condicdes de producéio signica. As necessidades, o percepedo, a informagdo, a comunicacéio,
resumindo, a produgéio de sentido "é resultante de uma prética social particular que se processa
em um contexto histérico determinado” (ANDRADE, 1993, p.33), e é na sociedade capitalista

da informagdio que ocorre a definitiva explos&io dos meios audiovisuais.

O fendmeno da comunicacdo adquiriu uma velocidade inimaginével neste século. A informacéo
se transformou no "quarto poder da sociedade. Qualquer que seja o angulo escolhido para
andlise, o fato inegével é que & organizagdio da sociedade estd, cada dia mais, ancorada na
informacéio” {(ANDRADE, [s.n1], p.1}. Portanto, fudo que é audiovisual deve ser pensado nesse
contexto.

A AVASTIDAO

*O famoso desenvolvimenio das forcas produtivas da humanidade para a criacdio de uma
sociedade abundante em coisas boas realmente néo obedece a outra lei nem & sujeita a outra
necessidade sendo o mandamento original” {ARENDT, 1993, p.118): "Frutificai e multiplicai-
vos; enchei a Terra, e sujeitai-a” (Gén.1: 28). A sociedade humana, aumentando suas
dimensGes, desenvolvendo-se tecnologicamente, esté adquirinde uma complexidade crescente ¢
fazendo surgir uma variedade enorme de relaces, uma pluralizagdo com aspectos e
infensidades diferentes. O homem moderno vive em um mundo artificial, " mundo do homem",
que j& ndo é aquele hostil, de natureza ameagadora que obrigava os homens a se reunirem em
grupos e criar solucdes. Ao contrdrio, o problema atual da sociedade humana é sua vastiddo.
"Os bens de consumo duplicam a cada 15 anes. Entre o nascimento e a morte de um individupo
que chega & velhice, a sociedade vai encontrar uma infinidade de artigos novos, que ndo
exisfiam na época da inféncia do cidaddo" {ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.112).

E dificil encontrar no passado, em qualquer século, algo que se compare com este século 20, um

dos mais densos periodos da histéria da humanidade, que, no seu ocaso, ainda nos atropela
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com tanfas surpresas. A humanidade assiste & ascensdo, ou melhor, & sacralizacgio das
ideologias para, em seguida, também testemunhar o derrubada dos idolos!. A dingmica da
sociedade contemporénea é estar passando por alguma transformacdo, alguma, uma qualquer.
Apesar das estratégias de manutencdo, a nossa comunidade ndo se constitui num sistema
estével; paradoxalmente, ¢ a informacdio, "um dos mais poderosos agentes de transformacéio
dos homens e das estruturas sociais” (ARAUJO, 1991, p.37), a principal razéo da instabilidade
social, a maneira como é ou como ndo & veiculada dentro dos processos de comunicacdo,
dilvida em desinformarcéo2.

B. ATECNOLOGIA INFORMACIONAL

Acelera-se o modernidade. O ser humano, que ndo pode viver continuamente dentro de um
contexto que ndo compreende, assiste g continuas mudancas no mundo ao seu redor e é fomado
de uma necessidade de adapiacdo ininterrupta. O enorme acervo de informacses da
humanidade, aprendido em casa. e na escola, ndio se apresenia como centro suficientemente
firme para todas as cotidianas anglstias humanas. Buscando explicacdes, o homem passa
enfrentar sua  insuficiéncia para alcancar, por si mesmo, uma resposta  satisfatéria.
Progressivamente, foi colocado numa dificil posicdo, para descobrir sozinho, quais as
mensagens que merecem crédifo e como deverd comportar-se perante tudo.

Mas, as vastas questdes da contemporaneidade precisam ser respondidas, o vazio que surge
tem de ser ocupado, preenchido. Essa caréncia condiciona o aparecimento de novos grupos e
individuos, responsaveis pela institucionalizacdio do conhecimento e divulgacdo das informacses
sobre a sociedade. J& fazem parte da histéria da civilizagéio aqueles grupos responséveis pela
formagéo do individuo {artistas, professores e a prépria familia) e aqueles que cuidavam da
comunicacéio (escribas, mensageiros, arautos e, hovamente, os artistas), mas, para trabalhar
com a multiplicidade de mensagens e informaces da comunidade do século XX, surge certo tipo
de agente, os "trabalhadores intelectuais”, os comunicadores sociais e certo tipo de veiculos, os
mass midia, os meios de comunicacdo em massa. S&o os instrumentos que, melhor informados,
esclarecem e interpretom o que aconteceu, pois adquiriram a aura exclusiva da informacao
certa, mesmo se o que conseguem saber estiver & vista de todos.

Originada a partir da difuséo macica das emissses radiofdnicas, na segunda década deste
século, a comunicagdo em massa vem, juntamente com a criacdio das novas tecnologias, para
manter o individuo informado. Inicialmente, as novas midias eram resiritas a grupos mais ricos,
depois, foram popularizadas com a queda dos custos. Hoje, poucos ndo possuem um radio, e os
receptores de TV em cores sdo facilmente encontrados nas favelas. "As artes plésticas e a mosica
eram privativas de grupos minoritérios, [...] mas, atualmente, qualquer pessoa pode analisar

BIBLIOTECA «PROF2 ETELVINA LIMA?

]
Cf. RESENDE, 1992 Escola de Biblioteconomia da UFMG

2 Ver, também, no capitulo Vi, A. 1. Poluicio Informadona!
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obras em sua casa, utilizando livros com ilustragdes coloridas ou coleces de slides” (McCARTHY
& TARGINO, 1984, P. 306) de dltissima fidelidade. "Os grandes compositores, como Mozart,
Beethoven e outros, tiveram raras oportunidades de ouvir suas préprias sinfonias, as quais foram
tocadas, no méximo, meia dizia de vezes na sua presenca” (McCARTHY & TARGINO, 1984, P.
307); hoje podemos comprar os discos de vinil, os CDs e escutd-las & vontade, executadas por
diferentes orquestras. Podemos até assistir & andlise critica de obras-primas das arfes plésticas
ou da misica, por um especialista, através de um video ou CD-ROM.

A comunicagéio audiovisual mudou o conceito de mundo na cabeca das pessoas. Através das
tecnologias o homem pode ter rapido acesso a informacses complexas de qualquer parte do
mundo. A aldeia global assistiv ao vivo & Guerra do Golfo e se preocupou com seus efeitos a
parir do momento em que ela comegou. O radio, os jornais, as revistas especializadas, a
multimidia jornalistica criaram e mantiveram comunidades e grupos de interesse mesmo através
de fronteiras.

Os processos de comunicacdio se alastram, diversos meios assumem a sua parte na transmissdo
de mensagens a milhares de receptores: o receptor geral, a massa, o grande piblico, onde néo
ha discriminagdio de papéis, nem de status, e onde ndo se distinguem niveis nem camadas da
populacdo. A massificacdio das experiéncias, um produto allamente importante da sociedade
audiovisual, & um fendmeno que promove a indiferenciaco entropica do conjunto social3. No
entanto, os mass midia vieram para ficar, e, com eles, um dos aspectos definitivos da sociedade
contempordnea: uma grande quantidade de diferentes efeitos em massa.

E o processo de sofisticagdio continua, ferramentas e técnicas, causas e conseqiiéncias: é o
advento do "fendmeno comunicativo"4. Novos recursos estdo surgindo no meio televisionador
televisdo em miniatura, de alta definicdo, estéreo e a cabo. £ certo que ela deixaré de ser um
recurso limitado para se fornar um centro de lazer e informacdo da familia. J& existem véarios
produtos, TVs, video cassetes, aparelhos de som e computadores que podem ser convertidos
para se transformarem num sistema integrado multimidia, numa solucdo valida para casa e
para o escritério. Estdo chegando no mercado microchips que, integrando a tecnologia do
computador e da televisdo, permitirdio a construcdio de banco de dados multimidia, isto &, textos,
gréficos e mesmo elementos animados colocados dentro de um computador pessoal. Serd
possivel decodificar e ler o sinal da televisdo, selecionar os temas de inferesse através de um
microcomputador e redireciond-los, sejam texto ou imagem, para um canal particular na
televisdo. Durante a noite pode ser construido um jornal, redirecionando-se um texto
decodificado para o PC portétil de um leitor que, pela manha, selecionaria os textos que
gostaria de ler. As noficias se transformariam num arquivo on line, mais atvalizadas e
restauradas do que trocadas ou recriadas. As florestas néio seriom devastadas para produzir
noficias atrasadas pelo menos algumas horas?.

3 Cf. McCARTHY & TARGINO, 1984, p.306
4 CI. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.9
5 Cf. McCARTHY & TARGING, 1984, p.310 e KRUGER, 1992, p.42-44
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"Sistemas de teletextos ou videotextos associados & televisGo, com base de dados
computadorizados como meio de pesquisa, o alcance de qualquer usuario, medificardo
profundamente os hdbitos informacionais” (McCARTHY & TARGINO, 1984, P. 310). Primeiro,
veio & impressdo & distancia através de sofisticadas técnicas de laser e video-texto. Agora, mais
uma vez, os jornalisia terdo que adaptar o seu estilo & velocidade, as diferentes utilizagdes dos
satélites, as novas linguagens, @ possibilidade de inserir informagdes audiovisuais junto ao seu
texto ou no lugar dele. Por um lado, "seu trabalho vai transforma-lo num gerente de banco de
dados" (KRUGER, 1992, p.45) e por outro, vai exigir um conhecimento e uma criatividade muito
grandes no trato com a linguagem audiovisual. O conceito de multimidia que surgiu da inddstria
da informética, unindo o computador & comunicagdo visual e & comunicacGo sonora, tem
afetado imensamente a indstria do papel, a forma de se produzir informac@o, noficias e
educacdo.

Uma estagdio multimidia com capacidade de gerar e administrar imagens e sons, composta de
um computador 386, um CD-ROM, uma placa midi e um teclado custa hoje menos de 2000
dolares. E a fendéncia é o barateamento dos custos. O computador pessoal, banco e
gerenciador de dados com infinitas possibilidades, o cada dia mais cotidiano, familiar e
pessoal, j& comeca a moldar comportamentos, jé dita muitas regras audiovisuais. O diglogo do
usudrio com a maquina tende a se realizar através de imagens no scanner e na tela, através de
sons nos microfones e nos fones. "O computador, nove deus que cria o Universo, organizando a
matéria pré-existente. Criatura intermedidria entre a natureza divina e humana. O que ‘pensa’ e
fala’ de acordo com um sistema de signos programados, pré-estabelecidos pelo humano"
(CASANOVA, 1990, p.137), poderd coordenar novas formas de dominacdio, a hegemonia de
uma nova linguagem: "A sociedade do futuro sera largamente audiovisual’ (McCARTHY &
TARGINO, 1984, p.316). Em conseqiiéncia e simultaneamente, deverdo ser assim os processos,
as fontes e os centros de informacdo do futuro.

1. Os estudos da midia

Os aspectos tedricos dos problemas da comunicacdo se multiplicaram a tal pento que, para seu
estudo e solugdo, requerem, em geral, a participagdo de varias éreas do conhecimento: a
Ligiistica que reflete sobre o signo e o sentido, a Teoria da Informagdo, a Filosofia e seus
estudos sobre ideologias e o discurso competente, a Epistemologia e seu trabalho sobre o rigor
dos postulados cientificos, a Antropologia, versando sobre cultura e linguagem, a Psicologia
voltada para os simbolos, e a Sociologia, através das teorias sobre os meios de comunicagéo de
massa, sud insercdo nas sociedades hodiernas e os aspectos sociais, apontando as modificagdes
dos habitos, instigando tendéncias e incentivando ou reprovando comportamentos das pessoas,
no exercicio de uma influéncia em escala massiva. E vio surgindo os estudos, a pesquisa de
audiéncia como indice qualitativo e diversas correntes e tendéncias a propésito dos efeitos e dos
contetidos: funcionalistas, marxistas, estruturalista-semidticas e os ditos sécio-econdmicosd.

4 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.9-11 . .
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E a Ciéncia da Informagéio, como se situa ela “em relaco as outras ciéncias da comunicagdio?”
(BOUCHE, 1988, p.99). A Ciéncia da Informacéo requereu, primeiramente, uma organiza¢do
sistemdtica do processo informacional, quis solucionar problemas tecnolégicos. Assim & que
algumas definicdes tém inspiragdo comportamentalista e funcionalista, analisam a informacdo
num plano técnico, enquanto elemento regulador de sistemas, e seus referentes sdo a eficacia, a
regulagdo, a homeostase, a pragmédtica funcionalista?.

"Agora estd se expandindo em outros campos do trabalho social [...] onde o livre fluxo de
informacdio e a organizasdo do processo informacional torna-se uma necessidade social®
(GOMELZ, 1984, p.112), volta-se para ume visdo dindmica da informagdo que se move, viva,
num contexto social. Segundo MARTELETO {1987, p.169), Wersig enumera trés vertentes nos
estudos sobre a informacéo:

1- Aquela que se utiliza do modelo de um comunicador e que deu origem a pesquisas
sobre as estruturas cognitivas;

2 - Aquela que se utiliza do modelo da interagGo/comunicacdo, e que se limita a estudar
o impacto dos atributos individuais nessas interacdes comunicativas;

3 - Aquela que pretende chegar o uma teoria do meio ambiente social - influéncias,
barreiras que estdio envolvidos nos processos de comunicacdo entre individuos, num
estagio especifico do desenvolvimento social).

Os estudos j& buscam "explicitar as dimenses psicoldgicas, psicossociais e sociolégicas da
informagdo” (MARTELETO, 1987, p.170). A distincdio radical informag@o-comunicacdo ainda &
feita pelos mesmos profissionais da informacdo que renegam certos conhecimentos e perdem
poder de atuacdio em razdo de posicdes conservadoras8. Wersig "considera que uma érea que
vem sendo negligenciada, é o de como as mensagens sdo transmitidas entre os individuos ou
grupos que comunicam entre si [...]. Ou seja uma abordagem onde os canais, [...] as midias {.. ]
sejam considerados como um aglomerado de trilhas dlternativas, através das quais as
mensagens enconfram seus respectivos caminhos, e onde os modernos meios ou servicos
constituem alternativas novas que competem com as ja existentes, podendo substitui-las ou entdo

acrescentar algo de novo ao quadro da comunicagdo” {MARTELETO, 1987, p.169).

Assim, no conjunto dos elementos geracdo, transmissdo, armazenamento e demanda, podemos
vislumbrar o processo da informagdio tratado com mais amplitude, o que apresenia uma
preocupacdo com o canal e sua capacidade de veicular uma mensagem mais profunda do que
os céleulos quantitativos de Shannon e Weaver?.

7 Ch. GOMEZ, 1984, p.112 e MARTELETO, 1987, p.169
8 Sebre as interfaces entre informogtio e comunicago, ver, também, no capitulo VI, A COMUNICACRO, INFORMACAO E CONHECTMENTO,

% Volaremos a pensar os estudos da Cigncia da Informacdio no capitulo VIIL A FORMA DA INFORMACAO. Deixamos aqui o que se refere
aos estudos das midias e no capitulo citado fratamos mais diretamente com as preocupagdes com os cédiges e as linguagens.
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C. DO ECONOMICO PARA O SIMBOLICO

O repertério social & historicamente determinado por um modo de produgdo dominante, pela
vivéncia do grupo na busca cotidiana de satisfazer suas necessidades. Enfim, a producdo social
condiciona o estoque simbélico, a sobrevivéncia material leva & construgdo da cultura. Os signos
saem das condi¢des materiais de vida para as manifestacdes culturais, os valores morais e as
praticas politicas!®. "A experiéncia do trabalho [...] condiciona fortemente o conjunto das
condicBes de vida na medida em que determina os rendimentos, mais ainda porque constitui em
geral o principal insercdo do individuo na rede social, sendo por isso o principal lugar de

definicdo" (FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p-10) e encontro com a realidade e com a
identidade.

Portanto, a produsdio e, conseqiientemente, o economia & eixo no confexio social. "As relacdes
econdmicas sdo relacdes sociais porque ndo sdo relagdes entre coisas, mas entre homens que se
relacionam socialmente entre si através de grupos fundamentais (MARX, 1968, p.81-82
conforme CURY, 1987, p.46). As relacdes sociais sdo relagdes politicas porque estas se ddo
dentro de um contexto de dominacdo e de direcdio; sGo relacdes ideolégicas porque, ao dizer o
mundo, ao reapresenté-lo e conceitua-lo, estruturando percepcdes, os discursos o fazem de
acordo com os interesses de classe. As relaces politico-ideolégicas do social sdo entendidas de
modo global, quando, partindo das condicdes econdmicas, referem-se as representacdes e
conceituagdes, aos signos instituidos pela sociedade. Dado o cardter determinante do

econdmico, a ligagdo com o processo de produsdo & indispensével para a compreenséio do
fenémeno comunicacionalll.

Como modo de produc;ao, o ccpifcfismo ndo se confinou a regides delimitadas, Ele se
universalizou, redefinindo as relacdes, avancando em todos os espacos sociais, transfermando-
os em espagos politicos da relagdes de dominagdo, impondo-lhes o cardter de uma pelitica cuja
finalidade & bem mais a reproducdio das relacdes de producdio do que o lucro imediato ou o
crescimento da produgdio. A organizagiio do sistema produtivo capitalista vai além da
reproducéio dos meios de preducéo!2. "Elg & uma empreitada hegeménica que se relaciona com
a orgdnizocao da concepgio de mundo dominante, inscrita no préprio modo de producdio e no
lugar ocupado por seus agentes. Nesse sentido a empresa vai além de si prépria. Elo ¢ o

nascedouro da racionalidade econdmica que, pela divisgio social do trabalho, tende a estender-
se o toda a sociedade” (CURY, 1987, p.102).

Existem varias formas de mediacgo entre as relacses de producéo e as relacdes sociais. O
simbolo supremo de poder politico e social & a detencdo do capital, mas, além do dinheiro,

formas fetichizadas, relacdes juridicas constituidas, instituicdes educativas e informacionais

10.CF. CURY, 1987, p.13 ¢ BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.4. Ver também isso no Capitulo IV, D. A COMUNIDADE QUE COMUNICA
1 I CURY, 1987, p.34, 46 ¢ 123

V2 ¢t CURY, 1987, p.17 € 55
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mercantilizam as relacdes e o pensamento dentro da sociedade. No momento em que as leis de
mercado penetram na esfera reservada as relacdes pessoais, o raciocinio tende a se converter
em consumo e o contexto da comunicagdio piblica se dissolve nos afos estereotipados da
recepcdo isolada, da troca de mensagens padronizadas e superficiais'3. Dessa maneira, mesmo
superando determinadas relaces de producéio, ndo serdo superados com elas os tracos da
concepcdo de mundo capitalista.

A producdio social, cientifica, tecnolégica ‘e, em menor grav, artistica, passou a ter substituido
seu valor de bem cultural da humanidade por um valor de troca econdmica. Transformou-se em
um bem restrito, que, sem perder totalmente o seu caracteristico valor de uso, assume fortemente
a caracteristica de valor de troca, dominado pelas leis da oferta e da procura’®. A necessidade
de se atualizar constantemente, a ansiedade-por-mais-informacdio que atinge muitos homens,
talvez seja igual & demanda de outros produtos, incentivada pelas dreas produtoras.

D. INFORMACAO E CAPITAL

=

Como foi dito anteriormente, a informacdo no modo de producdo capitalista tem um estatuto
particular, "o saber passa a ser infencGo e producdo. Enquanto intencdio, veicula idéias que
interessam a uma deferminada direcao [...). Enquonto produgao [..] se transforma numa Forgcl
produtiva e se funcionaliza a servico do capital” (CURY, 1987, p.71). O obijetivo do controle da
comunicacdo, da manipulagdo dos discursos, da homogeneizacdo dos discursos e das
linguagens "é ocultar a divisdo de classes, para que o projeto da classe dominante seja tomado
como o projeto da sociedade em geral [...] pretende contrariar [...] e falsear o movimento do
real" (CURY, 1987, p.16), quer manter uma estrutura e um dominic sobre essa estrutura para
poder modificé-la segundo as convenigncias. O capital usa da manipulaco dos instrumentos de
produc@o signica para a reproducdo de um sistema através da manutencéio de uma ideologia.

1. Informactio e producdo: saber e poder

"A informac@o & um fator fundamental para a prépria reproducéo do capital” (ARAUJO, 1991,
p-38). O saber que nasce na divisso social do trabalho e que se consolida na moderna
sociedade da linha de montagem "néo & neutro, pois ele se intenciona para uma organizacdo
do trabalhe, uma técnica de producio e uma forma de dominacdo” (CURY, 1987, p.60). O
acervo social hegeménico "responde a interesses cujas rafzes residem na necessidade de manter

uma estruturagco econdmico-social que o torne uma forca produfiva sem pér em risco a

13 CL. CURY, 1987, p.64 ¢ MARTELETO, 1987, p.175

14 cf ARAUID, 1991, p.38 : .
Q‘)
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organizagdo social do trabalho" (CURY, 1987, p.60}. Atuando diretamente sobre a informacio,
o capital gerou a industria do conhecimento: lazer, informacdio e educacdio. O avango sobre o
saber resulta das perspectivas abertas pela dindmica cultural dos meios de comunicaggo de
massa que representam, co mesmos tempo, "além da busca de novas fontes de lucro, novos
meios para exercer sua hegemonia” (CURY, 1987, p.107).

Hoie, "a globalizacdo e o flexibilizac&io da economia pressupde um fluxo regular e volumoso de
informaces” {ANDRADE, [s.n], p.1). A informagdo, de grande ferramenta de desenvolvimento,
fator de producdio ao lado do copital e do trabalho, transformou-se no principal agente
produtor. Enquanto técnica de producdo, desenvolve o acervo tecnolégico, cientifico e cultural,
gerando novos produtos e novas técnicas de produgdio e permite a tomada de decisdes politico-

econdmicas na disputa de mercado, bem como o conhecimento das conseqiiéncias das mesmas.

Mantendo a organizagio do trabalho, conservando a produgdo, o comunicagio do
conhecimento atende ao interesse de empresas, instituigdes e paises, alimentando @ méquina
com mio-de-obra. O investimento em educacéo (e, muitas vezes, fambém em comunicacdo) quer
obter crescimento econdmico. "A politica e a teoria educacional que focalizam a educagdo desta
perspectiva omitem que esssa utilizacdo da educagdio como reprodutora da forca de trabalho
ndo gera crescimento econdmico em geral nem se reverte em taxa de retorno individual, mas
provoca uma dinamizacdo das relagdes de trabalho, que garante maior taxa de mais-valia
apropriada por uma minoria” (FREITAG, 1980, p.129).

A informacdo existe; manipulada e limitada, mas existe. E oferecida e direcionada pelos
inferesses do emissor hegeménico, & valorizada a partir de uma definicgo das elites, que,
segundo Jolio César Barbosa, indiferentes & organicidade do grupo, modificam e decretam,
estruturando uma consciéncia comum sobre valores, alterando o conjunto dos simbolos que dé
significado e direciona a afividade do homem. A partir da incorporasio dos aparatos de
informacdo pela classe dominante, produz-se a projesdio e amplics@o do seu saber sobre a
trama privada da sociedade e dé-se a sua expansdio sobre o conjunto da vida social. Vivemos
em um mundo dominado, onde as informacdes podem ser sistematicamente escamoteadas ou
distorcidas pelos controladores dos sistemas de comunicagéo, de acordo com os seus interesses.
As comunicacdes omitem, nas noticias e na publicidade, que ndo garantem o crescimento do
individuo e a valorizacdo de uma identidade humana, mas a manutengdo de um sistema
signico, o capitalista.

As relacses enfre poder e saber sdo evidentes. "As relacdes de dominacdo sé contribuem
efefivamente para a reproducio das relagdes sociais e sua consolidagdo caso se tornem
elementos mediadores entre a estrutura econdmica capitalista e a conquista de um espaco: o da
conscincia e do saber” {CURY, 1987, p.58). A classe hegeménica, assegurando o esquema de
dominio do saber, controlando "néio apenas os meios de difuséo, como também os préprios
espagos de producdio do saber instituido” (ANDRADE, 1993, p.32), pode criar um consenso ao
redor do seu projeto de sociedade, "concretizar sua concepsdo de mundo na forma do senso
comum, ou seja, fazer com que a classe subalterna interiorize os valores e as normas” {FREITAG,
1980, p.41), pode manter e reproduzir o seu sistema.

zl
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2. Reproduciio

Para a manutencéio de sua existéncia, o homem precisa de trabalhar, de produzir e sera melhor
ainda se puder manter um modo de producéo, um sistema e suas condicdes mais eficientes de
funcionamento. "A reproducdo dos meios de producéo consiste na reproducéio dos instrumentos
de trabalho e das forcas produtivas, através da qual se reproduzem a organizacdo e a divisdo
do trabalho" (CURY, 1987, p.40-42). Mas acabam sendo conservados os lugares sociais
ocupados pelas classes sociais e, dentro deles, se reproduzem seus agentes ocupantes!S.

Assim, o capitalismo também busca o reprodugdo de suas relagdes de producdo a fim de
garantir a sua continuidade e, ainda mais, a acumulagdo. Esse fato implica na tentativa de
reproduzir o movimento do capital no social como um todo. As relacdes capitalistas sdo
reproduzidas ndo apenas na empresa, mas também no mercado, no dia-a-dia, na familia, na
arte, na ciéncia, na igreja, no exército e na educacdo, por toda parte, nas coisas, nas normas,
na midia, nos signos e nas representacdes!s.

A plena realizacdio do modo de produséio capitdlista & o reproduc@io ideolégica perfeita. Nao
basta que sejam repreduzidas as relasdes factuais que os homens estabelecem entre si. Também
precisam ser reproduzidas as representages simblicas, deve ser assegurado, também pelos
cédigos, a dominagdio da classe dominante!?. Existe a reproducdio da forca de trabalho, da
qualificagdo, da submissdo & ideclogio dominante para os operérios, e uma reprodugdo da
forca manipuladora, "da capacidade de bem manejar a ideclogia dominante para os agentes
da exploracéio e da repressdo” (FREITAG, 1980, p.33).

A producdo capitalista insere-se "no contexto de relasdes sociais que sdo fruto e trazem em si os
conflitos de duas classes sociais fundamentalmente antagénicas, onde uma delas consegue a
dominagdo e tenta a hegemonia sobre o conjunto da sociedade pelo consenso. Nessa medida a
classe dominante para se manter como tal e estabelecer a direcdio da sociedade necessita
permanentemente reproduzir as condicdes que possibilitam @ mesma dominacdio” (CURY b,
p-121). As instituigSes de socializaclio ndio criam o divissio de classes, mas contribuem para
essa divisdo e para sua reproducdo ampliada. Como mecanismo usado pelas classes
dominantes a fim de manterem o estado das coisas, o sistema educacional possui duas funcdes
estratégicas: reprodusdio da cultura e reproducéio da estrutura de classes, mantendo o contexto e
a estrutura de producéio’.

15 Cf CURY, [s.d], p.122

16 ¢t CURY, 1987, p.39

17 ¢f. FREITAG, 1980, p.24 e 33

18 Cf. FREITAG, 1980, p.24 e 33-34; CURY, 1987, p.13
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a.A médo-de-obra

O investimento na formacio dos individuos conserva a oferta de mdo-de-obra para o sistema. O
fazer dentro do capitalismo exige um certo saber, a preducéo exige homens de iniciativa,
responsaveis, competentes na sua especialidade. Fundamentades numa crenca na norma
objetiva, os programas de ensino sdo baseados em critérios que fundam a competéncia
socialmente vélida, que determinam certas formag@es e informacdes para dar credibilidade a um
profissional'?. "As novas farefas exigidas pelo processo industrial obrigam o desenvolvimento de
qualidades de raciocinio e de sistematizacdio. O operdrio, a nivel profissional, deve saber

codificar e decodificar mensagens recebidas, que exigem o uso de estimulos numerosos e
complexos” (CURY, 1987, p.61).

O sistema capitalista exige também que sejom formados “trabalhadores que se saibam
vulnerdveis; espera-se, devido sua formag@o restrita, que ndo venham a revelar-se demasiado
exigentes em matéria de salérios [e de condicdes de vida], proporcionar-thes o minimo possivel
de instrumentos intelectuais que os ajudariam a questionar o sistema” (SNYDERS, 1977, p.100
conforme CURY, 1987, p.76). A sua formagdo sé lhes oferece o suficiente para a confinuidade
do sistema, mantendo a qualidade da méo-de-obra e evitando o esgotamento do traballhador
explorade. Para que a méo-de-obra possa resistir ds exigéncias diferenciadas do trabalho no
contexto de um vazio infelectual, o organizasdio, para ndo sufocar, para reduzir os atritos,
contempla os desejos (algumas vezes, os mesmos que criou), mas ndio as necessidades do
homem. Para sua prépria manutencédo, o capital se vé forcado a abrir méo, parcialmente, de

alguns instrumentos como a escola, a biblioteca e os canais estatais20.

O investimento em educag@io e comunicasdio quer, também, o dominio fora da fabrica, tornando
eficiente a producéio e conservando o mercado de consumo. Com a incorporacéo dos meios de
comunicacdo e das novas tecnologias de informagdio ao aparato governamental e econdmico,
houve um aumento expressivo do potencial da classe dominante para produzir e conservar o seu
sistema, e "a interiorizacgo de sua ideologia, de modo eficaz, foi um dos recursos usados a fim
de manter as mesmas relacdes" {CURY, 1987, p.97). "O capitalismo de hoje ndo recusa o
direito de educacdo & classe subdlterna. O que ele recusa é mudar [...] sua funcéio de
instrumento de hegemonia™ {CURY, 1987, p.60).

b.ldeologia

Ideclogia, segundo Gramsci, € a concepedio de mundo, que se manifesta implicitamente na arte,
no direito, na atividade econdmica, em todas as manifestacdes de vida, individuais e coletivas,
um conjunto de idéias, representacdes e valores, que preenchem uma funcéio de coesdio social -

-

cimento, diria Gramsci - em beneficio da classe dominante. E um reperiério seméntico, mas

19 ¢f. CURY, 1987, p.61; PINTO, 1992, p.51-52

20 cf CURY, 1987, p.73 .,
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também uma grade epistemologica, “mais que um conjunto de idéias & estruturadas, é um filtro
que condiciona a capacidade de estabelecer conexdes, de utilizar categorias légicas, de realizar
determinadas operacdes de abstragéio e de generalizaggo. A ideologia impde & consciéncia
uma normatividade dptica: o que pode ou ndo ser visto depende de uma sintaxe, de um conjunto
de regras" (FREITAG, 1980, p.9). A ideologia & uma percepsdo de mundo estruturadora gue
predomina em um determinado momento social e & sempre concepgdo de uma classe dominante.

A ideclogia dominante contém, simullaneamente, mistificaces e facetas de realidade nos setores
cientifico, técnico, e, igualmente, na producdo artisitica, filosofica e literaria. E um saber
estruturado que, potencialmente, possibilitaria um desvendamento da situagdio pela organizagdo
que impde?!, porém deixa de explicar o real, tentando mostrar como uno o que é contraditério,
sem pér em dovida os objetivos essenciais da ordem social. E a interpretag@o hegeménica do
real, é o forma que a classe dominante deu ao conhecimento, na tentativa de assumir-se como
expressdo dos interesses universais e alcancar um consenso?Z.

Para exercer a hegemonia, a classe dominante precisa de uma produgiio signica voltada para a
construcdo do ideolégico, precisa de formar um conjunto orgénico em torno de principios,
necessidades e diretrizes. Porém o éxito da legitimagdio de uma ideologia depende ndio s6 do
poder coercitivo exercido, mas também de um grau de consenso obtido. J& que a coergGo exige
grandes invesfimentos em represséo e policia, tem maior possibilidade de atritos e desgaste do
que um consenfimento estabelecidos: quanto mais desfavoraveis as classes dirigentes forem os
fatos, tanto mais desenvolvido serd o seu aparate ideolégico para conservar sua hegemonia. Por
exemplo, "o Estado ndo pode impor rigidamente a escolha das profissdes, limitar as leituras dos
estudantes, privé-los ostensivamente do direito & reflexdo” (FREITAG, 1980, p.42); por isso,
sufilmente, utiliza-se de outros artificios23.

"Quanto mais forte o consentimento, menos necessdria a coer¢do, e quanto mais débil o
consentimento, mais forte a coerc@o” (CURY, 1987, p.57). Por isso, a pedagogia ideclégica de
uma hegemonia em curso busca a obtengdo de um consenso que legitime a concepsdo de
mundo da classe dominante pela explicaciio e redefinicdo de idéias, valores e crencas
consentdneos com essa concepcdo, de tal forma que ganhem uma validade cognoscitiva e
justificadora da ordem vigente. O atual sistema dominante tenta colocar a coesdo acima da
contradicdo; pela persuastio e ndo pela for¢a, assegura e tenta validar & dominagdio. "A politica
educacional estatal procurara alcancar a hegemonia, sempre na defesa dos inferesses da dasse
dominante. Por isso seu dominio n&o pode se dar pela violéncia [...], mas precisa criar as
condicdes para que os individuos das classes subdliernas facam sua opgdes de modo
aparentemente livre" (FREITAG, 1980, p.42), numa espécie de liberdade conduzida.

A mediacdo feita pelos aparelhos formadores, levando os homens de sua individualidade até a
coletividade, o desenvolvimento e aperfeiconmento das forgas individuais que ajudam o homem
a se realizar a si mesmo, & um momento em que se busca e se prefende uma direcdo ideolégica
da sociedade. A concepcdo de mundo que é veiculada reflete uma ordem de coisas cuja

21 ver qinda, sobre as possibilidades ideais da comunicag@o, p.43

22 ¢t CURY, 1987, p.92 € 130.

23 ¢t CURY, 1987, p.51, 54 ¢ 57 " .
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manutencdo & de interesse das classes dominantes, os valores ideclégicos versam e atuam sobre
tudo, sobre a casa e o corpo, redefinindo o estado segundo o capitalismo, valorizando o
racional e a forjando uma unidade?4.

As idéias pedagégicas dominantes tém sua matriz no liberalismo em que "o auto-afirmacdo
individual inclui @ parficipasdo na auto-afirmacdio universal. Entrefanto o auto-afirmagdio
universal se kaz presente no individuo mediante o florescer da razdo. Ser ¢ ser racional® {CURY,
1987, p.93). Assim a funggo civilizadora da informagdo adquire a dimensdo de "lugar aberto a
uma racionalidade de cardter desantropomorfizador” [CURY, 1987, p.21). "Os interesses e
aspiracdes brotados na sociedade passaram a ser sufocados em nome de uma racionalidade"
(FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.13) que serve ao funcionamento da fdbrica e da
méquina, de um pensar e sentir dentro de parémetros estabelecidos, de uma nova conformidade
em favor de uma determinada eficiéncia.

A ideologia do capital fabricou uma falsa unidade impessoal e a-histérica. Através dela, tenta
superar e abafar todas as outras concepedes de mundo e transformar-se em idenfidade total, em
repertério Gnico, “pretende se identificor com a sociedade no seu todo e por isso busca uma
representacdo homogénea da sociedade" (CURY, 1987, p.16). Além disso, pretende dissimular
a prépria contradicio no seio das relacdes de produgdo e das forcas produtivas, tenta
representar como uno o que & contraditério, tenta garantir, mediante um discurso homogéneo, a
divisgo social e syas conseqiiéncias?. Traz subjacente "o modelo da ordem, da harmenia, da
auséncia de conflitos e contradi¢des de uma sociedade sem classes em que as diferencas
horizontais e verticais entre os individuos sdio justificadas” (FREITAG, 1980, p.22).

"A reproducdo de formas ideologicas passadas no conjunto de relacses [...] torna-se um
instrumento de sustentacdio de antigas contradices” (CURY, 1987, p.103). A pregacdo
ideolégica afirma que "as perturbacses do sistema nunca se originam de conflitos internos, mas
sto sempre produto de intervencdes externas” (FREITAG, 1980, p.31). A harmonia e o equilibrio
do sistema social, segundo a catequese do capital, dependem da livre e igual competicdo dos
individuos atomizados, portadores de papéis definidos, por posi¢des sociais {poder e prestigio)
que tém diferentes valores na hierarquia social. "Ocupa a posigdo quem para ela estiver mais
habilitado" (FREITAG, 1980, p.31). E « "igualdade de chances" estaria garantida a cada um,
tanio no modelo social, como no modelo econdmico (o dinheiro de todos & igual}, quanto no
modelo formador e informador que se autoproclama como transmissor de conhecimentos
apoliticos, acima e por cima das classes, a servico de todos e voltado para "o atendimento do
potencial de cada um como individue" {CURY, 1987, p.62).

“Ignorar a contradicGio é querer retirar do real o movimento [...], é recurso préprio das
ideologias dominantes, que ndio pedendo refiré-la das relacdes sociais, econdmicas e politicas,
representam-na como imaginariamente superada. [...] O sistema capitalista e suas relacdes
sociais fornam-se um absoluto" (CURY, 1987, p.34), naturalizam "o histérico pela converséo em
permanente do que ndo é sendo passageiro” (CURY, 1987, p.43).

¢, CURY, 1987, p.11e 55; CURY, [s.d.], p.122; ANDRADE, 1993, p.33 e CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1994, p.14

23t CURY, 1987, p.13, 47 ¢ 69 . -
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¢.O senso comum

compdem a sociedade e [.-.] @ inculeam nos dominados de tqf maneira que estes g tranformam
em padrdes de orientacdio de sey Proprio  comportamento" (FREITAG, 1980, p.41). A
hegemonia se realizq ideologicamente e o S€Nso comum &, pois, a forma mais adequada de
atuacdo das ideologias: por isso, a classe dominante, almejonde um conformismo, buseq
transformar sya concepedio de mundo em $€Nso comum, preténde alcancar interesses de classe

26 ¢t cury, 1987, p.28
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continvidade do trabalho dos agentes. O saber instituido carrega consigo contradicdes que
existem nele mas ndo nascem s6 dele, {@ que provém do contexto de uma totalidade
contraditéria, histérica e proviséria. As contradicdes ndo passam mecdnicamente do estado
latente para o manifesto e consciente, instituicdes mediatamente ligadas ao processo de trabalho
atenuam ou desvelam as mesmas contradicdes3®. Os AIE, como parte do sistema, ndo s6
cooperam para produzir e reproduzir as relagdes sociais, mas também refletem as estruturas
mais amplas, conservando "o cardter dialético dos fenémenos existentes na estrutura socidll.
Assim, ao mesmo tempo que expressa a estrutura, pode ocultd-la. De outro lado, a estrutura
social gera novas exigéncias para a [comunicagdo] que ao capté-las antecipa um modo de ser
futuro, que determina tarefas para o presente” (CURY, 1987, p.54). O AIE é ambivalente e
contraditério: expressa, oculta, antecipa, atualiza e conserva a ideologia dentro do sistema3!.

"Além da experiéncia de vida, a empresa e outras organizacdes da sociedade promovem a
educacio em um contexto de direcdo intelectual. Cada qual com seu peso relativo e sua
importdncia maior ou menor, de acordo com determinadas especificidades histéricas” (CURY,
1987, p.103). "Ha instituicdes cujo peso relativo é maior do que outras em sua funcéo
hegeménica, seja pela proximidade com o poder, seja pela tradicdio, estrutura burocratica,
dmbito de extensdio, grau de valoracéio atribuido” (CURY, 1987, p.95), alcance, proximidade
do piblico, tanto espacialmente quanto por afinidade, espage de aiuacdo, encanto, uso, efe.
Porém a "maior ou menor ir;\porfancic de uma institviclio depende de sua situacdo e
historicizacdio, no contexto de uma formagdo social especifica. [...] O que conta néo é tanto a
importancia atribuida a uma insfituicdo, mas o grau de elaboracdo de um pensamento politico
que ela veicula, [...] quem a patrocina e o grau de eficécia pelo qual ela se torna instrumento de
obstaculizaggo e facilitacdio da transformagéo social" {CURY, 1987, p.104).

“Interesses econdmicos ligados a multinacionais formam conglomerados que se estdo apossando
do controle dos meios de comunicagdo tradicionais e modernos” [CURY, 1987, p.107),
ocupando, cada vez mais, o tempo de lazer e de informacdio, a imprensa, a edicdo, a
publicidade e a arte. Véo-se tornando espacos do poder, além da empresa, da escola, da igreja
e do exército, também os momentos do cotidiane, a linguagem, a familia e a comunidade. A
triade Foamilia-Escola-Trabalho compse o nicleo a partir do qual se estrutura a sociedade, se
institucionalizam comportamentos e s@o criados significados. £ a cadeia fundamental das
relacdes sociais. A mediar todo este processo, estd a comunicacdo. A familia é a primeira
institvicdio que dé inicio ao processo de interagéo social: informacdo e infroducdio aos processos
de comunicacéio32.

A escola é consolidadora do processo de aprendizagem dos codigos sociais e transmite as
informacaes do saber enquanto infegra individuos de milhares de familias. "Os demais aparatos
ideologicos [...], cuja agdio se exerce ou simultaneamente ou ulteriormente, podem cumprir a sua
fun¢gie de dominagdio ideclégica somente sobre a base da inculcacdo priméria realizada pelo

30 Cf. CURY, 1987, p.28, 69 & 123

31 sobre @ passibilidade de se instituirem aparelhos ideclégices reclmente voltados aos interesses dos dominados, ver, no capitulo W,
B. 3. Os ountros aparelhos idedlogicos

32 Cf ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.130-131
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aparato escolar (BAUDELOT & ESTABLET, 1977, p-51 conforme CURY, 1987, p.103). Ali se
concrefiza o aprendizado lingiistico. "E um sistema de ensino de classes, & um insirumento de
manutencdo das estruturas. Os integrantes das camadas mais populares dificilmente concluem os
estudos bésicos, sdo excluidos dos estudos superiores em funcdio dos imperativos econdmicos e,
ao fermar cidaddos e profissionais acriticos, o sistema de ensino se revela como um insirumento

de dominacdo" (ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.130-131).

Em um dos seus papeis, o trabalho é o terceiro elemento {instrumento} de integracdio social.
Porém, G que segue rigidamente as regras das estruturas do sistema vigente, impde a ordem
dominante ao ameacar qualquer sinal de marginalizacgio do sistema com igual marginalizacdo
no mercado de trabalho: ndio adequar-se ao repertério de atitudes esperados pele mercado
transforma-se numa dificuldade “a sobrevivéncia®3.

"A veiculagiio das idéias pedagégicas por todo o conjunto da sociedade necessita de
organizagdes culturais que formem a ossatura institucional, mediante o qual sua difusdo se
materialize” (CURY, 1987, p.94). Porém o peso das instituicdes ideoldgicas néo pode ser
sobreestimado, eles ndo sdo nem a causa da falsa consciéncia nem o Gnico fator que a
perpetua. As transformacdes ideclégicas atuam sobre as relacses através das instituicoes sociais
em geral e na prépria consciéncia social dos individuos. Por isso, a formacdio da ideclogia néo
é dada, é construida pelas classes sociais. As instituicdes séio organizagdes culturais no seu
senfido amplo, elaboradoras de manifestacaes ideclegizantes e difusoras de concepces de
mundo & existentes, que se utilizam de instrumentos, entre os quais, os agentes pedagdgicos, o
material pedagégico e o ritual pedagégico™®.

a.0s especialistas

A dominagdio permeia as relacses desde sua definicéio e nem sempre se apresenta na superficie
dos eventos, dos objetos, das mensagens e dos signos. A ideclogia torna seus temas carregados
de intencionalidade e valor, mas essa infencionalidade ndo corresponde a vontade individual
dos agentes sociais, ela se insere nas relacdes sociais dentro de uma estratégia cuja maior oy

menor clareza pode ou n&o estar presente na consciéncia dos protagenistas3S,

O éxito dos sistemas cria defensores e privilegiados "familiarizados com os esquemas e rituais
da classe dominante, os cooptados vo defender e impor de maneira mais radical & classe
dominada os sistemas de pensamento que a fazem aceitar sua sujeicdio & dominacdo”
(FREITAG, 1980, p.26). Esses especialistas ndo refletem a coletividade, sdo agitadores culturais
que ndo vivem o cultura, mas a ideclogia que impera. Tém um papel na organizacdo das

massas e na ligacGio das idéias as ideologias e, muitas vezes, embora sefam funciondrios do

33 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.130-131
34 CF. FREITAG, 1980, p.35 & CURY, 1987, p.46 e 87
35 CF CURY, 1987, p.63 ,
N 39



grupo dominante, exercem funcdes subalternas no dominio da hegemonia social e do governo
politico, sem consciéncia do seu papel3%.

b.O cédigo

"As idéias hegeménicas elaboradas nas instituicses pedagégicas a servico da ideologia
necessitam de condicdes materiais para a sua difusdio. A penetrago se faz mais eficaz pela
mediacdo de um cédigo insfitucional, que dentro da sociedade contemporénea é basicamente
lingiistico. £ pela palavra que o capital tenta reordenar a experiéncia de vida das classes
sociais™”. A ideologia & apenas o idéia, a mensagem veiculada; a linguagem & o meio. "A
atuagdo da ideologia na escola ndo se daria tanto na transmissdo de conteddos ideologicos,
mas sim afravés do préprio instrumento de transmissdo (de quaisquer contetdos), ou seja, da
linguagem" (FREITAG, 1980, p.9-10). A manipulacdo vem através das limitaces e direcdes i
embutidas no repertério e no cédigo.

"Sendo a sociedade politica o lugar do direito e da vigiléncia insfitucionalizada, serd ela a
encarregada de formular a legislagéio [informacional] [...], de impé-la e fiscaliza-la. Ao fazé-lo,
ela absorve a concepsdio de mundo da classe dominante, a interpreta e a traduz para uma
linguagem adequada, para que seja legalmente sancionada. Assim, em um certo sentido, [...] i@
é uma dos formas de materializacdo da filosofia formulada pelos intelectuais da classe
dominante” (FREITAG, 1980, p.41). A existéncia de uma socidlizacdo lingiiistica diferenciada
por classes sociais {onde a linguagem "culta” é ou ndo transmitida, o "cadigo elaborado" & ou
ndo aprendido, e, portanto, as categorias de percepedo e reflexdo séio ou ndo introjetadas) tem
fundamental importéncia na manutencgo das desigualdades sociais. O codigo que prevalece na
escola, o flexibilidade ou rigidez em seu uso, que permifiré ou ndo uma comunicacdo real com
todos os estudantes, priorizando aqueles oriundos destas ou daquelas classes, decidirg sobre o
futuro desempenho lingiistico, sobre a capacidade de reflexdo e critica dos futuros membros da
sociedade. A escola, pelo simples manejo da linguagem indispensével na comunicacdo e na
interagdo escolar, “ideclogiza” os futuros adultos. Os AIE fortalecem codigos lingiisticos restritos
e elaborados, numa clara delimitagdo de objetivos semidticos, em parte responsaveis pela
reproducdo da estrutura e da ideologia de classes e pela dissolucdo dos repertérios que sdo
parte da idenfidade cultural de alguns grupos3.

"O discurso e a linguagem sdo polivalentes: eles veiculam necessidades e desejos, poesia e
ideologia, simbolos e conceitos, mitos e verdades, mas também as condicdes do poder, os seus
simbolos e as suas palavras chaves (LEFEBVRE, 1973, p.88 conforme CURY, 1987, p.108). £
verdade que a funcdio mediadora da lingua néio é univoca, porém a socializacsio estratégica

38 CI. MARTELETO, 1987, p.175

37 ¢t QURY, 1987, p.106 & 108. Ver, tanbém, no capitulo Vi, A.3.Marginaizacio sigticn, e, no capitulo V|, B.0UTRAS UNGUAGENS ALEM DA
LiNGUA

38y, FREITAG, 1980, p.9-10. Sobre a dissolugdo dos repertérios, ver, fcg:bém; no capitulo Vi, A.4.Demoliciio dos parémetros
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pelo idioma traduz a concepgéio de mundo em uma ideclogia da linguagem ou linguagem da
ideologiad?.

O ensino dessas linguagens é um verdadeiro ritual ideclogizantes de aparente funcéo técnica.
Também, "hé toda uma linguagem ndo-verbal que, expressando-se por meio de
comportamentos sociais manifestos, transmite valores e confirma relacdes estabelecidas.
Ceriménias, ritos profanos, normas ndo-escritas mas existentes, conversas, modismos, contém
uma ética que impregna a vida cotidiana [...], pela qual as representacses da classe dominante
[..-] passam a ser vividas como leis naturais” (CURY, 1987, p.119-120). Expressando-se na ética
dos gestos, no tom de voz, no fipo de tratamento, no consumo, no estifo de vida, os rituais
sociais ndo fazem mais que veicular um cédigo como meio de manutencdo de padrdes culturais
que perpetuam relagses de dominacdiodO.

E. HEGEMONIA, COMUNICACAO E PEDAGOGIA: manipulacio da informaciio e dos homens

O fendmeno da comunicacdo tem ligacdo com o campo econdmico, mas, no contexto de
atuacdo dos profissionais e do homem comum envolto em informacdio, comunicacdo e
expressdo, o principal é o campo politico-ideolégico. E ai que o econdmico "se vé esclarecido
em sua significagdo mais ampla. [..} € no ambito politico-ideclégico que se exprimem as
orientacdes e direcdes dos grupos instalados no poder, sua visGo de mundo” (CURY, 1987,
p.123).

A manutencdo da hegemonia exige o formacdio do cidaddo décil, a adesdio coletiva e
consentida dos membros da sociedade e, para isso, necessita da transmissdo de um saber
legitimador do modo de produggo?. *A fungéio hegeménica esta plenamente realizada, quando
a classe no poder consegue paralisar a circulagéio de contra-ideologias, suscitando o consenso e
a colaborag@io da classe oprimida que vive sua opressdio como se fosse a liberdade. Nesse caso
houve uma interiorizacdo absoluta da normatividade hegeménia" {FREITAG, 1980, p.38).

O processo de fabricagdo do consenso, a formacdo do senso ideolégico comum, transforma
sociedade civil num sistema que executa a educac@io dos individuos em vérios momentos de sua
vida, tanto informal quanto formalmente. A formacdo ndo se restringe ds instituicdes tradicionais
de ensino, a concepcio de mundo as ulirapassa e se dé em vérios e diferentes niveis.
“Nascemos dentro de um mundo & inferpretado e que preexiste ao sujeito. Este horizonte
interpretativo é pouco a pouco interiorizado pelos sujeitos. Estes, por sua vez, passam a rever o
mundo de acordo com essa interpretagdo e a expressé-lo sequndo ¢ situacdio social gque os
condiciona" (CURY, 1987, p.104-105). Se tomarmos a instituicGio escolar como ponto de

3? Compare com CURY, [s.d], p.124
40 ¢, CURY, 1987, p.108

41 ¢t CuRY, 1987, p.117 2,
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referéncia, teremos outras, como intituicses pedagégicas extra-escolares ou para-escolares, e
ainda poderiamos distinguir aquelas que véio de um nivel mais formal e mais convencional a
diversos graus alternativos42,

Assim, s&o fontes informais de educacdio, momentos pedagégicos de intensa significacdo, a
propria experiéncia de vida no lugar social ecupado por um individuo e uma classe, bem como
o cotidiano e a familia. A educagdo formal, como dissemos, tem na escola sey principal ponto
de referéncia, mas dentro dela ddo-se outras versdes “escolares”, cujos elementos constantes sdo
as instituicdes sustentadoras como o Estado, a Igreja e o complexo econdmico-industrial.
Podemos observar, também, inseridos em projetos de outras &reas, momentos de educacio néo-
formal que possuem uma elasticiadade muito grande, dado o seu distanciamento em relacdio as
regras burocraticas da sociedade. Digamos que versdes institucionalmente diferentes da
educacdo ocorrem através dos meios de comunicacdio de massa, dos projetos de sadde e
higiene piblicas, da publicidade oficial ou ndo e dos grupos da sociedade civil que se retnem
com finalidades comuns e especificas. A educac@o néo-formal demanda menos tempo, diminui a
extensdo da escolaridade na produgéio e reprodusdo de determinado tipo de mdo-de-obra.
Pode, cinda, servir melhor as estruturas de dominacéio, com a vantagem adicional de cumprir
funcdes de treinamento e de condicionamento sem a criagdo de desejos e direitos que a
escolarizacdo formal ensejdi43, ou ainda ocupar as horas que seriam de lazer, nos quais o
trabalhador poderia ser atraido por atividades que o aproximariom de valores que
questionariam sua situacdo, problematizando a realidade4.

Poranto, "veiculada em todas as camadas sob varias formas, a concepcdio de mundo da classe
dirigente se manifesta nas teias de relacaes subjacentes & educac@o " (CURY, 1987, p.89) e as
instituicSes - veiculos dessas idéias sdo basicamente pedagégicas. O aparelho econdmico ndo &
apenas uma unidade de producdio, mas também um aparetho a servico da relacdio de
hegemonia, um lugar de relagses pedagégicas para disseminar profundamente a ideologia em
tedos os canais e em tedas as formas4s. "O fator educacional, outrora periférico para a teoria
que procurava explicar a estrutura e o funcionamento das modernas formagdes sociais
copitalisias, hoje se tornou um elemento central e indispensavel para compreender a dingmica

da predugdo e reproducdo dessas formagses [...] como um mecanismo essencial de divlgacdo
dessa ideologia" (FREITAG, 1980, p.126).

"0 ato de conhecer, implicito na relacdo pedagégica [...],  um ato de poder, uma vez que
introduz comportamentos [...] e cria uma histéria" (CURY, 1987, p.50). A realizacgo
hegeménica é a criacGo de um terreno ideclégico determinado por uma reforma das
consciéncias e dos métodos de conhecimento, ¢ a implantacéo de um projeto signico. Em suma,

42¢E CWRY, [s.d], p.124
43¢t CURY, 1987, p.105-106

44 ver, sobre a possibilidade de construgio de uma identidade e uma capacidade erftico, no capitulo VI, B. A INFORMACAO LIBERTADORA
E TRANSFORMADORA

45 ¢t CURY, [s.d), p.127 . .
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sendo pedagégica, a hegemonia procura se implantar  definitivamente, tenta dominar
essencialmente todo e qualquer processo de aprendizagem por meio do qual a ideologia da
classe dominante possa se realizar historicamente, transformando-se em sense comum4é,

A comunicagdo concebida na totalidade social & elemento da totalidade histérica e, como tal,
expressa as condicdes da producdio humana: como foi dito, & um reflexo signico do campo
econdmico inserido num contexto ideolégico. As relacdes de classe sdo inferiores e anteriores a
toda comunicaciio da nossa sociedade. A educagdo ocorre através da veiculacio de
informacéo, através de um processo de comunicacdio. Todo ato comunicativo também coopera
no processo de incorporagdo de novos grupos e de individuos, mediante a interiorizacdo de
uma visGo de mundo jé existente e preexistente aos individuos. Essq visGo de mundo &
interpretada é passada adiante em todos os aspectos das préticas comunicacionais, no veiculo
escolhido, na linguagem utilizada, no repertorio signico vigente, e vai sendo validada em termos
cognitivos. A comunicagdio, no seu sentido amplo, é mediagdio porque cria conexdes entre os
individuos, a sociedade e a ideologia vigente, além de filirar uma maneira de ver as relacdes
sociais e a realidade como um todo 47

O ideal da comunicacdo ndo é o concordéncia, mas a compreensdo e, em principio, ndo
deveria convencer ou manipuldr, mas informar. Porém o ideal da comunicacdio dentre do
capitalismo é pedagégico, entendendo-se pedagogia como ciéncia vollada ao ensino, &
formacdo e educacdo como um processo da concretizacdo de uma concepedo de mundo, de
condugdo das consciénciasds, A comunicacdio, além de uma estruturaco que busca o
entendimento de uma informacdo, traz implicita uma didética. Eis, enfdo, a ambivaléncia
paradoxal da comunicagdo: "O veiculo possivel de desocultacdio da desigualdade redl se torna
também veiculo de dominactio de classe” (CURY, 1987, p.58). "Tanto funciona, embora em
graus diferentes, para a afloracdo da consciéncia, como para impedi-la, tanto para difundir,
como para desarticular® (CURY, 1987, p-66). Sua mediacdo traz varias possibilidades no
movimento de encobrir-descobrir que existe na luta permanecer-superar. Liberdade e exploracdo
sdo duas propostas que, em diferentes momentos e por diferentes motivos, transformam-se em
promessas que ndo podem ser totalmente cumpridas49.

A realizagdo ideolégica tenta abranger todos os produtos e servicos que exercam algum papel
na transmissGo do conhecimento, transformando o producgio signica em material pedagégico.
A comunicagdo em massa vai assumindo diversas fungSes: informacao, expressdo, lazer e,
permeando as anteriores, manipulacdo. Vai-se caracterizando como uma técnica cultural
diretiva com seus "intelectuais" (comunicadores e artistas) e suas mensagens voltadas ao homem

46 Cf. FREITAG, 1980, p.38

47 ¢, CURY, 1987, p.53, 54 ¢ 65. Sobre isso, ver, também, no capftulo 1V, DA COMUNIDADE QUE COMUNICA o EFORMACAD COMUNICACAO
DO CONHECIMENTO.

#8 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.101 & CLRY, 1987, p.57 ¢ 65,
42 et CURY, 1987, p.44. Levantamos mais paradoxos do fluxo de informacdes na sociedade contemporanea no caphiulo seguinte.
S0 ¢t cury, 1987, p.107 .
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comum. Impdem-se o dualidade das mensagens, o binémio definitivo da comunicagdio:
informac&o-propaganda  (comercial, politica, econdmica, social, racial, moral, ideolégica,
enfim}. A presenca de uma clientela ndo cultivada, a necessidade de fazé-la entrar no trem dos
esquemas de significados sempre modificados {moda) de consumidores e participantes
transformam a midia e alguns arfistas em fatores de encaminhamento numa dimenséio de
conhecimento-diversdo ou aprendizado-lazer com caracteristicas inovadoras-conservadoras. Os

diferentes modismos se seguem, preservando o mesmo fluxo do consumo ideolégico e material,
mas, afinal, capitalista.



V1.0S CAMINHOS DA INFORMACAO

Admiravel mundo novo: D. Benta dizia a Pedrinho e Narizinho que hoje & a era dos milagres.
Nés mesmos, muitas vezes, como um contador louco, contabilizamos os ganhos sem verificarmos
as perdas, e no balanco final 6 aparece o lucro trazido pelo desenvolvimento. Hoje é a era dos
paradoxos. A ampliddo do fendémeno do urbanismo impés uma série de pressdes e
constrangimentos, a sociedade que surgiv para garantir ao homem « satisfacdio de suas
necessidades primdrias criou outras, porém. A era moderna defende menos a sua prépria
pernanéncia, a manutencdo em si, a propriedade como tal, do que busca, desenfreadamente, a

apropriasdo, ou seja, mais propriedade!.

A informagéo dentro da atual comunidade humana é complice de um processo ideclogizante,
mas, ao mesmo tempo que padece daquela énsia pela apropriacéo, ou talvez por isso mesmo, o
progresso dos sistemas de comunicagdio, seu registro e acesso abrem novos horizontes. Gracas a
esse impulso em direcdo a uma fotal conquista informacional, ao dominio do saber enquanto
conhecimento adquirido, disponivel e trasmissivel, novos caminhos surgem para uma nova
humanidade. Porém dé-se o encontro Yin-Yang, o positivo mergulha no negative. O poder de
manusear a informacéo tem permitido que haja uma manipulagdo da verdade por determinados
grupos. E cada perversdo do sistema gera uma pressdo cultural e, dai, vem uma demanda
social, novas solucdes para ajustar o fluxo da informactio tornam-se necessarias e sdo criadas.
Portante, assim segue o ciclo: cada habilidade informacional que aparece abre uma porta na
qual alguém se apressa em colocar uma fechadura e cuja chave quer possuir; logo depois, mais

alguém abre, arromba ou foge por outra passagem, que, depois, deverd ser controlada...

Sobre o caminho aberto pela modernidade e pela pés-modernidade, sobre a direcdo do giro
desse ciclo existem prognésticos e |ustificativas, pessimistas e ofimistas. Para localizar os
relacionamentos comunicacionais dos cédigos visuais e sonoros no momento histérico atual,
dentro dos limites deste trabalho, s6 nos resta tentar vislumbrar, no contexto social, as forcas
centripetas e cenrrifugqs da informagdio que nos liberta e nos acua.

1 Cf. ARENDT, 1993, p.122
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A, AHUMANIDADE ACUADA

A vastiddo da comunidade moderna gerou a solidio. Hoje existem vérios processos para
aproximar e reunir ds pessoas, criar elos entre elas. Mas muitos individuos sentem uma caréncia
de se comunicarem com os semelhantes, admitem, até, que desconhecidos se aproximem para
comentdrios banais, frivolos, sem muito significado, mas que chegam & comunicacdo e a um
relacionamento rasteiro. Para determinadas pessoas, até o supermercado representa uma
oportunidade de fuga, uma distracdo no meio de uma aglomeracdo barulhenta, do aspecto
colorido das exposicdes e das embalagens diversificadas que agradam aos olhos. Cinema e
teatro também sGo formas de aproximacéio, mas, em qualquer espetaculo, a platéia permanece
imével, sentada e sem a possibilidade de falar, para néo atrapalhar o espetaculo. © mesmo
ocorre diante dos aparethos de televisdo. Ha uma proibicéo tacita de néo se proferir qualquer
palavra. Paradoxo da telecomunicagdo: poucos se conhecem, mas muitos se comunicam, a TV
nGo é uma janela para a vizinhanga, mas para o que estd longe, ha comunicacdo & disténcia
em detrimento da comunicacdio com o préximo. A mediatizacdio acabou por ensejar novas
formas de sociabilidade?. 7

A esfera piblica estd transformada pela auséncia do raciocinio poliico e da erifica, pela
auséncia de instituicdes que assegurem a manutencdio valorizada do pensamento pGblico em si
perante o privado e o individual. "O debate piblico se torna esterectipado e ndo guarda mais a
caracteristica de comunicacdio piblica [...], a discussdo se departamentaliza, tomando formas
rigidas e formais, o consenso na questdo torna-se grandemente supérfluo devido ao consenso no
procedimento” (MARTELETO, 1987, p.175). A sociedade humana confemporénea estd negando
o seu principio, "nenhuma vida humana [...] é possivel sem um mundo que, direta ou
indiretamente, testemunhe a presenca de outros seres humanos" {ARENDT, 1993, p.31). O nosso
mundo social existe por causa da relacdo comunicativa entre as pessoas. Para os gregos, "a
companhia natural, meramente social, da espécie humana era vista como limitacgo imposta
pelas necessidades da vida biclégica” {ARENDT, 1993, p.33), que séo as mesmas para todas
as formas de vida animal. A organizacéo coletiva humana, para se diferenciar, deveria incluir o
vivéncia politica do discurso, da convivéncia e da acdo3.

Para as pessoas, o que torna t&o dificil suportar a sociedade de massas & o fato de que, ao
mesmo tempo, o mundo delas perdeu a forca de manté-las juntas, de relaciond-las umas as
outras, e de separd-las, de respeitar sua liberdade e identidade. A sociedade de massas néo
apenas destréi a esfera piblica, demolindo as formas de acdo do homem comum, mas também
desvaloriza seu lugar no mundo enquanto individuo e, ainda, destréi a esfera privada: reduz-se

o espaco intimo resguardado contra o mundo; os outros e a midia estéc por toda parte?.

2 . ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.115 ¢ 116

3 Sobre isso, ver, tamvém, no capitulo IV, D, A COMUNIDADE GUE COMUNICA < E. 1. Troca: o individuo perde-se pelo sodal.

4.Cf ARENDT, 1993, p.62 & 68 . -
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"O mundo ao qual viemos néio existiria sem a atividade humana que o produziu” (ARENDT,
1993, p.31). Teda informag&o veiculada partiu, em algum instante, da experigncia humana de
fazer, de construir o mundo. Porém houve uma inversdo hierérquica na era moderna, a
valorizagGio da liberdade de uma absoluta quietude contemplativa, no lugar dos desafios
mundanos das atividades’. Mergulhado em contradicses, o sistema de socializacdo, para gerar
e manter "o cidaddo décil e operdrio competente” (CURY, 1987, p.62), precisa manter um
sistema conformista baseado em valores proclamados. Quer preparar cidadgos capazes de
humanizé-lo e nele se compor ativamente$, quer formar homens capazes, mas fira deles a
criatividade e a iniciativa, limitando sua percepgéio, sua linguagem e seu pensar. O sistema cria
reprodutores ideolégicos, mas precisa de transformadores. A crigtividade e o atividade que
trouxeram a humanidade até aqui séo sutilmente substituidas pela docilidade que mantém a
estrutura do sistema.

N&o s6 os homens, mas também o préprio conceito de humanidade estd sendo modificado.
Levantamos até aqui um painel das caracteristicas do homem que serve aos nossos propésitos,
mas nem mesmo a mais meticulosa enumerag@o poderia incluir exatamente aquelas que seriam
as “caracteristicas essenciais da existéncia humana no sentido de que, sem elas, essa existéncia
deixaria de ser humana™ (ARENDT, 1993, p.18). Porém, hoje, o sentir-se ser humano supde
diversas questdes e muitas angUstias: valores e conceitos sofrem tantas pressdes que ndo
podemos saber até quando a nogdo de humanidade, tal qual a conhecemos, iré sobreviver.

1. Massificacao

A maravitha da comunicaciio em massa, segundo Gramsci, estaria no "fato de que uma
multiddo de homens seja conduzida a pensar coerentemente e de maneira unitéria a realidade
presente & um fato filosoficamente mais importante e original do que a descoberta, por um génio
filoséfico, de uma verdade que permaneceria patriménio de circulos restritos de intelectuais”.

Além da proximidade da convivéncia comunitaria, "o advento dos meios de comunicacdo de
massa [...] alterou os sistemas de signiﬁcqgées, fazendo com que fantas pessoas tenham tanto
em comum" (ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.146). Campanhas publicitérias estdo sendo
veiculadas simultaneamente, com ou sem adaptagSes, em dezenas de paises de diferentes
hébitos culturais, escalas de valores e estagios de mercado; mais e mais clientes querem
campanhas capazes de cruzar fronteiras suscitando intermindveis polémicas: sobre a anacrénica
legislacéio de reserva das produtoras nacionais, os questionamentos da real eficacia, da real
economia na produgdio e o retorno de cada délar investido. Mesmo a informética e as
telecomunicaces tendem a uniformizar as culturas. E o inicio da comunidade mundial”.

5 ¢t ARENDT, 1993, p.25. Sobre isso, ver, neste capiiulo, 6. Sem ogir
S Cf. CURY, 1987, p.102

7 CF, EMERICH, 1992
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Mas, por outro lade, ainda existe a zona rural culturalmente marginalizada. Seus anseios séio
desvalorizados em funcdo de sev baixo poder aquisitive, "pouquissimos produtos industriais
podem ser comprados pelo trabalhador bracal do campo” (ERBOLATO & BARBOSA, 1984,
p-45), e @ maioria nem mesmo lhe pode ser til. Grande parte das informacgées que alcancam o
homem do campo é legitimamente urbana.

Isso & a massificagdio: a criacdo de uma série de valores comuns para o maior nGmero de
pessoas possivel, a geraciio de uma cultura reduzida a uma cotidianidade inofensiva. E a
informagdio oferecida e direcionada segundo os interesses do emissor capitalista sem que ocorra
uma resposta no sentide contrério, é a divulgacdo de valores alienigenas e a desvalorizacéo dos
originais. £ o fim da legitimidade das diferengas, na massa sdo todos indiferenciaveis e
indiferentes. Se o comportamento das pessoas respondia as suas experiéncias, a propagacéo
massiva de informacdes faz com que acdes e reacdes sejam em resposta a coisas que ndo
experimentaram direfamente. O sentido da existéncia se esclarece, quando muito, apenas para o
topo da camada produtora, detentora e reelaboradora do sentido, e este sé penetra nas massas
ao preco de um desvio ou de uma distorcio.

Mvita energia é consumida para tirar as massas de sua inércia e colocd-las na direcdio que sirva
aos propésitos do capital. Ocorre um bombardeio de signos, ndo como uma comunicacdio de
sentido, mas uma corrente informacional que, em vez de revitalizar as relacSes sociais, constitui,
o conirdrio, um processo entrépico, que contribui para o desaparecimento das relacses sociais.
Num efeito contraditério, em vez de transformar a massa em energia e em acdo, a informacéo,
veiculada da maneira como é veiculada, sempre produz mais massa. Em vez de informar {no
seu sentido efimolégico de dar forma e estrutura, ordenar e reduzir a entropia), ela neuvfraliza o
compo social, cria cada vez mais massa inerte &s instituicdes sociais cldssicas e aos contetdos
da informag&o®. A entropia deveria se reduzir com a alta especializacgo, porém a enorme

quantidade de ordem e informacdio existente no sistema social? cria indiferenciacg@o humana.

"Na massa desaparece [...] a polaridade do um e do outro [...], ndo se enxergam seus limites,
porfanto sua intersecdio com outros sistemas, e nela ndo existen polos divergentes e nisso
precisamente residem as suas duas caracteristicas basicas: a impossibilidade da circulagdo do
sentido e a impossibilidade de ser alienada, visto que nela nem um nem o outro existem mais.
Para as masssas, todos os grandes esquemas da razéo se perdem” {MARTELETO, 1987, p.178),
a massa fica sem os sujeitos e as identidades porque as relacdes ndio existem mais. "As massas
resistem aos imperativos da comunicacdo racional. Seja qual for o seu conteido - politico,
pedagégico, cultural -, seu propésito é sempre o de filtrar um sentido, ou de manter as massas
sob o sentido. A resposta das masssas & a reducdio de todos os discursos articulados o uma

Onica dimens&o irracional e sem fundamento, onde os signos perdem seu sentido e se consomem

na fascinacdo: o espetacular" (MARTELETO, 1987, p.178).

8 Cf. MARTELETO, 1987, p.178

¢ Yer, para isso, p.21 e $0 3,
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O termo massa ndo determina caracteristicas precisas, mas uma nocdo fluida e viscosa idéntica
ao comportamento daqueles que estdo liberados de suas obrigacdes simbdlicas primeiras.
Anulados de sua identidade e presos nas infinitas redes do senfido alheio, os seres humanos na
massa estdo desfinados a ser apenas o inumeravel terminal superficial dos mesmos modelos, ndo

chegam a incorpord-los e 56 se apresentam como residuos estatisticos!©.,

2. Poluicdo informacional

Segundo Lyotard, o homem ndo estd isclado e sim preso numa fessitura de relacses mais
complexas e méveis do que nunca: es nédulos dos circuitos de comunicacdio. A acdo desses
jogos de cédigos e canais sobre o homem inundado por informacaes & foleravel até certos niveis.
As modernas tecnologias de informagdo e comunicacdo e as ideologias criadoras da
massificago terdio um efeito do qual ndo se pode ter ainda uma justa medida, fanto no &mbito
social, quanto da producéio e transmissdo do conhecimento!!. A mesma tecnologia, ferramenta
da informacdo que deveria servir basicamente para orienfar as atitudes, para reduzir a nossa
inseguranca, ndo nos indica o futuro, tamanha a imprevisibilidade dos seus efeitos.

A producdo de sentido cotidiana é vasta, a informacéio & produzida e veiculada amplamente; o
que falta, gracas & estrutura do sistema, & a demanda. Mesmo o esforco para a formacde do
individuo tem sido uma iniciativa unilateral do sistema. Nas instituicses que divulgam o
manancial significativo, "o contedo programatico formalmente se cumpre segundo a ordenacdo
légica prescrita no quadro de um imperativo social. A deciséio de aprender portanto se origina
ndo das motivacdes que as relacses infersubjetivas suscitam e absorvem, mas da determinacéio
unilateral de quem ensina e do aparato institucional que o suporta” {PINTO, 1992, p.53). Com o
risco do senfido aproximar-se do zero pela falla do didglogo, "a producdo de demanda de
sentido tornou-se crucial para o sistema. Sem demanda, o poder ndo fem resposta [...], torna-se
simulacro vazio" (MARTELETO, 1987, p.178). Quando falta o desejo de sentido em todas as

partes, as relaces ndio podem ser plenamente realizadas e sdo um abisme definitivo.

O distanciamento enfre a cultura dos especialistas e a cultura do grande piblico sempre existiu,
mas aumenfou aslronomicamente no séc XX: dominamos apenas uma pequena esfera do
conhecimento humano e somos leigos na maioria dos saberes. © homem sofisticou a fal ponto as
préteses, "os instrumentos que complementam os cinco sentidos que lhe permitem interagir com a
natureza e com seus semelhantes, que, hoje, ndo consegue mais apreender e compreender a
pluralidade de saberes que compdem o seu ser e estar como homem em um mundo de homens"
[ANDRADE, [s.nt], p.2). Hoje, j& necessrios, existem os especialistas em generalidades,

infelectuais com conhecimentos de natureza intrinsecamente enciclopédica e interdisciplinar que,

10 ¢t MARTELETO, 1987, p.178

n Cf. MARTELETO, 1987, p.177. Sobre a explos@o informaciondl, ver, n%ccpifulo V, A. A VASTIDAO T
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fazendo o caminho oposto da humanidade, cuidam da integracdo, reconstroem a unidade de
vivéncia e de visdo. Dai, o impulso contempordneo na direcdo da modernidade.

A prépria natureza do conhecimento estd alterada, pois para passar pelos "novos canais de
comunicacdo, e portanto tornar-se operacional” {MARTELETO, 1987, p.177), precisou ser
traduzida em bits de informagéio. O novo conhecimento depende de sua traducdio na midia, e o
idecl do dominio capitalista midiatico & muito bem representado numa frase de Chacrinha: "Eu
vim para confundir e néo para explicar”.

3. Marginalizacdo signice

O capital eria suas trincheiras para manutencéo do poder através da qualidade, da quantidade,
da forma e do contedde da informagéio veiculada. O desenvolvimento cultural e tecnolégico das
classes dominantes é a causa da massificacdo. A desagregacéo cultural das classes subalternas
realize-se por uma mediacio signica que & politica e ideolégica. Ha uma relacdio de
dependéncia cultural entre as duas classes que revela e reproduz uma dependéncia pratica - ou
social e econdmical2. E uma dependéncia do saber dominado que se submete aos critérios de
competéncia e eficiéncia do grupo hegemdnico. A neutralizagdio do poder do individuo "se dé
pela limitacGo ao acesso do saber [...], pela alteraciio do saber que transmite, de modo que se
possa limitar, pela exclusdio e/ou selecdio, o poder de desvelamento" (CURY, 1987, p.79) e acdio
sobre a estrutura social.

"Ao mesmo tempo que o sistema educacional promove aqueles que, segundo os seus padrdes e
seus mecanismos de selesGo, se demonstram aptos a participarem do privilégios e do uso da
forca (do poder), ele cria, sob uma aparéncia de neutralidade, os sistemas de pensamentos que
legitimam a exclusdo dos néo-privilegiados, convencendo-os a se submeterem & dominacdo, sem
que percebam o que fazem" (FREITAG, 1980, p.26). O sistema proclama o universalidade da
educacdo como forma de ascensdio do individuo. "Lanca-se sobre o individuo o possivel fracasso
ou sucesso de sua ascensdo” (CURY, 1987, p.58), ele deve vincular-se a um modo de pensar, a
um cédige diretamente relacionado com uma hegemonia. Segundo prega o idedrio vigente,
adotar o repertério da classe dominante confere garantia de status e respeito. Além disso, essa
sujeicdio é a condigiio sem a qual a prépria qualificagdo para o trabalho seria impossivel e |
portanto, a sobrevivéncia'®. No fim, como condicdio do capital, por sobrevivancia ou por
seducdo, por op¢do ou por causa da formacdo dirigida, dominantes e dominados se sujeitam,
os individuos aceitam, com docilidade, sua condiséio de explorados e adquirem o instrumental e
as condicSes necessdrias para a sua prépria exploracdo.

Desse modo, uma das barreiras para a dinamizacdo das valorizacses de linguagem sdo as
instituicSes que limitam a articulagdo, estabelecendo critérios estreitos de competéncia e exigindo

12 ¢ MARTELETO, 1987, p.176

13t FREITAG, 1980, p.34
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legitimacdes. O uso abusivo da exposigdo didética, além de manter uma posicdio de poder e de
separagdo, também "vincula-se & evidéncia de que este procedimento se presta admiravelmente
ao intento de ministrar o maior nimero possivel de informagdes [que tipo de informagdo? A
tedrica no lugar da prética] & quantidade de pessoas que um auditério possa comportar, num
periodo de tempo curto” (PINTO, 1992, p.50). E s6 alguns estardo aptos, terdo aquela
paciéncia, passividade e fluéncia dentro do falatério didatico. Ao invés de compensar as
desigualdades sociais, dando oportunidades iguais a todos, perpetua-se, embora mascarada, o
injustica de uma seleg@io impiedosa.

"Nesta sociedade brasileira, marcada pelas desigualdades econdmica, social, de género, étnica,
efdria, ainda existe uma enorme multidéo de seres humanos néo habilitados para a leitura da
palavra e a leitura do munde” (ANDRADE, [s.n.t], p.2}). A desigualdade simbélica, que passa
pelas diferentes competéncias no uso da linguagem e pela diversidade de cédigos, separa os
individuos da cidadania e da prépria compreensédo do real social. Inegavelmente existe uma
reclidade instituida sobre uma determinada linguagem, “as pessoas, do se comunicarem, estdo
reciprocamente se interagindo e se integrando através de mensagens” (ERBOLATO & BARBOSA,
1984, p.133), parfilhando um essencial significado comum. Entdo, que visdo de mundo pode ter
uma pessoa que conhece apenas setenta palavras!42 E um analfabeto?

No primeiro caso, "a delinqiiéncia se pde como dlternativa & impossibilidade de uma
expressividade que possa efetivamente traduzir o real. Tal impossibilidade faz com que as
pessods demonstrem um comportamento agressivo, e muitas vezes viclento, para dar vazdo aos

seus sentimentos” (ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.134).

Qutro caso é o do analfabeto que ndo tem nem nogdio da importéncia da leitura, da sofisticacdo
de certos detalhes que a comunicagdio visual ndo pode transmitir, da quantidade de informagdes
que sdio necessdrias para um convivio social pleno, na condicdo de cidad@o. "Sem leitura sou
cego, ndo enxergo o que preciso”, dito por um analfabeto, expressa uma rara clareza entre
tantos que ndo conseguem vislumbrar sua marginalizacéo e o desigualdade enquanto apenas
parecem participar dos eventos sociais. O analfabeto aprende a assinar (afirmar) o que néo lev
(ndio sabe, nem conhece), cede a responsabilidade de terceiros e a decisdo de outros.

O sistema global de informacdo utiliza fundamentalmente dois tipos bésicos de comunicagdo: os
canais formais abertos apenas a um circulo de competentes eleitos e os canais informais que
foram relegados a um plano marginal. A grafitagem, irméa daquele outro grafitfi, o pré-histérico,
surge hoje de uma semelhante necessidade de expresséo. Enquanto os canais formais lhe s&o
inacessiveis por causa sécio-econdmica ou educacional, o grafiteiro, com uma marca de posse e
de poder, toma e ocupa uma parede, a sua midia, o seu canal. Estd comunicando visualmente
tanto a sua revolia, seu desprezo pelo sistema, quanto a sua incapacidade de solucionar seus
anseios através dos canais que [@ existem na sociedade ou, por outro lado, a incapacidade da
sociedade de solucionar os seus anseios através dos canais existentes.

V4 Ngmero levantado por uma pesquisa realizada em Campinas, em 1983, enire menores abandonados com idade variével de ¢ a
14 anos (ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.133).
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A producdo capitalista exige um tipo determinado de sistematizacdo, uma aptiddio dentro de
uma linguagem que tenta a excluséio da comunicacio néie consciente e persegue o dominio fotal
dos significados, uma linguagem que qualifica os individuos dentro de uma funcdio, num
determinado status sécio-econémico e com um poder de acdo. Assim, denfro do sistema vigente,
ser marginal, "ser habitante da periferia néo significa sé ocupar uma posicdo periférica ou
especial no mercado de trabalho urbano” {CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1994, p.5). A
marginalizacdo "ndo & resultado de sua cultura, mas o resultado de politicas poblicas que
provocam uma real privacdo material e uma real exclus@io dos pobres nos campos ocupaciondl,
educacional e politico. O que os exclui ndo & porfanto, o seu propalado fatalismo,
desmotivacdio para o trabalho, apatia e resignacdo, nem a exclusdo no campo educacional, é
uma conseqiéncia de uma suposta restricéio no seu estoque simbdlico” (BONFIM, SILVA &
SILVA, 1994, p.5). A perda da cidadania & uma extensa marginalidade, caracterizada por ser
ac mesmo fempo econdmica - concentragéio da riqueza em poucas mdos -, espacial - inchamento
das periferias urbanas -, politica - a representatividade dos parfidos politicos relaciona-se muito
mais & classe média que as subaliernas e, principalmente, signical.

A imposicdio de um cddigo representa a validag@io da ideclogia e a exclusdo de outros
repertérios. A linguagem é mantenedora da condicdo, faz parte da complexa bola de neve que
sustenta a atual hegemonia signica, da cadeia universal de dependéncias que alguns se
interessam em manter como estd. A "imposicdio de um cédigo lingiistico, nos mecanismos de
selectio e canalizaggo de alunos, nos rituais de aprendizagem impostos ao corpo discente pelo
corpo docente" (FREITAG, 1980, p.42), no mercado de trabalho e no sistema eleitoral mantem
algumas aspiragdes e expressdes sem legitimacdo, sem espaco e sem poder. A expressdo culta
do intelectual {a fala e a escrita) ficou no lugar da expresséo do homem do campo (a danca, o
canto, o barro, as festas barulhentas, as pinturas menos estudadas e pensadas, as estruturas
musicais mais simples); as idéias e o conhecimento técnico transferiram-se da cabeca das
pessoas e das mdos artesds, obietivcrcm-se nas cartas patentes ou em outros documentos de
registro. Ficou valendo o escrito, a oficializagdio e a conseqijente regulamentacéo de um saber
em nossa sociedade que o torna mais normatizado para a eficiéncia das estratégias de
dominacdo’®.

Claro que também “a linguagem veiculada pelas classes subalternas néo escapa as deficiancias
e a uma caréncia que sdo préprias de sua situacdo" (CURY, 1987, p.110). Os marginais s&o
duplamente excluidos por serem “outros" e por serem "incultos’. A sua percepcdo, uma
ordenacdio das sensagdes criada pela formacdo e pela informagdo, por ser diferente, passa a
ser sindnimo de menor inteligéncia. Segundo o padrdo cultural vigente, os discursos e visdes de
mundo revelam memérias fragmentadas, justapostas e informacdes parceladas e confraditérias,
explicacdes parciais que ndio se conectam para formar um todo e néio permitem fechar a andlise.
"Isto ndio quer dizer que as partes estejam sempre desconexas ou que sdo conectados de
qualquer jeito. Existem algumas maneiras de articular fragmentos, ou de estabelecer nexos entre
eles, que sio compartilhados e que tém uma caracteristica social” (CRUZ, CASTRO &

15 Cf ANDRADE, 1993, p.39

16 Sobre a hegemonia do cadigo verbal e os cédigos darinados, ver, o capitulo V, B, OUTRAS LINGUAGENS ALEM DA LINGUA
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MARTIN,1994,p.21). Deficiente, a linguagem dos dominados tem uma caréncia igual & sua
condicdo sécio-econdmica, por fugir da representacdo hegeménica, por se desviar do uso
ideologicamente dito correto e encontrar um préprio, perde seu valor enquanto comunicacéio,
mesmo sendo expressdo humana, e ficam parecendo um avesso da civilizacdo.

O estaluto do sauber devia variar "de acordo com @ problematica fundamental de uma
sociedade” (CURY, 1987, p.71), abrangendo as possiveis nuancas. Porém, na falta de motivos
institucionais ou tradicionais consistentes, a tendéncia da cultura ocidental tecnolégica, do alto
de sua hegemonia, ¢ desvalorizar as préticas significantes estruturadas em alguma linguagem
ndo-verbal ou mal verbalizada. Na cultura brasileira existe uma relevancia original dos
materiais audiovisuais que nos dé identidade, mas, ao mesmo tempo, é sobretudo a imagem
falada e contada da TV que imprime uma descaracterizago e uma desvalorizacdo do nosso
repertério signico, em favor de producses e formas estrangeiras. A Falla de democracia da
informagdio cria barreiras signicas e sustenta um desnivel social. Com a ajuda da midia, o povo
e sua cultura so transformados em marginais em sua patria, em sua sociedade, e, surgem como
um estranho e vasto emaranhado de signos, valores, leis e noficias, para aqueles mesmos que
deveriam ser os cidaddos.

4. DemolicGo dos pardametros

A massa informativa, areia movedica de dados, mantém as classes subalternas na producdo
capitalista. As insfituigdes ideolégicos tentam o desarticulaciio de todas as referéncias que
poderiam servir para a critica e a criagdo, para o desmanche e a reconstrucdo que poderiam
algar o homem, submerso nas promessas do capital, para um outro patamar qualquer. Quanto
mais Facil se torna a vida na sociedade de consumo e producdio capitalista, mais dificil fica
preservar a consciéncia das exigéncias da necessidade que a impele, bem como mais facil fica a
manipulagdo pela condugdio dos desejos para @ manutencdo do processo: a vida néo se fixa e
nem se realiza em coisa alguma permanente 17.

A prépria base da informagdo & limitante: as palavras habitualmente nos déio uma das versdes
do real, @ mais objetiva e pragmética de acordo com os principios do sistema. A legitimacdo
vigente que a ideologia dominante pede & escola ndo dé& conta da abrangéncia das
contradicBes existentes no movimento da sociedade!8, da realidade da vida social, ndo explica e
ndo resolve as contradicdes, esconde limites e, ainda mais, gera novas barreiras. Sem unidade,
a realidade perde sua versdo total, dudio-visual-tatil-olfativa-gustativa, e recebe a versdo verbal.
Longe de sua origem, o individuo ¢ levado a adotar uma linguagem, sem tirar proveifo de suas
habilidades audiovisuais naturais.

17 Cf. ARENDT, 1993, p.145-148

18 ¢t CURY, [s.d], p.122
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a.Dessensibilizacéo

A formacdio, a iniciagiio no repertério hegeménico & um verdadeiro processo de
dessensibilizacdo das pessoas. E um bombardeio ininterrupto através dos diversos canais de
persuasdo cultural e meios de comunicagdo, da casa & rua, & escola, ao trabalho, ao lazer, e
sob o qual o individuo estd sendo exposto praticamente desde o momento em que nasce. A
divulgacéio de um saber mais abrangente entra em coniradicéio com a sociedade capitalista.
Para manter a exploracéio do homem pelo homem, a informac@o ndo pode ser humanizadora.
As oportunidades oferecidas pelo desenvolvimento da civilizagdo custam « espontaneidade
criativa e a poténcia sensivel. A mesma evolugéio que aumenta as possibilidades expressivas nos
deixa a incapacidade de usufrui-las!?.

Demolindo as nocdes de tempo e espaco que ndo servem ao modo de producdio capitalista,
"procyram-se impor os valores do consumismo como valores reais, Gnica meta de vida e onica
forma de realizacdo social. A curiosidade natural do jovem diante da vida, os anseios, as
aspiragdes e as necessidades do adulto, tudo & sumariamente reduzido ao nivel de mercadoria,
a fim de serem consideradas”realidade, fora da mercadoria ndo hé realidade. O proprio
homem, portador de tantas capacidades criativas e produtivas, sb interessa enquanto
~mercadoria. O resto & mero sonho, mundo utépico, roméntico, enfim irreal. Caminhos de vida?
Intuigdo? Sensibilidade? Realizacdio de um infimo potencial criador? Tudo irreal" {OSTROWER,
1987, p.334). Vale o que da senfido & moda, & publicidade, ao mercado fonogréfico, ao
consumo de produtos e de idéias do sistema.

b.Perda de identidade: descaracterizacéo cultyral

A personalidade dos individuos é composta, sofre a influéncia de varios elementos, e nunca de
um sé dos varios grupos sociais de que faz parte?l. Na verdade um dos grupos é mais
determinante na sua formasdo e, afinal, na construcdio de sua identidade, mas em diversos
momentos uma outra influéncia social pode orientar suas atitudes. Suas necessidades, sua
percep¢iio e, portanto, sey comportamento estdo embasados na sua experiéncia anterior junto
aos seus pares, mas algumas vezes poderes externos influenciam a sua vida, distanciando-o do
repertorio semidfico de sua comunidade. £ o principio do que Lyotard chama de "decomposiciio
dos grandes relatos, quando o individuo parece esfar s6, j& que privado de um significado que
o una historicamente a outros individuos" {MARTELETO, 1987, p.177).

A cultura popular é a sedimentagdio de culturas de épocas passadas, ou um aglomerado de

fragmentos de todas as concepedes de mundo e de todas as vidas que se sucederam na histéria

19 Cf. OSTROWER, 1987, p.334

20 5obre a formag@io do individuo através do contato socidl, ver, mais adiante, em &. Sem aitica, ¢, no capituls 1V, E.1.Troca: o individuo
perde-se pelo cadal T, '
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de um grupo humano?!. A sua plena expans&o é impedida quando uma outra cultura a domina,
privando-a de uma série de recursos. As condi¢des de vida e as relagdes que mantém a
dominacdo impedem a plena manifestacéio dessa cultura?2. Dai o fato de néo possuir o mesmo
grau de consisténcia formalizada da cullura hegeménica. Por ser a "expresséo de camadas
sociais subordinadas, e logo privadas de iniciativa histérica” {MARTELETO, 1987, p.176), tende
a ser essencialmente receptiva, passiva, os elementos superestruturais dominantes atingem o

classe dominada e esta "os incorpora, ainda que ndo tenha claro para si o significado destes

elementos" (CURY, 1987, p.79).

A cultura popular possui uma sélida e caracteristica infra-estrutura material de producdo,
circulagdio e inculcagdio de ideologias, baseada fundamentalmente em procedimentos mecanicos
e grupais de elaboracdo da cultura. £ a infroducdio das novas tecnologias produtoras e
inseminadoras de simbolos na esfera superestrutural que convulsiona a estrutura e organizacéio
dos aparatos de hegemonia populares. Revoluciona-se pavulatinamente a base cultural, o
conjunto de suportes institucionais da sociedade civil, surge uma nova base que supera com
muita perfeicdo a armadura e o funcionamento material de todos os aparatos de hegemonia
anteriores. Alteram-se radicalmente os processos massivos de producdo, circulacdio e inculeacdo
de simbolos e de sentido, em uma palavra, de elaboracsio da consciéncia social 23. E "para a

sociedade subdesenvolvida um desafic adaptativo que pde em cheque os valores culturais que
lhe conferem identidade” (ANDRADE, 1993, p.31).

A estabilizacgio do sistema capitalista se dé continuamente através de desarticulacdes culturais.
O capital teme o diferente: s6 é saber o que mantém o sistema. "H& uma necessidade de
proporcionar conhecimentos vélidos ao lado da necessidade de neutralizar a ideologia da
classe subalterna®” {CURY, 1987, p.61), desarticulando sua concepedio de mundo e sujeitando-a
& hegemdnica. "O desenvolvimento e aperfeicoamento de habitos basicos, a sistematizacdo do
saber em vista de sua transmissGo " (CURY, 1987, p.60) ensejam, na ligacdo "cultura" e
producdo, a adaptasto total e inquestionavel aos valores capitalistas. Produzem e reproduzem
conhecimentos técnicos e gerais que transformam o repertério social, abrindo espago para as
andlises do saber competente que demolem concepcdes outras sobre a redlidade. O
conhecimento objefivo, prético e despersonalizante do senso comum, com sua ideologia da
igualdade, iluséria e descaracterizadora, descuida das diferencas cognitivas e despreza os
diversos repertérios. A convergéncia signica voltada para a viabilizacdo das relaces sociais
ndo se resolve pela exclusio ou pela imposicéio de qualquer repertério, néo deveria implicar a
homogeinizago das pessoas, apenas a aquisicdo de um referencial comum que ampliasse as
possibilidades dos infercémbios sociais, enquanto facilitasse a intersubjefividade?4. Mas, néo &
assim que tem ocorrido.

21 ¢f. MARTELETO, 1987, p.176

22 Cf. CURY, 1987, p.91

23 ¢ ). Esteinoy Madrid, As tecnologias da comunicacdo e a transformacdo do estado capitalista. In FADUL, A. [38:57-8) conforme
ANDRADE, 1993, p.29 . . 2
24 ¢t PINTO, 1992, p.d8
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"Na sociedade contemporénea aliamente complexa e industrializada, [...] a producdio e o
consumo em grande escala se estendem até sua dimensdo cultural {ERBOLATO & BARBOSA,
1984, p.177). A intermediag@io comercial na esfera cultural proporcionou o surgimento de
posicionamentos criticos e estéticos que se conservam desligados de uma verdadeira producdo
cultural popular?®. A "eultura popular”, transformada em valor mercantilizado, é fabricada
industrial e massivamente, com a mesma velocidade com que sdo produzidas as mercadorias. E
uma producdo signica dita popular porque é para o povo, ndo por ser feita pelo poveo. "A
falsificacdio absoluta do saber” (CURY, 1987, p.72) implica na perda total da identidade de
classe, da referéncia existencial original. O sistema ideolégico amplamente consumista leva o
operéric a procurar assimilar os padres que o aparentariam & classe média. Assim cativado
por novos valores signicos, assume a opressdio de uma nova linguagem, imaginando que
conquistarg certamente melhor condicéio de vida; mas, em primeiro lugar, estd perdendo uma
Huéncia expressiva e um fluxo semistico familiar.

A mundializacgo da cultura do espetéeulo, a cultura do simulacro, do consumo de imagens,
invade a mente do homem com uma série de aparatos modificando os olhares sobre o mundo, o
ouvir as coisas, o pensar ne[qs e senti-las. Num processo que aliena as pessoas de sua
realidade, por exemplo, filmes estrangeiros dublados produzem transculturacdio ndo
participativa e destruicdo de valores artisticos. Assim, repetindo as regras politico-econdmicas, o
centro do mundo das artes estd sendo regido pelos cédigos estéticos eurapeu e norte-americano,
que se recusam a ver o cddigo de outras culturas. Quando ndo sdo algumas obras
surpreendendo s preconceitos, dando mostra da  vitalidade terceiro-mundista, o que
enconframos mosfra mundos deturpados, expressées oprimidas pela prépria recusa de Geeitacdio
de seus cadigos originais26, '

Paralelo @ um caminho da inovagdio que se dirige para um futuro avdiovisual, ha um outro, o da
tradicdio, que, apesar de ser moldado no mesmo poder da unido da comunicacdo visual com a
comunicacdio sonora, luta para sobreviver. Os rituais e ceriménias da humanidade sempre
possuiram uma determinada cenografia, uma ambientacdo sonora e um roteiro de falas. Mas,
se antigamente eram os trajes altamente distintivos que propiciavam a devida identificacdo das
autoridades, garantindo-lhes o status, hoje, esses trajes sé sdo usados em ocasides muito
especiais, porque as telecomunicacdos audiovisuais [ divulgaram suas fisionamias, tornando-as
reconheciveis. Os costumes e os habitos perdem seu sentido perante as inovacdes, mesmo o
didlogo pessoal, cada vez mais, perde o seu lado canico, os gestos e as expressdes faciais. O
verbal impBe-se com exclusividade, ocorre a descaracterizagdo e a desvalorizacdio das
diferentes identidades audiovisuais em favor de uma uniformidade: os locutores das FMs
parecem os mesmos em todo o pais, os repérteres na TV perdem seu sotaque e sua gestualidade.

25 Cf. MARTELETO, 1987, p.175

26 Cf. ANDRADE, [s.n1], p.2; ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.44 e BARBOSA, 1992
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5. Sem critica

A superficialidade igualitaria derruba as diferencas e os parémeifros que podem gerar qualquer
conflito, questdo ou critica.” Mas o processo de divida é fundamental para o construcdio
individual humana. O famoso “Cogito ergo sum® de Descartes erq simples generalizacdio de um
dubito ergo sum. Ao duvidar de algo, © homem se posiciona perante realidade, toma
conhecimento de uma distingéio mundo-exterior-conscidncia. Depois disso, fuz andlises e sinteses
mais ou menos complexas para solucionar sua dovida, pode resolvé-la ou ndo, mas o que
importa é o encontro consigo mesmo, o interesse congnitivo da consciéncia em relacdo ao seu
proprio conte(do?’. Porém o poder do capital comunica a informacéio conservadora do homem
formado como uma engrenagem que mantém constante ¢ funcionamento da maquina. O homem
individuo néo interessa & producdio capitalista, a critica criativa s6 & tolerada se serve & criacdo
de melhores processos de apropriaco e mais capital.

A escola tem formado mdos e ndio cabecas, as apfiddes cognitivas continuam submersas "d
disposicdo de repetir o pensado” {PINTO, 1992, p.50). A producéo e distribuic@o horizontal e
vertical de informacses filtradas sdo um processo maquinal de andlise sem critica. A formacdo
das instituices ideolégicas fransmite "o conteddo pelo contetdo, e para que os alunos passem o
dispor dele sem razéio imediata, funda-se na idéia de um conhecimento objetivo que, como um
bem em si mesmo, independe dos sujeitos e serd apropriado sem interferéncia nos modos de ser
de quem aprende ou modificacdo deles decorrente” {PINTO, 1992, p.51). Apresenta-se um
saber-ferramenta que se liga ou se desliga, sem ideclogia, inodoro e insipido. No se fala dos
contefdos educacionais em si, que implicam o posicionamento, o intenciondlidade & a
implantagdo de um repertério que se conjuga com "vinculos estabelecidos entre as classes
dominantes e as idéias dominantes” (CURY, 1987, p.63) "no interesse de grupos em nome dos
quais esses estdo sendo transmitidos de geragdo em geracdo" (FREITAG, 1980, p.23).

A "relacgo pedagégica como instrumento de hegemonia [...] € uma barreira protetora de uma
forma de sociedade que desloca infuicdio [percepcdo] de suas contradicdes para falsos
problemas” (CURY, 1987, p.49). A persuaséo da comunicacdo, no seu papel dissimulador,
apresenta falsas respostas ou povoa as consciéncias com pseudoproblemas28. A critica
superficial imediatista se refere as condicdes deferminadas e, ocultando as determinantes,
"satisfaz necessidades imediatas do trabalhador, mas as vineula em torno das necessidades
fundamentais do capital” (CURY, 1987, p-99). A andlise permanece na exterioridade reciproca
das coisas, capta apenas o momento de manifestacdio do fendmeno, vé sé a forma, néo faz
referéncia & esséncia, isto &, ao processo de sua producdio e, assim, oculia o global. A
dominagéio ndio transmite aos dominados o saber que permitiria vislumbrar o alcance da
propria sujeicdo. |

27 ¢t ARENDT, 1993, p.292-293, Sobre & confronto entre as diferencas, ver, mais adiante, B. 2. As enauzithodas signicas ¢ p.83

8o CURY, 1987, p.72. Sobre a demolicgo do poder critico através das limitacses do codigo, ver, neste capitulo, Bd.c: Constrsindo uma
crifica das signos
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6. Sem agir

A confianca na realidade da vida "depende quase exculsivamente da intensidade com que a
vida é experimentada, do impacto com que se faz sentir. Onde quer que prevalesa, a forca da
vivéncia oblitera qualquer outra realidade. Mas, desde que deixou de ser exercitada, nossa
capacidade de agdo e de discurso perdeu muito de sva antiga qualidade?®. O homem, através
do seu préprio fazer, poderia adquirir um saber préprio que, entrefanto, néio & considerado
saber: hd uma valorizacdo do saber instivido, alheio. O fetichismo do saber absoluto esmaga o
vivido {LEFEBVRE, 1973, p.87 conforme CURY, 1987, p.98), o vivido e o imediato tentam em
vdo emancipar-se do saber insfitucionalizado, mas terminam excluidos, desarficulados ou
mutilados. O saber foi compartimentado em éreas que, buscando sempre maior especializaco,
ancoradas na formalizasdo académica, abriram méo do prética em favor da teoria. A
manutencéio da diviséio entre a teoria competente e a prdtica cotidiana interessa & manutencdo
das relaces sociais, sdo defesas postas a fim de neutralizar outros saberes que possam
desestabilizar o institvido®. A agéo poderia construir um repertério suficientemente consistente
para sobressair-se perante a massa e fornar-se um referencial erftico.

O antagonismo existente entre o trabalho manual e o trabalho intelectual dé base para sustentar
a relogio de dominagdio. "A elite cabe pensar e chegar & competéncia através do
aprofundamento dos seus estudos, enquanto as classses subalternas” {ANDRADE, 1993, p.35)
devem suportar a agéio ordenada. E esse trabalho fisico & diferente da acdo de um homem que
concretiza e experimenta livremente, no mundo objetivo, a prépria consciéncia em toda a sua
integridade.

A elite estd exercitando o fazer, e os marginais, a passividade da recepeio. "As mensagens
emitidas de diferentes lugares geograficos ou politicos sdo recebidas sem o exercicio do senso
critico, preenchendo com entorpecentes o tempo do néio trabalho, a dimensdo da fantasia e do
imaginério, conduzindo @ inagdo” (ANDRADE, [s.n ], p-2}. O épio do pove é uma liberacdo
final do trabalho e da necessidade, que permitiria afividades superiores. Porém "as fadigas e
penas de adquirir e os prazeres de incorporar o que é necessdrio & vida sdo tdo ligados entre si
no ciclo biolégico, [...}] que a total eliminacgo da dor e do esforco ndio sb despojaria a vida
biclégica de seus prazeres mais naturais, mas também privaria a vida especificamente humana
de seu préprio vigor e vitalidade” {ARENDT, 1993, p.132). Ador e o esforco, juntamente com a
necessidade com a qual se vinculam, séo modos pelos quais a propria vida se faz sentir. £ uma
utopia o ideal divulgado pela sociedade moderna que, também, & o sonho mais antigo dos
necessitados e pobres. Pode ser encantador enquanto sonho, mas & uma felicidade iluséria se
realizado. As horas vagas serdo gastas em novas formas de consumo, quanto maior o tempo

disponivel, mais avidos e insaciaveis serdo os apefites. Hoje mesmo os apetites se tornaram mais

29 ¢f. ARENDT, 1993, p.59 ¢ 133
30 Sobre o competéncia instivida ver, também, no capitulo IV, nota 21 *.
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refinados, porém o consumo n&o se restringe as necessidades bésicas, visa, cada vez mais, s

superfluidades. _

A deteriorizacdio da opinifio piblica politica, ou seja, a despolitizacio da grande massa é
"conseqiiéncia de um sistema de dominacdio que tende a excluir os problemas da pratica da
discussdo poblica” [MARTELETO, 1987, p.175). O mecanismo de dominacdo da selesdo pela
competéncia, o monopélio do fazer, construido dentro dos aparelhos ideolégicos de formaciio,
subsitem no processo comunicativo: "o sujeito do saber, ao compartimenté-lo, forma novos
sujeifos, mas se a informaco néo privilegia a prética e sim a feoria, os sujeitos serdo sempre
aqueles que estdo no rol dos competentes para decedifica-la, e que estdo escalados, porianto
para manter o poder” (ANDRADE, 1993, p.36). "Néo hé lugar para enunciacdes, sé o
enunciado basta, |&@ que o sentido do conhecimento esté definido” (CASANOVA, 1990, p. 136)
e mascara a constituiciio do sujeito e da sua histéria no mundo. O sujeito dentro do social torna-
se sujeitado, aquele que deveria ser o agente social ndio se apresenta, o afor representa um

papel alheio.

Perante a realidade complexa, o homem formado e informade pela comunicacdio dentro do
capitalismo, assemelha-se a um™cego, com sua bengala, tentando entender a Bahia. No mundo
moderno, o conhecimento direto e objetivo perdeu o seu significado: "entre nés e o mundo estdo
os meios tecnolégicos de comunicagdic, ou seja, de simulacdo. Eles ndo nos informam sobre o
mundo, eles o refazem & sua maneira, hiper-redlizam o mundo ftransformande-o num
espetaculo.]...] Os individuos ndic entram em contato com a realidade através de sua praxis, mas
pela informacdo veiculada pelos meios de comunicacdio de massa ou armazenada nos bancos
de dados” {MARTELETO, 1987, p.177). A informacdo seria o elemento, a prétese que mediatiza
os processos de apreensdo da realidade e as préprias relacdes sociais, modificando, de acordo

com seu conteddo e sua forma, a relacdo do homem com o mundo3!.

A ideologia toma posse das midias audiovisuais, ilustrando, conduzindo, imobilizande e
condicionando, de modo a auterizar o uso da linguagem verbal. Os individuos ndo sdo
estimulados a utilizar sua capacidade de produzir e se expressar em linguagem audiovisual,
que, ao contrario, acaba servindo & exposicdo rigida e unilateral, dando status ao idiema,
falado ou escrito, obscurecendo as expressdes humanas populares originais. "As possibilidades
abertas & aplicagdo didética da tecnologiac dos dudio-visuais foram, em larga medida,
desperdicadas &s méos dos professores, para manter sua atividade [...] A atencdo e o interesse
que os artificios técnicos possam trazer & aula ndo compensa o cardter centralizador da
prelecdo [...] distrai os estudantes da nica atividade que efetivamente produz aprendizagem: o

ato préprio de conhecer, que pode ser auxiliado ou dificuliado, mas néo substituide” (PINTO,
1992, p.50}.

A forca de trabalho separada dos meios de producdo define o operério como tal e se torna
condigéio de sua reproducdio como operdrio. Da mesma maneira, a reproducdio das condices

31 Sobre as préteses, intermediaderas da cenextio do homem com o redl, e seus efeitos, ver p.15 e 49 deste trabgtho
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de dominacdio conservam a grande maioria separada da produsdo de sentido. A informaciio
que a massa recebe mantém a separacdo social e técnica, busca separar o saber instrumento do
fazer real da cidadania. A elaboracdo de um saber falso e falsificador, o continuo esforco para
reduzir os limites da formacdo e da informagdo cotidiana tentam conservar os sujeitos em
atuacdes que restrigem o desenvolvimento individual, separado-os dos atos que poderiam
fundar a acdo do cidadgos2.

B. AINFORMACAO LIBERTADORA E TRANSFORMADORA

Para Hegel, "o mal ndo estd no objeio percebido como mau, mas no olhar que o percebe como
mau" (COELHO, 1992, 8 de abril). A informacdo é potencialmente boa e ruim, seu uso e sua
percepcto & que deferminam as conseqiéncias e os juizos que podem ser feitos. Os infinitos
contextos sociais, dos maiores cos menores, estdo enfregues ds possibilidades da informacdo
que pode construir uma vida plena ou uma existéncia limitada.

A cultura dominante j& entende as regras do jogo comunicacional e apesta alte, jogando firme
em busca da vitéria de seus ideais. As classes interessadas no acesso aos bens que toda a
humanidade ajudou a construir, aqueles voltados & abertura da sociedade para outras
possibilidades de mundo, os marginais, os periféricos, sejam paises, povos ou classes, precisam
aprender a se defender no campo da informacgo.

A democracia do saber ndo existe, mas as cartas importantes do jogo estdo todas na mesa. A
humanidade pode aprender a desembaralhd-las e ler os signos, aqueles sinais que permitem
frapaca e a continua vitéria dos seus adversarios.

1. A manipelaciio falha

O capitalismo busca sua sistematizacsio em termos de coeréncia e coesdo, mas ndo existe como
sistema acabado e fechado, a producdo e o reproducdo das relaces pelas quais o sistema
hegeménico trabalha se fazem dentro de um processo fotalizante, mas néo totalizadord3. A
restricGo, o limite intransponivel que o capital tenta constryir, a dissimulacdo, a tentiva de
esconder a realidade e o aparéncia de dominacgo irrestrita, esbarram no limite do poder. ©
poder & restrito porque ndo domina tudo por todo o fempo; a ocultacdo néo é absoluta, longe
de assegurar definitivamente e para sempre o reproducdio do sistema, a eficécia ndo & um o
priori igualmente vélido para fodos os contextos e individuos.

32 CE CURY, 1987, p.40 & 72

33 ¢k CURY, 1987, p.30 .
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'O movimento real continuamente se opSe ao movimento ideolégico que dissemina a
mistificacdio” (CURY, 1987, p.125). A classe dominante vigia permanentemente, porém a
situagdo na sociedade da informacdo é mutavel, ndo representa uma perenidade e nem uma
fatelidade. Ocorrem momentos de desarticulacdo da coesdo hegeménica que possibilitam as
classes dominadas ocuparem um espaco cultural, produzindo, divlgando o sua prépria
ideologia e fundando uma nova idenfidade34,

Informar e formar & uma confradicgio da visGio hegemanica, opde-se & divisdo basica capitalista
enfre o saber e o trabalho, opde-se & estrutura de relagdes sociais dependentes quando
possibilita a apropriacdo coletiva do saber. Enquanto forca produtiva, o saber deveria ser
propriedade exclusiva da classe possuidora, mas a sofisticacdo da producdio capitalista criou
fungdes que exigem trabalhadores com melhor nivel informacional, forcando uma fermacéio de
nivel mais elevado, impondo uma melhoria na qualidade da escola. Parg se fazer
priotitariamente pelo consenso, o que exige o apoio da classe dominada, a classe dominante
também precisa, ainda, de articular em torno de si alguns inferesses informacionais dos grupos
oprimidos, sem que com isso desaparecam as confradicaes de base35. Assim, o aumenfo da
quantidade e da qualidade da informacdo existente no- sistema & indispensavel a evolucdio do
capitalismo, enquanto, ao mesmo tempo, a educacdio, o lazer e g comunicagdo funcionam como
vélvula de escape das tensées do sistema3s.

A funcdo civilizadora das instituicdes ndo serve s6 g producdo capitalista e ao sistema de
dominagdio. N&o é possivel excluir fofalmente o conhecimento crifico do puramente ideclogico. A
desocultaggo da dissimulacdio pela ruptura com um saber ideolégico falsificador em vista de um
saber mais revelador estg sempre presente, mesmo que de modo latenfe. Em momento algum se
forna impossivel ou initil que a contradicéio existente nas coisas se revele na consciéncia. Dentro
do pequenc grau de liberacto do fluxo de informagdes, somado as defasagens em relacdo as
infengGes originais da classe hegeménica, surge uma chance de liberagdo das classses
subalternas?”.

Ainda que incipiente, uma idenfidade ndo & totalmente perdida no confronto com a culturg
dominante e continua sendo a propria condicéio de classe3®. A organizacio do saber que é
oferecida, preferivel a nada, cria condicges para novas formas sociais, "desprovincializacgo da
cultura e superacdio de formas anacrénicas de se perceber o real” (CURY, 1987, p.95). O
aprendizado da leitura dos cédigos, de qualquer forma e de qualquer discurso, abre ym campo
de possibilidades contrérias aos conteldos dominantes. Mesmo que boa parte das
comunicacSes dominantes seja alienante, ndo & possivel o controle absoluto das conseqiiéncias e

34CE CURY, 1987, p.51
35 CF CURY, 1987, p.75, 78 « B8

36 Sobre as necessidades da atual hegemonia de um fluxe de informacdes voltado para o produco capitalista, formaco de mao-de-
obra, reproducdic das relagdes, do repertério e, em sume, do proprio sistema, ver, no capitule ¥, DINFORMACAO E CAPITAL,
especialmente em 1.lnformagtn e producio: saber e poder, ¢ em 2.Reproducio

37 ¢t cURY, 1987, p.42 ¢ 70

38 ¢t CURY, 1987, .72 . -

61



representacSes que elas geram: a manipulacéio capitalista da informacdo contém aberturas e
possibilidades imanentes que sGo um germe da critica e do fortalecimento da resistancia.

2. As encruzilhados signicas

encontro; o video, o radio e g imprensa escrita representam lugares para troca e elaboracao
coletiva das vivéncigs individual e social.

O encontro com as semelhancas e o confronto com as diferencas através da midia é, para
muitos, como encarar o espelho e ver, de ym outro dngulo, a prépria realidade. As diferencas e
cté mesmo o antagonismo de perspectivas, valores e sentidos concorrem para a atividade
didética da formacao humana, o que constroi a histéria, o que fraz o fato novo é o surgimento
das diferencas diante dos padrdes, o que afirma a identidade & o contraponto com o que é
diverso. Um filme, uma foto oy umg noticia podem, desprentensiosamente, trazer a vivéncig da

a.Novos sentidos e sensacdes

Ao mesmo tempo que ocorre uma nova normatizacdo da vida das massas nas grandes cidades,
@ medida que aumenta o nimero de op¢Ses, "nosso conhecimento inteligente e todo nosso ser
sensivel é estimulado de mil maneiras, devendo se enriquecer e desenvolver neste processo”
(OSTROWER, 1987, p-334). Hoje em dia, o livre acesso &s informacdes, as noficias sobre
acontecimentos atuais, a grande variedade de materiais e processamentos modernos que existem
enriquecem e desenvolvem nosso repertério.

3¢t cury, 1987, p.16
40 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.112
41 Cf. OSTROWER, 1987, 276

4250400 refinamento dos apetites e o separacéio entre o homen e real, very neste mesmo capitulo, A, 6. Sem ogit
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Assim, para que ndo se perca a humanidade durante o desenvolvimento, o grande desafio
social "n&io serd a tecnologia mas o aprimoramento do préprio ser humano, como um pré-
requisito para que a tecnologia ou conhecimento técnico possa confinuar a se desenvolver sem
ameagar a qualidade de vida" {ARAUJO, 1991, p.37). O ato pedagégico das comunicacaes,
uma acdo do homem sobre o homem, pode intervir na direcio de um horizonte mais humanoA3.

b.Novas relagcées comunicativas

As pessoas ndo entram na aldeia da comunicac@io & maneira de simples receptaculos sociais da
axiologia dominante, nem como meros agentes biolégices, mas ao modo de agentes histéricos

que podem contradizer o discurso dissimulador, conforme o fazem constantemente, com
diferentes intensidades4,

O fermento de transformagéio implicito no movimento histérico dos homens pode modificar o
sistema de comunicagdo, cujos processos possuem uma instabilidade mais ou menos aberta &
acdo e influgncia da sociedade civil. A manutencdo do sistema pela informacdio estd envolvida
pelas transformacdes sociais. As finalidades e formas dessa perpetuacdo sustentada pela
comunicacdo depende das apropriagdes, pelas classes dominadas, dos instrumentos de
produgdio, divulgacdio e manipulacéio signica. A melhoria nas politicas de infermacdo da midia
como exigéncia da prépria produsdio capitalista ou das pressdes sociais pode servir &
transformacdo da sociedade atual.

Pensar na midia e nos outros aparelhos ideoldgicos s6 como instrumento de dominagdo &
ignorar a possibilidade da conquista humana de um mundo humano. O esquecimento de sua
ligagéio com a mutabilidade das relagdes sociais acaba por contribuir para a dissimulacdio de
poder perene das ideologias dominantes, excluindo a resistancia e a rejeicdo da dominacdods,
Habermas cré na reversdo da atudl situacdo cultural massificada através da emancipagdio da
comunicacgo. Os AIE podem corromper fodo senfido de liberdade que divulgam, elaborar
deturpagdes em beneficio proprio, mas, velada ou inadvertidamente, em pequena escala estéio
auxiliando a resisténcia e podem continuar contribuindo cada vez mais.

A difuséio de novas concepcdes comeca  firar alguns grupos da passividade, e uma outra
hegemonia, que critique e supere os elementos implicitos na ideclogia vigente, pode assumir a
rede de aparelhos ideolégicos, organizando, dando coeréncia e capacitando para a elaboracdo
de outra homogeneidade filoséfica explicita4é.

3.0s outros aparelhos ideoclogicos

A instituicio é uma maneira humana de colocar-se certa ordemn no espontdneo; ndo &,

fatalmente, burocratica, & que existem varios graus de institucionalizacdo, e os agentes

43 ¢t GADOTT, [s.d.], p.8

44 ¢ CURY, 1987, p.104

45 CE CURY, 1987, p.78

46 Cf CURY, 1987, p.77. Sobre a retomada do poder de agfr, ver, mais adiante, 4. 0 saber transtormador
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participantes podem possuir diferentes consciéncias das funcdes e da ordem institucional. N&o &
a instituicdo dos aparelhos ideclégicos que estd em jogo, mas o cardter processual que
historicamente assumiram, muitas vezes, diferente do seu projeto inicial. A medida gue © espaco
de hegemonia exercida pela classe dominante reflui em funcdo das pressdes exercidas pela
classe subalterna, a estrutura da comunicagdo e informacdio vai sendo tomada em vista da
transformagdio social. Comegam a surgir instituicdes, ou mesmo mensagens partidas dos AlE,
norteadas pelo "compromisso éfico com a sociedade [...] privilegiando a leitura critica da
sociedade brasileira e suas contradicdes" {ANDRADE, {s.n4], p-3). Mesmo a escola gerenciada
pelo capitalismo pode originar um saber contestador. Existe uma possibilidade transformadora
nos AlE junto ao insistente lado reprodutor, pois o caréter progressista da informacdo ndo &
tofalmente incompativel, denfro das instituicdes propriamente capifalistas, com o seu lado
conservador. £ o grau de revelac@io que a informagdo veiculada permite em relacéio ao real que
anuncia a consciéncia de uma nova prdtica ou a tentativa de oculté-la no conjunto de

conhecimentos dissimuladores4”.

Qualquer grupo subdlterno s6 passa de objefo a sujeito da histéria com o auxilio de
coletividades formais e estruturadas. A nova organizagdo representa uma superacdio o dar
forma ao esponténeo, ao refinar um pensamento e cuidar de sua reproducdio. Muitas vezes ndo
falia @ insatisfacéio popular; mas, gracas ao esforco da classe hegeménica, a acdio popular
organizada, torna-se capaz de mobilizar essa insatisfagdo. Pode existif o reconhecimento de
que a luta é de todos, que € necessdria a unido entre iguais, mas ndic o pensamento em termos

de qualquer forma estruturada de entidade ou representacio dos interesses coletivos48.

Quando uma coletividade prepara gradualmente sua identidade, ela organiza suas préticas e
cria suas préprias agéncias, instituicdes que elaboram, fortalecem e divulgam padrdes
alternativos para aqueles identificados com a dominasdio. Os movimentos sociais sdo
promotores de um alargamento do espaco politico, rechacando as préticas vigentes, revelando e
politizando questdes do cotidiano. As agéncias da ruptura cujos membros defendem seus
interesses, expressam suas vontades e consfroem suas lutas, j@ constituem, na verdade, novas
préticas de agenciamento social, representam a resisténcia e os projetos de transformacdot?. No
exercicio de praticas embrionérias de participacdio, estéio incluidas a discussdo em grupo, o
exercicio da escrita, da fala e da leitura, o manuseio de alguns veiculos de comunicacdo, o
prética reiterada da relagdo e do entendimento humano. Mesmo restritos a um grupo e mesmo

numa sé localidade, sdo experimentados momentos de cidadania no uso da informaco.

Com o aumento das pressdes sociais, os veiculos de informacdo podem até ser, definitivamente,
o lugar onde os oprimidos adquirirde lucidez e forca. Porém liberar o acesso a esses centros de
elaboracdo da informagdio néo & suficiente, ndo basta abrir as portas para o democratizacdo: a
pedagogia deve ser modificada. A mediacdo feita pela educacdio da escola e dos outros

47 Ci CURY, 1987, p.78, 95, 101 & 103. Compare, também, com CURY, 1987, p.70
48 Ct. CURY, 1987, p.95; CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1994, p.21 & HOBSBAWM, 1978, p.67 conforme CURY, 1987, p.99

49 cf. FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p_ 3, 8 e 13; CURY, 1987, p.51
LN
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aparelhos deve ser uma mediagdo critica, que permita a descoberta e a habilitacgio reflexiva. A
funcdio politica da informacdo voltada & transformacéo & educar politicamente, rompendo com a
ideclogia dominante, e explicitar as tarefas de uma reflexdo sobre a realidade.

Nessa perspectiva, "a sala de aula deixa de constitvir-se o local privilegiado para o
reagrupamento de sujeitos dispostos a sistematizacdo de experiéncias afins, em curso, no ensaio
esponténeo da intersubjefividade” {PINTO, 1992, p.53). Diversos veiculos podem assumir a
funcio de arma critica, elaborando um discurso voltado & elevacdo das consciéncias dominadas
pelo senso comum da ideologia hegeménica, que destrua a pseudoconcretitude  das
representacdes do repertério instivido pela dominac@e®. "A prépria experiéncia de vida de
uma classe & um momento pedagdgico de intensa significacdo, e que d& uma certa ordem &s
agdes vividas. Ela pode ser chamada de instituico pedagégica elementar, [...] educa pelas
condices de vida, pelo estilo de vida, pelas necessidades a serem preenchidas e pelos
problemas reais” (CURY, 1987, p.95). A educagdo em todas os seus aspectos, em qualquer
instituicdio, deveria, sim, valorizar, organizar e elaborar o conteido e a forma do conhecimento
direto ndo resultante de uma atividade sistemética.

A existéncia de uma nova ideologia por si sé exige instituicdes com padrdes proprios de
organizacdo, e @ manutencdo dessas mesmas organiza¢des culturais das classes subalternas se
torna bésica para a circulagdo de seus signos. A resisténcia cultural depende da sua estratégia,
de seu repertério, de seus ideais, do grau de coesdio que a identidade cultural em si confere ds
diferentes culturas e, também, das possibilidades que os aparatos coercifivos e os nicleos de
elaboracdo discursiva oferecem para o sua divulgacdo. As instituicaes por si s&s ndo sdo
transformadoras, a conquista da transformagdo depende de um aparato € de um conteddo
informativo; por isso, os canais informais que estdo adquirindo seu espaco constroem uma
linguagem prépria para trabathar a informag@os!.

As idéias pedagégicas nas organizacdes populares podem adquirir a forca de superacdo critica
ou de conservacdo. A integragdo enfre a realidade, o estrutura em geral, e a estrutura
informacional pode ocorrer se os agentes pedagégicos, que agirdio diretamente ao nivel das
consciéncias, estabelecerem-se como mediadores reais e concretos entre o social e o individual,
enire o momento tedrico de concepsdo de mundo (pensar sobre o repertério) e o momento
prético de vida (produzir novos sentidos e novas representacdes).

a.Rearranjos e contra-informacdo: as novas identidades

Dentro das novas formas sociais, sempre podem ser assinaladas novas formas de representacdo.
Uma tomada de consciéncia que leva em conta interesses diferentes do capitalismo passa pela
elaboragdo homogénea e autdnoma da concepgéio de mundo prépria de um determinado grupo

50 Compare com CURY, [s.d.], p.126; CURY, 1987, p.77

51 ¢ CURY, 1987, p.94 e ANDRADE, 1993, p.32. Sobre a necessidade e a elaboracso de yma nova linguagem para e
transtormacéo, ver, mais adiante, 4.b.Divulgacdo ¢ o producéo signica
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e sua expressdio coerente e adequada’2 O surgimento de uma identidade grupal exige uma
concepedo signica genuina, pois movimentos sociais sdo formas singulares de express&o.

Por causa da sua diversidade, as préticas sociais das classes populares podem ser
desvalorizadas, mas sGo expressdo de resisténcia, autonomia e criatividade. A emergéncia de
uma nova configuracdo das classes populares no cenério piblico se manifesta através de uma
linguagem prépria, de lugares singulares e ac¢des caracteristicas. O novo idedrio, a nova
instituicdo, implica um novo tipo de expressdo33, um discurso que opde ao dominante uma
contrastante ordem signica de valores, idéias e modos. As condicdes de existéncia do grupo sdo
impregnadas de significados culturais, e é na elaboragdo diferenciada dessas experiéncias que
se constituem inferesses, sujeitos coletivos, identidades e movimentos sociais.

Os conflitos existentes entre as classes nem sempre sdo visiveis, os dominados e os dominantes
vivem uma fenséio que muitas vezes ndo tem senfido explicito. As classes subalternas possuem
mediacdes por meio das quais seus anseios e insatisfacdes tendem a irromper na superestrutura,
mesmo que a existéncia desses signos da resisténcia ndo implique necessariamente em uma
nogdio consciente do que o signo reflete, sé quando tal negasdo irrompe na forma de expressses
culturais & que se torna possivel a detecctio de interesses diferentes e divergentes, bem como a
possibilidade de uma reelaboraso mais critica da situacdo. E no terreno das idéias e do
pensamento sobre a produséio signica da pratica expressiva que esté o momento em que as
classes subalternas tomam consciéncia da sua realidade4.

A formacdo de uma cultura de resisténcia ou de uma anticultura dominante depende de como as
forgas sociais e humanas em conflito conseguem redirecionar o processo histérico de vida. Deve
"reunir elementos n&o apenas da cultura vivenciada das classes subalternas, como também
elementos extraidos da cultura dominante e reiterpretados criticamente” (MARTELETO, 1987,
p.176). Isso quer dizer que o novo repertério diante da cultura dominante ndo seria um outro
bloco antagénico irredutivel: "como as relacdes sociais sdo contraditérias, hé idas e vindas entre
uma cultura e outra, mediacdes pelas quais uma cultura dominada busca elementos que podem
ser reconstituidos e transformados” (CURY, 1987, p.90).

O discurso da ordem ideolégica e da discipling, inscritos em diversas manifestacdes, é povoado,
reinterpretado e enriquecido com os signos da cultura popularS. A condicdo de dominados faz
com que a interiorizagdo de elementos que ndo sdo seus seja elaborada e recriada segundo o
modo como as classes marginais vivem suas condicdes materiais de existéncia®s. Tal recriacdio se
mostra, ao mesmo tempo, afirmadora, pois a cultura do dominante se impse como ponto de
partida, e negadora, j& que ocorre uma rejeicdo de repertério e um questionamento das
ligacdes com a dominacdio, afravés da reforma de um conjunto daquelas representacdes
impostas pela classe dominante.

O idedrio é fillrado para baixo através das frestas da manipulagdio ideolégica, reelaborado,
deslocado e reutilizado. As manifestacdes da classe subalterna em torno da direcdo existente

S2¢y, CURY, 1987, p.84. Sobre isso, ver, mais adiante, @ produsdo signica, e, no capiiulo VI, A.Llinguegem e idestidode
53 Cf. FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.5
54 ¢t CURY, 1987, p.42 e 96

55 Cf. BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.10
56 . CURY, 1987, p.79
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significam desarticulagdo da ideologia dominante e rearticulagdio para a directio que lhes seria
apropriada’’. "As classes subalternas se permitem reelaborar o discurso dominante,
rearticulando-o em face de suas necessidades” (CURY, 1987, p.48), satisfazendo seus anseios,
gerando "mecanismos de resisténcia &s tentativas de padronizacdo ideolégica" (CURY, 1987,
p-96) e permitindo que pela prépria agdio cultural os dominados se afirmem como gente.

A condi¢do marginal de determinados grupos distantes das informagdes contidas em jornais e
revistas, e, portanto, sujeitos a um nimero menor de influéncias faz com que enfrentem menos
padrdes sociais transformados em bloqueios mentais. A mesma ignorancia que os marginaliza
deixa-os mais abertos para gerar novos signos para o repertério comunitario. Para sobreviver,
um grupo humano pode jogar o tempo todo com as vérias identidades que tem, com os varios
papéis sociais que desempenha, com os sistemas explicativos que conhece e, num dado
momento, “costurar” uma nova interpretacdo. £ claro que também acontecem rearticulacdes sem
a reinterpretacio do papel®®, uma classe pode ser definida apenas pelas suas condicges
objetivas de existéncia. Mas os sujelitos envolvidos podem, num momento, ter realmente uma
cognicdo do seu préprio grupo, acionar um repertério diversificado e reestruturé-lo para
construir uma identidade social. A reprodusdo semiética da ideologia busca a manutengdo, no
tempo e no espago, da producdo capitalista, mas & derrotada em pequenas escaramucas pela
flexibilidade da cultura popular. )

b.A resisténcia

Talvez ndo acontega ou vai demorar algum tempo até que a receita da propaganda ideolagica
transforme o ploneta numa massa de gosto universal. "O mundo explode em movimentos
nacionalistas, com minorias étnicas ou religiosas & procura de sua identidade apos décadas de
colonizacdo cultural e econdmica. [...] Um estudo efetuado pelo instituto de pesquisas francas
Ipsos/Alice prova a existéncia de culturas nacionais extremamentes fortes” (EMERICH, 1992).

A totalidade social néo ¢ algo fixo, ela & um produto resultante das lutas dos agentes sociais
ativos. A resisténcia da humanidade parte da prépria criatividade da vida, mas néo dispensa o
esforco pela conservacgo da diversidade e pela construcdo das identidades. As classes
dominadas, suas organizacdes e seus agentes culturais, enquanto desejam a tranformacdo das
relagdes sociais, utilizam a informacdo como instrumento de uma nova hegemonia para a
superago do repertério protetor da praxis inauténtica vigente?.

Para Baldelli, a contra-informagdo envolve, ao mesmo tempo, préticas de comunicacdo e
militdncia politica resistentes & ordem hegeménica e favoraveis & instalacdo de uma nova
hegemonia. "E um processo que visaria garantir a circulacdo de informagdes sobre situacses de
classe, & margem dos canais controvertidos pelo poder constituido e também utilizando espagos
que as contradicdes da burguesia oferecem no seio desses canais” (MARTELETO, 1987, p.174).

57 Cf. CURY, 1987, p.94
58 Cf. CRUZ, CASTRO & MARTIN, 1994, p.22
5% Cf. CURY, 1987, p.49
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A confradigdo pode ser explorada de maneira consciente pelos oprimidos. Procurando corroer o
senso comum, a classe dominada pede lancar no ambito da sociedade civil sua contra-ideologia
através das préprias instituicdes existentes devidamente transformadas, ou criando contra-
instituicdes que divulguem a nova concepsiio do mundo. Tal estratégia sé teré possibilidade de
éxito definitive quando a classe hegemédnica oscilar no poder: delineando-se a corroséio do
contexto histérico que garante a sua hegemonia, da-se a emergéncia de um novo bloco. As
chances de sucesso cotidiano e localizado de uma comunicaggo emancipatéria e de uma
pedagogia do oprimido existem e ainda dependem, continuamente, das falhas dos aparelhos
ideolégicos capitalistas.

4. O saber transformador

O caminho para o liberdade parte da conscigncia da prépria necessidade e da propria
potencialidade, passa pelo conhecimento das privagdes, dos limites, do espaco o explorar e das
fronteiras a expandir. A libertagdo humana pode ser a instauracdio completa de uma nova
estrutura, mas, antes disso, passa pe[c: instauragdo de novos sentidos e valores nas ac¢des
humanas. A valerizagéio prioritéria é a que se refere & promogdo dos individuos e que
inevitavelmente passard pela reesiruturacdo de um sistema de signos. A ﬁegociio de um acervo
semidtico dominador e a proposiciio de um saber libertério tornam-se, para o individuo,
momentos conscientes de uma agdo social fransformadora: a liberdade inicia-se com a liberacgo
do discurso, com homens articulando livremente seus signos, exercitando o pensamento, sua
elaboracdo, sua autoconsciéncia e sua expresséo. Assim, a nogdo de libertagdo pode ser ligada
& nogéio de revoluséio dos repertérios e das linguagensé© .

O saber transformador existe. A dominagéo incompleta "guarda a possibilidade de uma nova
extensdo e de uma outra compreenséo do fazer" {CURY, 1987, p.73). A informacdo ainda é um
insirumento de mudanga social, é através dela que se impord e realizard o sociedade
democréticad!; por isso, uma agdo concreta e licida de transformaciio exige uma pedagogia
significativa nas organizagdes culturais da sociedade civil, nas entidades responsaveis pela
distribvicGo da informagdo e no cofidiano dos confatos pessoaisé?. E paradoxal, mas a
informag&io que oprime liberta; mesmo que o mida, remédio para o problema da comunicacdo,
paresa envenenar a humanidade, as mensagens corretas nos mais diversos cadigos podem
resolver as deformaces dos repertérios signicos.

0 ¢f. CURY, 1987, p.52 e FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.18
81 ¢t FREITAG, 1980, p.23
42 ¢f. CURY, 1987, p.90
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a.Vivendo, aprendendo e fazendo

A maioria das atividades humanas ndo sdo orientadas para a producdio dos seres, mas para a
dos acontecimentos, pois essa & a finalidade de ser do homem: a acdo®3. Tudo que existe
depende da atuacdo humana, fisica ou mental, para existir integraimente. Como diz
repetidamente o Professor Elddio Gonzales: "Uma ponte ndo é uma ponte, é um homem
atravessando uma ponte".

Alravés de sua acdio, o homem adquire um conhecimento da reclidade. Além das experiéncias a
‘ P
que é exposto sem opgdio, através da experiéncia a que se expde "o homem se faz a si mesmo,
se ensina e aprende consigo mesmo a ‘ver’ cada vez mais e melhor" (PEDROSA, 1982, p.8).
Dewey exiqe que ndo se faca uma separacdo entre educacdo e vida: educacdo ndo é
¢ p
preparagio, nem conformidade. Educagdo é vida, é desenvolver-se, é crescer. "Ao viver sua

prépria vida o individuo & forgado a atuar e sua asdo se transforma em processo educativo"
(FREITAG, 1980, p.18-19).

As classes subalternas possuem um acervo de significados que se baseia em uma certa dose de
experiéncia vivido e de observacdo direta da realidade. A sociabilidade primaria fornece o
subsidio bdsico para seus membros efetuarem uma reelaboras@o das experiéncias cotidianas de
existéncia, com categorias para criticd-las e referéncias para a¢des coletivas, visando a
transformé-las. Mesmo como sistema incoerente de conhecimento, a cultura subalterna guarda
um nédule sadio que se origina numa prética caracteristica; &, portanto, um conhecimento
caracteristico da realidade. Sem esse nicleo, seria impossivel a libertacdio da ideologia

dominante®4, pois "a experiéncia que educa impede a aceitagdo passiva e mecénica do que vem
de fora™ (CURY, 1987, p.96).

O ato pedagégico transformador deve colocar-se no plano desse vivido, no nivel de informacao,
linguagem e problematizagdo préprio do grupoe, e dai partir. Os problemas existentes no vivido
sdio os pontos de partida para uma elevagdo da conscigncia. O ato educativo consiste, pois, em
dar ao individuo os subsidios necessarios para que reorganize as experiéncias vividas em linhas
mais ou menos ordenadas e sistematizadas. Afirmar o repertério original & valorizar um minimo
de reflex&o prépria; a partir dai se torna possivel uma elaboracdo mais coerente e homogénea
desse niicleo, sem que se caracterize uma atitude messidnica ou uma invaséo culturalés.

Uma nova consciéncia, adicionada as experiéncias anteriores e geradora de novas relacdes e
diferentes atitudes, sempre pode estabelecer um novo estado de coisas, seja no nivel individual,
seja no comunitério. O individuo é habilitado a atuar no contexto societario em que vive, ndo
simplesmente reproduzindo, mas analisando e avaliando criticamente; assim, ele se torna capaz
de reorganizar seu comportamento e de contribuir para a reestruturacdio e reoganizacdo da
sociedade moderna. Habilitado o criar, recuperando o poder de fazer, tanto o individue como a
sociedade s@o colocados num contexto dindmico de constantes mudancas.

83 ¢t SOURIAY, 1983, p.38. Sobre a necessidode da agdio, ver A.b.Sem agir
64 Cf. FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.18; MARTELETO, 1987, p.176 e CURY, 1987, p.80
65 ct CURY, 1987, p.80 & 97
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b.Divulgag¢do

A pedagogia da informaggio passa por um respeito ao ser humano real e ndo aquele operdrio
idealizado pelo capitalismo. Sev objetivo deve ser "fucilitar a emergéncia dos valores
humanistas, da consciéncia cidadd, de mentalidade e comportamentos novos, da construcdio de
uma nova cultura” (ANDRADE, [s.n.t], p.3). O trabalho informacional deve valorizar a produgdic
e a comunicagdo de conhecimentos transformadores, o que, sem dovida, envolve a formacéo de
uma capacidade de elaborar e criticar signos, de escrever e ler diferentes discursos.

E necessdrio recuperar o que de mais substantivo existe na progressdo do real, o movimento.
Dentro da hegemonia, as coisas sé mudam para permanecerem as mesmas, porém "o que
mantém o homem de pé é o equilibrio de forgas opostas. Esse equilibrio ¢ estético quando um pé
age sobre o outro, mas o homem sé avanca quando toma o risco de desequilibrar-se,
impulsionando os pés para frente, rompendo o equilibrio. Romper o equilibric & um ato
pedagégico: significa impulsionar os homens para frente” (GADOTTI, [s.d.], p.10).

Nem sempre a agéio humana é reconhecida como politica. Nao ha uma ligacdo necesséria entre
prética poliica e visdo do papel social de todas as atividades informacionais, dentro de casa,
na rua ou na midia. Mas o stcesso ou o fracasse de um sistema de idéias em transformar-se em
préticas sociais depende do jogo de forgas reais que se frava, da luta e negociagdo entre
conceitos, valores e linguagens. O resultado ndo estd previamente definido”: apesar da
esperangosa torcida na “geral” e dos prognésticos fatalistas dos comentaristas competentes, tudo
depende, ainda, da a¢do dos jogadores.

As visdes de mundo e as conseqiientes acdes culturais que valorizam o condicdo humana, o
poder de ser e fazer humanos, sdo perigosas para a ordem vigente, uma ameca potencial &
autoridade dos superiores. Os pobres deveriam interiorizar @ inferioridade social. A auto-esfima
que obtém da prépria expressdo freia os mecanismos psicolégicos que os induzem a se verem
como inferiores: a cor da pele, a ignoréncia ou incultura , a violéncia e a competéncia signica
foriada%8. A prética cultural contrapde a forca do repertério signico dominado ao acervo
dominante, insistentemente divulgado pelos aparelhos ideclagicos.

As manifestagdes ligadas & produsée cultural popular, como o samba, a capoeira e o congado,
sGo um meio através do qual os pobres, humithados e ofendidos na rotinas da opressdo de
clqsse, voltom-se para uma tradicao e, consequentemente, para uma referéncio, reencontram a
dignidade pessoal e a auto-estima. E uma afividade da qual retiram prazer e satiskicdo, entre
outras razdes, porque ela representa seu saber, sua identidade, & nela que encontram a
oportunidade de se reconhecerem como pessoas merecedoras, pelo que sdo, da atenciio e do
aplauso de um piblico. Pode significar, ainda, o possibilidade de seguir uma carreira que lhes

8 ¢t CURY, 1987, p.98

67 CI. BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.5

68 Ct. BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.23
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permita sobreviver e até alcangar sucesso e renome, no desempenho de um trabalho prazeroso e
de uma pratica onde se reconhecem representando a si mesmos, seu povo e-sua histéria. E por
enconirarem um mundo diferente e & parte na prética cultural e por reconhecerem sua dignidade
pessoal que os pobres se negam a vestir, no carnaval, fantasias que lembrem, mesmo que de
leve, a inferioridade social ou a pobrezass.

A autovalorizagdo através da atividade cultural aumenta a possibilidade de ressentimento,
inconformismo e revolta: Se com meu saber sou capaz de conquistas, porque vou me sujeitar?
Cresce, também, a dificuldade de aceitar a disciplina do trabalho mal remunerado ou a
inferioridade no trabalho subalterno, sob as ordens de um patrdo autoritario. E os faz preferir,
sempre que possivel, o trabalho autdnomo. A insatisfacdo com as condicses vida impostas leva
os dominados a representar, nas suas expressdes, seu pensamento sobre o direite ao lazer, go
prazer e ao bem-viver’0,

O conceito de cidadania de uma comunidade estd intimamente ligado & formacdio dos
individuos. A existéncia legal dos direitos & indtil, ndio ha garantia do seu exercicio sem o
individuo consciente deles e apto a usa-los. O comportamento do cidaddo néo & algo dado
naturalmente, precisa ser ensinado e aprendido. Os individuos devem se entender enquanto
cidad@os usurpados de seus direitos. No lugar do pedido de favores & classe dominante, a
reivindicagdo daquilo que é seu. Quando os grupos populares reivindicam direitos, mesmo que
o primordial deles seja o mais basico, o direito a ter direitos, passam a lutar primeiro por uma
lucidez e por uma unidade grupal. Assim, em primeiro plano, "a luta pelo direito & cultura
guarda a possibilidade de por ela se dar uma outra compreenséo do que se passa em torno e
permilir uma participagdio social mais locida e consciente” (CURY, 1987, p.81). A prética
cultural representa um mecanismo de construcéio e divulgacdo de uma existéncia cidada plena.

¢.A critica

Ha uma concepgdo de mundo que é escudo da prética. O individuo constréi sev mundo a partir
do seu ponto de vista, cada um transforma todo o conjunto de relacses do qual & o ponto
central. Ao mudar o conceito que tem das relages, o homem ja as modifica: na medida em que
sdo conhecidas em seu contexto, em seu porqué, mudam de aspecto e de importancia”l. A
realidade vista com novos olhos & outra, o comportamento humano perante ela & outro.

O crescimento do conhecimento implica a compreenséio e a construcio de conceitos. "O vivido
sem conceito & cego. O conhecimento pode impregnar o experigncia, que, cultivada
conceitualmente, ganha em amplitude e coeréncia” (CURY, 1987, p.98). A abrangéncia da
inferpretagdo de um evento é que dd mais sentido e coesdo ao mundo interior de cada um frente
ao exterior, & o que possibilita maior compreens@o do processo e sua conexdo & estrutura

69 CI. BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.22-23
70 CE. BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.22-23
71 CI. CURY, 1987, p.50.



global. Conquistar uma persondlidade significa adquirir conscigncia das relacdes contextuais de
que fazemos parte, modificar a nossa prépria personalidade significa modificar o conjunto
dessas relacdes?2.

A acdo humana se d& com base nesta conceituacio do real e do seu movimento, na
compreensdo das instituices humanas e suas possibilidades, mas implica, ao mesmo tempo, a
problematizagéo do movimento do real sob a atuacdo do homem. O problema é condicdo de
possibilidade de superagdo das representacdes e de acesso & nova conceituacdo, as mudancas
na sociedade dependem ndo sé de como as coisas séo definidas, mas também - o que é mais
importante -de como sdo questionadas?3.

"Ndo acredite no que ouve, ndio acredite no que [8, ndo acredite no que pensa, mas questione
sempre”, disse a professora Patricia Fust, ndo numa apologia & incredulidade, mas numa
exortacdio & divida, & procura e & critica. A redlidade & que, por falta dessas nocdes, o
sociedade mundial se apresenta hoje com bilhges de sécios minoritérios, ignorantes da condicdio
de marginais, da divisdo desigual dos direitos e dos deveres, que n&o sabem ler, ver e ouvir os
detalhes do contrato social. Grande parte da sociedade ndo utiliza sua liberdade de criar
op¢des, ndo s6 porque ndo sabe que pode fazer ou ndo sabe fazer, mas também, e
principalmente, porque é impossibilitada de saber.

Em razdo da mudanga de paradigmas, segundo Habermas, existe por um lado a necessidade
da reflexdo por exceléncia sobre as condicaes de possibilidade de competéncia do sujeito que
conhece, age e fala; por outro, a exigéncia de uma reflexdio acerca das demarcaces s quais
um sujeito determinado {ou um grupo deferminado de sujeitos) se submete respectivamente em
seu processo de formacdo”. Deve ocorrer, necessariamente, um reconhecimento da capacidade,
competéncias e limitacSes do sistema de informacdo dentro da sociedade, mas, com ¢ mesmo
rigor, deve haver uma autocritica do recepior.

A cultura dominada contém elementos heterogéneos suscetiveis de usos contraditérios, cuja
critica se faz necessaria. Uma das tarefas da agdo informacional que deseja a transformacdo é
levar as classes a refletirem sobre si, pois sem critica a massa permanece amorfa, sem
identidade. Porém, se os oprimidos portadores de valores préoprios tomarem seus problemas
como objeto de estudo e de reflexdo, motivo & tema de uma producdo signica, esse
enfrentamento e o aprofundamento decorrente terminam por ampliar-lhes a compreensdo:
abrem-se para o futuro e recuperam os elementos mais validos do passado?s.

Uma "pedagogia do oprimido opse-se co puro espontaneismo, na medida em que esse Gltimo
por si s& dilui a luta de classes e ndio d& um cardter mais consciente e organizado” (CURY,
1987, p.90). "A experigncia de vida, a espontaneidade, tanto podem atingir niveis politicos
como podem ser imediatamente esmagados, & que o vivido & falto de uma sistematizacio mais

72, CURY, 1987, p.51

73 ¢t CURY, 1987, p.46 e SAVIANI, 1980 conforme CURY, 1987, p.47
74 Cf, ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.180
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coerente e organizada. [...] Uma militéncia cega néo se efetiva e nem leva adiante politicas de
acdo” (CURY, 1987, p.97), um alio nivel de consciéncia pode ser afingido,-espontaneamente,
mas a regressdo pode ser também extremamente rapida se ndo hd nela uma pensamento
politico. Uma produgéio cultural é genvina ndo porque sempre foi, mas porque procura sé-lo
constantemente, partindo de um esforco e de uma busca da prépria identidade, é uma pergunta
que fica, insistente, perante outras declaraces sedutoras, e ndo uma primeira resposta que
basta sem enfrentamentos.

Construindo uma tritica dos signos

A linguagem pode ser usada como forma de investigar a acéo ideolégica dominante ou seja, a
ideologizagdo pela linguagem?. Pensar sobre as relacdes da forma da informacdo” na
sociedade, a busca do entendimento das questdes de poder que envolve o direcionamento da
cognisdio dos grupos sociais, a criagdo de uma forma de entendimento por uma deferminada
ideologia, isso exige um conhecimento capaz de enfender os sistemas de regras dos codigos
para desmontar as diferentes comunicacdes e recompé-las de novo.

As linguagens despertam "admiragdio, interrogagdo e perplexidade. Ao mesmo tempo que a
palavra faz o regisiro do saber humano, constrdi-se um capitulo do saber sobre ela"
(ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.155). Hoje em dia, ja se pode partir "da premissa de que
existem critérios objetivos e de que é possivel aplica-los objetivamente numa visdo critica, sem se
deixar levar por simpatias ou antipatias pessoais" {OSTROWER, 1987, p.335). As mensagens
comunicam o que o homem quer e o que ele é, empresas e produto tém o poder de escolher
para si o rosto que quiserem. Quaisquer tipos de mensagens, impessoais ou dirigidas a
determinados grupos, podem ser veiculados. O veiculo e a hora de transmissdo podem ser
cvidadosamente escolhidos, para que as informagdes alcancem o piblico certo: aquele que tem
interesse pelas mensagens ou aquele que interessa ao emissor’8. Ja existe todo um conjunto de
preceitos cientificos para criar mensagens eficientes. Entre oufros, os estudos da Gestalt, escola
alemd de psicologia experimental, j& frazem informagdes sobre como o homem vai perceber as
partes, a unidade e a totalidade.

Por outro lado, as pessoas mal informadas das possibilidades dos codigos, dessensibilizadas e
despojadas de suas faculdades criativas, s@o facilmente condicionadas a abdicarem de critérios
criticos”. A criatura-linguagem se voltou contra o criador: em vez de ser o homem quem a usa,
& ela instrumento para vso do homem pelo homem. O ideal é que, conhecedores, atentos e
criticos, pudéssemos todos ver a mensagem por tras da aparéncia e questionar uma ordem

signica para a construcdio de outra. A andlise da hegemonia da linguagem é uma crifica ao

76 CE FREITAG, 1980, p.10
77 Sobre este congeito, ver o capitulo VIl A FORMA DA INFORMACAO
78 Cf. SUPERMERCADO MODERNO, 1985, p.11

79 ct. OSTROWER, 1987, p.334



proprio sistema e prepara as condicdes de sua superacdio tedrico-prética através do acervo

semidtico. .

Se conhecéssemos as linguagens e os cadigos, poderiamos tirar maior proveito das informacges
que nos circundam. Néo é suficiente que possamos reconhecer objetos ou figuras, ou mesmo
todos os elementos da linguagem visual, sonora ou verbal. Os elementos das composicaes, seja
numa obra figurativa ou numa abstrata, ndo sdo simplesmente algo que por casualidade estdo
ali. S&o acontecimentos visuais e/ou sonoros, ocorréncias totais e objetivas baseadas em
conceifos internos e intuitivos ou externos e técnicos, organizados a partir de um contexto
reflexos de uma intencdo consciente ou inconsciente.

A vida cofidiana dos signos se apresenta baseada numa realidade interpretada pelos homens,
uma realidade reconstrufda. Detrés da midia estdo pessoas a enviarem as diferentes mensagens.
Sempre afravés da decisto de pessoas, individuos ou grupos, compdem mensagens que
veiculam pelos meios de comunicacdo e chegam até nés. No comando dos veiculos e emitindo
mensagens, estdo outros homens com necessidades como as nossas e com intences nem sempre
claras de satisfazer desejos pessoais. As necessidades, as intencdes, os desejos podem ser
conscientes ou inconscientes, e o beneficio pode ser coletivo, restrito, ou individual, mas estd tudo
isso expresso nos discursos, junfamente com matrizes ideolégicas, um defermmcdc modo de
nomear problemas, valores e objetivos.

O conhecimento sobre a comunicacdo conduz-nos aos seus diversos planos: &s mensagens
claras, diretas, e as dissimuladas; & informacdo e & propaganda que a acompanha; & diversdo
e aos aspectos ideolégicos que a justificam. Os aspectos da realidade s vezes se apresentam
como banais, falvez, apenas, porque néio sdo objetos de uma reflexdio mais rigorosa e
acentuada. A visdo critica do conhecedor percebe a forma e os conteGdos por tras dela, o
codificacdo atrativa e a verdadeira intensdo. A andlise e a interpretacdio do discurso visam a
reconsfifuir dentro do universo do receptor a realidade, o contexto sécio-cultural a que se
refere®0. Reconhecendo as especificidades de cada habilitaggio, as diferentes competéncias dos
diversos emissores, a andlise de determinados discurses pode iluminar certas passagens nem
sempre bem explicitas, certos aspectos deliberadamente omitidos ou  anteriormente ndo
analisados.

Podemos nos concentrar na critica da mensagem, na intencdo, na confiabilidade e nas
condicdes que geraram a emissdo, e encontrar ©s maus profissionais da comunicacdo, os
proprietarios dos canais de informagdo e inferesses préprios, as instituicdes e seu controle das
massas, efc. A critica comeca no entendimento de que um fendmeno, uma forma, ndo &
independente de uma esséncia, um conteldo, e que, formando uma unidade, estdo conectados
afravés de oposicdes, mediacdes, ditos e contraditos. O primeiro momento de critica destroi a
independéncia forma-contetdo, @ pseudoconcretude, como condicdio do processo de

desvendamento. A leitura do mundo passa pela leitura dos signos, por trés de uma forma ha

80 Cf ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.185
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contextos e causas. Assim, a realidade deixa de ser lida como um fato natural, mas come uma

construc&io histérica, ao ser considerada como produto signico da praxis humana®).

Uma mudanga exige o entendimento do mundo signico, da existéncia ndio puramente real, mas
mediada por signos percebidos e interpretados. Exige a visdo de todas as coisas ligadas ao
homem, ser ativo, sujeifo que faz o histéria. A vida, seus objetos e seus eventos ndo sdo uma
verdade de ltima insténcia; em suas raizes, eles sdo produtos do homem como sujeito objetivo,
criador da realidade social®2. A construgéio de uma nova hegemenia passa pela demolicdo da
protecdio signica, da ideclogia escondida nas mensagens, da linguagem que 6 permite uma
problematizacéo restrita.

Dominar  informagdio "ndo significa apenas saber como coletd-la, mas ter a capacidade de
processd-la e dela obter resultados” [ARAUJO, 1991, p.42), significa saber lidar com a
comunicagdo, elaboragdio e leitura de mensagens. Dominar as linguagens é parficipar dos
processos comunicacionais sem ter uma atitude puramente relacional, mas atuande ativamente
num jogo onde nosso papel se desloca enquanto emissor, receptor ou referente83. O sistemna
manipulador mantém a distingGo  produtores-consumidores®, a hegemonia do cédigo
dominanfe ndio democratizado mantém « grande massa na condicdo de incompetente, "o
cédigo dominante dispse de’ récursos, de precisdo, de possibilidades de sistematizacdo que
refletem a situagdo de privilégio que goza a classe dominante gragas & prépria dominagdo"
(CURY, 1987, p.110). A conquista de uma cidadania exige um treinamento para decifrar o
cbdige do adversario e possibilitar a construgdo de um préprio.

Aleftura

A explosdo informacional ocorre em escala planetéria e produz uma poluicdo que atinge nosso
cotidiano, "exigindo destreza e habilidade de decodificacdo e interpretactio, como contraponto
& desatualizacdo e dlienacdio” (ANDRADE, [s.nt], p.2). Os discursos se interpenetram, se
interligam, se entrelacam. O mundo ndo admite mais que seus leitores sejam ingénuos, devem
ser interprefantes do escrito e do ndo-escrito, da imagem e da entrelinha branca da pagina,

enganadoramenté imaculada e pura, mas, na verdade, um espaco aberto para a escritura do
leitor.

"Ser cidad@o no mundo contemporéneo implica a participacéio na escolha entre alternativas de
valores propostas muitas vezes mascaradas pela poluictio informacional” (ANDRADE, [s.n.1],
p.2). A insercGo do homem como sujeito, individuo capaz de definir com autonomia suas

81 ¢t CuRY, 1987, p.24-25

82 ¢t CURY, 1987, p.33

83 Cf. MARTELETO, 1987, p.177

84 ver CURY, 1987, p.88
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escolhas, pressupde, como condicdo para se locomover dentro desta selva de mensagens, o

dominio das linguagens, exige o conhecimento dos diversos signos e codigos que desvelam o
real.

O aprendizado de uma linguagem pode ser um momento de superagdo da manipulagdo
existente pela desocultagdo dos significados85. Um mundo signico pode ser criticado através de
seu codigo, e valores novos instaurados a partir de conceitos adquiridos com um novo repertério
signico; novos discursos podem ser apreendidos e até diferentes leituras feitas.

A apropriacdo critica do cédigo veiculado pelas ideologias permite que sejam assumidos os
elementos vélidos, e superados os manipuladores. "E no sentido de ultrapassarem a impreciséo
que os filhos da classe trabalhadora se servirdo da precisdo da linguagem veiculada pela
burguesia" {CURY, 1987, p.110). Porém esta apropriaséo, visando & superagdo no contexdo das
relagdes capitalistas de sobrevivéncia e perante o continuo bombardeio de signos que valorizam
o repertério dominador, pode levar, pela desvalorizagto, ao desaparecimento dos cédigos mais
genuinos. Portanto, precisamos de ferramentas eficientes para a leitura critica e continvidade
atenta no processo de reconstrucdio e produgdo cultural, para que a dominagdio ndo retome o
terreno logo depois do que parecia uma vitéria da resisténcia.

A produgiio signica

H& uma nova concepgdo de mundo implicita no fazer inovador. Mesmo inconscientemente, uma
atividade material dos homens, estd em primeiro lugar, direta e intimamente ligada & produgdio
de idéias, de representacdes e da consciéncia®. Néo importa qual & a forma dessa linguagem
da vida real, nem seu grau de sistematizagdo, ela reflete um idedric. A solidificagio do
movimento de mudanga, sim, passa necessariamente pela autocritica dessa prética signica, o
individuo vai-se refazendo a partir da experiéncia da prépria interlocusdo, do préprio discurso.
O individuo concebe a si mesmo e parte para a transformagdo efetiva do mundo redl, sai do
momento especificamente especulativo, através de mediagdes concretas, de signos de multiplas
formas e busca a sua realizagdo mais plena.

Através de uma atuagdo signica, o ser humano néo sé se descobre, mas também se faz conhecer
e instrumentaliza-se para resolver socialmente suas demandas entre seus pares. As novas
possibilidades expressivas adquiridas com uma linguagem podem dliviar as pressdes do interior
do individuo (tornam-se ex-pressdes). Com o sentimento objetivado, ganha voz a integridade
pessoal, surge possibilidade de reconhecimento social, legitimagdo e aceitagdo. O discurso,
portanto, ndo é s6 uma forma especificamente humana de responder, replicar e se defender do
que acontece ou do que é feito: torna-se uma arma de conquista e enfrentamento; além de
permitir a exposi¢cdo, & um meio de persuasio?’.

85 ¢f. CURY, [s.d], p.124
86 ¢f. MARX, 1974, p.25 conforme CURY, 1987, p.79
87 ¢f. ARENDT, 1993, p.35



A situagio concreta da experiéncia vivida por uma classe filtra uma conscidncia especifica que
pode levar uma nova significasdio para o cédigo anterior. Nas lutas cotidianas, os sujeitos
envolvidos elaboram suas representacdes sobre os acontecimentos e sobre si mesmos. Para isso,
constituem matrizes discursivas, de onde extraem modalidades de nomeacsio do vivido88. O
saber forna-se poder, entdo, ndo s6 porque permite a superacdo da direcdio imposta pelos
signos dominantes, mas também porque o dominio de um cédigo ilumina a prépria condicéio,
permite a desocultacdio do sentido grupal e possibilita a construcdo de uma linguagem que
venha a representar o consciéncia e a identidade da classe. O cadigo, em primeiro lugar, é
expressGo de uma prética, para logo depois ser o meio que informa essa pratica®®. Com o
surgimento de novos sujeitos, que, ao se expressarem, rearranjando o repertério existente,
produzem novos significados, emergem novas matrizes discursivas, capazes de articular
aspirages difusas. A reelaboragéio de um cédigo e seu uso numa produsdo cultural expSem os
conteldos grupais; levar estes conceitos materializados & sociedade & o que vai permitir a
propagacdo da nova ideologia: outros individuos podem reconhecer-se nesses novos
significados, identificar-se com o idedrio apresentado e impulsionar a transformacdo secial.

Os movimentos sociais séo deslocamentos de significados, sdo movimentos semidticos. A
instituiclio imagindria da sociedade & um fazer signico histérico; em sinfonia com @
indeferminagGo humana, a autonomia prépria dos movimentos sociais cria signos, reflete
significacdes que rompem com o instituido. SGo os novos discursos que véo dar forma e
atualidade as necessidades e desejos surgidos nas relacaes sociais que os conslituiram. Através
dos discursos, as demandas materiais e simbélicas sdo nomeadas, reveladas e explicadas, enfim
sdo objetivadas de forma especifica. Materialmente, os novos discursos contrapdem valores e
fundam um mundo. As novas matrizes discursivas sdio novos lugares onde se constituem atores
que fogem dos planos da ideologia dominante. Os dispositivos capitalistas ndo podem ser
desmontados por uma resisténcia que utilize exatamente o mesmo cédigo, porque as
representacdes, ainda que fentassem ser contraditérias, reforcariam valores dominantes. As
formulacdes signicas originais estabelecem novas relacdes entre os individuos e deles com o
meto, portanto, € uma nova construcdo da realidade’.

A emancipacdo do cidaddo estd ligada & experiéncia vivida, e, em especial, & pedagogia da
construcdo de signos. Encorajar o fazer e ndo o ver e o ouvir passivos & colocar & disposisdo do
individuo um saber-instrumento informacional. O estimulo de suas capacidades operatérias
propiciaria o desenvolvimento de processos produtores de informac@io, antes da simples
recepcdo. Através de maior produgdio semidtica alternativa, as reelaboracdes encontrariam
respaldo para se sustentar e sobreviver perante a confinua comunicacdo hegeménica.

O esfimulo & produgdo dos discursos dos dominados passa pela criagdo de espacos e

linguagens que permitam a explicitagiio da experiéncia sensivel formulada no interior dos

88 1. FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.13
89 ¢t cury, 1987, p.109
90 CF. FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.7, 8 ¢ 14
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individuos, sem preccupacdes limitantes com uma dada precisdo alienigena. £ necesséria a
experiéncia enriquecedora da expresso em um discurso imperfeito, sem-a discussdo da
competéncia, sem a desmistificdio pelas regras estéticas instituidas.

O conhecimento em profundidade dos processos perceptivos que governam as respostas aos
estimulos visuais e sonoros incrementa o controle do significado. Nao sé habilita para uma nova
leitura do mundo, mas também educa a nossa capacidade compositiva, permite o uso de
critérios sintaticos para que controlemos o contelido e analisemos nossas préprias producdes
signicas artisticas ou téenicas. Permite, ainda, que as expectativas por bons resultados néo
fiquem apenas jogadas nas maos do instinto. Nas palavras de Humpty, personagem de Lewis
Carrol: "Quando eu emprego uma palavra, ela significa somente aquilo que ev quero, nem

mais, nem menos... A questdo & saber quem manda e ponto final" (ERBOLATO & BARBOSA,
1984, p.148).

O resultado de um trabalho de comunicagdio depende de todo o acervo cultural do emissor, e
envolve técnica, emogdio e intuicdio. Mesmo o inspiragdio ndo ocorre desvinculada de uma
elaboragdo @ em curso, um pericdo de pesquisa, um estude de técnicas ou uma série de
tentativas. A composicio de umd mensagem é um trabalho que exige o uso de determinadas
técnicas e de algum tipo de especializagdio, vinda do cotidiano familiar, grupal ou escolar. No
desenvolvimento de um ato expressivo, a emogdo seleciona o material e as formas. Vai operar
como um imd que extrai o material apropriado, devido a uma afinidade emocionalmente
experimentada com o estado de @nimo que esté em processo. Podemos partir dessa
sensibilidade alerta, motivada e dirigida para um fazer especifico, a redlizacdo signica, e

apoiar as ditas caracteristicas artisticas, emogdo e intuicdo, com técnicas e conhecimentos
informacionais.

As informagSes sobre as linguagens permitem-nos prever, dominar efeitos, desenvolver técnicas
de trabalho, e entender, de modo mais claro e vasto, a funcdo ou as funcdes de uma
composicdo. O conhecimento arfistico e técnico, ao mesmo tempo que nos aproxima da clareza,
nos conduz & originalidade das opcdes individuais feitas de um infinito leque de variacdes e
combinacdes.

-

E necessario compor com minimo de ciéncia e tecnologia. A arte da composicdo visual ou
sonora ndo é apenas um jogo natural de habilidade com o material. Para atingir um objetivo
determinado, é preciso acertar tanto na escolha da matéria-prima, como na sua execucdo.
Também & importante acertar na realizagdo dos planos visuais e sonoros, coordenando os

elementos que ficam & disposicdo do apreciador para serem vistos e ouvidos.

O compositor deveria levar em consideragdio todos os efeitos que poder@o proporcionar ao
homem novas experiéncias e sensagdes. Mas, assim como as normas da linguagem verbal ndo
exigem que todo aquele que envie uma mensagem verbal seja poeta, tampouco é preciso que
tedo compositor de material visual ou sonoro seja um artista de talento. Mais importante, é a
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obrigacéo de ser claro para si e para os outros na linguagem que usa, ndo importa gual, longe
da performance de um ouvido de Van Gogh ou de um olhar de Ray Charles?! .-

A midia, os cédigos e as linguagens séo instrumentos e ndo fins, sdo o meio pelo qual idéias,
conceitos e fatos sGo materializados; o fim continua sendo a prépria comunicacdo humana??.
Os meios devem ser julgados pela sua eficécia na comunicagdo e na expressdo, as estélicas ndo
podem ser camisas de forga. Nao se justifica a utilizacgo de um determinado conjunto signico
pelo mero desejo de ser diferente de uns ou igual @ outres. O importante & o homem que
atravessa a ponte signica entre os individuos.

Nenhum meio nos liberaré de planejamento e preparo, do pensar sobre o valor do que se
pretende transmitir, bem como da conseqijente andlise e avaliacdo das reacdes do receptor?3. O
poder da informaco é proporcional & conscigncia signica da acdio comunicativa, o primeiro
grande perigo das midias mais poderosas “sempre foi o de usar uma excessiva quantidade de
informag&o muito além do que uma audiéncia provavelmente absorveria® (MIRANDA, 1976,
p-155). A familiaridade cotidiana com um veiculo e a capacidade intuitiva podem ser suficientes

ou limitentes, mas mesmo o julgamento da posicdo entre esses dois pblos exige um saber.

Existe a grande tendéncia de preferir-se o novo em vez do velho, fora de qualquer julgamento de
valor. Velhos métodos usados com propriedade resullam mais eficientes que a novidade em
improvisacdes disparatadas. A excessiva preocupacdo com os meios audiovisuais tem-nos
levado ao desprezo pela arte da exposicdo verbal, & conclusdo simplista de que basta a
utilizaco de alguns dispositives e alguns pedacos de filme para que terminem os problemas
com a comunicacdo®™. O desenvolvimento de novas tecnologias da comunicaciio permite um
enriguecimente do tratamento das informacBes, mas contribui para a uniformizacdo e
banalizagdo do suporte elementar: a idéia humana. O encanto do poder de seducdo dos novos

cédigos leva & pirotecnia, o simulacro do espetaculo vazio.

d.O saber audiovisual

Para satisfazer suas necessidades, as classes dominantes do sistema capitalista articulam uma
rede de instivic3es responsaveis pela formacdio e informacdo dos individuos. Por meio de uma
pedagogia apropriada, a percepgéio das pessoas é conduzida para manter as relagdes de
producdio, e o repertério signico da sociedade & estruturado para sustentar as representacdes da
ideologia hegeménica. Apesar do fluxo informacional servir as aspiracdes de uma determinada
classe em detrimento de outras, a exploracdio, a diversificacdio e o enriquecimento do préprio

71 ¢t OSTROWER, 1987, p.43
2 CI. MIRANDA, 1976, p.159
93 CF. MIRANDA, 1976, p.159

94 ¢f. MIRANDA, 1976, p.159 : .
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acervo de informagdes existente é que ira conduzir os individuos & conquista de seus direitos na

sociedade. .

Para a instauragdio eficaz dos didlogos na sociedade, entre iguais, como na égora grega, ou
entre diferentes, como na realidade marginalizante do capitalismo, algumas barreiras ainda
persistem e precisam ser removidas. A condigdio bdsica para a democracia da informacdo é o
fluxo da informagdio cultural, no seu sentido amplo®. O papel didético dos aparethos
ideolégicos educacionais ndo deveria substituir o exercicio de afetos e seus significados légicos,
psicolégicos e culturais, mas suprir de referenciais as situacdes da experiéncic cotidiana. O
sentido objetivo de formar e informar a pessoa e sua comunidade seria o de desenvolver a
subjetividade do individuo e as relagges de intersubjetividade, o de permitir a sistematizacdo de
um saber evitando-se o cristalizacdio da a¢do, da razdo e da emocdio humanas, tendo a
informacdo como meio.

Para isso, é necessaria uma educacdio mais abrangente para a leitura e manipulagdo dos
diversos cédigos que circulam na sociedade. As pessoas jé gozam de uma capacidade basica
de conduzir sua expresséo e ler nuancas de significados, muitas vezes basta estimular o pensar
signico através da exploragéo do seu préprio mundo, para que haja uma ampliacdo do seu
poder de discurso, crifica e entendimento. Existem diversos recursos para o aprendizado
semidtico prdtico, in0meras comunidades & se envolvem em atividades com teatro, video,

quadrinhos ou pintura, e tornam-se ativas, unidas, direcionando seu caminho e analisando-o.

Uma real democratizacdio das informagBes seré possivel, se houver, descentrados do padréo
dominante, subsidios para processos dialégicos com o hegemonia e entre os representantes da
mesma classe, se houver o enriquecimento das possibilidades criticas e expressivas através do
estudo, numa perspectiva semidtica, da construcdo signica de uma linguagem®. A democracia
informacional ndo serd uma sociedade de inocentes espectadores de um codigo 6, vai incluir
Auxes multicodices de mdo dupla, as classes oscilaréio entre os pélos criadores, criticos e
receptores com uma utilizag@o criativa dos diversos recursos livre de clichés ideolégicos?”. ©
pensar sobre outros cédigos como alternativas ao direcionamento hegeménico faz parte de um
projeto de edificagio de novas relagges sociais, cria cidaddos, sujeitos capazes de participar
ativamente da comunidade que comunica.

Os cédigos audiovisuais sdo uma possibilidade de expressdo desestabilizadora do padrdo
verbal da elite, que abrem espaco para a cidadania. O ato de permitir a leitura e avaliar o
contexto das imagens e dos sons das telecomunicagses audiovisuais corresponde a uma reflexdo
sobre as relacdes com a realidade, que se destaca como um exercicio consciente em vista da
construcdio de uma sociedade mais justa e igualitaria. Os confrontos seriam mais amenos e os

95 Cf. MARTELETO, 1987, p.174 & 175
9 CI. ANDRADE, [s.n], p.3
97 CI. McCARTHY & TARGING, 1984, p. 316 ,
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encontros muito mais ricos se outros repertérios e cédigos fossem autorizados e valorizados.
Diversos movimentos, que hé tempo anunciam sua presenca sufocada e inquieta, teriam espaco
para seus signos no ferritbrio mididtico. Se fossem reagrupadas expressdes populares
juntamente com as expressdes da fecnologia, novas formas de expresséio viriam integrar o
diciondrio coletivo, enriquecendo-o e sendo continuamente enriquecidas. Entender que a tribo
indigena vive dentro de estimulos audiovisuais altamente complexos ajudaria muitos dos
modernos designers multimidia, e se os indios entendessem o valor de sua cultura iletrada, sua
prépria preservagdo seria melhor assegurada.

Teorizar uma ruptura signica com aquela ideologia cujo discurso formula temas alienantes e
pseudoconcretos é destravar um elemento que se anfepde & transformacdo social. "Uma
linguagem mais trabalhada, expressando a experigncia de vida, @ é um momento de
ultrapassagem e ampliag@o do universo de relacdes e conhecimentos” (CURY, 1987, p.110). O
estudo do cédigo audiovisual é uma inversdo de hegemonia, enfrenta os problemas
comunicacionais das classes populares dentro de quadros culturais ndo-verbais vividos e por
elas sentidos, apontando para @ modernidade multimidia. Ao mesmo tempo que podem ser
superados o esvaziamento, a perda de identidade, a falta de expressdo, bem como estimuladas
as lutas por uma representacéo s{gnicc comum, & construido um elo integrador das estruturas.

Os atos de corrigir as imprecisdes nas definicdes, nos conceitos de producGo semidtica e de
contexto histérico, de explicitar e trabalhar as possibilidades de libertagdo signica de clichés
instituidos impedem o hermetismo da competéncia que se apropria da produgdo de
representacdes. Permitiriam uma abertura ndo s6 na maneira de entender o mundo, mas
também uma diversificagdo do uso das potenciallidades das midias. Evidenciar que a
homogeneizagdo de termos, idéias e formas & equivoca e levanta suspeitas, ndo sé melhora a
captagdo do real em sua concretude, como também habilita o uma atuacdio mais locida nesse
mesmo real.

O homem tem uma consciéncia implicita na sua acdo, que o une a todos os seus colaboradores
na transformacdo pratica da realidade, e outra, superficialmente explicita ou verbal, que ele
herdou do passado e acolheu sem critica®8. "O saber enquanto elaboracéo, incorporacdo e
transmissdo de conhecimentos, valores, idéias e crencas, nasce do fazer e para ele se volta"
(CURY, 1987, p.71). A busca de um conhecimento audiovisual deve valorizar um saber-
instrumento que pode ser elaborado pelas classes dominadas a partir de seu repertério original
e, posteriormente, apropriado colefivamente. O conhecimento audiovisual pode ser a mediacdo
enire aquela primeira acdo da cultura original, mais ou menos afastada de uma dominacdo
descaracterizadora mas constantemente ameacada de extingéo, e outra que j& representa uma
resisténcia, uma reconstrucdo de sentidos, uma reacdio, e a cullura hegeménica multimidia que
cresce a cada dia.

98 Cf. GRAMSCI, 1978, p.78 conforme CURY, 1987, p.97 ,
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O desvelamento das relacses informacionais, expondo as comunicacdes dominadoras; a andlise
do discurso enquanto retérica sedutora e ideologia persuasiva, pleno de cdpias e simulacros
servico de uma hegemonia, contribuem para « fransformacdo social. A consciancia da opressdo
através da linguagem alerta o individuo para as armadilhas e mistificacdes da prisdo signica e
possibilita & critica da opressdo®. Pensar sobre o realidade & criticé-la com o auxilio da
informagdo, mas, principalmente, tratar da producdo e veiculacdo de signos, do processo
comunicativo; dar subsidios para a formacgo de homens intérpretes e produtores de signos {a
inclusdo de novos agentes), & contrapor-se & alienacéio reprodutora da ideologia. Os principios
contextuais e signicos devem buscar um saber operatério voltado para a possibilidade de uma
dimensdo crifica da agdo signica humana e uma capacitago transformadora da realidade. A
compreensdo da articulagdo  signica para a producdo/difusio do conhecimento & um
compromisso ético-social que supde a infervencéio sobre o real para sua transformacdo! 0,

99 ¢ CURY, 1987, p. 110 e 111
100 ¢f. ANDRADE, 1993, p.3
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VII. O UNIVERSO DAS LINGUAGENS

Se ndio houvesse a linguagem, ndo haveria a comunicagio nem a comunhdo social. "O
surgimento da linguagem permitiv que o homem transmitisse informacdes a seus descendentes e

as partithasse com seus contempordineos, criando uma meméria coletiva da sociedade”

(ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.145).

A criginalidade de cada individuo, realmente, obsta a convergéncia e a total harmonia do
planeta, mas é ela mesma que da senfido & reunido e o desenvolvimento social. O
agrupamento de seres fotalmente’ desiguais leva ao atrito; o de entes tguais, ao mondtono
repetir-se!. O didlogo das diferencas ¢ um dilema que n&o se resolve pela exclusio ou pela
imposicdo de qualquer referencial, repertério ou cédigo, como tenta o sistema dominante, com o
risco de descaracterizagdo da condicdo humana. © encontro dos homens deve realizar-se nas

encruzilhadas signicas da comunicacéo dentro do universo plural das linguagens.

Vislumbrar os limites e os contextos das linguagens é empresa que exige o olho flexivel da
fronteira capaz de reconhecer as diversidades sem sujeitd-las preconcebidamente a uma
hierarquia baseada apenas na diferenca e na semelhanca, exige o olhar atento que, de um
territorio signico, consegue vislumbrar as condicdes dos signos vizinhos. Conviver trangiilamente
na linha diviséria, na borda de onde os preconceitos se precipitam ou se langam, & vilumbrar
como as coisas podem ser fanto mais ricas quanto mais outras coisas forem, e quanto mais
oufras coisas forem, mais puramente humanas serdo2. Mas a fronteira pode representar limites e
barreiras, local de enfrentamento de conceitos, paradigmas, fazeres, poderes, idéias e direitos,
onde cada um permanece do seu lado, entrincheirado com seu cddigo; entdo "essa fronteira
deverd fer outro nome, a dura e bélica palavra: front® [DOLABELA, 1994, p.5)3.

1l ANTO, 1992, p.48
2 I DOLABELA, 1994, p.4-5

3 Sobre o enfrentamento signica, ver, no capitulo VI, B.4. O SABER TRANSFORMADOR, e, mais adiante, B.1. A LUTA SiGNICA
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A. COMUNICACAO, INFORMACAO E CONHECIMENTO: LINGUAGENS ORGANIZANDO A REALIDADE

As relagdes do homem com o nalureza ndo sdo mecdnicas, sdo ativas e conscientes,
correspondem ao maior ou menor grau de legibilidade e inteligibilidade que os eventos e
objetos tenham para o individuo. O homem, perante suas sensacdes, na sua inquieta indagagdo
para a compreensdo dos fendmenos, desvela significacdes. £ no homem e pelo homem que se
opera o processo de alteracdio dos estimulos emitidos pela realidade em signos. Para Peirce,
todas as realizacdes humanas, todo produto da conscigncia no seu viver e fazer, na sua
apreensdo, realizagéio e representagdo do mundo, configuram-se no interior da mediacdo
inalienével da linguagem, entendida esta no seu sentido mais vasto?.

Porém nenhuma representagio poderd encerrar toda a riqueza do real: essa totalidade mlfipla
é inalcansével, ndo pode ser percebida, incorporada e vivida plenamente. A conceituacéio
através dos signos humanos pode sintetizar algumas das multiplas determinacses do universo &
nossa volta, mas ulfrapassa o real ao |he dar um sentido univeco que ndo tem, apontando para
uma concretitude delimitada. "A redlidade estd permanentemente em movimento e em
construgdo e todo processo de conhecimento & apenas uma possibilidade, dentre outras, de
aproximagdo da verdade” (ANDRADE, 1993, p.3). Envolve-se num mesmo né aquilo que funda
a miséria e a grandeza de nossa condig@o como seres simbélicos. Somos e estamos no mundo,
mas nosso acesso do mundo é sempre vedado por essa crosta signica que, embora seja o meio
de que dispomos para compreeender, transformar e programar o mundo, usurpa de nés uma
existéncia direta, imediata, corpo-a-corpo e sensual com o redl. Para nés, tudo & signo e
qualquer coisa que se produz na consciéncic tem o carater de signoS.

A informacéo, a comunicagdo e o conhecimento séo signicos. O primeiro conceito muitas vezes
engloba os outros, porém pode-se dizer que informacdo & uma apropriacdo intelectual de ym
dado elemento da natureza, da cultura oy da sociedade, externo ou produto de uma elaboracéo
interior. Dentro desta concepg@o, a informacdo apresenta-se como estatica, e sé ndo se esgota
em si mesma, porque altera a estrutura do repertério e ajuda o individuo informade a tomar
uma deciso. A pessoa pode acionar diferentes fontes de informacdo, que atuardo como forgas,
interferindo na sua estrutura pessoal: estimulos de origem externa, do nivel das relagdes
objetivas, e estimulos de origem inferna, como os sentimentos, as emocdes, oulros fatores
psicologicos e conceitos exdraidos do seu repertorio de conhecimento. Essas interferéncias no
estado individual pré-existente procedem de vérias fontes, desde o nivel da percepcéio que, pelo
simples fato de estarmos vivos, nos inundam a todo instante, até da meméria consciente e
subconsciente, variando de acordo com as determinac@es histéricas e instantdneas em que se
vive. Qualquer uma dessas forgas e suas fontes & um conjunto de signos, uma linguagems.

4 ¢f cury, 1987, p-50 e SANTAEULA, 1988, p.15 e 110. Sobre o ordenagéio da percepsdo, ver, também, no capitulo IV, € 3.
Percceber & estruturor, €4 A percepeiio estruturade e, mais adionte, na p.86.

S Cf CURY, 1987, P-23 e SANTAELLA, 1988, p.71. Sobre a verdade ver, também, no capitulo IV, €2, & busea do scber

é of ANDRADE, 1989, p.28: MARTELETO, 1987, p-170-172 e SANTAELLA, 1988, p.56. Scbre o reestruturacio do individuo
atrw@ das informagses, ver, no capitulo [V, €. 3. Perceber & estrtorar, ¢, no capituloVl, BA. ¢ - o aitice

L A 84



Assim, informagéo refere-se ao resultado do ato de informar ou de ser informado. O préprio
ato, o trénsito que tira a informagdio do estado latente de dado, & a comunicacdio. Os dois
termos, comunicacdio e informagdio, sdo usados em diversas acepgdes e, em alguns casos,
chegam a se confundir. Porém, distintamente, a informagdo & um saber que, o ser partilhado
ou permutado, ou seja, comunicado, produz um estado dialégico de compreenséio, faz sentido,
estabelece uma relacdio dotada de significado entre pessoas, ou entre alguém e a realidade. A
informagdo é uma entidade imaterial que se manifesta cos sentidos por intermédio de um
suporte material, objeto ou fendmeno, que permite o compartilhamento e o acesso. A acéo, o
discurso e o pensamento que ndo produzem nem geram coisa alguma sdo fiteis e efémeros;
para que se fornem coisas reais, feitos, fatos, eventos e organizacdes de idéias, devem ser vistos,
ouvidos e coisificados em ditos poéticos, na pégina escrita ou no livro impresso, em pintura ou
misica, em algum tipo de registro, documento ou monumento”.

A comunicacio entre fonte de informacdo signica e leitor de signos ocorre através da
intermediacdo de uma forma oral, escrita, gestual, sonora, pictérica, através de indmeros
veiculos, aparelhos, canais, cédigos, linguagens, e o resultado da mensagem se traduz por
satisfagdo ou insafisfacdio informacional. Portanto, a comunicagdo sé se efetiva a partir do
momento em que o receptor recebe a informagdo que transitou pelo canal. Como é também a
comunicacdo que dé vida e sentido & informagdio, € o que lhe confere sentido, o que faz dela um
gerador de modificagdes nos pélos envolvidos, os dois fendmenos séo indissociaveis. As trocas
informacionais acontecem sempre enire sujeitos duplamente geradores e receptores de
informagdo, capacitados para a comunicasdio, mesmo que ambos sejam um &, vale dizer,
alguém que avalia sey préprio trabalho?.

O equipamento individual para a exploragdio semidtica inclui uma meméria de formas
simbdlicas que age como unidade de codificasdo e decedificacdo, um modelo interno do meio,
um acervo pessoal baseado no social, bem como um inventario de programas e estratégias para
operar sobre o meio?. A realidade exterior & um texto decifravel, e a capacidade para decifra-lo
depende de um diciondrio semidtico, isto &, do texto interior que foi inscrito pela histéria de cada
um. A reacdo do receptor perante a informagdio, rejeitando-a ouv somando-a ao sev
conhecimento sem modifica-la, preenchendo simplesmente uma lacuna ou mudando sue
estrutura cognitiva prévia ocorre de maneiras diferentes, dependendo de sua verdade interna'.
Uma parte das ferramentas semidticas bésicas é fisiolégica, a outra, formada no individuo
desde que nasce, é seu conhecimento. A funcdio do conhecimento é possibilitar a compreenséo
dos mecanismos reguladores dos processos e eventos que ocorrem. O individuo obtém do seu

acervo interior a possibilidade de intervir nestes mecanismos inscritos textualmente sob diversos
cédigos no real.

’

O conhecimento & um regisiro mneménico de um processo que ocorre no cérebro, uma
elaboracdo que resultou da experiéncia pessoal, uma relacdo ativa com o real. O conhecimento
ndo estd no dado, que seria um estimulo captado do real pelos sentidos como uma sensacdo. ©

7 k. BOUCHE, 1988, p.99 e 100; ANDRADE, [s.nt], p.1; MARTELETO, 1987, p.172; ARENDT, 1993, p.106 e CURY, 1987,
p-112. Sabre a apresentacdo material da informagdo, ver o capitulo VII.A FORMA DA INFORMACRD

8 ¢f. BOUCHE, 1988, p.100 ¢ ANDRADE, 1989, p.28
? cf. GOMEZ, 1984, p.112

0ct. MARTELETO, 1987, p.171. Sobre o repertério socidl, ver, no capitylo IV, D. COMUNIDADE QUE COMUNICA e E. FORMACRO

Ql BS



conhecimento néo estd no entendimento e inferprefac@o, na percepséio do dado pelo sistema
cognitivo, que seria a informacdo. A informagdo é uma parte do conhecimento, & o seu
substituto na comunicacdio, & uma obijetivagdio parcial do puramente subjetivo e, enquanto néo
for utilizada, transformada, digerida e metabolizada, permanece o que é: exterior ao sujeito. O
conhecimento é a apreensdo completa, a incorporagdo ao acervo, a assimilagéo e integracéio ao
sujeito, € uma série de conceitos estruturados e inter-relacionadoes, uma concepcdio de mundo
avalidvel somente em nivel mentall?.

Um conhecimento se dlicerca e se aloja como um hébito incorporado na Fisiclogia nos nossos
cérebros, estruturando nossos comportamentos. Possuimos idéias pré-légicas solidamente
plantadas, néio hé para nés o que realmente existe, apenas o que aparece a cada um em todos
os momentos da vida. Toda intuigdo e espontaneidade tem que partir de limites incorporados; o
processo, maior do que nés mesmos, de cada individuo conhecer e perceber depende de uma
realidade cognitiva prévia; a criatividade humana, como na lei de Lavoisier, nada cria do nada,
apenas fransforma e re-estrutura um conhecimento pré-existente!2.

O homem apropria-se do mundo gragas & linguagem e ao sev infinito poder: toda informacdo
captada, transferida, assimilada e armazenada sobre o real, inclusive sua posterior utilizasdo e
elaboragdo, & um processo signico. Para o homem, real & o que ele organiza através do
pensamento, que &, por esséncia, simbélico como a linguagem. Essa organizacdo signica ndo é
uma cépia do real, mas uma estruturacdo do mundo {Kant), é um complexo de fendmenos do
cotidiane que penelra a consciéncia dos individuos, assumindo um signo. Essa representacdo
ndo constitui uma qualidade natural da realidade: é a projecdo, na consciéncia do sujeito, de
determinadas condigdes histéricas. O mundo aparece e & transformado em jogos de linguagem
que possibilitam ao individuo exercitar sua agdo sobre a realidade’3.

Linguagem e identidade

Os signos e as experiéncias humanas que existem por trés dos cddigos ensinam-nos que as
coisas do mundo s&o diferentes e produzidas por tipos diferentes de afividades. O homem opera
sobre a natureza e cria as mediacdes objetivas, histéricas e sociais que a representam. Os
produtos dessa operagdo, concretizando e encarnando as idéias, ao mesmo tempo que
iluminam as relagdes do individuo consigo mesmo, tornam-se elementos de mediacdo nas
relagdes que o homem estabelece com os outros e com o mundo. A dialética individuo-sociedade
n&o se dd sendo pela ponte do mundo signico'4.

O individuo desenvolve seu repertério e sua capacidade de lidar com ele, em razdo dos
condicionamentos signicos, num processo em que a linguagem funciona como fator coadjuvante
fundamental e em que certas fixagdes e dificuldades sdo possiveis. O acervo semidtico do

1T CE. MARTELETO, 1987, p.171, 172 177
12 ¢t SANTAELLA, 1988, p.50

13 CE. CURY, 1987, p.24 ¢ ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.148, 153 ¢ 185
14 Cf. ARENDT, 1993, p.105 e CURY, 1987, p.12 e 28
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individuo funciona exatamente como um fillro do que pode ser percebido. Dessa maneira,
utilizar uma linguagem & pensar sob certa diregdio, & usar uma mediacdo objetiva da percepgéio
estruturada, & traduzir em signos uma interpretaséio do mundo de modo tao polivalente guanto a
possibilidade do material signico e demarcar em parte o horizonte da acdo possivel. Nédo hé
pensamento que, direta ou indiretamente marcado, néo esteja refletindo, afirmando ou
contradizendo as condicBes de existéncia. Dada a coeséio entre linguagem e experiéncia, o
codigo que exprime uma redlidade de vida néo pode estar isento das marcas de um contexto, a
instalagdo da linguagem se da afravés de uma integragéio com o mundo, depende de uma
primeira presenca materiall3,

Ao elaborar as categorias fundamentais, a sociedade cria sua prépria logica e, por extensdo, a
de cada um dos individuos que a integram. Todo fenémeno cultural & uma interpretagdo, uma
elaboracdo signica dos eventos da realidade, que sé funciona culturalmente numa comunidade
porque & também um fendmeno de comunicacdio. Como "esses fendmenos sé comunicam porque
se estruturam como linguagem, pode-se concluir que todo e qualquer fato cultural, toda e
qualquer atividade ou prética social constituem-se como praticas significantes, isto &, préticas de
produgiio de linguagem e de senfido” {SANTAELLA, 1988, p.14). A linguagem ndo 6
representa o funcionamento da mente humana, mas, também, as condicdes de existéncia de um
grupo secial, pois diz como o mundo é na sua perspectiva, na sua prépria interpretacdo, e
modela o modo como seus integrantes percebem e atuam no mundo ao redor!é.

O cédigo caracteriza a sociedade que o utiliza. Independentemente do estrato social a que
pertencam, as pessoas se agrupam e se reconhecem identificadas por signos como ocupagdo,
educagdo, renda, roupa, misica, fla, participam do grupc em razdo do volume e do tipo de
informacses de que disponham, do acesso o determinadas fontes de informacdo, além da
habilidade que possuam para tirar proveito dessas informacaes. Os padrdes culturais do grupe
podem estar, com diferentes intensidades, refletidos em diversos cédigos, cada comunidade tem
determinados os itens principais na sua hierarquia signica, aqueles signos que claramente
representam sva identidade e permitem o reconhecimento dos iguais, a formacdo da nocdio de
grupo. Também estdo inscritos nos individuos os critérios culturais através dos quais outros
grupos sdo percebidos em niveis superiores ou inferiores. A mobilidade entre os grupos e classes
sociais pode ocorrer, mas para preservar o grupo e seu sfatus quo: dentro de cada acervo
signico existem mecanismos de iniciagdo (processos de formacdo da habilidade e de habilitacdio
da competéncial?) e selecGio. Ao recorrer @ uma linguagem para se expressar ¢ executar
determinadas agdes, o sujeito, mediado por signos e mediador dos significados, passa a se
inscrever na tradicdo e no idedrio de toda um repertério culturall8.

13 Cf. FREITAG, 1980, p.9; CURY, 1987, p.108; CURY,[s.d.), p.124; FREIRE, 1970, p.70 conforme CURY, 1987, p.110 e ARENDT,
1993, p.106

16 5obre isso, ver, também, no capitule Vi, B. 4. O scher transformodor.
175 0bre isso, ver, no capiilo IV, NOTA 21

18 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.129; CRUZ, CASTRO & MARTIN,1994, p.?; COBRA, 1987, p.207; ERBOLATO &
BARBOSA, 1984, p.127 e FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.8
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B. QUTRAS LINGUAGENS ALEM DA LINGUA®

A vida & multicédice. Porém ndo chegamos a tomar consciéncia de que o nosso estar-no-mundo
& mediado por uma rede infrincada e plural de linguagens. H& infinitas possibilidades de se
captar o mundo, e cada linguagem, cada cédigo, cada signo, enquanto interpretagdo, é uma
vers&o verdadeira de uma parcela da realidade. © saber desliza de um texto a outro, numa ou
noutra linguagem, formando cadeias e redes de significagéo, sem que nenhuma delas consiga
totalizar as possibilidades de sentido do real. O conhecimento da realidade onde o homem
procura se ancorar e se escorar é um jogo de pistas, uma leitura de rastros que podem se
apresentar em qualquer forma, e seu desvelamento depende apenas da competéncia do leitor?0.

Existem diferencas materiais ou contextuais entre as linguagens, diferentes tens3es carecem de
expressdes especificas em realidades signicas determinadas, e cada uma exige diferentes
habilitacdes dos seus leitores. "Algumas destinam-se ao olhar, outras & audicdo. Umas erguem
monumentos sélidos, pesados, materiais e palpaveis. Qutras suscitam o fluir de uma substancia
quase imaterial, notas ou inflexdes da voz, alos, sentimentos, imagens mentais” (SOURIAU,
1983, p.16). A formagdo signica que sofremos ndo permite pactos com todos os acervos
semidticos indistintamente, com a mesma naturalidade que vivemos o nosso. Inomeras versdes do
real nos escapam para sempre, mas quando nos & permitido o envolvimento na pluralidade das
linguagens, nos envolvemos no cdlido e colorido vapor das diferencas, "é quando mais nos
sentimos imersos nisto que se chama vida" (DOLABELA, 1994, p.4).

O nosso mundo jé se tornou complexo demais para que possamos continuar exclusivamente com
o idioma, falade ou escrito. Hoje a lingua ndo basta. A comunicagdo de verdades ocorre através
da leitura e/ou produsio de dimensdes e diregSes de linhas, tragos, cores, sons, formas,
volumes, massas, interacdes de forcas, movimentos, palavras, etc. Também nos comunicamos e
nos orienfamos afravés de imagens, graficos, sinais, setas, nimeros, luzes, objetos, gestos,
expressdes, dapitos, buzinas, sons musicais, cheiro e tato, através do olhar, do sentir e do
apalpar. "Somos uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as
linguagens que nos constituem como seres simbdlicos, isto &, seres de linguagem" {SANTAELLA,
1988, p.11). Ndo podemos permitir-nos operar somente com uma parte de nossa percepgdo,
existe muita informac@o & disposi¢dio, vérios canais sdo acionados para a construgdo das
identidades de uma instituigdo, grupo ou individuo, confinuamente surgem novas tecnologias de
comunicacdio € a necessidade de outras mais. Porém os problemas informacionais ndo se
resolvem sé com novos canais. Nés, receptores-usudrios-emissores, precisamos de admitir que a

19 Cabe uma observagdio sobre o uso que fazemos dos termos linguagem, cédigo e discurso que, apesar do sentido mais comum, ndo
estdo ligados ao verbal, Poderiomos tentar fugir do logocentrismo, numa dtitude militante da causa do desautomatizasgo verbal
valtada & descontaminacdo de nosso instrumental semidtico, e adotar, como propds Pignatari, "Signagem, em lugar de finguagem,
signicidade, em vex de textudlidade; intersignicidade, por intertextudlidade” (PGINATARI, 1989, p.3]. Porém, para ndo dificultar a
leitura, fica a linguagem como um sistema de signos , reunindo a habilidode de eloboré-los abertamente e @ gama de sentido que
os mesmos signos possuem dentro do sistema. O cédigo fica como um sistema de signos mais delimitado, restrito, em que A tende
forcosaments a B. © discurso & uma mensagem, uma manifestacdio articulada do cédige ou da linguagem.

20 ¢f. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.178; DOLABELA, 1994, p.4; SANTAELLA, 1988, p.11 e CASANOVA, 1990, p.136
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atualidade exige muitas ferrramentas para o comunicagdo, estamos constantemente exposfos o
uma infinidade de mensagens, e a nossa eficitncia na vtilizacéio de todos os codigos,
separadamente ou em conjunto, torna-se cada vez mais determinante na realizagdio de nossos
objetivos?!,

"Téo natural e evidente, o profundamente integrado ao nosso proprio ser & o uso da lingua
que falamos, e da qual também fazemos uso para escrever - lingua nativa, materna ou pétria,
como costuma ser chamada, que tendemos a nos desaperceber de que esta ndo & a Gnica e
exclusiva forma de linguagem que somos capazes de produzir, criar, reproduzir, transformar e
consumir, ou seja, ver-ouvirler para que possamos nos comunicar uns com os outros”

(SANTAELLA, 1988, p.11).

E tol & distracgio que a aparente dominéncia da lingua provoca em nés, que vemos nos outros
sistemas de signos uma substituicdio ou um enfeite para o idioma, e ndo um acesso a diferentes
contetdos de nossa civilizacdo. Linguagem & pensamento, o modo de articular signos indica o
modo de pensar, de sentir, de expressar, de compreender e de agir??; assim, cada discurso
revela uma caracteristica humana. Enféio, o que acontece com aquelas por¢des da humanidade,
originais e genuinas, que perdem a possibilidade de se concretizarem enquanto discurso?
Quando surgem na midia dados sobre menores que ndo sabem usar mais que 70 palavras,
todos se apiedam. E quanto aos milhdes de pessoas que, conscientemente, ndio reconhecem nem
articulam significantes visuais e sonoros?

»

E verdade que, basicamente, nés nomeamos, conceifuamos, especificamos, mencionamos,
recordamos e, portanto, percebemos e reconhecemos o mundo codificado pelo palavra. Mas &
importante notar que a iluséria exclusividade da lingua come forma de linguagem privilegiada
ocorre gragas a um condicionamento histérico, individual e social. A crianca se move, grita, faz
caras e gestos, demora muitos anos até falar com pleno dominio de suas palavras. A instituicdio
social leva-a para a palavra, o verbal que vem a ser um dissimulador daquela habilitagdo
audiovisual esponténea. A eficiéncia do cédigo verbal dominante esté na precisdo instituida e
continuamente valorizada que foi assumida por um importante contigente social. O saber
analitico que a palavra permite conduziu & legitimacdio consensual e insfitucional de que esse é
o saber de primeira ordem, levou & crenca de que as Gnicas formas de conhecimento e de
interpretacdio do mundo séo aquelas veiculados pela tingua, na sua manifestacdo verbal oral ou
escrita. A biblioteca mesma & um monumento a uma ideologia que faz do livro o fefiche do
saber numa cultura marcada pelo Verbo, pela palavra de Deus escrita na Biblia23,

"Existe uma linguagem verbal, linguagem de sons que veiculam conceitos e que se articulam no
aparelho fonador, sons estes que, no ocidente, receberam uma tradugdio visual alfabética e
existe simultaneamente uma enorme variedade de outras linguagens que também se constituem

21 Sebre a necessidade de um saber ler e escrever signos, ver, também, no capitulo V1, B.4.cA aitica
221, CURY, 1987, p.108

23 Cf. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.145; SANTAELLA, 1988, p.12-13 e CASANOVA, 1990, p.134. Sebre a transformacdo
social através da valorizac@o de outras linguagens e cadigos ver no copitulo V1, B.4.4.0 seber audin-visua)
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em sistemas sociais e histéricos de representagdo do mundo" (SANTAELLA, 1988, p.12-13). Em
fodos os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a manifestagdes de sentido
diversos da linguagem verbal, mas foram relegados para uma segunda ordem. A ideologia
dominante almeja a univocidade, sentidos precisamente direcionados, e as linguagens néo-
verbais propdem discursos abertos, saberes sensiveis e logica ndo linear que chocam com o
racionalismo da linha de producdo capitalista. Por isso, a nossa dita “civilizacgo da imagem"”
ufiliza o imagem meramente como ilustracdio de um conceito abordado principalmente através
da palavra. A imagem em si néo narra, acompanha. A metéfora publicitaria é construida, na
maioria das vezes, sob o jugo da palavra, busca-se o seducéo direcionada e precisa de uma
linguagem audiovisual comentada pelo verbal. A palavra resiste nessa trincheira, mascarando-
se na forma das linguagens que na verdade sdo seus adversarios, e utiliza a seducdio da
imagem e do som para continuar ditando regras.

1. Aluta signica

Apesar de o sistema capitalista tentar nos igualar como consumidores, a sociedade hodierna &
uma organizagdio entrépica altamente inigualitaria. Ha uma estratificacdio social, os sécios se
dividem hierarquicamente em castas relativamente homogéneas no seu interior. Porém, como a
sociedade é composta por diferentes visdes, néio existem finalidades homogéneas, e os discursos
sdo conflituosos, dinda que nem sempre aparecam com lais. A esséncia das relacses sociais em
busca de formas superadoras de si mesmas e dentro da mobilidade aberta do real & a de ser
caos, conflito e confronto das coniradicdes, luta guerreira e amorosa?4, "Guerreira quanto & sua
radicalidade; amorosa quanto & sua finalidade ética" (GADOTTI, {s.d.], p.8).

As relagdes na sociedade capitalista “sdo relagdes econdmicas, pela apropriagdo da mais-valia;
sdo relagdes politicas pela gestdo hegeménica da mais-valia; e sdo relaces ideolégicas, pela
tentativa de representa-las e difundi-las de modo abstrato” (CURY, 1 987, p.67). Porém ndo é na
instdncia econdmica ou estatal, mas na sociedade civil, onde circulam as ideclogias e se exerce
a politica, que se frava a luta decisiva pela obtencdo de satisfacdo para as necessidades entre as
contradicdes  dirigentes-subalternas e individuo-sociedade. A questio da hegemonia &
simulténea & questdo das agéncias da sociedade civil que a veiculam, das representagdes do
mundo e do ser social que os meios de comunicacdio de massa constroem através de sua
poténcia de disseminacdio, e das relagdes sociais que geram, interferindo na prépria vida das
sociedades. A violenta imposicGo simbélica vertical unilinear destréi todos os espagos culturais
significativos que possam expressar interpretacdes coletivas originais25. '

24 ¢t CURY, 1987, p.14 € 37. Sobre  entropia socidl ver também p.21 ¢ 48

25 ¢, CURY, 1987, p.13, 45 e 112; FREITAG, 1980, p.126. Sobre a destruicde dos espacos culturais, ver, FERREIRA, PIRES &
DUMONT, 1994, p.13. Sobre a tomada dos valores sociais pelos valores capitalistas, ver, no capitlo ¥, C.DO ECONOMICO PARA O
SIMBBLICO. Sobre o confronto de repertérios semidticos, ver, também, o capitulo V1, 05 CAMINHOS DA INFORMACRD. ..
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O processo ideolégico de formagéo e informaséio dos individuos & mediado por uma linguagem
que impede certas conceituagdes e determinadas expressdes, ocultando e expressando, com
coeréncia e adequagdio, um projeto de mundo. A conceituacdo da educacdo é uma estratégia
politica, j& que o periodo escolar corresponde & fase decisiva do desenvolvimento do individuo,
quando a linguagem vai condicionar o acesso mais ou menos rapido ds operagdes formais do
pensamento?s. A tarefa da midic & ocupar os espacos informacionais cofidianos com o acerve
conveniente dentro da linguagem hegeménica. O conflito ¢ atenuado e aparentemente absorvido
com o direcionamento do repertério através da expansdio do ensino e da rede de comunicacdo,
porém, apenas transferido, eclode cedo ou tarde, com maior ou menor intensidade.

A comunicagdo de conceitos entre dominados e dominantes exige um acordo de significados,
mas a situagdo basica das classes ndio é de acordo, mas de conflito. O confronto signico sempre
ocorrerd, pois cada classe possui a sua concepsdio de mundo formulada o partir da prépria
condicdo de vida: como as préticas sdo diferentes, os significados sempre o serdo?. As
mensagens alienigenas séio distorcidas, banalizadas e apropriadas equivocadamente & margem
de um plane dominador que busca a totalizaco cultural.

Os conflitos sociais podem fransparecer ou ser ocultos por mediagdes que ocorrem no terreno
dos signos. Todas as possiveis formas de luta dependem daquilo que defende o grupo como
grupo: sua identidade simbélica, sev acervo que o habilita a reconhecer objetivos, inimigos,
estratégias, as proprias préticas, articulagdes e valores. A luta de classes & uma luta signica, néio
s6 porque é um confronto de perspectivas de mundo, de objefivos de vida, de repertérios e de
valores onde uma concepcdo deseja superar a outra28, como também porque as formas
adotadas no embate séo signos das verdades em conflito. E a prépria complexidade e dinamica
do poder e da vida transformadas em signos.

Andlisar as formas ideclégicas sé & possivel se forem vistas como um componente do modo de
produggo capitalista, ligadas & estratégia hegemdnica de reproducdo das relacdes sociais de
producdo?”. A linguagem dominante & expressdio de um movimento real, e ndo de todos; por
isso, os choques de vérias magnitudes entre sistemas signicos, culturais e filoséficos sdo
inevitGveis.

A disputa entre as hegemonias aflora no mundo das significacaes, o terreno de luta signica é um
terreno politico. Como "é no campo das idéias que os conflitos do mundo real chegam &
consciéncia” (CURY, 1987, p.92), pensar sobre os signos e sua conformacéio, sua cognicdo, sev
Uso e seu contexto & abrir uma especifica frente politica de luta pedagégica que precisa ser
vencida®. O combate signico pela plenitude da comunicacdo, da informacdio e do
conhecimento é uma agéio politica a ser exercida e planejada com base num estudo dos signos
audiovisuais. O pensar a respeito da linguagem audiovisudl ndo tem o objetivo de fundar um

26 Cf. CURY, 1987, p.58 e 66 e FREITAG, 1980, p.10 & 40
27 ¢t CURY, 1987, p.89
28 C1. FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.6 e CURY, 1987, p.52 & 69
29 ¢f. CURY, 1987, p.45
30 ¢t cURY, 1987, p.115 .
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dogma avesso ao dominante: é mais um esforco para mostrar a luta travada na sociedade e
possibilitar o embate. A intencio é ampliar as possibilidades informacionais humanas,
fornecendo instrumentos conceituais para a escritura e a leitura dos canais audiovisuais. Néo
existe um posicionamento ideolégico caracteristico assumido, qualquer facedo humana pode
armar-se desse saber para criar condigdes indispesveis para a luta. Instituimos um ponto no
circulo do peder, a linguagem audiovisual; vislumbramos o seu percurso social em torno do
centro real, e dele pode ser estendida qualquer tangente, de forma infinita, dentro de uma outra
perspectiva.

2. Revoluciio das linguagens

O circulo do poder & composto por muitas formas signicas e gira cada vez mais répido, em
muitas revolugdes por minuto. A linguagem compartihada e a ampliagiio do repertério
possibilitaram & comunidade humana afribuir significado @ um mundo comum, multiplicaram o
poder de comunicagéio do homem. A complexidade do universo humano cresceu em termos de
tecnologias e relag@es, exigindo o aperfeicoamento de diversos cédigos. Para representar idéias,
sensacBes, situacdes e objetos cada vez mais diversos, os comunicadores aperfeicoam os seus
cédigos, no sentido de maior clareza de comunicaggod, enquanto os arlistas, buscando mais
possibilidades expressivas, exploram e avancam até os limites dos signos vigenites, questionando
os codigos. Ambos levam a linguagem a uma atualizagdo constante, adequada a esses novos
tempos de constante mutacéo.

O inter-relacionamento dos diferentes campos da atividade humana sempre trouxe enormes
contribuices para o saber humano em geral. Dentro do @mbito da linguagem ndo & diferente, o
contato entre estruturas signicas diversas é fator de grande contribuicéio criativa. "Neste século
que finda, @ melhor poesia foi feita por ndo-poetas, ou melhor, por ndo-exclusivamente-poetas"
(DOLABELA, 1994, p.4). E o século da arte de outras artes, alguns artistas possuem diversas
linguagens e transitam entre elas, partem de um cédigo principal, saturam-no de experiéncias,
pesquisam suas possibilidades e propdem outras enriquecendo-o, ou recuam taticamente para
os cédigos segundos atrds de solucdes e referéncias. Técnicas, processos diferentes, motivos de
inspiragéio, efeitos novos com transposicdes ainda ndo tentadas, agraddveis efeitos do estilo,
metaforas graciosas e refinadas, existem infinitas possibilidade para um repertrio signico ao
aplicar em suas composicdes regras e estratégias jé utilizadas em outros acervos. O segredo, o
estilo original ou a beleza de uma obra e de uma mensagem podem surgir da ousadia de olhar
pela fronteira para encontrar no diciondrio alheio o melhor vocabulario32,

Os diversos recursos e caracteristicas das midias séo constantemente comparados, na busca de
referéncias cruzadas para varios fins didaticos e expressivos. Uma das exigéncias tipicas do
ensino de histéria da arte, sociologia dos mass-media, fotografia, cinema, propaganda e cultura
popular é a justaposicdo de exemplos de véarios canais e cédigos, artes e linguagens, confrontos
e comparagdes entre realidades signicas especificas, que esclarecem detalhes e aprofundam o

31 Cf. PEDROSA, 1982, p.93
32 ¢t DOLABELA, 1994, p.4 e SOURIAU, 1983, p.15 ¢ 16



conhecimento. De um outro cédigo também podemos firar alguns principios que poderdo
contribuir para a légica da organizagéio da nossa propria atividade semiética. Até a pessoa
mais simples pode interessar-se em comparar a anatomia ou a significacdo do ritme de uma
frase com a curva de um arabesco, a harmonia das cores de um quadro ou de um bordado e os
acordes que se pode tocar ao piano. Um momento de critica durante uma leitura ou uma
elaboragdo signica pode levar alguém a pensar as modificagdes que precisard impor a um

desenho para dele refirar a idéia de um quadro, de uma estatueta, de uma cerdmica decorativa
ou de um balé33,

Que preco imenso tem, para o homem que busca se expressar, um conhecimento de que hé de
central, Gnico, comum, constante e essencial nas atividades que, praficamente, se diversificam na
musica, pintura, coreografia, gravura, cer@mica, efc. Precisamos de entender as aproximagoes,
para que ndo apodrecam, no marfim dos castelos, os cédigos, essas diferentes vivéncias desse
acima-de-todas-as-coisas. Precisamos desse fugir-viajar para cédigos secundarios na urgéncia
das signéncias, devemos sair do territorio dos preconceitos, partindo da pluralidade das midias,
das outras linguagens e das outras artes para o territério da criacdio e da descoberta. O
individuo pode identificar a si mesmo como o ponto de partida das grandes questdes, e ndo
apenas um ou outro acervo cristalizado; pode entender os muitos processos de composicdio
signica como meio posifivo de acesso e de promogdo ao conhecimento que instaura e funda o
ser; fem condi¢Ses de conhecer que a arte humana de viver séio todas as artes, e pode ser
qualquer outra, além da sua34.

33 CF. DAVIS & SPINK, 1990, p.158; SOURIAU, 1983, p.15 e 16; RIOS, 1981, p.12 e.101

Moy DCLABELA, 1994, p.4 e SOURIAU, 1983, p.15. Sobre o crescimento do individuo através da leitura e escritura signica, ver,
no capftulo V1, B.4.cAl aitica



VII1A FORMA DA INFORMACAO

Etimologicamente, a palavra “informar” vem do latim informare, significando colocar em forma,
o que parece privilegiar a enunciagdo sobre o enunciado. O sentido atual dado & informagdo é
um deslizamento que valoriza o contelido!. Na verdade ndo ha distingdio real, contetido-forma,
mas, se podemos fazer uma divisdo diddtica visando a um ou outro raciocinio, enunciado-
enuciagdio, precisamos ter em vista que a dicotomia da informagdio ndio é pura, simples e
objetiva. Numa mesma forma podem ser lidos diversos contetidos, dependendo da capacidade
de cada leitor, pois s& quem procura acha, s6 quem sabe vé. Por outro lado, um conteido
genérico pode estar em diversas formas, vérias obras diferentes podem falar do amor de um
homem por uma mulher, mas aquilo que pode ser depreendido integralmente de uma forma, O
Beijo" de Rodin, por exemplo, estd ali naquela estatua, somente ali, naquele momento em que é
percebido, pois em outro instante a luz pode ser outra, e o observader também.

"A informagdo é uma forma que circula sobre o canal do emissor ao receptor” (BOUCHE, 1988,
p.100), ndo é apenas um conteldo embalado para viagem, o processo de comunicagéo tem um
impacto na estrutura do saber transmitido e no seu conceito, digamos que o material do
invélucro modifica o gosto do que vai no interior. Essa existéncia material do conhecimento para
a comunicagdo indica que a ciéncia da informacdo deveria pensar em representacéo fisica, em
enunciagdo, ser a ciéncia do condicionamento do saber a uma forma, da adaptagdo do
enunciado o um canal para cumprir uma fungdo determinada dentro de um obijetivo de
comunicagdo?. Mesmo que os estudos da ciéncia da informag@o tenham seguido outros
caminhos, distintos de sua etimologia original, ainda precisamos entender os processos
comunicacionais para enfender o Aluxo das formas e sua relagdio com as pessoas. Por isso sdo
indispensaveis o "estudo e a pesquisa dos processos de produsdio e uso de informacdes,
procurando uma melhor compreenséio do fenémeno informacional” {ANDRADE, [s.n.t], p.3).

A questdo ndo se encerra simplesmente com a imagem de uma mesma informagtio em diferentes
formatos, pois o enunciado se prende & sua enunciasdo. Uma informacdo audiovisual tende a
ser diferente de outra materializada dentro da linguagem verbal, algumas tradugdes sdo

impossiveis e outras, imprecisas. O primeiro impulso do individuo perante o cédigo novo é

1 ¢f. BOUCHE, 1988, p.100

2 CH BOUCHE, 1988, p-99-100. Sobre o valor de um conhecimento diversificado das possivels materializaces da informacio em
codigos e linguagens, ver, no capitulo V1, B.4.cA aities e 4.0 saher dodio-visod.
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buscar sempre o que pode ser decifrado e sistematizado dentro do cédigo pessoal de referéncia.
Assim, o observador acaba por construir um sistema simbdlico traduzido sem: considerar todos
os conflitos e acordos, vacilagdes e certezas, matizes e contrastes que o cédigo alienigena
possui. A traducdio é uma leitura de fora, descontextualizada, que implica em pontos de ruptura
gracas a problemas de adaptacdio entre as linguagens. Cada sistema de signos possui aquelas
caracteristicas peculiares que ndio sobrevivem & sucessdo de canais, mudangas de suportes
fisicos ou qualquer dlteragio da forma3. Dessa maneira, toda tradugdo implica em
transformac@o, perda de qualidade da carga informacional original e, como na termodinémica,
perdendo energia, deixa de ser capaz de realizar a mesma agéo.

E a forma, porque tem presenca fisica, que, durante a formulagéio do emissor nas andlises para
o processo de composi¢do, incorpora os critérios de avadliacdo de uma mensagem para
interpretacéio do receptor. Diversos fatores podem ser encarados sob diferentes pontos de vista,
os significados podem ser psicolégicos, sociolégicos, histéricos, filoséficos, sociais, ds vezes,
politicos; mas, sem se levar em consideragdio o fator de articulagdo da linguagem como fator
prioritério, perde-se justamente a qualidade fundante dessas obrasé. Por isso, como faz o poeta
Haroldo de Campos em suas transcricdes poélicas, é importante traduzir os recursos de
linguagem (e para isso & preciso entendé-los); mesmo que se perca o sentido, sobrevive o jogo
das formas.

A ACARENCIA DE ESTUDOS DA FORMA

Uma pedagegia transformadora da sociedade da informagéio preocupar-se-ia com contexto,
contetdo e formaS. A dimensdo polifica e ideologica liga-se & contextualizacdo do ato
comunicacional e impde uma revisdo das linguagens que aborde suas diferencas materiais,
gramaticais e estéticas, enfim, voltada & forma, dentro dos estudos da Biblioteconomia. Existe
uma preocupasdo com o efeito, no receptor, da mensagem enquanto redutora de incerteza,
porém a necessidade informacional é, normalmente, inferida pela questdo sobre aquile que o
usudrio precisa sem que, gracds & nossa priorizagdo verbal, haja uma visdio mais abrangente
sobre o formato que ele prefere.

Interessa estudar os dois lados cognifivos do processo de comunicacdio: os processos que
produzem informagdo - a estruturagdio da mensagem pelo emissor, como uma busca do dominio
expressivo ou comunicativo, semdntico ou sintdtico - e os processos do receptor - a interpretagdo
e a percepsdo do conjunto de signos emitidos, como uma busca de um entendimento da leitura e
do leitor. £ complexa a mediacdo entre fonte de saber e usudrio, sdio muitos os problemas

3 Cf. BONFIM, SILVA & SILVA, 1994, p.6; BOUCHE, 1988, p.101-102
4 I OSTROWER, 1987, p.18 e 63
5 ¢t GADOT, [s.d], p.12e 13



ligados ao processo de dar forma & mensagem para adapté-la ao canal e aos obietivos visados
para que chegue e seja acessivel a um poblico, que pode ser mais ou menos definido ou
indiferenciado. Hoje, as possibi|idcdes de acdio sobre a forma sGo cada vez maiores e
conduzem a colocar questdes fundamentais sobre informagdo, relacionando-a aos obijetivos de
uma democracia do saber, ds regras de um fluxo de comunicacdio e & conservactio dos
mecanismos de referéncia®. As tecnologias sdo numerosas e necessitam de técnicas variadas,
mas o primeiro ponto para a abertura de perspectiva é encarar e entender as linguagens além
da lingua falada e escrita.

O dominie da cigncia da informagdio aparece, entdo, visto por este @ngulo e olhando para o
repertorio dos conhecimentos semiédticos existentes como um vaste campo inexplorado,
desconhecido, esquecido ou desvalorizado, pois outras areas ja buscam dominé-lo”. "Esta i
toda uma discipling, todo um mundo de pesquisas laboriosas que implicam a necessidade de
nocdes técnicas, de uma linguagem bem feita, de experiéncias exatas, de investigagdes que
pacientemente adaptem a pesquisa ao método, o método & pesquisa, segundo clivagens que o
esforco do espirito encontra no fato” (SOURIAU, 1983, p.24).

H& um universo vasto com feframentas e tecnologias prontas, a disposicio, para construir
mensagens multimidia objetivas®. "O crescimento da popularidade dos estudos das midias e o
incremento no uso dos materiais Gudio-visuais no ensino esta acarretando uma certa urgéncia
para questdes sobre estes materiais” {DAVIS & SPINK, 1990, p.158). O piblico em geral, a
partir do seu cofidiano, j@ possui uma expectativa sobre a qualidade do produte das novas
midias, faz comparacdes e referéncias baseando-se apenas na familiaridade com gravaco,
reprodugiio e na capacidade intuitiva de fazer classificacdes e andlises. A linguagem
avdiovisual é acessivel, mas existe uma série de exigéncias para que se forme um olhar mais
preparado e atento para leituras criticas e producdes enriquecedoras, para registrar, classificar,
catalogar e, finalmente, colocar a disposigéo dos usudrios a informacéo audiovisual.

Examinar o conjunto das condicdes de comunicagdic e acesso aos acervos audiovisuais é uma
tarefa imensa e ainda, em boa parte, por ser feita. Sucessivamente, deve ser estudada a
adaptagdo ac canal na entrada, o integraciio da mensagem-documento ao sistema de
estocagem, a selecdo e a adaptagdio do receptor na saida. Mas descrever um documento &, na
realidade, procurar saber de qual assunto ele trata, é ler sua forma e entender os seus
contetdos; mas, sem um conhecimento do cédigo, aumentam os fatores de futuacdo aleatéria
de indexacdo, as informagdes perdidas, o siléncio depois das questdes, as imperfeicdes que
podem ser consideradas como ruido do canal, mas que estdo na origem das falhas dos sistemas
documentérios. Serd preciso melhorar as técnicas de leitura e interpretag@o das representacdes

do conhecimento, identificar, gracas a analisadores bem construidos, que teriam de considerar

& Cf MARTELETO, 1987, p.171 e BOUCHE, 1988, p.101-102
7 CF. BOUCHE, 1988, p.99

€ Sobre isso, ver, também, no capitulo V, 8.1.0s estodos da midia.
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elementos préprios do texto original, as partes mais representativas desses discursos signicos,
desses fendmenos extralingiiisticos de referéncias da redlidade’. A Ciéncia do-Informagéio deve
voltar-se o dominio de textos, discursos, leituras e escrituras néio-verbais com a mesma
eficiéncia com que assumiu o cédigo verbal.

B. ABIBLIOTECA ALEM DO LIVRO

A hegemonia assumida pela palavra impressa vem de longo tempo e, apesar do avanco
tecnolégico, ndo hd perspectiva real para a morte do livro, ele continua a ser o material
predominante na maioria das bibliotecas, no Brasil e no exterior. A efimologia do fermo e a
lingua portuguesa, que ensina que biblioteca & coletivo de livros, além da redlidade concreta,
reforgam a vinculagdo biblicteca/livro. Hé realmente uma tendéncia de identificar a biblioteca
com os livros em detrimento de outros materiais, segundo a pesquisa de TARGINO (1983),
numa proporgdo de 89,5% para 0,51%. "Os canais de comunicagdo quase nunca se fecham, ou
seja, o desenvolvimento tecnolégico modifica o canal, mas sem fechd-lo” (McCARTHY &
TARGINO, 1984, p.317). O que mantém um canal vive é a sua funcdo, os sinais de fumaca
acabaram, os tambores sobrevivem como um telégrafo em alguns lugares do mundo; se uma
cultura morre, seu acervo signico e suas préticas de comunicacio também desaparecem se ndo
forem regisirados e se ndo forem utilizados por alguém. Assim, certamente, a palavra vai
sobreviver no papel e nos mais diversos suportes como forma de expresséo do homem.

Por isso, ndio hé razdo para a biblicteca fechar-se a outra midia como se quisesse manter um
reduto ecolégico. A biblioteca deveria oferecer o que o usudrio quer e como ele o quer.
Obviamente existem problemas na avaliagéo cognitiva do usuério, mas a ciéncia da informagdio
deve procurar maneiras de oferecer a informacdo, numa forma vidvel tanto em termos do custo
quanto de entendimento. Suprida de AVYM {audio-visual materials, materiais audiovisuais), uma
biblioteca pode enriquecer pessoas que. nunca poderiam se servir da tradicional impressdo no
papel. Uma instituicdio que deseja servir a todos os membros de uma comunidade ndo pode
ignorar os AVM. Toda sociedade tem seus membros em desvantagem: pessoas com limitagses de
leitura; os cegos ou aquele com pouca visdo; pessoas que estdio muito doentes ou muito fracas
para segurar um livro; aqueles que sdo mentalmente retardados ou disléxicos, ou apenas léem
devagar; ou aqueles que ndo estdo familiarizades com a lingua escrita, como no caso de
individuos ndo alfabetizados{Se seguirmos a teoria geral da biblioteconomia, os usuérios
viriam primeiro, antes de qualquer hegemonia signica ou de manipulagdo ideolégica das

informacdes contidas no acervo. Uma instituicéio moderna néo pode limitar sua visdio do homem,

? CF BOUCHE, 1988, p.102- 103 ,
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deve orientar-se para o individuo, respeitando amplamente suas particularidades, pois, sem o
usudrio, a biblioteca se transformaria em arquivo!©.

Grande parte dos brasileiros & analfabeta, desconhece o cédigo hegeménico que lhes daria
acesso & redlidade elitista do verbal, mas é naturalmente competente em linguagens
audiovisuais. "A cultura brasileira é fundamentalmente audiovisual, assuminde os meios deste
fipo de comunicagdo incontestavel releviincia entre o homem brasileiro. Isto porque é ele um
elemento resultante da mistura de trés racas, em que apenas a européia exercia dominio sobre a
escrita. Entre os africanos e indigenas, registrava-se a presenca constante do audiovisual, [...]
ndo apenas em manifestaces folcléricas como a capoeira [e o carnaval], mas em atitudes do
dia-a-dia, refletidas no gosto pela danga, misica, vestudrio em cores vivas, enire outros
costumes” (McCARTHY & TARGINO, 1984, p.302-303). Por que ndo valorizar essa forma de
registro e apreensdo do real2 "Os meios dudio-visuais podem mostrar coisas que os livros
apesar da beleza de suas ilustragdes nunca poderdo nos contar' (VRIES, 1990, p.66), pois,
além de permitirem outras aproximacdes da realidade, de apresentarem algumas facilidades
técnicas e de oferecerem um grande volume de informagdes, tém um poder que ndo existe na
palavra escrita: o de entusiasmar, seduzir, encantar e cativar o usuario. Muitas pessoas
consideram os AVM mais diddticos e lembram-se mais de informagdes que viram e ouviram
simultaneamente do que daquilo que apenas leram. "Ericksom e Curl acreditam que se aprende
10% do que se |&; 20% do que se ouve; 30% do que se vé e 50% do que se ouve e v&"
(MIRANDA, 1976, p.146). Podemos identificar varias formas de aprendizado em grupo,
individualmente, com um professor ou sem, em situaces onde um filme, um video ou uma
projecdo de slides podem ser fundamentais, simulande a situacdo ideal professor-estudante,
podendo ser re-utilizadas quando for preciso e com o vantagem de facil e rapida atualizacgol!.
No entanto, o saber audiovisual parece ndo valer nada se vem do povo, é visto mais como
ignoréncia ou simplicidade, no maximo é emoldurado sob o titulo “folclore”, mas, se serve &
inferacio do homem com o computador, se envolve sofisticagio e dlta tecnologia, diz-se
infogréfico, por mais pasteurizado que seja, e passa o merecer @ atenggo maravilhada dos
profissonais da informacéo.

"Ortega Y Gasset no seu famoso ensaio sobre ‘La Misidén del Bibliotecario’ fez uma profética
adverténcia sobre o perigo de os bibliotecarios virem a perder o seu papel na sociedade se néo
puderem readaptar-se continua e convenientemente ds necessidades da mesma® (MIRANDA,
1976, p.148). Os bibliotecdrios devem ficar afentos aos materiais audiovisuais para ndo
perderem a corrida com o progresso. Mesmo diante da proliferagéo dos meios audiovisuais e
da predomindncia desses canais na sociedade brasileira, nota-se que nossas bibliotecas pouca
énfase tém dado & incorporagdo desses recursos as colecdes. Essa atitude &, constantemente,
justificada pela escassez de recursos. Porém, se parte dos orcamentos forem empregados em
AVM, mais diversificados e atraentes, o piblico que ndo possui o habito de frequentar

10 ¢f. VRIES, 1990, p.66 - 67

11 ¢, MIRANDA, 1976, p.147-149
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biblictecas pode ser cativado. Esse novo acervo estaria aberto a um maior nimero de usuérios,
atingiria uma faixa mais significativa da populagéio, ao mesmo tempo que aumentaria o uso do
acervo tradicional’2. "Observa Bourgouin: ‘Os bibliotecarios foram negligentes na promocdo
dos objetivos e das melas de suas insfituicdes’ (MIRANDA, 1976, p.148). A biblioteca e os
centros de informagdo comunitéria precisam de compefir com outras atividades que,
continuamente, cativam os seus usuarios em potencial. Por mais agressivo que possa parecer,
nés vivemos no mundo do marketing, ndio importa qual seja a embalagem do nesso produto ou
servico, & a informagdo que nés queremos sendo consumida’3.

"Os meios ndo-gréficos devem ser considerados complementares mais do que competifivos"
(MIRANDA, 1976, p.159). Assim, as novas midias podem ser aliadas dos livros, ndo sé
suprindo @ caréncia de meios de informagéio na biblioteca, mas sendo utifizados na divulgagéo.
Depende sé dos adminisiradores dos centros de informagdio: a felevisdio, vista como uma
adverséria do livro, com seu enorme poder de influenciar as pessoas pode manipular opinides
em favor da biblicteca; podem ser preparados videos e slides para divulgacdio em escolas e
outros centros comunitérios, promovendo a interagdo com o centro de informacdes. A biblioteca
precisa de democracia da linguagem. O ftreinamento de usuérios e funciondrios em videos e
slides & muito utilizado e altamente efetivo. Os sistemas de self-service através do computador,
em bibliotecas que déo acesso o catdlogo gravado num CD-ROM, incrementando a
acessibilidade da colecdo, sdo meios audiovisuais servindo como gateway.

A biblioteca moderna é multimidia, é uma colecdo de lfivros e outros registros de informacéo.
Porém, mesmo que haja uma aproximagdo enfre arquivos audiovisuais e bibliogréficos em
termos de descric&o formal, catalogacdo e acesso, preservacéio e aspectos técnicos, o uso desses
recursos ainda requer treinos diferentes, € um n&o pode ser utilizado como substituto do outro'4,
As caracteristicas peculiares dos novos materiais exigem cvidados especiais de um profissional
qualificado. Geralmente, o desenvolvimento da tecnologia significa uma inevitével absolescéncia
de materiais, formatos e maquinas no intervalo de 10 anos. Os registros sonoros foram os que
sofreram menos com os avangos, mas, geralmente, de tempos em tempos & preciso copiar todo o
acervo para formatos novos. Normalmente, é mais facil separar e organizar os livros, porque
possuem um formato mais padronizado, facil de ser composto numa estante; os AVM possuem
formas heterogéneas, menores ou maiores que aquelas para as quais séio planejadas as
estantes, e sdo mais sensiveis ao clima. Com o aumento da complexidade da informacéio,
cresceram também as dividas sobre a confiabilidade dos métodos de classificar, organizar e
condicionar os registros: alguns acervos séo organizadas por assunto e ndo pela midia; as

fontes estdo juntas no catdlogo e nos indices, mas colocadas em diferentes locais dentro da
biblioteca.

12 ¢ McCARTHY & TARGING, 1984, p.303-304
13 CFVRIES, 1990, p.67
14 CF HARRISON, 1990, p.116
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Existe uma demanda de bibliotecérios treinados para lidar com a comunicagdo, expressdo e
informagdo através dos sons e das imagens, com um conhecimento importante para integrar os
AVM, como qualquer outra fonte de informacdo, nos arquivos e nas funcdes comuns da
atividade como selegBio, aquisicdio, preservaglio, catalogacdio, uso e restauracdo. Esses
profissionais da informacéio devem enfender-se harmonicamente com usudrios exigentes e com
outros especialistas de dreas relacionadas com aquelas producses dotadas de determinadas
especificidades que exigem o acompanhamento de um bibliotecério. Na verdade, o oferta &
pequena, HARRISON (1990} alerta para a caréncia de programas de treinamento para
arquivistas de material audiovisual e o falta de empresas especializadas em operacses técnicas
nesses acervos. O aparecimente de profissionais capazes de valorizar as midias alternativas vai
incentivar o aparecimento de usuérios, de acervos audiovisuais e vai contribuir para o
aprimoramento das técnicas e do conhecimento.

Néo existe o profissional, ndo existe o programa de formacdo, fallam novos estudos e a
organizagéio de um conhecimento instituido. Os estudos da biblicteconomia ainda ndo deram a
devida aten¢dio aos audiovisuais. McCarthy e Targino realizaram um levantamento no "ABCD:
Resumos & Sumdrios; Arquivologia, Biblioteconomia, Ciéncia da Informacdo, Documentacéio -
v.] e v.2" e encontraram 23 citagdes no tépico ‘materiais audiovisuais’ e nos temas,
disseminacéio seletiva de informagdio (DSI) e automagdio, os quais pressupdem bibliotecas
desenvolvidas” {(McCARTHY & TARGINO, 1984, p.312), foram identificadas 192 citacaes. Nove
anos depois, ainda podemos notar uma semelhante situagdio de descaso: uma consulta ao ISA-
93 {Information Science Abstract - 1993) encontrou 969 artigos contemplando, mesmo que de
passagem, os audiovisuais e 10961 tratando de automacdio e de disseminacdio seletiva da
informacao.

O biblictecério precisa ver as instituigdes onde trabalha de uma nova maneira, do ponto de vista
daquele recurso que ainda imagina como nove, mas que j& possui muitos usudrios. A biblioteca
& disseminadora de sentidos e conhecimentos, é lugar de conservaggo da produgéo da cultura, &
metéfora do saber. As prateleiras séo como os labirintos da significacdio que a humanidade
percorre desde sempre sem achar sentido, nem cenko ou saida, onde as marcas sdo falsas,
ilusérias’3. "A palavra é efémera, o conhecimento é efémerc. A teig, o tecido & esse grande
discurso que ela encerra no que é manifesto, e naquilo que se mostra, e no que & subterraneo,
latente; precisa e se quer desvelado” [CASANOVA, 1990, p.136). Ha um conhecimento
efémero, superficial, no primeiro ver e ouvir a palavra, e existem os outros dentro, por tras e
além dela, importantes e latentes, que precisam ser desvelados. Hoje os labirintos se multiplicam
na multiplicagio dos sentidos, as redes de sentido se alongam, se estendem, ja ocupam fanto
lugar no subterréineo, nas cavernas, que pressionam para ocupar um lugar na superficie:
carecem de novas bibliotecas.

15 ¢f. CASANOVA, 1990, p.130 ¢ 133 '
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O contexto cultural condiciona as necessidades e a percepc@io. Depois disso, a acessibilidade &
um grande deferminante no uso de uma fonte. As vezes, o usério desconhece as possibilidades,
a mera existéncia das fontes alternativas; é importante mostré-las. A disténcia pode ser
provocada simplesmente porque a pessoa néio fem ou nunca teve em casa um equipamento que
utilizasse essas fontes. Hoje, mesmo nos paises desenvolvidos, que tendem a ser mais
generalistas e possuir tanto material audiovisual quanto impresso, o material audiovisual ainda &
reconhecido com dificuldade pela consciéncia geral. O néo-livro (o material audiovisual) & um
territrio, o livro & outro, e @ estd estabelecido na mente do usuario: ele sé espera encontrar
aquilo que procura num livro e ficaré mais satisfeito encontrando-o assim. "Os ‘non-book
material users’ s&o diferentes da maioria, eles sabem que desejam ‘non-book material’; eles
podem n&o estar certos da forma em que encontrardo a informacdo visada, mas tratam o livro
como fonte ndo usual, [...] precisam ser relembrados da possibilidade de encontrar uma
ilustragdio colorida num livro impresso” e ndo s6 em slides, filmes, videos, cartazes ou CDROMs”

{BATEMAN, 1980, p.146).

"Nos paises onde os materiais audiovisuais existem em quantidade significativa nas bibliotecas,
sdo as bibliotecas escolares que exercem importante fungéio na disseminacio dos audiovisuais”
(McCARTHY & TARGINO, 1984, p.314-315). As entidades ligadas & promocdo da educacdo
podem servir como propagadores do uso democrdtico da informag&o. Se os centros de
informacdo, como & evidente, séio, principalmente, o depositario do registro do conhecimento, a
escola, além de divulgar o saber, pode ser o transmissor de formas mais livres de sua utilizacdo,
viabilizando e potencializando a sua produsdo em diversas linguagens. Existe o tecnologia e os
recursos econdmicas que criariam tais condicdes, mas falta a compreenséo do valor das
linguagens ndo-verbais vistas “apenas” como arte num mundo de “precisdes” racionais. As
instituicSes de ensino, com o devido apoio, podem formar os usuérios criticos de uma sociedade
informacional democrética, os homens livres que se expressam e descobrem livremente a si
mesmo e & realidade. "E preciso conciliar as diferentes tendéncias da sociedade e aproveitar
melhor as possibilidades positivas oferecidas pelos meios audiovisuais" (McCARTHY &
TARGINO, 1984, p.316). A criagdio, a producdio cultural dentro da biblioteca, baseada nas
diversas possibilidades desse mundo multimidia e contando com a parficipacio efefiva da
comunidade, ndo iria custar mais caro do que a experimentacdo com automacdo, conduzida,
atualmente, por muitas bibliotecas brasileiras!s.

O mundo audiovisual também precisa da participagdio da biblioteca para assumir um papel
relevante na preservacdo da meméria nacional que tem muito de audiovisual e, por isso,
necessita de atenc@o e sensibilidade para as caracteristicas da linguagemi?. O bibliotecario
brasileiro poder contribuir ainda mais para a cultura brasileira se entender que o acervo de
uma cultura ndo estd restrita ao verbal nem a registros graficos, pois abrange "todo e qualquer
tipo de documentagdo que contenha dados sobre a vida em sociedade, em um determinado

16 Cf. McCARTHY & TARGING, 1984, p.318
17 ¢f. McCARTHY 8 TARGING, 1984, p.320
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[X. O AUDIOVISUAL, O QUE E?

"A limitaggo de fipos de materiais, que devem ou podem ser incluidos no género dos recursos
denominados materiais &udio-visuais, tem originado vérios estudos e, quanto & fixacdo da
terminologia, também n&o sdio de simples resolusdo as divergéncias apresentadas” (McCARTHY
& TARGINQO, 1984, p.304). Ndo existe consenso, nem no tipo de material envolvide e nem
mesmo na terminologia. Os termos midia {ou média) dudio-visual, materiais audiovisuais, meios
dudio-visuais, materiais especiais, materiais ndo-impressos, materiais ndo-bibliograficos,
multimeios, AVM, auxiliares audiovisuais, non-book media, meios n@o-gréficos e multi-meios
educacionais vém insistentementé sendo utilizados como sinénimos!.

Muitas definigées incluem uma conotagdo negativa, ou seja, o audiovisual ndio & impresso, ndo é
codificado através de caracteres alfabéticos. Porém ndo & de bom alvitre a conceituac@o de
campos 1Go significativos através de negacdes?. Non-book media é uma definicdo negativa que
apenas exclui o livro do lote, mas nde informa sobre a definicdo. Meios ndo-gréficos tem a
inten¢do de contrapé-los aos impressos em geral, mas a conceituacdo permanece negativa, e
caberia lembrar, aqui, que muitos mapas, cartazes e outros materiais gréficos, impressos, séo

considerados como infegrantes desse grupo heterogéneo de midia marginal, irmanado por ndo
serem livros.

Como a nova embalagem da informacdo esté "definitivamente identificada com os meios
magnéficos de registro e comunicacdo de dados” {ARAUJO, 1991, p.37), observa-se a tentativa
de definicdio pelo corte abrupto com o tradicional ritual do homem-manuseando-um-livio. Na
"classificagdo adotada pela Federagdio Internacional de Associacdes de Bibliotecarios, Secéio de
Bibliotecas Publicas {1976), materiais audiovisudis sGo os que ndo podem prescindir de
equipamentos para audigio ou visdo. Compreendem discos, fitas magnéticas, filmes,
diapositivos, diafilmes, video-teipes, transparéncias, microformas” (McCARTHY & TARGINO,
1984, p.304). Assim, as formas audiovisuais ficam associados com o emprego de instrumentos
da tecnologia moderna para sua produg@o e uso, recursos avancados e complexos do tipo que
assusta muitas pessoasd. Mas o que héd de complexo, hoje, na operacdio de uma camara de

' CL VRIES, 1990, p.65; MIRANDA, 1976, p.159 e McCARTHY & TARGINO, 1984, £.304
2 Ch McCARTHY & TARGINO, 1984, p.305

3 ¢k VRIES, 1990, p.6d
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video e de um videocassete, numa maquina fotogréfica e num gravader? A cada dia mais
pessoas transformam o computador, de maquina misferiosa, em ferramenta e se aproximam do
universo da multimidia.

E imporfante ressaltar que alguns componentes da midia enumerados por McCARTHY e
TARGINO na citagdo anterior ndo sGo audiovisuais em si, algumas sdo ou sé sonoras ou s6
visuais, outros, apenas no momento de sua apresentacdio recebem o acompanhamento de
alguma explicactio verbal ou de uma trilha sonora. Mesmo o cinema mude ndo & realmente
audiovisual sem a misica que participa da construgdo dos climas e que antigamente era tocada
ao vivo nas sessSes. A trilha sonora definitiva desses filmes s6 foi incorporada posteriormente,
nas cépias mais recentes. Ressaltamos, ainda, que em algumas dessas fontes de informacsio
audiovisuais, como no caso das microformas, a informacdio estd toda codificada através de
simbolos alfabéticos e palavras?.

Cartazes, mapas, fotografias e objetos que podem ser usados sem meios técnicos estdo nas
coleces audiovisuais em muitas biblictecas?. Mas, se a fotografia e o sfide sdo considerados
nessa mesma categoria, por que excluir dela o livro ilustrade? Na pedagogia, também, o
express&io “multi-meios educacichais” vem sendo empregada, com freqiigncia, englobando estes
materiais®; mas quais sdo os tais multiplos meios que utilizam? Palavras e imagens, como
qualquer livro ilustrado, e em menor profuséo, com menos informacaes.

Assim, de uma maneira por demais aberta e incoerente com o nome, tanto faz se estdo juntos ou
separados o som e a imagem; normalmente, dentro da biblicteca é considerado audiovisual o
que obviamente lida com dudio e/ou visual, isto &, ilustragdo e que néo possua o formato de um
livro. Além dessa concepséio onde, implicitamente, estd a alternativa “e/ou”, os AYM sdo
associados com o uso de equipamentos’. O que ¢ audiovisual num video e em palestras
acompanhadas de transparéncias de hoje e ndo estd no teatro de sempre e nas conversas de
todo dia? O visual - gestos, expressdes facias, olhares - e o dudio - entonacdo vocal - cooperam
com o idioma para dar significagdo a um diglogo.

Para a biblicteconomia, é essencial” a possibilidade de preservacdo, arquivamento e
_catalogag@o. "Assim, a fim de ser incorporado ao acervo, independente de ser ou ndo
audiovisual, o material tem que existir de forma permanente ou semi-permanente” (McCARTHY &
TARGINO, 1984, p.305). Apesar disso, é importante reconhecer que certas formas de expresséio

sdo informacses veiculadas por formas audiovisuais, mesmo que ndo tenham vida permanente.

4 CLMcCARTHY & TARGING, 1984, p.305
S CF VRIES, 1990, p.65
& Cf. MIRANDA, 1976, p.159
7 CtVRIES, 1990, p.65 ,
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Alinal, interessam ao nosso trabalho as indmeras possibilidades de mediacéo possiveis de existir
entre @ emissdic e a recepstio®, baseadas em signos visuais e sonoros. Audiovisual “diz-se da
mensagem constituida da combinacdio de som e imagem" (FERREIRA, 1986, p.199), sem
importar a existéncia ou a auséncia de préteses tecnoldgicas, se duravel ou efémera, folclérica
ou infografica, dominante ou dominada. Das divesas grafias enconiradas, édudio visual, dudio-
visual e audiovisual, preferimos esta Oltima, ndio sé porque & encontrada no "Aurélic”, mas por
causa da concepgdio einsensteiniana de montagem onde dois significados justapostos geram um
terceiro maior que a simples soma das partes®. Assim, a relacio audiovisual, para nés, é o
enconiro de signos de duas linguagens diferentes, que tanto pode redlizar-se numa forma, num
dos bragos da midia, num canal, num cédige ou num pensamento.

8 Cf. ANDRADE, fs.n.dl, p.1

? ¢t EINSENSTEN, 1990, p.14-16. Sobre a montagem de sentidos, ver, também, no capitulo X, F.2. Momtagem atonal.



X. 0 ESTUDO DAS RELACOES AUDIOVISUAIS

Para Etienne Souriau, arte sdo todas as artes. Ele observa que afirmamos simultaneamente o
unidade da arte co designarmos através de um Gnico termo genérico e ao atrairmos, para um
conceito cenfralizador, a tumultuosa presenca da arquitetura e da masica, da pintura e da
escultura, do cinema e da ceréimical. A vida em si & moltimidia, e o homem tenfa ocupar todas
as midias: apdia o seu ser em todos os suportes, molda a natureza expressando seus modos, faz
artes diferentes na arte de sobreviver, construindo uma civilizacsio de Buxos signicos
diversificados. Se existe um ser humano por tras de todas essas coisas, somos forcados a
perguntar o que {&m em comum essas diferentes atividades criadoras e como se relacionam os
meios de comunicagdio com o real, compondo o que os homens chamam de vida.

A ciéncia da informacéo deve confrontar-se com essas questdes, buscando a eficécia no uso das
diferentes linguagens para reduzir a incerteza, a caréneia informacional, e ampliar o elo social
através da comunicacdo. Precisamos de um caminho para a producdo, o entendimento e a
critica das comunicacdes ndo-verbais, visando @ uma abertura dos horizontes das informacaes
que, na verdade, serviré a diferentes vises de mundo: pode voltar-se & ética do saber dentro da
sociedade ou para uma eficiente técnica operatéria para fins capitalisias?. Precisamos desse
equipamento pratico que pode servir & producdo em si, & prestacGo de servicos que envolvam
uso, recepcdo, organizagdo e busca de informagdes audiovisuais; e dessa ferramenta tedrica
que pode servir ao estudo dos aspectos ideolégicos nos processos de producdo, consumo e
incorporasdo de informagdes veiculadas por signos néo-verbais e suas moltiplas implicacses3.

Alinal, sem dispersarmos esforcos, voltaremes o nosso foco para uma parte do universo multi-
signico, dentro do sistema social, no mundo das linguagens néo-verbais humanas. Entrando no
quarto e Gltimo dos blocos conceituais que delimitamos na introduciio de nosso trabalho, as
questdes podem ser localizadas num ferritério mais determinado: que relagdes podemos
encontrar enfre a comunicacdo visual e a comunicacdo sonora? tm que pontos s&o diferentes,
ou semelhantes e onde elas formam uma fal unidade chamada de audiovisual?

O estudo do audiovisual deve possibilitar, ao mesmo tempo, um entendimento comparativo da
comunicacdio visual e da comunicagdo sonora (o estudo do todo deve incluir um estudo das
partes), viabilizar um deminio das mensagens veiculadas em conjunto nas midias audiovisuais
(multimidia, hiperfexto, cinema, teatro e TV} ¢, por fim, o enriquecimento das relacdes entre as
diversas linguagens dentro da sociedade. E um potencial de comunicacdo e expresséio que estd

i SOURIAU, 1983, p.3
2 Sobre isso, ver, também, p.92

3 Compare com ANDRADE, 1993, p.4
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disposto a ndo aceitar palavras vds, a admitir apenas analogias estruturais positivamente
observaveis e que possam ser anotadas, escritas, expressas rigorosamente; por isso, buscamos
um conhecimento estruturado da linguagem audiovisual, do que pode ser considerado codigo e
de tudo aquilo que deve ser mantido em aberto. A contigiiidade das midias permanece confusa
quando as referéncias apdiam-se em clichés e impressdes que ndo se embasam em critérios
vélidos para as linguagens que se justapdem. A habilitagdo multimidia deve ser reveladora das
aproximagdes, os dispositivos tedricos necessdrios serdo interessantes se banirem e interditarem
severamente as metaforas imprecisas, as analogias confusas que sdo evocadas ao se transpor
arbitrariamente, para um territério, a linguagem de outro?.

A riqueza complexa dos signos audiovisuais j@ chamou a atencéo de estudiosos de diversas
dreas, como Semidtica, cinema, artes plasticas, misica, propaganda e outras, e é ai que
ciéncia da informagéio deve buscar o conhecimento de que precisa. Mas niio encontramos ainda
um estudo que organizasse os diversos pontos de vista, que diferenciasse e classificasse as
relages possiveis entre a comunicacdio visual e a comunicagéio sonora e que, adicionalmente,
pensasse sobre o impacto desses eventos no campo das teorias da informacdo. A aglutinagéo
em torno dessa temdtica é relativamento recente e os estudos e pesquisas na drea se ressentem
da falla de um corpus tedrico mais consolidado, que andlise as linguagens dentro da
estruturagéio de um projeto semiético para o futuro.

O aperfeicoamento das habilidades para lidar com a leitura e escritura critica de um cédigo
dentro da reclidade social bem como o pensamento que avalia as qualidades de um canal
passam por uma reflexdo em profundidade de varios aspectos. Um esforco de conceituacdo
interessado na maior clareza e visibilidade sobre um objeto e seu contexto precisa, primeiro, de
estender-se pelo levantamento das diferentes experiéncias e diferentes abordagens. O objetivo
final & produzir um conhecimento, mas precisamos acumular e organizar o saber pré-existenteS.
Porém, j& que o saber audiovisual & assim, complexo, e seu estudo tem sido disperso e rarefeito,
como abordé-lo, como caminhar por esse territério de modo conhecer suas fronteiras e seus
aspectos tipicos?

A ALGUNS AUTORES, SUAS EXPERIENCIAS E ABORDAGENS

Os estudos das relagdes entre os aspectos visuais e sonoros sdo mais facilmente encontrados nas
artes e ndo em estudos especificos sobre comunicacdo ou informacgio. Mas, também, alguns
filésofos e cientistas estudaram as intersecdes entre as diferentes modalidades de percepciio,
como Ptolomeu, no século Il, um dos primeiros a observar que algumas pessoas associavam
certas cores aos sons?, e Aristételes na sua obra sobre meméria e reminiscéncia. Galileu Galilei,
ao distinguir na natureza as qualidades primordiais [posicdio, nimero, forma e movimento dos

4 Cf. DOLABELA, 1994, p.3 e SOURIAU, 1983, p.3
5 Compare com ANDRADE, 1993, p.2
O CF ANTUNES, 1982, p.10 _
5 107



corpos} e as qualidades secunddrias (cores, cheiros, sabores e sons), que sé existem na
consciéncia do observador, encontrou motivos para colocar num mesmo grupo as sensacdes,
igualadas enquanto dependentes dos seres vivos que as sentem perante uma redlidade de
qualidades primordiais. O cientista isaac Newton, em seus estudos sobre &tica, reviveu a lese
aristoté

ica de sete cores fundamentais, e também vinculou-as & percep¢do sonora’. O fisico e
fisiologista aleméo Herman L. F. von Helmholtz (1821-1894) analisou a interligagéio dos dados
fisicos, fisiolégicos e psicoldgicos da formacdo das sensacdes. Em 1852, desenvolveu conceitos
que concorreram de maneira decisiva para o enriquecimento da teoria das cores, como a Teoria
Tricromdtica; e, onze anos depois, contribuiu para o conhecimento da percepcdio sonorq,
abordando problemas acisticos relativos & harmonia, gradaces e altura dos sons®,

Grandes artistas também encontraram inspiragdo para suas obras em outras fontes que ndio
aquelas em que se destacaram, como Da Vinci, o pintor da Mona Lisa, e Goethe, o criador de
Fausto. Dentro das diversidade de atividades que exerceu, pouco se diz do italiano musico e
criador de instrumentos musicais Leonarde Da Vinci, mas & comprovado o seu interesse pelo
mundo dos sons. Goethe produziu uma obra sobre as cores, onde estéo algumas preocupacdes
audiovisuais, que refletiu nos trabalhos de grandes tedricos da cor como Chevreul, Rood e
Ostwald. E interessante nofar que dedicou 60 anos de sua vida & histéria, de origens populares
no sec. X1, do doutor Fausto, que negocia a alma em troca de saberes e poderes ilimitados. As
vérias versdes dessa narrativa sdo contemporéneas do periodo em que se alicerca o tonalismo
na mésica, o fim da circularidade do modalismo medieval e o comego do direcionamento tonal,
que, segundo WISNIK (1989), & um verdadeiro acordo faustico sonoro®. Acontece que as idéias
de Goethe sobre as cores também visavam a superar as formulas e tradices mal assimiladas de
que se valiam os artistas de sua época, o impulso que mantinha claro-escuro, colorido e
harmonia das cores girando "continuamente dentro de um circulo que ninguém conseguia
dominar, nem transpor os limites” (PEDROSA, 1982, p.54).

O critico musical russo Sabaneef observou que as orquestracses de Berlioz, Wagner, Debussy e
Ravef eram mais exuberantes e ricas que as de Schumann, Chopin e Brahms, e que os primeiros
compositores, e ndo os outros, falavam da associacdo enfre misica e cores. Messiaen,
compositor francés'®, Rimsky-Korsakof e Scriabin, compositores russos, também atribviam cores
aos tons musicais!!, mas foi outro compositor russo, Mussorgsky, que compés "Quadros de uma
Exposicdo” {em russo, "Kartinki S Vistavki®, em inglés, "Picture an Exhibition"). Depois de visitar,
em 1874, uma exposicdo de aquarelas, desenhos arquitetdnicos e cendrios do arquiteto e pintor
Victor Hartmann, folecido em 1873, Modeste Mussorgsky inspirou-se e compds uma seqiiéncia

7 CHLRICS, 1981, p.76 e PEDROSA, 1982, p.50 € 45
8 CI PEDROSA, 1982, p.33, 67 ¢ 91
7 CF. WISNIK, 1989, p.216 & PEDROSA, 1982, p.53, 54 ¢ 142

10 sequndo José Augusto Mannis, durante o audicéo comentada de "Samstag Aus Licht”, de Karlheinz Stockhausen, em 25 de abril
de 1989

1T Cf. ANTUNES, 1982, p.12-13 _
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de dez pegas, originalmente escrita para dois pianos e posteriormente orquestrada por Ravel,
que descreviam as emocdes da estrutura visual de cada obra, intercaladas, na maioria das
vezes, por infermezzi, que o autor chamou de "promenade”, uma série de breves melodias
sugerindo alguém caminhando, passando de um quadro a outro e mudando de estado de
espirito a cada nova obra'2. Mais recentemente, Stockhausen, compositor alemdo nascido em
1928, realizou, na década de 50, uma sondagem pessoal da relagéio entre o tempo e o espago
na estrutura sonora. Afravés da pesquisa eletrénica, via a espacializagdo melédica e a
temporalidade ritmica como aspectos de uma mesma coisa e concebia obras nas quais
procurava captar em "formas-momento” um campo de reversibilidade interferente entre o tempo
e © espago na misica. Para isso, “espacializa” e “estereofoniza” naipes instrumentais e fontes
eletrdnicas, coloca em partitura gestos, costumes, eventos cénicos, variacdes de area iluminada e
de poténcia de luz segundo as dindmicas da mosica?3.

Na Franga, seguindo os passos iniciais de Riccioto Canudo, e sob a bandeira levantada por
Louis Delluc, entre 1912 e 1925, um circulo de entusiastas comparou incessantemente o cinema
mudo com a mésica. Eles perceberam que determinados movimentos dos planos criam padrdes
abstratos, que poderiam ser ampliados, prendendo a atengdo & forma e ao movimento da
imagem, e ndo ao seu status como referéncia de um objeto real, ou & sua funcdo como parte de
uma histéria. Assim, concentrando-se na capacidade do cinema de moldar o fluxe e «
aparéncia de uma realidade, exigiam que o cinema jogasse fora sua pesada heranca literéria,
em favor da procura de uma nova esséncia musical. Articulando a primeiridade dos elementos
visuais, como o misico faz com sons sem referéncias figurativas, os tedricos franceses do i inicio
do século acreditavam que o cineasta poderia construir um peca de msica visuall4,

O cineasta russo Sergei Einsenstein {1898-1948), embora tenha sido mais conhecido pelos seus
filmes, foi um verdadeiro artista intersemistico. Seu primeiro trabalhe no cinema sonoro,
experimentando os efeitos de som-imagem, ainda no cinema mudo, foi feito em "O Encouracado
Potemkin" {1925), considerado um dos dez melhores filmes da histéria do cinema. Apesar de o
primeiro filme sonoro, "O Cantor de Jazz" com Al Jonhson, ser de 1925, a histéria do cinema
mudo estd repleta de parfituras especiais, para serem executadas ao vivo, onde as mosicas
apenas preenchiam uma funcio puramente ilustraiiva, ressaltando determinados eventos. O
"Encouragado”, pelo menos em sua exibic@o no exterior, teve uma partitura especial escrita por
Edmund Meise!l; porém, diferentemente do que ocorria antes, houve uma trabalho conjunto entre
o diretor e o compesitor. Einsenstein ndio s6 rejeitou a musicalidade tradicional, mas fambém
buscou dar substéncia & presenga sonora, conjugando som e imagem, numa nova qualidade de
estrutura sonora. Havia um salto para uma nova qualidade na construgéio geral de “Potemkin”:
foi mantido na mésica tude o que penefrava a construcdio emocional, o salto qudlitative das

12.¢f. RIOS, 1981, p.85 ¢ MclEISH & MelEISH, 1988, p.156-157

13 ¢t WISNIK, 1989, p.179 e José Auguste Mennis, durante @ oudicBo comentoda de "Semstag Aus Licht", de Karlheinz
Stockhausen, em 25 de abril de 1989

14 ¢1. ANDREW, 1989, p.22 ¢ 198. Sobre o conceito de primeiridade, ver, no capitulo XI, 4. Primeiridode. .
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cenas era inseparével do organismo do tema musical. Assim, antecipando as potencialidades de
uma substdncia interna da composicdio do filme sonoro, o "Potemkin® mudo ensinou ao cinema
sonoro uma licdo.

"Enquanto Hollywood dava boas-vindas aos desenvolvimentos técnicos por causa do realismo
adicional que proporcionavam ao espectador, Einsenstein procurava subverter o realismo
natural do som, da cor e da fotografia tridimensional através da fragmentagéio ou neutralizagdo
desses elementos, permitindo-lhes funcionar justapostos” {ANDREW, 1989, p.63). A técnica de
montagem cinematogréfica e grande parte do seu pensamento tedrico de cineasta foram
influenciados por um instigante conhecimento da sintese grafica do ideograma chinés. Para ele,
a montagem harménica ndo hierdrquica dos elementos é que seria a verdadeira voz de
comando do filme, conforme estd na "Declaracéo sobre o futuro do cinema sonoro”, de 1928,
que redigiv juntamento com Pudovkin e Alexandrov.

Sergei Einsenstein procurou meios de fixar a comensurabilidade do visual e do auditivo, sem que
o primado audiovisual em seu trabalho se tornasse uma preferéncia pela forma em detrimento
do conteldo. Seu "Alexandre Nevsky" {1938}, com misica de Sergei Prokofiev, foi considerado,
por Jean Mitry, a primeira obra-prima de arfe audiovisual, uma composigdo polissignica
minuciosa, ndo sé geométrica e pictoricamente. Apresentando solugdes de extrema audécia e
indiscutivel eficacia, hd, nesse filme, uma perfeita sintonia dos elementos visuais com os sonoros,
em que as relacdes entre o som e a imagem atingem extremos de vanguardismo e rigor
espantosos, ndio 6 nos efeitos icdnicos {som ligado ao objeto que o produz), mas também, na
utilizagéio das dominantes plésticas no interior do quadro em conex@o com o movimento
sequiencial da masica's.

Também tedrico do cinema, Rudolf Arnhein ganhou reputagdo no campo da critica de arte e da
psicologia da percepcdio, mas também se fornou importante para o cinema por causa de um
pequeno livro, Film as Art, publicado em 1932. Vinha da escola gestaltista de psicologia, como
Hugeo Munsterberger, outro grande ensaista do cinema, e em seus trabalhos faz uso constante de
analogias musicais para explicar conceitos visuaisié.

Etienne Souriau, filésofo francés voltado & estética, em seu livio A Correspondéncia das Artes
busca confrontar a instauragdo parcial do microcosmo de diferentes artes com a instauracdo
total possivel do macrocosmo da arte. Ele encontra, na comparagédo dos dominios simples das
atividades artisticas centrais, o que hé de essencial, o teor antolégico e de grande alcance da
arte, que, apenas, fem indmeras presencas caracteristicamente diferenciadas em tais atividades.
A Estética Comparada, para Souriau, seria a disciplina cuja base é o confronto das obras entre
si e dos procedimentos das diferentes artes, que investiga o que hd de comum e o que torna
compardveis entre si uma sinfonia e uma cateral, uma estatua e ume anfora, a pintura e @

oesia, a arquitetura e a danca. Procurando observar, pdr em evidéncia e anotar corretamente
P '

15 ¢f. EINSENSTEIN, 1987, p.315-317; EINSENSTEIN, 19900, p.154-155; SANTAELLA, 1988, p.100 e RAMOS, 1981, p.53
16 ¢f. ANDREW, 1989, p.37
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as similitudes e as oposi¢des que podem ser relacionadas com esses tratamentos diversos da
mesma arfe humana, Souriau ndo confunde os planos tdo diferentes da andlise fisica, da

psicofisiolégica e da estética, reconhecendo que dizem respeito a fatos de natureza
perfeitamente distinta!”.

O Professor Hilmar Toscano Rios verificou durante os anos, em sua experiéncia em salas de
avla, que as analogias musicais, citadas para explicar elementos visuais, eram prontamente
aceitas e compreendidas’8. Em sua Tese O Som da Arquitetura, RIOS {1981), apresentou suas
conex3es associativas (e ndo relagdes) entre a misica e as artes plasticas divididas em trés
niveis: conexdes de ordem primaria, média e superior, se dizem respeito, respectivamente, a
elementos musicais em si, o agrupamentos sonoros ou a grandes estruturas musicais.

Jorge Antunes, um artista brasileiro, é reconhecido nas artes plésticas come um pintor que tem a
misica como hobby e, enfre os musicos, como um musico que tem a pintura como hobby.
Compéds vérias pecas que se utilizam simullaneamente de sons, cores, odores, paladares e
elementos tateis; elaborou algumas obras plésticas com elementos sonoros e escreveu um
trabalho relacionando as cores a diversos elementos musicais!9.

-

B. UMA ABORDAGEM DO CONTEXTO DIALETICO

Como deve ser a abordagem desse universos multissignico?

A vastidéo natural e seus fendmenos sdo fluidos, dialéticos e contraditéries: nada é o que é tao
completamente sem possuir em si algo do que ndo-é. Essa contradiciio é reflexo do
inacabamento do real, de sua mobilidade, de sua eterna construcdo. A totalidade sem suvas
contradigdes seria inerte e vazia, o desenrolar do real ocorre gragas ao jogo continuo de forgas
e eventos que se contradizem, se confrontam. O existente é dialético, desenvolve-se através de
processos gerados por oposigdes que provisoriamente se resolvem em unidades. Assim, qualquer

evento é materializado num dado instante histérico pela superagdo momentanea do conflito de
forcas opostas20.

Para nossa percepcdo estruturadora, as infinitas possibilidades de manifestac@o e articulacdo
da redlidade representam, em si, o conflito2. Nés lutamos pela compreenséio do movimento,

pelo fim da rica entropic da natureza, pela contencdo informacional da mudanca de mundos

17 ¢t SOURIAU, 1983, p.19, 53 & 23

18 ¢t RICS, 1981, p.8

19 ¢t ANTUNES, 1982, p.7 & 47

20 ¢:f, GADOTTI, [s.d.], p.7 e FERREIRA, 1986, p.585
21 ¢F CURY, 1987, p.30 ¢ 35
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que é a propria vida?2. Nossa percepsdio, impossibilitada de apreender a tolalidade
indiferenciada, cria distingses abstratas, gera categorias, formulas, estruturas, enfim, signos
mediadores enfre a consciéncia e o real. Estudando a realidade, podemos continuar descobrindo
distingSes entre forgas, processos, eventos e unidades, mas ndo podemos radicalizé-las em
separagdes. A falta de compreensdo dialética da mediagdo do real por signos provisérios leva &
cristalizagGo de verdades em categorias independentes do fluxo da existéncia, que tendem a se
transformar em forgas reguladoras da percepedo e da atividade humanas23,

As distingdes que criamos ao fundamentarmos nossas verdades néo deveriam considerar apenas
uma diregGo definitiva unidirecional das unidades materializadas, mas as relacdes
estabelecidas. Para isso, precisariamos de ter o entendimento dialético da articulacgio entre
forcas opostas sem a nocdo de causa-efeito determinista24. O cotidiano néo é um lugar mitico,
sua producdio, os processos de atribuicdo de significado ao mundo simbélico na definicao dos
fatos dependem do instante histérico e da diregiio da sociedade. Néo existe uma informacdo
que se conserve pura, ferminantemente a mesma, dissociada do complexo contexto que rege um
acervo semidtico. As mediacSes signicas provisérias, como modalidade da préxis humana e
como intermedidrias entre o individual e o social, ligam-se a um contexto econdmico-social e
politico historicamente direcionado: um repertério & perpassado e orientado pelas contradicses
fundamentais de um modo de existéncia. Assim, os fluxos semidticos da educacdo e da
comunicacdo, insepardveis de uma sociedade, veiculom signos que manifestam esse todo
mutante, co mesmo tempo que porﬁcipam da sua reproducao e da sua mutac@o, sem uma
causalidade direta, sem uma relacéio definitiva2s.

Por isso, deduzir crientagdes e comportamentos de “condicses objetivas dadas” é desconsiderar
as mediagdes simbdlicas sociais provisdrias que as insfituem: tentar encontrar apenas na
anatomia dos signos o que lhes dé o sentido que possuem, os singulariza, os diferencia, &
desprezar na andlise a totalidade em que s&o usados, onde sdo delimitados e valorizados: o
essencial. O real & um todo estruturado em curso de desenvolvimento e autocriacdo pelo
movimento dialético que |he & inerente, o conhecimento de um fendmeno ou conjunto de
fendmenos ¢ « identificacdo das interagdes internas que os compdem e o conhecimento do fugar
que ocupam na totalidade das relagdes?é. Os fendmenos, os impedimentos e as potencialidades
proprios dos canais e dos cédigos ndo podem ser concebidos sem se levar em conta o horizonte
contextual?”. Os processos semidticos sdo moltiplos e variados, possuem um grau de
efemeridade circunscrito a limites de tempo e espago, uma especificidade que s6 & inteligivel num

22 ¢f. GaDOM, [s.d], p.6
23 ¢t cuRY, 1987, p.12
24 ¢f. CURY, 1987, p.63 e 64
25 Compare com CURY, 1987, p.13, 14 ¢ .66
2 Compare com CURY, 1987, p.37 e 39 e FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.6e 13
27 ¢f. BOUCHE, 1988, p.103 ,
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determinado referencial, e, por isso, ndo existem regras rigidas vélidas para sempre e em todos
os lugares.

Os modelos que construimos para entender a reclidade ndo passam de abstracses, sdo
tentativas de andlise fragmentéaria do real que simplificam e reduzem um evento a um signo
cognoscivel28. Tais aproximacées do real adquirem mais realidade quando deixam o isolamento
e sdo revistas nas relacdes essenciais de uma totalidade, quando sdo localizadas como
mediages e determinacdes de forcas contraditérias que as traz como conseqiiéncia e as explica.
A incluséio do contexto nas formulacses possibilita a emersdo de conceitos e categorias que ndo
se isolam em estruturas assépticas enganosas, mas se mesclam de realidade e movimento. Um
principio dindmico de andlise signica contextual e dialético ndo sé aponta para o que pode ser
feito com uma informagdo, mas também pode prenunciar movimentos e configuracdes, permite
ver, rever e prever para onde as agdes podem ser direcionadas??.

E claro que toda busca, toda pesquisa e todo estudo séio uma resposta a uma caréncia que se
relaciona com o momento histérico vivido e, por isso, os métodos de ler o real, analisar, projetar,
criar e administrar um meio de comunicagéo, partem e dependem da adogéo de um ponto de
vista. Os principios éticos e os elementos metodolégicos de toda e qualquer andlise de
conjuntura que queira ler o real -se apoiam em um modo de ver o mundo. Toda expressdo
conceitual, toda verdade organizadora da realidade, toda divisGio do existente em categorias
alcanga uma certa parcela do real de maneira mais abrangente que um: ponto de vista, uma
posicdo histérica, uma trincheira ideolégica ou um aparelho signico permitem. "Essa expresséo
ndo é neutra e se revela comprometida com uma determinada visGo de mundo” (CURY, 1987,
p.26), a ordenagio dos fendmenos permite aos sujeitos humanos que a constroem uma forma de
atuagdo mais objetiva para uma finalidade dentro de uma perspectiva.

Jé& que & inevitavel a limitaggio determinada pelo potencial da perspectiva adotada, o importante
é que tenhamos um pensamento que seja capaz de conectar, dialeticamente, um processo
particular com outros processos e coordend-lo para a construgdo de sinfeses explicativas cada
vez mais amplas3!. Se a realidade & indivisivel, dialética e dinamica, se devemos nos aproximar
da realidade total através de esquemas e modelos humanos parciais, que eles sejam fluidos,
permutaveis; que incorporem uma flexibilidade, uma margem de contradicéio e efemeridade;
que a representagdo do movimento seja dindmica. A exclusdo da contradicdo falsifica a
conceituagdo do objeto, dissimula e oculta em lugar de simular e explicar, pois o ser e o ndo-ser
habitam o objeto e o definem como tal. "Quandoe a conceitvacdo inclui © movimento real e o
incorpora a sua representacdo, ela de um lado, abstrai justificadomente alguns tracos da
concretude da coisa, e de outro, inclui os momentos de identidade e oposicdo. [...] Refletira o

28 Compare com GADOTTI, {s.d.], p.5; CURY, 1987, p.13 e ANDRADE, 1993, p.4
29 ¢f. CURY, 1987, p.21, 22, 36 e 122
30 ¢, CURY, 1987, p.10, 25 e 121
31 ¢t cury, 1987, p.27
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real, buscando reproduzi-lo, e estara aberta aos dados que se vdo revelando, para incorpora-
los numa sintese sempre inacabada® {CURY, 1987, p.22}).

O estudo conceitual sobre as relagdes signicas, nascido de um ponto de vista, até mesmo
quando procura compreender dialeticamente o contexto, &, portanto, inevitavel e
simultaneamente, possibilidade e limite: possibilidade enquanto via de acesso necessaria para
caracterizar uma realidade em suas determinages mais amplas, ensejando uma atuagdo;
necessdria, mas ndo suficiente, j@ que a contextualizagdo, sozinha, ndio é deferminante na
eficiéncia de uma conceituacdo. Muitas vezes, ao se relacionar o objeto de estudo com as
caracteristicas estruturais, situando um caso particular num esquema interpretativo consagrado,
consegue-se a aparéncia de seguranca teérica, mas as caracteristicas singulares que
representam a originalidade do fenédmeno podem estar perdidas na generalidade dos tragos
conjunturais32. O estudo conceitual particular e a visdo contextualizada néio se excluem, porém,
ainda que haja uma tentativa de manter explicitos e explicitados o objeto de estudo e o
justificavel referencial histérico, o fimite esta inerente a toda caracterizagdo do real feita pelo
homem cognitivamente limitado.

(. CLASSIFICAR: UMA PRIMEIRA APROXIMACAO

Para se caminhar pelo territério audiovisual, para conhecer-lhe as fronteiras, torna-se necessario
algum conceito organizador. Esse trabalho tem uma énfase maior no momento propriamente
tedrico-filoséfico, quando entra em contato com os signos audiovisuais numa perspectiva mais
distanciada e critica de um fendmeno por demais cotidiano e aparentemente dbvio, mas almeja
a pritica que ndio é sendo uma filosofia em acdo. A finalidude é oferecer um instrumento
primeiro de avaliago da pratica efetiva, um referencial que sirva, contextual e especificamente,
para a compreensdo dialética do fendmeno intersemibtico.

Nao & inadequado afirmar que o estudo semidtico é uma filosofia®3. E, segundo Peirce, "a
primeira instancia de um trabalho filoséfico é a fenomenclogia. A tarefa precipua de um filésofo
é a de criar a Doutrina das Categorias que tem por fungéo realizar a mais radical andlise de
todas as experiéncias possiveis” (SANTAELLA, 1988, p.36), desenredar a emaranhada meada
daquilo que seriam as relagdes audiovisuais. "Esta & a mais dificil de suas tarefas, exigindo
poderes de pensamento muito peculiares, a habilidade de agarrar nuvens, vastas e intangiveis,
descrevé-las, organizé-las em disposicéio ordenada, recoloca-las em processo” [SANTAELLA,
1988, p.42), dando & luz as categorias mais gerais, mais simples, elementares e universats de
todo e qualquer fendmeno audiovisual, isto &, levantando os elementos ou caracteristicas que

32 cf FERREIRA, PIRES & DUMONT, 1994, p.5-6
33 ¢f. COELHO NETTO, 1980, p.52 ,
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pertencam a todos os fenémenos e partficipam de todas as experéncias que possam relacionar
um signo sonoro com um visual.

Essa organizagdo das diferentes abordagens das possibilidades audiovisuais néo estd definida
de uma vez por todas e néo possui um fim em si mesma. Esse trabalho ganha sentide enquanto
instrumento de compreensdo de uma realidade na fungéo de intérprete do real e indice de
estratégias de atuagdo na composigdo de signos, porém, fal instrumento metodolégico de andlise
s6 ganha sentido ligado & pratica¥. A formulagdio que satisfaga as nossas finalidades didatico-
instrumentais deve resolver necessidades objetivas de leitura e escritura de relagdes audiovisuais
de forma @ viabilizar uma acgio humana mais ampla. E um saber que se pde a servigo de acBes
humanas e humanizadoras, quer seja originado da informacée depreendida das mensagens
alheias, quer seja propriamente atividade humana de expresséio e comunicagdo, manipulando
signos. A preocupacdo desta exposigiio conjuntural e dissecante dos signos audiovisuais, enfim,
é tornar mais clara a andlise, é servir de orientagdo e subsidio para as investiga¢des da
natureza das mensagens3® "para que tanto na existéncia de cada dia, quanto no pensamento e
na consciéncia, o homem se torne homem” (MARX, 1971, p.48 citado por CURY, 1987, p.129).

D.  COMO SAD AS CATEGORIAS

As nossas categorias, como definiu Cury, s@io conceitos basicos que pretendem refletir os
aspectos gerais e essenciais do real, expressando a estrutura das relagBes e as conexdes
existentes e possiveis entre signos sonoros e visuais. Elas pretendem um alte grau de
generclidade, sevindo para a andlise da multiplicidade dos fenémenos audiovisuais e
permitindo a compreensdo do fenémeno dentro de uma abrangéncia maior. Enquanto
instrumentos metodolégicos, assumem a virtualidade de uma proposta com fins didaticos e se
abrem & dimenséo histérica, admitindo ver a producéio signica como um produto dialético
direcionado pelas condicdes sociais que caracterizam uma sociedade.

Essa classificac@o &, em si mesma arbitréria, descreve objetivamente um determinado ponto de
vista do fendmeno. Seria possivel utilizar outras categorias ndo apresentadas diretamente aqui,
mas o objetivo das categorias expostas & dar conta de uma certa realidade da maneira mais
abrangente possivel, partindo de uma perspectiva escolhida que contém em si diversas
possibilidades abertas e limites assumidos36. Tais opgdes possibilitam o desvelamento dos
fensmenos dentro de uma vis@o, mas interferem no estudo e acabam existindo como uma forma
de relagdio entre a comunicacdo visual e @ comunicagdo sonora: além de estudar as ligagSes

34 ¢f. CURY, 1987, p.21
35 Compare com CURY, 1987, p.9, 10, 15 ¢ 26
38 Compare com CURY, [s.d.], p.127 e CURY, 1987, p.22, 29 e 53
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existentes, construimos outra. Este trabalho é uma leitura da realidade em devir, e as categorias,

express&io dessa apreensdo, sdo uma elaboracdio e uma escritura sobre o redl.

N&o ha pretenséo de firmar tipos, ndo procuramos uma divisGo, e sim uma distincgo das
possibilidades das interfaces audiovisuais para auxiliar uma anélise que incdlua um maior grau
de abrangéncia das categorias na apreensio da totalidade do real. Existe, sim, o risco de
transformar a didética em catequese; porém propomos, desde ja, a superacéio das categorias
que ficam nos elementos aparentes, separadas do mundo das relacses sociais e das classes que
sdo reificéveis, sem se posicionar como organizaciio restrita, provisdria e sujeita a revisdes. A
mutabilidade real das coisas & incompativel com uma imutabilidade conceitual, as referéncias
nunca sdo definitivas, ndio existem modelos puros que déo conta de toda e qualquer realidade
para todo o sempre, eles podem servir para um caso, um problema; mas, em outro sentido e
com outra fungdo, néio permitiréio uma visdo apropriada. Por isso, as classes devem ser relativas
ao real e ao pensamento e acompanhar o seu movimento, precisam de ser abertas, dialetizantes
e mediadas mutuomente, numa inclusdo global, embricadas de fal modo que 6 adquirem

consisténcia quando a exposicéio de uma jé é e exige a explicacdo e exposicéio de outras”.

37 Compare com CURY, [5.d.], p.122 e CURY, 1987, p.9, 11, 14,15, 21, 22, 26 ¢ 121



Xl SEMIOTICA

Uma primeira aproximacdo do problema de relacionar-se @ comunicacdio visual e «
comunicagdo sonora seria a tentativa de se estabelecer uma correlacdo identificave! entre o que
poderiamos chamar de produgio sonora e produgdio visual, para, posteriormente, utiliza-la
para ordenar o conhecimento sobre o tema. Para esse fim, faz-se necessério um pardmetro
tedrico que seja capaz de, preenchendo os requisitos expostos acima, abranger a coexisténcia e
a interpenetragdo das duas modalidades de produgéo signica.

Charles Sanders Peirce {1839-1914), pensador americano cujas contribuigdes de longo alcance
sobre os estudos de légica ainda estdo por ser devidamente avaliadas, deixou um fundamento
tedrico para o estudo dos signos, a teoria Semidtica {ou semeidtica, como preferia o Autor,
respeitando as raizes gregas) que vem sendo explorada em varios campos do saber, e de
maneiras ndo previstos por seu criador3s,

Esta dissertagdio ndo é uma andlise em propriedade, mas uma inferéncia abdutiva®®: estuda a
possibilidade de se utilizar a teoria Semidtica de Peirce na classificacdo das relaces
audiovisuais. Tal classificacgio seria uma extensdo légica e natural de uma teoria j& existente,

que ndo se ocupou precipuamente disso, pois esse género de relagdo néio era uma preocupagdo
do século XIX.

A Semidtica & uma teoria dos signos, da representacdo e do conhecimento que elabora uma
extensdo da légica no territério da cognicdo e da experiéncia dos fendmenos, propondo novas
luzes sobre questdes da significasdo e da producdio do sentido. Caracteriza-se por ndo ser
logocéntrica, ndo se trata de uma teoria de extracdo lingiiistica associada ao pensamento
semiolégico na tradicdo de Saussure, ndo aplica os cadigos verbais aos demais dominios da
significacdo. Peirce vé o verbal como uma parte das possiveis manifestac@es signicas que sGo
analisadas sob uma légica terndria, sem o binarismo da relag@io entre um significante e um
significado, existente na base da tradicdo francesa0.

38 ¢t AINTO, 1992, p.d

3% “Embora néo amplemente reconhecido nos meios cientificos, o conceito de abducdio - em confraste com a indugdo e o deducdo -
tem importante papel na légica, tal como Peirce a propde. |[...] E ‘um argumento que supde que um termo que necessariamente
envolve um certo nGmero de caracteres...pode ser predicado de qualquer obijeto que possua aqueles caraderes™ (Peirce, Charles
S. Writings. Bloomington - In.:Indiana University Press. Vi, p.48. 1982-1988 conforme PINTO, 1995, p. 13-14).

40 ¢f, PINTO, 1995, p.9-10
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Essa teoria serd ufilizada para andlisar os signos audiovisuais porque contém uma andlise
pragmdtica dos signos em si mesmos, valorizando determinadas aspectos que ndo o sdo em
oufras conceituacdes. Porque sua obrcngéncia, ao partir de relacdes abertas ao contexto,
permite uma leitura mais compreensiva do real, uma inteligibilidade dos mais diversos processos
e produtos de linguagem; e, também, porque considerou categorias néo definifivas, dindmicas,
interdependentes e que se apresentam em modalidades préprias do campo onde se aplicam,
podendo exercer o papel de intérprete, de instrumento para o pensamento, lente para o olhar,
amplificador da escuta e auxiliar da critica e da pratica nas condicdes concretas dos diversos
meios audiovisuais, em cada tempo e lugard!, dentro dos critérios apresentados no capitulo
anterior. As definides, divisdes e classificacSes de signo formuladas por Peirce, sem raciocinio
taxondmico ou hierarquizado, sem qualquer relaso de prioridades, mas rigorosamente logicas,
podem nos prestar enorme auxilio para o reconhecimento do territério dos signos, discriminando
as principais diferencas e aumentando nossa capacidade de apreensdo da natureza de cada
fipo de signo. "Como teoria cientifica, a Semiética de Peirce criou conceitos e dispositivos de
indagagdio que nos permitem descrever, analisar e interpretar linguagens” (SANTAELLA, 1988,
p-93). Serdo explorados alguns dos conceitos basicos de Peirce cuja aplicabilidade seja mais
imediata, relativamente ¢émoda e reveladora no campo das comunicacdes e das artes, aqueles
que contribuem mais positivamente para o objetivo deste trabalho. Admitimos os limites dos
estudos peirceanos para a finalidade proposta e buscamos reforco numa pluralidade de autores
que consideramos dentro de um horizonte comumé2,

A HA UMA LOGICA SEMIOTICA NO NOSSO PENSAMENTO

A Semidtica & uma teoria signica do conhecimento. Preocupada com os fendmenos mentais ou
com as leis, manifestagdes e produtos da mente, ndo se limita o pensamento humano, racional,
deliberado e autocontrolade, pois considera-o como uma entre as formas possiveis de
pensamento. Utilizando um conceito mais amplo de mente, as idéias de Peirce podem ser
estendidas tanto a formas primitivas de vida como a dispositivos de inteligéncia artificial. As
categorias fundamentais, descobertas pela andlise reflexiva dos fendmenos e encontradas no
pensamento, estdo também presentes na natureza basica de todas as coisas, sdo as mais gerais,

as mais universalmente presentes em todo e qualquer fenémeno apreendido ou apreensivel pelo
homem43.

A triadicidade esté na base de todo o edificio tedrico da Semidtica de Peirce. Examinarido
atentamente e perscrutando a experiéncia, considerada como tudo aquilo que nos forca e
compele o conhecimento, impondo-se como uma resultante cognitiva de nossa vida passada,

41 L. SANTAELLA, 1988, p.52 ¢ 95
42 Compare com CURY, 1987, p.10, 53 ¢ 121
43 Cf. COELHO NETTO, 1980, p.54 & SANTAELLA, 1988, p.53 e 110 : .
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Peirce encontrou trés elementos formais que acompanham toda e qualquer experiéncia. Concluiu
que tudo que aparece na consciéncia, assim o faz numa gradagdo de trés, e apenas trés, tipos
de propriedades, correspondentes a categorias, que receberam o nome de primeiridade,
secundidade e terceiridaded4. Essas propriedades ndo sdo entidades mentais, mas modos de
operacdo pensamento-signo que se processam na mente, através dos quais se opera a
apreensdo-tradugiio dos fendmenos, e dizem respeito ds maneiras peculiares como os
pensamentos séio enformados e entretecidos (TAB.1}45.

TABELA ]

CARACTERISTICAS DAS TRIADES PEIRCEANAS

PONTOS DE VISTA PRIMEIRIDADE SECUNDIDADE TERCEIRIDADE
lbgico ménada diada triada
pragmatico eu outro, ele tu
fenémeno T8 existe representa
fendmeno qualidade matéria : relacdio
fenémeno originalidade obsisténcia h'ansu;:sao
congnigdo esfimulo sensagdo percepsio
tempo presente passado future
tempo atemporal tempo fisico tempo interprefado
espago principio fim meio

FONTE - Desenho do autor

Pode-se dizer que qualquer pensamento-signo apresenta propriedades passiveis de descricdo
por meio de predicados mondadicos (primeiridade), diadicos (secundidade) e triadicos
(terceiridade). O signo pode ser circunscrito pelas triades peirceanas numa espécie de grande
mapeamento panorémico das grandes matrizes signicas e das fronteiras que as definem. As trés
categorias estdo, na maior parte das vezes, simultaneamente presentes em qualquer fenémeno:
na ufilizagdo pratica, elas se apresentam amalgamados, misturados, interconectados, e
dificilmente um signo deixa de estar marcado pela presenca de uma e outrafs). A entidade

4 gm inglés, firstness, secondness e thirdness. Talvez sua melhor fraductio em portugués devesse usor o sufixe -ezg igualmente
correnie como o sufixo -ness, "primeireza, segundeza e terceireza", evitando as indesejéveis conotagdes de hierarquia que surgem
com o sufixo -idode e, ao mesmo tempo, mantendo a nogSo de quadlidade que estd implicito em -ness, Porém, respeitando
prética generalizada no Brasil, monteremos aqui as formas de primeiridade, secundidade e terceiridade (CE. PINTO, 1995, p.17)

45 Cf. PEIRCE, 1990, p. 21-22 e SANTAELLA, 1988, p.37 e 45.
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signica pode exercer simulianeamente diversas fungdes semiéticas ndo sendo sempre muito
simples a tarefa de determinar qual predomina, pois, dependendo do que se busca, qualquer
das categorias pode estar mais manifesta ou ser selecionada pelo observador. Como elas sdo
qualitativamente distintas, mas, também, logicamente gerais, quase matematicas e, ainda,
interpenetrgveis, com infinitas gradacdes enfre elas, o nivel de abstracio exigido para
compreendé-las é grande. Os principios cientificos peirceanos néo sdo férmulas rigorosas, sdo
provisérios como a consciéncia - no sentido de estarem sempre sujeitas a mudancas -,
caracterizam tons e dreas no mapa dos signos ou finos esqueletos do pensamento e das coisas
mais do que nogdes estaticas e terminais. Observe-se, contude, que, ao incluir a mutabilidade, a
Semiética, como um caleidoscépio que pode ser olhado por vérios éngulos, ndo exclui a
vastidGo multipla da realidade, de outras tantas categorias particulares e materiais passivies de
serem encontradas nos fendmenos4é.

Essas trés categorias, que constituem o fundamento da Semiética, foram o primeiro passo para
Peirce. A nogéio de categoria foi desenvolvida com o fim de se conseguir uma base para um
método capaz de buscar quaisquer "concepcdes elementares intermedidrias entre a pluralidade
da substdncia e a unidade do ser" (Peirce, Charles S. Writings. Bloomington - In.:Indiana
University Press. V.Il, p.51 1982-1988, conforme PINTO, 1995, p.18). De sua aplicacdo
recursiva derivaram-se as formas légicas dos fipos de signos nos quais se mantém, em todos os
campos, - do mais extenso [mdnadas) ao mais intenso (triadas) - , o substrato légico dos
caracteres de primeiridade, secundidade e terceiridadet?. Percebendo que o signo ndo é uma
coisa monolitica, mas um complexo de relagcges triadicas, foram estabelecidas dez tricotomias,
isto &, dez divisdes trigdicas do signo, de cvja combinatéria resultam 64 classes de signos e a
possibilidade légica de 59.049 tipos de signos. Essas tricotomias sdo mapas que tomam por
base as mais diversas relagdes que se apresentam no signo, o modo de apreensdo, o modo de
apresentacdio, efc. Evidentemente, Peirce ndo chegou a explorar todos os tipos, tricotomias e
classes, nGo assumiv o encargo de levar mais longe sua sistematica divisdo de signos: deixou
isso para futuros exploradores. Dedicou exploracdes minuciosas as trés mais gerais, as que
surgiom como suficientes para uma andlise semiética e que ficaram mais conhecidas. Foram
estudadas trés tricotomias e dez classes que tratam da relaggo do signo consigo mesmo, com seu
ob]efo e com seu interpretante4,

1. Primeiridade?®

Primeiridade & a categoria mais simples, mas ndo & a mais dbvia e familiar: é a primeira
concepgdo que surge ao se passar do ser para a substancia, de inacessivel predicado a sujeito,

46 Cf. SANTAEULA, 1988, p.34, 77 e 95, COELHO NETTO, 1980, P.57
47 Cf. SANTAEULA, 1988, p.45, 52 ¢ 56
48 Cf. COELHO NETTO, 1980, p.57 e SANTAELLA, 1988, p.84. Ver, também, neste capitulo, CTRICOTOMIAS.
49 Cf, PEIRCE. 1990, 27; PINTO, 1995, p.41-42; SANTAELLA, 1988, p.57- 61 ¢ 67
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2. Secundidade’!

Quando uma excitagGio exterior alinge nossos sentidos, nossa resposta instanfdnea é
indiscernivel. A qualidade do sentimento puro ndo & sentida, & puro sentir antes de ser percebida
como existindo num “ev”. No entanto, quaisquer excitagdes, mesmo as mais fracas, habituais,
viscerais, interiores, imagens mentais, senftimentos e impressdes, sempre produzem alguma
reagdo, algum esforco, por menores que sejam. Em toda experiéncia, ainda anterior co
pensamento articulado, ha sempre um elemento segundo de reacdo a um primeiro.

A primeiridade ¢ a categoria do Ser, do indizivel, do que ndo se descreve, do intangivel; & um
primeiro signo do mundo, nossa primeira forma rudimentar, vaga, imprecisa e indeterminada de
predicacdo das coisas. Esse estado-quase, aquilo que é ainda possibilidade de ser, no seu ir
sendo, j& foi, deslancha irremediavelmente, instantaneamente, para outro que ja é. Tornamo-nos
conscientes da qualidade apenas ao contrasta-la ou comparé-la, apenas por referéncia a um
correlato. O registro do sentimento, a atengGo e a reaséio a ele sdo fatos na secundidade, @
transformacdio de meras qualidades numa factualidade do existir que resista & acdio humana, o
sentir a agto de fatos externos se confrapondo a nés é a entrada no universo do segundo.

A secundidade é a arena da existéncia cotidiana, qualquer sensagéio para a qual atentemos ja &
secundidade: acdio de um sentimento sobre nés e nossa reacdio especifica, comocdo do “ey”
para com o estimulo, o outro, ele. Estamos continuamente esbarrando em fatos que nos sdo
externos, tropegcando em obstaculos, coisas reais que ndo cedem ao mero sabor de nossas
fantasias: a todo momento, nossa conscidncia estd reagindo em relacio ao mundo. Estas
reacdes & realidade, interagdes vivas e fisicas com a materialidade das coisas e do outro, sdo
respostas do nosso existir historico e social, circunstancial e singular.

A binariedade surge na negagdio, na similaridade, na identidade e na contigiidade. A
existéncia individual & uma concepgdio marcadamente dualistica, a consciéncia do “ev” s6 se
manifesta porque entrou em relac@o com um outro, tomou conscigneia daquilo que n&o & “eu”. A
experiéncia, o confronto, o ndio-ego que passou a ser um objeto para um sujeito, o outro que se
tornou um segundo enquanto participante de uma relacdo diddica, constituem-se no pivé
daquilo que move o pensar. A nossa experigncia é o nosso curso de vida, o mundo & aquilo que
a vivéncia inculca, e experiéncia, para nés, é aquilo que o fluxo de nossa vida nos impeliv a
pensar.

O segundo pressupde o primeiro, ¢ eles se diferenciam na obsisténcia {sugerindo obviar, objeto,
obstinado, obstécule, insisténcia e resisténcia), aquele elemento que, tomado em conexd@o com
originalidade, faz de uma coisa aquilo que uma outra coisa a obriga a ser. E uma relacdo de
dependéncia, um fato referente a um conjunto de objetos, os relatos, polarizados, uma relacéo

ST CE PEIRCE, 1990, p.24 e 27-28; SANTAELLA, 1988, p.62-64 e 66; PINTO, 1995, p.47-48.



diddica, uma binariedade com duas fendéncias, ey e ele, se modificando mutuamente em algum
grau.

Enquanto o primeiridade & essencialmente atemporai, incapaz de dizer da existéncia, o
secundidade é q categoria da vivéncia, a categoria da ocorréncia, traz g no¢dio de tempo
fornecendo os pontos passados, discretos e distintos, pelos quais ordenamos seqiéncia
temporal. Aquilo que se apresenta & mente ¢, em alguma medida, o passado compelindo o

., otraduz, o representa, e sé
interprefa essa representacdo numa outra representacdio, inferpreta signos traduzindo-os em
outros signos. "A transuasdo {sugerindo transalacdo, fransacdo, transfysdo, transcendental, etc.)
é esta mediagdio ou modificacdo da primeiridade e da secundidade pela terceiridade. E ser

enquanto cria obsiténcia” (PEIRCE, 1990, p.27).

A terceiridade tem a ver com o futuro, com o mundo potencial da qualidade, com o cardter geral
do mundo factual e com as futuras instancias da secundidade. J§ que o Ruturo néo influencia o
presente de modo direto como o passado, precisamos de um instrymento mediador para o sey
conhecimento. A terceiridade serd, assim, o modo da previsgo fundamentada na experiéncia
(2¢) da qualidade {19}, O presente fende na diregdio de sua reclizagdo, governado por algum
tipo de regularidade, lei ou generalizacdio vivenciados no passado. A razéo desenvolve ou
aprende um principio que faz uma mediacdo entre nés e o porvir, uma estimativa do presente
original, uma previsdo com um grau de cerfeza encerrando sempre uma parcela de
potencialidade.

52.Ct. PEIRCE, 1990, p.27-28; SANTAELLA, 1988, p.48, 70; PINTO, 1995, p57-58. .-
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A primeiridade é referéncia a uma abstracdo pura, a secundidade é referancia a um correlato e
a terceiridade, pressupondo os anteriores, é referéncia a uma mediacdo. Embora se distinga
tanto da qualidade quanto do fato, o terceiro é a conexd@o entre a qualidade primeira e o fato
segundo, entre aquilo que é e aquilo que esté ai, é a nossa via de acesso, sempre parcial, &s
coisas e suas qualidades. "Assim, o principio & um primeiro, o fim um segundo, e © meic um
terceiro. Por essa. raz&o, associa-se a primeiridade & nogdo de eu {um primeiro} , em oposicdo
ao ele {(um segundo) e tu {um terceiro)" {PINTOQ, 1995, p.57).

Todos os nossos pensamentos estio envolvidos nesse principio intelectual que governa as
relagdes, sempre serd encontrada uma triadicidade genuina: a capacidade que algo, que existe
(2°) e & (1%) tem de representar (3°). Falar em pensamento é falar num processo e numa
mediag@o interpretativa entre nés e os fendmenos, diz respeito ao modo, o mais proeminente,
com que nds, seres signicos, estamos postos no mundo. A mediagGo genuina é o caréter de um
sigho; assim, a semiose, a continua relagdo que existe entre signo, objeto e interpretante, esté na
categoria da terceiridade.

B.  SIGNO E SEMIOSEs:

Entendemos como fendmeno qualquer coisa que se torne manifesta ou disponivel para um
observador. Pode ser um objeto no mundo real, ou uma percepcdo, um senfimento, uma
sensaglo, uma abstracio, enfim, qualquer coisa passivel, ainda que minimamente, de
" conhecimento ou descrico, qualquer coisa que esteja, de algum modo e em qualquer sentido,
presente na mente. A percepséio do fendmeno depende, entdo, ndo de sua primeiridade ou de
sua secundidade, mas da mediacdio da terceiridade. O primeiro, mais préximo do objeto ao
qual o signo se refere, esté demasiadamente préximo do continuum no qual o signo deveria
inscrever sua diferenca; portanto, um signo primeiro é apenas virtual e potencial, seré o mais
amplo possivel e serd aquele que menos diz, j&@ que é entropia absoluta, caos informacional
indiferencidvel. O segundo, materialidade bruta que se contrapde & imaterialidade inatingivel,
ndo possui razdo, regularidade ou norma que possam fomar parte da acGo cognitiva como
elemento mediador. Um signo segundo constitui uma singularidade, e singulares ndo significam,
a menos que sejam réplicas de uma abstracdo reguladora de cardter geral, ou sejo, de um
terceiro. O edificio signico humano ¢ construido na categoria da terceirdade contendo aspectos
do segundo e do primeiro. Para que se conhega algo, é necessério que haja a representacdio
mediadora; para que existam fendmenos, eventos e obijetos, & preciso haver signos4.

longe da camisa-de-forca ontolégica de uma definicdo redutora, Peirce apresenta muitas
caracterizagdes de signo, uma pluralidade que tenta emprestar generalidade a esse conceito,

53 Cf. COELHO NETTO, 1980, p.56, 59, 64-68, 70 e 74.; SANTAELLA, 1988, .70 e 78; PINTO, 1995, p.49-52
54 Cf. PEIRCE, 1990, p.268-282; COELHO NETTO, 1980, p.53; SANTAELLA, 1988, p.41; PINTO, 1995, p.1? )
L 124



interpretante, organizada numa certq ordem que tem importancia decisiva. O signo "& fudo
aquilo que estd relacionado com uma segunda coisa, seu objeto, com respeito a uma qualidade,

mesmo36,

55 Cf. AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10

36 Compare com PEIRCE, 1990, p-46 ¢ PINTO, 1995, p.52 BlBLlOTg’pA “PROFA ETELVINA LIMA"
Eecola 8¢ Biblioteconom:a da UFMG )25

“—




Dessa maneira, se ocorre um erro na processo, ele estd "no que o interpretador supde ser o
interpretante, pois qualquer signo pode facilmente ser entendido como signo de algo diferente
daquilo de que, naquele contexto, ele estd sendo signo” (PINTO, 1995, p.49).

H& "no pensamento ou na expresséo, alguma explicagdo, argumento ou outro contexto que
mostre como, segundo que sistema ou por qual razdo, o signo representa o objeto ou o conjunto
de objetos que representa. [...] Todo signo tem, real ou virtualmente, um preceito de explicacdo
segundo o qual ele deve ser entendido como uma espécie de emanacdo, por assim dizer, de seu
objeto” {PEIRCE, 1990, p.47). © signo revela algo do objeto em seu interpretante: dizendo isso
de outra maneirg, o interpretante se refere ao objeto do mesmo modo que o signo dquilo ao
qual o signo se refere. O signo ndo é o objeto, é o que pode ser e ndo simplesmente o que é.
Apontando para um referente, o signo faz a apresentacdio de algo como se fosse aquele que &.
Ele apenas estd no lugar do obieto, e 56 pode representd-lo para alguém de um certo modo e
Auma certa capacidade, refere-se a um objeto ndo em todos os sentidos, mas com referéncia
um tipo de idéia. Reconhecemos o objeto no signo, o signo do objeto e ndo o préprio. Néo se
pode, portanto, pensar em signo algum somente como representacdo do objefo.

FIGURA 1- Semiose: Encadeamento de signos, onde § & signo; i, interprefante; e O, objeto.
FONTE - Desenho do autor

A semiose ou produc@o de sentido estd infimamente ligada & nocdo de interpretante, um
terceiro, um signo mediador nume relacdo de representacdo, que estd enfre o primeiro {o signo}
e o segundo {o objefo). A acdo da cadeia semidtica, como a do signo, é bilateral: tende de um
lado, representando o que esté fora, seu objeto, que pode ser um fendmeno primeiro ou um
signo; de outro, dirige-se para alguém em cuja mente se processard sua remessa para um outro
signo: sev inferprefante. A semiose é o processo infinito pelo qual, através de sua relacdio com o
objeto, o signo produz um interpretante que, por sua vez, & um signo que produz um
interprefante, e assim por diante; ou, de outro modo, o relato representado pelo interpretante
pode também ser considerado seu correlato, futo que faz dele um signo que produz um
interpretante, e assim por diante {FIG.1a). A cadeia semidsica pode também ser representada
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por uma sucessdo infinita de signos, em que quaisquer grupos de trés signos seriam constituidos
de um objeto, um signo e ym interpretante, na qual o objeto de ym signo é sempre um signo
anterior e em que qualquer signo & sempre inferpretante de um signo anterior (FIG.Tb). A mente
é, assim, um processo de geracdio infinita de significacdes: o préprio signe gerado numa dada
relacdo triadicq, para ser compreendido, tem de ser traduzido em outro signo, que se torna o
objeto de uma outra relacdo triadicas”.

Partinde da definicdo de signo, conclui-se que a semiose, a geragdo infinita de um signo por
oufros signos, tem como mola propulsora o fato de ser um processo teleolégico: tende para um
estadio em que o signo se tornaria sey objeto. O que poderiamos chamar de verdade semidtica
seria a representacéo perfeita do obijeto, isto &, aquele momento em que o signo, o objeto ¢ o
interprefante se confundiriam. Logicamente, dada a natureza infinita do processo de semiose, ial
estadio & apenas uma possibilidade tedrica, de vez que, entre um signo n qualquer e um signo
anterior a esse, sempre se pode postular o existéncia de um signo n-1. Para todos os efeitos,
portanto, essa verdade nunca & alcancada®. Tender para algo significa, semioticamente, tender
na direcio geral desse algo como um ziguezague: nenhuma cadeia semidsica pode ser
entendida como linear sem perigo de supersimplificacdo. Essa tendancia real é o que se entende
por teleologia em Semidtica, isto &, a semiose seria um processo comandado por uma causa
final, a completitude da representacdo. Os termos gera, produz, cria, determing indicam o
cordter causal e légico que marca a cadeia semidsica. Na medida em que o objeto tende a se

1. Interpretantess

A palavra interpretante ndo deve ser confundida com intérprete, nem com interpretagdo (i.e., o
processo de interpretar). Um signo cria outro signo na mente que se refere ao objeto da mesma
forma que o signo do objeto. A essa criacdo do signo-objeto dd-se o nome de interpretante, &
como um conteddo objetivo, um conceito oy imagem mental que se depreende da referéncia que
o signo faz a seu objeto.

A ndo ser que o signo sej& convencional, quando o interpretante consiste ndo apenas no modo
come uma mente reage do signo, mas também "no modo como qualquer mente reagiria, dadas
certas condicdes” (SANTAELLA, 1988, p-82), a producio de interpretantes ndo se faz
univocamente. Nao hé ligagéo ou fransparéncia de significacdo, ha relacdio e referéncia. O

57 CF. SANTAELLA, 1988, p.70

58 Edta nocdo de verdade obseluta ¢ distinta do que reconhecemos como verdade em toda sua efeneridade humana, Sobre isso ver,
no capitulo iV, C2. A buscs do saber,

39 ¢ PINTO, 1995, p.29. SANTAEUA, 1988, p.79 & COELHO NEFTO, 1980, p70 e 75. .
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inferpretante, responsavel pela dingmica da significaciio, & uma relacdo mediadora que
representa o signo como representacéio do objeto com o qual essa representacdo mediadora
também estd em relacdo; portanto, a relacéio de representacdio & dialética. O interpretante é um
processo relacional, um futuro-sempre-futuro de dois dados, uma espécie de conclusdo lato
sensu de um raciocinio silogistico em que seriam premissas o signo e o objeto.

QO interpretante comporta uma diviséo friparfida: interpretante imediato, interpretante dingmico e
interpretante final.

O interpretante  dindmico é aquele escolhido pelo intérprete dentre as possibilidades
interpretativas que o signo oferece, & aquilo que o signo efefivamente produz na mente em um
determinado momento da semiose, dependendo da sua natureza de signo e do seu potencial
como signo. O interpretante dindmico &, assim, o responsavel pelo andamento da semiose, ele &
© que realmente acontece, ¢ o fator atual naquela semioses.

"O interpretante imediato {no sentido de ndo-mediado, inalcancével) consiste naquilo que o
signo estd apto a produzir numa mente interprefadora qualquer, representa uma gama de
possibilidades interpretativas que um dado signo vai fer num certo momento da semiose. Nao se
frata daquilo que o signe efetivamente produz, mas daquilo que, dependendo da sua nafureza,
ele pode produzir. O interpretante imediato & concebido como o conjunto de interprefantes
dinémicos possiveis de um dado signo, num mesmo momento da semiose, e & uma conseqiiéncia
da opacidade do signo, isto &, do kafo de nenhum signo ser transparente em termos de
significado. Ele sempre pode produzir esse ou aquele interpretante, dependendo do contexto, do
sujeifo interpretador e de outros fatoress!.

Qualquer signo estd infinitamente distante de sey objefo origindrio e também de seu Gltimo
inferprefante. O interpretante final seria uma previsio do curso futuro da semiose, uma
antecipacdo, feita no momento da interpretacio, de qual seria a gama completa de
possibilidades interpretativas de um dado signo, de como seria o interpretante imediato. Em
outras palavras, trata-se de uma hipétese sobre o interpretante imediato. Essa antecipacdo de
um estadio futuro da inferpretabilidade de um signo & que determina, em Gltima andlise, a
escolha de um interpretante dindmico no momento da investigacdo. Esse, por sinal, é um dos
aspectos da nocdo de causalidade final, inscrita no processo teleolégico da semiose: o
interpretante final néo é o Gltimo de uma cadeia semidsica, é uma avaliacdo da causa Futura
que vai determinar, até certo ponto, a escolha de um interpretante num instante presente¢2,

0 ¢f. PINTO, 1995, p.30; SANTAELLA, 1988, p.2]
©1 CE PINTO, 1995, p.32; SANTAELLA, 1988, .81
S2 . PINTO, 1995, p.31
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2. Objetots

Diz-se do objeto (direto ou indireto) de um verbo, assim como do objeto de um signo, que é um
referente, algo ao qual algo se refere uma representacéio signica. O objeto ndo deve ser
entendido simplesmente como uma entidade material ou ym evento. O que se conhece & um
objeto, o que ndo se conhece é yma coisa. Em outras palavras, aquela coisa que passa para a
esfera do conhecimento - oy mesmo algo inventado - torna-se objeto daquele conhecimento. A
coisa &€ um existente, conhecido ou ndo, e o obieio é um conhecido, existente oy ndo, que se
acredita tenha anteriormente existido ou que se espera venha a existir, ou um conjunto de tais
coisas, ou uma qualidade, relacdo ou fato conhecidos.

O objeto admite uma diviséo bipartida. Pode-se falar num objeto enquanto conhecido no signo,
tal como o préprio signo o representa e que depende de sua representacdo; e num obieto tal
como é na realidade, independentemente de qualquer representacdo particular.  S&o,
respectivamente, o objeto imediato e o objeto dinamico.

O objeto imediato (seguinte, proximo), em contraposi¢do ao interpretante dindmico, é aquele
visto como referente do signo e do interpretante na relagdo de representacdo. E, por isso, o
objefo imediatamente disponivel quando do estabelecimento da referéncia, é aquilo que
conhecemos de um objeto dinéimico, & o objeto do signo num instante especifico%4.

Pensa-se no objeto dinémico como no objeto originador de uma dada semiose, aquele objeto ao
qual todos os signos de uma determinada cadeia ultimamente se referem. Entretanto essa é uma
mera virtualidade porque, mediante a nocdo da infinitude da cadeia semiosica em ambos os
sentidos, pode sempre haver um outro objsto intermediario entre o signo e seu objefo. Nenhum
objeto imediato pode dar origem a um conhecimento definitivo, digamos, objetivo, capaz de
revelar completamente a redlidade de um objeto. Isso significa que o objeto original &, em
principio, inalcancavel, fanto em termos de referéncia que num movimento arqueoldgico
consegue apenas se dirigir para futuros interpretantes, quanto em termos de significacdo
propriamente dita, em que o esforco seria especulativo: & impossivel alguém afastar-se de sua
propria mente, de seu processo semiético pessoal e comparar seu(s) interpretante(s) com o objeto
real. A nogéio de origem em Semidtica é vazia, a fusdo enfre o objeto imediato ¢ o objeto
dindmico, a identificagio plena e inequivoca entre o que pensamos e a condicdo do real 56
pode ser instituida pragmaticamente em fermos dos objetivos de pesquisats.

63 CEPINTO, 1995, .37-38; SANTAELLA, 1988, .80 e COELHO NETTO, 1980, p.68 e 69
4 ¢t PINTO, 1995, p.40
63 CI. PINTO, 1995, p.39 ¢ COELHO NETTO, 1980, p.69
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C TRICOTOMIASes

Percebendo que o signo ndo é uma coisa monolitica, mas um complexo de relaces, com sutis
diferenciacdes entre as partes, Peirce definiv as relacses de representacdo por meio das
categorias, como vimos. Coerentemente com o nogdio de que qualquer coisq, inclusive um signo,
pode ser vista em termos de primeiridade, secundidade e ferceiridade, o Semidtica aplica
recursivamente a nogdio das categorias & refacdio de representacdo. Assim, considerando-se,
enfre outras possibilidades, as diversas relaces que se apresentam no signo, o modo de
apreensdo do signo em si mesmo, o modo de apresentacdo do objeto imediato, o modo de
apresentagdo do objeto dindmico, foram estabelecidos conjuntos basicos de tipos de signos com
trés tipos cada. Como j& dissemos, Peirce ndo chegou a explorar todos os tipos e todas as
classes que surgem das combinacdes entre esses fipos; obteve dez triades basicas e dedicou
exploragdes minuciosas em trés tricofomias {TAB. 2), nos nove tipos que se distribuem nessas
triades e nas dez classes que surgem do cruzamento dos tipos.

Esses tipos s@o distincses tedricas, formas légicas que visam « caracterizar um signo
detalhadamente, e pretendem ser um instrumento analitico. Lembramos que essas matrizes
abstrafas ndio séio cristalizadoras, as triades definem campos gerais e elementares que
raramente sero encontrados em estado puro. Nas linguagens concretas, encontramos signos
hibridos funcionando de acordo com diferentes matrizes e que podem ser visto de vérias
maneiras, dependendo do angulo de abordagem do investigador e de seus obijetivos de andlise.

Realmente existem algumas restricdes as possibilidades combinatérias dessas funces légicas,
que tém a ver com o fato de que um terceiro pressupde um segundo (para significar, algo tem
que existir, de qualquer modo) e um segundo pressupde um primeiro (para existir, algo tem que
ser). Toda a nossa percepedio esid contaminada com as implicagdes convencionais, habituais,
ideolégicas, regularizadoras, efc., presentes no signo. Os signos estdo inscritos, presos &
terceiridade; a rigor, todos sofrem o controle do simbélico, ndo existem primeiro ou segundo
puros. Assim, encontramos tipos primeiros e segundos em tipos terceiros, mas o contrdrio néo &
possivel. Se dissemos que as trés categorias estdo presentes em cada triade, & porque
identificamos a primeiridade e o secundidade, comparativamente, mediante suaq relacdio com as
caracteristicas da tricotomia.

As relacdes caracterizadas nas triades, o signo em si mesmo, o signo com seu obijeto e o signo
conforme seu interpretante possuem, nos frés fipos de cada uma, aspectos em comum de
primeiridade, secundidade e terceirdade. O nivel sensivel e qualitativo do primeiro abrange o
icone, o qualissigno e o rema. A secundidade nas triades diz respeito ao nivel da experiéncia do
existente, do que se apresenta como um existente singular, material, indicando o universo do
qual faz parte: & o caso do indice, do sinsigno e do dicissigno. O nivel de terceiridade

8 Ci. SANTAELLA, 1988, p.82-84, 90, 92:95; PINTO, 1995, p. 59-60; PEIRCE, 1990, p.48-55; COELHO NETTO, 1980, .57, 61
AJCHER & KRAMPEN, 1979, p.10 .
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comparece quando, em si mesmo, o signo extrai seu poder da representaggo porque & portador
de uma lei ou convencdo; néo indica singularidades, mas um fipo geral, refere-se & razgo: cobre
o campo do simbolo, do legissigno e do argumento.

A tabela abaixo pode dar uma idéia de como as categorias, esses tipos de signos e as triades
que eles comp&em se relacionam entre si:

TABELA 2

RELACAO ENTRE AS CATEGORIAS E AS TRICOTOMIAS

categorias © signo em si mesmo | o signo com seu objeto | o signo conforme sey |
(1) (2) interpretante (3)
PRIMEIRIDADE QUALISSIGNO JCONE REMA
SECUNDIDADE SINSIGNO INDICE DICISSIGNO
TERCEIRIDADE LEGISSIGNO SIMBOLO ~ ARGUMENTO

FONTE- Desenho do avtor

1. Signo em si mesmo$?

A primeira tricotomia dos signos leva em conta o signo enquanto signo e na sua identidade de
signo, focaliza o signo em si sem considerar sua relacdo com o objeto e o interpretante. Assim, a
triade, qualissigno, sinsigno e legissigno & baseada no modo de ser signo, isto &, na maneira
como aparece e como entre suas caracteristicas criam-se relacdes sintdticas se o signo é uma
mera qualidade, um existente ou uma lei, '

A relagdo monédica do signo consigo mesmo considera e comporta, dentre outras, as seguintes
andlises: investigacdo sobre as qualidades materiais e fisicas do signo, sua estrutura formal e
sua idoneidade para a percepedo humang; investigagio sobre a formacdo individualizada de
signos e grupos de signos que se destaquem mutuamente, sua especial intensidade e sua
determinada  magnitude; investigagdo sobre as posssibilidades de estandardizacdo, a
combinatéria dos elementos signicos e o arquetipismo de sua forma tendo em vista sua
pertinéncia a um sistema.

67 ¢t. AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10-11; COELHO NET TO, 1980, p.60; SANTAELLA, 1988, p.85 ¢ PEIRCE, 1977, p.51-52
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2. Signo conforme seu interpretamtest

A terceira tricotomia dos signos vé o signo em sua capacidade de produzir inferpretantes,
considera-o em relacdo ao inferpretante, podendo-se, assim, falar em relacses pragmaticas de
signo. Essa triade lida com o significacdo do signo propriamente dita, com a relacdo triadica
que se estabelece entre o inferpretante e o objefo designado. O conjunfo rema, dicissigno e
argumento considera trés possibilidades: se o inferprefante o representa como signo de uma
possibilidade {a interpretagdo permanece aberta), ou signo de fato (interpretacéo pode concluir-
se), ou signo de razéo (a interprefasdo estd tdo completa que o signo é compreedido como
pertencente a um sistema globail).

sejam utilizados signos ou sistemas de signos abertos, ou acerca das situaces nas quais sdo
necessarios signos com diferentes graus de interprefacdo e, ainda aquela sobre as
possibilidades e limitacses dos sistemas de signos.

3. Signo com seu ohjetos?

Na segunda tricotomia, a que usaremos mais &, por isso, descreveremos cada um de seus tipos,
o signo foi considerado na relacéio diddicg com o objelo a que se refere. Os icones, indices e
simbolos s@o signos considerados em termos de sua referéncia a um objeto dingmico consistir
numa relacdio de semelhanca, determinacsio existencial ou convencionalidade. Nesses aspectos,
resultam interessantes, dentre outras, as seguintes investigaces: sobre as possibildades e
limitacdes da representacdo icdnica; as possibilidadede de representar as caracteristicas
qualitativas e quantitativas dos eventos; as formas simbélicas eficazes e as relacdes signicas
mais objetivas para um deferminado fim numa determinada circunstéincia de comunicagdo.

a.lcone?0

Um signo que é determinado por seu objeto ao compartilhar das caracteristicas dele & um icone.
Sua virtude significante deve-se dpenas a sua qualidade, tem um caréter em si mesmo que o faz
signo, e denota simplesmente em viftude desses caracteres proprios que possui,
independentemente de o objeto existir ou ndo, £ syficiente que o signo compartilhe de uma Gnica

88 Cf. COELHO NETTO, 1 980, p.60; PEIRCE, 1977, p.51, 53-54 ¢ AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10-11
59 ¢t. CoELHO NETTO, 1980, p.60; AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10-11 e PEIRCE, 1977, p.51-53

70 CE. PINTO, 1995, p.24-25: AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10; COELHO NETTO, 1980, p.58; SANTAELLA, 1988, p.86-87 e

PEIRCE, 1977, p.64-65 .
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propriedade monédica com o objeto, qualquer que seja ela, fazendo de qualquer imagem
visual, auditiva, olfativa, etc., um icone em potencial, que depende, para sua atualizacgo, da
interferéncia do sujeito que encontra uma emanacdo do objeto materializada no icone.

Os processos icdnicos fundamentam-se na forma, seja ela concreta, ou abstrata. O principio
bésico da relacdio do icone com o objeto é uma relagdo analégica, o signe substitui algo com
que se parega, portanto, ndo representa efetivamente nada, sendo formas e qualidades visuais,
sonoras, tteis, viscerais, ete. Pode, quande muito, sugerir um objeto, produzir um interpretante
que & uma mera possibilidade, uma conjectura ou hipétese, sempre no nivel do parecer. Por isso,
as caracteristicas icénicas téem condi¢des de ser um substituto de qualquer coisa que a elas se
assemelhem, sdo capazes de produzir em nossas mente as mais imponderaveis relagdes de
comparacdo. O icone é responsével pela revelacdio de interpretantes inesperados, e, através da
observagdo direta dos icones, gracas ao seu alto poder de sugestdo, outras verdades podem ser
descobertas, versdes acerca de seu objeto, além dos traces que bastaram para a sua
identificacéio.

b.indice”! .

Q cardter mais proeminente do indice, o seu funcionamento como signo, & fisico-existencial: ele
representa a relagdo direta com o objeto e sua circunsténcia. Em virtude de manter uma relacdo
existencial com o objeto, o indice aponta para fora de si na direggo do objeto que denota, &
parte dele ou é modificado diretamente por ele, isto &, enseja uma relagdo diddica de qualquer
natureza, contraste, agdo e rea¢do, causa e eFeito, contigUidcde, etc. Na medida em que o
indice & afetado pelo objeto, eles, necessariamente, possuem alguma gualidade em comum, e &
com respeito a essa qualidade que ele se refere ao objeto.

Todo existente é um indice, pois apresenta uma conexdo com o contexto de que é parte, estd
factualmente ligado a algum objeto existente ou ndo. O indice, dentro da realidade dialética, &
sempre um ponto que irradia para moltiplas diregdes. Mas s6 funciona como signo quando uma
mente estabelece a conexdo com uma dessas diregdes. O interpretante do indice, portanto,
constata relagdes fisicas, sintomas e ligagdes de um existente com outro.

c.Simbolo72

Simbolo & um signo genuino que representa o objeto, independentemente das caracteristicas
externas ou materiais, em vintude de uma associacdo de idéias, segundo uma norma
convencional. O simbolo é todo interpretante, sua virtude significante se deve a um cardter que
s6 pode ser compreendido com a ajuda de seu interpretante, no qual estaré representado como

71 ¢t ANTO, 1995, p.28; COELHO NETTO, 1980, p.58; SANTAEULA, 1988, p.90-91; AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10 e PEIRCE,
1977, p.52

72 1. FINTO, 1995, p.54-55; AICHER & KRAMPEN, 1979, p.10 e COFLHO NETTO, 1980, p.58 e 60 -
p *
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signo de seu objeto. O inferpretante de um simbolo & previsivel, pode ser facilmente alcancado,
porque seu objeto j& é conhecido. Em outras palavras, o simbolo designa, corporifica a razédo
do objeto do qual emanou, seu interpretante reflete esse objeto, de modo qué a relacio com o
objeto consiste numa relacdo com o interpretante.

O simbolo n&o reflete simplesmente uma lei, ndo se conforma a uma prética ou segue uma
regra, ele é a lei, a regularidade, o habito, a convencdo, a previsdo, a regularidade, etc. O seu
cardter representafivo consiste precisamente no fato de que ele & uma regra que vai deferminar
seu interpretante e controlar sev significado. Essa funcdio signica marcado pela arbitrariedade &
de natureza generalizante, dirige-se para o futuro em termos de regularidade ou lei, nomeia
coletivamente todos os seres de uma espécie, mesmo que sejam singularidades, e ao mesmo
tempo exclui os ndo pertencentes aquela espécie.

"Se o icone tende @ romper a continvidade do processo abstrativo, porque mantém o
interpretante a nivel da primeiridade; se o indice foz parar o processo interpretative no nivel
energético de uma acdo com resposta ou de um pensamento puramente constatative; o simbolo
por sua vez, faz deslanchar a remessa de signo a signo, remessa esta que sé ndio & para nds
infinita, porque nosso pensamento , de uma forma ou de outra, em maior ou menor grauv, esta
inexoravelmente preso cos limites da abébada ideolégica, ou seja, das representacses de
mundo que nossa historicidadé nos impde” (SANTAELLA, 1988, p.94). A comunicacdo situa-se
principalmente dentro da ferceiridade, os signos sonoros e visuais, gerados, memorizados e
divulgados dentro dos processos sociais, terminam por constituir codigos simbdlicos carregados
das orientagdes de um acervo pré-estabelecido. £ a disposicdo das pessoas para fazer
interprefac3es, seu repertério e sua habilitacdo signica que sdo responsaveis pelo fato de um
signo ser um simbolo em maior ou menor escala. A cultura & simbdlica, ela dita e & responsavel
por cerfos padrdes comportamentais, sociais, intelectuais e ideolégicos de uma determinada
comunidade. A eficigncia desses simbolos sociais nunca esteve na fidelidade da representacdo, e
sim na valorizagdo de certas caracteristicas do objeto representado, segundo certas
necessidades, dentro de uma visdio de mundo. Devido & impossibilidade de representar de todos
os componentes do objeto, mesmo que existam simbolos complexos, os simbolos sociais, com
seus interpretantes previsiveis, tém, entre outras, a funcdo de controlar o comportamento dos
cidad@os, reduzindo a entropia social’3,

73 Cf. PEDROSA, 1982, p.93
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XII. COMUNICACAO VISUAL E COMUNICACAO SONORA: UMA RELACAO SEMIOTICA

Comeo foi estabelecido anteriormente, comunicacio & a partilha e a permuta de signos entre
pessoas, ou entre alguém e o realidade, enfim, entre uma fonte signica de informacdo e um
leitor de signos. Essa veiculagdo ocorre pela intermediacdo de um suporte material, uma forma
fisica manipulavel pelo emissor e acessivel aos sentidos do receptor’. Mesmo que entre fais
extremos atuem as mais diversas inferfaces e proteses tecnolégicas, o inicio e o fim do processo

sempre sGo um reforno aos primitivos vefculos naturais de comunicacdo: mdos, voz, olhos e
ouvidos.
-

Ao pensarmos sobre a comunicaciio visval e a sonora, ndo estamos considerando
exclusivamente aqueles meios e canais que, por mais sofisticados que sejam, sdo mais
cotidianos para nés do que o mais simples dos ritugis tribais e, por isso, representam no nosso
imagindrio o que normalmente se diz ser audiovisual. O pensamento deste trabalho envolve
amplamente a relagdo entre signos visuais e sonoros, independentemente de outros fatores: &
visual se vemos e sonoro se ouvimos, ndo importa o fonte emissora. O uso que fizemos e
defendemos, em vérios momentos, da expressdo audiovisual, sem precisar essa abertura
determinada, foi 0 modo mais conveniente encontrado para contextualizar o nosso objeto de
estudo e de fazer um confraponto com as visdes existentes na Ciéncia da Informacdo. Na
verdade, a comunicacdo audiovisual é apenas uma das possibilidades de relac@o entre os dois
meios que planejamos estudar.

Quando nos propomos a estudar o comunicacéio visual, @ comunicacdio sonora e suas relacses,
analisamos, inicialmente, as relacdes com a necessidade humana de comunicacdo e expressdo
com a comunidade, com a atual sociedade capitalista da informacdio e com o universo das
linguagens. Agora, podemos relacionar especificamente o visual e o sonoro entre si de trés
maneiras. Em primeiro lugar, afravés de comparacdes, colocando as caracteristicas de um
cédigo perante o outro, sem inferacdio comunicativa entre signos para um receptor: eles sto
vislumbrados em si mesmos através de suas qualidades gerais, numa mera primeiridade; em
segundo temos os signos atuando em conjunfo, ndio necessariamente no mesmo sentido, mas
existencialmente presentes, interagindo dentro de uma secundidade: a Glfima maneira ocorre

! Sobre comunicacdo, ver, no capitula Vil, A, CORUNICACAO, INFORMACAO E CONNEQIMENTO. Sobre o meaterializag8o da informagdo, ver,
também, o capitulo Vil A FORMA DA INFORMACAO.
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quando a presenca fisica de um cédigo nos remete ao outro, o que se dé ao nivel de uma
terceiridade. -

Podemos, ainda, fazer outra divisdo, que se enconfra com essa, mas que ndo coincide
totatalmente com ela. As relaces entre os signos provenientes da fuz e do som estdo fora ou
dentro de um processo de comunicagdio: ou sdo tedricos, ou se ddo na escritura, quando
realmente os dois cédigos sdio manipulados, ou, ainda, ocorrem através da leitura quando o
receptor percebe uma relagdio, mesmo que ela sé exista no interprefante gerado.

E importante notar que estamos estabelecendo o nogdo de audiovisual e definindo as categorias
- n&Go a partir dos objetos, dos fenémenos ou das mensagens em si, mas do homem que pensa,
que se expressa e que enfende. Quando dimensionamos o receptor como referencial para esses
conceitos, afirmamos a condicgo do leitor agente, o usudrio que usa o mundo segundo as
condic3es que funda, diferente daquele ator que segue o papel definitivamente escrito.

As categorias que determinamos a partir da Semidtica, como [& afirmamos, que partem dos
nossos objefivos e se enconfram com os preceitos de Peirce, se incluem mutuamente e se
completam, funcionam dialeticamente e assumem, implicitamente, a condicdo simbélica dos
signos sociais. A divisdo das relacdes em frés e a de cada uma delas em mais tras subdivisges,
num total de nove mais um caso especial, é arbitraria, ndo pretende fipificar o fendmeno
audiovisual, j& que estdo todas mais oy menos presentes em tfoda construcdio audiovisual,
Pragmaticamente, ao julgarmos qual categoria tem uma importdncia ou uma intensidade
proporcionalmente maior num fendmeno, essa dassificacdo se liga a uma intencéo diddtica, em
busca de uma clareza que auxilie a andlise e o constrycdio, a leitura e a escritura de e sobre
uma realidade em devir2,

A UMA REPRESENTACAO

Para ilustrar as subdivisdes das relacses audiovisuais, tomaremos como base uma proposta de
OGDEN & RICHARDS, citada por COELHO NETTO (1 980) e PIGNATARI {1977 e 1987). As trés
entidades do signo que formam a relacdo trigdica de signo podem ser representadas
graficamente num diagrama triangular (FIG.2). Nesse diagrama, as linhas que unem o signo ao
interpretante e este ao objeto sé@o diferentes da que liga o objeto ao signo. As linhas confinuas
indicam que entre inferpretante e signo e entre o interpretante e o objeto hé relacdes causais
mais ou menos diretas. Entre o signo e o objeto, no entanto, ndo hd relacses obrigatérias, pois a

2 o SOURIAU, 1983, p.249 e CURY, 1987, p.29. Sobre a dialéfica das nossas categorias, ver, o capitulo, X. 0 ESTUDO DAS RELACOES
AUDIOVISUAIS.
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relagdio & um processo do inferpretante que, com base em valores convencionais, fatores sociais
e psicolégicos, cria a referéncia, funda o estatuto do signo e seu objetos. -

interpretante
{ou referéncia)

objeto
(ou referente)

~ signo

FIGURA 2 - Diagrama de OGDEN & RICHARDS.

FONTE - COELHO NETTO, 1980, P.56
- /‘

Esse diagrama permite qué representemos o processo de semiose das duas maneiras que vimos
anteriormente {FIG.30 e 3b). Os desenhos mostram claramente as varias possibilidade de
compor infinitamente signos elementares de distintas classes e propriedades, mediante
encadeamentos abertos. Poderiamos estender essas cadeias em todas as direcdes: por repelicdo
do primeiro processo, por ramificacdo do segundo e outras operacdes andlogas, utilizando os
dois processos simultdneamentes, |

FIGURA 3 - Semiose: Encadeamento de signos, onde S & signo; i, inferpretante; e O, objeto.
FONTE - Desenho do autor

3 Cf. COBLHO NETTO, 1980, p.56-57; PIGNATARI, 1977,6.30 & PIGNATARI, 1987, p.41-43

4 Cf. AICHER & KRAMPEN, 1979, p.11 : .-
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A essas representagdes i@ usuais no estudo da Semidtica, adicionaremos uma convencdo nossa.
Quando um signo é materializado, ele deixa de ser idéia e passa a ser pintura, lefra, misicq,
escultura, maquina, transforma-se numa referéncia o um objefo (que pode ser outro signo)
gerada por um interpretante. Esse processo de escritura também poderia ser interpretado como
uma leitura do real, também poderiamos dizer que antes da escritura sempre hé uma leitura, ou,
ainda, que durante a leitura o leitor imprime a sua escritura no signo, e que, afinal, os processos
sGo indissocidveis. Porém, faremos, aqui, uma distincdo convencional, para que as relacdes
audiovisuais se fagam claras mais adiante: Hg o momento em que, do signo, o interpretante faz
uma referéncia ao objeto; esse momento seria o da leitura, representada da maneira tradicional
{FIG.40). E ha o momento em que, de um referente [objelo), o inferprefante consirdi seu signo;

esse seria o da escritura, a qual representaremos colocando o objeto no primeiro plano, &
esquerda (FIG.4b).

producao do sentido (leitura) produc&o do signo (escritura)

FIGURA 4 - Leitura e escritura
FONTE - Desenheo do auter
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1. As comparacdes tedricas

3
5
)

=
gA

FIGURA 5 - Comparasdes entre os elementos dos signos audiovisuais, onde L refere-se qo signo
fumineso; § {grande) refere-se aa signo soncre; s {pequenoc) & signe; i, inferprefante; e o, objefo.

FONTE - Desenho do autor

O nivel das comparacses que representa uma dimensdo sintética®, ao considerar g relacdo
formal dos signos entre s, seria dividido em frés. No primeiro, seriam comparados os objetos
que se referem a comunicacdo visual e g comunicacdo sonorg (FIG.5a). No segundo, os
proprios signos e codigos seriam avaliados e relacionados na sua materialidade: de que sdo
feitos, como sédo elaborados e articulados (FIG.5b). O gltimo busca ligagdes e distingdes nos
processos do interpretante: como os signos séio enfendidos e analisados pelo receptor {FIG.5¢).
Graticamente, colocamos barras que ligam cada um dos elementos da friade de um signo L (de
luz, j& que @ origem do processo € uma fonte luminosa) até um signo $ (de som, j& que ndo
haveria signos sonoros sem uma fonte de som). E uma ligagdo forcada e artificial ; ocorre porque
interrompemos o processo de vida comunicativa dos signos e tentamos liga-los com nossas
conceituaces.

S Sobre as dimensdes sintética, semantica e pragmdtica, ver PIGNATAR, 1977, .29 e AICHER & KRAMPEN, 1979;p.10
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2. As comunicacses audiovisyais

!

s mensagens de cada canal se referem a um mesmo obijeto, intencdo oy fendmeno, mas
originam interpretantes distintos (FIG.6b). A Gliima sitvacdo diz respeito ao trabalho conjunto
dos signos, referindo-se go mesmo objeto & produzindo o mesmo interpretante (FIG.6¢).

Como i& dissemos, as diferenciacses podem se inerpenetrar: partindo de uma nicq inten¢dio,
uma determinada proposta expressiva (c - por exemplo, fazer uma referéncia a um determinado
fempo no passado ), podemos compor signos que remetam a diferentes objefos {a - perucq
branca e misica de cravo), mas que alcancem um interprefante desejado (periodo barroco). Ou
poderiamos contrapor, propégiqumente, signos com objetos disfintos e interprefantes distintos,
com o objetivo de eriar uma atmosfera tensa ou surredlisig (b).

FIGURA 6 - Relagaes existenciais entre os signes audiovisuais
FONTE - Desenho do qutor

3. As leitvras audiovisuais




© signo original se refere, embora essa outra relacdo signica seja construida exatamente o partir
dele 6. Ou seja, ndo hé avaliacdo da relagdo entre objetos (um exemplo sdo as chamadas
relacdes sinestésicas, em que ouvir um som gera a sensacdo de uma cor) (FIG.7a). Numa
seguinte situac@io de encadeamento de signos, podemos verificar que o primeiro signo da cadeia
e o segundo possuem o mesmo objeto oy referente {a voz de alguém que nos traz & mente o
rosto dessa pessoa) {FIG.7b). Numa terceira possibilidade, os objefos sdo diferentes {uma
misica sobre a lua que traz & mente o imagem de uma pessoa) (FIG.7¢). Partindo dessas
situacdes anteriores, nés distinguimos um caso especial. A Oltima divisdo diz respeito a uma
intermediacéio entre os dois cédigos por um mecanismo signico qualquer, independente da
relacdo entre os objetos. Por forca dessa mediacdo, os signos visuais e sonoros partem de um
outro cédigo e podem ser orientados para o mesmo objeto [as palavras do cédigo verbal
possuem forma visual e sonora distintas, mas com o mesmo sentido) (FIG.7d) ou para objetos
distintos {a palavra tonalidade tem significados diferentes na misica e na pintura) (FIG.7e).

0(s)

e
o

FIGURA 7 - Cadeias de signos que fazem surgir relacses audiovisuais
FONTE - Desenho do autor

e,
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XIl. UMA ANALISE DA LITERATURA

Um dos objetivos especificos desse trabatho & identificar e andlisar as idéias j& publicadas que
relacionem a comunicacdo visual e a comunicacdo sonora, bem como classifica-las tendo em
vista preceitos peirceanos. Dentro do obietivo de mapear o conhecimento audiovisual, a nossa
andlise das abordagens dos diversos autores se volta & sua classificagdo. N&o nos propomos «
uma critico avaliadore da eficiéncia ou da fidedignidade das relacBes propostas pelos autores:
apresentamos apenas avaliacdes que eles mesmos fizeram. Néo vamos explorar a vastidgo das
relacdes possiveis através de nossas proprias visSes dessas possibilidades, vamos nos ater ao
que encontramos publicade. Ottro sim, ndo poderemos abranger todas as possibilidade dentro
das categorias que fundamos, & que algumas ndo sdo baseadas em preocupacdes correntes na
estética, na misica, nas artes, enfim, nas diversas dareas do conhecimento que se voltaram para
esse assunto.

N&o nos estenderemos a tudo o que foi publicado, porque o que pode ser encontrado raramente
estd agrupado em um livro ou em um capitulo. Concentrar-nos-emos na organizacdo, dentro dos
principios que fundamos, das informacaes dos quatro frabalhes de maior envergadura entre os
pesquisados, aqueles que realmente se dedicaram mais longamente ao assunto das relacses
entre cédigos visuais e sonoros. Assim, destacam-se as referéncias a ANTUNES {1982),
EINSENSTEIN (1990), RIOS (1969} e SOURIAU (1983), serdo reforcadas por outros autores
que, de passagem, dedicaram algumas linhas & questéio. E importante ressaltar a dificuldade de
encontrar-se bibliografia sobre o assunto. O que obtivemos foi fruto de um esforco de

arquedlogo ou de garimpeiro, seguindo pistas e referéncias, separando o vdlioso do
inaproveitavel.

Muitas das informacdes que levantamos padecem do problema de conceituacdio e vocabulério
dos estudos interdisciplinares: o que trata de mésica & dificil para o desenhista, o que se refere &
ordem visual & estranho para o instrymentista, e tudo isso pode ser inalcancavel para os ndo
iniciados. Entendemos que, por mais que os tenhamos explicados aqui, alguns conhecimentos
necessariamente dependem da vivéncia prética.
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A. COMPARACOES DE GBJETOS

o
A

FIGURA 8 - Comparagges entre os objetos a que se referem o comunicagdio visual e a comunicacdo
sonora. Graficamente, colocamos barras que ligam o objeto da triade de um signo visual @ um signo
sonoros; uma ligacdo forcada e artificiol, ocorre porque inferrompemos o processo de vida
comunicativa dos signos e tertamos ligd-los com nossas concetuaces.

FONTE - Desenho do autor

Para explicar certas aofinidades ou certos contrastes entre a comunicacdo visual e sonora, é
possivel evocar, pelo menos parcialmente, as caracteristicas dos objetos dos signos que nossa
percepcdio produz (FIG.8). € da luz e do som que nossos sentidos constroem os signos, & numa
realidade cheia de ondas elefromagnéticas e mecanicas que estdo os objetos de nossos
interprefantes. A estrutura fisica do som e da luz explica parte da conveniéncia e do
funcionamento do signo audiovisual, mas ndo explica tudo e nem funcionalmente cria o signo
em si. A produgéio em nés de gostos, odores, sons e cores pouco exige dos corpos exteriores. Se
excluirmos os ouvidos, os olhos, lingua e o nariz, permanecerd uma série de eventos fisicos,
continuaré a existir o reflexo eletromagnético da onda de lyz nos corpos e a variagéo das ondas
de pressdo no ar, mas ndo permaneceréio nem as sensacoes oticas, nem as aclsticas. Porém,
mesmo sem constituir a razdo de ser dos signos sonoros e visuais, mas exatamente por ser a
estrutura bésica de ambos os canais, sua primeiridade estd na raiz de muitos fendmenos
segundos e ferceiros!. "Nao hé arte independente da face do fenmeno que ela mostra ao
homem, por meio do sensivel proprio, razo da presenca do agente fisico" (SOURIAU, 1983,

p.218).

! Cf. PEDROSA, 1982, p.50 ¢ SOURIAU, 1983, p.225 . *
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1. Movimentos ondulatérios

- Ciclo {variagéo tipica do movimento ondulatério: uma fase posifiva, a crista, com alia
energia, e outra negativa, o vale, com baixa energia). O pulso da luz é transversal &
direcdo do movimento; & a variagdo de pressio da onda sonora ocorre
longitudinalmente, fazendo, ao contrario da luz, com que o som seja um complexo de
variagdes periédicas que se propague em todas as direcdes o partir da fonte.

Comprimento de onda (a distancia percorrida em um ciclo completo, que varia conforme
© meio de propagacdo): os comprimentos de onda da luz visivel so extremamente
pequenos, expressando-se em milionésimos de milimetro, enquanto as onda sonorg sdo
bem maiores, entre 20 m e 2 cm.

L
Periodo (o tempo decorrido em um ciclo): o ciclo da onda de luz possui periodos 10-10
vezes menores que o ciclo da onda sonora.

Velocidade {o espaco percorrido pela onda na unidade de tempo equivale & divisdo do
comprimento de onda pelo periodo e, portanto, depende do meio de propagacdo): a
velocidade, aqui, relaciona-se ao ciclo ondulatério, possui fins e valores infinitesimais
diferentes, mas proporcionais a 300.000 Km/s, para a luz, e a 360m/s, para o som. J&
Qué o som ndo se propaga sem um suporte material, sua velocidade ¢ diretamente
influenciada pela femperatura do meio; a luz, porém propaga-se até no vdacuo,
conseguindo apenas atravessar os meios sdlidos que possuam algum grau de
transparéncia.

Freqiéncia {o nomero de vezes que o ciclo se repete em um intervolo de tempo é
imutdvel, e permanece desde a emissdo pela fonte geradora até o extingdo do movimento
ondulatério).

Amplitude (o deslocamento da onda no eixo de Y estd relacionado & energia do
movimento ondulatério e decresce com a disténcia).

Reflexdo (quando a onda encontra uma superficie, sofre uma mudanca de direcdo, com
angulo de reflexdo igual ao de incidéncia). Existem dois tipos de reflexo: a especular,
quando a superficie ¢ tdo lisa que tedos os raios - no caso da luz - oy todo o trem de
ondas - no caso do som - refletidos saem em uma <& direcdo; e a difusdo, quando a

2 Cf. CANDE, 1983, p.35-44; HENEINE, 1984, p.302; PEDROSA, 1982, 2426 < RIOS, 1969, p.13 ”
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superficie é aspera e os raios ou as ondas incidentais se refletem ainda com O mesmo
dingulo, mas em vérias direcses. -

- Interferéncia (aumento oy diminvicdio da intensidade da onda, devido ao somatdrio dos
pulsos de onda- superposicéio de duas cristas, ha reforco; crista e vale, abafamento).

- Difragdio {capacidade dq onda de contornar obstdculos). Como as ondas sonoras sdo
relativamente grandes, podem contornar objetos facilmente. A luz tem uma amplitude

-

receptor), e da luz, como o refracdio (mudanca de direcdo do raio luminoso ao penetrar
obliquamente em um meio de indice de refracdo diferente do meio anterior).

r

a.Comparacdes entre as caracteristicas fisicas

-_—

3 Sobre Helmhotz, ver, também, no capitule X, AALGUNS AUTORES, SUAS EXPERIENCIAS E ABORDAGENS.

4 CI. SOURIAU, 1983, p.216 & 225 ¢ RiCS, | 969, p.13 & 50-53

> Cf. SOURIAU, 1983, p.217

6 Sobre a definiccéio de oitava, ver p,1462

7 I ANTUNES, 1982, p.25-29. %
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TABELA 3

RELACAO ENTRE FREQUENCIAS

Nota Frequéncia® | coeficiente Produto da funcdo Nota Cor correspondente
Basicad multiplicad corresp.
or
Fa#.2 | 23,12Hz | x243 | 406731 331 346 897, 92 1z Fat 43 Vermelho
Solp | 2450Hz | x243 | 431 008 558 088 192,00 Hz | Solyz Vermelho
Solt.p | 2596 Hz | x243 | 456 693149 713039, 36 He Sol# 43 Vermelho

o [ 2750Hz | x243 483785116221 440,00 Hz | 14 43 Laranja-avermelhado

la# 5 | 29,13Hz | x243 | 512 460 379 374 838, 08 Hz La#43 | Amarelo-alaranjado

Sig [3087Hz | x243 | 543070783 191121, 92 He Sig3 | Amarelo-esverdeado

Doz | 1635Hz | x244 | 575264 483 652 443, 20 Hz Doyy Verde
Do#.2 [ 17,32Hz | x244 | 609 393 324 558 570, 24 He Dé#44 | Azulcianstico
Re.z | 1835Hz | x244 | 645633227830 107, 20 He Ré 44 Azul
Résp | 1944Hz | x244 | 683984 193 406 894, 08 Hz Réft44 Azul-violeta
Mi.p 120,60Hz | x244 | 724798 045 029 939, 20Hz | Mi 44 Violeta-azulado
Fap |2183Hz | x244 | 767898920838 758 40 Hz | Fg 44 Violeta

TABELA 3 - Relagdo feita por Jorge Antunes entre as freqiigncias de notas musicais e cores através de
uma funcdo matemdtica com um coeficiente arbitrério. A frequéncia de Fa#_ 2, que & 23,12 Hz,
multiplicada pelo coeficiente 243, é igual o 406 731 331 346 897, 92 Hz, que comesponderia a um
Fa#43, mas também & a freqiigncia da luz vermelho.

FONTE - ANTUNES, 1982, p. 28-29

O Professor Hilmar Toscano observou que podemos montar as fréqiiéncias das nofas do acorde
maior (D6 - Mi - Sol - Do) (FIG.9) e os comprimentos de onda das radiacdes de tras cores-luz
que, somadas, resuliom o branco (Vermelho - Violeta - Verde) {FIG.10), e que ambas as
proporcSes matemdticas encontradas estariam em perfeitq proporcdo Gurea. Observou, também,

¢ o némero ao lade do nome da nota, o -2 em Fa#_3, par exemplo, refere-se q qual eitava {em relacge a oitava onde encontramos
o D&1, que, para forge Antynes, tem freqiigncia igual a 45,41 Hz) , esta a nota. No caso, o Fé# estd duas oitavas abaixo, £

importante observar que outros autores, RIOS (1969}, por exemplo, consideram o Dé] como, aproximadamente, sendo a
freqiiéncia de 32,70 Hz.

? A unidade de freqiigncia & Hz, abrevigtura de Heriz, vibracdes ou ciclostpor sequndo {CF. RIOS, 1969, p.50).
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que os comprimentos de onda correspondentes ds frés cores-pigmento que, somadas, formam o
cinza neutro sdo os mesmos das freqiiéncias das notas do acorde de La# menor (FIG.11)10, ' I‘v
Doz Soly Doy Miz Doy

204Hz _396Hz | 528Hz | 660Hz | 1054 Hg !
1/2

2/3 3/5

(5/8 =1/1,618 relacso éurea entre 1 e 1,618)
FONTE - RIOS, 1969, p.50-51

—
- Vermelho  Violeta Verde

780mil  390miL | 502 my

o

3/2

1/2

FIGURA 10 - As proporcdes entre o comprimento de onda'! dessas tras cores que, somadas, resultam
a luz branca também se enquadram no principio dureo de Fibonacci - 1:2:3, [
FONTE - RIOS, 1969, p.51 [
Azul  Amarelo  Vermelho ’
t
I

460 mpL ] 548 mu ’ 690 muL ’

548 Hz

l 460 Hz

690 Hz
La#s Dot 4 Miit 4

comprimentos de onda das notas do acorde de Lo# menor,

i
\
I
FIGURA 11 - Comparogdo entre os comprimentos de onda das trés cores-pigmento primérias e os I
FONTE - RIOS, 1969, p.51-52 ‘

10 ¢t RIOS, 1969, p.50-52

1 mLl & a abreviatyra de milimicron, uma das unidades ufilizadas para & comprimento de onda da luz, que corresponde @ 10%m.
(CFPEDROSA, 1982, p.24). 2
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Ainda encontrando relacges visuais para as regras fisicas dos fendmenos acusticos, RIOS (1981)
aponta para a repeticio das relacdes matemdticas das freqiigncias {TAB.4) dos intervalos
musicais e sua maior ou menor harmonia no campo visual {FIG.12). Um refangulo pode se
harmonizar, ou melhor, formar uma gestalt'2 muito forte com um quadrade que possuir com ele
uma proporcéio de 2:1 (FIG.124), ou com um outro reténgulo de proporcéo 2/3 que possua trés
vezes a sua metade (FIG.12b). Essas proporedes numéricas sGo, respectivamente, idénticas a um
intervalo de oitava [Dé1 e Dé2), e de quinta (D61 e Soly), relacses tonais altamente consonantes.
Mas é o préprio auter que chama a atencdo para a limitagdio desse raciocinio, que, se
funcionou relativamente bem para essas consondncias, ndo feve o mesmo desempenho
relativamente cos intervalos dissonantes de 29 maior (8/9) e 29 menor (16/17): visualmente, as

relacdes entre dois retangulos nas mesmas proporedes, dificilmente serdo percebidos como
relacionados (FIG.12¢)13,

TABELA 4

’/— Tae A -~
RELACAO ENTRE AS PROPORCOES DAS FREQUENCIAS SONORAS E SUA CONSONANCIA

INTERVALO NOTAS FREQUENCIA (Hz)| PROPORCAO CONSONANCIA
8a Dé1 e Doy -32/64 1/2 consonante
5a D& e Sol; 32/48 2/3 consonante
4@ Dé1 e Féy 32/43 . 3/4 consonante

39 maior Dé1 e Miy 32/38 5/6 consonante

39 menor Dé1 e Miby 32/40 4/5 consonante

69 maior Db e Ly 32/54 3/5 consonante
29 maior D67 e Ré; 32/36 8/9 dissonante
29 menor D61 e Réby 32/34 16/17 dissonante

FONTE- Desenrho do autor

12 Sobre gestalt, ver, neste capitulo, €2, A percepcio gestltica
13 ¢t RioS, 1981, p.109 %
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FIGURA 12 - Proporcdes entre retdngulos que RIOS (1981) comparou com as rekacdes de 89 (g, 59
{b) e 29 menor [c). e
FONTE - Desenho do auter

A pretenséio de trafar a teoria das cores na perspectiva acistica encontra oposicdo do préprio
Helmholtz. O raciocinio de algumas dessas conexdes exige que se introduzam freqiiéncias
visuais que a vista néio capta como luz. Outras, aproveitando que as escalas de cores ndo sdo
determinadas com tanta precisio fisica como as nofas musicais {o La3 corresponde
universalmente a 440 Hz, mas chamamos de verde as radiacdes eletromagnéticas entre 480 e
560 mp'4), designam, entre as freqiéncias do espectro luminoso, aquelas entidades que, por
este ou aquele coeficiente, servem as correspondéncias entre nofas e cores!.

2. 0 objeto da arte e da comunicaciio

@ qUe exprimem o signo visual e o sonoro, seus interpretantes, de maneira geral, & um tipo de
harmonia cvja natureza profunda & to estrutural, t&o delicadamente proporcional, tao
complexa quante podem sé-lo a descricdio fisica de um acorde musical e uma pincelada. Essa
vastidéio ocorre porque as verdadeiras notas, cores e estruturas, os fatores existenciais basicos,
intimos e operantes dos signos sdo o homem e sua acdo. O trabalho interior e exterior, nesse

universo, é o ato verdadeiro, o ato direto, o instaurador da arte e da tecnologia, o objeto

14 Cf. CANDE, 1983, p.90-93 e LIDA, 1992, p.263

15 HEIMHOLTZ Optique physiologique, trad. Javal, p.356 apud SOURIAU, Etienne. A correspondéncia das arfes. S&c Paulo: Cultrix,
1983. 276p. ).
(A
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fundamental para um construcdio significante'®. Em suma, a arte refere-se ao homem, & dele que
diz. Podemos também considerar o proprio homem como signo do objeto humano e leitor do
signo humano que escreve, mas, de qualquer forma, ainda serd o homem o fundamento
primeiro de toda e qualquer relacsio signica. A necessidade de saber e o impulso do homem em
transformar a realidade em signo sdo o fundamento das semioses.

Os pintores, escultores, mdsicos, poetas, sdo, portanto, sacerdotes do mesmo templo: a arte da
humanidade. Essa forca instauradora, em suas correntes e vias, deslocou, arrastoy, organizou,
deferminou e ordenou quantidades enormes de matéria signica. Os cédigos audiovisuais, como
todos os outros, sdo materializacdes da linguagem humana, carregados de significacdes
psiquicas e, assim, conectadas as mesmas imensas perspectivas do poder do homem de falar de
si para outrem. Pensemos, enfim, que essa capacidade comunicacional e expressiva estd em
todos as telas, todas as catedrais e palacios, em todas as melodias, em todos os dramas e
romances. E se a luz e o som mereceram, ambos, o poder de expressar e comunicar, ndo seria
certo que suas obras tivessem entre si profundas e misteriosas afinidades!72

Podemos comparar Vermeer o Mozart porque "esses artistas conseguem unir as experiéncias
mais confraditérias da vida huniana, a alegria de ser e uma profunda tristeza. Eles sdo capazes
de, chorando, sorrir. S&o momentos que eles formulam, em que a nossa consciéncia parece
alecancar uma amplidéo extraordingria para poder sentir a vida e refletir sobre ela. Momentos
rares, em que sentimos como que nos compreendendo melhor em nosso destino humano, e em
que, de um modo misferioso, nés nos fornamos melhores, Saimos reconfortados, mais fortes para
enfrentar a luta do dig-a-diq" (OSTROWER, 1987, P. 266). Crescemos com esses artistas
porque eles, articulando cada um sua matéria prima, sdo capazes de mostrar-nos o nés
mesmos.

16 CE SOURIAU, 1983, p.257

17 Cf. SOURIAU, 1983, p.14 e 30 . .
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B.  COMPARACOES DE SIGNOS

>
4
A

O O

FIGURA 13 - Comparagdes entre os préprios signos e cédigos du comunicacdo visual e da
comunicagdo sonora, avaliados e relacionados na sua materialidade, de que s@o feitos, como sdo
elaborados e articulados. Graficamente, colocamos barras que ligam o signo da triade visual até um
signo sonoro. £ uma ligasdo forcada e artificial, ocorre porque interrompemos o processo de vida

comunicativa dos signes e tentamas ligé-los com nossas conceituacses.
FONTE - Desenho do qutor’

O pardlelismo entre as estruturas internas dos signos fem bases que ultrapassam aquelas
comparagdes fisicas entre os substratos materiais e evoca fatos que absolutamente néo mantém,
com fais subsiratos, a conformidade de efeito e causa. A mesma infra-estrutura ondulatéria da
coisa musical deixa de ser valida, na coisa pictural, como substrato de uma harmonia estética.
Os mundos do som e da luz, como vimos, possuem arquiteturas diferentes, apesar das
semelhancas. O nivel das articulacses dos signos para cumprir suas funcdes informacionais sofre
claramente as interferéncias da realidade fisica do objeto e das realidades psicofisiologicas e
culturais do intérprete, mas a existéncia material mediadora dos cédigos permite estudar
distintamente a organizagdio arquitetdnica dos signos visuais e soncros (FIG.13)18,

1. Traducdo

Cada meio prescreve a maneira pela qual as caracteristicas de um modelo, os detalhes de uma
idéia, as nuancas de uma expressiio sdo melhor conseguidas. Longe, pois, de aceitar yma
correspondéncia imediata entre todos os meios de comunicacdio por serem tedos tradugdo de
uma arte universalmente humana, devemos tomar cada uma em seu idioma préprio e
estabelecer, com paciéncia e cuidado, o léxico das traducdes. Uma configurasdo que melhor
expressa num meio pode néo fazé-lo em outro, o intraduzivel esvanece efetivamente o esséncia

18 . SOURIAU, 1983, p.221, 230 ¢ 231
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artistica de uma obra quando & tenfada q fradugdio num oufro cédigo’®. O mundo das
sonoridades musicais possui uma estruturg fundamentalmente diferente do mundo das cores, "a
transposicéio a priori das estruturas de ym para os elementos do outro & impossivel e abusiva"

(SOURIAU, 1983, p.8).

Algumas artes imitam-se mutuamente com maior facilidade que ouiras. Tal imitagdo exige algum
grau de traducdo, enquanto entendimento e fransposicdo, demanda o pensar num material
expressivo diverso, e a invengdio de efeitos arfisticos paralelos de preferéncia aos literalmente
semelhantes. Algumas fraducses literais se enganam buscando correspondancias nas causas dos
efeitos, na composicdo estrutural de um cédigo, repetindo-a em outro para evocar interprefantes
exatamente equivalentes20,

2. 0 compositor?!

A arte humana conserva o direito de fentar o aventura de fazer com que a matéria sirva a seus
designios informacionais. O artista e o comunicador forcam a matéria a manifestar seu sonho, e,
se 0 sonho j& ndo tiver esbocado uma matéria, invocam um cédigo, convocam, subsidiriamente,
uma determinada materialidade, mas & necessario que saibam em qual medida elq se presta a
seus anseios?2. Portanto, em qualquer arte, o arfistq & obrigado a estabelecer um modus vivendi
concreto enfre o querer e o poder, deve saber o que pode o matéria que escolheu e, entdo,
articular o seu desejo expressivo.

Cada linguagem traz consigo recursos préprios e insuficiéncias e trata o assunte a seu modo
préprio. "Né&o é a mesma coisa um palacio maravilhoso, sonhado em poesia por Ariosto, oy
desenhado a bico de pena e g aquarela por G. Dore a fim de ser gravado por Pisano ou, enfim,
encomendado pelo Shah Jahan para ser materialmente edificado perto de Agra, em meméria de
Begum perdida" (SOURIAU, 1983, P-7). A corrupgéio do objeto original nessa cadeia semidtica
nGo se deve s6 cos inferprefantes humanos, mas também & prépria maleabilidade signica
implicita em cada cédigo. Parg expressar um estado de j0bilo e ventura, o pintor se ultilizaria de
cores vivas e claras, de paisagens cheias de sol e interiores [uminosos, usaria fons neutros, as
nuancas imprecisas e veladas do crepisculo e o claro-escuro para inspirar um sentimento
indefinido da alma. Articulando os sons, o mosico recorreria, quer ao modo maior e aos

19 I, ARNHEIM, 1984, p.130 SOURIAU, 1983, p.7
20 ¢, SCURIAU, 1983, p-24. Sobre traducao, ver, também, o capitulo VIIL A FORMA DA INFORMACAO.

21 Poderiamos pensar no homem compositor, artista oy comunicader como a mente que produz o inferpretante do signo e estuda-lo
em CCOMPARACOES DE INTERPRETANTES, mas as consideracses, da maneira como sdo feitas
diferentes articuladores de diferentes cédigos se devem &s propriedades dos codigos.

22¢t SOURIAU, 1983, p.8 e 49 : -
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acordes consonantes, quer, ao conirdrio, ao modo menor, ds dissondncias e ds resolucdes

refardadas para exprimir a expanséo e a alegria, ou a nebulosa imprecisa de um sonho?3,

A compreensdio da psicologia do compositor, o organizador de signos numa mensagem, 6 &
praticével se levarmos em conta as diferencas especificas que ele deve eliminar ou transceder. A
misica, segundo J. Combarieu, é a arte de pensar com sons, como Beethoven fazia, muito
diferente de pensar com volumes impostos a golpes de cinzel ou martelo no mdrmore, como
fazia Pierre Puget. Se o poeta e o musico estdo dispensados de calcular a resisténcia dos
materiais ou a importancia das arcadas e das colunas, ndo se pode dizer que essa é uma pura
quesido de técnica.

Segundo o misico de jazz, Bill Evans, a improvisac&o musical assemelha-se & pintura sumié
[aponesa sobre papel de arroz, & uma expressdo instantdnea dessas diferentes vivéncias do
cédigo, incorporadas pelo artista. Em ambas, hé o gesto, irrevogavel, do preto sobre o
imaculade branco ou do solo instrumental sobre uma base linearmente estruturada; a
combinacdo do instanténeo do ato fisico e toda reflexdo que a precede; toda a vida e
personalidade do artista junto ao momento em que defermina o contexto {emocional e ambiental)
e responde a ele, sendo motivado a confinuar ou ndo até o ponto exato de considerar seu gesto
acabado. A instantaneidade desses eventos regne toda a experiéncia, todo o conhecimento do
arfista para lidar com sua linguagem. :

"Um misico &, ndo somente de fato, mas mesmo por vocagdo, um homem comprometido a fundo
com o universo das sonoridades; é ai que ele se desloca em pensamento, & ai que vive, é af que
trabalha, esté ai o que lhe importa mais do que tudo; nisso é diferente do pintor comprometido a
fundo, em pensamento, agdio e sentimentos, com o mundo das cores. Eles diferem entre si
primeiro por tipos opostos de compromentimento e mais aindg por sua adaptacdo a esses dois
mundos nédio apenas sensivel, mas estruturalmente diferentes um do outro. [..] A batalha de
Marignam foi tratado na mUsica por Clement Janequin, na escultura por Pierre Bontemps, na
pintura por Fragonard Filho, na leiturg por Michelet. Cada um desses tratamentos feve
exigéncias préprias, seja tecnicamente, seja pela maneira de julgar que se timpunha a arfistas

orientados diversamente” {(SOURIAU, 1983, p.4-5).

Geralmente, o pinfor tem muita liberdade de acdo para investir diversamente nos pontos
funcionais, para estreitar ou dilatar o espaco: "pode corrigir harmonias duvidesas por meio de
recursos tais como a extensdio maior ou menor, o fugar ou a importancia representativa das
diversas cores. A mesma tinta, atribuida a um pormenor insignificante, a um reflexo, @ um matiz
de fundo, ou a ym objeto saliente no assunto do quadro, assume valores diversos. Todos esses
recursos faltam & musica™ (SOURIAU, 1983, p.225). O funcionamento diferente dos sistemas
sensoriais visual e auditivo explica, em grande parte, esse confraste. As razdes estéficas de um

23 CF LEINING, 1977, p.34 . -
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meio ndo funcionam no outro, as infra-estruturas materiais da coisa musical deixam de ser
vélidas na coisa pictural.

3. Evolucdio histérica dos codigos

Ha paralelos e distingses notaveis no desenvolvimento das linguagens sonora e visual. Existem
caracteristicas que, somadas as caracteristicas perceptivas do homem, fundaram aspectos
estéficos histéricos e culturais comuns entre varios que séio diferentes.

Cassiodoro j& definira a harmonia musical de maneira razoavelmente correfa, sem confradicSes
fundamentais com a realidade. A dificuldade de explicar a cor com precisdo é que refardou o
aparecimento da teoria da cor, impedindo um maior desenvolvimento das artes plasticas. Por

24 ¢t SOURIAU, 1983, p.24
25 Cf. OSTROWER, 1987, P-337; PEDROSA,1982, p.143 e RIOS, 198 v
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caracteristicas semelhantes na comunicacdio visual e aclstica de um mesmo periodo. Assim, g
m{sica, a pintura e a arquitetura do Barroco sdo profundamente marcados pela quantidade de
ornamentos2. Outro exemplo & o surgimento e a organizacdio da pluralidade de planos sonoros
e visuais nas duas artes antes unidimensionais. Na mUsica, as varias vozes eram relativamente
independentes umas das outras; com o passar do tempo, fornaram-se interfigadas numa
composicio integrada e, finalmente, as vozes separadas fundiram-se na homofonia polifénica
moderna. De um modo semelhante, o profundidade pictérica, em épocas antigas erq
representada por faixas horizontais separadas, uma sobre a outra; num estdgio posterior o
sobreposicéio foi empregada para "se obter umg referéncia tridimensional de primeiro plano,
plano médio e plano de fundo, mais ou menos inter-relacionados"” (ARNHEIM, 1984, p.118).

Com a polifonia musical, s obras passaram a ser organizadas como sucessdes de acordes,
agrupamentos sincrénicos de notas, e comecaram a surgir questdes sobre certas coincidéncias
que formavam dissondncias. O acorde passou a ser, desde entdio, o campo de profundidade
harménica onde se travam as relagSes de tensdo e repouso. O intervalo de 49 aumentada, o
fritono (presenca simultanea das notas Si-F4), altamente dissonante e instavel, e sua resolucdo
num acorde estavel, passaram a desempenhar pape! decisivo e direcionador, caracteristico da
musica ocidental. Esse processo, fundamentado no perfodo renascentista, na altura do século
XV1, e o préprio direcionamento das obras musicais equivalem & formulacio da perspectiva na
pintura, representam a construséio da profundidade onde havia superficie, a projecdio de um
espaco onde havia estaticidade infinitamente recorrente, a expectativa linear onde havia g
circularidade prépria do gregoriano?’.

A terceira dimensdo enriquece as possibilidades pictéricas de modo um tanto semelhante aquele
da adicdo de mais vozes & monofonia da linhg melédica simples. A perspectiva, da mesma
maneira que a cadéncia harménica, retratg o espaso como um fluxo orientado na directio de um
fim especifico. Ambas transformam a simultaneidade atemporal do espago-tempo tradicional,
nédo deformodo, num acontecimento no tempo, isto &, uma seqiiéncia de aconfecimentos
dirigidos. O mundo do ser é redefinido e representado como um processo de aconfecimentos28.

No inicio do século XX, com o erise do "conhecimento acessivel ao ey" (COELHO, 1981, p.XV1j,
evento natural em face de um mundo cvjos valores, definices, limites e certezas rulom
irremediavelmente gracas & implementaco definitiva da indstria e da hegemonia capitalista, o
arte se voltou para as possibilidades de um novo conhecer. A rebelidio cultural-politica em busca
de novos caminhos se manifesta na arte com a geracdo dos "Ismos" (Futurismo, Expressionismo,
Cubismo, Dadaismo, Surrealismo) que tumultuaram « Europa dos anos 10/20, e na Politica,
com a Guerra de 14 e com a revolucdio Comunista de 17. Nesse periodo, os artistas se abrem

26 Ci. ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.135 e RICS, 1981, p.126

z7 Ct. WISNIK, 1989, p-101e 215. Sobre isso, ver, também, o comentario sobre Goethe, no copitulo X, AALGUNS AUTORES, SUAS
EXPERIENCIAS E ABORDAGENS.

28 ¢f. ARNHEIM, 1984, p.285 %,
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em duas diretrizes, investigam os préprios meios de expressdio, os cédigos, as linguagens, a
estética, o signo-objeto, e investigam o Eu, o sujeito-objeto do conhecimento, descobrem e
realizam @ arte humana. A énsia inconfida de expans&o/fusdo do Eu com a realidade toda, o
busca da verdade, impdem, no novo contexto de horizonfes vastos, impulsos voltades &
abrangéncia total, pluridimensional e multidirecional do Espaco/Tempo. Entdo, as pesquisas
atonais na misica, quebram o jogo de expectativas do tonalismo tradicional e, simultaneamente,
hé um questionamento das representacSes espaciais. Na misica e nas ares plasticas, a
dimensde de profundidade total funde-se numa continuidade indivisivel, o tempo vai da frente
para irés, de tras para frente. Sem a regéncia de um direcionamento estrutural, os elementos das
obras se tornam polivalentes, multiplicando as possibilidades de leitura??.

4. Estruturacao

Os objetos criados pelo homem tém yma estrutura cujas partes sGo elementos arranjados e
conectados para desempenhar bem uma funcéo especifica. O saber e a agéio do homem, muitas
vezes, se desenvolvem a partir de estruturas e organizacdes pré-estabelecidas como ponfo de
partida ou pardmetro. O que entra nesses pré-conceitos dos cédigos comunicacionais sdo
funcses, valores e versées estéficas que consideram as circunstancias do conjunto sécio-cultural e
do problema a ser resolvido. Assim, toda arte e qualquer compositor, consciente ou
inconscientemente, organizam em uma espécie de gama as qualidades sensiveis das entidades
fenomenais disponiveis no sey coédigo, com as quais procura invesfigar, expressar ou comunicar
sua verdade.

Os compositores musicais e plasticos aprendem, através do exercicio, com ou sem o apoio
tedrico, regras sobre a estruturacdio de sua matéria-prima. Da mesma forma que um compositor
precisa de conhecer as regras desenvolvidas pela tradicGo musical se ndo deseja partir do nada,
inventando ou descobrindo as préprias, o pintor precisa de um conhecimento da organizagdo
dos matizes, tons e valores para fazer harmonias crométicas. Obviamente, mesmo dentro das
regras e saberes tradicionais sobre escalas, harmonias e técnicas de composi¢do, os arfistas

conseguem agrupar os valores e proporces de maneira mais pessoal e ordenar um estilo
proprio3!.

Segundo RIEMANN, citado por RIOS (1981}, o conceito de forma seria derivado do mundo das
realidades visuais e plasticas e aplicado, por analogia, no terreno acistico, no mundo das idéias
sonoras, onde, g rigor, ndo existem formas concrefas, no sentido plastico desse conceito. Mas,
em ambas, podemos delimitar estruturas, elementos, agrupamentos e referéncias, de tal maneira

29 cf. COELHO, 1981, p.XIX ¢ X30AX
30 ¢t SOURIAU, 1983, p.6d ¢ 224
31 CH RIOS, 1969, p.49-50 & 90 , ’
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que encontraremos principios semelhantes. Tais semelhancas permitem a contribuicdo de um
cédigo para a légica da organizacdio do outro, seja diddtica ou conceitualmente, como fez o
Professor Hilmar Toscano, colocando a mosica lado a lado com a arquitetura32.

A arficulacdo das artes €, em maior ou menor escala, um confronto de fendmenos. As
percepedes visuais estdo ligados s propor¢des de luzes e sombras, vemos gracas as acdes
opostas enfre luz e obscuridade. A luz branca, mistyra de todos os comprimentos de onda, ndo
significa para nés sem alguma sombra, a auséncia de luz, que faga o contraste. Para «
fisiologia e a psicologia humanas, a importéncia da sombra sempre se rivalizou com a prépria
luz na avaliacdo dos fensmenos visuais. Da mesma maneira, o jogo entre o ruido e o siléncio
articula a mésica. O ruido, superposi¢do de ondas sonoras complexas, precisa conter em si ym
grav de siléncio que reduza suas ondas sonoras, transformando-o num som com alturg
determinada. A estrutura musical & uma tecido de sons determinados, menos carregados de
ruidos, como nos instrumentos harmdnicos e melddicos, ou mais ruidosos, como nos instrumentos
de percussdo, mas, sem o siléncio, a musica dos instrumentos ndo pode nem terminar, nem
comecar. As pausas musicais, os vios arquitetdnicos e o branco do papel sdo elementos de
expressdo, tém razdo, funr;&q_e, algumas vezes, podem ser mais importantes que os proprios
elementos que parecem apenas emoldurar. Se as distancias e os vazios ndo fossem
cvidadosamente definidos como os elementos, as relacdes entre as figuras ou entre as notas
perderiam a qualidade de conjunto, de continvidade, de acorde oy de melodia, seria mais dificil
fechar a gestalt32. Se o intervalo & grande, hé uma quebra do continuo. A quantidade de
intervalo defermina a pressdo da tenséo, [..] h& casos em que a distancia da separacdo é tdo
grande que leva a um pausa - a um colapso do conceito homogéneo de arfe [ev diria da

unidade, do didlogo entre as partes separadas, &) inaudibilidade de determinados intervalos”
(EINSENSTEIN, 1990q, p.50).

O branco da pégina ou da fela e o inferferéncia dos elementos, o siléncio e o som, © que se vé
OU s ouve e © que ndio se v& ou ndo se ouve, q figura e o fundo, a informacdio e o caos
indissociavel: entre estes polos existem oposicdio, mediasdo, redobramento e instabilidade
dindmica; agdes instauradoras que estabelecem e erguem as arquiteturas das composicaes.
"Uma obra de arte mantém-se unida, com todas as suas partes ligadas entre si e afastadas
dimensionalmente uma das outras por essa monumentalidade de construcgo, pelos gestos
imateriais e sensiveis, pelos arcos de oposicdo, as curvaturas de mediacdio, as colunatas de
reiteragSes e redobramentos onde ressoam milhares de ecos sob as abdbadas, os obeliscos de
impulsos ou evasses dindmicas, [...] os elementos que sdo proporcdes, combinacdes, contrastes, -
inflexSes, hesitacdes ou decisdes bruscas, aproximacdes ou distanciamentos da cor, do timbre
sonoro ou das sombras e das luzes” (SOURIAU, 1983, p.239).

321 RIOS, 1981, p.8, 12 128

33 Cf, PEDROSA,192, p.44; RIOS, 1981, p-124; ARNHEIM, 1984, p.zzcs;"msmx, 1989, p.16, 25, 26 ¢ 40. *-
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O ritmo & essa dindmica de conflitos, e diferencas, mesmo de oposfos se resolvendo e possui em
si as fases de sua tensdo e sua resolucdo. A coordenacdio modular na comunicacdo visual e na
comunicagdio sonora ocorre de tal forma que cada uma das partes se integra, contribuindo para
uma unidade. Em msica, a estrutura é constituida de sons e pausas; na arquitetura, temos os
espagos vazios ¢ o material fisico. A repeticdo de um elemento, de uma divisdo, de alguma
orientacdio, de um pulso ou de um pulsar representa um ritmo na mosica e nas artes plasticas. As
vezes, esse rifmo surge visualmente como uma coordenacéio que se modifica ou uma variagdo de
médulos,como em um tema musical com variagdes, mas ndo podemos descrever exclusivamente
© comprimente ou a duracdio como ritmo. Um ritmo ndo é o medida e o presenca, relacSes
simples e basicas. £ a arficulacdo, o percepsdo de um conflito entre o ser e o ndo-ser, entre a
figura e o fundo, entre uma gestalt e as outras, entre os sentidos e as direcdes34.

Na experiéncia perceptiva, ha um padréo estimulador que cria um esqueleto estrutural, moldura
ou eixo, ajudando a determinar o funcdio de cada elemento dentro do sistema de equilibrio,
regulamentando o jogo de oposicaes e mediagses na totalidade sonora ou visual. Numa misica,
pode-se ouvir por indugdo a medida regular, pulso ritmico ou campo harmédnico, da qual um
tom sincopade e uma dissonéncia se desviam, do mesma modo que percebemos o
encaminhamento de uma estrutura visual para um ponto de fuga que ndo estd desenhado e
reconhecemos os elementos que se desviam dele. Essas inducaes perceptivas ndo sdo inferéncias
légicas, podem ser baseadas em conhecimentos adquiridos previamente, mas sdo conclusdes
derivadas espontaneamente durante a percepgdio de determinada configuragdo. A definicdo das
forcas tonais e pictéricas, a harmonia das cores e das alturas dependem das relacdes
estobelecidas entre os seres visuais e sonoros, infernas & obra: o valor de um elemento se
transforma, dentro de um contexto, na presenca de outro35,

Tanto uma composicdio cromdtica quanto uma tonal criam, sempre, mesmo sem predestinacdo
anterior das cores e dos sons, um encadeamento dialético de determinadas relacdes. Em
primeiro lugar, a escolha da t3nica é absolutamente decisiva, néio pela cor ou pelas notas em si,
mas por causa dos efeitos harménicos que poderdo ser estabelecidos. Pois j@ ficam
estabelecidas as possiveis dissonancias e consonancias, coloristicas e harménicas, o que serd
nitido, vivo, contrastivo e o que permanecerd sem tensdo. Talvez outras tonicas possam construir
a mesma contextualizacdo, e, como efeito, seria possivel tentar uma outra; contudo, na maioria
das vezes uma delas pareceré privilegiada para elevar ao méximo as condi¢des sobre as quais
se estruturd toda o composigdo. O belo estético, o equilibrio, a simetria, a tensdo arquitetural, a
dindmica, ndio surgem apenas pelo predominio de qualquer forca estrutural, mas também pela
sua total sistematizacdo coerente3s.

34 CE OSTROWER, 1987, p.84; RIOS, 1981, p.118 ¢ 124 e EINSENSTEIN, 1990, p.50-52, 57

35 ¢, PEDROSA, 1982, p.11 e ARNHEIM, 1984, p.3 e 8. Sobre a estruturacdo perceptiva, ver, neste capitulo, C2.A percepeio gestitticn.

36 Compare com SOURIAU, 1983, p.251-252 o .-
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Assim, hé uma semelhanca entre a escala musical e o composi¢do visual, uma escala define o
valor de cada nota como a arquitetura pictérica. Ambas combinam dois principios. O primeiro &
uma elevacdo gradual de intensidade com a ascensdo da parte inferior para a superior (o
impulso tonal nos encaminha, nota a nota, da ténica & oitava, do peso do grave para a leveza
do agudo; o lado inferior da tela ou do papel & a base, a drea de densidade e peso, enquanto a
superior nos da a idéia de leveza e fransparéncia®). O segundo & a tendéncia & transformacdo
final da ascenséo numa queda em direcéio ao repouso (a oitava & uma repeticdio da tdnica e tem
em si ym impulso de reforno & primeira tanica, mas, também, pode funcionar como uma nova
base com as mesmas relacdes tonais que a anterior; o impulso para a por¢do superior de um
quadro pede um retorno & estabilidade inferior)3.

Afinal, o habilidade de um pintor em lidar com o estruturagio de seu repertério signico tem
principios semelhantes as forcas que coordenam a composi¢do musical. Os varios elementos
plasticos formais que podem ser introduzidos numa obra devem articular-se coerentemente,
mesmo sendo coisas diferentes, como o sdo os naipes musicais numa grande orquestra. O
resultado da escritura depende da contribuicsio de cada componente, como a intensidade do
som, em toda as gradagdes entre o mais forte e o mais fraco, como o uso de maiores e menores
intensidades de cor, dos fons mais neutros até as cores vivas. As passagens graduais que
ocorrem na intensidade sonora podem ser visualizados como dégradés coloridos, gradacses de
formas e efeitos de perspectiva, e possuem as mesmas possibilidades de efetuar uma gradacgo
matis ou menos sObita, cheia de variagdes internas ou invariavel no seu percurso. As cores que
completam uma composisdo podem ser tratadas como pequenas notas de passagem,
permanecendo, cada uma, tdo discreta, tdo pouco importante quanto possivel, sem intervir no
acorde geral, mas imprimindo uma sutileza enriquecedora’’.

5. Figurativo x Abstrato

A predomindncia figurativa nas artes visuais e a abstracdo na misica se devem ndo s6 a
motivos histéricos e culturais, mas também & maior evidéncia icénica que nossa percep¢do
enconfra na representacdo visual do real. A primeira toma os espetdculos cofidianos do mundo
sensivel e imita-lhes as aparéncias, as claridades e as sombras, as cores e os contornos. A
segunda cria um universo & parte, ordena sem modelo os elementos de um ser que, raramente,
se assemelha & natureza e cuja fisionomia, evolucdes e presenca sdo como a transparéncia de
outro mundo, por um momento evocado simbolicamente, as vezes, indicialmente, mas, quase
nunca, iconicamente.

37 Cf. OSTROWER, 1987, p.49
38 1. ARNHEIM, 1984, p.31
3% CF.RIOS, 1981, p.111; SOURIAU, 1983 « OSTROWER, 1987, p.246

. 159
.



A forma pura visa mais diretamente ao mecanismo oculto na natureza humana, por isso, para
Schopenhauer, a mUsica representa a mais elevada de todas as artes. Mas, modernamente, as

melhores pinturas e esculturas tentam, através da abstracdo, uma captacio também imediata
das esséncias puras.

O conteldo humano de uma obra, porém, ndo pode ser julgado a priori pelas suas formas mais
ou menos representativas do real. Os estilos mais realistas também representam indiretamente as
mesmas verdades humanas, manifestando primeiro uma referéncia a coisas e acontecimentos
materiais*®. As aparéncias que perfencem & realidade e povoam esse mundo podem surgir como
elementos, signos e partes infegrantes de uma obra. E se, por meio de uma abstragdo, podemos
separar a estrutura prépria do mundo representado e o conjunto fenomenal com suas
aparéncias sensiveis, que se nos manifesta concretamente dentro de uma composicdo, se
podemos diferenciar o que é dito do como é dito, néo podemos julgar o riqueza informacional
pela elaboragéio do que aparece ou de sua aparéncia. A forma do primeiro grau, o icone, e a
do segundo, o seu valor enquanto elemento num contexto estruturado, sdo correlacionadas e
colaboram na atmosfera do todod!

O conjunto de aparéncias sensiveis que, no plano fenomenal, consfitui o ser da obra pode ser
uma abstracdo feita de harmenias qualitativas, encantos sensugis e inferesses estruturais, um
sistema de signos capaz de evocar e propor um universo de seres e coisas, Pode, também,
manifestar uma relacdo definida com o mundo real através da ingénua e aplicada arte do
retrato, por exemplo. Mas cada elemento, nas duas situagBes, de qualquer modo, audio e visual,
‘esta ali compondo forcas visuais e fundando relacses significantes, participando afivamente da
arquitetura estrutural, e & nessa totalidade que podemos encontrar o seu valor42.

40 Cf. ARNHEIM, 1984, p.137
41 ¢t SOURIAU, 1983, p.238 & 252

42 ¢y SOURIAU, 1983, p.89. Sobre isso, ver, também, neste capitulo, €.3. A experiénda individoal. -
3,
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C COMPARACOES DE INTERPRETANTES
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FIGURA 14 - Comparacdes enfre os inferpretantes da comunicacéo visual e da comunicacdio sonora,
ligagdes e distinedes nos processos do interpretante, como os signos s&o entendidos e analisados pelo
receptor. Graficamente, colocamos barras que ligam o interpretante da triade de um signo visual a um
signo sonoros; uma ligagdo forcada e artificial, ocorre porque interrompemos o processo de vida
comunicativa dos signes e tenfamos ligé-los com nossas conceituacaes.

FONIE - Desenho do autor

O funcionamento diferente dos sistemas sensoriais explica, em grande parte, a diferenca
perceptiva entre g comunicacdo visual e a sonora. Ccorre que o surgimento e a evolucdo dos

aparelhos sensoriais, na histéria da natureza, foi uma resposta & propria realidade primeira das

Existem, também, entrefanto, semelhancas perceptivas. Existe, nos dois campos, uma similar
direcéio estruturadora dos elementos arquitetdnicos. Como jé foi exposto, tais categorias intimas
do pensamento instaurador influenciam as regras de estruturacdo dos signos: foram elas,
influenciadas por eventos sécio-culturais, que escreveram o histéria dos cédigos agora 4 inscrita
nos signos. £ ng percepcdo estruturadora dos individuos que se apdia toda construcdo voltada &
comunicacdo e expressdio, e & qli qué se encontram muitas das arquiteturas semelhantes

(FIG.14)43,

1. Olhos e ouvidos

A ordem cronolégica do surgimento dos sentidos na histéria natural corresponde a um
desenvolvimento de habilidades para lidar com a natureza. As raizes do tato surgiram, num

43 ct. SoURIAY, 1983, p.230-231 . -
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mundo aqudtico, junto com umg sensibilidade as mudancas de pressdo de dgua, nos mesmos
seres unicelurares que pouco depois desenvolveriam uma visdio primitiva e um instinto de busca
da luz para processar alimentos. O paladar surgiv, em animais semelhantes & égua viva, antes
que o cérebro fosse maior do que um grande ganglio, e era uma adaptacéio do tato para lidar
exclusivamente com o alimento. O olfato, obviamente, surgiu com os primeitos anfibios que
emergiam do mundo aquéfico. A préxima etapa num mundo de gases foi o desenvolvimento de
uma sensibilidade &s mudancas de pressdo no ar, a audicdio, o Gllimo dos sentidos se
desenvolver totalmente, depois de constituido um cérebro primitivod4,

Comparando a evolusdio das espécies, as propriedades dos érgdos, da sensacdo e da
percepedo, da visdo e da audicéo, parecem existir muitas diferencas fisiolégicas e psicolégicas
nos sentidos. "Todos os sons que aleancam o ouvido num dado momento séio processados pelo
fimpano em uma vibragdo complexa, que deve ser separada pefo mecanismo analisador do
ouvido interno, quando isto for necessdrio” (ARNHEIM, 1984, p.244). Ao contrério, nos olhos,
milhdes de células recebem, cada uma, uma parcela da luz exterior, cabendo ao cérebro o
construgdo da totalidade. Os estudos do fisitlogo inglés C. Bell (1811) e de J. Miller (1838)
demonstraram que existem diferencas enfre as fibras e a energia especifica dos nervos motrizes e
sensoriais. Portanto, "a excitacdo de nervo visual d& origem a uma sensacdo visual e nenhuma
outra, o que acontece também com cada um dos outros sentidos" {(PEDROSA,1982, p.91).

Dentro do nosso raio de audicdo, ouvimos instantaneamente qualquer coisa, praticamente de
qualguer direcdio ou distancia. Os ouvidos estGo permanentemente atentos: diferentemente dos
olhos, os ouvidos ndo possuem palpebras. Comecamos a ouvir ainda no 32 més de gestacdo,
obtemos uma audicdio normal nas primeiras semanas de vida e continuamos convivendo com a
sensaco auditiva vinte e quatro horas por dia, até o fim da vida. Os ofhos |a estdo presentes no
feto de dois meses, mas sempre estaro restritos, dirigidos e limitados consideravelmente, pois
possuem uma mobilidade de 40° para cada lado e 600, verticalmente. Para abranger o espago,
os olhos dependem de outros movimentos corporais. A nossa primeira reacdo a um som
importante é mover a cabeca e o corpo; em seguida, se preciso for, arastamos os nossos olhos
na direcdo da fonte sonora, para que as duas vias sensoriais se conjuguem4s,

O espectro luminoso néo se comporta, para nés, com um caréter ciclico andlogo ao do som46,
Quando aumentamos a freqiiéncia de uma onda sonora, subindo nota a nota num instrumento
musical, da mais grave & mais aguda, ao atingirmos a décima segunda nota, alcancamos o
dobro da freqiéncia original, a sua oitava?’, e temos uma sensacéio semelhante & nota inicial. A
relagdo fisica de um nota e sua otfava ¢ a proporgdo de 1:2 entre suas freqiiéncias, sdo eventos
diferentes a que damos o mesmo nome (Dé; e Dé,, por exemplo).

A4 o para isso A Misica do Homem de MENUHIM, Yehudi & DAVIS, Curtis W..
45 ¢t RIoS, 1981,p.60
46 ¢t SOURIAU, 1983, p.217

47 O termo oitava refere-se, algumas vezes, s notas contidas nesse intervalo. "

»
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Aristételes j& havia entendido que as cores sdo o resuliado de mesclas de diferentes proporcaes,
que a visdo ¢ sintéfica, isto &, soma os impulsos energéticos, misturando as luzes azul e amarela
e deixando apenas a sensacdio de verde. O ouvido, porém, é capaz de perceber a presenca de
dois sons de freqiiéncias diferentes emitidos simultaneamente. Isso, tratando-se de ondas com
predomindncia nitida de uma freqiiéncia, como a luz de um holofote & o nota de um violdo.
Entretanto, do mesmo modo que em toda cor existe alguma presenca de outras, todo som com
altura definida & uma onda mais oy menos complexa, cheia de harménicos que ndo
conseguimos discernir4s,

Na visdio e na audicdio ocorre um processo semelhante, de perceber como continuos fendmenos
que ndio o sdo. A persisténcia da imagem nos olhos, devido ao tempo de laténcia retiniana e &
tendéncia cerebral de agrupar como continuos movimento independentes, permite-nos o ilusdo
visual do cinema, pela fuséo de imagens sucessivas que ocorrem a mais de 20 quadros por
segundo. A audicdo percebe como eventos independenfes Os sons que se repetem até dez vezes

por segundo, mas o fendmeno que produzir mais de 15 pulsos por segundo serd ouvido como
um som continuo4?,

O senso comum identifica a materialidade dos corpos fisicos pela visdio e pelo fato. Estamos
acostumados a basear a realidade nesses sentidos. Talvez, por isso, Hegel, citado por WISNIK
{1989), declara que o ouwvido faz parte dos sentidos fedricos como a vista, mas é ainda mais
idedlista. O olhar percebe, sem alteracéio fisica, o exterior dos corpos, a calma figura material, o
audicdo j& criaria uma idealidade maior, um som que parece vir do interior da coisa™0.

2. A percepciio gestalticas!

Diversos campos cientificos investigaram o som e a luz, a audicdo e a visdo, mas foi com o
desenvolvimento da Psicologia que se ampliou o mais promissor dos campos: aquele que busca
entender a mente humana. A constatacéio da interdependéncia das partes com o todo levou os
psicélogos alemées M. Wertheimer {1880), K. Koffka {1886) e Kahler {1887) a considerar os
fatos psicolégicos como unidades organizadas em determinados padrdes ou formas. Aristételes
i@ havia formulado trés leis da associacdo: contigiiidade, semelhanca e contraste; porém, sé no
inicio do século XX, houve o "reconhecimento do valor cientifico, explicativo e heuristico da

aplicagdio das nocdes de estrutura, forma ou totalidade ao estudo dos fendmenos psicolégicos”
(PEDROSA, 1982, p.92)

A ideia anterior era que a percepsdo se encaminhava de um objefo isolado para o todo, e que
© pensamento era uma seqiéncia de partes unidas por um processo associative. Para os

48 ¢f ANTUNES, 1982, p.17-18 e RICS, 1969, p.53
47 ¢t HENEINE, 1984, p.328; WISNIK, 1 989, p.18 ¢ ARNHEIM, 1984, p.379
S0 ¢t WISNIK, 1989, p.206

St ARNHEIM, 1984, imtroducéio, p-29; UDA, 1992, p.204-207; RIOS, 1981, p76 e PEDROSA, 1982, p.12 &92-98
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estudiosos da forma do fim do século passado, os nossos pensamentos eram organizados,
significativos e totais, percebiamos uma totalidade e s6 depois, enfdo, analisariames as partes.
Estavam langadas as bases da teoria da Gestalt. A diferenga entre a combinacdo de elementos
basicos e a conformacdio de unidades mais complexamente estruturadas, hoje muito utilizada
nas Artes Plasticas, encontram analogia em outras afividades da mente. Inclusive na Mdsica,
como na Ciéncia e na Filosofia, onde testemunhamos a transicéio do pensamento atomista, mais
primitivo, que interpreta os fenémenos naturais por meio de inter-relacdes de elementos
constantes, até a concepgio gestalfiana de processos de campo integrados. O desenvolvimento
musical partiv de tons constantes, que mudam apenas na altura & medida que se movimentam
ao longo de uma linha melédica, para, depois, formarem acordes integrados, que modificam «
estrutura interna durante a progressdo harménicas2.

A palavra Gestalt & um substantivo comum alem&o, usado para configuracdio ou forma, e que
designa o conjunto de fendmenos que passa a ser uma nova entidade, que ndo é simplesmente @
soma de seus componentes. Dessa maneira, “se doze ouvintes escutassem cada uma das doze
notas de uma melodia, a soma de suas experiéncias ndo corresponderia & experiéncia de
alguém que a ouvisse inteira” (ARNHEIM, 1984, Introducdo).

A potente unidade formal, ‘@ boa forma ou forma regular, ndo depende da simples
particularidade e nmero de seus elementos constitutivos, mas de sua estruturagdio, uma vez que
esses componentes podem ser dispostos de diferentes maneiras, modificando as condicSes de
organizagdo do conjunto, originando outra forma. Gracas & nossa pecepsdio gestdltica, a
simplicidade na obra plastica e na musical se relaciona com a estrutura, e ndo com o nimero de
elementos existentes na composicéio. "A seqiéncia mais longa pode ser mais simples do que a
mais curta. Os sefe elementos da escala tonal completa combinam-se num padréo que cresce
numa diregéio coerente e a intervalos iguais. Se considerarmos esta seqliéncia iscladamente, &
com certeza mais simples do que o tema de quatro fons, que consiste de uma quarta
descendente, um sexta ascendente, e uma terceira ascendente. Este tema usa duas direcdes
diferentes e trés intervalos diferentes. Sua estrutura & mais complexa” (ARNHEIM, 1984, p.48).

As relacBes arquitetdnicas, na composicdo da obra, séo estabelecidas entre os elementos pela
maneira como atuam: a aparéncia de qualquer componente depende de seu lugar e de sua
fungo num padrdo fotal. O papel atribuido a uma cor em si muito sombria, muito rebaixada,
tem razdo enquanto avaliasdo que se poderia fazer da cor quando isolada, pois uma pequenc
pincelada dessa cor escura pode dar intensa vida a uma combinacdo de cores um tanto
insipida. Um F&, em misica, ndo é uma nota mais dindmica nem mais brilhante que outra, mas
adquire uma forca extrema ao lado de um Sol, no acorde de séfima da dominante na tonalidade
de Dé maior. E facil cometer enganos na compreenséo de uma estrutura quando juigamos por
meio de relacdes, dentro de limites esireitos, ao invés de levarmos em consideracdo, num
contexto mais mais amplo, toda a estrutura. Esse erro pode levar ao fraseado imperfeito na

S2.Cf. ARNHEIM, 1984, p.183-184
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execucdo de uma passagem musical, ou & um belo detalhe gréfico - incoerente com o conjunto
da obra33,

A estrutura vertical-horizontal, implicita em nossa percepcdo, é inerente & composicdo visual, da
mesma forma que o ritmo, biologicamente referenciado pelo nosso corpo, € a ténica,
culturalmente incutido, sdo internos & musica tonal. Mesmo quando nenhuma forma corporifica
nitidamente qualquer direcéio e nenhum instrumento mantenha o pulso basico, todas as formas
presentes num desenho e fodos os sons sdo percebidos em relacio a um eixo estrutural. Assim,
como a nossa fisiologia considera estaveis as linhas horizontais e verticais, podemos pensar nas
linhas inclinadas como dissonancias, ja que possuem instabilidade e dindmica préprias, que,
muitas vezes, como em misica, carecem de um repouso, uma resolucdo estabilizadora34.

O sentido trégico das oposicdes tensas, ou de beleza e graciosidade das proporcses e das
relagdes perfeitas, produz-se na sintonia harmoniosa de yma composicdo visual, tocando a
vista, e num acorde, tocando o ouvido, porque ha uma regéncia, uma estrutura, um referencial.
Esse jogo de arficulacdes em torno dos eixos podem ser entendidos a partir das comparacdes
entre o arabesco e a apogiatura. O arabesco renascentista & uma linha maliciosa que se esquiva
por um instante do repouso esperado num eixo e quebra o traco, s6 atingindo o ponto terminal
depois de uma espécie de ensaio num eixo préximo. Podemos comparar esse movimento com a
apogiatura em misica, que é um fato, simullaneamente melédico e harménico, pelo qual a
melodia, em lugar de repousar na nota esperada segundo a légica da forma e exigida pela
harmonia, coloca-se inicialmente em dissonéncia, num grau vizinho, e s6 atinge o grau
necessrio ao repouso depois de té-lo tornado ainda mais desejavel, depois de hesitar, criando
uma ansiedade faceira ou dolorosass.

O entendimento dos eixos de acordes tonais e cromaticos é um encadeamento dialético que
fundamenta as fungdes e produz as relasdes entre as notas ou as cores. Uma cor que ocupa na
composicdo uma drea maior pode ser considerada como uma ténica {o base inicial decisiva de
um acorde musical). Uma outra que seja o tom mais vivo seria uma dominante (a 52 que realiza,
em relagcdo & tonica, a distancia e o contraste quadlitativamente maiores e mais francos). Uma
lerceira representaria, evidentementemente, um papel mediador, ndo apenas uma transicdo,
fermo médio de um outro, mas uma moderacdio conciliadora e enriquecedora como uma
mediante (a 32). E uma quarta cor, com a sug dinamogenia, reavivande a harmoenia, tirando-lhe
toda a insipidez da triade, poderia funcionar como uma sétima, sugerindo algo do britho
vibrante e dissonante que dé vigor aos acordes de séfima, abrindo-o numa forsdo dinémica. De
muitas maneiras, nas duas artes, o joge da envergadura qualitativa, @ combinacdo entre os
elementos, pode ser enriquecido: as relacses tanica-dominante e a disténcia 3nica-mediante
podem ser mais estreitas, a cromaticidade das cores, a inverso do acorde, a variacdio das
éreas ocupadas, as notas dobradas, o mofivo que aviva o colorido em dissondncia pode ser

33 Ch SOURIAU, 1983,p.222-.223 & ARNHEIM, 1984, Infroduciio p.68
34 CERIOS, 1981, p.109 & ARNHEIM, 1984, p.177

3 CI. OSTROWER, 1987, p. 291 e SOURIAU, 1983, p.28. Sobre o trégico {oposiciio) e o gracioso (harmonial, ver SOURIAU,
1983, p.251 N
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mais ou menos intenso; tudo isso, sem deixar, entretanto, de levar ao mesmo tipo de relacdio
estruturadora ténica-mediante-dominante-sétima56.

Para os gestaltistas, a primeira sensacgo i@ & de forma global e unificada, o individuo percebe
um conjunto de elementos como uma forma completa, onde os componentes estdo infegrados
entre si. O significado da obra emerge, entdo, da interacdio da totalidade das forcas ativantes e
equilibradoras. Como o sistema nervoso central possui um dinamismo auto-regulador, que
procura sua propria estabilidade dando ordem & entropia, aproximando-se de situacBes
estaveis na classificacéio dos diversos estimulos, a percepciio tende a organizar e reunir as
formas em unidades coerentes. Assim, a excitagdo cerebral ocorreria em funcdo da figura total,
pela relacdo reciproca das suas vérias partes, buscando ou construindo um todo estrutural.

Alguns autores apontam como grande diferenca entre a comunicacdo visual e q sonora que
basta um Gnico olhar para apreender uma obra plastica, o que ndio aconteca com a musica. A
leitura de uma pintura ocorre em sua totalidade, capta-se simultaneamente e percebe-se
sinteticamente, todo o seu ser pode se revelar g percepcdo num rapido instante. A msica, por
ser sucessiva, s6 se entrega desdobrando-se na extensdo temporal. Porém, nos aspectos
fundamentais do escritura visual, acontece que toda a feitura manual do quadro surge em
seqiéncias. A tarefa do artista plastico torna-se dificil porque tem que conservar na mente o
diferenca entre a experiéncia de desenhar uma linha, de vé-la serpentear através do papel, como
uma linha crescente num desenho animado, e o produto final estético do qual muite desta
dindmica desapareceu, e que deve ser visto simultaneamente”.

a.As leis da Gestalt

O principio de pregnancia da Teoria Gestaltica refere-se o uma seqiiéncia agradavel e logica de
determinados afributos, orientada e/ou organizada da maneira mais confortdvel, légica e
econdmica para o aparelho perceptivo. As frés principais leis formuladas pelos psicélogos da
Gestalt, a da proximidade, da semelhanca e da continvidade {da clausura ou do fechamento),
regem tanto a organizacdo visyal quanto a sonora. Assim, o forma e a orientacdo espacial do
objeto ndo se enfraquece por uma alteragdo de tamanho se elas estdo impregnadas de uma
ordem guestdltica; desse mesmo modo, "na mosica, um aumento ou diminuicdo moderada do

tamanho temporal, através de uma mudanca de velocidade, ndo interfere no reconhecimento de
um tema” (ARNHEIM, 1984, p.186).

A lei da proximidade diz que objetos situados suficientemente préximos em termos espaciais
tendem a ser percebidos como um conjunto. A lei de semelhanca aponta uma espécie de atracdo
entre elementos que apresentam uma certa similaridade entre atributos primérios {forma, cor,
timbre, efc.) ou de ordem superior (significado, funcéo, expressdo, efc.). A lei da continuidade

6 CF SOURIAU, 1983, p.28 & 222-224 . T

57 CF. SOURIAU, 1983 ¢ ARNHEIM, 1984, p.164
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diz que toda unidade linear, movimento ou seqiiéncia tende, psicologicamente, a se prolongar
na mesma direcdo e com © mesmo ritmo; por isso, uma linha refa é mais estavel que a curva, e
figuras e melodias incompletas séio completadas na mente do observador.

A distdncia entre os elementos musicais & sustentada, muitas vezes, pelos arcos, maiores ou
menores, dos desenhos melédicos. O arco na arquitetura é a forma que permite aumentar a
distancia entre as colunas sob o teto de um templo. No gregoriano, @ ampliacdo do tempo, a
continvidade, se da sob o suave arco frasico das melodias; dai decorre a sua fluéncia, ao
mesmo tempo flutuante e grave, seu cardter que tende ao éxtases®. O siléncio & suavemente
preenchido pelas vozes, ndo existem grandes saltos tonais, ndo existem mudancas timbricas.
Assim, continua, sempre préxima de um centro harménico e sempre semelhante a si mesma,
gestalticamente, a forma do cantochdo se estende go infinito.

Diante dos diversos fatores de agrupamento, sempre se formam unidades maiores e menores.
Por um lado, ajuntam-se nitidamente elementos como variages de um conceito visual ou sonoro;
por outro, é consfituido um.grupo maior, menos diferenciado, menos destacado, o fundo que
coneta e serve de suporte para o ajuntamento anterior, a figura em primeiro plano. Todo obijeto
sensivel, portanto, ndo existe sendo em relacdio com um certo fundo. Assim, um som destaca-se
de um fundo silencioso ou constituido por outros sons e ruidos, do mesmo modo que um objeto
se destaca de um fundo luminoso ou escuro?. '

O principio da forma consistente, a agdo do mecanismo estruturador da mente, encontra,
também, aplicagdes interessantes no que se conhece por progressdo harménica na misica. Na
mésica polifénica, as partes de cada instrumento devem ser ouvidas como melodias separadas;
por isso, o input sonoro unitério, simullaneo e sobreposto, é dividido em seus componentes a fim
de satisfazer as exigéncias estruturais impostas por cada contexto melédico horizontal, Na
msica evidentemente harménica, ao contrério, o complexo sonoro da seqliéncia de acordes &
owvido como blocos de sons semelhantes, porque o contexto ndo requer nenhuma divisdo
horizontal em melodias. Na misica, a organizacdo sonora na dimensdo temporal determinard
se um conjunto emitide num dado instante seré subdividido em seus elementos ou ndo; ©
problema consiste em manter a horizontalidade das linhas meladicas em oposi¢do & coeréncia
harménica vertical dos acordes e vice-versa, de acordo com o desejo do compositor. Isso se
consegue mantendo-se as linhas melédicas o simples e consistentes, e a ordem dos intervalos
nos acordes em condigdes t&o semelhantes quanto a tarefa musicdl permitir. O contexto espacial
faré o mesmo no dominio visual, determinando o que se agrupa, o que segue um conceito, o
que é variagdo de um tema, etc.69.

58 Cf WISNIK, 1989, p.97
59 Ct. OSTROWER, 1987, p.256-257

60 Cf. ARNHEIM, 1984, p.77 ¢ 244-245. - ‘-




3. A experiéncia individual

individuo com o signo.

psicologia  humanas, somos adaptados a  qualificar estruturalmente as  entidades que
percebemoss2. O apreciador comum tende @ interpretar os elementos de uma composicdo como
organizacdes icdnicas de informacdes do sey repertério, vé ou ouve, como coisas, os dados
fenomenais puros apresentados nas obras abstratas, ndo "representativas".

S1 CF. ARNHEIM, 1984, Introduego
21, RioS, 1981 p.8 2,
168



4. Formaciio de Imagens

O cédigo visual e o sonoro estdo aptos, através da percepcdo, a criar imagens na mente dos
individuos. Nao se trata aqui apenas da imagem visual, mas da mimese de um objeto que um
signo propde através de si mesmo, que pode ocorrer na poesia, na misica, elc,, gerando
imagens poélicas, achsticas, efc.. A imagem tem um cardter inegavel de semelhanga, a sua
relagdo com o objeto privilegia a identificacdo da qualidade material do icone {seu fundamento)
com a do objeto. A construcdo imagéfica & uma fentativa de aleancar uma redlidade através da
“estratégia de chamar ‘o como se’ {o signo) de ‘¢’ (objeto)" {PINTO, 1995, p.26), desprezando,
em certo sentido, o veiculo, a fim de se concentrar ng busca daquilo que se supde que o signo
representqd3,

Uma imagem ndo & por si mesma um simbolo, ela possui o cordter de exorfacdo, de
chamamento de uma presenca mental. Assim, as circunsténcias em que se desenvolve a
comunicagdo, para que uma imagem apareca ou ndo, com mais ou menos forca, dependem da

presenca dos signos num determinado lugar e num determinado momento e dq pré-disposicdo
do individuo. _

-
Os stmbolos sociais, em sua maioria, sdo signos que se t&m desenvolvido.a partir de imagens. A
representacGo iconografica se simplifica formalmente, até converter-se em um simbolo que
guarda apenas dlguma relacdo com sug origem. Determinados trechos musicais, algumas
composicdes inteiras, vdrios quadros ndo possuem mais aqueles substantivos e adijetivos
originais que, racionalmente, sua representacéo iconogréfica indica. O uso reiterado em certas
situagBes criou uma inspiracdo ou um conceito em torno da obra que pouco ou nada tém da
origem. Assim, a "Mona Lisa" ndo representa uma determinada mulher, mas & o imagem da
arte; os acordes inicias de "Assim Faloy Zaratustra” néo representam a abertura de uma peca
maior, nem Zarc:fusfro, nem o préprio Strauss: continuamente, esse trecho tem sido usado como
referéncia para imagens ligadas ao espaco.

83 cf. PINTO, 1995, p.26-27
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D.  RELACAO EXISTENCIAL COM OBJETOS  INTERPRETANTES IGUAIS

o
o
[

FIGURA 15 - Nesta categoria, onde a escritura audiovisual realmente existe, as duas midias estdo
matericlmente presentes, hé o trabalho conjunto dos signos num mesmo eixo se referindo ao mesmo
objeto e preduzindo o mesmo interpretante. Pode ocorrer uma conofacdo de um signo regendo o
sentido do outro, o dominante, o signo fundante do tnferpretante - que colocamos em posis@o superior
- pode ser (a), L, o signo visual ou (b) 5, o $igno sonoro.

FONTE - Desenho do autor

O dia-a-dos individuos se passa dentro da realidade multissignica. Normalmente, ha uma
exposicdo simultanea a vérios estimulos e ocorre a percepcdo do real através de signos visuais e
sonoros relacionados. Porém a relacdio audiovisual existencial & mais reconhecida, tipicamente,
nos meios de comunicagdo de massa, como cinema e TV, e em producdes que envolvem
aparatos tecnolégicos como projetores de slides e computadores multimidia. Nessas préteses de
intercémbio informacional, e mesmo na maioria das trocas "naturais”, a comunicacdo visual
coexiste realmente com a comunicacdio sonora. Nao constitui uma comparacgdo filoséfica,
estética, fisica ou biolégica, nem surgiu de um interpretante numa cadeia semidsica. Existe uma
mensagem para o olhar e, também, existe outra para os ouvidos. A andlise do fendmeno
audiovisual existencial verifica como se dé a mistura de materidis e como se forma o sentido
decorrente dessa reunido, para que haja um conhecimento que oriente a composicdo coerente e
unificada. Com o dominio dos equivalentes de imagens visuais e auditivas, ajustando-os,
tratando da coexisténcia dos diferentes elementos em harmonia democrética, e ndo numa
hierarquia feudal, pederemos, enfim, calcular a "facada do taco de bilhar sensorial, visando o
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alvo cerebral do espectador” (EINSENSTEIN, 1990q, p.30), conseguindo uma fustio de
imagensé4.

As relacdes que denominamos existenciais com objetos e interpretantes iguais sdo aquelas que
tendem a ser coerentes, mesmo que essa coeréncia permaneca apenas potencialmente inscrita ou
nem saia da concepgdo, podendo ainda ser intencional ou esponténea. Partinde de um mesmo
objeto, uma idéia, um conceito, um fendmeno ou um ser, os diferentes signos, em sua criacdo ou
em sua apreensdo, levam, a uma mente, o mesmo signo interpretante, ou interpretantes que sdc
idénticos de alguma maneira (FIG.15). A Gnica excegdo a essa condicdio de existéncia efetiva no
mundo real se da quando a coexisténcia ainda se passa nas idéias do compositor audiovisual,
quando o individuo, é naquele momento, emissor e receptor, criando e avaliando as préprias
composicSes. Assim, o cineasta planeja que sua idéia, veiculada pelas linguagens no filme,
alcance um efeito na mente do piblico; e um canal de TV, através das imagens acisticas e
visuais que envia, cria um conceito junto ao piblico telespectador.

Em busca de uma unidade de sentido, os elementos devem se reduzir, segundo Einsenstein, a
feixes de atragdes que possam ser moldados ritmica e tematicamente nas ricas texturas de
experiéncias tolais, como notas musicais numa esfrutura de contraponto. Para se construir uma
experiéncia sensorial unificada, a construgdo de cada atracdo, cada nicleo de sentido dentro de
cada feixe ou linha, deve-se avaliar as filigranas de efeitos individuais e a infinidade de
possiveis combinacdes com seus interpretantes totais. O artificio de combinar varios tipos de
elementos - no cinema, por exemplo, som, enquadramento, cores, atuagdio do personagem e o
diglogo - representa uma grande riqueza semiética, mas exige uma enorme habilidade se o que
estG em pauta é uma articulacdo coerenteds.

Para fazer um audiovisual, temos que encontrar um denominador comum que direcione as
percepgdes, servindo de eixo estrutural para o contraponto entre as lingucgens. Precisamos, em
primeiro lugar, de assumir a mesma intencdo emissora, seja expressiva {um simples falar de si)
ou comunicacional (um falar para o outro). Nessa origem do fluxo informacional, a unidade
pode exigir efeitos coincidentes que seriam gerados pelas semelhanas levantadas acima, pela
similaridade de caracteristica primeiras, segundas ou terceirasss. Ou pode exigir uma
contradic@o, ou uma incoeréncia pode ocorrer inadvertidamente, onde apareceriam eventos
signicos sem conexdo ou opostos, como discutiremos adiante.

Num conjunto de signos audiovisuais, muitas vezes um elemento ou a linha de elementos tém seu
senfido original neutralizado pela montagem, aquele significado que possuia enquanto entidade
isolada deixa de ser evidente. Passando a ndo representar a si mesmo, o que representaria
sozinho, o elemento ou um grupo deles transfere-se para um conjunto para causar um efeito.

4 CI. ANDREW, 1989, p.55 ¢ 217
65 CI. ANDREW, 1989, p.57-58

66 Sobre primeiridade, secundidade ¢ terceiridade, ver, no capitulo XI, Ail-lf\ UMA LOGICA NO NOSSO PENSAMENTO. *
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interferéncia tensionadora necessaria. Para produzir-se um onico efeito, podem ser necessdrias
varias unidades provenientes de linguagens diferentes, reforcando-se uma  as outras,
aumentando o efeito, ou entrando em conflito entre si e criando um novo efeito??,

depois, seguindo o mesmo desejo de conectar diferentes si nos a partir de uma idéiq
P eg | g P
produzindo um efeito.

O mero acréscimo de movimento @ imagem em preto e branco foi o suficiente para fazer os
primeiros espectadores dos primeiros filmes gritarem de medo quando o frem avancava,
impetuoso, em sua direcdo. De modo bastante curioso, foi insignificante o efeito do filme

67 CF. ANDREW, 1989 p.58

68 ¢ ANDREW, 1989, p-67. Sobre a construgio do sentido dentro de diversos eixos signos coexistentes, ver, neste capitulo,
F.REMCEO EXISTENCIAL COM OBJETOS DIFERENTES E INTERPRETANT| ES IGUALS,

67 Cf. ARNHEIM, 1984, p 127 EINSENSTEIN, 1990a, p.217

70 ¢, EINSENSTEIN, 1990q, p-102 e ANDREW, 1989, p.229 - >
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cinema é sintese genuina e fundamental de todas as manifestacSes artisticas que se
desagregaram depois do auge da cultura grega, que Diderot procurou em viio na épera,
Wagner no drama musical, Scriabin em seus concerfos cromdticos, e que o teatro durante
séculos lutou em vio para amalgamar novamente" (EINSENSTEIN, 1 990q, p.161).

Deniro da unidade cinematografica, existe um enriquecimento reciproco entre os canais, que se
repete, com algumas variantes, na televisgo. "O cinema ndo & apenas uma solugdo para o
problema do movimento das imagens pictéricas, mas também uma forma nova e sem
precedentes da arte gréfica, uma arte que & uma corrente livie de formas mutantes,
transformadoras, misturaderas, de representagSes e composicSes, até entdo possivel apenas na
misica. A mdsica sempre possuiv esta capacidade mas, com o advento do cinema, o Auxo
melodioso e ritmico da misica adquiriv novas potencialidades de imagem-visual, palpavel,
concreta. Assim, o cinema tornou-se também uma expansdo da poesia e da prosa, onde a

imagem desejada & diretamente materializada  em percepges visuais e auditivas”
(EINSENSTEIN, 1990aq, p.161}.

Nas meios audiovisuais existem recursos para o dominio dos problemas de express@o. Esses
recursos provieram do cinema, a primeira midia o explord-los, e com sucesso. Nesses canais, em
beneficio de uma idéia, qualquer imagem pode ser relacionada com qualquer som. "O teclado
do misturador de som, que héa muito deixou de ser um mero compositor, éstende-se por milhas &
direita e & esquerda, abarcando ndo apenas todos os sons da natureza, mas também qualquer
som que o aufor possa inventar” {EINSENSTEIN, 19904, p.162)7'.

7g importante ressaltar que, apesar de essa edicgio em portugués ser de 1990, o original de Sergei Eisenstein &.de 19391

+1
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E. RELACAO EXISTENCIAL COM OBJETOS IGUAIS INTERPRETANTES DIFERENTES

FIGURA 16 - Nessa categoria, onde a escritura audiovisual realmente existe, as duas midias esido
materialmenfe presentes, as mensagens de cada canal se referem o um mesmo objefo, inten¢do ou
fenémeno, mas originam inferpretantes diskintos.

FONTE - Desenho do autor

Nesta classe colocamos os fendmenos signicos audiovisuais que, da maneira como sdo
apresentados, nGo enconfram um interpretante capaz de concilia-los. N&o abandonamos as
possiveis sinteses, as habeis e criativas visdes estéticas ou filosdficas capazes de reunir numa
idéia conceitos desbaratados. Porém, em algumas circunstancias, podemos notar que as
diferencas sdo por demais evidentes {FIG.16). Exemplificamos essa idéia com a observacdo de
que, num determinado momento histérico, existem diferencas signicas entre a mosica e as arfes
plésticas daquele tempo. Apesar de estarem coexistindo no mesmo contexto, isto &, embora se
refiram ao mesmo periodo ou local, podem fer inferpretantes distintos. A alta sofisticacdo dos
cortes na TV brasileira, rapidos e com muitos planos, & uma modernidade explicita em oposicio
aos tradicionais acompanhamentos musicais das novelas, com seus ritmos faceis o melodias
populares.

Qutra distenséio signica, partindo de uma mesma referéncia, ocorre com Nelson Ned, é um
artista que gravou 34 albuns, tendo vendido 40 milhdes de discos na Europa, Africa, Asia e
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EUA. Foi o primeiro latino a vender um milhdo de discos no mercado americano e chega a fazer
300 shows por ano”2. Muitos dos seus fas desconhecem o fafo de ele ser andio”. Dentro da
estética corporal vigente, existe uma dissondncia entre o romantfismo que sua voz e sua misica
represenfam e a imagem mental a que sua baixa estatura remete.

Em seu filme Outubro (1927}, Sergei Einsenstein fez tombar e cair aos pedacos, simbolicamente,
a estétua de Alexandre ll. Edmund Meisel {compositor ausfriaco} compds uma misica para esta
cena e escreveu-a invertida para o trecho em que a queda da estétua foi filmada igualmente ao
contrdrio, recompondo-se. Einsenstein considerou que, visualmente, a cena constituiu um grande
sucesso, mas duvidou que o frugue musical tivesse alcancado sua finalidade. Por sug vez,
Meisel, em Londres, em 1929, fez com que projetassem O Encouracado Potemkim um pouco
mais lentamente do que o normal s6 por causa da msica, destruindo, assim, toda a dingmica
dos relacionamentos ritmicos do filme74. O signo sonoro criado para dar suporte & cena, e a
modificaggio na velocidade da projecéio para valorizar a mosica interferiram nos signos visuais
cinematograficos que Einsenstein idealizou a partir de sua intenco expressiva.

O fato é que o ritmo musical ndo é necessariamente um ritmo cinematogréfico. Uma cena

L . , oL ..
executada com base numa’ musica, desajustada do conteddo especifico dos fragmentos visuais,
nem valoriza o ritmo musical, nem organiza um efeito cinematogréfico eficiente. "A muleta
artificial de um acompanhamento musical pode dar algum apoio para unia seqiiéncia capenga"
(EINSENSTEIN, 1990q, p.79), mas a Frqquezc: basica da estrutura visual continua presente, O
valor musical pode ainda resistir, mas, visualmente, a pobreza permanece.

1. Cinema: a linguagem visual que rejeitou o som’s

As primeiras teorias sobre o cinema pareciam mais andncios de nascimento do que pesquisas
cientificas. Para colocé-lo no caminho préprio, os ensaistas procuravam um lugar para o cinema
na cultura humana, diferenciando-o do teatro e da fotografia.

Para Arnheim, o ponto alto da histéria do cinema foi a década de 20. Depois de "20 anos de
experiéncia, os cineastas haviam localizado as peculiaridades do veiculo e estabelecido uma
forma narrativa capaz de unificar os mais variados efeitos. [...] Os artificios técnicos contra a
falta do som mantiveram a energia cinematografica fluindo produtivamente para filmes bem

organizados, bem equilibrados, filmes nos quais todos os aspectos  trabalhavam
harmoniosamente” {ANDREW, 1989, p.44-45).

72 Ck Folha de S. Paulo, 8 de abril de 1992, 5 p.3
73 Informacgo verbal
74 CF. EINSENSTEIN, 1987, p.142-143
75 CI. ANDREW, 1989, p.23 e 44-45; EINSENSTEIN, 1990q, p-105, 107, 217 & 218 ¢ RAMOS, 1981, p.52
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A chegada do som, anunciando o fim do cinema mudo, gerou grande ndmero de ensaios
importantes. Muitos estetas apareceram por toda parte para debater a nova direcéio que o
cinema deveria tomar depois que o novo descobrimento técnico perturbara o seu equilibrio,
ameacando  destruir todas  as conquistas formais. A sonorizacdo parecia impedir o
desenvolvimento e aperfeicoamento do cinema como arfe, insistindo na realidade do contetido
filmico. Em vez de um grupo aliamente flexivel de sistemas de sinais fisicos, os diretores
proporcionaram & plateia uma aparéncia de realismo total. Tentaram levar o cinema & condicdio

de arte aproximando-o da redlidade, esquecendo que a arte sb existe quando a atencdo reflui
para o veiculo”é.

Para Arnhein e Einsenstein, uma forma moderna altamente versatil foi trocada por outra que sb
‘era capaz de enfatizar um elemento, a fala. O som estaria forcando todos os elementos a
servirem ao enredo e ao didloge, fazendo uma referéncia imediata go real, transformando o
cinema numa espécie impura de subsfituto do teatro, que, para Einsenstein, seria chamado
distintamente de “filme falado”. Para ele, as partes faladas do cinema i@ falavam por si antes

mesmo de serem tratadas cinematograficamente, j@ conteriam em si as limitacdes e as
determinacées verbais. -

No entender desses estudiosos, o som aderido direta e inelutavelmente a uma imagem, de onde
emanasse, ou um conjunto da montagem visual que carregasse consigo, por arrastamento, um
som determinado, de modo naturalista e/ou pleonastico, teriam aumentadas a sua inéreia como
uma peca de montagem, sua independéncia e sua univocidade de significado. Assim, para eles,
a trilha sonora de referéncias realistas, com menos intensidade e apagada pelo didlogo (este
sim, colocado num relicario) néio apenas empurrou as outras partes para segundo plano, mas
também custaram a organicidade do conjunto cinematografico.

Einsenstein via que, na prdtica da nova arte, eram conhecidos "poucos casos de uma fusdo total
de imagens visuais e auditivas" (EINSENSTEIN, 1990q, p.161). Na maioria das vezes, a visdo
do leitor se tornava pior quando ele enfrava em um cinema. E para era o ouvido ainda picr
quando, unide aos olhos, presenciava uma catastrofe audiovisual, fingindo ser uma articulaggo
audiovisual. Para ele, o fato dos filmes ficarem conhecidos exclusivamente como "filmes sonoros"

devia significar que o que se v& enquanto se estd ouvindo néio merece atencdo.

A esperanca de Einsenstein era que a ocorréncia do som num nivel naturdlista fosse apenas uma
primeira exploracdio comercial da mercadoria mais vendavel. Em seguida é que poderia vir um
segundo tempo mais perigoso com a cristalizacdo dessa pureza realista num uso automatizado.
Para conservar a linguagem cinematografica, pensava que o primeiro trabalho experimental
com som & deveria ter como direcdio a linha distinta de uma ndo-sincronizacdio com as imagens
visuais. Tornado palpével desde o inicio, seria como um investimento no future do

desenvolvimento do cinema, atuando didaficamente na mente dos cineastas e do piblico,

76 Sobre o valorizacdo do que & dito em relacsio ao como & dito, ver, tumbém, neste capitulo, B.5.Figurafivo x Abstrato.
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criando o hébito de consumo de uma linguagem cinematografica mais rica em possibilidades.
“Para ele, o verdadeiro “filme sonoro” seria uma composic&o audiovisual em que o verbal ndo
corrompesse o cinematografico e o audivel ndo corrompesse o visivel. As razdes da sonorizacdio
.das imagens seriam devidas sobretudo estruturas de montagem e ndo apenas ao regl.
"Apenas quando o filme sonoro transformar o barulhe em um de seus elementos, separar vozes
isoladas, ntimas, e fazé-las falar conosco separadamente em primeiro plano vocal, acistico;
quando esses detalhes sonoros isolados forem colocados de novo em ordem objetiva pela
montagem sonora, entdo o filme sonoro se tornard ume nova arte" (BALAZS, 1 952, p.198-199).

Em seus filmes, Einsenstein conseguiu redlizar o seu contraponte audiovisual através do
utilizagdo do seu método de montagem nas bandas de ruides e de misica””. No que concerne &
banda de didlogos, néo lhe restou mais que seguir o processo de sincronizar "realisticamente®
com as cenas. Apesar de o cineasta fer-se juntado a todas as vozes que se levantaram
afirmando que o som no cinema era incoerente com a construcdo visual cinematogréfica que
havia sido conquistada, ele mesmo nos mostrou o possibilidade de construir obras-primas
audiovisuais, como veremos a seguir.

Outro paradoxo da relagiio audiovisual no cinema & que, apesar de perturbar as conquista
formais, a chegada do som marcou definitivamente o "declinio da grande era da teoria
formativa" [ANDREW, 1989, p.23). Terminaram as discussdes que fundamentaram, defenderam
e divulgaram a forma e o contegdo cinematogrdficos. Por volia de 1935, dez anos depois do
surgimento do cinema sonoro, a criacdo cinematogréfica j& era considerada arte em quase
todos os circulos cultos.

77 Sobre isso, ver EINSENSTEIN, Sergei. O Senlido do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990b. 145p, IR
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F.  RELACAQ EXISTENCIAL COM OBJETOS DIFERENTES E INTERPRETANTES IGUAIS

FIGURA 17 - Nesta categoria, onde a escritura audiovisual realmente existe, as duas midias estdo
materialmente presentes, temos cada um dos signos se referindo @ um objeto, mas gerondo um
interpretante comum, com uma coincidéncia lotal ou parcial. Pode ocorrer uma conotog@o de um signo
regendo o senfido do outro, o dominante; o signo fundante do interpretante - que colocamos em
posicGo superior - pode ser {a) L, o signo visual, ou (b) S, o signo sonoro.

FONTE - Desenho do autor

A matéria-prima do cinema moderno, os canais de informagdio que o diretor manipula e a que
prestamos atencdio quando vemos um filme sdo as mitliplas imagens fotogréficas em movimento
e os tracos gréficos que incluem todo o material escrite. A articulag@o do ritmo na linguagem
cinematografica pode surgir no texto puro (na palavra em si), na atuacdo {expressdio corporal
do ator), na articulagdio do espaco na tela (na diagramagdo, nos plancs, nos volumes, na luz, no
tempo, nos pontos de vista, nos assuntos, na distorcéio, etc). Mas, também pode surgir na
conjugacdio entre o todo complexo dtico e uma esfera bastante diferente: a experiéncia e a
informacdio aclstica, a tritha sonora que integra o discurso gravade, a expressdo vocal, a
misica gravada, o barulho e os efeitos sonoros. O cinema pode ser redlizado como um
contraponto orquestrado de imagens visuais e imagens auditivas, um jogo de tensdio e
resolugdo, entre semethancas e diferencas entre elementos audiovisuais?8.

Apesar de inicialmente ter colocado em questdo as possibilidades de um cinema sonoro, o
préprio Einsenstein reconheceu que "o som, tratado como novo elemento da montagem [...],

78 C1. EINSENSTEIN, 1990a, p.57-59 ¢ ANDREW, 1989, p.62 e 214
. 178



inevitavelmente introduziré novos meios de maior poder para a expressdo e soluciio das mais
complicadas tarefas” {EINSENSTEIN, 1990a, p.218), impossiveis de superar exclusivamente
através de imagens visuais. O som libertou o filme de certos problemas visuais de estruturas

cinematogréticas, evitundo o corfe causado por legendas e planos nitidamente explicatérios,
permitindo temas e histérias mais complexos.

O desenvolvimento do cinema baseou-se no fortalecimento e na ampliacdo dos métodos de
conjugar o som com os outros elementos, de mode que, coerentes com os planos do direfor,
afetassem o espectador. A maioria dos fedricos afirma, sugere ou acredita claramente que o
cinema € basicamente uma arte de imagens apoiada pela trilha sonora. Grande parte dos filmes
foi feita como se as imagens fossem predominantes. A unidade final do filme era conseguida
usando-se a misica como entidade abstrata, reforcando de algum modo o poder da imagem.
No entanto, em varios momentos, foram concebidos filmes cujo equilibrio de materiais favorecia
o didlogo ou até a misica, e outros onde o som era o elemento fundamental de uma dada
sequéncia ou, até mesmo, de toda a obra”®.

Tratando-se a comunicagdio sonora oy a comunicacdo visual como a linguagem de maior
destaque, as possibilidades de conexdio audiovisual positiva, ou seja, aquelas que apontam
para um senfido comum, podem ser classificadas de vérias maneiras: iconicamente, quando a
razdio do som torna-se visivel ou quando a imagem visual é acompanhada de seu som
caracteristico; indicialmente, quando algum aspecto do fendmeno sonoro remete & fonte (e sua
forma) produtora, que ndo se faz visivel, mas auxilia na construcgo do sentido da cena
apresentada; simbolicamente, quando ndio importa a erigem do som para a producdo do efeito
em conjunto com a cena ou, quando a cena apenas ilustra ou frisa, de alguma maneira ndo
icdnica, a idéia, a linha de raciocinio conduzida pelo som . Numa cena de guerra, teriamos,
respectivamente, o som do didlogo dos personagens em close, acompanhado de gritos e
explosSes que ndo aparecem em cena, marcados por um rock tipicamente herdico.

Cabe ressaltar que o indice de realidade na imagem visual depende da sincronicidade com o
som. Mesmo que os sons das palavras que um personagem pronuncia na tela ndo ermanem
exatamente de seus labios, mas dos dlto-falantes ao lado da tela, "esses sons s@o sincronizados
com os movimentos de seus lédbios de modo que nossos sentidos de visGo e audicdio confirmam a
existéncia da pessoa a nossa frente como o fazem na vida real” {ANDREW, 1989, p.231). Se o
som assincrénico é usado, esse indice se perde. Cerfamente, hd um minimo de dados icénicos e

indiciais necessarios para que uma imagem seja capaz de nos dar impresséo de que o evento
ocorre realmente no contexto realista correto.

Além destas relagdes semidticas entre as finguagens, podemos utilizar algumas definicdes de
Einsenstein para estudarmos a montagem do sentido, partindo e dentro do conjunto de
linguagens na composicdo audiovisual, A Montagem Tonal seria a estruturacdo do fluxe de
signos sobre um cédige principal, onde os detalhes ou cada parcela dos significados se somam
justapostos sobre um fundo ou uma base estabelecidos por esse eixo. Funciona para

79 Cf. ANDREW, 1989, p.217; RAMOS, 1981, p.53 ¢ EINSENSTEIN, | Q9s'aoc,,- p.217



representacdes mais simples e objetivas. A Montagem Atonal seria a reunidio de contradicaes em
que, ao contrério da categoria estudada anteriormente, combinam-se formando uma unidade
final: os signos, e os inferpretantes que originam, estdo ali simultaneamente como vérias figuras
de igual valor sem um fundo fixo. Esse tipo de montagem permite uma representagdio e um efeito
complexos, o dominio desse fipo de escritura exige mais habilidade e sua leitura abre-se em
muitas possibilidades.

1. Montagem tonal

Os fundamentos desse conceito usado por Einsenstein estdo num ensaio de Roman Jakobson,
intitulado The Dominant, escrifo em 1927. Ha um grupo de cédigos que inferagem, mas um
deles se torna dominante, jé na prépria escritura ou por um impulso do leitor, gracas a sinteses
filoséficas e estéticas de cardter histérico, produzindo uma forca semidfica centripeta, que afrai e
controla as inflexdes dos outros codigos. Do mesmo modo que na onda sonora ha o tom
fundamental e em torno dele uma série infinita de vibracges relacionadas, os harménicos, na
construgdio audiovisual desse tipo, a cada momento existe uma série de fons e sobrefons go lado
de um dominante. De acordo com as indicacdes desse estimulo central, os impactos das
vibragdes secunddrias umas confra as outras e com essa tonalidade basica "emblocam essa
tonalidade bésica em um conjunto total de vibracges secunddrias (EINSENSTEIN, 1990q,
p-71). Alinha, o cédigo, o signo, a linguagem dominante & o que salta em primeiro plano na
mente, é o que mais chama a atencéio do espectador de acordo com o que & percebido como a
principal tendéncia dentro da obra naquele instante. £ a esséncia da dominante que une q
montagem em conformidade, numa unidade férrea®.

Dependendo da situacdo, trés eventos semidficos podem acontecer, juntos ou separados: uma
atragdio dos sentidos coerentes, uma deformacéo dos sentidos distintos para que se aproximem -
do eixo, e uma sobreposiciio ou uma hierarquizacdo de sentidos, soterrando aqueles que ndo
podem ser conciliados. Por exemplo, num didlogo, quande uma fala & acompanhada de
mimica, esta pode direcionar, reforcar, acrescentar alguma informacdo e, até mesmo,
prevalecer, invertendo o sentido da mensagem falada. Outra situacdio ocorre com muitos
misicos e grupos de grande sucesso que conseguem enriquecer o seu visual, chamar atencdo e,
a reboque, levar sev trabalho musical a incriveis patamares de vendagem. Com o auxilio da
exploracéio do vestuério, maquiagem, cabelos ou comportamento, os artistas se posicionam de
alguma forma e constroem uma imagem que agrada o um determinado publico, normalmente,
jovem. Ou seja, valem pelo que deles se v&, e ndo pelo que deles se ouves!.

Outra possibilidade de Montagem Tonal, de Monismo de Conjunto, como também a chamou
Eisensentein, refere-se a um paralelismo de inferpretantes, em algum aspecto ou em vérios.

80 ¢t ANDREW, 1989, p.67 & EINSENSTEIN, 1990a, p.72-73 & nota 3, p.76

81 Ver, para isso, o comentério de Artur Gasparian sobre Bogdan Titomir, estrela do hip-hop e do rap russo [SPITZCOVSKY, 1992 e
o artigo sobre o Army of Lovers {PALOMINO & FIORAVANTE, 1992) ..
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Acontece quando todas as linhas signicas praticamente reiteram o mesmo sentido, produzindo
"o conjunto de uma re-experiéncia” (EINSENSTEIN, 1990q, p.28), isto é o individuo
experimenta a mesma idéia vérias vezes através de cada midia. O objeto da cena e do som, e a
lei estrutural Onica da representacdo coincidem no "tipo mais simples de estrutura: ‘pesaroso
pesar’, ‘alegre alegria™ {EINSENSTEIN, 1990a, p138). O sonoro e o visual partem do mesmo
objefivo e seguem tendendo & coincidéncia no mesmo sentido. Nessa situacdo, indistintamente, e
dependendo do receptor, qualquer canal pode ser o dominante do outro. A emocdio e o
suspense num filme de Hitchcock, em vérias seqiiéncias, estdo, indistintamente, na misica e no
efeito do visual.

A forca conotativa de certas montagens & tdo grande que permite aes dubladores de artistas e
personagens famosos utilizar suas vozes em mensagens telefdnicas. Assim, na gravacdo de uma
secretdria eletrénica ou em mensagens de parabéns para criancas, conseguem, as vozes,
impregnadas da conexdo com a imagem famosa {He-Man, Cavaleiros do Zodiaco, Pica-pau),
uma imediata remessa ao personagem82. A relacdo conotativa do balé, das festas populares,
dos rituais e dos bailes cerca a misica de fal forma que muitas pessoas valorizam a mosica se
ela for mais ou menos dangavel. Até mesmo o poeta Ezra Pound questionou: "A partir de onde «
misica apodrece porque se afastou muite da danca2"83

Nas duas possibilidades, quando linhas secundarias fortalecem um eixo principal ou quando
eixos paralelos se confirmam mutuamente, hd o processo de redundancia informacional. Pode
servir para tornar uma idéia mais clara, mais precisa, mais uniforme, mais incisiva ou, em
termos extremos, deixé-la dbvia demais, esgotando-se rapidamente na sua superficie, sem
maiores interesses informacionais.

2. Montagem atonal

Einsenstein reparou que no teatro Kabuki é mais importante a montagem de elementos do que
seqUéncia de fragmentos de uma histéria. A tal ponto os japoneses apresentavam um dominio
dos elementos visuais e sonoros, que cada signo ndo era uma unidade incomensuravel entre as
varias categorias de sensacBes, mas uma unidade controlada para construcdio do teatro.
"Dirigindo-se aos vdrios érgdos dos sentidos, eles consiroem suva soma de fragmentos
individuais em diresGo @ um grandiosa provocacdo total do cérebre humano, sem prestar
aten¢@io a qual desses varios caminhos estdo seguindo” (EINSENSTEIN, 1990aq, p.71). Para o
cineasta, no Kabuki, vale mais a sensacdio moenistica da provocacdo teatral. O objetivo, que
também cultivou nos seus filmes, seria sacudir o espectador através de uma cadeia confinug de

choques vindos de cada um dos vérios elementos do espetaculo, ndio s6 do enredo®.

82 ¢f. TEREZA, 1995
83 ¢t DOLABELA, 1994, p.3

B4 ¢t ANDREW, 1989, p.56-57
)
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Na Montagem Afonal, ndie héd a hierarquia dominante. No Conjunto Monistico, outro nome
dado por Einsenstein em coniraposicio ao Monismo de Conjunto, "os elementos ndo
acompanham um ao outro, mas funcionam como elementos de igual significancia. [...] Néo se
diré que, ao andarmos ou corrermos, a perna direira acompanha a perna esquerda ou que
‘ambas acompanham o diafragma” (EINSENSTEIN, 1990a, p.28-29). Em lugar de estar numa
linha signica dominante acompanhada de outras, o objetivo afetivo basico transfere-se de um
material para outro, de uma categoria de provocag@o para outra. Desse modo, qualquer nofa
que ndo possa ser emitida com a voz serd mostrada com as méos85.

Na Montagem Atonal, "as indicacdes dominantes de dois planos lado a lado produzem uma ou
outra interrelacdio conflitante, resultando em um ou outro efeito expressivo" {EINSENSTEIN,
1990aq, p.71. Diferente da montagem tonal paralela, o sentido, aqui, néo existe previamente na
linha sonora e na visual, mas gracas & unidio dos dois signos. Separadamente, eles ndo
possuem, em todos os niveis de intensidade, o interpretante que constroem justapostos. Também
diferente da relacdio existencial com objetos iguais e inferpretantes diferentes, aqui o conflito
entre intepretantes encontra resolucdio. E a soma final do efeito dos elementos "no cértex do

cérebro como um todo, néio importa os modos pelos quais os estimulos acumulados foram
unidos" [EINSENSTEIN, 1990a, p.73).

Assim, os significados das linhas podem ser colocados lado a lado em infinitas combinacaes
mais ou menos conflituosas, revelando inteiramente novas possibilidades de solucdes de
montagem, infinitas nuancas de sentidos totais. Esse panteismo signico baseia-se numa ndo-
diferenciacéo da percepsdo, sem eixo dominante, sem hiercrquic - uma auséncia da sensacdo
de perspectiva cartesiana8. Aqui o processo é de enriquecimento informacional. Pode servir
para tornar uma idéia mais interessante, mais sedutora, mais original, ou, em termos extremos,
deixé-la cadtica, ou dificil demais para um minimo de ordenacdo coerente, também sem maiores

interesses informacionais, j& que se forna inapreensivel.

85 Cf. EINSENSTEIN, 19900, p.29 ¢ 30
86 ¢t EINSENSTEIN, 1990a, p.32
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iconicidade sintdtica, semantica ou pragmdtica facilmente compreensivel. A notagdo tradicional
atende essa busca até certo ponto. O musicélogo ERNEST TOCH, citado por RIOS (1981}, fuz
interessantes observagdes sobre a linha melédica musical e suas representacses graficas fineares
de caracteristicas equivalentes. As mudancas de diregio de uma linha, para cima e para baixo
na pagina, corresponderia &s variagdes da melodia para fons mais agudos e mais graves!%,
Tal referéncia existe no pentagrama, se imaginarmos cada nota como um ponto de um gréfico

(FIG.21).
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FIGURA 21 - Linhas melodicas representadas como tragados gréficos de altura x tempo.
FONTE - Desenho do autor

106 ¢t Rrios, 1981, p.110
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G. CADEIA DE SIGNOS SEM AVALIACAO DOS OBJETOS

HESSELGREN, citado por RIOS (1981), salienta as tendéncias & transformacsio gue existem nos
sentidos, em razéo de que uma percepcdio de uma sensacdio visual ou sonora pode gerar uma
impressdo cinestésica®’. Dessa maneira, uma cor pode representar peso, temperatura, tamanho
e profundidade; linhas horizontais, verticais e inclinadas podem ser associadas respectivamente
com as posicdes do corpo humano deitado, de pé e andando; as dimensdes de um obijeto
podem nos trazer uma referéncia sobre o seu peso; um timbre, uma nota musical ou uma
combinaco de ambos podem dar uma representacdo de peso ou forca. O conrério, uma
percepcdio tétil criginando uma imagem visual, também ocorre. Existe mesmo um conjunto de
percepsSes diferentes que gera representagdes espaciais e outro que produz conexdes
associativas com os sons88,

Alguns autores estudam tais cadeias signicas em que uma relagdio subjetiva se estabelece entre
uma percepcdio e outra que pertence ao dominio de um sentido diferente. Sdo as chamadas
relagdes sinestésicas, que viio ao encontro de idéia poundiana de fanopéia, a projecio mental
de imagem visual sobre a retina-mental8?, mesmo que o estimulo seja de origem sonora, como se
o olho visse a harpa de uma misica. Obviamente, tais estudos envolvem, também, os eventos nos
quais formas visuais produzem na mente de um inferpretante uma representacéio auditiva, e
tentam tornar viavel que a arte de ouvir entoe a arte de ver.

Essas teorias pregam que algumas daquelas semelhancas, que identificamos anteriormente?, e
algumas ligacdes fixadas através das experiéncias audiovisuais efetivas, como as que frafamos
antes?!, podem ser estendidas como referéncias mentais mais ou menos imediatas para frocas de
linguagem para linguagem. Em primeire lugar, & como se as coincidancias que levantamos entre
objetos, signos e interpretantes pudessem ser efetivamente significativas. Em segundo, é a
cprendizugem e a memorizagdo, por um individuo ou um grupo, das ligacses entre sons e
visdes ocorridas no cotidiano, nas artes e nos meios de comunicacdo. Assim, encontramos
eventos visuais lembrando acordes de sélima, proporcdes coincidentes, regras matemdticas,

estruturas formais e efeitos emocionais que criam sensacSes sinestésicas conscientes ou
inconscientes.

Encontramos mais citacdes sobre fenémenos acisticos sendo visualizados, provavelmente,
gracas d natureza intangivel, infocavel, do universo sonoro. A visualizacgo seria uma maneira
de materializar o sensacdo sonora, tornando-a acessivel e compreensivel para aqueles que ndo

87 A cinestesia & o sentido pelo qual percebemos os movimentos museulares, o peso, a posicio dos membras e, conseqijentemente as
forcas que ctuem sobre nosso corpo provocadas por aceleracdes e obietos.

88 ¢t RioS, 1981, p.77-79
89 Cf. MASSARI, 1992
70 A.COMPARACES DE OBJETOS; B.COMPARACGES DE SIGNOS « C.COMPARACDES DE INTERPRETANTTES

71 Neste mesmo capitulo em D. RELACAO EXISTENCIAL COM OBJETOS E INTERPRETANTES IGUAIS; £ RELACAO EXISTENCIAL COM OBIJETOS IGUASS E
INTERPRETANTES DIFERENTES e F.RELACAO EXISTENCIAL COM OBJETOS DIFERENTES £ INTERPRETANTES IGUAIS
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estdo aptos para lidar com o som em si mesmo. No caso da notagdio musical, que nada mais &
que uma grafia do som, o acesso visual & estrutura musical néo serve sé para fins diddficos: é
Otil para o pensamento compositivo, para o registro e a comunicagdo das idéias musicais nas
distancias espaciais e temporais, intransponiveis para o som em sua forma pura. Por outro lado,
a "sonorizacdo" da linguagem visual, a ligacdo de uma imagem acistica a um evento que
vemos, normalmente, ocorre com a utilizacdo de referéncias aliamente ‘cotidianas, como a
possibilidade de se lembrar do som das ondas através de uma foto da praia. As mais abertas,
sofisticadas e ricas leituras sinestésicas exigem um interpretante ricamente sensibilizado por
experiéncias auditivas e visuais. O que as leituras sinestésicas convencionais exigem é
treinamento na decedificacdio, como é o caso da leitura de partituras ou do registro dos sons na
pauta.

1. Sem avaliacdio dos objetas

o)

b)

(LS o(s)

FIGURA 18 - Categoria de relagdes pela leitura envolvendo signos visuais e sonoros sem que os dois
estejam presentes. Numa cadeia, um signo de um codigo remeie a outro, de outro cédige, sem que
seja possivel ou importante distinguir a que o signo original se refere, mas a partir dele & construida
uma outra relagdo signica. Ou seja, ndo hé avaliacdio da relagdo entre objetos. Podemos ter: {a) @
leitura do signo sonoro remetendo ao signo visual e (b) o contrério.

FONTE - Desenhe do autor

Como j& foi dito, podemos distinguir vérias cadeias signicas sinestésicas: aquelas em que o

segundo signo da cadeia faz pelo menos uma referéncia ao mesmo objeto do primeiro (FIG.19),

aquelas onde determinantemente ndo existe tal referéncia (FIG.20} e, ofinal, as cadeias onde

ndo podemos levantar nenhuma consideragéio entre os objetos dos signos. Neste Glfimo grupo
.
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podemos dizer que, na construgdo signica, o primeiro signo & obijeto do segundo. Entre eles, fica
fécil identificar relacdes icénicas, como as estudadas por ANTUNES (1982}, simbélicas, como as
citadas por RIOS (1981}, e indiciais, como sdo as conexdes cotidianas ligando o som ao
fendmeno que o produz (FIG.18).

Vendo linhas expressivamente desenhadas, dependendo da nossa sensibilidade individual, é
como se ouvissemos a voz de alguém com cerfo timbre e certa cadéncia®2. As linhas se referem a
alguma coisa, vém carregadas de emocdio e movimento, que, também, poderiam estar numa
fala ou num canto humana, pois em ambas podemos encontrar expressdes especificas: a
suavidade delicada da mocinha é diferente da delicadeza ameagadora do vildo. Fazendo
suposices, podemos encontrar, ou ndo, a semelhanca expressiva e oufros obijetos
conectadosmas da maneira como o evento sinestésico foi descrito, s6 afirmamos que as linhas
serviram de objeto para um signo sonoro, vozes humanas. A iconicidade ou o simbolismo
percebido e que foi responsavel pelo processo, também ndo podemos precisar, i& que depende
da citada sensibilidade individual.

A correspondéncia interpretativa do fate musical com uma estrutura de representagdo visual,
prética e ordindria n&o leva em conta, conscientemente, nenhum tipo de ligacdo entre objetos?3.
Esta bem claro que uma fuga de Bach ndio &, de modo algum, uma representacio de
acontecimentos ou coisas do mundo real. Entretanto, ao ouvi-la, o ouvinte néio iniciado tende a
néo deixar que permanega no estado de puro jogo de combinagdes qualitativas, imagina um
pequenc drama, que fransforma elementos sonoros em coisas ou personagens. "Nés a
submetemos a uma série de interpretacGes mais ou menos fabulosas, que pem em jogo formas
emprestadas a nosso sisterna visual de percepgdo [...]. A entrada do primeiro motivo, do fema e,
depois de algum tempo, do contratema; suas alternancias (parece que brincam, de esconde-
esconde); corridas um afrds do oulro; perseguiciio desenfreada no "stretto”; parada e
reconciliacgo final na conclusao” (SOURIAU, 1983, p.70-71).

Algumas conexdes entre um meio e outro sGo mais especificas, fazem corresponder a um
elemento do som uma caracteristica pléstica, ainda que sem maiores preocupagdes com o
sentido original. Para o Professor Hilmar Toscano, a duragdo do som remete & dimensdo da
forma. Assim, o andamento de uma masica, o velocidade que se imprime & execucdo de um
trecho musical, seria no projeto arquitetdnico, conectado ao valor da escala, o tamanho que a
obra devera ter quando concluida. A modulagdo em musica, a mudanca de tonalidade (por
exemplo, de um frecho onde o eixo harménico fosse Dé maior, passariamos, através de uma
modulacdio, para a tonalidade de Sof maior), seria, para o mesmo Auter, o surgimento de um
nova medida ou um novo pardmetro dentro de uma estrutura visual que viesse a modificar ou
enquadrar a regra contextual que estivesse reinando anteriormente sobre um ou mais objetos ou

92 Ct. OSTROWER, 1987, p.32

93 Neés mesmos poderiamos encontrar explicacdes para essas referéncias ou mesmo propor formas de pesquisé-las; porém nosso
objetivo & classilicar as relacBes encontradas na literatura. Explicar ¢ imaginar possibilidades com as categorias que propomos,
desde que ndo seju necessério para clarear conceitos e construir um texto consistente, deveré ser deixado para um outro
momento.

-
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atributos de uma composigéio (por exemplo, uma figura cinza que surge num fundo verde e
depois se repete num fundo vermelho)?4.

No meio musical, é comum a compreensdio de uma trama instrumental, o fluxo e o jogo dos
fimbres, a expresséio e qualidade do material sonoro de uma peca como sendo uma textura de
elementos pléasticos ou a correspondéncia @ uma sensag@io tétil de elementos mais ou menos
salientes ou lisos. O contraponto musical, assim, transforma-se na disputa de duas ou mais
linhas que se entrelagam, e "contra® néo significa necessariamente oposisdo do ponto de vista
de equilibric sonoro, mas paralelismo®5. No moteto gético, as vozes, confundidas e defasadas,
sdo vistas se entrelacando, como um mosaico "de fragmentos assimétricos, combinados de
maneira dinémica e angulosa, por adicdo de elementos, contrastando claramente com a fluéncia
espraiada do canto gregoriano (WISNIK, 1989, p.113). Dentro dessa mesma percepcdio
analégica, a misica romantica é uma musica de texturas, "ondas, pulsos, mofivos melédicos e
ritmicos integrados em seqiéncias aditivas, respirantes, entrecortadas ou fuentes, impelidas &
deriva, buscando pouso. Expde um trajeto energético, um gestudrio pulsional que sonda as

curvas e pontas do ritmos, e os mais recdnditos desvios melédicos. Sonoridades que parecem
arabescos fantasticos” (WISNIK, 1989, p.146).

a. Sinestesia das alturas

Quase todos os estudiosos da sinestesia entre eventos visuais e acisticos ligaram as notas
musicais as cores. O Dr. Steven Halpern, citado por WALKER {1995}, criou um sistema idéntico
ao de Isaac Newton. Dorothy Retallack, também citada por WALKER (1995), faz as mesmas
referéncias encontradas na tabela de vibragdes césmicas divulada pelo Departamento de
Pesquisa do Colégio da AMORC, Antiga e Mistica Ordem Rosa Cruz; a nica diferenca é que
nGo traz os sustenidos e os bemdis, s& as notas da escala diaténica. Os compositores russos
Rimsky-Korsakof e Scriabin também atribuiam coloragdes aos acordes maiores (TAB.5)%.
Apenas nas duas Gllimas colunas da tabela é que podemos verificar uma semelhanca mais
evidente, mas nas outras a correspondéncia que surge & minima.

Jorge Antunes, como j& descrevemos, relacionou a fregiiéncia de cada uma das notas musicais
da primeira oitava audivel a doze cores, através de um fator multiplicador. Ja que o influxo
nervoso possui caracteristicas similares &s correntes elétricas, e como os nervos auditive e dtico
se cruzam & pequena distancia dentro do cérebro, o campo magnético produzide pelo fluxo de
cargas em um deles induzird, segundo Antunes, uma corrente no outro, que estara em
ressondncia com o primeiro. O Autor defende que, da mesma forma que, ao cantarmos,
naturalmente intuimos as oitavas musicais adequadas para nossa extensdo vocal, a nossa
intuicdo perceberé cores como sons, e vice-versa, como uma relacdo entre harménicos (TAB.5)%7.

94 ¢t RIOS, 1981, p.111, 117-118e 125

95 Ver, para isso, RIOS, 1981, p.112¢ 128

96 CI. WALKER, 19995, p.180-183 ¢ ANTUNES, 1982, p.12¢ 15

97 ¢f. ANTUNES, 1982, p.23-34. Sobre a relagGo mateméfica de Jorge Antunes entre os sons & as cores, ver, neste capitulo, Al o

Comparagbes entre as caracteristions fisicas
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TABELA 5

RELACAO ENTRE AS ALTURAS E AS CORES

ALTURAS

CORES
NOTAS RIMSKY KORSAKOF SCRIABIN HALPERN e RETALLACK e JORGE ANTUNES
NEWTON AMORC
FA# - F# Verde-acinzentado Azyl-Brilhante - ' Violeta-Avermelhado Vermelho
SOL-G Castanho-Dourado Rosa-Alaranjado Azl Vermelho-Escuro Vermelho
SOL# - G# | violeta-Acinzentado Violeta-Purpireo - Vermelho Vermelho
LA - A Rosa- Claro Verde indigo | Vermelho-Alaranjado | Laranja-Avermelhado
LA# - A# - Cor-de-Ferro-Brithante - Alaranjado Amarelo-Alaranjado
SI-B Azul-Escuro Branco-Azulado Violeta Amarelo Amarelo-Esverdeado
DO-C Branco Vermelho Vermelho Amarelo-Verde Verde
DO# - C# - Violeta - Verde Azul-Cianético
RE-D Amarelo (sol) Amarelo-Brilhante Laranja Verde-azul Azul
RE# - D# Cinza-Azulado | Cor-de-Ferro-Brilhante - Azul Azyl-Violeta
MI - E Azul-Safira-Cintilado Branco-Azulado Amarelo Azul-Violeta Violeta-Azul
FA-F Verde Vermelho Verde Violeta Violeta

FONTE - Desenho do autor



H.  CADEIA DE SIGNOS COM OBJETOS DiFERENTES

FIGURA 19 - Categoria de relagdes construidas pela leitura envolvendo signos visuais e sonores sem
que os dois esfejam presentes. Numa cadeia, um signo de um cédigo que remete a outro, de outro
cédigo, mas os objetos sGo diferentes. Ou seja, os referentes sdo distintos. Podemos ter: (o) a leitura

do signo sonoro remetendo o signo visual e {b) o contrério.
FONTE - Desenho do autor

Se hé uma cadeia de signos, se uma forma sonora remete @ um signo visual, devemos supor que
o individuo encontrou ao menos um ponto em comum entre eles. Em termos estritos, por menor
que seja e por mais vaga que possa parecer, para o interprefante hd alguma semelhanca entre
as referéncias. O que nos permite fundar a categoria da cadeia de signos com objetos diferentes
é uma avaliacdo que pese, depois de percebido um signo a partir de outro, se as direrencas
entre eles sGo mais acentuadas do que a semethanca que os univ {FIG.19). Quando um homem
vé aproximar-se uma bela mulher, que j& conhece e cuja beleza admira, imediatamente se
recorda da voz desagradave! daquela pessoa que normalmente fala sem parar. Os dois signos
estdo ligados & mesma mulher, mas um, visualmente, remete a uma simpatia, enquanto o outro,
acusticamente, representa algo desagradavel.

Certos momentos histéricos e estilos artisticos podem, fambém, servir de ponto de partida para
uma relagdo que tenha uma conexdo previamente assumida, um periodo, por exemplo, mas ao
mesmo tempo indica objetos diferentes. Assim, a musica barroca de Bach pode trazer a
recordagio dagueles trajes e perucas usadas naquele periodo. Da mesma maneira, andar pelas
ruas de Dores do Indaid, ou de outra cidade do interior mineiro, em qualquer época do ano,
pode trazer & mente os sons do congado das festas que lé ocorrem eventualmentes.

8 Ver, sobre a distincdo dos objetos dentro de uma cadeia semidsica, neste capitulo, L1, Netedio merente, onde sdo discutidas as
defasagens no processos de registro do som e na leitura de partituras.
2,

F
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.- CADEIA DE SIGNOS COM MESMO OBJETO

Ao = = -

FIGURA 20 - Categeria de refagses construidas pela leiture envolvendo signos visuais e sonoros sem
que os dois estejam presentes. Numa cadeia, um signo de um c&digo remete a outro de outro codigo,
e podemos verificar que o primeiro signo e o segundo possuem o mesmo objeto ou referente. Podemos

ter: {a) a leitura do signo sonoro remetendo ao signo visual e (b) o contrario,
FONTE - Desenho do autor

A sugestdo de um signo de uma linguagem a partir da percepsdo de outro de um cédigo
diferente ocorre por causa de algum dos tipos de ligacio que ja descrevemos. Qu o individuo
encontrou algum tipo de semelhanca nos signos em si mesmos, ou recordoy-se de experiéncias
anteriores onde pode percebé-los coexistindo, ou, ainda, por causa de ambos, simultaneamente.
O grau de conhecimento que possuir de uma e de outra midia serd determinante para descobrir
semelhancas e criar relagdes, da mesma maneira, e, &s vezes, ao mesmo tempo que a forca das
experiéncias na sensibilidade individual estimulard ou inibird a meméria®.

Uma ténica, no sentido musical do termo, pode ser percebida num quadrado frontal ou em outro
elemento n&io deformado que ofereca aos olhos uma base estavel, a partir do qual tudo o mais
pode ser percebido como um desvio ou uma concordéncia claramente definida . Porém isso

99 Sobre os fatores de construcdio destas relacdes de leitura, ver, tarmbém, p.184

100 Ver, para isso, ARNHEIM, 1984, p.255
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exige uma sensibilidade do efeito da base harménica tonal num contexto musical, uma
sensibilidade bem estimulada pelo aprendizado ou por algum tipo de vivéncia anterior.

Por um processo semelhante, as apegiaturas musicais podem sugerir as rampas de Niemeyer,
na medida em que ambas enfatizam o caminho e a aproximagio de um ponto mais
importante'9'. A apogiatura se desvia do eixo melédico previamente estabelecido para reforcar
e valorizar a nota que se seguird, enquanto a rampa, parte de um nivel e indica algo mais dlto e
mais importante a atingir. Porém esse conhecimento prévio criador de relagges, o intérprete
habilitado para destiar coincidéncias entre objetos ou referéncias de diferentes signos pode ser
ainda mais especializado. Por exemplo, a misica minimalista de Steve Reich, em algumas pecas,
deixa o ouvinte num lugar de flutuagdo, sem um ritmo claramente definido. Sem um ataque
dominante, os pulsos se multiplicam numa polivaléncia relativistica, se expdem como figuras e
contrafiguras. A certeza quanto & entrada dos elementos que orientaria a escuta vai ganhando
um alto grau de indecibilidade. Um grupo muito restrito reconheceria ai 0 mesmo efeito visual
das gravuras de Escher, artista pléstico alemdo que criava imponderdveis perspectivas, jogando
com os eixos visudis e os pontos de fugal©2,

Aqueles artistas, como se propuseram musicalmente Jim Morrison e os Young Gods, que
almejam a projecdio mental de uma imagem visual, ou comunicadores visuais voltados &
evocagdio de uma imagem sonora sobre a retina mental, devem buscar a equivaléncia expressiva
mais adequada para o repertdrio de uma cultura. Sons elevados que culminam em acordes
maiores podem sugerir objetos fortemente iluminados, desde que exista, no filiro cultural, a
correspondéncia de um mesmo estado de jUbilo e ventural93. Portanto, para a realizagdo do
efeito audiovisual partindo de um sé canal, alguma coeréncia entre os signos é sempre tanto
mais desejavel quanto mais importante for a relagdo para a construgéo do sentido planejado na
comunicacdo! 94,

1. Notucdo coerente

Um trago decisivo em todo o desenvolvimente da misica ocidental centrada na relacdo entre
alturas (melodia e harmonia) foi a notagdo das vozes e a mensuragdo do tempo, que culminou
no desenvolvimento da escrita, ndo sé conservando no tempo e no espago um acervo de obras,
mas também permitindo certos processos estruturadores onde a visualizacgio representa uma
ferramenta Gfil. Ja que "a meméria é aproximativa, e ndo tem uma captacdo global e
instantanea das relaces de alturas e timbres tais como sdio mostradas pelo esquema grafico”
{(WISNIK, 1989, p.226), a escrita é indispensével para o dominio do campo sonoro requisitado

101 ¢ s, 1981, p.127
102 ¢t wisNIK, 1989, p.187
103 ¢, MASSARI, 1992 e LEINING, 1977, p.34

104 Ver, sobre os cadeias semiésicas sem referentes comuns, neste capitulo, H.CADEIA DE SIGNOS COM OBIETOS DIFERENTES.
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pela linguagem polifénica. No papel, controla-se o avango simultdneo das partes, ao mesmo
tempo que hé o controle da compatibilidade ritmica em cada instante e a visdo global de varios
compassos e instrumentos. A partir de sua invencdo, as melodias passam a ser concebidas como
médulos que podem se submeter a variagdes contrapontisticas tipicamente escriturais, atributos
partiturais, projetos que se inscrevem no inconsciente estrutural da pega, mais do que um dado
que se apresente imediatamente & percepgdo auditivat0,

Essa estruturagdio pléstica sempre esteve mais ou menos presente dos primeiros tempos da
polifonia até no dodecafonismo. Ha uma espacialidade implicita na msica serial. "Uma andlise
gréfica da obra de Webern, feita por Carlos Kater, transpondo visualmente em linhas e cores a
textura das formas seriais, evidencia a enorme visibilidade do seu perfil mondrianesco, [.lo
cardter perfeitamente simétrico da estrutura é evidenciado pela espacializagéio das varias secdes
da obra. [...] O som Webemiano parece se localizar mais no espaco que no tempo. Mesmo as
suas cerradas defasagens, que remetem necessariamente &s duragdes e ao jogo temporal,

parecem corresponder mais a uma topologia (e a uma espacidlizacdo do tempo} que a uma
ritmica” (WISNIK, 1989, p.171 e 226).

Para muitos compositores, o ideal utépico da notaglio musical, quanto & reprodutibilidade, &
mais a gravasdo eletromagnética do que a gréfica. O musico, ao executar a obra, deveria ler
uma misica grafada e reproduzi-la com a mesma fidelidade com que o fape-deck Ié e toca os
dados gravados magneticamente numa fita. Uma determinada musica deveria ser o Gnico objeto
de uma determinada partitura. Porém, utopias & parte, a indeterminacéo das traducses signicas
é evidente.

A notagdo musical tradicional representa sons graficamente devido a uma série de convengdes
que o iniciado em misica aprende. Tal formagdo ensina, inclusive, que o mapa-partitura néo é o
territério-misica, que existe uma série de dados sobre uma peca musical que ndo estdo
grafados. Algumas informacdes sobre a execucdo devem ser identificadas na andlise do sentido
integral da obra, n&io basta ler as notas escritas no pentagrama para que a peca soe musical em
vez de anificiol. Durante a leitura sonora da partitura e a escritura visual do som, sdo
acrescentadas e subtraidos informagses, a interface entre as linguagens possui um filtro, um
elemento de oscilagdio e distorcdo. Sé um ouvir original e primeiro superaria todas as distorcses
da escrita, retomando aquela percepsdio, como diz Fayga Ostrower, que ndo estd na
idealizagdo, por mais treinada ou mais cheia de recursos que seja, pois carece da redl
presentificagéio aos sentidos. Nesse sentido, a partitura e a mosica tocada a partir dela, e
mesmo a notagdo, por melhor que seja, de uma audicdio ou de uma composicdo em andamento,
apontam para obijetos diferentes.

O que efetivamente as notagdes contemporéineas buscam & conservar em si alguma referéncia

visual que aponte para algum tipo de semelhanga perceptivel com o fenémeno musical, alguma

105 ¢f. WISNIK, 1989, p.113-114 ,
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iconicidade sintética, seméntica ou pragmatica facilmente compreensivel. A notacdo tradicional
atende essa busca até certo ponto. O musicdlogo ERNEST TOCH, citado por RIOS (1981 ), faz
interessantes observacdes sobre a linha melédica musical e suas representacdes graficas lineares
de caracteristicas equivalentes. As mudangas de direcdo de uma linha, para cima e para baixo
na pagina, corresponderia ds variagdes da melodiq para tons mais agudos e mais graves!06.
Tal referéncia existe no pentagrama, se imaginarmos cada nota como um ponto de um gréfico

(FIG.21).

T "\

FIGURA 21 - Linhas melédicas representadas como tracados gréficos de altura x:tempo.
FONTE - Desenho do autor

108 ¢t. oS, 1981, p.110 . -
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J. CADEIA DE SIGNOS COM INTERMEDIACAO

2

4

FIGURA 22 - Cettegoria de relagdes construidas pela leitura envolvendo signos visuais e sonoros sem
que os dois estejam presentes. Neste caso especial, dentro da cadeia semidsica ha uma intermediaggo
entre os dois cédigos por um mecanismo signico qualquer (representado pelo $ branco), independente
da relag&o entre os objetos. Por forca dessa mediacdo, os signos visuais e sonoros partem de um outro
cédigo e podem ser orientados (a) para o mesmo objete ou (b).para objetos distintos

FONTE - Desenho do auter

Além desses recortes, onde consideramos apenas as cadeias ou trechos com dois signos,
podemos avaliar circunstancias em que surge um terceiro signo intermediador da relacdio
semidtica entre a comunicacdo visual e a sonora. A coincidéncia que justifica a cadeia semiética
seria, enfGo, um signo que pertencesse, claramente, a um cédigo ou linguagem. Portanto, o
relagGo sinestésica sé se faria perceplivel porque teria havido uma outra experiéncia signica
mediadora como elemento referencial (FIG.22). RIOS {1981), encontra na arquitetura aqueles
elementos com um desenho semelhante &s linhas que poderiam representar estruturas musicais.
A estrutura gréfica, a geometria das linhas serve de ponte enfre o arquitetura e, como
apresentamos anteriormente, melodias, notas e ornamentos musicais. A linha arquitetdnica
transforma-se em linha melédica; o seqiiéncia de ondas curtas, que é o desenho das telhas
arredondadas nas fachadas barrocas, vira um frinado suave!97.

"Jacqueline Goodnow relata que, quando as criangas de jardim da infancia sdo solicitadas a
combinar uma série de sons com uma série de pontos, desenham os pontos em fileira da

107 ¢ RICS, 1981, p.126-127
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esquerda para a direita mas ndo deixam espago em branco no papel para combinar os
intervalos entre grupos de sons. Ao invés, elas, com freqiiéncia, usam pausas. motoras: fazem
dois pontos, pausa, fazem outros dois pontos, pausa, etc. Para elas, isto representa bem o som
modelo mesmo que os infervalos ndo aparecam no papel” [ARNHEIM, 1984, p.163). Nesse
exemplo, a representagéio do som no papel sé ocorre com a intermediagéo gestual, e, por outro
lado, para que o desenho possa referir-se ao som original com mais fidelidade, da mesma
maneira, é indispensével o entendimento funcional do geste no processo.

O processo de intermediagéio também pode cair em uma das categorias anteriores. O signo
mediador pode remeter aos dois codigos simultaneamente (FIG.23a), ou ser uma remessa a
partir de um deles e remeter ao outro (FIG.23b). O processo semidsico talvez ndo permita uma
avaliagdo da referéncia, ou pode possuir uma referéncia predominantemente diferente, ou,
ainda, possuir uma semelhanga evidente entre os objetos (representamos na FIGURA 22 uma
remessa simultanea orientada para o mesmo objeto - @ - e para objetos distintos - b). Além
dessas possibilidades, teriamos uma derivacéio: como estamos considerando uma cadeia de trés
signos, entre o primeiro e o segundo podemos encontrar uma categoria diferente daquela que
seria identificada entre o segundo e o terceiro (FIG.23e).

FIGURA 23 - Tipos de cadeias de signos: {a) remetendo aos dois cédigos simultaneamente (b} portindo
de um deles e remetendo @o outro, fc], no mesmo processo, uma remessa a objetos disfintos, na

primeira semiose, e a semelhantes, na segunda.
FONTE - Desenho do autor

Os signos de um momento histérico também podem servir para relacionar a produsdio sonora e
visual de um perfodo!%8, Assim, o exemplo que apresentamos antes com a misica de Bach!%?
pode ocorrer de uma outra maneira. A fuga e o som do crave poderiam nos remeter primeiro ao

Barroco, e desse signo estilistico viria a remessa aos trajes e s perucas. Assim, os dois pares, o

108 ¢f, ERBOLATO & BARBOSA, 1984, p.135

109 Sobre este exemplo, ver p.187
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primeiro e o segundo, dependendo do ponto de vista, ou indicam objetos diferentes ~ mosica,
estilo e moda - ou apontam, em outra interprefacdo igualmente vélida, para o mesmo momento
histérico. Ainda poderiamos pensar que a primeira relacdo remete corretamente pare o mesmo
periodo histérico, mas a segunda néo, j& que as perucas brancas forom usadas durante vérios
periodos e ainda o s&o, em algumas instancias.

Jé levantamos algumas vezes neste trabalho o indice de refracdio deformadora de toda
tradug@o, que raramente & 1o inexpressivo que possa ser desconsiderado!19. Porém a traducdo,
ou a palavra ou outro evento intermediador de sentidos, tém seu valor enquanto criacdo de
novos sentidos. N&o sé aqueles totalmente novos e diferentes, mas fambém aqueles significados
veiculados por um canal que permitem o acesso ao universo signico de outro. O tradutor é
divulgador das linguagens para as outras artes e entre artes, trazendo sempre contribuices
estéticas e filoséficas, enfim, enriquecimento humano.

1. A palavra: visivel e sorora

A palavra, além de sua codificagéio puramente verbal, refém significados por causa de sua
visualidade e sonoridade, como demostram os poemas concretos. Os designers graficos, criando
logotipos, s&o capazes de inserir diversos senfidos nos nomes das empresas, mas algumas
palavras j& possuem em si algum fcone visual do objeto a que se referem: o vale aparece no V
da palavra, e paralelo tem dois Il mingsculos, assim, emparelhados. Hé também exemplos de
iconicidade acistica: O § é sibilante, o sapo esta coaxando e a vaca muge dentro das palavras.
O verbal ¢ um cédige que articula outras linguagens naturalmente. A origem de muitas
palavras, em muitos idiemas, estd na referéncia icanica visual ou sonora. Além disso, a forma
gréfica e a expressdo sonora podem ser moldadas para que haja énfase, mudanga,
enriquecimento, enfim, algum acréscimo ao sentido original.

Assim, o signo verbal pode ser utilizado como um veiculo de sentidos audiovisuais, apesar de,
tendencialmente, valorizarmos o cédigo verbal na apreensdo do significado em detrimento das
outras linguagens. A hegemonia & tanta, que a palavra cria peso visual no lugar de onde
provém e gera nicleos de sentido e zonas de influéncia conotativa quando & ouvida!11,

Porém se retirarmos, momentaneamente, dos agrupamentos de signos alfabéticos, o sentido
eminentemente verbal de palavras, frases e periodos, desviando-nos da terceiridade
convencional da lingua portuguesa, perceberemos que realmente existe um campo de encontro
para a primeiridade dos sons e da forma visual. Alguns poetas, misicos e performers apostam
ha descontinuidade e nonsense de seus textos, e agradam, investindo em diversas frentes

110 ¢t GONCALVES FILHO, 1992

1TV Cf. ARNHEIM, 1984, p.20 .
%
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semidticas. A incompreensdo em torno de suas obras deve ser ligada ao fato de elas ndo
poderem ser decodificadas somente através do verbal. As imagens desconcertantes projetam-se
na tela mental numa montagem multimidia plena de choques semidticos e recortes signicos!12,
As palavras "lakete" e "molluma®, independentemente do seu sentfido verbal, podem ser
relacionados o formas visuais. A sonoridade da pronincia cortada por consoantes e a
suavidade murmurante, ou o sensagdo mais explosiva e mais nasal no aparelho fonador da

primeira e da segunda palavras, respectivamente, admitem apenas uma correspondéncia nos
desenhos abaixo (FIG.24)113.

Takete Molluma

FIGURA 24- Relagdo visual com as palavras “takete” e “molluma”
FONTE-RIOS, 1981, p.76

Dentro mesmo do cédigo verbal, existe uma outra ponte entre o acistico e o visual. O uso de
certas palavras é comum a diversas artes, porém com significados mais ou menos diferentes. Os
fendmenos sem nenhuma semelhanca fisica encontram na mente interpretante e no cédigo verbal
a sua designagdio semelhante. Inclusive os nomes dos nervos responsaveis pela transmisséo da
sensacdo auditiva {nervo dtico} e da sensacdo visual [nervo dptico) podem causar confusdo, ja
que o termo "stico" é habitualmente utilizado como variante de éptico. Existem atributos, como
textura e ritmo'!4, que podem referir-se a uma similaridade especifica, e coincidencias de

terminologia que ndo significam, a priori, efeitos iguais ou valores iguais (ver alguns exemplos
na TAB.6).

112 Compare com o comentério sobre o msico e compositor Luis Melodia (FOLHA DE S. PAULO, 11 de abril de 1992, 4 p.1)
M3 ¢t rios, 1981, p.76

114 Ver, sobre textura, p.186 & 190 e, sobre ritmo, p.158
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TABELA 6

INTERMEDIACAO VERBAL ENTRE FENOMENOS VISUAIS E SONOROS!5

SIGNIFICADO VISUAL SIGNO VERBAL SIGNIFICADO SONORO
Organizaco racional de vérios indices de Sons que se sucedem por cerlo nimero de
luminosidade {escala de valores) em ESCALA grous conjuntos ascendentes ou descentes,
oposicdio & escala de tons dentro da oitava
Clossificacdo a que perfencem as cores Reparficio dos intervalos tonais numa
quentes MODO MAIOR | escala que corresponderia & distribuicgo
D6-Ré-Mi-F&-Sol-La-5i-Dé

Classificacdo a que perfencem as cores Reparfigie dos intervalos tongis numa

frias MCDO MENOR | escalo que comesponderia & distribyicdo
Lé&-Si-Dé-Ré-Mi-Fa-Sol-La

Escala que contém as doze cores puras: Escala de sons que ndo apresentam entre

vermelho, laranjo, amorelo, amarelo- ESCALA eles sendo intervalos de meio tom como em

esverdeado, verde, verde-azulado, ciane, CROMATICA Dé-Do#-Re-Rée#-Mi-Fa-Fa#-Sol-Sol#-La-

azul, azul-vicletado, violeta, magenta e La#-Si-Dé

vermelho-violetado.

Os acordes, escalas e harmonias . Qudlidade de um intervalo, de um acorde

consonantes se ligam & presenca varidvel | CONSONANCIA | ou de uma harmonia, que se traduz para o

de uma cor geratriz comum. ouvinte como uma afinidade entre os sons.

Refere-se ao  efeito cousado  numa ) Qualidade de um intervalo, de um acorde

hamonia  pela presenca de cores | DISSONANCIA | ou de uma harmonia, que se traduz para o

complementares. ouvinte como uma heterogeneidade entre
os sons.

Caracteristica fundamental de uma cor, sua A palavra tom pode referirse & alturg

cromaticidade basica TOM definide de uma Gnica note, ao intervalo
de segunda maior composto por dois
semitons [exemplo, Dé-Ré), ou ainda ao
campo haménico, & escala em que se
inscreve uma peca ou um trecho musical
regido por um acorde oy por uma nota
fundamental, a t8nica

Par de cores justapostas, formando Emiss@o simultdnea de trés ou mais tons,

dissondncias  ov  consondincias.  Seu ACORDE de nomes diferenfes, cos quais se pode

principio geral & de semelhanca ou
contraste entre as partes.

juntar algumas das oitavas superiores e
inferiores desses sons.

115t RIOS, 1981,p.11 & 79: OSTROWER, 1987, p-237; PEDROSA,1982, p.145, 146, 160, 162 & 163; CANDE, 1983, p.29, 77-

78,B9,93-94, 118 e 146-149 e FERREIRA, 1986, p.682, B82, 1147, 1148 e 1686
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Em fermos cromdficos, é o equilibrio Ciéncia da formacdo e do encadeamento
resultante da superagdo do conflito das HARMONIA de acordes segundo as leis da tonalidade,

for¢as contrérias entre a cor dominante {a do cromafismo, ou da atonalidade. De
que ocupa maior drea da composigdo), a forma mais genérica, é o aspecto vertical
cor tdnica (matiz  complementar da da missico.

dominante, que, através do contraste, dé o
cardter do conjunio) e a cor intermedidria
(coloragéio que forma a passagem entre os
pélos representados pela tdnica e a

dominante) )
Significa, especiclmente em arquitetura, Passagem de um modo ou um tom para
dividir equivalentemente o espage, articular MODULAR outro, segundo as regras da harmonia

os elementos dentro de uma mesma
medida ou ordem reguladora. Mas,
também, pode referir-se a uma variacdo

de cor.

Podem referir-se ac valor croméfico: altas Tecnicamente, diz-se oo o som mais
so os cores proximas da cor pura, e ALTO-BAIXO ogudo e baixo o som mais grave, porém
baixas, as que esi@o sem vivacidade no referem-se  fombém, popularmente, &
sev colorido, pélidas ou escuras, ou ainda intensidade sonora.

cinzentas oy mistas. Porém, correntemente,
diz-se da extensdo ou da disténcia vertical
em relacdo a um eixo.

Pode referir-se & intensidade luminosa ou Refere-se & intensidade sonora, medida em
cromética de um elemento visual, ou & FORTE-FRACO decibéis

poténcia gestdltica de uma estrutura

FONTE - Desenho do autor

Alguns eventos, como a cor e o timbre, sdo facilmente identificaveis, e o surgimento de um signo
verbal é uma conseqiéncia imedita, desde que as condicdes materiais e culturais de uma
sociedade exijam fal referéncia. Assim, apesar de serem capazes de identificar diferentes tons de
branco, os brasileiros ndo podem nomear facilmente as diversas gradagdes, como fazem os
esquimés, que, por sua vez, ndo nomeiam tantos tipos de verdes como nés. Toda cultura
apresenta algum grau de pobreza cromatonimica: os nomes das cores séo muitos poucos para a
riqueza de cores oferfada pela natureza, percebidas e criadas pelo homem. Nenhuma das
linguas documentadas oferece mais de 30 ou 40 palavras para designar cores. A partir de um
cerfo ponto, a nomeagdio ndio é mais imporante ou mesmo torna-se dificil distinguir um verde-
azulado de um azul-esverdeado sem uma referéncia cromatica eficiente. A pobreza verbal existe
também no campo das formas e dos volumes {fora os termos eruditos da nomeclatura cientifica
da geometria e da matemdtica), para as formas e volumes ditos uni, bi ou tridimensionais. Vé-se
que, em qualquer idioma, os nomes comuns populares especificos séo insuficientes; existe, sim,
uma rica variedade no campo da derivagéio de nomes a partir do nome de outras coisas: por
exemplo, prego cabegudo!'6.

16 i pEDROSA, 1982, p.8 ,
L 197



As palavras que designam simultaneamente fatos arfisticos distintos podem ter tido seu uso
primeiro na Musica, na Pintura, na Filosofia, na Fisica ou mesmo numa situacdio cotidiana
qualquer, e estdo fundamentadas nessa sua origem por algum motivo, cuja descoberta
demandaria de um esforco efimolégico que ultrapassa o limite deste trabalho. Aqui, interessa
afirmar que a msica, "cuja teoria estética, em geral, é muito mais avancada do que a de
qualquer outra arte" (SOURIAU, 1983, p.29), ja emprestou alguns termos para aqueles fatos
visuais cuja esséncia apresentou alguma adequacéio para o empréstimo, e vice-versa. Esse tipo
de empréstimo acrescido de alguma deformacdo conceitual ocorre  espontaneamente,
relacionando eventos sonoros e visuais através de um conceito verbal. Veja-se, neste trecho de
WISNIK (1989), como temos o uso de pardmetros espaciais para o som, fendmeno
evidentemente temporal: "Glass trabalha com materiais de natureza tonal, arpejos submetidos a
um processo de progressdo_aditive, superpostos e combinados em movimentos contrdrios,
paralelos, que se subdividem em recortes ritmicos e produzem texturas estdticas, em vez de
progredirem cadencialmente” (WISNIK, 1989, p.184).




XIV. CONSIDERACOES FINAIS

-

E imporfante ressaltar que alguns exemplos, com uma leve mudanca de enfoque, poderiam ser
colocados, simultaneamente, sob diferentes cofegorias. Se uma relacGio existe e funciona na
menfe do intérprete, devemos supor que isso ocorTe porque outras categorias estdo interagindo.
As relages existenciais e as cadeias sinestésicas, se apontam ou ndo para um mesmo sentido,
podem ser explicadas porque existe uma diferenca ou uma semelhanca identificavel no nivel das
comparacdes. As conexdes mais eficientes no cinema, na TV e no teatro ndo necessariamente as
mais ficas, virdio daqueles signos audiovisuais que se articulariam o mais naturalmente possivel
numa cadeia de signos. E ndo ha divida de que se houver uma insistente divulgagdio na midia
de um som unido a um fendmeno, ou se o individuo j& possuir na mente alguma comparacgo
entre os signos, essa relagdo ficard indelevelmente conotada e passaré a funcionar em cadeia,
tornando-se um prét-a-porter. Assim, a comparagdo estrutural entre o estruturacGo pictérica de
Cezanne e a orquestra, ou a exibicdo de um quadro do pintor na televiséio, enfatizando em
zoom cada elemento visual companhado de um naipe instrumental, faréio com que se veja fou
que seja ouvido) na préxima tela de Cezanne uma ordem orquestral.

Outro exemplo da conexdo entre as categorias & a possibilidade de avaliar-se o processo
cinematogréfico passando-se pelas trés categorias existenciais. Aquela construgdio das duas
linguagens tratadas que, na mente do cineasta, tem um interpretante (sua prépria avaliagéio)
para um objeto (sua idéia), no momento que esté na tela, faz parte de um novo obijeto, o filme.
"A composicdo se apodera dos elementos estruturais dos fendmenos refratados e o partir deles
compde seus cdnones para a construgdo do trabalho que os inclui” {EINSENSTEIN, 1990q,
p-138). Inevitavelmente, a banda sonora e o fotograma projetado sdo eventos signicos
completamente distintos a partir de uma idéia sé (objeto}, com tratamentos técnicos de produsdo
e inferpretagdo diferenciados (dois interpretantes distintos). Porém tais distingdes (objetos
diferentes), se forem devidamente compostas, podem arremessar o poblico, devidamente
encantado pela luz e pelo som na sala escura, para dentro de uma histéria {um interpretante).

“No levantamento bibliogréfico que fizemos dos exemplos e estudos audiovisuais, verificamos
que existe alguma especificidade., Os estudos sobre o cinema e a TV tratam, quase
exclusivamente, das relacdes existenciais. Os estudos da Arte, da Filosofia e da Estética
preocupam-se mais com as comparagdes, como recurso didatico, para esclarecer oy justificar
conceitos. As cadeias sinestésicas surgem eventualmente em estudos de varios campos, algumas
vezes, parecendo ser apenas artificios de redacdio, em outras, consideradas com muita

: 5
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limitacdio: normalmente séio enumeradas cadeias diretas, sem nenhuma avaliagdo do real
sentido dos signos conectados. Qutro fato que observamos é a raridade. de exemplos e
constatacdes de percepgdes e eventos cotidianos. Encontramos andlises de pinturas, misicas,
filmes, construcdes arquitetdnicas, desenhos, voltados & comunicacdo e & expressdo, mas as

mensagens e informagdes cotidianas, como o som e a visdo de um trem ou de uma pessoq,
|l

parecem ndo ter valor para entendimento e conhecimento da percepcdio audiovisual do homem

Entre as trés dreas gerais - comparagdes tedricas, comunicagdes e leituras audiovisuais -
apresentou maior caréncia a que frata das relacdes audiovisuais existenciais. Realmente, pode
ser que, devido as limitagdes naturais de um trabalho como este, ndo tenhamos mergulhado
suficientemente na literatura sobre cinema, TV, video e teatro, e néo tenhamos, pelas mesmas
razdes, nos envolvido com estudos sobre o balé. Mas, por outro lado, podemos julgar que o
interesse didatico, tedrico e filoséfico de diversas afividades tenha enriquecido o estudo das
outras areas, e que foi devido & tendéncia de se implementar um realismo dbvio no uso do som
com a referéncia visual, que a andlise do uso conjunto dos canais recebey menos atengdo. O
msico compde a trilha sonora com facilidade baseado nas cenas que vé; o cineasta sabe que
tipe de sonoridade ofereceria o devido clima a uma sequéncia; o coredgrafo se inspira nas
emocdes que sente a partir da audicdo e liga iconicamente os gestos ao ritmo. Todos nés, como
i@ exposto, estamos numa realidade audiovisual e temos uma habilidade para lidar com as
regras culturalmente reconhecidas. O que vale para os comunicadores é a realizagdo da
unidade audiovisual nas suas mensagens: para eles é suficiente entender a relagdio entre os
diferentes signos e perceber como efetuar a cépula que produzird o efeito. Como o ébvio jé
funciona, ninguém quer conhecer aquilo que julga j&@ conhecido. Parece ndo existir muito
interesse em questionar o cédigo e transcender os limites para uma linguagem cheia de outras
possibilidades. Cabe aos curiosos, aos apaixonados, aos mais exigentes e aqueles interessados
na prépria expressdo procurar as possibilidades de um nove caminho para a exteriorizaco de

outros sentidos.

A categoria com menos informagdes é a da cadeia de signos com objetos diferentes. O uso das
cadeias semidsicas diz muito mais respeito &s coeréncias entre os signos, aquilo que existe de
comum entre © momento visual material e o sonoro, justificando a remessa. Certamente, os
registros das avaliagdes das cadeias voltam-se muito mais para o que foi encontrado de comum

entre os referentes dos signos, deixando de lado as distingSes levantadas no processo.

Sobre os exemplos apresentados, é importante afirmar que as similitudes e as ligagdes
encontradas, por exemplo, entre uma melodia e um arabesco decorativo, entre uma combinacéo
de cores e um acorde musical, salvo excegdes muito raras e nem sempre detectaveis, néo foram
desejadas ou planejadas pelos seus criadores. O certo & que 0 misico pensou musicalmente e o
pintor, plasticamente. A semelhanga estrutural captada entre uma coisa e outra, que apontamos
como uma representacdo, é, na maioria das vezes, uma enorme proeza de abstracdo!.

1 C. SOURIAU, 1983, p.31 e ARNHEIM, 1984, p.130 ,
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Acreditamos que as categorias mais vélidas séo as que representam resultados perceptivos. Néo
sGo as comparagdes entre os objetos, signos e interpretantes, nem as cadeias sinestésicas
imaginadas e mantidas circunscritas a uma mente criativa. Todas as relacdes filoséficas, fisicas,
légicas, livres, aprioristicas, convencionais tém interesse na medida em que conseguem
efetivamente servir & producdo de fatos cognitvos, explicando-os, prevendo-os ou propondo
pesquisas. Sdo mais relevantes, pela sua utilidade, aquelas categorias que @ comportam
fendmenos passiveis de ocorrer na mente de qualquer intérprete e, ainda mais importante, se as
relacSes obfidas séo adequadas a um repertério social e podem ocorrer coincidentemente na
percepsdo de um grande nomero de pessoas.

Definitivamente, negamos a eficiéncia perceptiva das traducdes fiterais, de um elemento sonoro
por um visual. Os dados sensoriais, de que se serve cada uma das artes, nunca chegam, como
num procedimento alquimico, a uma purificagdo de fato, a um isolamento prético desse ou
daquele elemento, daquele agrupamento. Pode até ser que determinados dados ou estruturas
sejam predominantes, porém o complexo sensorial concreto de uma obra é organizado
gestalticamente de fal mode, que a tofalidade e o senfido se caracterizam essenciclmente, no
plano fenomenal, pela hegemonia de um jogo especifico de qualidades, com uma percepgdio
prépriaZ.

As maiores dificuldades dessa tarefa de entender as relaces audiovisuais advem principalmente
de "obstaculos erguidos, por acdes doutrinais, no caminho percorrer" {SOURIAU, 1983, p.5).
O primeiro adversario € o espirito de metafora e de aproximagdes verbais literarias imprecisas.
A metafora pode desfiar, sem razéo plausivel, palavras vazias: "Este quadro é uma sinfonia em
azul maior"...Qual a relacdo entre o composico plastica e as caracteristicas de uma sinfonia, o
uso de uma orquestra completa e um esquema morfolégico de composicdo? Qual a relagdo
entre a combinagéio das cores e as proporgdes harmoniosas que caracterizam o modo maior em
relacdo ao menor? A frase poderia ser re-escrita, se fizéssemos algumas suposices forcadas
sobre a infengdo da metéfora, deixando de lado alguns conflitos com os preceitos musicais e
definindo conceitos sensiveis: "Este quadro possui uma meacica e harmoniosa presenca de azul, é
uma obra maior”. Néo nos dedicamos o buscar e encontrar metéforas, palavras, adjetivos que
determinam "valores" e caracteristicas estilisticas, que correspondem mais a uma apreciagdo
sincrética tendente para o sentimental que para o intelectual, que inferpreta sem entrar em
pormenores. Um adjetivo, trégico ou gracioso, resulta inteiramente de uma proeminéncia de um
efeifo, ou do aspecto sincrético e afetivo do fendmeno de conjunto, e da preméncia de uma
mediagdo. Muitas vezes, a necessidade das figuras de linguagem fem sua justificativa na
incapacidade dos individuos de apreender os fatos, aproximando-se e expondo-se &
materialidade do real, como disse Fernando Pessoa:

"E porque assim fago mais sentir aos homens falsos
A existéncia verdadeiramente real [...]

2.Ct SOURIAU, 1983,p.62
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Porque escrevo para eles me lerem sacrifico-me as vezes

A sua estupidez de sentidos...

N&o concordo comigo mas absolvo-me,

Porque s6 sou essa cousa séria, um intérprete da Natureza,
Porque hé homens que n&o percebem a sua linguagem,
Por ela ndio ser linguagem nenhuma. "3

Num esforgo de submisséo ao rigor quanto a conceitos e vocabulario, deveriamos evitar, em
pintura, expressdes musicais, e vice-versa, se ndo houvesse o menor traco de estrutura sonora ou
pictérica no objeto referido. O nosso objetivo de vislumbrar as transposicdes possiveis, as mais
rigorosas e precisas que pudermos encontrar, deve alargar metodicamente um pensamento
afravés de uma terminologia consistente e conveniente. Sem margens para o que possa
confundir, delimitando contradicdes mesmo na continvidade dialética, buscamos o que resulta,

no fundo, do jego intenso e proporcional das categorias que possam ser algo mais préximos de
substantivos do que de adjefivos?.

A, HISTORICO

Este trabalho responde ao crescimento de uma necessidade pessoal de conhecimento. Porém,
mesmo que represente o resultado de um pensamento, apbs todo esse esforco, repete-se o
panorama anterior o seu projeto: um horizonte amplo, um ponto alcansado de onde se v& mais
claramente o caminho trilhado e de onde se vislumbram infinitos ferritérios como pequenos
mapas, uns familiares, outros desconhecidos, mas todes altamente instigantes, convidando a
uma visitagdo menos tedrica e mais pratica.

Os primeiros passos nesse caminho entre as trincheiras das linguagens baseavam-se apenas na
convivéncia simultdnea com o design gréfico e com a misica. As comparacdes e referéncias
infersemidticas, naquele instante, provinham mais da intuicdo e do trabalho de Jorge Antunes -
A Correspondéncia entre os Sons e as Cores. Brasilia: Thesaurus Editora, 1982. 64p.5. Na
primeira encruzilhada, foi feito um pacto com Apolo: a dionisica vivéncia dos diglogos
audiovisuais se faria acompanhar de uma elaboracdo arficulada com fins didéficos, Foram
feitas, desde entdo, tentativas de classificacdo e andlise do universo audiovisual para ordenar as
possibilidades das linguagens como num meny abrangente$. Era um estratégia para obter
formalmente o equipamento semidtico necessario para dar continvidade & informal prética
guerrilheira pela conquista do terreno inter-semistico.

3GAHOZ, 1981, p.154

4 Compare com SOURIAU, 1983, p.5, 27-29 ¢ 251

3 BETHONICO, 1988.

S BETHONICO, 1989 & BETHONICO, 1990-1992
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A preocupacdo principal sempre foi continuar a trajetéria ocupando todos os espagos que
pudessem representar um enriquecimento informacional, acumulando saber e abrindo frilhas que
pudessem permitir outros avancos, ou recuos para posicdes que permitissem a retomada do
processo. Foi necesséria uma diplomacia, ao mesmo tempo maledvel e persistente, para
conjugar dialética e, criticamente, o aprendizado formal de comunicacdo visual, o exercicio
informal da mésica, a experiéncia pratica de musica-cénica e a tarefa do pesquisador teérico. A
busca de conciliagdio para tais opgdes, daquele ponto de infersecdio dos conflitos, levou, ao
mesmo fempo, & formacdo da base de um conhecimento audiovisual.

A formacdio do comunicador visual esté enraizada numa qualificagdo técnica que possibilita a
asdio profissional sobre a forma da mensagem visual. A fun¢do do designer (o designador, o
criador de signos) é definir as transformacdes necessarias no suporte para uma maior eficiéncia
do canal num contexto, respeitando as intengdes do emissor (normalmente um cliente), que tem
como objetivo especifico para sua mensagem a percepsdo e uma determinada resposta do
receptor (normalmente um comportamento e ndic uma oufra mensagem). As questdes e as
respostas derivadas do enfrentamento cotidiano desse problema foram fundamentais para o
posicionamento pragmético perante o canal cudiovisua|:/um dos objetivos deste trabalho &
fornecer um saber que viabilize uma pratica e que contribua para a satisfacdo das crescentes
necessidades de comunicagdo e expressdo do ser humano. Importa-nos mais o fluxo humano
através da reclidade, a conquista de qualquer terreno, qualquer poder, qualquer ferramenta que
dé ao homem mais acesso & vida. No nosso caso, s6 foi possivel auxiliar na apreensdo de um
mltiplo mundo signico, partindo de uma "visdo comunicadora”.

Posteriormente, tratando de contatar e corresponder com outros canais, o trénsito circular na
pluralidade acabou por direcionar o pensamento para os confrontos e encontros das
linguagens, para as adequagdes e inadequagdes do pensamento académico original. Afindl, foi
possivel, entre as tentativas de caracterizar adequadamente o objeto de estudo e a busca de
uma coerente e consistente formalizacdio?, encontrar uma condigdo fundamental para o estudo
do audiovisual. E do homem, pelo homem e para o homem tudo que ¢ feito neste mundo, e &
informacdo humana o que se inscreve mais forte na midia: histéria, cultura, sociedade e
emogdo.

O fato de este trabalho, agora, ter-se realizado dentro da Pés-Graduacdo em Cigncia da
Informacdo contextualiza um pensamento, em processo hd sete anos, dentro do universo
informacional humcno./ A inser¢iio do estudo da relacdo enire comunicacdo visual e a
comunicagdio sonora na Escola de Biblioteconomia da UFMG é que propiciou as lentes e o
mirante para aquele movimento de zoom proposto na Intfroducdo, que se iniciou discutindo os
contetdos e o contexto das relages, para concluir-se analisande as articulagses internas dessas
mesmas relacdes.

O propésito de trazer para a Ciéncia da Informagdo um conhecimento sistematizado do
universo das transferéncias de informagdio audiovisuais, em termos de processos
comunicacionais, encaixa-se no esforco de reduzir a incerteza e enfrentar a realidade entrépica.

7 O tabatho de Jamil Cury nas deu subsidios para essa reflexdo refrospectiva (CURY, 1987, p.9-10)
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YEste trabalho, um instrumento na busca da eficécia no uso dos diferentes cédigos, apresenta
alguns subsidios auxiliares na identificacdio dos sinais portadores de sentido numa fonte
extralingiiistica de informagdo, na organizagdo desses sinais em fungdo da interface com o
receptor-usudrio-leitor-interpretante, na adequagdo dessa inferface aos objetivos informacionais
envolvidos. O estudo da veiculacdo, do suporte e da leitura da informagdio, conceitualmente
envolvido com uma comunicacio eficiente, "&é um vasto campo de pesquisa que corresponde a
uma segdo importante do dominio das ciéncias da informacéic" (BOUCHE, 1988, p.103).

Este trabalho aponta os campos para onde a_Ciéncia da Informacio pode espraiar-se,
Cste_irabalho aponta o a >ode espraiar-se,
buscando, por enquanto, o estudo dos meios audiovisuais em outras dreas. Estamos

contribuindo para que a teoria da informagdo alicerce seu préprio corpus tedrico, se realmente
for o caso de criar tal independéncia, ou para que os profissionais da informagiio possam
dialogar com outros campos, assuminde o seu papel numa pesquisa interdisciplinar das
linguagens.

Examinamos, prospectivamente, problemas fundamentais sobre o funcionamento des canais em
questdio, como, por exemplo, sua aplicacdio na transmissdo de uma informagdo, sua percepgdo
pelo aparelho biolégico humano, seu uso nas arfes, sev processo histérico de uso e
desenvolvimento, e suas caracteristicas enquanto linguagem. Portanto, além de encontrar, e até
criar, um folclore de relacdes audiovisuais, os frutos do nosso esforgo se voltam a um saber para
vidbilizar uma prética.{Contribuimos com a Ciéncia da Informacéio para a satisfacdo das
crescentes necessidades de comunicacéio e expressdo do ser humano, fornecemos subsidios para
a biblicteca firar maior proveito dos materiais audiovisuais e incentivamos a preservagéo do
acervo cultural brasileiro registrado nesses codigos, devidamente compreendidos e valorizados.
Aos artistas e comunicadores, oferecemos uma referéncia para andlise de suas produgdes e um
par&metro para pensar sobre novas articulacges intersemiéticas8.

Reconhecemos a exigéncia de uma habilidade altamente especializada para lidar, de forma
eficiente, com cada um dos canais. Porém, mostrar um territério ao outro, mais do que uma ligdio
diplomdtica, @ & o proprio didlogo. Os profissionais de ambas as areas deveriam sempre
trabalhar em colaboracdo criativa, amigavelmente abertos para compreenderem-se mutuamente.
Para se dominar um método de combinagdo entre imagens visuais e auditivas, é preciso
desenvolver em si mesmo, como um novo sentido, a capacidade de reduzir percepgdes visuais e
auditivas @ um denominador comum, a misica e a construcdo visual devem ser governadas ndo
apenas pelas mesmas imagens e temas, mas, do mesmo modo, pelas mesmas leis e principios
basicos de construciio que governam a obra como um todo. Ha uma didética de explicar a
comunicacdo visual para o comunicador sonoro (o misico, o editor de efeitos sonoros), o mundo
dos sons para o comunicador visual, e ambos para um ferceiro, leigo, mostrando o que hé de

8 Superando o nosso objetivo incial, as nossas categerias mostram-se adequadas para o estudo ndo s6 dos eventos audiovisuais, mas
tombém de qualquer relaciio sinestésica, comparacdo entre linguogens ou produgtio onde se combinam diferentes cédigos, o que
deve ser methor avaliado em outra circunstancia, Assim, por exemplo, nogueles poemas liricos em que “os cédigos sonoros de
dliteracéic e assondncia dominam o sistema e atroem os outres codigos da narrativa, repeticdo, imagens e assim per diante”
[ANDREW, 1989, p.67), hé uma série complexa de relacbes. O signo verbal preduziu sons e imagens visugis (cadeia de signes) e
os signos visuais coordenaram a construcdo das imagens visuals (processe de conotacdo que estudamos como existencial, sé que,

aqui, essa "existéncia” se da principalmente na mente que interpreta).
.-
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comum e diferente entre o olhar e o ouvir. Mas, se esse foco ndo fosse apoiado pela iluminacdo
apropriada de questdes mais amplas pertinentes & forma e ao objetivo do audiovisual dentro de
um contexto, o resultado seria uma mera rubrica de possiveis usos do veiculo, truques e solucdes
tecnicas, em vez de um passo em diregdio a uma teoria plena e consistente. Desejamos dar mais
independéncia e importancia aos cadigos através do conhecimento do acstico, do visivel e do
audiovisual, para que se libertem da posicao subsididria mais ou menos cristalizada em vérias
circunstincias, dominados que estdio um pelo outro ou pelo enredo, pelo texto e pela palavra,
para que todos os cédigos se tornem efetivamente iguais?.

Este estudo ndo tem razdo em si mesmo. Néo & o bastante, depois de ter realizado os objetivos
propostos, virar a pagina e colocar na estante a prova da missdo cumprida. Enquanto nossas
categorias definem todo um campo pouco visade nas pesquisa das ciéncias da informacdo,
dabrimos um caminho, construimos uma ferramenta para andlise de conjuntura, um instrumento
semidtico para trabalhos futuros. Elaborames uma sistematizacGo das relagdes audiovisuais,
baseada na Semiética de Charles Peirce, e a utilizamos para classificar idéias j& publicadas que
identificamos, relacionando a comunicagdo visual e a comunicagdo sonora. Porém ndo
esquecamos que classificar foi uma primeira aproximacso. Ainda estdo para ser realizados o
oprofundc:menfo nas leituras dessas categorias, o levantamento de outros possiveis fendmenos
dentro delas, a verificagdo da validade dos exemplos recolhidos na literatura e a elaboracdo de
mais instrumentos apropriados de medida e pesquisa. E, confinuamente, irdo se revelando, em
cada um desses passos, mais e mais pistas para novas e importantes pesquisas!O.

Devemos reconhecer que uma anatomia e uma fisiclogia geral de todos os seres que povoam o
mundo audiovisual que evocamos, sdo, evidentemente, o programa de uma ciéncia, ndo é
assunfo que se esgota numa Unica dissertacdo de mestrado. Assumimos que nenhuma das
questdes que levantamos estd suficientemente explorada. Repetimos: © nosso ftrabalho é
prospectivo denfro do "estado atual dos apaixonantes estudos em pauta e nos quais inimeras
pesquisas estdo ainda por fazer" (SOURIAU, 1983, p.33). O investimento exploratério nas
relagdes audiovisuais, enriquecendo a visdo de cada categoria e ampliando a perspectiva sobre
as ligagdes entre a comunicasdo visual e a comunicacdio sonora, fica para oufras circuntdncias.
Assim, como Jamil Cury, de modo algum pensamos ser essa uma "redacdio permanente oy
definitiva. Ao contrério, trata-se de um trabalho aberto, ndio s6 &s sugestdes possiveis, mas
também & sua provisoriedade no tempo e no espago” (CURY, 1987, p.9-10). Dessa maneira, o
estudo audiovisual apresenta uma outra caracteristica: também & perspectivo. Volta-se para o
futuro de um ponto de vista efémero como o presente, torna conhecidas as propriedades dessa
nova-velha linguagem, para ajudar a explicar o poder das poderosas midias atuais e dirigir o
future audiovisual em diregdio a uma capacidade e uma maturidade ainda maiores; fenta abrir
olhos e auvidos para o que vird ou preparar o que pode vir, pois é cedo para dar por encerrado
o processo histérico das linguagens audiovisuais, que apenas se abriu. Impossivel, prevendo ou
ndo o fim da histéria, adivinhar com seguranca o que vem por ai e serd a fé, o tecnologia e a
linguagem do século XXI. O forno crematério do progresso capitalista continua aceso. Queima e

? Ch. ANDREW, 1989, p.67 o 86 ¢ EINSENSTEIN, 1950¢, p.31 e 155
10 ¢f. BOUCHE, 1988, p.103
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recria. Como gostava de repetir Tristdo de Athayde, o imprevisto é a Gnica lei da histéria;
preparemo-nos, entdo, ao menos semioticamente, que o futuro esta préximo!!.

A palavra-chave do nosso trabalho é relagdio: buscamos dados, comparamos e relacionamos.
Criamos e desenvolvemos estruturas relacionadas dialeticamente. Pensamos amplamente em
uma conjuntura social para podemos enfocar o signo audiovisual contextualmente relacionado.
Relacionamos disciplinas e autores de dreas distintas. Partimos do existente, ordenando-o, sem
preocupagdo maior com uma divina génese original, e fomos revelando as relacdes moltiplas e

vastas que existem entre o signo. visual e o sonoro, entre o néio-verbal e o verbal, entre as

condicBes sécio-econdmicas e as culturais, entre a luta de classes e a luta signica. O que nos

moveu, e continuara nos seduzindo para novos relacionamentos, sdo os territérios de encontro
conquistados pela pesquisa das linguagens audiovisuais, a possibilidade de amplos horizontes

para a expressdo e a comunicagdo humanas, a realizaclio de relagdes claras entre os
individuos.

Acreditamos que a posicdo politica deste trabalho tenha ficade clara, vérias vezes, oo
declararmos que séio as fungdes sociais - ser midia e arte - as verdadeiras razdes para que uma
atencdo similar seja dedicada aos dois campos; ao afirmarmos que o pensamento instaurador
do homem ergue , ao mesmo tempo, as diferentes arquiteturas signicas e nelas se apéia; quando
valorizamos o ser humano pleno; e ao chamarmos o atencdo e darmos referéncias para os
confrontos e os conflitos signicos da nossa sociedade. Sendo, explicitemos algumas questdes
sobre a hegemonia signica na nossa sociedade: o que o verbo esconde? O que realmente ele
deseja, e para quem? Que visdo de mundo insinua que a representagdio verbal é o mais
concreta, mais sélida? A quem satistaz a dita univocidade da palavra? Quem disse que é
importante ler e escrever, porque ndo é importante falar, desenhar, tocar e cantar? Por que uma
Onica manifestacGo simbélica é valorizada? Fala-se tanto em democratizar a informagdo e a
leitura, pensando-se apenas na palavra escrita; mas - e as outras escrituras? Por que passamos
a vida estudando e valorizando palavras, e ndo é estimulada a critica na leitura de textos néo
verbais, dos discurso de moltiplos sentidos da nossa comunidade multimidia? Que outra
possibilidade de mundo o verbal oculta? E, frisando ainda mais, vamos esclarecer o poder
politico do estudo das linguagens como num panfleto da revolugdio semidtica: liberem-se todas
as formas de expresséo, divulguem-se todas as possibilidades de leitura, habilitem-se leitores e
escritores plurais. Que a histéria do homem no mundo seja marcada de muitas maneiras. Que
todas as verdades signicas sejam respeitc%c’is_. /

1 ¢f, ANDREW, 1989, p.86 e RESENDE, 1992 .
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