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RESUMO

A presente tese buscou ampliar as discussdes sobre o papel do livro didatico (LD) nos debates
sobre as relagdes raciais no tocante a presenca e a auséncia de poéticas negras brasileiras (PNB)
nos projetos didaticos de cinco cole¢des que circulam em escolas publicas do Brasil, publicadas
no ano de 2013. Buscamos levantar reflexdes acerca das abordagens didatico-estética e
ideologico-discursiva dirigidas as PNB que pudessem oportunizar aos estudantes-leitores, seus
principais interlocutores, uma apropriacao critica das questdes pertinentes a sua realidade
histérico-cultural e a sua identidade étnico-racial, especialmente a discussao sobre raga, racismo
e antirracismo. Para investigar esse problema, optamos por uma abordagem discursiva, visto se
tratar de uma pesquisa qualitativa de orientacdo sécio-historica. Essa escolha atende mais
adequadamente a nossos propdsitos analiticos, devido ao fato de se concentrar na andlise e na
reflexdo sobre tragos, € ndo em processos descritivos ou estatisticos de informagao. Os manuais
didaticos selecionados que constituem os corpora constam da lista sugerida no Guia de Livros
Didaticos do Programa Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLD-EM) do
Ministério da Educagdo, responséavel pela avaliagdo, compra e distribuicdo de livros didaticos
nas escolas publicas de Educacgdo Basica. Diante dos dados levantados, identificamos que as
questoes referentes a cultura negra ndo sdo visibilizadas e, quando presentes, ndo ha, no
tratamento didatico, uma valorizacdo critica e estética, conforme deternina a Lei 10.639/2013.
Os pressupostos de compreensdo dos dados foram inspirados na analise critica do discurso
(FAIRCLOUGH, 2001; VAN DIJK, 2008), na teoria social critica (THOMPSON, 2011) e na
teoria decolonial (QUIJANO, 2005; MALDONADO-TORRES, 2019), com o objetivo de
problematizar e discutir discursos e ideologias tratados de forma naturalizada, dissimulada, e
como forma simbolica de poder que marcam o discurso de colonialidade nas abordagens
didaticas dos LD. Os dados foram analisados levando-se em consideracao seu contexto de
produgcdo e o discurso como pratica social, incluindo as relagcdes de poder, dominio,
discriminacdo e controle. Apo6s a andlise dos dados, constatamos a manuten¢do do racismo
estrutural, pois as PNB, como materialidade de corpos negros, ndo se fazem presentes em
espagos oficiais de conhecimento. Ao mesmo tempo, o racismo epistémico estd presente na
maioria das propostas didaticas, pois a cultura negra ndo ¢ referéncia de conhecimento e fator
de prestigio para quem estuda lingua portuguesa. No entanto, em um numero insignificante, as
PNB se presentificam com abordagens didaticas que anunciam discretamente a superacdo do
discurso de silenciamento e (ou) racista em uma das cole¢des analisadas. Assim, o0 racismo
estrutural e o racismo epistémico, presentes nas cole¢des didaticas mais distribuidas no pais,
possibilitaram-nos inferir que o status intelectual da autoria negra e sua poética antirracista nao
sdo considerados como referéncia epistémica para a formacao leitora e cultural dos estudantes-
leitores que utilizam o LDLP, contrariando os pressupostos da Lei 10.639/2013. Essa violéncia
simbolica, produzida pelo LDLP, nés a denominamos de racismo intelectual.

Palavras-chave: poéticas negras brasileiras; livro didatico de lingua portuguesa; racismos e
antirracismo.



ABSTRACT

The present thesis sought to broaden the discussions on the role of teaching materials in the
debates regarding race relations concerning the presence and the absence of Brazilian Black
Poetics (BBP) in the didactic projects of five collections that circulate in public schools in
Brazil, published in the year of 2013. The research focused on raising reflections about the
didactic-aesthetic and ideological-discursive approaches aimed at the BBP, which could
provide students-readers, the main interlocutors, with a critical appropriation of the issues that
are relevant to their historical-cultural reality and their ethnic-racial identity, especially about
discussions of race, racism, and anti-racism. In order to investigate the problem, a discursive
approach was chosen, since it is a qualitative research with a socio-historical orientation. This
choice serves our analytical purposes more adequately due to the fact that it focuses on the
analysis and reflection on features, not on descriptive or statistical information processes. The
selected didactic manuals that make up the corpora are included in the list suggested in Guia
de Livros Didaticos (Guide of Teaching Material) from the Programa Nacional do Livro
Didatico para o Ensino Médio (National Program for High School Teaching Material) of the
Ministry of Education, responsible for the evaluation, purchase and distribution of didactic
material in public schools of Basic Education. In view of the data found, it has been identified
that issues related to black culture are not made visible and, when present, there is not critical
and aesthetic value in the didactic treatment, as determined by the law 10.639 / 2013. The
assumptions for understanding the data were inspired by critical discourse analysis
(FAIRCLOUGH, 2001; VAN DIJK, 2008), critical social theory (THOMPSON, 2011), and
decolonial theory (QUIJANO, 2005; MALDONADO-TORRES, 2019), with the objective of
problematizing and discussing speeches and ideologies, tackled in a naturalized and masked
way, also as a symbolic form of power that marks the discourse of coloniality in the didactic
approaches of the teaching material. The collected information was analyzed taking into
account the context of production and discourse as a social practice, including the relations of
power, dominance, discrimination, and control. After the analysis, it was noticed the
maintenance of structural racism, as the Brazilian Black Poetics, representing the materiality of
black bodies, is not present in official spaces of knowledge. Concurrently, epistemic racism is
present in most didactic proposals, as black culture is not a reference of knowledge and a
prestigious factor for those who study Portuguese. However, in an insignificant number, the
material presents itself with didactic approaches that discreetly announces the overcoming of
the silencing and (or) racist discourse in one of the analyzed collections. Thus, the structural
racism and the epistemic racism, existent in the most widely distributed didactic book
collections in the country, allowed us to infer that the intellectual status of black authorship and
its anti-racist poetics are not considered as an epistemic reference for the reading and cultural
formation of student-readers who use didactic books of Portuguese, contrary to the assumptions
of'the law 10.639/2013. This symbolic violence, produced by the didactic books of Portuguese,
should be called intellectual racism.

Keywords: Brazilian Black Poetics; Portuguese language teaching material; racism, and anti-
racism.



RESUMEN

La presente tesis busco ampliar las discusiones sobre el papel del libro didactico (LD) en los
debates sobre las relaciones raciales con respecto a la presencia y la ausencia de poéticas negras
brasilefias (PNB) en los proyectos didacticos de cinco colecciones que circulan en las escuelas
publicas de Brasil, publicadas en el afio de 2013. Buscamos plantear reflexiones sobre los
enfoques didactico-estéticos e ideologico-discursivos dirigidos a las PNB que pudieran
proporcionar a los estudiantes-lectores, sus principales interlocutores, una apropiacion critica
de temas pertinentes a su realidad historico-cultural y a su identidad étnico-racial,
especialmente la discusion sobre raza, racismo y antirracismo. Para investigar este problema,
optamos por un enfoque discursivo, ya que es una investigacion cualitativa de orientacion
sociohistdrica. Esta opcion se adapta mejor a nuestros propésitos analiticos porque se centra en
el andlisis y en la reflexion sobre los rasgos, en lugar de los procesos de informacion
descriptivos o estadisticos. Los manuales didécticos seleccionados que componen los corpus
estan en la lista sugerida en la Guia de Livros Diddticos del Programa Nacional do Livro
Didatico para o Ensino Médio (PNLD-EM) del Ministerio de la Educacion, responsable de la
evaluacion, compra y distribucion de libros didacticos en las escuelas publicas de Educacion
Basica. Teniendo en cuenta los datos recopilados, identificamos que los problemas relacionados
con la cultura negra no son visibles y, cuando estan presentes, no hay apreciacion critica y
estética en el tratamiento didactico, segin determina la Ley 10.639 /2013. Los presupuestos de
comprension de los datos se inspiraron en el andlisis critico del discurso (FAIRCLOUGH,
2001; VAN DIJK, 2008), en la teoria social critica (THOMPSON, 2011) y en la teoria
decolonial (QUIJANO, 2005; MALDONADO-TORRES, 2019), con el objetivo de
problematizar y debatir discursos e ideologias tratados de forma naturalizada, disimulada, y
como una forma simbdlica de poder que marca el discurso de la colonialidad en los enfoques
didacticos de los LD. Los datos se analizaron teniendo en cuenta su contexto de produccion y
el discurso como practica social, incluidas las relaciones de poder, dominio, discriminacién y
control. Después de analizar los datos, encontramos el mantenimiento del racismo estructural,
porque las PNB, como materialidad de los cuerpos negros, no estdn presentes en los espacios
oficiales de conocimiento. Al mismo tiempo, el racismo epistémico esta presente en la mayoria
de las propuestas didacticas, puesto que la cultura negra no es una referencia de conocimiento
y un factor prestigioso para quienes estudian el idioma portugués. Sin embargo, en un numero
insignificante, las PNB se presentan con enfoques didacticos que anuncian discretamente la
superacion del silenciamiento y (o) discurso racista en una de las colecciones analizadas. De
esa manera, el racismo estructural y el racismo epistémico, presentes en las colecciones
didacticas mas ampliamente distribuidas en el pais, nos permitieron inferir que el estado
intelectual de la autoria negra y su poética antirracista no se consideran una referencia
epistémica para la lectura y la formacion cultural de estudiantes-lectores que utilizan el LDLP,
en contra de lo que supone la Ley 10.639 / 2013. Esta violencia simbolica, producida por el
LDLP, la denominamos racismo intelectual.

Palabras clave: Poéticas negras brasilefas; Libro didactico de lengua portuguesa; Racismo;
Antirracismo.



LISTAS DE FIGURAS

Figura 1 — Questdes sobre texto literario
Figura 2 — Atividades

Figura 3 — Se¢do Vivéncias

Figura 4 — Secao Fique Ligado

Figura 5 — Capas da cole¢do Linguagens
Figura 6 — Secdo Literatura

Figura 7 — Se¢io Contextualizagdo de Epoca
Figura 8 — Se¢do Literatura Africana

Figura 9 — Secdo Primeira Leitura

Figura 10 — Sec¢do Leitura de Imagem

Figura 11 — Secao E mais

Figura 12 — Se¢do Navegar € preciso
Figural3 — Sec¢do Atividades

Figura 14 — Secao Periodizagao

Figura 15 — Capas da cole¢do Novas Palavras
Figura 16 — Secdo Leitura de Imagem

Figura 17 — Se¢o Icones

Figura 18 — Secao Panorama

Figura 19— Se¢do Na bagagem

Figura 20 — Sec¢do Interdisciplinaridade
Figura 21 — Capas da colecao Linguagens em Conexao
Figura 22 — Secdo Objetivos

Figura 23 — Secdo Da imagem para o Texto
Figura 24— Capas da colecdo Contexto, Interlocucdo e Sentido
Figura 25— Se¢do Para comeco de conversa
Figura 26— Se¢do Agora ¢ com vocé

Figura 27 — Sec¢do E a conversa chega ao fim
Figura 28 — Organizacao das se¢des

Figura 29 — Informacdes de estilos de época
Figura 30 — Capas da colecdo Linguagem e Interacdo
Figura 31 — Proposi¢do

Figura 32 — Proposi¢do

Figura 33 — Lima Barreto 1

Figura 34 — Lima Barreto 2

Figura 35 — Proposi¢do

Figura 36 — Proposi¢do

Figura 37 — Gravura de 1783

Figura 38 — Cruz e Sousa

Figura 39 — Atividades

Figura 40 — Proposi¢do

Figura 41 — Lima Barreto

Figura 42 — Machado de Assis

Figura 43 — Cruz e Sousa

Figura 44 — Interagdes

Figura 45 — Interagdes 11

Figura 46 — Nota

132
132
139
140
141
141
142
142
145
145
146
146
147
148
148
149
151
152
152
152
153
154
155
156
157
158
158
159
160
160
182
182
183
183
188
189
190
192
193
194
196
198
199
201
203
207



Figura 47 — Quarto de despejo

Figura 48— Quarto de despejo

Figura 49 — Carolina Maria de Jesus |
Figura 50 — Carolina Maria de Jesus II
Figura 51 — Carolina Maria de Jesus III
Figura 52— Carolina Maria de Jesus IV
Figura 53 — Proposigdo

Figura 54 — Proposi¢do

Figura 55— Nota Cidade de Deus
Figura 56 — Cidade de Deus I

Figura 57 — Cidade de Deus II

Figura 58 — Cidade de Deus III

Figura 59— Proposicao

Figura 60— Proposicao

Figura 61 — Machado de Assis

Figura 62 — Cruz e Sousa

Figura 63 — Lima Barreto

Figura 64 — A Obra de Machado de Assis
Figura 65 — Jean-Michel Basquiat
Figura 66 — Basquiat, o hip-hop e o grafite.
Figura 67 — Flash back

Figura 68 — Adao Ventura

Figura 69 — Nas trilhas do texto
Figura 70 — Nas trilhas do texto
Figura 71 —Slim Rimografia

Figura 72 — Proposigdo

Figura 73 — Fique Ligado

Figura 74— Proposicao

Figura 75 — Proposigao

Figura 76 — Na bagagem

Figura 77— Poema Minha Mae

Figura 78 — Luis Gama

Figura 79 — Nas trilhas do texto
Figura 80 — Cangao Batuque

Figura 81 — Na bagagem

Figura 82 — Itamar Assumpg¢ao

Figura 83 — Nas trilhas do texto
Figura 84— O vergalho

Figura 85— O vergalho

Figura 86 — Proposi¢do

Figura 87— Proposicao

Figura 88 — Panorama

Figura 89 — O assinalado

Figura 90 — Nas trilhas do texto
Figura 91 — Cruz e Sousa

Figura 92 — Notas de Cidade de Deus
Figura 93 — Cidade de Deus

Figura 94— Paulo Lins

Figura 95 — Fique Ligado

Figura 96 — Nas trilhas do texto

207
208
209
209
209
210
211
211
213
213
214
214
215
215
216
217
218
220
222
222
225
225
226
226
226
227
227
228
229
229
230
231
232
233
234
234
235
236
236
237
237
238
239
240
240
241
242
242
243
243



Figura 97— Proposicao

Figura 98 — Na trilha do texto

Figura 99 — Na trilha do texto

Figura 100 — Na trilha do texto

Figura 101 — Passos Largos

Figura 102 — Proposicdes

Figura 103— Proposi¢ao

Figura 104 — Proposicao

Figura 105 — Na bagagem

Figura 106 — Nas trilhas do texto
Figura 107 — Polifonia em Conceigdo Evaristo
Figura 108 — Passos Largos

Figura 109 — Passos Largos

Figura 110 — Rubem Valentim

Figura 111— Manifesto ainda que tardio
Figura 112 — Panorama

Figura 113 — Passos largos

Figura 114 — Proposic¢ao

Figura 115 — Proposic¢ao

Figura 116 — Proposicao

Figura 117 — Proposic¢ao

Figura 118 — Proposicao

Figura 117 — Vozes afrodescendentes e africanas

244
245
245
245
247
249
250
250
251
252
252
254
254
255
256
257
257
258
259
260
260
261
262



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Modos de Operacao da ideologia

Quadro 2 — Literatura Negro-Brasileira, Cole¢do Novas Palavras
Quadro 3 — Literatura Negro-Brasileira, Coleg¢do Linguagem e interagdo
Quadro 4 - Literatura Negro-Brasileira, Colecao Linguagens em conexao

Quadro 5— Literatura Negro-Brasileira , Colecdo Linguagens em Conexao

32.

185.
206.
223.
247.



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Dados I/Categoria 01: colecao Portugués Linguagens 163.
Tabela 2— Dados II/Categoria 01: colecdo Novas Palavras 163.
Tabela 3— Dados I11/Categoria 01: cole¢dao Portugués Linguagens em Conexao 163.

Tabela 4— Dados [V/Categoria 01: cole¢do Portugués contexto, interlocucao e sentido  164.

Tabela 5— Dados V/Categoria 01: cole¢dao Lingua Portuguesa: Linguagem e interacdo. 164.

Tabela 6 — Dados VI/Categoria 02: colecdo Portugués Linguagens 164.
Tabela 7 — Dados VII/Categoria 02: colegdo Novas Palavras 164.
Tabela 8— Dados VIII/Categoria 02: cole¢ao Portugués Linguagens em Conexao 165.

Tabela 9— Dados [X/Categoria 02: cole¢do Portugués contexto, interlocucao e sentido  165.

Tabela 10— Dados X/Categoria 02: colecdo Lingua Portuguesa: Linguagem e interagdo 165.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

AC — Analise de Conteudo

ACD — Analise Critica do Discurso

CN — Cadernos Negros

CNE - Conselho Nacional de Educacao

DCN - Diretrizes Curriculares Nacionais

ECD — Estudos Criticos do Discurso

EM — Ensino Médio

LAB — Literatura Afro-Brasileira

LD — Livro Didéatico

LDLP — Livro Didatico de Lingua Portuguesa
LDLP-EM - Livro Didatico de Lingua Portuguesa do Ensino Médio
LDBNE - Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
LN — Literatura Negra

LNB — Literatura Negro-Brasileira

LRC — Letramento Racial Critico

LRL — Letramento Racial e Literario

MN — Movimento Negro

MNU — Movimento Negro Unificado

MSN — Movimento Social Negro

PCN — Parametro Curricular Nacional

PCNB — Poética do Cinema Negro Brasileira
PLAN — Poética Literaria Negra Brasileira
PMNB — Poética da Musica Negra Brasileira
PNB — Poética Negra Brasileira

PNLD — Programa Nacional do Livro Didatico
TDAL - Teoria Decolonial da América Latina
TRC — Teoria Racial Critica

TSC — Teoria Social Critica



SUMARIO

1 EM CENA A TESE: APRESENTACAO, OBJETIVOS E REFLEXAO SOBRE
O OBJETO INVESTIGADO

1.1 A PESQUISA VERSUS O PESQUISADOR: CAMINHOS E BIFURCACOES
EM BUSCA DE QUESTIONAMENTOS SOBRE O JOGO PERVERSO DA
INDIFERENCA AS DIFERENCAS

1.2 A TESE E SEU OBJETO: DESENHOS EPISTEMICOS

1.2.1 O livro didatico de lingua portuguesa: modo de ver, de ler e de
questionar as relagdes étnico-raciais no Ensino Médio e sua relevancia para
o debate pedagogico.

1.2.2 O livro didatico e suas nuances politicas: 0 movimento negro da década
de 1980 até o brasil do golpe de 2016.

1.2.3 O livro didatico: como se vé€, se consome € se organiza.
1.3 A INVESTIGACAO E SEUS OBJETIVOS.
1.4 CAMINHOS A SEGUIR NO DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

1.5 O ESTAGIO SANDUICHE E SUAS IMPLICACOES NO PROCESSO
METODOLOGICO DA PESQUISA.

1.6 A CONSTRUCAO DO CAMPO TEORICO PARA SUSTENTAR A
ARGUMENTACAO DA TESE.

1.7 ESTRUTURA DA TESE

2 POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS: ARTE, IDENTIDADE, EDUCACAO
EM RESISTENCIA — POSSIBILIDADES DE DESEMUDECER VOZES.

2.1 EDUCACAO, ARTE, RESISTENCIA E IDENTIDADE: A FORMACAO
DAS POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS.

2.2 0 QUE SE ENTENDE POR POETICA.

2.3 POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS: SUBJETIVIDADES DE
RESISTENCIA EM FRONTEIRAS.
3 AS POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS NO CONTEXTO DE UMA
EDUCACAO INTERCULTURAL: UMA POSSIBILIDADE EM TENSOES NO
LIVRO DIDATICO.

3.1 AS POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS: UMA “DECLARACAO DE
IDENTIDADE” NO CONTEXTO DIDATICO-PEDAGOGICO.

3.1.1 As poéticas negras brasileiras num projeto de educagdo intercultural.

3.1.2 As poéticas negras brasileiras: um passeio pela poética literaria de autoria
negra no contexto dos livros didaticos de lingua portuguesa.

4 LETRAMENTO RACIAL E LITERARIO NO LIVRO DIDATICO DE
LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO MEDIO: POETICAS LITERARIAS
NEGRAS - RACISMO, ANTIRRACISMO E IDENTIDADES NA SALA DE
AULA.

01.

01.

07.

07.

10.

13.
21.
22.
37

41.

44,
47.

47.

56.
59.

67.

67.

68.

92.



4.1 LETRAMENTOS: EXERCICIOS DE COMPREENSAO DO MUNDO
PELOS REGISTROS DAS PALAVRAS.

4.1.1 O letramento racial critico e a teoria racial critica: didlogos de
fortalecimento.

4.1.2 Letramento e interculturalidade: negociac¢des de fala e leitura.

4.1.3 Letramento literario: ler e compreender as formas de construcdo da escrita
literaria.

4.2 LETRAMENTO RACIAL E LITERARIO: EVENTO CRfTICQ DE
LEITURA SOBRE ESTRATEGIAS DE EMANCIPACAO CRITICA
INDIVIDUAL E COLETIVA DO CONHECIMENTO.

4.2.1 Episteme e letramento racial e literario no livro didatico de lingua
portuguesa do Ensino Médio.

4.2.2 Ressignificacdes do sujeito através de trocas de conhecimento: uma rede
em construgao.

43 LETRAMENTO RACIAL E LITERARIO: CAMINHOS DE UMA
POSSIVEL PRATICA

4.4 ENSINAR PARA EMANCIPAR: TRANSGREDIR ATRAVES DA

ESCRITA LITERARIA DENTRO DE UMA LOGICA DE DOMINACAO.
5 OS CORPORA, SUAS MATERIALIDADES E SINGULARIDADES:
ANALISE E PARTICULARIDADES DOS LIVROS DIDATICOS DE LINGUA
PORTUGUESA

5.1 CORPUS 1

5.2 CORPUS 2
5.3 CORPUS 3
5.4 CORPUS 4
5.5 CORPUS 5

6 A PRESENCA OU AUSENCIA DAS POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS
NOS CONTEXTOS DIDATICO-PEDAGOGICOS DOS ESTUDOS DE
LITERATURA: O QUE NOS DIZEM OS LIVROS DIDATICOS.

6.1 DADOS QUANTITATIVOS

6.1.1 Categoria 1
6.1.2 Categoria 2
6.2 DO QUANTITATIVO PARA O QUALITATIVO

7 A AUTORIA NEGRO-BRASILEIRA E A ABORDAGEM “CONSTRUTIVA-
REFLEXIVA” NO PNLD 2015 E SUA AUSENCIA NO ESPACO DE
FORMACAO DE LEITORES CRITICOS: INSCRICOES OU NAO DE UM
COLONIALIDADE DE SABERES
7.1 O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA E A COLONIALIDADE
DE SABERES: INSCRICOES AINDA PRESENTES NO MODO DE
APRESENTAR, VALORIZAR E SOCIALIZAR OS CONHECIMENTOS
DENTRO DA LOGICA EURO(BRANCO)CENTRADA

92.

99.

101.
103.

106.

113.

120.

124.

133.

138.

138.
143.
149.
154.
157.
162.

162.
162.
163.
165.
174.

174.



72 - O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA E A 2I9.
DECOLONIALIDADE DE SABERES: TENTATIVAS DE PROMOVER
OUTRAS LEITURAS DE MUNDO COMO CONDICAO DE VALORIZAR E
SOCIALIZAR OS  CONHECIMENTOS  PRODUZIDOS  PELOS
INVISIBILIZADOS DO PROJETO DE MODERNIDADE

CONSIDERACOES FINAIS 264.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS 272.



1 EM CENA A TESE: APRESENTACAO, OBJETIVOS E REFLEXAO
SOBRE O OBJETO INVESTIGADO.

1.1 A PESQUISA VERSUS O PESQUISADOR: CAMINHOS E BIFURCACOES EM BUSQA
DE QUESTIONAMENTOS SOBRE O JOGO PERVERSO DA INDIFERENCA AS
DIFERENCAS.

Abrir uma escrita de cunho académico ndo é uma tarefa facil. Convencionalmente,
requer um posicionamento neutro, impessoal como bem pontuou Coracini: “O sujeito-
enunciador assume a postura de um observador distante do objeto observado, como que
provando, com sua auséncia explicita, a auséncia do sujeito-pesquisador na etapa da
investigacdo cientifica.” (2007, p. 104). Essa auséncia, para me manter distante e impessoal
diante do objeto de pesquisa e seus contextos, me traz alguns desconfortos. Afinal, o objeto e o
pesquisador apresentam uma aproximagao profissional muito estreita. Por isso, na construgao
do texto sobre o lugar das poéticas negras no livro didatico de lingua portuguesa do Ensino
Médio, hd um sujeito-pesquisador com trajetdrias multiplas e anseios, ditos por muitos de

utdpicos e, por que ndo afirmar, poéticos: ver o mundo emoldurado de fantasias e de idealismos.

O poético, na minha compreensdo, estd na constituicdo de minhas subjetividades, no
modo como tento entender o mundo e seus desafios para firmar uma sociedade justa e
igualitaria. O poético, para mim, constitui uma estética de perceber e de desejar o mundo em
transformagoes positivas sobre as diferengas como riqueza da humanidade. Diante da escolha
tematica da pesquisa, que atravessa minha trajetoria de homem-histérico, professor envolvido
com a arte € com o ensino da literatura, além de pesquisador, eu tento desenhar minha poética
e fazé-la compreendida por meus pares ou ndo. Logo, o poético me projeta em representacdes
nas quais o estado e o momento de minha agdo revelam, a todo tempo, percepgdes subjetivas
procedentes de espagos diversos de minha experiéncia de vida social, profissional e pessoal. As
percepcdes subjetivas me motivaram a ser pesquisador e me trazem aqui para desconstruir e

construir conceitos e inferéncias que minha subjetividade concebeu durante a vida,

... relembrar momentos que ficaram como marcas em seu corpo; por isso, relembrar é
recuperar um amontoado de lembrangas de pessoas, lugares e afetos e revolver aquilo
que ficou aparentemente esvaziado de vida, mas, paradoxalmente, impregnado de
vida e de vivéncias. (FONSECA, 2009, p. 201)

Para a compreensdo do trabalho realizado, ¢ mister fazer da escrita um espago que
expresse as vivéncias de minha constituicdo como homem-historico, através de narrativas que

se projetem até os dias atuais. Conforme nos diz Souza (2008, p.89), “a narrativa inscreve-se



na subjetividade e implica-se com as dimensdes espaco-temporal dos sujeitos quando narram
suas experiéncias”. Minha trajetoria em diferentes cendrios e fazeres — discéncia, docéncia,
coordenacdo da educagdo bdsica, articulagdo de artes cénicas — permitiu-me cartografar
emocdes vivas e reprimidas, reviver angustias e alegrias, compartilhar segredos e sonhos, ¢
levantar questionamentos sobre meu processo de formagdo como professor-pesquisador.

Ser professor-pesquisador ¢ um desafio constante, cotidiano e provocador. O complexo
universo da sala de aula lhe exige uma postura de observador critico das praticas pedagogicas,
dos sujeitos que circulam ou se fazem ausentes na dinamica de aprendizagem e dos discursos
produzidos por esses mesmos sujeitos, o que lhe da a dimensdo de como somos capazes de
transformar o outro ou de deixéa-lo estagnado na formacdo de sua cidadania. A escola ¢ um
espaco de tensdo constante porque os atores envolvidos sempre estardo promovendo
deslocamentos ideologicos e politicos em prol de suas necessidades, que nem sempre sdo as
mesmas de seus pares. Se ndo formos atentos e sensiveis a esse processo, com uma negociagao
constante, corremos o risco de perder simbolicamente vidas e potenciais criativos que poderdo
nutrir uma sociedade melhor.

Ser professor-pesquisador, inconformado com a estrutura sistémica que abragou como
projeto de vida, requer espirito de relutdncia e tenacidade para ndo se deixar reger por um
sistema social dominante, disciplinador e excludente. Vivenciar a pesquisa como objeto de
reconstru¢do e avango do conhecimento sobre educacdo e, sobretudo, sobre educacido das
relacdes étnico-raciais, torna-se uma expressiva contribuicdo para o pesquisador e para esse
relativamente recente campo de pesquisa. Pensar as relagdes étnico-raciais a partir das poéticas
negras presentes e ausentes no livro didatico de lingua portuguesa do Ensino Médio ¢ refletir
sobre nossa constitui¢do sdcio-histdrica, ¢ questionar contra corpos de exploragdo e negacao, ¢
promover a luta por humanidades — humanidades seletivas dentro de um sistema educacional
de um modelo capitalista, branco e colonizador.

Para os estudos sobre educagdo étnico-racial, sempre serd um desafio destituir as
marcas de corpos colonizadores, aqui consideradas em sua natureza material, espiritual,
historica e racional nos individuos. Também, dentro da dinamica educacional racista brasileira,
esses corpos colonizadores ainda demarcam espacos de segregacdo e preconceito através de um
curriculo e praticas pedagogicas que negam saberes de “Outros” (SPIVAK, 2014) como

legitimos. Corpos colonizadores que ainda resistem a diferenca e ao valor desse “Outro”, dentro

! Conforme Spivak (2014), o “Outro” é um sujeito marcado pela for¢a “da constituigdo imperialista do sujeito
colonial” (SPIVAK, 2014, p.108), a qual ndo lhe permite falar ou se colocar para o conhecimento da sociedade.
Assim, subalterniza-se a constitui¢ao do “Outro” como uma estratégia de poder.



da légica de manutengdo de privilégios, sempre estardo em conflito, no espago escolar, com
corpos colonizados, mas inquietos diante dessa natureza. A agéncia de dominag¢do dos
curriculos, que sempre viabiliza afastar a diferenca, nunca sera total. E certo que todo processo
de dominagdo se pauta no repudio e no reconhecimento da diferenca, dentro desse espaco
liminar, tornando dificil a fixacdo de sentidos. Os corpos colonizadores também estardo em
constante tensdo como os corpos colonizados: a diferenca grita, uma mais alta que a outra, uma
menos forte que a outra.

Estar diante das diferencas e saber respeita-las requer um exercicio de aprendizagem
que podera ter, na formacdo escolar, um papel decisivo nas futuras relagdes interpessoais,
intrapessoais e interculturais. Sem duvida, os materiais didatico-pedagdgicos presentes em uma
sala de aula tém interferéncia direta no processo de aprendizagem ética que buscamos. Mas a
quem cabe promover a aprendizagem para as diferengas em um projeto antirracista?

Minhas inquietacdes se avolumam e busco, no processo de pesquisa, respostas
inacabadas ou em processo de transformacdo. S3o constatacdes muitas vezes previsiveis,
embora incabiveis diante de um universo plural e multifacetado. Infelizmente, minha
subjetividade utopica é vencida pela constatagdo de que, hoje, as mudangas se fazem
incipientes, mesmo com todos os investimentos legais promovidos pelo Estado até 2016, os
quais procuraram redimensionar e denunciar as praticas de exclusdo e de racismo. Mas, com o
novo quadro politico que se vivencia, talvez essa luta seja trés vezes dificil ou mais labirintica,
pois os corpos de vestigios colonizadores se reinventam e persistem, declarada ou
disfarcadamente, fora, dentro e entre os muros da escola. Logo € preciso resistir a essa sintaxe
racista institucionalizada.

Como professor-pesquisador, testemunhei, dentro da sala de aula e fora dela, no entorno
do espago interno escolar, cenas lamentaveis de praticas de racismo, injUria racial e preconceito,
quando esse conjunto ainda era coibido, entre alunos e seus pares, entre professores e alunos:
eram corpos selvagens conscientes de suas expressdes e retoricas mascaradas de uma
consciéncia perversa e construidas por extorsdes de regimes de poder. As cenas racistas eram
muitas vezes desconsideradas racistas, pelo viés da naturaliza¢do do discurso, do “dito pelo
tempo” por colegas e gestores; as injurias raciais eram ignoradas por serem consideradas
“brincadeiras de adolescente”, pois a ingénua capacidade de menosprezar as intengdes vis do
jogo discursivo alimentava essas percepcdes. E o mais grave era o exercicio do siléncio sem
dentincia, por medo da exposi¢ao negativa que ela poderia acarretar. Trata-se do exemplo maior
de um corpo provido da ignorancia e da soberba: o racismo no seu corpo de violéncia e vestido

pela naturalizagdo de suas agdes.



Dentro do espago escolar de uma rede publica de ensino, no seu cotidiano e nos seus
embates politicos e ideoldgicos, o pesquisador foi se formando. A rotina em sala de aula, com
um numero abusivo de alunos, com péssimas estruturas, quase sucateadas, me fizeram um
investigador que tentava compreender como as praticas de uma estrutura social delimitam seus
sujeitos, enfraquecendo-os para uma possibilidade de resisténcia contra as politicas
discriminatérias internas da escola e externas do poder publico. A escola publica, como uma
metafora do racismo estrutural, fortalecendo praticas de negacdo e de exclusdo, constroi-se
gigantesca diante de mim, um professor-pesquisador.

Sendo testemunha de muitas cenas de racismo e injuria racial dentro da escola,
procurava despertar, no corpo de muitos de meus pares, a percepcao de toda a barbarie a que
estivamos sendo submetidos, de toda a violéncia que estdvamos legitimando. Assistia ao
descaso e a indiferenca de uma boa parte dos que, a meu lado, se definiam como educadores. E
o pesquisador nasce desse conflito. Mas ainda: marcado por minha experiéncia de vida pessoal,
quando presenciava pessoas negras proximas a mim, amigos, amigas ou companheiro afetivo,
serem vitimas de praticas e injUrias racistas, isso me trazia desconforto e indignacdo, como
testemunha. Algumas delas sofreram em siléncio; outras ndo. Diante da luta de muitos deles
em denunciar e publicizar tais praticas, fui apreendendo os sentidos do racismo e me educando
a identificar e me posicionar frente a esse problema, fui aprendendo a lutar pelo antirracismo:
o pesquisador se fortalece diante da luta dos seus pares.

A motivacao de combater e resistir ao racismo vivido pelo Outro me levou a academia.
Com o desafio de entender todo esse processo de discriminagdo e exclusdo, dentro e fora da
escola, transformei-me em um pesquisador que acredita que seus privilégios de homem com
fenotipia branca, nascido e criado em uma familia de classe média, determinaram o ndo
privilégio de muitos. E ainda adquiri a consciéncia de um grupo cuja branquitude (BENTO,
2005) se revela opressora, no qual estou inserido, que expressa dificuldades de se colocar contra
a opressdo, e (ou) alimenta tal opressdo como marca de um poder historicamente construido.
Procuro me engajar pela resisténcia aos discursos dominantes. Minha “primeira tarefa talvez
seja uma dedicagdo individual cotidiana e, depois, a insisténcia na critica e autocritica quanto
aos privilégios do proprio grupo” (CARDOSO, 2010, p. 264), que definem e se apropriam da
ocupagdo de espagos de saber. Mas sem confundir essa apreciagdo politica com o
distanciamento critico. Ao lado de homens negros e mulheres negras, minha consciéncia sobre
a branquitude, como privilégio racial, e sobre os agentes de opressao foi construida e alimentou

o pesquisador.



Por isso, luto ao lado dos companheiros negros, pela consciéncia do meu grupo sobre
os privilégios opressores, pela igualdade de direitos, pela visibilidade discursiva de suas
ancestralidades, de seus saberes e subjetividades; luto junto a eles pela reconstrugdo de
humanidades dentro de uma “autoinscri¢do” (MBEMBE, 2014), na elaboragdo intersubjetiva
critica. Nao busco, neste debate académico, apenas denunciar as praticas racistas, mas
compreendé-las em sua constituigdo estrutural, politica e cultural. Busco a merecida divulgacao
das riquezas materiais e imateriais do povo negro para dialogar abertamente nas diversas esferas
em que atuo como homem histdrico, professor-pesquisador.

Essa clara necessidade de divulgar os bens culturais do povo negro, de rediscutir suas
estéticas, de denunciar e problematizar as praticas racistas em sala de aula, me impulsionou a
realizacdo de uma pesquisa de mestrado, fruto de uma experiéncia vivida como professor em
sala de aula, com minha incapacidade, naquele momento, de mediar conflitos de pratica racista.
No trabalho intitulado “Eu sou negdo, meu coragao ¢ a liberdade: didlogo sobre literatura negra
ou afro-brasileira em escolas de ensino médio da Bahia” (2013), tentei socializar compreensdes
sobre a praxis pedagogica de um grupo de professores de lingua portuguesa do Ensino Médio,
visando a ampliar o debate sobre a questdo da literatura negra ou literatura afro-brasileira
(doravante LN ou LAB, respectivamente) e seu ensino, como uma estratégia de conscientizagao
e valorizagdo da identidade étnica do aluno e da ampliagdo dos saberes sobre a producgdo
cultural negra em nosso pais. E inferi, apds didlogos com 12 professores, que a construgdo de
esteredtipos a partir do que € produzido pela intelectualidade negro-brasileira reduz a
autoridade e a complexidade cultural do Brasil.

O resultado dessa pesquisa de mestrado me trouxe para a investigagdo de outro objeto,
ainda dentro do ensino de lingua portuguesa no Ensino Médio: o livro didatico. Durante minha
pesquisa de mestrado, no didlogo com os professores participantes, constatei que muitas das
discussdes sobre a auséncia da LN e (ou) LAB em sala de aula estaria na falta de referéncias
literarias de uma produgdo artistica negra nos livros didaticos que pudessem aproximar
professor e aluno no debate sobre questdes de identidade, cultura e histéria do homem e da
mulher negros no cenario literario brasileiro e de Africa, mesmo com a vigéncia da Lei
10.639/2013. E quando esses autores negros e suas obras eram citados ou trabalhados
didaticamente, ndo se faziam referéncias e discussdes sobre a representatividade do negro no
seu universo socio-historico e literario. Isto ¢, suas obras ndo eram problematizadas e estudadas
na perspectiva de uma autoria negra e sua contribuicdo estética para questdes pertinentes a

resisténcia de uma cultura silenciada por séculos. Assim, legitima-se o discurso de



“branquitude” (BENTO, 2005; 2014), ou seja, “um lugar de vantagem estrutural nas sociedades
estruturadas na dominagao racial” (BENTO, 2014, p.312) no contexto didatico-pedagogico.

Quando me vejo diante de meu objeto de pesquisa de doutoramento, deparo-me com
minha memoria como discente, docente e coordenador de area. O Livro Didatico de Lingua
Portuguesa (doravante LDLP) ndo me dizia tudo que eu precisava saber como aluno, por nao
me ver culturalmente dialogando com ele; como professor, percebia que seu espago de
divulgacdo e compreensdo sobre a cultura literaria ndo abarcava pensamentos outros e me
aprisionava em uma erudigao literaria que ndo dialogava com os seus principais leitores, os
estudantes; e, como coordenador de professores da area de linguagem, buscava, diante de meus
colegas de area, possibilidades de uma revisdo sobre o contetido e as abordagens na pratica
pedagbgica, com pouco sucesso. Entretanto esse LDLP que ndo me atendia, como foi dito
anteriormente, completava e orientava muitos que ndo conseguiam ver sua pratica pedagdgica
além dele mesmo e tinham, no material impresso, uma possibilidade de atualizacdo
profissional: um livro didatico com dupla formag¢ao no mesmo espago pedagogico.

Segundo Mariza Lajolo (2001), o livro didatico tornou-se importante referencial na
pratica de ensino brasileira, nesses ultimos anos. Isso € notavel, principalmente em paises como
o Brasil, onde "a precarissima situacdo educacional faz com que ele acabe determinando
contetidos e condicionando estratégias de ensino, pois, de forma decisiva, define o que se ensina
€ como se ensina o que se ensina." (LAJOLO, 2001, p. 43).

Como ter espaco para abrir discussdes criticas sobre o LDLP na soliddo de minha
compreensdo e na limitada percep¢ao do outro sobre diversidade étnico-cultural, levando-o a
depreender que ele ¢ muito mais que um livro didatico? Como questionar com colegas de
trabalho que o LDLP nos engessa, muitas vezes, em nossas subjetividades culturais e
identitarias, ndo nos oferecendo, dentro de seu projeto didatico, abertura para compreender o
ensino da lingua e da literatura no Brasil como um campo marcado pela diversidade e por
conhecimentos multiplos? Como debater o respeito a diversidade e a vasta dimensao identitaria
tanto dos estudantes-leitores? quanto dos proprios professores, quando eles resistem a novas
compreensdes e discussdes sobre cultura, escola, aprendizagem e diferencas étnico-raciais?

Certamente as questdes acima elencadas ndo deverdo ser respondidas diretamente por

mim neste campo de pesquisa. Sdo indagacdes que fazem parte de minha memoria docente,

2 Adotarei as expressdes estudante-leitor ou estudante-leitora para demarcar os espagos de género presentes na
escola e por considerar que esses sujeitos, como estudantes, se fazem leitores constantemente na interagdo com o
livro didatico de Lingua Portuguesa.



mas poderdo estar implicitamente pontuadas dentro da especificidade da problematizagdo que
trago para esta investigacao.

Este projeto de doutorado convida a ampliar as discussdes sobre o papel do livro
didatico como um género do discurso (BUNZEN; ROJO, 2008), portador de ideologias, a partir
da problematica do tratamento dispensado a poética negra, de autoria negro-brasileira,
destacando-se sua auséncia ou presenca no contexto de produgdo dos livros didaticos de lingua
portuguesa para o Ensino Médio, de circulagdo em escolas ptblicas do Brasil. Levanto questdes
que apontam para o tratamento discursivo-didatico e estético-ideoldgico dispensado a poética
negra brasileira (doravante PNB) na escola, que deveria proporcionar uma apropriagao critica,
por parte de estudantes, negros ou ndo, das questdes pertinentes a sua realidade historico-
cultural, sua identidade étnico-racial. Indago sobre os desdobramentos possiveis hoje, para um
leitor ou uma leitora, especialmente negro ou negra, em formagao, de um projeto didatico que,
historicamente, se esquiva ou distorce valores ao tratar das questdes referentes a cultura afro-
brasileira, conforme ¢ atestado por largas pesquisas académicas sobre o assunto, (SILVA, 1988;
SILVA, 2008; MUNAKATA, 1997; BITTENCOURT, 1993). Por conseguinte, averiguamos a
manuteng¢do, a transformagao ou a superagdo do discurso de silenciamento e (ou) do discurso

racista nos livros didaticos de lingua portuguesa do Ensino Médio.

1.2 A TESE E SEU OBJETO: DESENHOS EPISTEMICOS.

1.2.1 O livro didatico de lingua portuguesa: modo de ver, de ler e de questionar as relagdes
étnico-raciais no Ensino Médio e sua relevancia para o debate pedagogico.

Podemos conceber o livro didatico de Lingua Portuguesa (LDLP) como um objeto
complexo e multifacetado (BUNZEN, 2005), pois ele se projeta na dindmica escolar para
atender a varias esferas de nossa cultura, visto que incide no ambito decisivo “das praticas de
letramento e do campo da producdo editorial ¢ compreende, consequentemente, diferentes
dimensdes de nossa cultura, de suas relacdes com a escrita € com o letramento.” (BATISTA,
1999, p. 543). Esse principio complexo e multifacetado do LDLP fomenta um produto
carregado de bens simbolicos, determinados pela cultura hegemonica e estruturados em
curriculos produzidos pela elite e para a elite. Pensar as poéticas negras no LDLP ¢, também,
desvelar o conhecimento escolar e sua relacdo com as diferencas étnico-raciais e culturais

dentro de nossa sociedade.



Conforme Apple (1995), o livro didatico (LD) frequentemente define a cultura legitima,
ou seja, determina “a escolha de contetidos particulares e das formas como devem ser abordados
na escola” e essa op¢ao “esté relacionada tanto com as relagdes de dominagao existentes quanto
com as lutas para alterar essas relacdes.” (APPLE, 1995, p. 84), condicionando boa parte das
defini¢des de ensino e aprendizagem em muitos paises. Por essa razdo, o LD torna-se objeto de
estudo e reflexdo de pesquisadores, movimentos sociais e do proprio Estado (PINTO, 1987),
tendo em vista o combate as desigualdades socioculturalmente construidas. Nesta investigacao,
toma-se o combate as desigualdades socialmente construidas como protagonista da cena de uma
discussdo académica, ao lado da condugdo didatico-ideologica dada a poética negra brasileira
nos estudos iniciais de literatura brasileira por jovens e adultos, no ultimo ciclo da formagao
basica.

No campo académico, torna-se importante pensar o livro didatico como uma midia
(VAN DIJK, 2015; SILVA, 2008), pois ele atua com um “papel fundamental na produgao,
transmissdo e recepcdo das formas simbolicas.” (SILVA, 2008, p.107), o que favorece a
conscientizacdo sobre as pluralidades e diferengas culturais e identitarias que configuram a
realidade social, por meio de politicas culturais comprometidas com a difusao dos valores de
diversos saberes. Ou ainda, podemos pensar sua utilizagdo como mecanismo de manutengao
de preconceitos e fortalecimento dos valores culturais hegemonicos, principalmente no que
tange ao “silenciamento” sobre determinadas culturas (SILVA, 1988). Principalmente sobre
aquelas culturas consideradas “minoritarias” e sobre outras realidades diversas, o que constitui
“parte da retorica da dominagdo (a da opressdo)”, na defini¢do de Orlandi (2007, p. 29), e que
estd presente na discussdo de diversas pesquisas na area da linguagem e educacdo, sem muitos
resultados efetivos ou especificos sobre o tema que nos ¢ caro.

Logo tornou-se imperativa a realizagdo de um estudo pontual sobre a presenga, a
auséncia e os silenciamentos das poéticas do povo negro brasileiro no LDLP, pois “uma das
principais reivindicacdes do movimento negro ¢ alteragdo no ensino, particularmente a
extirpagdo de passagens discriminatérias dos livros e material diddtico.” (GUIMARAES,
2002). Certamente, com esta investigacdo, pretendemos problematizar e publicizar
caracteristicas de LDs destinados ao Ensino Médio que porventura continuem a praticar
qualquer forma de discriminagdo contra a populacdo negra e sua cultura. Buscamos, assim, dar
visibilidade as producdes artisticas e literarias de autoria negra que possam promover “uma
compreensdo dos processos de subjetivacdo tornados possiveis (e plausiveis) através do
discurso do esteredtipo” (BHABHA, 2014, p.118). Os discursos estereotipados produzem

imagens “cristalizadas ou idealizadas de individuos ou grupos de individuos que cumprem o



papel social de produzir os preconceitos” (SILVA, 2010, p.21). O esteredtipo € uma estratégia
discursiva negativa sobre o outro, assentada no principio de promogao e de justificativa para a
violéncia. Quase sempre a estereotipia € normatizada e naturalizada politicamente. Logo, ¢

preciso rompé-la:

[...] ndo desloca-la, o que € s6 € possivel ao se lidar com sua eficacia, com o repertorio de
posicdes de poder e resisténcia, domina¢do e dependéncia, que constréi o sujeito da
identificagdo colonial (fanto colonizador como colonizado). (BHABHA, 2014, p. 118,
grifos do autor)

Sobre a vertente desta pesquisa, Vasconcellos (2000, p. 78) considera que a utilizagdo
do livro didatico deve apresentar um debate critico que envolva escola e alunos, para que
possam ser adotados livros que contemplem questdes de género, etnia, classe social,
multiculturalismo, culturas locais, dentre outras. Tal debate deve se empenhar em desmistificar
supostas verdades absolutas, que coincidentemente procuram legitimar os valores e ideais de
culturas hegemonicas, visto que, segundo Faria (1994), o LD, muitas vezes, atua como difusor
de preconceitos, através das ideologias que veiculam em seus discursos.

Na dindmica de uma sociedade construida sob o sistema do capital e de uma perspectiva
sociocultural eurocéntrica, os estudos sobre educac¢do também refletem esse modo de pensar e
conceber saberes dentro do espago escolar. Dessa forma, mantém-se praticas que produzem e
reproduzem as ideologias excludentes que regem o mercado de trabalho brasileiro. A
colonialidade de saberes (QUIJANO, 2002, 2005, 2007; MALDONADO-TORRES, 2007;
MIGNOLO, 2005, 2011; WALSH, 2008) praticada pela hegemonia europeia atuou (e atua) em
todas as areas, em especial, as das ciéncias e da cultura, reformulando-se e reinventando-se
através da educagdo. Certamente o LD ¢é fruto de uma colonialidade de saberes, visto que
propde, historicamente, uma selecao de conhecimentos que visibiliza a ordem eurocéntrica de
como a cultura precisa ser projetada e assimilada pelos seus interlocutores.

No contexto sociopolitico das sociedades contemporaneas, redimensionar a constituicao
ideologica do LD se torna imprescindivel para pensarmos sua decolonizacao (QUIJANO, 2002;
WALSH, 2008) e aproximé-lo de interlocutores que se sintam representados e respeitados em
sua historicidade. As tensdes entre as fronteiras de disputas da autonomia e do reconhecimento
de saberes de grupos sociais subalternizados historicamente, negros, indios € mulheres, em seus
“percursos humanos, tensos, truncados, segregados, articulados com a vulnerabilidade e a
precariedade da sobrevivéncia e trabalho” (ARROYO, 2009, p. 175) aparecem nitidamente

dentro dos espagos escolares.
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A decoloniza¢do do LDLP pode fomentar e tensionar novos espagos de conhecimento
e reconhecimento sobre lingua, literatura e cultura, problematizacdo que trago com

fundamentag¢do na anélise dos corpora desta pesquisa.

1.2.2 O livro didatico e suas nuances politicas: o movimento negro da década de 1980 até o

Brasil do golpe de 2016.

Conforme Nilma Lino Gomes, o0 Movimento Negro, ao trazer o debate sobre o racismo
na dindmica social brasileira, consolidou um espago de “existéncia afirmativa no Brasil” (2017,
p. 21). Por meio de questionamentos sobre politicas publicas e, consequentemente,
propugnando pelo fim das desigualdades raciais, o Movimento Negro expde e reivindica a

ressignificagdo do espaco social, politico e cultural do povo negro brasileiro, ou seja:

[...] ressignifica e politiza afirmativamente a ideia de raga, entendendo-a como
poténcia de emancipagdo, ¢ ndo como uma regulagdo conservadora; explicita como
ela opera na construgdo de identidades étnico-raciais. (GOMES, 2017, p. 21)

O Brasil, até¢ 2016, ano do golpe contra a democracia brasileira, criou forgas para
combater esse modo de gerar desigualdades e discriminag¢des no espaco escolar, reverberando,
consequentemente, para o espaco social. O Conselho Nacional de Educacao (CNE) interpretou
as determinagdes da Lei n° 10.639/2003, que introduziu na Lei n°® 9.394/1996 — das Diretrizes
e bases da Educacdo Nacional — a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileiras e Africanas possibilitando novas compreensdes sobre politicas curriculares ao
colocar no centro das discussdes as possiveis ordens de uma educacdo das relagdes étnico-
raciais. Para Gomes (2011, p. 694), essa lei configura-se como uma politica publica ndo s6 de

educagdo, mas também de afirma¢do da identidade, da memoria e da cultura negra.

§1° A Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgagio e
producdo de conhecimento, bem como de atitudes, posturas e¢ valores que eduquem
cidaddos quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-se capazes de interagir e de
negociar objetivos comuns que garantam, a todos, respeito aos direitos da democracia
brasileira. (CNE n°3/2004 (BRASIL, 2004 a)

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira
e Africana, nos termos do Parecer CNE n°3/2004 (BRASIL, 2004a) e da respectiva Resolugdo
CNE/CP1/2004, inauguram a possibilidade de a educacdo das relacdes étnico-raciais ser
considerada como um eixo dos projetos politicos-pedagdgicos das instituicdes de ensino, seja

no ensino basico ou no superior. Ao se “avaliar a qualidade das condic¢des de oferta de educagao
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por escolas e universidades, tem-se, entre os quesitos a observar, a realizagdo de atividades
intencionalmente dirigidas a educacao das relagdes étnico-raciais.” (GONCALVES E SILVA,
2011, p. 12).

A citada legislacao destaca que o processo de uma educacdo das relagdes étnico-raciais
pretende romper com sentimentos de inferioridade e superioridade, desabonando quaisquer
julgamentos sustentados em preconceitos e rescindindo posi¢des hierarquicas forjadas em
desigualdades raciais e sociais.

A problematizacdo que trago para esta tese se sustenta na reflexdo da Prof. Nilma Lino
Gomes, ao afirmar que “os saberes historico-culturais de expressdo afro-brasileira ainda se
encontram ausentes ou mal discutidos nos curriculos oficiais e podem ser entendidos como uma
auséncia ativa e, muitas vezes, intencionalmente produzida.” (2010, p. 71). Frente a omissao,
nos livros didaticos, de textos de escritores candnicos negros, intelectuais mediadores, em seu
tempo, de uma leitura critica de si e do mundo (Cf. Machado de Assis, Luis Gama, Cruz e Sousa
e Lima Barreto), que problematizaram o tema da negritude e o “conjunto dos valores culturais
do mundo negro” (SENGHOR, 1934, apud DAMASIO, 2004), “impoOs-se, mapear esse
monstruoso siléncio, com o intuito de se criar uma outra perspectiva de historicidade de
escritores e obras.” (LIMA, 2010, p. 389).

A atitude de interpretar e desvelar essa invisibilidade se torna um ato necesséario e
significativo para superar o racismo no plano discursivo-didatico, epistémico e institucional do
sistema educacional brasileiro, no ambito do reconhecimento da intelectualidade negra.

Gongalves (1988) nos traz também consideragcdes sobre uma questdo que se torna
pertinente a nossa pesquisa, quando afirma que, “em uma andlise sobre as manifestacdes da
discriminacao racial, na escola, € preciso que se atente ndo so para o que se transmite, mas para
o que se impede de transmitir.” (GONCALVES, 1988, p. 61). Nossa pesquisa tem muito a
dizer sobre a poética negra brasileira no LDLP, justamente sobre aquilo que se “impede de
transmitir” (GONCALVES, 1988, p. 61) e suas consequéncias numa formagao excludente, que
desconsidera a presenca das diferengas como pauta de educacao.

O livro didatico, material de grande influéncia no fazer pedagogico, se institui
fortemente como um suporte de uso pelos educadores para sua atualizagdo profissional, para
planejar e colocar em pratica aulas, como ja mencionamos anteriormente. Nao se pode negar,
hoje, a importancia social e cultural do livro didatico. Mais do que um material pedagogico
para o ensino da lingua portuguesa, ele ¢ fonte de vastos estudos académicos que analisam e
questionam sua qualidade e seu uso na educagdo bdasica e publica brasileira. Conforme os

Parametros Curriculares Nacionais (PCN), o LD deve abordar temas sociais que levem a
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reflexdes e a novas compreensdes que assegurem o exercicio da cidadania e o dominio sobre a
lingua visto como forma de ampliar a cidadania. Assim, ¢ patente a importancia social e cultural
atribuida, nas ultimas décadas, ao livro didatico. As discussdes a seguir ensejam avaliar um
pouco mais a respeito desses fatos, principalmente no que concerne a educagdo das relagdes
étnico-raciais.

Muitos estudos sobre o livro didatico, nessa perspectiva critica sobre as relagdes étnico-
raciais (PINTO, 1999; ROSENBERG, 1987; A. SILVA, 2001, P. SILVA, 2005), consideram
que mudangas positivas no discurso sobre o negro se edificaram nos manuais didaticos. Essas
modificacdes pontuais ndo significaram um tratamento adequado da questdo racial, ou a
auséncia de discurso racista, visto que o LD ainda insiste em abordagens sob o viés
monocultural, ou seja, privilegiando sempre um segmento sociocultural (APPLE, 1996;
MUNAKATA. 1997; SILVA, 2001; FREITAS, 2009) e emudecendo velhas e novas expressdes

culturais e sociais ditas minoritarias — negros e indios. De acordo com Candau:

Hoje esta consciéncia do carater homogeneizador e monocultural da escola ¢ cada vez
mais forte, assim como a consciéncia da necessidade de romper com esta e construir
praticas educativas em que a questao da diferenga e do multiculturalismo se faca cada
vez mais presente. (CANDAU, 2010, p. 15)

Um dado importante que devemos salientar sobre as pesquisas citadas anteriormente,
entre outras (CRESTANI, 2002; COSTA, 2004; SILVA, 2005; QUEIROZ, 2008; FREITAS,
2009; SOUZA, 2013), ¢ a predominancia do interesse dos pesquisadores em investigar o tema
nas séries iniciais e finais do Ensino Fundamental. Dentre os resultados de pesquisa citados
anteriormente, apenas uma apresentou interesse em analisar as questdes das relagdes étnico-
raciais no livro didatico de lingua portuguesa do Ensino Médio (FREITAS, 2009). Acreditamos
ndo poder desconsiderar, nas pesquisas no ambito da educacdo e da linguagem, os jovens
estudantes do EM, em especial os negros, que, nesse periodo da vida, experienciam, em maior
intensidade, todos os reflexos de discriminacdo e preconceito iniciados na infincia, os quais
produzem marcas e consequéncias mais danosas nessa fase da vida. Portanto, agdes contrarias
precisam ser fortalecidas para que esses jovens ndo se tornem vitimas inconsequentes de um
sistema educacional distante de sua realidade ou conivente com esse sistema eurocéntrico de se
ver e pensar a sociedade. Quando discutimos esse tema que aqui trago para investigacao,
evidentemente, precisamos contemplar todos os segmentos para que um deles ndo se enfraqueca
nas conduc¢des de uma transformagio positiva. E necessario que o universo da educagdo do

Ensino Médio também seja investigado, com destaque para a busca de respostas a respeito das
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compreensdes sobre identidade e valorizagdo étnica da faixa etaria que compde esse ciclo da
educagdo, mais vulneravel a evasao (MUNANGA, 2005).
Considero a discussdo sobre as relagdes étnico-raciais no campo do LDLP do Ensino

Meédio, no campo dos estudos da linguagem e da educagdo, de extrema importancia para

[...] desconstruir as narrativas étnico-raciais dominantes e oficiais que tém buscado
omitir ¢ negar as contribuicdes de outros grupos étnicos, particularmente, dos
indigenas e dos afrodescendentes, na tentativa de priva-los de suas memorias e
historias. (ZUBARAN & GONCALVES E SILVA, 2012, p. 56)

Somada a essa questdo, constatamos a realidade da evasdo escolar nesse ciclo da
educacdo, proveniente, em muitos casos, da circunstincia de o jovem estudante negro ndo
internalizar um sentimento de pertenca ao espaco escolar, em consequéncia de relagcdes de

preconceito e discriminagdo. Conforme Munanga:

Nao precisamos ser profetas para compreender que o preconceito incutido na cabeca
do professor e sua incapacidade em lidar profissionalmente com a diversidade,
somando-se ao contetido preconceituoso dos livros e materiais didaticos e as relagdes
preconceituosas entre alunos de diferentes ascendéncias étnico-raciais, sociais e
outras, desestimulam o aluno negro e prejudicam seu aprendizado. O que explica o
coeficiente de repeténcia e evasdo escolar altamente elevado do alunado negro,
comparativamente ao do alunado branco. (MUNANGA, 2005, p. 16)

O alto indice de evasao desse publico, pontuado por Munanga (2005), pode também ser
justificado parcialmente por um sistema educativo que ndo contempla uma educacgdo
antirracista, em que a cultura e a identidade dos estudantes negros ndo sdo valoradas e
adequadamente colocadas na pratica pedagogica. Além disso, diante da importancia de se
analisar o LDLP do Ensino Médio no contexto das relagdes raciais e suas implicagcdes na
formagdo de estudantes-leitores, negros ou ndo, no debate antirracista, seria importante destacar
que a produc¢do e o tratamento ideoldgico dos LDs estdo imbricados no modelo capitalista que
os projeta como mercadoria, logo como um produto de consumo. Um produto de consumo que
projeta, subliminarmente, valores culturais eurocéntricos dentro de uma logica da branquitude,
criando referéncias de conhecimentos validos ou invalidos a serem seguidos e determinando

comportamentos de consumo.

1.2.3 O livro didatico: como se V€, se consome € se organiza.

Podemos ver o livro didatico como um produto de consumo e, como tal, inserido em

um jogo mercadoldgico capitalista. O LD-produto resulta de pesquisas de mercado, como

qualquer outro item de consumo diério, inserido nas “leis” do marketing. Sua concepgdo e
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elaboracdo obedecem as indicacdes e orientagdes das politicas educacionais e das discussdes
pedagogicas do momento, ambas forjadas dentro do principio da igualdade e do respeito pela
diversidade que compde o pais, uma mercadoria que sintetiza os valores da nagao.

Nessa dire¢ao, Circe Bittencourt (2010, p. 71) afirma que “o livro didatico ¢, antes de
tudo, uma mercadoria, um produto do mundo da edi¢do que obedece a evolugdo das técnicas
de fabricacdo e comercializagdo” e, certamente, com contetidos que atendam a necessidade de
aquisicao de conhecimento elevado ideologicamente, controlado e centrado na perspectiva do
Estado, da escola e dos seus interlocutores, professores e estudantes. Logo, o LD-produto, como
aparelho ideologico do Estado (Althusser), torna-se um dispositivo usado pela escola para
transmitir e consolidar valores legitimamente escolhidos e se constitui como um bem simbolico
com valor no mercado. Esse processo, de acordo com John Thompson, pode ser explicado
porque

[...] ao produzir um bem simbdlico como um livro, uma editora estd transformando
uma forma simbdlica em mercadoria e oferecendo-a para troca no mercado.
Dependendo das vendas antecipadas do livro, o editor, geralmente, atribui um certo
valor econdmico a forma simbdlica, uma atribuigdo que pode, e frequentemente assim
acontece, diferir da atribuicdo de outros, tais como os autores ¢ o0s agentes.
(THOMPSON, 2011, p.205)

As formas simbolicas produzidas pelo LD veiculam verdades e realizam um sistema de
controles sobre o conhecimento, os bens simbolicos. A (re)producdo de bens simbolicos pelo
LD ndo esté distante da ideia de que o mercado editorial promove um controle articulado de
engrenagem para intervir sobre o que se escreve e o que se diz no ambito publico pela guisa de
produgdo das “elites simbolicas” (VAN DIJK, 2010). No caso em questdo, autores e editores
de LD operam, com base no “capital simbodlico” (BOURDIEU, 1977, 1986), o jogo de prestigio
ou honra, que permite identificar os agentes no espago social. Isso constitui um “poder
simbdlico” que:

[...] ndo se limita a articulagdo em si, mas também inclui o modo de influéncia: eles
podem determinar a agenda da discuss@o publica, influenciar a relevancia dos topicos,
controlar a quantidade e o tipo de informagdo, especialmente quanto a quem deve
ganhar destaque publicamente e de que forma. Eles sdo os fabricantes do
conhecimento, dos padroes morais, das crengas, das atitudes, das normas, das
ideologias e dos valores publicos. Portanto, seu poder simboélico ¢ também uma forma
de poder ideolodgico. (VAN DIJIK, 2010, p. 45)

Elucidar esses bens e poderes simbolicos produzidos pelo mercado editorial e suas
relacdes de dominacao do contexto no qual foram difundidas e recepcionadas torna-se relevante
no dialogo académico e escolar, visto que sdo estruturas simbolicas articuladas e sdo “também
construgdes simbodlicas complexas, por meio das quais algo ¢ expresso ou dito, e devem ser

examinadas em relagdo ao contexto em que sdo evocadas.” (SILVA, 2008, p. 55). Com isso,
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podemos ter a dimensdo da violéncia simbdlica produzida, que atingird consumidores nao
contemplados discursivamente na formacdo de suas subjetividades. Portanto devemos
compreender o LDLP ndo apenas como um “instrumento” ou “suporte”, mas como um conjunto
discursivo elaborado por uma autoria, em um sentido coletivo, produtor de conhecimento e
“transmissor de ideologias” (MUNAKATA, 2009). A produgdo do LD compreende um jogo
de poder entre autores, que propdem o contetdo e a estratégia didatica, editores, que controlam
o fluxo do conhecimento, e o sistema politico-governamental que normatiza e legisla sobre o
qué, como e a quem o conhecimento deve servir. Esses produtores do LD, portanto, mobilizam
relacdes de poder em tensdes ou ndo de diversos tipos de saber, pois eles instituem o que deve
ser considerado, relevado e difundido como conhecimento (CERTEAU, 1994). Conforme
consideragdes de Chartier (1990), o produto final de uma obra didatica que chega a nossas maos
passou por uma série de acordos, negociagdes e disputas para que se materializasse. Logo essa
autoria, (autoria de conteudo, editores e sistema politico-governamental), apds diversas etapas
de significacdo e escolhas até chegar a seu resultado final, produz bens simbolicos que
fortalecem ideologias dominantes.

Nesta pesquisa, considerarei o livro didatico de lingua portuguesa, além de um suporte
(MARCUSCHI, 2003) ou instrumento difusor de conhecimento, um género do discurso, pois
“conjuntos de sistemas de género fazem parte dos sistemas de atividades humanas”
(BAZERMAN, 2005,p.23 apud ROJO & BARBOSA, 2015, p.20) dialogando com a proposta

de Roxane Rojo e Clecio Bunzen (2008), na acep¢ao bakhtiniana, quando eles defendem:

[...] uma unidade discursiva, autoria e estilo no LD, proporcionada via fluxos e
alinhamentos do discurso autoral, responsavel pela articulagao de textos em géneros
diversos e que tal processo indicia muito mais a producdao de enunciados em um
género do discurso do que um conjunto de textos num suporte, sem um alinhamento
especifico, sem estilo e sem autoria. (BUNZEN; ROJO, 2008, p. 86)

O LD apresenta uma forma propria de apresentagdo, organizagao, intencionalidades e
interlocugdo, propostas pela autoria, com suas politicas educacionais que especificam temas e
conteudos reconhecidos e legitimados na dindmica do ensino-aprendizagem. Portanto, os livros
didaticos de lingua portuguesa ndo sio textos dispostos aleatoriamente, sem um estilo, sem uma
autoria e, principalmente, sem uma interlocucdo direta com editores, professores e alunos com

fins didaticos. Ao contrario,

[...] o LDP como uma forma de discurso reportado tipica do género, ou seja, como
uma forma especifica de apreensdo didatica do discurso de outrem, em que o autor
constroi o seu texto através da intercalag@o de outros. Fato que nos faz compreender
a propria estrutura composicional desse género do discurso como multimodal,
imbricada, multipla, uma vez que ela é composta por uma rede em que os
textos/enunciados concretos produzidos pelos autores dos livros didaticos dialogam
com outros textos verbais em géneros diversos e com textos ndo-verbais (imagens,
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ilustragdes etc.) com a finalidade principal de ensinar determinados contetidos ou de
exercitar determinadas capacidades. (BUNZEN; ROJO, 2008, p. 89)

Conceber e trabalhar o livro didatico como um género do discurso requer do pesquisador
um deslocamento epistemologico, no sentido de distanciar-se de uma nog¢ao ja bem estabelecida
e corroborada por alguns estudiosos em compreendé-lo como um suporte, objeto constituido de
textos e géneros. Ressaltar a nocao de complexidade discursiva no LD e, em especifico, no livro
didatico de lingua portuguesa ¢ lanca-lo como objeto de pesquisa que se situa em teorias que
elegem a linguagem como um trabalho sdcio-histérico e que se insere nos processos de

interagdo verbal de seu tempo.

Conforme Bunzen:

Se, quando falamos ou escrevemos, estamos atualizando formas relativamente
consagradas de interacao linguistica, uma vez que "o querer-dizer do locutor se realiza
acima de tudo na escolha de um género discursivo" (Bakhtin, [1952-53] 1979: 301),
os autores de livro didaticos e outros agentes envolvidos em sua produgao produzem
sim enunciados num género do discurso que possui temas (0s objetos de ensino), uma
expectativa interlocutiva especifica (professores e alunos das escolas publicas e
privadas, o editor, os avaliadores do PNLD/PNLEM) e um estilo didatico proprio.
Resumindo: eles produzem um género do discurso em que determinados objetos de
ensino sdo selecionados e organizados em uma determinada progressdao levando-se
em consideragdo a avaliagdo apreciativa (Bakhtin/Volochinov, 1929) dos
interlocutores e dos proprios objetos de ensino. (BUNZEN, 2005, p. 131)

Fica evidente, no excerto acima, que o pesquisador advoga que o LDLP ¢ um género
que pertence a determinadas esferas da atividade humana, circunscritas a um momento sécio-
histérico. O género LDLP procura, na medida do possivel, “refletir as condi¢des especificas e
as finalidades de cada uma das suas esferas de origem e de circulagdo.” (BUNZEN, 2005, p.
27).

Ao assumirmos o LDLP como um género do discurso, voltamo-nos para a teoria
dialogica da linguagem, (BAKTHIN, 2005), representada, nesta discussdo, sobretudo no
conceito de géneros discursivos, pois passamos a compreender o LDLP em seu carater
discursivo. Cogita-lo com uma unidade comunicacional impressa na cadeia discursiva de
determinada esfera da atividade humana implica considera-lo como um enunciado que possui
um elo com outros enunciados e, por isso, ¢ dindmico, socio-historico, cultural, tematizado em
sua estrutura composicional, seu estilo e seus temas especificos, além de apresentar acabamento
discursivo, intercalacdao de géneros e um continuum histoérico (LEMES, 2009). Enfim, trata-se
de uma unidade discursiva complexa, que se enuncia por meio de outros enunciados, possui um
autor, que aqui consideramos como uma “autoria”, em um sentido coletivo, e se destina a

interlocutores especificos, gerando, portanto, enunciados especificos a esse género do discurso.



17

Como isso, devemos também entender o LDLP como um produto cultural historicamente
datado, que resulta de uma forma de pensar e produzir conhecimento (OLIVEIRA, 2013).

Mas também ndo podemos desconsiderar o LDLP como uma midia, dentro do que nos
propomos a pesquisar. Uma midia porque se situa em um plano discursivo para influenciar e
controlar, por razdes ideoldgicas, comerciais ou mercadoldgicas, os contetidos em formas
simbolicas de poder “que, em sua maioria, costumam coadunar-se com os valores e interesses
dos varios grupos de poder da elite.” (VAN DIJK, 2015, p. 50).

A significag@o mididtica do LDLP produz simbolicamente conhecimentos que, direta e
indiretamente, influenciam nas estratégias de elaboragdo de opinido entre professores, equipe
técnica e estudantes. Esses conhecimentos produzidos sdo controlados para agéncias de
dissidéncia e de resisténcia, impedindo a disseminagdo de valores outros sem que seja os das
metas dos dominantes (VAN DIJK, 2015).

O LDLP, como uma midia, resulta em um produto de comunicacdo de massa.
Importante ¢ entender o sentido de “massa”, como bem destacou Thompson (2011), pois as
informagdes produzidas pelo LDLP sdo transmitidas e acessiveis a um publico relativamente
grande, ndo em propor¢do, mas “os produtos estdo, em principio, disponiveis a uma pluralidade
de receptores” (THOMPSON, 2011, p. 287), embora especificos, situados em contextos sdcio-
historicos especificos também, em um processo ativo, critico e socialmente produzido para a
recepg¢do simbolica de bens através de uma mediacdo — no caso do LDLP, a autoria, passando
pelos professores, pelo corpo técnico-pedagdgico e chegando ao receptor principal, o estudante.

Esclarece Thompson:

[...] a mediacdo das formas simbdlicas através da comunicagdo de massa, geralmente,
implica um fluxo de mensagens de méao unica, do produtor ao receptor, de tal modo
que a capacidade do receptor de influenciar ou intervir nos processos de produgdo ou
de difusdo se torna estritamente limitada. (THOMPSON, 2011, p. 290)

No cenario de uma politica educacional das relagdes étnico-raciais no Brasil, ¢
necessaria uma analise criteriosa do LDLP, dentro da perspectiva de um género do discurso e
de uma midia, porque ele ainda ¢ um dos recursos, no ambito pedagdgico, que sacraliza e
legitima a cultura do dominante e mantém o controle de delimita¢do do discurso hegemonico.
Colabora também para afirmar e celebrar os sucessos intelectuais e epist€émicos europeus, ao
passo que silencia, nega e rejeita formas outras de racionalidade e historia (WALSH, 2007),
através de outras intelectualidades (literatos, socidlogos, artistas, historiadores) que revelam
olhares distintos sobre nossa formacao cultural e identitaria, tensionando o sistema através de

criticas e intervengdes politicas na esfera publica, mas invisibilizadas pela ordem dominante.
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O livro didatico, historicamente, ¢ um produto da ordem dominante. Logo seu espirito
colonizador se faz presente ou se forja embora nao se explicite claramente no percurso de sua
existéncia. Se voltarmos ao periodo Imperial e a Republica Velha, verificamos que a inten¢do
de uso do livro didatico era como uma estratégia de concretizar o ideal nacionalista do pais em
formagdo; em periodos de governos mais centralizadores e autoritarios, seu uso se materializa
como um instrumento de reproducdo ideoldgica do governo em questao.

No periodo Imperial, os LD privilegiavam a elite, sendo a Europa a referéncia de cultura
para esse extrato social, especificamente a sociedade francesa. Assim, era frequente a
importacdo da Franca dos livros didaticos aqui utilizados (SILVA, 2012). Mas, com o advento
e o fortalecimento da imprensa no Brasil e a criagdo do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro (IHGB)?, o LD passa a servir para a constru¢io da ideologia da identidade brasileira,
tendo como autores principais intelectuais movidos pelo espirito nacionalista. Dentre esses
intelectuais, destaca-se Joaquim Manuel de Macedo, romancista e autor dos primeiros livros
didaticos de Historia do Brasil, uma evidente marca de controle em relagcdo ao que deveria ser
ensinado (BITTENCOURT, 1993).

A produgdo, a distribui¢do e o conteudo do livro didatico se tornam presentes no
decorrer da Historia do Brasil. Entretanto, nos anos de 1930, o Estado criou uma legislacdo
especifica para o livro didatico, através da institucionaliza¢do de um 6rgdo publico apto para
legislar sobre tais assuntos: o Instituto Nacional do Livro (INL), cuja fungdo era zelar pela
producdo do livro didatico no pais e amplia-la. Com isso, o contetido trabalhado deveria passar
pelo crivo do Estado. Essa conduta se prolongou até o periodo da tltima ditadura (anos 1960,
1970 e metade dos anos 1980). Isso ndo significa que seja uma exclusividade de periodos
ditatoriais buscar o controle ideoldgico sobre os escritos utilizados culturalmente.

Com o advento da abertura politica do pais, o LD passou a ter, democraticamente, um
espago de circulacdo nas escolas por meio de um processo de escolha da qual participam os
professores. E fato que os livros didaticos serviram de instrumento de propagacio da ideologia
do Estado em diferentes momentos da historia do Brasil, por constituirem um produto cultural
de reproducdo ideologica das classes dominantes. Por isso, ndo devem ser estudados apenas
como uma metodologia de trabalho em sala de aula, mas também como uma mercadoria da
industria editorial, com suas implicagdes ideologicas.

De acordo com Silva & Carvalho (2013), no artigo “O livro did4tico como instrumento

de difusdo de ideologias e o papel do professor intelectual transformador”, podemos conceber

* A finalidade principal do IHGB consistia em reunir documentos sobre a historia do Brasil e construir a memoria
do pais.
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duas possibilidades na conducao de seu emprego na pratica educativa: como instrumento que
pode contribuir para a conscientizacdo sobre as pluralidades culturais que compdem a
realidade social, com a difusdo de valores das diversas culturas, ou ainda como género
discursivo de manutenc¢do de preconceitos e esteredtipos, pelo fortalecimento dos valores
culturais hegemonicos, solidificando, como assim definiu o prof. Luiz Alberto Gongalves, o
“ritual pedagdgico do siléncio” (1985, p. 316) que exclui da dindmica escolar passagens da
historia de luta dos negros na nossa sociedade e suas contribuigdes culturais e “impde nas
criangas negras o ideal de ego branco” (GONCALVES, 1985, p. 316).

Nesse debate sobre marcas de estereotipos e fortalecimento do “siléncio” sobre a cultura
e a realidade de um segmento minoritario no LD, a Professora Ana Célia da Silva, em seu livro

A discriminagdo do negro no livro diddtico, nos traz consideragdes importantes:

Os materiais pedagogicos tém papel fundamental na reproducao das ideologias, uma
vez que expandem visdes estereotipadas dos segmentos oprimidos da sociedade. Entre
eles, sobressai-se pela importancia que lhe ¢ conferida pelos pais, alunos e
professores, o livro didatico, considerado o depositorio da verdade, a memoria
conservada das civilizagdes. Contudo, muitos processos civilizatorios e muitas visdes
de mundo sdo omitidos ou minimizados pelo livro, que veicula, na maioria das vezes,
a visdo de mundo e o processo civilizatorio das classes dominantes. (2004, p. 50-1)

Podemos compreender, também, o livro didatico através, essencialmente, de algumas
funcdes basicas: informagao, formacao cultural e ideologica de seus interlocutores, estruturagao
e organizacdo da aprendizagem e, finalmente, a funcdo de guia do aluno no processo de
apreensao do mundo exterior, como pontua Santos e Carneiro (2006, p. 54). Logo o LD ¢ um
mediador no processo de aquisi¢do do conhecimento, facilitando a apreensdo de conceitos € o
dominio de informacdes.

Nessa ultima fun¢do € que ele pode se constituir como um expediente de legitimacao,
discriminacdo e consolidacdo de discursos preeminentes, em que “muitos processos
civilizatérios e muitas visdes de mundo sdo omitidos ou minimizados.” (SILVA, 2004, p. 14).

Consideramos também o LD apropriando-nos do conceito da urbanidade e
redimensionando-o, para concebé-lo como um espago publico de conhecimento, ndo somente
como uma fonte de publicizacdo do conhecimento, mas como uma fonte que requer o outro
como elemento constitutivo na producdo e reproducdo do conhecimento, no qual a
representacdo e as expressoes individuais e (ou) coletivas interagem em um mesmo espago.
Dentro de uma interlocucdo direta e indireta, sujeitos (autoria, professores, estudantes e
pesquisadores) sdo convidados a entender ou a controverter os valores, as intencionalidades
discursivas e o projeto de sociedade que se esbocam no LD, permitindo-nos questionar, validar,

ou reconhecer os conhecimentos socializados como referéncia de sociedade. Como isso, o LD,
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como espago publico de conhecimento, deve ser um espaco simbolico, onde “os problemas
aparecem ¢ se transformam em debates, em didlogo e em possibilidade de ajuste e
compromissos” (GOMES, 2018, p 117). Simboliza, portanto, a expressdo contraditoria das
informacgodes, das opinides e das ideologias (ARENDTH, 2002).

No cerne da reflexdo sobre o tratamento dispensado & poética negra brasileira (PNB)
nos livros didaticos de lingua portuguesa que circulam no Brasil, ¢ importante destacar a
discussdo sobre esse conceito. A poética negra brasileira, no contexto desta investigagdo,
constitui um conjunto de expressdes € experiéncias artisticas — na literatura, no cancioneiro
popular, nas artes visuais, no cinema — que, no didlogo pedagégico, podem ressignificar e
promover discussoes estético-ideoldgicas sobre negros, homem e mulher, e sua contribui¢ao
positiva na formagdo cultural do Brasil. Esse conceito e suas especificidades serdo tratados
detalhadamente no capitulo 02 e 03 desta tese.

No conjunto da PNB, destacamos a literatura negra (LN) e (ou) afro-brasileira (LAB)
nesse espaco de discussdo, sem deixar de apreciar e evidenciar o cancioneiro popular, assim
como o cinema e as artes visuais, quando apresentados nos LDLP que constituem os corpora
desta pesquisa, visto que, hoje, os materiais didaticos usam as linguagens verbal e visual em
suas atividades de leitura. Assim, apresentam uma tendéncia multimodal (BUNZEN & ROJO,
2005; DIONISIO, 2008), ou seja, assumem que todos os modos semidticos foram moldados
através de seus usos cultural, historico e ideologico para realizarem fungdes sociais. Os livros
didaticos foram se ajustando, a propor¢ao que foram pensados e produzidos por professores
especialistas da area, sobretudo com a edi¢do da LDB n. 5.692/71. Esse instrumento legal
incidiu sobre o processo de escolarizagdo e o curriculo e articulou uma reestruturagdo dos
conteudos da disciplina lingua portuguesa, privilegiando o ensino da linguagem e seu uso em
diferentes contextos. A partir de entdo, surgiu a necessidade de os autores incluirem textos em
variadas linguagens nos livros didaticos. Quase sempre os textos literarios colocados e
analisados nos LDLP do Ensino Médio estdo dialogando com diversas linguagens artisticas,
visual, musical e cinematografica, estabelecendo-se uma andlise comparativa para a
compreensdo do conteido. Logo, minha andlise estara também sendo contemplada nesta
perspectiva multimodal, destacando a literatura negro-brasileira, expressdo que adotamos para
referenciar as producdes literarias de autoria negra, proposta por Cuti (2010), o que,
consequentemente, nos inspirou para outras referéncias com autoria negro-brasileira, como o
cinema negro-brasileiro, entre outras.

O livro didatico, nos ultimos 30 anos, apresentou diversas mudangas por influéncia de

interesses de vdarias ordens: a avaliacio do PNLEM, fatores de instdncias econdmicas e



21

politicas, o publico estudante e as editoras. Enfim, a industria do livro didatico, de um modo
geral, tem sofrido mudangas. O PNLEM (2009) priorizou, como um dos critérios de avaliagdo
do livro didatico, a apresentagdo de uma selecdo de textos capaz de propiciar aos alunos o
contato com a diversidade de géneros. Além disso, estabelece-se como critério de qualificagdo
que “a obra recorra a diferentes linguagens visuais” (p.17). Dessa forma, a autoria do LDLP
constrdi seu discurso através da intercalagcdo de outros discursos, fato que leva os autores a

compreenderem a estrutura composicional como multimodal (BUNZEN E ROJO, 2005, p. 88).

1.3 A INVESTIGACAO E SEUS OBJETIVOS.

Na discussao sobre o LDLP e sua relagao com as PNB, esta tese de doutoramento tem
como objetivo geral problematizar sua presenga e sua auséncia dessas poéticas no contexto do
ensino de leitura e de literatura.

No desdobramento do objetivo geral, intencionamos:

1. Analisar a apropriagdo ou o silenciamento sobre poéticas negras no LDLP, a
partir dos bens simbolicos (re)produzidos na condugdo das atividades de
leitura e escrita que demarcam a linha editorial e 0 modo de compreensdo
ideoldgica do mercado editorial do LD, tendo em vista as relagdes étnico-

raciais no Brasil.

2. Discutir possibilidades de um letramento racial literdrio que favoreca a
compreensdo critica sobre raga, racismo e antirracismo na sala de aula de

lingua portuguesa.

3. Compreender a organizag¢do e a concepg¢ao do livro didatico do Ensino Médio
como um género do discurso e seu didlogo ou ndo com as poéticas negras

brasileiras, auséncias e presengas.

4. Analisar qualitativamente o tratamento estético-ideoldgico dedicado a poética
negra, a partir de levantamento bibliografico e da literatura da area, e analisar
a apropriagdo ou silenciamento dessas poéticas nos livros didaticos
recomendados pelo Programa Nacional do Livro Didatico, obedecendo a Lei

10.639/2003 e as diretrizes nacionais para a educacdo étnico-racial.
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5. Identificar, nos discursos subjacentes as atividades didaticas, pistas que
favoregam uma leitura critica sobre as dimensdes estética, cultural e histérica
da mulher negra e do homem negro no Brasil e em Africa, assim como
esteredtipos e construcdes negativas e, com isso, fomentar discussdes e
apontamentos epistemoldgicos sobre colonialidade e a decolonialidade de

saberes através das praticas de leitura e escrita propostas pelo LD.

6. Apontar criticamente tragos discursivo-ideoldgicos dos livros didaticos do
Ensino Médio que possam abrir reflexdes conceituais sobre racismo e
antirracismo intelectual e suas implicagdes na construcdo identitaria de

estudantes negros(as) ou nao.

Diante desses objetivos, apresentamos discussdes sobre a representatividade negra, ou
seja, a qualidade da populacdo negra em se sentir representada por um grupo, um individuo ou
uma expressdo humana, em suas caracteristicas, sejam elas fisicas, comportamentais ou
socioculturais, em espacgos de producdo intelectual e cultural, no campo da educagdo étnico-
racial e da linguagem, de modo a contribuir para o fortalecimento de poéticas que deem

visibilidade as identidades negras silenciadas no LDLP.

1.4 CAMINHOS A SEGUIR NO DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

O caminho escolhido para a investigagdo do problema apresentado se caracteriza pela
escolha de uma abordagem discursiva e interpretativista. Trata-se de uma pesquisa qualitativa
de orientagdo socio-histdrica (cf. FREITAS, 2003), mas com nuances quantitativas, pois, na
andlise da a recepcao das PNB pelos LDLP, a perspectiva quantitativa ¢ adotada para ilustrar e
confirmar dados, complementando a anélise e a interpretagdo da realidade presente nos
corpora. Segundo Gramsci, ao se “colocar o problema qualitativo da maneira mais concreta e
realista [...], deseja-se desenvolver a qualidade pelo unico modo no qual tal desenvolvimento ¢
controlavel e mensurdvel” (GRAMSCI, 1995, p. 50). Assim, trato os fendmenos reais

atribuindo concretude ou sentido concreto aos dados coletados.

A relacdo entre quantitativo e qualitativo, entre objetividade e subjetividade ndo se
reduz a um continuum, ela ndo pode ser pensada como oposi¢do contraditéria. Pelo
contrario, ¢ de se desejar que as relagdes sociais possam ser analisadas em seus aspectos
mais “ecologicos” e “concretos” e aprofundadas em seus significados mais essenciais.
Assim, o estudo quantitativo pode gerar questdes para serem aprofundadas
qualitativamente, e vice-versa. (MINAYO; SANCHES, 1993, p. 247).
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Decerto, os dados quantitativos que trago para esta pesquisa permitem interpretar os
fenomenos racistas ou antirracistas no LDLP e, em ultima instancia, na educacao brasileira.
Conforme Mason (1998), a investigagdo qualitativa baseia-se num olhar interpretativista, visto
que o mundo social esta sendo interpretado, compreendido pelo pesquisador. No entanto, diante
dos objetivos deste estudo, a quantidade ¢ uma traducdo, um significado que ¢ atribuido a
grandeza com que um fendomeno se apresenta. De outro lado, os dados também precisam ser
interpretados qualitativamente, pois, sem relacdo a algum referencial, eles ndo tém significacdo
em si (GATTI, 2002). Diante do objeto de investigacdo, o LDLP, abraco a perspectiva
metodolodgica “explanatdria” defendida por Creswell e Clark (2007), segundo a qual dados
qualitativos sdo utilizados para explicar resultados quantitativos ou vice-versa.

Constituem os corpora desta pesquisa as seguintes colegdes:

» Portugués Linguagens, de Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes,
da Editora Atual, 2013, PNLD 2015.

» Novas Palavras, de Emilia Amaral, Mauro Ferreira, Ricardo Leite, Severino
Antonio. 2% edi¢ao, 2013, Ensino Médio, PNLD 2015.

» Portugués Linguagens em Conexdo, Graga Sette, Marcia Travalha e Rozério
Starling, 1* edi¢do, Editora Leya, 2013, Ensino Médio, PNLD 2015.

= Portugués contexto, interlocugdo e sentido, de Maria Luiza M. Abaurre, Maria
Bernadete M. Abaurre e Marcela Pontara, 2* Edi¢ao, Editora Moderna, Ensino
Meédio, PNLD 2015.

» Lingua Portuguesa: linguagem e intera¢do, de Carlos Emilio Faraco, Francisco
Marto de Moura ¢ José Hamilton Maruxo Jr., 2* edi¢cdo, Editora Atica, 2013,
Ensino Médio, PNLD 2015.

Em face do corpus constituido por cada uma dessas cole¢des, assumi mais que uma
pesquisa historico-bibliografica e (ou) documental. Isso significa que, mais do que uma analise
de livros didaticos, esta pesquisa focaliza o contexto ideoldgico das instancias enunciativas, dos
sujeitos e discursos que dao voz ao tratamento dispensado a poética negra brasileira, ao seu
ensino, em um periodo assistémico, mas delineador das necessidades de leitores criticos na
educagdo brasileira em seu periodo de formagao. O LD ¢ considerado um documento inserido
em seu contexto socio-historico, e, assim como qualquer documento, apresenta um contetido
passivel de variadas analises.

Para além de uma analise documental, tomamos os discursos racistas e antirracistas
presentes no LDLP para o Ensino Médio em seu papel social no contexto pedagogico, o que

atribui a esta pesquisa também uma perspectiva sociodiscursiva.
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O estudo desenvolvido se pauta em uma perspectiva sincronica, pois se analisam
colegdes de livros didaticos do Ensino Médio publicadas no ano de 2013. Essa escolha foi
respaldada por ser esse um momento em que os livros didaticos do Ensino Médio ja haviam
passado, durante um espago de tempo de 10 anos, por anélises do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD) e, com isso, sdo esperadas possiveis assimilacdes de elementos que
constituem as proposicdes normativas da Lei 10.639/2003 no contexto dos LDLP. Também se
espera um tratamento positivo dado a cultura afro-brasileira, em especial, a sua poética, nesse
movimento de praticas e discursos sobre relagdes raciais no Brasil.

A escolha das cole¢des de LDLP foram pautadas nos critérios abaixo apresentados:

1. As cinco colegcdes mais distribuidas pelo componente “Portugués”, em ambito

nacional, no ano de 2015. Conforme o Fundo Nacional de Desenvolvimento Escolar
(FNDE), foram elas: 1° lugar — Portugués Linguagens, de Willian Roberto Cereja,
Ed. Saraiva, com 2.313.339 exemplares distribuidos em escolas publicas de todo o
Brasil; 2° lugar — Novas Palavras, de Emilia Amaral, Mauro Ferreira, Ricardo Silva
Leite e Severino Antonio, Ed. FTD, com 1.548.498 exemplares distribuidos em
escolas publicas de todo o pais; 3° lugar — Portugués Contexto, Interlocugdo e
Sentido, de Maria Luiza M. Abaurre, Maria Bernadete M. Abaurre ¢ Marcela
Pontara, Editora Moderna, com 822.319 exemplares distribuidos em escolas
publicas de todo o pais; 4° lugar — Lingua Portuguesa: Linguagem e Interagdo, de
Carlos Emilio Faraco, Francisco Marto de Moura, Jos¢ Hamilton Maruxo Junior,
Editora Atica, com 693.452 exemplares distribuidos em escolas publicas de todo o
pais; 5° lugar — Portugués Linguagens em Conexdo, de Graga Sette, Marcia Travalha
e Rozério Starling, da Editora Leya, com 677.698 exemplares distribuidos em
escolas publicas de todo o pais. Esses dados foram investigados nos sites do MEC,

no portal do FNLD (Fundacao Nacional do Livro Didatico).

2. Ao escolher as cinco cole¢des mais distribuidas pelo FNLD, buscamos observar
comparativamente como os autores dos respectivos LD interpretam e conduzem
didaticamente os conteudos literarios brasileiros, obedecendo aos critérios de
aprovacdo do PNLD, conforme estd documentado pelo Guia de Livros Didaticos

2015:

Considerando-se, ainda, tanto a relevancia cultural da literatura, quanto o papel
especifico da literatura brasileira na cultura e na vida social do Pais, acrescente-se, a
esse patrimonio intelectual a ser construido, a familiaridade com a produgao literaria
de lingua portuguesa ¢ os conhecimentos especializados decorrentes dessa
experiéncia. (BRASIL, 2014, p. 8 — grifo meu)
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Destaco a literatura como “patrimdnio intelectual”, para observar a divulgagdo e
tratamento dispensado a literatura negro-brasileira (CUTI, 2010) nas condugdes de estudo da
literatura brasileira realizadas pelas cole¢des, conforme a Lei 10.639/2003, e se essa literatura,
efetivamente, ¢ considerada pelas autorias (autores de conteudo e editores) das cole¢des dos
LD como “patrimonio intelectual”, ou seja, uma produ¢do de conhecimento assimilada e
processada mentalmente com a fung@o de preservar a memoria cultural da nagao.

Também considero como o critério de avaliagao:

[...] o didlogo efetivo e constante com as culturas juvenis ¢ fundamental. A cultura
socialmente legitimada, de que a escola ¢ porta-voz, e na qual a literatura erudita ¢é
uma peca central, ndo deve se impor pelo silenciamento das culturas juvenis,
populares ¢ regionais que dao identidade social ao alunado do EM, mas como
resultado de um dialogo intenso e constante, em que seus valores e sua pertinéncia
para a vida do jovem como futuro cidaddo se evidenciem para o proprio jovem. (GUIA
DO LIVRO DIDATICO, 2014, p. 10 — grifos nossos)

Nao poderia deixar de analisar cuidadosamente como o interlocutor das obras
selecionadas, no caso especifico o estudante-leitor, aquele sujeito construido idealmente pelo
LD, ¢ levado em consideragdo no quesito literatura versus identidade, em sua formacgao, no
proposito de ressignificar sua autonomia e reafirmar sua diferenca. De acordo com o Guia do

Livro Didatico 2015:

[...] o que caracteriza o sujeito adolescente ¢ uma incessante busca de defini¢gdes, um
intenso e permanente trabalho ético, de (re)construgdo da propria personalidade, de
sua identidade e de suas relagdes, tanto com os seus grupos de socializagdo imediata
quanto com as representagdes que consiga elaborar sobre a sociedade em que vive.
(BRASIL, 2014, p. 10)

Assim como:

[...] um didlogo o mais intenso possivel com as formas de expressdo e os géneros
proprios das culturas juvenis. (BRASIL, 2014, p. 12)

Consideramos relevante, de acordo com o que expressa o Guia do Livro Didatico 2015,
identificar como o jovem est4 sendo considerado, dentro da proposta didatico-pedagdgica das
colecdes selecionadas, na sua natureza e na sua cultura, aproximando-o de uma leitura critica
daquilo que o representa discursiva e esteticamente. Apontar criticamente esse didlogo ou ndo
entre o classico e o popular, entre o candnico e o ndo candnico s contribui para se pensar como
a industria editorial didatica busca uma aproximacao com seus interlocutores principais dentro
de uma perspectiva formativa que abrace a diversidade como uma realidade importante.

Esta pesquisa se propde a uma andlise textual, na medida em que sdo observados
aspectos textuais e discursivos dos livros didaticos. E ¢ ainda uma pesquisa social, porque
desvenda questdes que tém impactos na ordem social: representatividade, praticas racistas e

(ou) antirracistas. A andlise dos corpora se inspira nos pressupostos da andlise de contetido
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(AC) (BARDIN, 2006), dos estudos criticos do discurso (ECD), também denominados de
analise critica do discurso (ACD), da teoria social critica (TSC) e da teoria decolonial da
América Latina (TDAL).

Compartilhando a concepcao da andlise de conteudo (BARDIN, 2006), busco, dentro
dos discursos criados nas abordagens didatico-pedagdgicas das colecdes de LDLP, valoriza-los
a medida que sdo interpretados, levando-se em consideracdo o contexto social e histdrico sob o
qual foram produzidos. E, com isso, produzimos inferéncias sobre o texto, em didlogo com a
teoria dos estudos criticos do discurso (FAIRCLOUG, 2011: VAN DIJK, 2015), com a teoria
social critica (THOMPSON, 2011) e a teoria decolonial da América Latina (QUIJANO, 2005;
MALDONADO-TORRES, 2005).

As colegdes selecionadas foram, inicialmente, buscadas no acervo da Biblioteca da
Faculdade de Educacdo da UFMG. Mas como nao as encontramos, investimos na divulgacao
do projeto de pesquisa nas redes sociais, buscando, ao lado de companheiros de trabalho, ex-
alunos e familiares, uma colaborac¢do na reunido das colegdes escolhidas. Encontrar as cinco
colecdes selecionadas ndo foi uma tarefa facil: levamos praticamente trés anos para ter todas
elas em maos para analise.

Destaco alguns aspectos importantes dessa busca:

1. Quando procuramos as editoras das colegdes selecionadas para solicitar os volumes
€ eXpomos nossos motivos e objetivos de pesquisa, muitas ndo deram retorno e outras negaram
diretamente o pedido.

2. Ao pesquisar nas bibliotecas das Universidades Publicas (UFMG e UFBA),
especialmente nas Faculdades de Educagdo, em muitas ndo existe um acervo de materiais
didaticos de Lingua Portuguesa e, em outras, quando existe, € um acervo antigo.

3. No transito de investigacao nas bibliotecas das escolas publicas de Salvador (quatro
visitadas), o acervo ¢ grande, porém as colegdes estdo incompletas, alguns volumes
deteriorados e existe uma desorganizacdo na distribuicdo catalografica das bibliotecas.
Algumas escolas ndo tém um profissional formado na 4rea de biblioteconomia, o que dificulta
a organizacao espacial dos livros e uma orientagdo para pesquisa.

4. Ao entrar em contato com o setor de organizacao e distribui¢do de livros didaticos da
Secretaria de Educagdo do Estado da Bahia, o funcionario responsavel pelo setor deixou claro
que as colecdes de terminado ano, quando ndo sdo distribuidas, sdo devolvidas as Editoras ou

vao para um deposito da Secretaria de Educacao, e ter acesso a esse depdsito seria invidvel.
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5. No didlogo informal com colegas de trabalho da area de Lingua Portuguesa, fontes
importantes de obtencdo das colegdes, tive sucesso na aquisicao de trés colecdes. As demais
que faltavam muitos ndo as tinham completo ou nunca tiveram acesso para uso em sala de aula;

6. Em pesquisa, online, em lojas de livros usados, os famosos sebos, as duas cole¢des

que faltavam foram encontradas.

De posse das colecdes, procedemos as leituras flutuantes de todo o material, com a
finalidade de apreender e organizar, de forma ndo estruturada, aspectos importantes para as
proximas fases da andlise. Na leitura flutuante, identificamos o contexto de produgdo, a
sequéncia didatica dos estudos voltados para a literatura brasileira, a materialidade das obras
didaticas.

Virias leituras de cada corpus foram feitas, inicialmente sem compromisso objetivo de
sistematizagdo, mas sim tentando apreender, de uma forma global, as ideias principais e seus
significados gerais. Foi um processo de interacdo significativa, pois, com o contato totalizante,
minhas impressdes afloraram em lembrangas positivas e negativas, como professor e
coordenador de area. No papel de pesquisador, busquei, na memoria afetiva, associar o que
observava com os referenciais tedricos que ja tinha lido. Considerei importante abrir uma
interlocu¢do com colegas e professores sobre minhas impressdes iniciais das colegdes
apreciadas. O feedback deles sobre o que eu pensava de futuras categorias de andlise foi
importante para a formulag¢ao de caminhos metodolégicos.

Apoés algumas leituras flutuantes, consideramos importante analisar a estrutura e a
organizac¢do das colecdes didaticas, suas particularidades de linguagem para uma interlocugao
com seus leitores possiveis, a materialidade* que compunha os volumes de cada colegdo, ou
seja, o que se evidencia além do conteudo simbdlico, porém que lhe serve de suporte.

Para a andlise do corpus identificado, inicialmente, propus-me a fazer um levantamento
quantitativo de poéticas negras brasileiras encontradas nas cole¢des. Diante dos dados
apresentados, notamos que a presenca de autores negro-africanos e suas poéticas se faziam em
namero significativo, entdo as consideramos como uma categoria importante a ser evidenciada.
Com isso, esquematizamos as possiveis categorias e, logo apds, sistematizamos em duas

grandes categorias, divididas em subcategorias.

4 A materialidade estaria na hierarquizagdo de titulos e subtitulos das unidades e dos capitulos, a forma de
apresenta-los, a quantidade e a disposi¢do de texto versus ilustragdo, a criagdo de segdes especificas, o uso de
boxes e de destaques (italico ou negrito para determinados conceitos).
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Categoria I — Autoria negra literaria com escritas sobre identidade, cultura e historia

do povo negro.

Dentro dessa categoria, consideramos outras subcategorias:

1.1 — Textos de autoria negra brasileira — producao literaria de homens
negros ¢ mulheres negras que evidenciam, em suas escritas, a
subjetividade e a identidade de ser negro e suas reverberagdes na
interagdo social e historica dentro de um contexto cultural, politico e

estético.

1.2 — Citagdo de autores negros brasileiros — apresentacdo de autores
negros e autoras negras no contexto historico-literario e a importancia de
sua representatividade no debate pedagogico.

Categoria II — Poéticas negras de autoria negra (cinema, musica, artes plasticas)

Dentro dessa categoria, também consideramos outras subcategorias:

2.1 — O cinema negro brasileiro como elemento de intertextualidade e
contextualizagdo historica para de discutir a cultura, a historia e a
identidade negra brasileira.

2.2 — A mbusica negra brasileira como elemento de andlise, de
intertextualidade sobre a histéria, a identidade e a cultura negra no

Brasil.

2.3 — As artes plasticas produzidas por negros que evidenciam a
historia, a cultura e a identidade negra brasileira.

Em seguida, diante das categorias desenhadas, mapeamos quantitativamente os dados

encontrados. Distribuimos os dados em tabelas para melhor visualizacido dos resultados

CATEGORIA 01

DADOS1

Colecdo: Portugués Linguagens, 9* edi¢ao, 2013, Ensino Médio, PNLD 2015

SUBCATEGORIAS

VOLUME 01

VOLUME 02

VOLUME 03

TOTAL

1.1

00

00

00

00

1.2

00

01

01

02
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CATEGORIA 02.
DADOS VII

Colegdo: Novas Palavras, 2* edi¢do, 2013, Ensino Médio, PNLD 2015.

Vol. Subcategoria 2.1 Subcategoria 2.2 Subcategoria 2.3
01 00 00 00
02 00 00 00
03 0 00 00
Total 00 00 00

Feito isso, iniciei a analise qualitativa sobre esse resultado, destacando o papel da Lei
10.639/2003 e o discurso construido implicitamente pelas cole¢des didaticas, no intuito de
visibilizar esteredtipos e invisibilizar despretensiosamente autorias negras nos trés volumes de
cada colecao.

Além do discurso estereotipado (BHABHA, 2014), trago, como referéncia teorico-
metodoldgica, a perspectiva de Fairclough (2001) e Thompson (2011) sobre produgdo
ideologica discursiva dentro da categoria Hegemonia, “poder simbdlico”, do Van Dijk (2015)
e colonialidade do ser, do saber e do poder, de Quijano (2005) e Maldonado-Torres (2019).
Essas referéncias sustentam as analises quantitativas sobre a presenca ou auséncia das poéticas
negras brasileiras no LDLP.

Em seguida, consideramos o tratamento didatico-discursivo, isto €, como se tratam,
consciente e responsavelmente, os estudos das PNB. Isso significa, por exemplo, criar
sequéncias didaticas nas quais se discutam eticamente as relagdes étnico-raciais, em uma
abordagem “construtivo-reflexiva” (PNLD, 2015), quando, dentro das cole¢des, evidencie-se
texto de autoria negra que explore questdes da negritude. Para esse procedimento,
estabelecemos didlogo com os pressupostos dos estudos criticos do discurso (FAIRCLOUG,
2011: VAN DIJK, 2015), da teoria social critica (THOMPSON, 2011) e da teoria da
decolonialidade (QUIJANO, 2005), porque julgamos algumas categorias de analise das
respectivas teorias pertinentes para nosso campo de analise.

Sobre o primeiro, reputamos os estudos criticos do discurso “como um movimento
cientifico especificamente interessado na formagao de teoria e na analise critica da reprodugdo
discursiva de abuso de poder” (VAN DIJIK, 2015, p.9), cuja finalidade ¢ evidenciar mensagens
e ideologias que se encontram veladas no discurso, problematizando e discutindo questdes

tratadas de forma naturalizada. A ACD ¢ uma abordagem interdisciplinar sobre o papel do
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discurso como pratica social e de todas as suas areas de influéncia e confluéncia. O contexto
discursivo € parte crucial e centro de toda a andlise, bem como as ideologias nele presentes.

Conforme o método analitico de Fairclough (2001), no esquema analitico
tridimensional, o discurso apresenta trés areas de analise que, juntas, possibilitam a
compreensdo do papel social do discurso cujos dados nos propomos a analisar:

1. Andlise de textos escritos — Diz respeito a maneira como as informacdes sdo
organizadas e relacionadas no texto, ou seja, como os enunciados informativos e de abordagem
didatica constroem, ideologicamente, seus discursos, ao trazerem autorias negras € suas obras.
Nesse item, apontamos a interagdo critica e estética presente ou ausente com os textos que
compdem o género discursivo LDLP.

2. Andlise da pratica discursiva — Consiste na analise do processo macro de producao,
distribuicdo e consumo dos textos apresentados e produzidos pelas autorias dos LD que nos
fornecam pistas de uma pratica discursiva emancipatoria ou reguladora sobre o conhecimento
no processo de formacao leitora de jovens estudantes.

3. Analise do discurso como uma fragdo da pratica cultural de uma sociedade, uma
tradi¢do macrossociologica — Analisamos a relacdo entre os discursos e as praticas sociais
recordadas pelas autorias das colegdes didaticas que podem demarcar a reproducido de
ideologias racistas ou antirracistas.

No ambito da analise dos dados, também cabe analisar, dentro do discurso proposto pelo
LDLP, “como as coisas sdo ditas” (VAN DIJK, 2015, p.140)de modo a configurar um discurso
racista ou antirracista, pois tal discurso pode ser construido de maneiras diversas , a depender

dessas e de outras estruturas do contexto de producao:

Em outras palavras, a enorme variedade de discursos racistas na sociedade ndo apenas
reflete as varias representagoes sociais subjacentes, mas também, em especial, adapta-
se a diferentes contextos de producdo: quem disse o que, onde, quando e com que
objetivos. A teoria do contexto também explica em parte por que, apesar do consenso
étnico dominante, nem todas as falas acerca das minorias serdo as mesmas. (VAN
DIIK, 2015, p. 140)

Diante dos diversos corpus, procuramos analisar e interpretar o tratamento didatico de
textos que discutam estética e historicamente a representacao social e cultural do povo negro e
as imagens possiveis de dissemina¢do de preconceitos e esteredtipos. Para essa andlise,
apoiamo-nos em alguns conceitos defendidos pela ACD, na voz de Fairclough (2011) e Van
Dijk (2015), pela teoria social critica; na voz de Thompson (2011) como ideologia, hegemonia
e naturaliza¢do dentro do status das relagdes de poder; na teoria da decolonialidade, onde

buscamos compreensdo sobre colonialismo, decolonialidade e colonialidade do poder, do
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saber e do ser no contexto do LD, nas vozes de Quijano (2005), Maldonado-Torres (2019) e
Grosfoguel (2009; 2018).

O conceito de ideologia, como categoria, torna-se também central para a ACD e para a
analise dos dados. A ideologia esta relacionada as representagdes da realidade (semioses verbal
e ndo verbal) e as formas e processos sociais construidos socialmente que coadjuvam, em maior
ou menor grau, para a constru¢do e a manuten¢do das desigualdades nas relagdes de poder
(WODAK, 2004, p. 235). Em nossa analise, importante ¢ apontar os desenhos discursivos
ideoldgicos construidos pelas abordagens didaticas que poderdo abrir caminhos para um
proposito ideologico marcado pela formagdo da cultura da branquitude, quando se mascaram
“desigualdades profundas e praticas de exclusdo dentro da ordem social atual” (GIROUX,
1999, p. 99), invisibilizando outras formas de expressdo cultural, como a cultura negra em
questdo, atenuando a branquitude como norma de referéncia e de poder.

A categoria ideologia, presente na nossa analise, conforme Van Dijk (2015), seria a
capacidade de fomentar uma ideologia do poder dominante e, sobretudo, naturalizd-la como
um sistema de valores, normas e objetivos gerais. Outra influéncia, no entendimento do

conceito de ideologia, passa por uma compreensao sociocognitiva. Nos termos de van Dijk,

7

[...] a ideologia ¢ uma estrutura cognitiva complexa que controla a formagao,
transformagao e aplicagdo de outros tipos de cognigdo social [...]. Esta estrutura
ideologica em si consiste em normas, valores, metas e principios socialmente
relevantes que sdo selecionados, combinados e aplicados de forma tal a favorecer a
percepgdo, interpretagdo e agdo nas praticas sociais que beneficiam os interesses do
grupo tomado como um todo. (VAN DIJK, 2015, p. 48)

Conforme destacado por van Dijk (2015), sobre a estrutura ideoldgica, busco evidenciar,
através da andlise de enunciados, as propostas didaticas presentes nos LDLP em seu didlogo
com as poéticas negras brasileiras, as estratégias e os processos do discurso que influenciam as
construcdes sociais da realidade, as praticas sociais e as reprodugdes ideologicas.

Em outra orientagdo, Thompson (2011) nos apresenta um debate sobre ideologia,
compreendendo-a como o uso de ideias, estratégias e formas simbolicas que, em determinados
contextos, servem para estabelecer (produzir, criar, instituir e sustentar, manter e reproduzir)
sistematicamente desigualdades sociais, entendidas como relagdes de poder ou de dominagao,
contribui¢cdes que ajudam a pensar e a analisar as praticas discursivas produzidas em cada
corpus e seu reflexo para aqueles que consomem o LD.

Thompson descreve os cinco modos como a ideologia se apresenta, e alguns desses

modos sdo compreendidos no processo de analise dos dados.
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Quadro 1 — Modos de Operacao da ideologia

Modos gerais Algumas estratégias tipicas de
construc¢ao simbélica

Legitimacgao Racionalizagdo
Universalizago
Narrativizagdo

Dissimulagdo Deslocamento

Eufemizagio

Tropo (sinédoque, metonimia,
metafora)

Unificagdo Padronizacao
Simboliza¢do da unidade

Fragmentacdo Diferenciagao
Expurgo do outro
Estigmatizagdo

Reificacdo Naturalizacao
Eternalizagdo
Passifizacao

(THOMPSON, 2011, p. 81)

O quadro se caracteriza como um recurso metodolégico, e tais modos ndo devem ser
identificados como os unicos. Conforme o autor, sdo os modos como a ideologia opera, € sua
intencdo ¢ apenas exemplificar os tipicamente associados. No caso desta pesquisa, foram usadas
as categorias “legitimacao”, “dissimulacdo” e “reificacdo”, quando evidenciados, nas praticas
discursivas, relagdes de dominacao presentes nos LDLP.

Outro elemento que perpassa minha analise se vincula a percep¢do do controle das
praticas discursivas que podem ser entendidas através do conceito de hegemonia. A hegemonia
representa tanto lideranca quanto dominacdo através dos ambitos econdmicos, politicos,
culturais e ideoldgicos de uma sociedade, ou seja, visa a integrar os individuos na ordem social
“e seu consentimento a, ou ‘sua constituicdo’ por valores ou crencas especificos”
(THOMPSON, 2011, p. 127).

Nos dados da pesquisa analisados, a hegemonia ¢ identificada e discutida quanto ao
numero de textos relativos a poética negra brasileira presente nos LDLP, diante dos textos
relativos a uma poética que privilegia producdes textuais e artisticas eurocéntricas ou de
influéncia europeia, de autoria branca. Trata-se de um ntimero quase totalizante, colaborando,
portanto, para um discurso eurocentrado, através da sele¢do de textos e contextos nos quais se
desconsideram outros discursos estéticos na constru¢ao de nossa nacionalidade.

A categoria naturalizagdo também ¢ compreendida e analisada como um sentido

construido nos corpora da pesquisa. Essa constru¢do de sentidos muitas vezes envolve a
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aceitagdo das coisas como elas sdo, ou seja, certas premissas implicitas em um texto sdo
entendidas como sendo naturais, parte do cotidiano, fatos da vida, inquestionaveis e
inalteraveis. Observamos ainda a reificagdio (THOMPSON, 2011), no sentido da naturalizagdo,
diante da invisibilidade de autorias artistico-literarias negras, quando essas ndo estdo no circuito
candnico masculino, branco e de inspira¢do europeia.

Trata-se de uma naturalizagdo discursiva explicita, que toma a forma de normatizacdo
de uma cultura literaria e (ou) artistica considerada padrao, a ser absorvida e consumida pelos
interlocutores do LD. Logo, quanto mais naturalizadas essas pressuposigdes, menos
perceptiveis elas serdo para os escritores falantes e leitores ouvintes (FAIRCLOUGH, 2001, p.
97). No caso dos dados da pesquisa, observamos como os discursos racistas sao naturalizados
nos enunciados didaticos dos LDLP. Por exemplo, quando se verifica a ndo problematizagao
das relagdes de raca e classe presentes em alguns textos literarios nas produgdes de leitura, ou
quando a autoria negra ¢ desconsiderada de seu ponto vista identitario na sua produgao literaria,
e a exposi¢do de sua vida e obra ndo pontua questdes como origem e posicdo social. Tais
aspectos podem construir simbolicamente discursos de poder e silenciamento.

Diante dos dados que apresentam textos de autoria negra cujo discurso pode se pautar
na relacdo de raga e classe, identidade e cultura, subjetividade e ancestralidade, procuramos
analisar a posicao desses textos diante da relevancia do tema proposto na unidade de leitura,
como sua autoria ¢ apresentada e valorada no cenario literario e cultural e como a producdo de
leitura aborda criticamente aspectos da cultura negra e as relagdes étnico-raciais,
problematizando questdes de raca, racismo, antirracismo, classe e género quando sdo evidentes
no discurso dos textos. Para essa andlise, utilizamos as categorias legitimacdo e dissimula¢do
(THOMPSON, 2011), “colonialidade do poder, do ser e do saber” (QUIJANO, 2005) para
entender o discurso produzido pela autoria do LD no tratamento didatico-pedagogico das
poéticas negras brasileiras.

No que concerne aos conceitos de colonialismo, colonialidade do poder, do ser e do
saber, que aparecem em minha analise, eles se tornaram importantes para verificar de que forma
as abordagens didatico-pedagogicas, dentro de uma producdo de leitura, ainda conservam
marcas de apagamento epistémico, como uma violéncia simbolica, refletindo uma posi¢ao
contra a soberania de um povo ou nag¢do, dentro de um projeto expansivo europeu chamado de
colonialismo (QUIJANO, 2005; GROFOGUEL, 2011). Por sua vez, importante também ¢
identificar, nos contextos dos LD, como a colonialidade se presentifica nas obras didaticas,
visto que ela se torna profusa e esta atuante ndo apenas nas estratégias de delimitar, género e

raca, mas na referencialidade de uma cultura eurocentrada. Assim, podemos entender cultura,
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arte e educagdo, nos LD em analise, dentro de “uma légica global de desumanizagdo que ¢é
capaz de existir até mesmo na auséncia de coldnias formais” (MALDONADO-TORRES, 2019,
p. 36). Dessa forma, ao analisar quanti-qualitativamente os dados, ¢ preciso estar atento os
modos como a colonialidade se manifesta: a colonialidade do poder, situagio em que a
estrutura, a cultura e o sujeito oprimem e excluem sujeitos e culturas fora do pardmetro europeu-
ocidental; a colonialidade do ser, quando a experiéncia de tempo, espaco e subjetividade ¢é
negada por for¢a do exercicio de inferiorizar, subalternizar e desumanizar, distanciando o
sujeito do moderno, da razdo e de faculdades cognitivas (MALDONADO-TORRES, 2007,
2019), e isso refletird na naturalizacdo da escraviddao, do racismo, das desigualdades, da
violéncia e do genocidio; e, por fim, a colonialidade do saber, que se evidencia nas formas
como o sujeito, o objeto e o método de conhecimento legitimam o mundo, estabelecendo
fronteiras, decidindo arbitrariamente os conhecimentos e comportamentos que sdo ou ndo
validos (MALDONADO-TORRES, 2019).

Ainda na andlise dos dados, abriremos espaco para pensar o conceito de decolonialidade
como uma atitude e um projeto que incidem sobre a orientacdo do individuo em relagdo ao
saber, ao poder e ao ser, abrindo caminhos emergenciais para que o sujeito historicamente
excluido se presentifique em espacos publicos de conhecimento, como “pensador, criador e
ativista e com a formag¢ao de comunidades que se juntem a luta pela descolonizagdo como um
projeto inacabado” (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 46).

Analisamos as auséncias explicitas das poéticas negras brasileiras em alguns contextos
das colecdes em estudo. Em especial, quando existe uma autoria negra, que ¢ identificada como
negra ou de descendéncia negra, que viveu a experiéncia do racismo e da exclusdo social, mas
ndo sdo visibilizados fragmentos ou textos completos desses autores, ou citagdes, cuja tematica
percorra as instancias subjetivas, identitarias e sociais do homem negro e da mulher negra na
formacao do Brasil. Apontar essas auséncias epistémico-literarias torna-se relevante e urgente,
pois consideramos o texto literdrio como um conhecimento experiencial de sujeitos
historicamente posicionados. Torna-se relevante, no estudo, pensar como os bens simbolicos
sdo construidos e socializados por uma elite simbdlica (VAN DIJK, 2015) que ¢ responsavel
pela formacao intelectual de jovens estudantes. Com bem pontua Alcoff, em seu artigo “Uma

epistemologia para a proxima revolucao™:

A fungdo normativa da epistemologia diz respeito ndo apenas a questdo de como o
conhecimento ¢ produzido, de quem ¢ autorizado a produzir, de como a presungio de
credibilidade ¢ distribuida e de como os objetos de investigacao sdo delineados. Mais
do que isso: diz respeito a forma como o conhecimento deve ser produzido, a quem
deve ser autorizado, a forma como a presungdo de credibilidade deve ser distribuida e
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a forma como podemos ganhar alguma influéncia politicamente reflexiva sobre as
delimitacdes da ontologia. (ALCOFF, 2016, p. 133, grifos da autora)

Analisar as auséncias de autoria negra e de seus textos literarios nos projetos didaticos
de leitura das colegdes € tentar, conforme Alcoff (2016), reivindicar politicamente sobre a nossa
realidade cultural e toda sua complexidade, reavaliando os conhecimentos nao contemplados
pela “elite simbolica” e se posicionando a partir de um esclarecimento sobre sua invisibilidade,
mesmo diante do progresso epistémico ja produzido por homens e mulheres negras.

Na andlise dos dados, trazemos para discussdo a questao sobre como o LDLP, produzido
por “elites simbolicas”, demarca esse “poder simbolico” de constru¢do do conhecimento, dos
valores publicos e das ideologias, isto €, “o seu poder simboélico ¢ também uma forma de poder
ideologico” (VAN DIJK, 2015, p. 45) que determina o que se deve aprender e consumir no
processo de formagdo escolar. Um exercicio também da colonialidade do poder que implica
“uma nova ordem de identidades sociais e geoculturais, a qual se hierarquizou em fung¢do das
necessidades do padrio eurocentrista” (GROSFOGUEL, 2011, p. 44).

Thompson (2011) traduz o poder simbolico como a “capacidade de intervir no curso
dos acontecimentos, de influenciar as agdes e crengas dos outros ¢ de criar acontecimentos,
através da produgdo e transmissdo de formas simbdlicas.” (THOMPSON, 2011, p. 131). No
processo de andlise dos LDLP, observamos que a autoria desses materiais pedagogicos se
utiliza do poder simbolico com o propdsito de cultivar e sustentar a crencga na legitimidade
através de bens simbdlicos que fomentam hegemonias e, a0 mesmo tempo, promovem uma
“violéncia simbolica”, ao excluir e ao ignorar outras formas de expressao cultural atuantes na
sociedade. Essa violéncia simbdlica se traduz também na forma como a colonialidade do ser
se manifesta nas proposicdes didaticas, que podem ser construidas dentro de “uma degradagdo
do status ontologico, herdado e ainda conjugado, através das relagdes de subalternidade
deixadas pelo ocidente” (GROSFOGUEL, 2011, p. 48).

Com a coleta dos dados e seus resultados quantitativos, abrimos reflexdes e
compreensdes qualitativas sobre os sentidos gerados a partir do niimero de poéticas negras
brasileiras presentes nas cole¢des analisadas. Destacamos o valor simbolico da auséncia de
autorias negro-brasileiras e suas poéticas no contexto da educagdo literaria e os impactos para
a formacado de leitores.

Ap6s analisar quantitativamente os dados e qualitativamente seus resultados, decidimos
dividi-los em dois grupos para poder ter uma dimensao de como as propostas didaticas se situam
dentro de uma perspectiva critica do pensamento, da criacdo e da acdo. Dessa forma, podemos

entender a colonialidade persistente na educacdo brasileira e apresentar uma visivel postura de
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decolonialidade que busque explicitar as varias expressdes artistico-literarios de sujeitos
excluidos historicamente num espaco publico de conhecimento, o LDLP. Essa possivel postura
decolonial do LDLP pode perturbar e (ou) desestabilizar a colonialidade do poder, do saber e
do ser (MALDONADO-TORRES, 2019) e, com isso, transformar a educacdo num lugar

democratico em que todos se sintam responsaveis pelas mudangas do mundo.
Os dados foram assim distribuidos:

I - O livro didatico de lingua portuguesa e a colonialidade de saberes:
inscrigdes ainda presentes no modo de apresentar, valorizar e socializar

os conhecimentos dentro da l6gica euro(branco)centrada;

I - O livro didatico de lingua portuguesa e a textura de decolonialidade
de saberes: possibilidades de outras epistemes, de outros

conhecimentos.

Ainda sobre essa andlise, nos preocupamos em priorizar apenas os dados da
subcategoria 01 da Categoria I: Textos de autoria negra brasileira — produgdo literaria de
homens e mulheres negras que evidenciam, em suas escritas, a subjetividade e a identidade de
ser negro e suas reverberagoes na interagdo social e historica dentro de um contexto cultural,
politico e estético. Porém ndo deixaremos de destacar as outras subcategorias que se mostram
significativas para a reflexdo sobre racismo, antirracismo e identidade étnico-racial dentro do
debate pedagogico sobre o LDLP.

Sem duvida, para a realidade educacional brasileira, em especial no campo dos livros
didaticos, o ato de potencializar e problematizar os processos de construgdo discursiva fornece
ao pesquisador ferramentas imprescindiveis para a critica e para a dentincia, uma vez que “os
livros didaticos e outros materiais pedagdgicos formam o nucleo tanto do poder simbolico
quanto da reprodugdo e da legitimacao textuais do poder na sociedade.” (BOURDIEU, 1984;
BOURDIEU e PASSERON, 1977, apud VAN DIJK, 2015, p. 83).

Além das colecdes escolhidas, buscamos uma analise critica de informagdes obtidas nas
resenhas das avaliagdes dos livros selecionados pelo PNLD como fonte documental oficial, na
edicdo 2015, que pudessem nos ajudar a compreender a constitui¢do e o resultado produzido

pelas colegdes selecionadas no tocante a uma educagdo antirracista.
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1.5 O ESTAGIO SANDUICHE E SUAS IMPLICACOES NO PROCESSO
METODOLOGICO DA PESQUISA.

Importante sobrelevar, dentro desse meu caminho de investigacdo, o periodo de sete
meses em que estive, como doutorando, em estadgio sanduiche no Centro de Estudos Sociais
(CES) da Universidade de Coimbra com a parceria da Faculdade de Letras da mesma
instituicdo, sob a supervisdo da Prof. Dra. Isabel Caldeira, dos Estudos Afro-Americanos na
perspectiva da Literatura Feminista Negra. Durante esse periodo, tive a oportunidade de
participar de eventos académicos e dialogar com professores e pesquisadores da area, uma troca
de experiéncias e leituras no campo das relagdes étnico-raciais distintas, com outro olhar sobre
as africas construidas e desconstruidas pelo campo epistemologico. E importante entender,
durante esses dialogos informais com outros pesquisadores, o quanto de representacdes
ficcionais construimos sobre as nag¢des africanas ou representacdes sobre um imaginario ainda
na perspectiva colonizadora de um pais, o Brasil, que busca, na ancestralidade africana,
fortalecimentos de identidades coletivas como formas de resisténcia a dominagdo branco-
europeia.

Entretanto, ainda estamos distantes, visto que o embasamento etnografico e
antropologico sobre como vivem e como pensam esses povos, pois suas subjetividades e
construcdes sociais sdo diversos e particulares, ndo podendo ser generalizadas e categorizadas
em uma perspectiva de dominagdo do que supomos pensar sobre as africas. Estar ao lado de
pesquisadores angolanos e mocambicanos trouxe-me um olhar mais critico sobre nossas
construcdes étnico-raciais e isso contribuiu bastante para repensar meu campo epistemologico.

Questdes sobre racismo e antirracismo, em Portugal pareceram-me distantes do que
aqui no Brasil nds compreendemos. Percebemos o racismo como uma pratica de dominagao e,
ao mesmo tempo, de negacdo do homem e da mulher negros como seres racionalmente
competentes para transitar em e construir novos espacos de conhecimento e de atuacdo social.
Lemos nosso racismo como fruto de uma colonizagao que ainda resiste ao tempo, a permanente
concepgdo de superioridade de um determinado grupo sobre o outro. O racismo portugués,
quando problematizado, estd na rejei¢do do sujeito imigrante que 14 tenta se estruturar
socialmente e ndo consegue. Constata-se que existem duas justi¢as, uma para branco e outra
para negro. Normalmente, um negro tem duas vezes mais dificuldades de se colocar no mercado
de trabalho do que um branco e imigrante. Segundo informagdes do Acervo Publico Portugués,

no topico Racismo a Portuguesa, de uma parte da série Racismo em Portugués, a educagdo nao
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¢ preparada para que negros passem da escolaridade obrigatéria, pois ndo lhes cabe um lugar
nos espacos de constru¢do de conhecimento.

Enquanto buscamos, em uma discussdo tedrico-pratica, visibilizar e enfrentar as
praticas racistas e antirracistas em uma constante luta de resisténcia, em Portugal, eles
consideram uma discussao j4 ultrapassada, uma vez que, hoje, eles acreditam que tais praticas
ndo condizem com as reais condi¢des sociais e politicas em que eles vivem, em um imaginario
ndo racista. Na propria Faculdade de Psicologia e Educacdo, onde busquei também didlogo, a
questdo sobre as relagdes étnico-raciais ndo ¢ pautada no processo de formagdo dos futuros
professores, tampouco ¢ um campo de pesquisa académica que eles abracam.

Nas discussdes de que participei no CES e na Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra (FLUC), foram pontuados alguns mitos que fazem com que eles acreditem nesse ndo
racismo: eles se veem como “um pais de brandos costumes”, com virtudes singulares como a
“simpatia”, a “capacidade de acolhimento” e o “espirito aventureiro. Conforme a Prof. Dra.
Marta Aratjo, do CES, a producdo de estudos académicos sobre o tema racismo ¢ um evento
recente em terras lusitanas, especificamente ha uma década, sobretudo nas areas da Psicologia

Social, Antropologia e Sociologia. Araujo nos afirma:

As abordagens destas areas a questdo da diversidade racial e étnica tém sido
frequentemente criticadas. Por um lado, salienta-se o envolvimento da Antropologia na
construgdo e hierarquizacdo das “ragas” como um conceito ‘“cientifico”, e
posteriormente das “etnias’, e na exotizagdo do “outro”. Por outro, a Psicologia Social
¢ frequentemente acusada de ter uma visdo do racismo como um problema localizado
no individuo, e ndo como fruto de relagdes de poder mais amplas, pelo que nio ajuda a
compreender como o preconceito gera a desigualdade. A maioria dos estudos sobre
racismo na area da Sociologia em Portugal tém sido efetuados a partir de analises que
tendem a atribuir um papel preponderante as questdes materiais, como se todo o
racismo se explicasse pela pobreza, ou como se resultasse s6 em desigualdades
materiais (e ndo simbolicas ou epistémicas, por exemplo). (ARAUJO, 2007, p. 56)

Fica evidente, portanto, que existem pontos sobre o tema que nos distanciam e nos
colocam em uma posi¢do mais contundente sobre o problema que aflige, em Portugal,
imigrantes negros das ex-colonias e a comunidade cigana. No ambito da Educacio,
especificamente no ensino da linguagem, o tema racismo parece completamente inoportuno,
mesmo com pesquisas (ARAUJO, 2007) que evidenciam praticas racistas nas escolas
portuguesas. Abrir discussdes sobre identidade negra no contexto pedagdgico, em especial nos
livros didaticos, pareceu incoerente para boa parte dos profissionais da drea. A supremacia
colonial branca ainda se faz presente e se manifesta no silenciamento de outros contextos raciais
presentes nas relagdes sociais em Portugal. Isso deixa evidente que os portugueses negros, 14

nascidos, minoria em todos sentidos, sdo desconsiderados de suas ancestralidades no debate
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sobre aquisicdo do conhecimento. Como nasceram em solo portugués, mesmo com uma
ancestralidade negro-africana, ndo se torna relevante apresentar ou discutir outras formas de
conhecimento que, direta ou indiretamente, formam a sociedade portuguesa.

Com isso, percebemos, em alguns portugueses e imigrantes negros, uma tendéncia ao
branqueamento como alternativa de sobrevivéncia social visto que o unico conhecimento valido
e respeitado ¢ o produzido pela elite intelectual portuguesa cujos valores se limitam a sua
cultura e a uma tradi¢ao de desbravamentos e heroismos. Logo a ideia de diversidade, no ambito
escolar, ndo ¢ uma logica para a educagdo portuguesa. Essa constatagdo nos poe claramente a
persistente recusa em abordar o racismo como problema social e politico e s6 fortalece a ideia
histérica e coerente dos padrdes de siléncio e de inércia sobre o racial no contexto dito pos-
colonial.

Muitas vezes me perguntei, durante o estagio doutoral, o que estava a fazer 14 em
Portugal, se minhas percepgdes sobre as relagdes étnico-raciais € o0 meu tema de trabalho se
encontravam t3o distantes, mesmo dentro de um centro académico respaldado pelos estudos
pos-coloniais do Prof. Boaventura de Souza Santos. Mas, aos poucos, fui percebendo que essas
auséncias ndo estavam ausentes; pelo contrario, estavam em uma evidéncia dentro de uma
producdo discursiva de negacdo. Entender essa negacdo através das praticas discursivas
cotidianas s6 alimentava a minha percepg¢do sobre o racismo brasileiro e sobre como nos
estamos mais presentes nessa discussdo no ambito educacional, em especial sobre o racismo
epistémico que se constrdi no curriculo escolar. Constata-se, com isso, 0 quanto 0s movimentos
sociais, em especial o Movimento Negro Brasileiro, t€m for¢a politica e de resisténcia no
contexto brasileiro, pois nos abriu portas para chegar a esse nivel de compreensdo sobre o
racismo e aventar possibilidades de intervencdes de um projeto antirracista, em especial, no
contexto escolar. Tal realidade ¢ distante em Portugal, pois o Movimento Negro Portugués
ainda engatinha em passos lentos por uma autonomia e uma presenca politica; suas a¢des ainda
ndo trazem resultados contundentes para a populacdo negra portuguesa.

Minha presenga e a de demais pesquisadores brasileiros que discutem as relagdes étnico-
raciais na educagdo e em outras areas, no CES, promoveram um didlogo mais contundente para
a instituicdo portuguesa. Essa presen¢a de nossos estudos sobre o racismo no Brasil nos
acolheu, como uma referéncia para o debate dentro das escolas portuguesas, com o projeto
“CES vai a escola”, em que pesquisadores brasileiros promovem debates sobre o tema, mesmo
com quase toda indiferen¢a dos docentes que fazem parte do quadro das escolas escolhidas para

0 projeto.
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Durante o estagio, tive a oportunidade de participar de palestras e cursos de formacao
oferecidos pelo CES e pela FLUC, que me permitiram refletir e redimensionar meus
referenciais teoricos e metodologicos, como Study, Know, Learn, Hear, Listen, Do? Humanities
for Social Studies, com Prof. Dr.* Gayatri Chakravorty Spivak (Columbia University); Para um
mundo sem fronteiras, com o Prof. Dr. Achille Mbembe (Universidade de Witwatersrand) e o
Semindario Corpos insubmissos: experiéncias e perspectivas da luta antirracista no século XXI.
Tais eventos me possibilitaram uma revisdo epistemologica e novas aprendizagens sobre a
experiéncia de pesquisa e o pluriolhar sensivel dirigido aos corpora pesquisados.

No periodo de sete meses preparando a escrita da tese e a escrevendo, simultaneamente,
no CES, tive também a oportunidade de estar inserido em um espaco de conhecimento que me
proporcionou leituras de obras que, no Brasil, teria mais dificuldade de acesso de maneira mais
conjunta e confortavel. A Biblioteca Norte/Sul do CES ¢ um espago que nos acolhe muito bem
€, a0 mesmo tempo, nos apresenta um acervo muito diverso e rico. Nos meus dias de leitura
tedrica e escrita da tese, tive a oportunidade de ter, em maos, obras, especialmente de filosofia
africana contemporanea e dos pds-coloniais, que me ajudaram a redesenhar meu percurso
tedrico-metodoldgico. Foram dias de imersao nesse espago, descobrindo e redescobrindo outros
conhecimentos.

Esse periodo do Estagio Sanduiche no CES possibilitou-me também a amplia¢do de
meu campo tedrico para sustentar a argumentacao da tese e me oportunizou compreender como
o LD tem relevancias distintas no processo de educacao e formagao de geragdes nos dois paises
de lingua portuguesa, no caso Brasil e Portugal. Em Portugal, o LD ainda ¢ visto como um
instrumento de sistematizag@o da lingua e dele deve se manter toda uma tradi¢cdo no ensino do
vernaculo. Aliado a uma cultura tradicional de leitura, através do ensino da literatura, percebe-
se uma perspectiva pelo conhecimento de uma literatura classica, cujo passado heroico e
desbravador precisa ser supravalorizado. Nota-se uma tentativa de manutencdo dos valores
tradicionais e de um pseudopoder epistémico do pais, marcado pelo engrandecimento de uma
coloniza¢do que eles consideram, muitas vezes, como benéfica para os paises colonizados.
Logo ndo se faz presente nem se cogita a possibilidade de trazer para o ensino da lingua e da
literatura toda a diversidade e diferenca ocasionada pelo processo de colonizacdo tdo presentes
na vida social dos portugueses e que, marcadamente, esta presente nas salas de aula de Portugal.

No nosso caso, mantivemos alguns principios relativos aos efeitos da colonizagao,
supravalorizando a cultura portuguesa e seus efeitos na construcgao linguistica do pais, através
de um LD ainda marcadamente tradicional no que toca o ensino de lingua e literatura, embora

com algumas marcas didatico-pedagogicas e de contetido, ainda poucas, que tentam definir
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mais criticamente a diversidade ¢ as diferengas na constitui¢ao de nossa identidade nacional.
Algo em comum, nos LD do Brasil e de Portugal, seria o tratamento irrelevante da divulgacao
e da analise das produgdes artistico-literarias de autores negros (brasileiros e africanos) dentro
de um didlogo pedagbdgico como fontes importantes para se entender a construcao identitaria

dos paises.

1.6 A CONSTRUCAO DO CAMPO TEORICO PARA SUSTENTAR A ARGUMENTACAO
DA TESE.

Para a sustentacdo de meus argumentos na elaboracdo da tese, proponho didlogos
epistémicos basicamente em trés blocos tedricos. No primeiro, o didlogo se dd com a teoria
social critica (TSC), ao buscar problematizar a realidade, desconstruindo naturalizagdes para
redimensionar os discursos hegemonicos, e ao refletir sobre o contexto societario, na sua
complexidade de relagdes dindmicas e relacionadas. Logo a TSC torna-se importante
ferramenta para respaldar a investigacdo cientifica na area de ciéncias sociais aplicadas.
Especialmente, este trabalho de investigagdo, quando inspirado na TSC, enfatiza uma
observagdo interpretativa da realidade na explicacdo das transformagdes e se apresenta como
um desafio intelectual, visto que argumenta sobre a importancia de se investigar a raiz daquela
realidade que se coloca ao pesquisador e a necessidade de contextualizé-la no ambito macro da
sociedade, porque somente assim o conhecimento construido explicita sua relevancia cientifica
(KONDER, 1981). Torna-se importante evidenciar aqui uma TSC que saia de uma redoma
conflitiva universalista e seja suficiente para tornar visivel e manifesto o processo de dominacdo
esquecido ou naturalizado frente ao racismo, ao patriarcado e ao colonialismo eurocéntrico.

Neste bloco, ainda me aproximo do pensamento decolonial, na perspectiva da
reconstru¢do do pensamento negro-brasileiro no contexto da aquisi¢ao da consciéncia politica
de sua autonomia sociocultural no campo epistémico e educacional. Além de apontar e precisar
conceitos necessarios para se pensar a decolonialidade no interior de uma construgdo
gnosiologica da emancipacdo intelectual e politica da mulher negra e do homem negro, a
emancipagdo irrestrita de todos os tipos de opressdo e dominagdo € o principio da
decolonialidade. Para isso, € preciso articular interdisciplinarmente cultura, filosofia, politica e
economia de maneira a produzir um espaco arrojado de pensamento que anteponha os
elementos epistémicos locais para a quebra dos legados impostos pela colonialidade e pela

modernidade como pratica politica, bem como pelo colonialismo, pela modernidade,
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transculturalidade e colonialidade do poder (QUIJANO, 2009: GROSFOGUEL, 2009). Com
tal articulacdo, € possivel restabelecer outros debates imprescindiveis para se pensar as culturas
colonizadas, especialmente no que concerne ao LDP, objeto dessa tese.

Um segundo bloco se configura no didlogo com a filosofia afrocéntrica, quando busco
trazer para o debate o protagonismo epistémico negro para promover uma discussdo conceitual
de eventos e processos politicos e econdmicos dentro de uma polifonia de vozes negras como
sujeitos € ndo como objetos (ASANTE, 2009). No momento em que o espago de didlogo e
construcao do conhecimento esta centrado no ponto vista do sujeito negro, sua historia e suas
subjetividades se tornam centrais. Percebemos, entdo, sujeitos agentes, atores e participantes de
um universo de racionalidade valida e legitima. Desconstroi-se a imagem de subalternizados e
marginalizados dentro da ldgica da periferia na experiéncia social, politica e cultural. O
principio filosofico afrocentrista permite perceber os fendmenos através de sua localizagdo.
Assim, controle hegemonico da economia global, marginalizagdo e lugares de poder sdo
questdes tocantes para se entender o subdesenvolvimento econdmico do povo africano
(ASANTE, 2009), e, por extensdo, o do povo negro brasileiro.

Ainda nesse bloco de discussdo epistémica, trago os principios teéricos da teoria racial
critica (TRC), ao recorrer a narrativas, autobiografias, histdrias, contranarrativas e historias ndo
hegemonicas para demonstrar como o racismo se evidencia de modo estrutural na sociedade e
também, especificamente, no espago escolar. Portanto a tese abragada pela TRC nos alerta para
possibilidades de discussdo sobre raga e racismo, com um enfoque para a analise na pesquisa
em educacdo. Com isso, ndo se esta desconsiderando as questdes de género e de classe, pois
elas estdo entremeadas (LADSON-BILLINGS, 2002). Ao trazer a discussdo sobre raca ¢
racismo, segundo Ladson-Billings, podemos nos fundamentar na recuperagdo da histéria e da
memoria em oposi¢ao aos tradicionais, empiricos e estéreis argumentos: “Estes sdo os fatos”;
“Isto foi o que aconteceu” (LADSON-BILLINGS, 2002, p.277). A TRC, através de seu olhar
interdisciplinar, possibilita analisar os fendmenos educacionais, especialmente o curriculo
racializado (LADSON-BILLINGS, 2002), na perspectiva critica, como uma ferramenta
analitica para o exame das desigualdades.

No ultimo bloco, fomentamos um didlogo tedrico-estético para fundamentar
conceitualmente uma producdo poética negra, especificamente, a literatura negro-brasileira.
Para esse fim, trazemos para a cena tedrica de discussdo vozes que se enunciam dentro dos
estudos literarios afro-brasileiros, cujos pesquisadores se manifestam a partir de uma
cosmovisdo e uma identidade negra, como a Prof. Dra. Florentina Souza, Prof. Dra. Concei¢do

Evaristo, Prof. Dra. Leda Martins, Prof. Dr. Eduardo Assis Duarte, Prof. Dr. Luis Cuti, Prof.
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Dr. Edmilson Pereira de Souza, entre outros. Esses estudiosos apresentam pontos de vista em
comum nos termos de uma compreensdo critico-estética das escritas literarias negras, a
contrapelo de um projeto desqualificador de uma producao literaria contra-hegemonica, nao no
intimo de uma acdo individual de tratamento diferenciado em virtude de seus atributos,
especialmente o fenotipo de seus produtores, contudo de uma agdo coletiva disposta, cujos
antecedentes estdo presos no racismo. Trata-se de uma literatura que resulta esteticamente de
um paradigma conceitual de identidade brasileira elaborado nos padrdes do escravagismo e do
racismo, onde a for¢a da cor de pele se torna uma das suas maiores expressdes. O compromisso
critico-estético desses pesquisadores em visibilizar as escritas literarias negras — no
enfrentamento do poder de uma hegemonia cultural branca que, historicamente, elide qualquer
manifestagdo literaria de pessoas cuja producdo literaria ndo passou pelo crivo de legitimidade
de elaboracdo discursiva do canone branco — torna-se bastante relevante para os argumentos
que aqui me proponho a elaborar.

Por fim, nesse bloco, trazemos as contribuigdes tedricas dos pensadores africanos
MBEMBE (2016; 2017), APPIAH (1997) e CASTIANO (2010) para entender nossa produgao
poética negra e seu circuito ou ndo em espacos publicos de conhecimento predominantemente
branco, como o LD. Esses pensadores nos inspiram reflexdes sobre a invisibilidade dessas
autorias negras no cerne do racismo, o que, além de negar a humanidade do Outro, se
desenvolve como modelo legitimador da opressdo e da exploracdo. O racismo representa a
escolha de quem deve ser eliminado, numa morte que pode ser tanto fisica quanto politica ou
simbdlica (MBEMBE, 2016), além do questionamento das formas mais comuns de constru¢ao
de identidades étnicas, religiosas, nacionais e supranacionais (APPIAH, 1997) que estdo, direta
e indiretamente, na producdo poética negra e na producdo dos LD. Consequentemente,
sobretudo na perspectiva da filosofia africana contemporanea, importa trazer e legitimar os
saberes endogenos nas escolas e no mercado editorial didatico. Essa legitimagdo s6 podera se
efetivar por meio de um didlogo entre sujeitos epist€émicos, intersubjetivos (CASTIANO,
2010).

Na discussao referente ao racismo e suas multiplas faces nas relagdes sociais, trago para
o debate ALMEIDA (2019) e sua discussdo sobre racismo estrutural através de complexas
respostas que perpassam aspectos historicos, politicos, sociais, juridicos e institucionais.
Recorro ainda a KILOMBA (2019) que, em sua discussdo sobre racismo cotidiano, questiona
0 que se encontra entre as experiéncias e zonas subjetivas dos corpos, vozes, gestos, por entre
as violéncias e apagamentos de corporalidades negras. J&A MOREIRA (2019b), sob o olhar da

hermenéutica juridica, nos contempla com o debate sobre a racializagdo dos sujeitos em fungao
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da criagdo e circulagdo de sentidos sociais derrogatdérios que marcam a ideia de que certos
grupos nao tém o mesmo valor social que outros, afetando a honra pessoal, dentro de uma
dimensdo que passou a ser considerada como um bem juridico no percurso da histdria.
MUNANGA (2005), no tocante a relagdo entre raga, racismo e educagao, nos convida a refletir
sobre a importancia de se discutir o racismo, além da 16gica da razdo nos processos formativos
e informativos, para se modificar o imaginario e as representacdes coletivas negativas que se
tem do negro e do indio em nossa sociedade. CARNEIRO (2008), no que concerne ao racismo
epistémico ou epistemicidio, nos problematiza os processos de aniquilamento da capacidade
cognitiva e da confianca intelectual de negras e negros, negando-se a eles a condi¢ao de sujeitos
de conhecimento, por meio da desvaloriza¢do, negagdo ou ocultamento das contribui¢des do
continente africano e da diaspora africana ao patrimdnio cultural da humanidade. NOGUERA
(2010), ainda na discussdo sobre racismo epistémico, nos evidencia que a intelectualidade
branca insiste na recusa em considerar que a produ¢do de conhecimento de algumas pessoas
ndo seja valida por duas razdes: por ndo serem brancas e por ndo fazerem parte de um repertorio
e de canones que ndo sdo ocidentais. Portanto ¢ preciso deslocar essa concepcao do lugar de
pensamento Unico e legitimo, pois a compreensdo do mundo ¢ muito mais ampla que a

compreensdo ocidental do mundo.

1.7 ESTRUTURA DA TESE

A construcdo das reflexdes teoricas e metodologicas e o trabalho de anélise de dados
conferirdo ao texto que ora oferecemos a leitura uma organizagdo que se estruturou em oito
capitulos

No primeiro capitulo, Em cena a tese: apresentacio, objetivos e reflexdo sobre o
objeto investigado, a guisa de introdugdo e assentamento das caracteristicas do trabalho, sdo
apresentados os percursos desenvolvidos para que ele se realizasse, bem como o seu objeto,
seus objetivos, a fundamentacgdo tedrica e a estrutura do texto final.

No segundo capitulo, Poéticas Negras Brasileiras: arte, identidade e educaciao em
resisténcia — possibilidades de desemudecer vozes, realizamos uma reflexdo sobre arte,
identidade e resisténcia com o intuito de elaborar um conceito de poéticas negras brasileiras.
Inicialmente, trazemos para o debate sobre arte e resisténcia referéncias epistemologicas de
Adorno (1996), Benjamin (1994), Marcuse(1982) , Mbembe (2014), Deleuze (1992) , Galeffi
(2017); na relacdo arte, identidade e hibridismos, nos aproximamos das ideias de Hall (2005),

Bhabha (2014), Santiago (2000) e Thompson (2011).
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No debate conceitual sobre “poética”, abracamos, epistemologicamente, as ideias de
Valéry (1991), Pareyson (2001), Bakhtin (2003), Ferreira (2004) e Guimardes (2014).
Dialogamos com a Filosofia afrocéntrica (ASANTE, 2009; CHRISTIAN, 2009; KARENGA,
2009; e RABAKA, 2009) e a teoria pos-colonial de Fanon (2008), Appiah (1997), Mbembe
(2014), Spivak (2014) como pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos como
sujeitos agentes de fendomenos, atuando sobre sua propria imagem cultural de acordo com seus
proprios interesses humanos.

No terceiro capitulo, As poéticas negras brasileiras no contexto de uma educacio
intercultural: uma possibilidade em tensdes no livro didatico, abrimos um espago de
discussdo sobre a relacdo entre as PNB e o contexto escolar intercultural. Elegemos os
pressupostos dos estudos decoloniais e a educagdo intercultural (WALSH, 2005; CANDAU,
2010, QUIJANO, 2007; MALDONADO-TORRES, 2007; MIGNOLO, 2007; ¢ ANSION,
2000). O movimento retorico da tese ¢ o de interagir com um conjunto de discussdes sobre a
construcao ideoldgica, estética e discursiva das poéticas negras brasileiras relacionada ao livro
didatico de lingua portuguesa e sua visibilidade no debate pedagogico para se vislumbrar uma
possibilidade de educacdo antirracista.

Ap6s a discussdo conceitual sobre as PNB e sua relagdo na perspectiva de uma educacao
intercultural e antirracista, o quarto capitulo, Letramento racial e literario no livro didatico
de lingua portuguesa do Ensino Médio: poéticas literarias negras — racismo, antirracismo
e identidades na sala de aula, constroi-se inicialmente com base nos estudos sobre letramento
literario (PAULINO, 2009; SOARES, 1999; COSSON, 2006), letramento racial critico ¢ a
teoria racial critica (FERREIRA, 2014; LADSON-BILLINGS, 1995; TATE, 1995; MOSLEY,
2010) e na discussdo ideologica e estética sobre literatura e negridade (CUTI, 2011; DUARTE,
2008; FONSECA, 2012; PEREIRA, 2010; SOUZA, 2006; ALVES, 2010;). Focalizamos,
especificamente, a importancia da poética literaria negra brasileira (PLNB) para a promocao de
um letramento racial e literario dentro da sala de aula, que possa contribuir para o debate sobre
racismo e antirracismo, identidades e representagdo coletiva através de obras literarias dentro
dos canones da literatura brasileira (LB) e das obras de autores negros, canones ou nao da
literatura negro-brasileira (LNB). Nesse capitulo, ainda se destacard a importancia do LDLP
em trazer para seus projetos didaticos a analise e discussdo da LNB como um suporte de
visibilizacdo e discussdo sobre literatura, tradigdo, memoria e resisténcia.

No quinto capitulo, A materialidade dos corpora: anilise e particularidades dos

livros didaticos de lingua portuguesa, nos dedicamos a caracterizar cada corpus da pesquisa
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com suas particularidades organizacionais, paratextuais e didatico-pedagogicas, situando-os no

contexto do PNLD de 2015, um dos recortes da pesquisa.

No sexto capitulo, A presenca ou auséncia das poéticas negras brasileiras nos
contextos didaticos-pedagogicos dos estudos de literatura: o que nos dizem os livros
didaticos, faremos uma mostra quantitativa dos dados apresentados pelos corpora no tocante,
especialmente, a presenca de poéticas negras brasileiras, mas ndo desprezando as poéticas
negras africanas quando elas forem apresentadas no contexto didatico-pedagogico das cole¢des
analisadas, por fazerem parte da categoria autoria negra. Em seguida, apresentamos uma analise

qualitativa desses resultados.

No sétimo capitulo, A autoria negro-brasileira e a abordagem “construtiva-
reflexiva” no PNLD, 2015 e sua auséncia no espaco de formacao de leitores criticos:
inscricdes ou ndo de uma colonialidade de saberes, diante dos dados quantitativos revelados,
analisaremos qualitativamente a presenca revelada das poética negras brasileiras e o tratamento
didatico-discursivo e estético-ideoldogico nas abordagens didaticas para compreender e
identificar a manutencao de um discurso colonial de saberes e, consequentemente, os discursos

racistas ou antirracistas dos projetos de ensino dos livros didaticos.

No oitavo capitulo da tese, trazemos nossas Consideracdes finais, pontuando aspectos
relevantes que nos evidenciam o persistente apagamento de autores negros brasileiros e suas
obras dentro dos estudos literarios propostos pelas autorias do LDLP. Com isso, abrimos, ainda
que de modo incipiente, uma reflexdo conceitual e epistemoldgica sobre o racismo intelectual.
Essa inferéncia estard pautada, inicialmente, na perspectiva do racismo estrutural e epistémico,
segundo o qual o saber ¢, antes de mais nada, um reflexo ou projecao de poder, considerando a
intelectualidade negra e seus conhecimentos como indispensaveis na formagao leitora e cultural

de estudantes do Ensino Médio.
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2. POE’ZTI~CAS NEGRAS BRASILEIRAS: ARTE, IDENTIDADE E
EDUCACAO EM  RESISTENCIA - POSSIBILIDADES DE
DESEMUDECER VOZES.

2.1 EDUCACAO, ARTE, RESISTENCIA E IDENTIDADE: A FORMACAO DAS
POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS.

A concepgao de arte e seu modelo estético, no Brasil, se fundou e se projetou sob o viés
colonizador. E fato que as expressdes artisticas se materializaram sob os contornos do olhar do
artista branco e de uma estética que sobrevalorizava as raizes do colonizador e se projetava
como referéncia de beleza e harmonia estética. Esse arcabougo estético, até hoje, se faz
celebrizar nos espagos em que a arte se legitima. Essa dominagdo estética fundamenta-se nos
efeitos e nas problematicas da colonialidade, da constru¢do da subalternizacdo, da
invisibilidade, da desvaloriza¢do, da negacdo e, no limite, do rechago ao outro, ao ndo
eurocéntrico.

No contexto atual de nossa sociedade, em que as realidades visiveis e conflitivas de
diferentes grupos socioculturais e étnicos interagem e também marcam territorio dentro da
escola, torna-se imperioso se pensar a decolonizacdo de ideologias que regem os LDLP, de
forma a promover a contribui¢do dos conhecimentos negros no percurso da nossa historia. Tais
contribuicdes sdo ainda pouco ou nada fortalecidas pelas politicas de producdo de
conhecimento no Brasil. Assim, urge promover uma revisao para alterar as relagdes tradicionais
de dominacdo cultural, visibilizando as contribuigdes intelectuais negras na constituicdo
identitaria do Brasil. H4 uma intelectualidade negra que produz artistica e academicamente um
discurso estético-epistémico que rompe com as “ideologias tedricas positivistas, evolucionistas
e unidimensionais, que recalcaram e deformaram a civilizagdo africana” (LUZ, 1998, p. 154).

Ha de se dar espago a uma intelectualidade negra que produza saberes outros (FANON,
2008; QUIJANO, 2007) e aborde essa realidade multirracial e cultural no LDLP,
problematizando-a. Essa intelectualidade, ha tempos, se faz presente no Brasil, diante do
fortalecimento e da luta constante dos movimentos negros, € se estampa mais incisivamente
nos espagos sociais, materializada em vozes, antes desautorizadas, para transitar e marcar
territorialmente o campo da educagdo brasileira. Ou seja, reclama a nossa atencao o efeito da
apropriacdo e valorizagdo simbdlica de um determinado grupo, de referéncia a seu espaco

vivido em nossa historia.



48

Uma possibilidade de decolonizar agdes e pensamentos hegemonicos instituidos esta no
deixar ver, na circulacdo, no transito da criac¢do artistica e na desmitificagdo das artes firmadas
em ideias e estéticas predeterminadas como belas, puras e universais. A sociedade do capital
codifica e cristaliza a ideologia artistica de dominacdo e opressdo nos territorios politicos e
econdmicos, instituindo sua estética como modelo. Na contramao desses transitos, da-se a arte
como mobilizadora de resisténcias: “uma agdo de trabalho criador que torna a contemplacdo
uma atividade em que o contemplado ndo para de agir: a arte como devir — processo €
ultrapassamento” (GALEFFI, 2017, p. 23).

Consideramos a arte como um fendmeno estético, politico e cultural que, com sua
natureza transformadora, mobiliza, problematiza, territorializa e subjetiva trajetorias
individuais e coletivas dentro das tensdes e disputas de autoridade e de legitimidade artistico-
social. A arte circunscreve espagos de poder e contrapoder, territorios de altercagdo. E, nessa
disputa de territérios, a criagdo passa a ser o processo ¢ o resultado de subjetividades
apreendidas sob diversos prismas e formagdes ideologicas. O produto dessa criagdo entra na
disputa entre legitimidade e ndo legitimidade, na recep¢do de uma sociedade moldada sob o
império das verdades de uma hegemonia dominante. Em nosso entendimento, a Arte ¢ um
fendmeno societario e, como tal, precisa de resposta da sociedade, de seus sujeitos, para ser
apreciada, consumida e divulgada. A relagdo da arte e a formacdo da sociedade esta na
vinculacdo da constitui¢do dos sujeitos que estdo aprisionados em um estado de libertacdo de
um modelo preestabelecido e normativo (MARCUSE, 1982).

Pensamos, aqui, a arte como materialidade estética, expressiva, epistémica e simbolica,
produto de uma relagdo mais marcada e mais resultante do homem consigo mesmo e com o
mundo, que delimita e, a0 mesmo tempo, redimensiona as constitui¢cdes do sujeito e sua relagao
com seu espago social e politico, recortando elementos da realidade, recombinando-os a partir
da imaginag¢ao e produzindo sua reconfiguragdo em uma nova forma (VIGOTSKY, 1990). Essa
visdo tem implicagcdes subjetivas, econdmicas, politicas e culturais que fundam a arte dentro de
uma logica de mercado tensionado pelo inquestionavel e pelo questionavel.

Os valores do mercado inquestionavel, dentro do principio capitalista, subscrevem as
condi¢des materiais e subjetivas para todo o sistema, que ¢ submetido a uma ordem, o dominio
do homem unidimensional, proposto por Marcuse (1982). Além do dominio territorial e
econdmico, que dita as condigdes materiais, também se colonizam os espacgos de subjetividade,
através da vida simbdlica, projetada e marcada pela ordem hegemodnica produzida pela
subjetividade dita dominante. Como bem registrou Marcuse (1982), essa subjetivacdo

dominante ndo s6 prevalece e se insurge sobre as demais, como também facilita o avango da
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unidimensionalidade em discussdo, tanto através do desejo inconsciente e da vida simbdlica
dos individuos, quanto da parceria com as instituigdes sociais. Essa ordem do mercado de
valores, na pretensao de ter o controle absoluto de tudo e de todos, propaga-se irrestritamente
tanto pelo mundo dos negdcios e dos lucros, quanto pelo espago da subjetividade, com
“tecnologias proprias para o lado subjetivo” (MARCUSE, 1982, p. 56), capturando as
oposicdes e os ditos movimentos de emancipacdo. Com isso, acaba por mostrar forte tendéncia
totalitaria — fato questionado por Marcuse (1982).

Na contramao dos valores do mercado inquestiondvel, existem resisténcias e oposi¢oes
a essa ordem ou modelo de subjetividades, além de tentativas de ruptura das pretensdes
totalitarias. Essas resisténcias, além de histdricas, emergem dentro das institui¢des sociais,
trazendo a tona as lutas de classe e as de raga que, aqui, denominamos de mercado questionavel.
Essa ordem de mercado nasce em uma linha de resisténcia a dominagdo capitalista e
prevalecente, isto €, o individuo ou o coletivo que terd a necessidade de ndo servir ao capital e
sua ordem de subjetividade buscard a oposi¢do ao modelo de uma vida dita feliz dentro da
sociedade de consumo. Essa subjetividade deve ser concebida como a produ¢do de um modo
de existéncia (SILVA, 2005). Entdo, ¢ possivel talvez considerar que todos os sujeitos e
coletivos humanos, institucionalizados ou ndo, com maior ou menor grau de instru¢ao e de
conhecimento tecnologico, sdo produtores de subjetividade. Importante entender como se dé o

processo de producdo de subjetividade, Guattari afirma que a subjetividade ¢

[...] o conjunto das condi¢des que torna possivel que instincias individuais e/ou
coletivas estejam em posicdo de emergir como um territério existencial
autorreferencial, em adjacéncia ou em relagao de delimitacdo com uma alteridade ela
mesma subjetiva. (GUATTARI F., 1992, p. 19)

Para Deleuze e Guattari, a subjetividade ¢ uma composicdo, ¢ um trabalho de criagdo, ¢
uma invencdo, ou seja, ela elabora outros modos de vida a partir de seus processos de
singularidade. Nas relacdes dentro de um modelo hegemonico, as subjetividades sdo produzidas
conforme valores idealmente estaticos, de acordo com as representagdes impostas pela maquina
social, defendem os autores. Portanto, a arte pode ser criada ou intencionalmente produzida
seguindo os designios de um corpo social que a mantém idealmente presa ao desejo do Estado
(DELEUZE e GUATTARI, 1997). No entanto a criacdo artistica pode se configurar como uma
negacdo ao desejo do Estado, sendo sua criacdo, propositadamente, uma instdncia de

resisténcia.
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A arte, no contexto da contemporaneidade, pode estar entre espacos de uma estética de
dominag¢do hegemonica e entre territorios de resisténcia, como uma ordem de questionamento
que envolve outra percepcao epistémica, ao impugnar a ordem do contingente e do controle.
As resisténcias, como bem definiu Foucault, em sua obra A Historia da Sexualidade (1998),
ndo sdo exteriores as relagdes de poder; assumem a persona de adversario, alvo, ou outro termo;
apresentam-se plurais; e fixam-se no campo estratégico das relagdes de poder. E certo que a
arte ndo se concebe Unica no proposito de resisténcia. A classe dominante ¢ a que mais produz
artistas conforme suas ideologias, pois a arte, na perspectiva marxista, integra a superestrutura
e €, inevitavelmente, deliberada pelo modo de producdo e pelo sistema econdmico. Aqueles
artistas que buscam uma estética e um pensamento que vai além ou questiona a ordem de um
modelo econdmico capitalista sdo, muitas vezes, logrados a marginalidade artistica porque
reconhecem mecanismos da ideologia do sistema opressor. Esse espirito marginal do artista
promovido pela elite econdmica impulsiona outro movimento na arte, pois ela tem o poder de
mobilizar resisténcias. A for¢a mobilizadora da arte pode se tornar uma investida de resisténcia

de dentro dela:

[...] a arte como territorio de resisténcia se d4 em processos de subjetivacdo em
multiplas circunstancias, seja na esfera individual como na esfera coletiva, pela
reunido de pessoas em torno de instintos incomuns e compartilhados. Trata-se da arte
que se encontra nas margens dos processos da estética consumista dominante e que
envolve atores e autores dos mais distintos registros e formas de expressao.
(GALEFFI, 2017, p. 26)

A arte possui uma dimensao estética e também uma dimensao politica. Ela pode gerar
resisténcias as subjetivagdes pré-fabricadas pelo sistema capitalista. Dessa forma, a arte se
deixa aflorar através da producdo de multiplos sentidos, seja como uma contestacdo ativa e
propicia, passando por uma agdo conservadora de si ou da maneira de se experienciar uma luta.
Ao resistir, imputa-se um ponto de vista que se opde a substancialidade das coisas, de quem
nega uma doutrina¢do, de quem subverte a ordem, de quem corre o risco (RANCIERE, 2004).

Questionar esteticamente a vida faz da arte um principio de resisténcia, pois, ao deslocar
a existéncia, através da cria¢do, para o campo do belo, provoca novas consciéncias e percepcoes

sobre o conceito de belo nas diferentes humanidades.

A existéncia considerada como fendmeno estético sempre nos parece suportavel e
através da arte nos sdo dados o olho e a mio e, antes de mais nada, a boa consciéncia
para poder criar, com nossos recursos, tal fendmeno. (NIETZSCHE, 2012, p. 120)
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A criacdo pode ser o processo de internalizar a existéncia, mas também de exteriorizar
subjetividades sobre o mundo e suas particularidades. Ela ¢ o movimento que conduz a
realizacdo do produto artistico, cujas linguagens perfazem caminhos estéticos que sao
doutrinadas ou doutrinam. A criagdo € o ato de projetar tendéncias, racionalidades e ideologias
de um determinado grupo. O resultado dessa criagdo pode ditar e buscar hegemonias para
“dominar e manipular os seres humanos e a natureza” (RABAKA, 2009, p. 135).

A arte, muitas vezes, torna-se, simbolicamente, um império da criagdo incontestavel
para melhor se vender e, consequentemente, se consumir, a0 tempo em que se torna,
conscientemente, cimplice do sistema hegemodnico e participe direto de um projeto de
hegemonia estética. Outras vezes, a internalizagdo da dominagdo ¢ tdo presente que a criagio e
o criador ndo tém a consciéncia de opressdo estética. Entretanto, essa mesma criagcdo pode se
utilizar das mesmas linguagens para desafiar o que se mostra hegemonicamente dentro do
mercado capitalista e de consumo.

A criagdo, que aqui chamaremos de liberdade de criagdo tensionada (espaco de
movimentos sociais, de lutas da minoria) — desenhada, na maioria das vezes, a margem do poder
instituido, porque se mostra inquieta, ndo pertencente ao sistema e, a0 mesmo tempo,
incompreendida no tempo de seu acontecimento —, assume essa persona de resisténcia em nome
da luta a favor do povo oprimido e desautorizado de ocupar espacos de producao intelectual.
Trata-se de um fazer artistico que contraria o dito, o imposto e o comercializado, visto ser um
processo facilmente mutavel, e ndo um artefato pronto para o consumo de um mercado.
Ponderar a criagdo artistica hoje resulta em compreendé-la como um espago amplificado, onde
alguns fatores se fazem presentes, como a diversidade de culturas que gera rupturas fortemente
presentes entre as fronteiras politicas, geograficas e estéticas.

A arte, como resisténcia, ¢ condenada, em muitos momentos, a ndo ser legitimada como
referéncia de arte, pois ela nega a propria arte fundante. Ela se percebe e se assume dissidente
em relacdo ao modelo dominante: “a sua natureza estética e simbdlica amplifica, sensibiliza,
reflete e interroga temas e situagcdes num dado contexto historico e social, visando a mudanca
ou a resisténcia.” (RAPOSO, 2015, p. 5). Resistir com a arte impulsiona uma leitura critica
sobre o mundo e as experiéncias humanas do artista, cujos tragos estéticos tentam dialogar com
a ruptura de um modelo convencional de criacdo artistica.

Uma arte de rompimentos — por ndo se expressar sob a otica reguladora do poder — ndo
consegue o apuro estético, na visdo critica hegemonica, a apreensao do dominio de regras e a
transcendéncia da subjetividade imposta pelos valores do mercado. Nao merece, portanto, o

espaco de autoria nem de visibilidade. Quebrar com o anonimato ou a invisibilidade, dentro do
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mercado consumidor capitalista e da industria cultural, segundo Adorno (1996), seria mais uma
forma de expressdo dentro do totalitarismo moderno e também inspiracdo para a criagdo
artistica. Essa postura se configura como um desafio para uma arte pautada na /iberdade de
criagdo tensionada, porque ela interpela o totalitarismo moderno.

A ideia de morte da arte convertida em mercadoria do capitalismo ¢ um dos seus tragos
de resistir. Em muitos exemplos, dentro das grandes metrépoles do mundo, a arte como
resisténcia povoa “zonas de fuga em que processos de subjetivacdo estdo além da captura dos
dispositivos de controle disponiveis na semidtica monoldgica hegemonica” (GALEFFI, 2017,
p. 24). Transgredir os limites do existir, subverter as referéncias preeminentes e, a0 mesmo
tempo, sustentar-se na tensdo de agentes contrarios — o Estado e o mercado — seria o exercicio
de resistir. Nessa logica, a transmissdo da resisténcia estd no livramento das forgas desalinhadas
que ainda se fazem vivas, na interse¢do dos contrarios que facultam o enlace com as linguagens
humanas e inumanas residentes em um ser (NIETZSCHE, 2012). A arte, entdo, para Nietzsche,
estaria em um contramovimento da decadéncia, um instrumento de quebra de um fluxo
continuo da realidade.

A arte se organiza também como um movimento politico, um ato antagonista, pela sua
existéncia nas relagdes entre os sujeitos € o0 mundo, o que fomenta um sentir conectado aos
lagos da experiéncia — e ndo a formatacdes abstratas —, fundindo os conhecimentos em uma
nova forma de vida coletiva. Quando a arte decompde e problematiza o sistema de colonizagao,
ela elabora esteticamente um projeto politico que pode atribuir estilo como vivéncia estética e
¢tica e faz uso da arte como mecanismo de resisténcia contra a violéncia simbolica
colonizadora, através dos principios de criatividade e de desejo. Ou seja, ela ¢ capaz de colocar
em xeque as imagens de pensamento cristalizadas na cultura (DELEUZE, 1992).

A arte como resisténcia, portanto, pode se afastar do modelo ritualistico de criacdo, o
que Kant definiu como fun¢do mais alta da arte, que seria produzir o sentimento do sublime ou
de uma “aura”. J& Benjamin a define como “uma figura singular, composta de elementos
espaciais e temporais: a aparicdo unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”
(BENJAMIN, 1994, p. 170), pelo proposito de, através de sua experiéncia estética, interpelar
sobre a existéncia social e suas implicagdes positivas ou negativas na existéncia pessoal (ou
coletiva) de quem cria. H4 um aproximar-se da realidade no jogo estético de criagdo, ao se idear
formas simbolicas (THOMPSON, 2011), “acdes, objetos e expressdes significativas” cuja

verdade esteja em negar ou enfrentar a mentira e vice-versa.
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Mas, no momento em que o critério da autenticidade deixa de se aplicar a producdo
artistica, toda a fungdo social da arte se transforma; em vez de fundar-se no ritual, ela
passa a fundar-se em outra praxis: a politica. (BENJAMIN, 1994, p. 17-172).

No entendimento de arte como um produto de resisténcia e mobilizagdo individual e
coletiva contra um sistema regulador e hegemonico, chegamos a reflexdo sobre como a arte
pode desconstruir a identidade reguladora por meio da tarefa de reconhecer identidades outras
no contexto da pés-modernidade. Uma identidade assinalada por uma transformacao radical de
paradigma, ou seja, da maneira de pensar e de estar em sociedades que passou pela opressao
colonizadora europeia.

De acordo com Hall (2005), a identidade consolida o sujeito em seu territorio, aferindo-
lhe marcas de apoio e de justificacdo claros e seguros. Assim, ao territorializar identidades, a
arte, dentro de um espaco especifico de circulacdo, inscreve-se como mobilizadora e possivel
espelho dos grupos que buscam consolidar poderes ou contrapoderes.

Na perspectiva pés-moderna decolonial, ha uma desestabilizacdo pelos impactos de
novas dindmicas de relacdo. Consequentemente, as referéncias da realidade social e do mundo
cultural sofrem mudangas, e a arte se institui como um campo aberto de tensdes. A atuacdo da
pés-modernidade promove o acesso a outros modos culturais € de comportamento, com uma
lenta quebra de paradigma do modelo europeu.

A tensdo entre o paradigma eurocéntrico tradicional e o paradigma cultural hibrido
(HALL, 2006), quanto as identidades, se estabelece na dindmica social globalizada, requerendo
naturalmente um reequilibrio dos sujeitos, especialmente no tocante a raca como uma
“categoria discursiva” (HALL, 2006) que produz “marcas simbdlicas” (HALL, 2006) e atua
com narrativas contra-hegemonicas.

No entanto ha resisténcias dos dois lados. A tensdo hegemdnica e a contra-hegemonica
se estabelecem em relagdes de poder como também em novas experiéncias. Assim, modos de
estar-no-mundo se configuram sob essas tensdes, € a arte possibilita materializar outras
identidades como também promover quebras de identidades através de jogos de poder e
contrapoder. Hall ainda salienta que os multiplos encontros — ou tensdes de paradigmas, de
hibridizacdo ou de dominagdo, entre as identidades culturais — irdo gerar a real crise da
identidade, pois, "na medida em que areas diferentes do globo sdo postas em interconexdo umas
com as outras, ondas de transformacao social atingem virtualmente toda a superficie da terra —

e a natureza das institui¢des modernas." (HALL, 2006, p. 15)
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A arte como resisténcia se alia com as tensdes proporcionadas pelo carater hibrido das
culturas (BHABHA, 2013). Ou seja, a nocao de superioridade em relagdo aos colonizados e de
inferioridade em relagdo aos colonizadores configura a experiéncia da ironia, na qual dois
sistemas de valores e verdades, se relativizam, se indagam, se justapdem, fazendo com que a
duplicidade e a ambiguidade sejam fortes caracteristicas de comportamento, como um processo
marcado por ambivaléncia e antagonismos resultantes da negociagao cultural (HALL, 2000;
BHABHA, 2013). O hibridismo, no contexto da arte como resisténcia, produz um processo
resultante do choque, do embate. Nao se trata de um simples processo de adaptacido e
ressignificagdo cultural, pois a arte refuta, no embate estético, tragos ou marcas de uma arte
hegemonica, mesmo absorvendo ou assimilando alguns deles.

De acordo com Hall (2003), o processo de hibridizagdo se da no contexto da diaspora e
no processo de tradugéo cultural, procedimento de negociacdo entre novas e antigas matrizes
culturais vivenciado por pessoas que migraram de sua terra natal. Elas tém, diante de si, uma
cultura que ndo as assimila e, a0 mesmo tempo, ndo perdem completamente suas identidades
originarias. Mas os individuos precisam dialogar constantemente com as duas realidades que
vivenciam para se adaptar as matrizes culturais diferentes da sua de origem (HALL,

2000). Lembra Hall:

O hibridismo nio se refere a individuos hibridos, que podem ser contrastados com os
“tradicionais” e “modernos” como sujeitos plenamente formados. Trata-se de um
processo de tradugdo cultural agonistico, uma vez que nunca se completa, mas que
permanece em sua indemissibilidade. (2003, p. 74)

Nessa demanda hibrida, as fronteiras se estabelecem. Como principio de representagao
da realidade, geram-se sentidos culturais que posicionam demarcacdes de ordem hierdrquica,
classificagdes sociais que direcionam ou encaminham as identidades, ou a constru¢do das
identidades. Nesse caminho, a arte como resisténcia busca um entrelugar (BHABHA, 2013),
que se une e se separa em linhas imagindrias em um processo constante de transformagdo. Ou
como salientou Santiago (2000), o entrelugar, na posi¢ao de uma a cultura imbuida, colonizada,
pode concorrer com a arte combatendo a cultura hegemonica, dominante. Ao questionar o
estatuto da escrita e do avango cultural colonizador ele se torna a base para os textos
decolonizados. O entrelugar (SANTIAGO, 2002) supde o reconhecimento da dependéncia e a
busca da subversdo desse estado no espago especifico da produgdo artistica, pois “é preciso que
assinale sua diferenca, marque sua presenga, uma presenca muitas vezes de vanguarda”
(SANTIAGO, 2000, p.16), mas uma presenca fronteirica. O carater fronteirico nao estd na

dimensdo de uma divisdo, mas no espago onde antigos lados se encontram. O fronteirigo
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equivale ao hibrido, ao mesti¢o — aquele que perfaz em si a articulagdo paradoxal entre dois
espacos, um intersticio (BHABHA, 2013).

Importante ¢ sobrelevar que a arte, como resisténcia, ¢ a fronteira que ressalta as
diferencas, diverge do imperialismo cultural, desponta as assimetrias, especialmente as
identitarias. Entretanto, concomitantemente, opera como espago para trocas, cruzamento de
diferengas e, por isso, podemos localiza-la em um entrelugar. Bhabha (2013) chama atengao
para esses entrelugares que suscitam fluxos e também conflitos: eles ndo podem ser lidos como
locais pacificos de trocas amistosas. Deve-se ponderar a ambivaléncia que os configura, assim
como as implicagdes de cunho identitario que o contato com o Outro (SPIVAK, 2014) produz.

A interconexdo entre as culturas pode gerar uma arte pertinaz, uma “poderosa fonte
criativa, produzindo novas formas de culturas, mais apropriada a modernidade tardia que as
velhas e contestadas identidades do passado” (HALL, 2000, p.91). Ela aflora de todas as partes
e deve ser encarada como processo social, pois os elementos culturais ndo podem ser abalizados
como expressdes estaveis e imutaveis, mas como um mecanismo social a favor de novas e
inesperadas conexdes, que questionam a presen¢a da autoridade dentro de um sistema de

representacdo. Como observa Bhabha:

O hibridismo ¢ uma problematica de representacdo e de individuagdo colonial que
reverte os efeitos da recusa colonialista, de modo que outros saberes “negados” se
infiltrem no discurso dominante ¢ tornem estranha a base de sua autoridade — suas
regras de reconhecimento. (BHABHA, 3013, p. 188)

Conforme Bhabha (2013), a no¢ao de hibridismo alude tanto a uma condi¢do quanto a
um processo. A primeira estd no discurso colonial de sua enunciagdo, dentro da qual a
autoridade colonial ou cultural se constroi em situagdes de confronto politico entre posi¢des de
poder. J& o segundo pode ser compreendido como um processo de combinagdo dos produtos
culturais com elementos novos, para gerar efeitos diversos, em situacdes diversas, "um modo
de apropriagdo e de resisténcia, do predeterminado ao desejado." (BHABHA, 2013, p.120).

As expressdes artisticas que traduzem a experiéncia da diferenca — vista como um
“processo de significagdo através do qual enunciados sobre ou em uma cultura diferenciam,
discriminam e autorizam a produg¢do de campos de forga, referéncia, aplicabilidade e
capacidade” (BHABHA, 1994, p. 34) — sdo registros materiais e imateriais da resisténcia,
através do imprevisto, ultrapassando o esperado e o ja conhecido, possibilitando novas marcas

de expressao no limiar do legitimo e do ilegitimo.

O encontro com os territorios de resisténcia artistica com a agdo da Diferenga, em seu
impeto de tudo reunir em suas singularidades, projeta a agdo resistente da arte em
territorio do imprevisivel e do ainda ndo pensando. O que convida a experiéncia
artistica como ag¢ao transformativa e resistente o bastante para suportar a inércia da
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“obrigacdo moral” imperante e constituir o seu proprio lugar de trabalho e
recolhimento, de acdo e de repouso, de criacdo ¢ descriacdo das coisas mesmas,
encontro dos desencontros de toda resisténcia criadora: Sim! Um mais um, mais um
mais um...o infinito sentir poeticamente ser-mundo. (GALEFFI, 2017, p. 25)

Se a arte, na sua contraposi¢ao de atender a modelos preestabelecidos pelo sistema
hegemonico, pode ser sindnimo de resisténcia criadora, pensar epistemologicamente sua
constituicdo e funcdo ¢ sair de uma criagdo acomodada e comum, requerendo novas
consideragdes que possam revisitar e ressignificar antigos e consolidados conceitos em nome
de uma transgressao talvez comum ao ato criador: recriar o ja criado, subvertendo a ordem
racional de uma tradi¢do que se propde absoluta. Voltar-se para outros referenciais estéticos e
politicos, outras formas de representar o mundo.

Entdo, nos propomos a pensar a construgdo poética como uma arte. Nao a poética
comprometida apenas com a composi¢ao ou a forma de um poema, mas a poética como pratica
artistica, um “fazer” artistico que Valery (1991) chamou de “obras do espirito”, ou seja, as
modalidades do ato de produgdo que visam a construir um objeto em vista de um ato de
consumacgao. Como também, podemos entender a poética como uma “atividade simbolica, tanto
na literatura como noutras atividades” (FERREIRA, 2004), verbais ou ndo, que, no entanto,
envolvam a dimensdo simbolica. Logo as poéticas negras constituem o resultado de um
hibridismo (BHABHA, 2014), com texturas de resisténcias que produzem “marcas simbolicas”

(HALL, 2006) de uma identidade da diferenga.

2.2 0 QUE SE ENTENDE POR POETICA

A poética aqui pensada viola seu sentido classico, proposto por Aristoteles, na sua
Poética. O sentido de poética dialogara com o proposto por Valéry, Eco e Pareyson, como um
processo que gerara um fazer artistico, como se faz a obra, o seu exercicio estético, ndo seu
produto final, mas o movimento que ela conduz, a busca infinita da nascente, do processo que
a constitui (VALERY,1991). Por isso a referéncia estética varia de cultura para cultura.

Como pensar teoricamente essa poética? Inicialmente, trazemos a reflexdo de Aratijo
(2017), que conduzird nossa compreensdo epistemologica: “a poética estd necessariamente
associada ao aspecto da arte cuja exigéncia ontologica estad calcada no ato da composicao, ou
seja, na invencao deliberada do ato criador.” (2017, p. 112). Trata-se de poética como sindnimo

de agdo criadora, que produz arte em suas possibilidades de linguagem, cuja matéria-prima esta
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além da palavra, em discordancia com o que pensou Aristételes, em sua Poética. O filoésofo
grego dava a palavra a finalidade de uma importancia estética, ou seja, através da palavra
poetizada se revela a obra de arte escrita.

Na matéria-prima da poética, que aqui propomos, a palavra ainda estara como fonte de
criagdo, mas o ritmo, a sonoridade, os tracos de um pincel ou de um carvdo, o corpo e as
imagens sdo formas de linguagem que materializam a arte. Principalmente, na sua producao, o
relevante “¢ 0 modo com que eles sdo montados, a fungdo que eles preenchem” (POUGEOISE
apud ARAUJO, 2006, p. 368) no cenario de recepgio e didlogo.

Pensamos também que a poética esta no campo da reflexdo estética ao trazer a marca
estilistica da obra, sua representacdo estética, na otica de quem a efetiva no tempo historico.
Conforme aponta Roberto Lyrio Duarte Guimaraes, professor e cineasta, em seu artigo “Poesia.

Poética. Poético”:

[...] devemos fundamentar a ideia de que o termo poética ¢ polissémico e que pode,
de acordo com o uso e com a sofisticagdo do argumento, adquirir alternativamente o
sentido de adjetivo, como ¢ mais usado pelo senso comum, ou de substantivo: a
poética, as poéticas. Nesta acepgdo, o sentido do termo ¢ direcionado para o campo
da reflexdo estética e das atividades da critica das obras de arte. (2014, s/p)

A ideia que nos mobiliza aqui sobre um possivel conceito de poética abraga a acepcao
de Guimaraes (2014), que a considera como um “campo da reflexdo estética” que se substantiva
na percep¢do de um jogo de linguagens que atendem a uma criacdo especifica de um
determinado grupo ou coletivo: o fazer que produz arte. E preciso voltar no tempo, a Grécia
Antiga, e entender o sentido amplo de poética. A poesia se restringiu a criagdo daquilo que Paul
Valéry nomeou de “obras de espirito”, que nada mais eram do que as obras de arte em geral e,
depois, as obras literarias. Aqui retomamos a ideia de poética como obras de arte, sindbnimo de
“obras de espirito”, aquelas produzidas para serem contempladas por um outro, num estado de
frui¢do, por meio de multiplas materialidades de linguagem, para além da palavra escrita ou
falada.

Para Pareyson, (2001, p.105), “por poética deve-se entender os programas ou projetos
de formacao ou estruturacdo da obra de arte onde se inscrevem as intengdes operativas dos
produtores de obra de arte, da musica a literatura, da arquitetura as artes plasticas”. Nesse
debate, Pareyson (2001) amplia a ideia de poética como uma producao estética. Logo “a estética
ndo ¢ uma metafisica da arte, mas uma analise da experiéncia estética, da experiéncia do homem
enquanto faz e frui arte”. Portanto, nesse didlogo, “a Poética passa a fazer parte da estética”

(GUIMARAES, 2014).
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Conforme Pareyson, a estética investiga a estrutura da experiéncia artistica, porém nao
define normas para o artista nem critérios para o critico. A estética ¢ especulativa, filosofica. Ja
a poética, contrariamente, constitui um programa de arte, tem um carater normativo e operativo.
Mas, como bem postulou Suhamy (1992 apud Aratjo, 2017), “A poética cria o poético”, logo
0 poético ¢ a experiéncia estética.

A poética aqui concebida seria, entdo, a substantivagdo, a experiéncia, a criagao, a forma
para promover apreciagdes e reflexdes estéticas de produgdes artisticas diversas dentro de um
campo da cultura e das singularidades ideoldgicas, politicas e sociais. A poética apresenta um
carater normativo e empirico e ¢ valida quando inserida em seu sentido histdrico e operativo
(PAREYSON, 2001), além de estar inserida em um conjunto de predilecdes que compdem o
estilo pessoal e coletivo de artistas, dentro de contextos sociais e histéricos diversos. Como

afirma Araujo,

O modo como uma obra ¢ realizada do ponto de vista estético representa, em si, o que
¢ o seu discurso, o seu pertencimento, o seu significado e, de um ponto de vista mais
amplo, carrega em si as marcas da historiografia do(s) tempo(s) presente(s) vivido(s).
(ARAUJO, 2017, p. 115)

Ao se produzir uma poética, a experiéncia criadora revela esteticamente outras
vivéncias, em uma ac¢ao conjunta com a historia e suas possiveis tensdes com o tempo presente.
Outros deslocamentos também ocorrem em sujeitos de posi¢des imutdveis, supostamente
fechadas e acabadas, ao enfrentarem a criacdo de uma experiéncia dentro de seu tempo de
producao.

Para Paul Valéry (apud MARLY MEIRA, 2003), a poética estaria associada a “ciéncia
da arte”, porque esta associada a tudo que envolve o processo de criagdo da obra e seu cenario
historico, em “determinado gesto, que, por sua vez, ¢ toda a espiritualidade de uma pessoa ou
de uma época projetada no campo da arte” (PAREYSON, 2001, p. 11). Essa ciéncia englobaria,
além das exigéncias cognitivas, as atitudes relacionais.

A poética, que aqui ideamos desloca-se de uma ideia de contemplagao para um processo
produtivo, ativo e reagente, cujas linguagens se moldam em vivéncias criativas e artisticas em

torno da experiéncia humana. Em consonancia com Ferreira (2004),

E também perante a poética da palavra, como produgdo, agdo, recepg¢ao, da palavra
escrita como da palavra dita, monologada ou dialogada, poética da sonoridade dos
fonemas, da alacridade dos sons do quotidiano, dos ruidos habituais e dos ruidos
inesperados, poética da harmonia e poética da dissonancia. Uma voz, muitas vozes,
uma multiddo de vozes, e também o siléncio fazem a poesia E igualmente perante a
poética das imagens, das imagens de diversas proveniéncias, incluindo das imagens
mentais que cada um de nos constroi a partir da realidade e a partir de outras imagens,
a partir da memoria ou da simples reminiscéncia, ou entdo a partir do puro
esquecimento. Sons inteligiveis e sons codificados, sons simples, puros, ou sons
associados a ideias, a conceitos, a circunstancias, tal como imagens que significam
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por si e imagens aparentemente desprovidas de significado que ndo seja o que lhes
possa conferir um determinado contexto, todos fazem poesia. (FERREIRA, 2004, p.
70-71.)

Desse modo, uma poética, na esséncia de sua produgdo, nasce de didlogos explicitos e
(ou) implicitos com a realidade e a linguagem de quem a concebe, buscando, entdo, um sentido,
uma compreensdo rastreada na filosofia e na politica (PAREYSON, 2001). Traz, portanto,
marcado especificamente, um “ideal de arte” (PAREYSON, 2001, p.15-16), em geral
implicitamente sugerido. Assim sendo, esse “ideal de arte” tem considera¢des ideoldgicas na
obra de arte, em especial nas poéticas produzidas durante o século XX e XXI como uma
iniciativa de criagdo artistico-politica. Mas, sem perder a capacidade de emocionar, de acordo
com sua finalidade, no processo de interacdo ou na recepgdo, assim como de despertar um
sentimento que seja possivel transformar, de alguma forma.

Diante disso, buscamos delinear as poéticas negras no LD como criagdes artistico-
politicas que poderdo proporcionar outras leituras sobre mundo e humanidades sob horizontes
diferentes. As poéticas negras, dentro de um espaco hegemonico de conhecimento, poderiam
romper com modelos j& estabelecidos de arte e fomentar outras reflexdes e experiéncias de
leitura sobre a cultura e a historia do povo negro na diaspora, tensionando outras exigéncias

cognitivas e relacionais.

2.3 POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS: SUBJETIVIDADES DE RESISTENCIA EM
FRONTEIRAS.

Por que uma poética negra e ndo afro-brasileira? Acreditamos que seja importante, antes
de desenvolver uma reflexao estética e epistémica sobre a poética em questdo, deixarmos claro
nossa posi¢cdo no que se refere ao adjetivo que caracterizard nossa poética. Compreendemos
que o adjetivo “negra” imprime um enfrentamento estético, ideoldgico e politico, ou seja,
responde a autoafirmagao de uma ancestralidade marcada por uma didspora violenta, a0 mesmo
tempo em que desconstroi a imagem pré-escrita, por séculos negativa, reafirmando-se diante
da cultura branca, ocidentalizada, europeia e colonizadora. Importa também designar, de modo
positivo, toda a produgdo estética e artistica produzida por séculos pelo povo negro brasileiro,
ora subalternizada, ora folclorizada e, muitas vezes, inalcangavel a partir de um modelo de arte
legitima, uma vez que o adjetivo negro ou negra estaria, muitas vezes, associado a negatividade,

a inferioridade e a marginalidade consolidada pelo colonizador dito branco e com fetiches
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ideologicos eurocentrados. Isto justifica por que “os valores estéticos negros ndo estdo
contemplados na critica oficial” (LUZ, 2011, p. 14).

Portanto, faco uso do adjetivo “negra” como uma possibilidade de redimensionar
politicamente, de modo positivo, toda a producdo cultural até hoje realizada pelo homem negro
e pela mulher negra no Brasil e na didspora. Como bem defendeu Achille Mbembe, em sua
obra A critica da razdo negra e que servira de didlogo para pensar a poética negra brasileira

(doravante PNB):

Negro ja ndo remete para a experiéncia do vazio que se deve preencher. No imaginario de
poetas negros, passa a ser uma ‘“‘arma miraculosa” que os poetas procuram transformar numa
forga ativa, através da qual os Negros se apresentariam com eles mesmos na sua
particularidade e conseguiriam penetrar até as fontes mais profundas da vida e da liberdade.
(MBEMBE, 2014, p. 83)

Compreendemos as poéticas negras como um fazer artistico cuja linguagem situa, na
histéria e na sociedade, uma estética comprometida em valorar a cultura negra brasileira, no
prisma de suas subjetividades e intengdes, e seus artistas “como sujeitos e agentes de fenomenos
atuando sobre sua propria imagem cultural de acordo com seus proprios interesses humanos.”
(ASANTE, 2009, p. 39). Ainda que ligados por interesses humanos comuns, as PNB, neste
recorte tedrico, demarcam, dentro de um acontecimento artistico, a consciéncia negra, a
percep¢do de emancipacdo em uma agéncia antirracista, e revisitam o olhar de suas
ancestralidades, uma unidade cosmica, viva ¢ ativa, como basilar de todas as existéncias, com
riscos de identidades e representagdes muitas vezes violentadas e desprestigiadas no processo
de colonizag¢do branco-europeia, no seu projeto de Modernidade (MALDONADO-TORRES,
2006; QUIJANO, 2007). Logo as PNB também sdo frutos estéticos, ideoldgicos e,
decisivamente, politicos de criacdo para a resisténcia a todo modo de opressdo e de

subalternidade vividas pela populagdo negra em Africa e na didspora. Conforme Oliveira:

Diaspora ¢ signo de movimentos complexos, de reveses e avangos, de afirmacdo e
negacao, de criacao e mimese, de cultura local e global, de estruturas e singularidades,
de rompimento e reparagdo. (2012, p. 29)

Romper com uma estética colonizadora e de negacao projetada durante séculos pelos
canones da arte europeia e brancocéntrica ¢ o grande desafio de uma poética que se constroi
historicamente no anonimato, mas resiste ao tempo e a todas as formas de exploragdo e
silenciamento, em um ato de criagdo “preocupado em proteger e defender os valores e
elementos culturais africanos como parte do projeto humano” (ASANTE, 2009, p. 97) e em

referenciar posicdes de fala que mobilizem outras formas de narrativas sobre a populagdo negra
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diasporicamente. Uma poética que quebra com desenhos de projecdo de uma humanidade
negada e aviltada dentro de um sistema de dominagdo racial branca, “um processo fisico de
pura violéncia, muitas vezes extremamente brutal” (MAZANA, 2009, p. 111). Uma
humanidade sempre atrelada e em defesa de sua tradigdo, de sua historia e de seus costumes:
uma humanidade pela diferenca.

Importante, dentro da logica de uma poética negra, ¢ pensar sobre a humanidade
instituida e a humanidade factual. Na dialética colonizadora, o que se percebe e acolhe como
humano esta ligado a uma racionalidade consentida sob a 6tica e a outorga do Estado, da
religido e do mercado, uma humanidade fundada para atender a um determinado grupo, para se
promover a ordem e o poder. Para isso era necessdrio, através de mecanismos violentos,
distinguir o “sujeito-humano” do “sujeito-objeto” (MBEMBE, 2014), do sujeito dotado de
razao e de historia, do sujeito provido de uma natureza instintiva e sem registros de uma
historicidade.

Essa distin¢ao vai ser balizada pela l6gica da racialidade: aquele que nao atende aos
principios fenotipicos de referéncia branca e ao lugar de origem civilizatoria europeia nao
estaria inserido na categoria “sujeito humano”. Portanto seria descartavel, dispensavel, ndo
formando parte da historia, ou sendo rotulado como ser humano de segunda classe, como no
caso dos indios e dos escravizados africanos, como assinalou Mignolo (2007). Esses povos e
grupos sociais estdo sob permanente suspeita e duvida a respeito de sua qualidade de humanos
(MALDONADO-TORRES, 2007).

Um projeto de pensar as poéticas negras, portanto, envolveria uma outra congruéncia
de humanidade, uma percepgao anticolonialista fronteirica, pois, apesar do fim do colonialismo,
dentro do marco histérico, a cultura colonial se preserva obstinada em desumanizar, nos
esquemas culturais e de pensamento dominantes, legitimando e naturalizando as posig¢des
assimétricas em que formas de trabalho, populacdes, subjetividades, conhecimentos e
territorios sdo localizados hierarquicamente no mundo contemporaneo (QUIJANO, 2000;
2005; ESCOBAR, 2003; CASTRO-GOMEZ e MALDONADO-TORRES, 2007).
Ressignificar essa humanidade perdida no projeto de colonialismo e da modernidade torna-se
urgente hoje, dentro de um principio de sociedade poés-moderna.

As PNB seriam um conjunto de experiéncias estéticas. Em outras palavras, um fazer do
que somos ou do que desejamos ser dentro de uma conexao com nosso mundo, nossa realidade
em estado de criagdo, cujas singularidades de linguagem e vozes abragam e esbocam historias,
percepcdes e subjetividades da existéncia negra em contextos € espagos sociais distintos. As

PNB podem contribuir para aproximar, reconhecer e valorizar, entre leitores, negros ou nao,



62

novas possibilidades de apreensdo de sujeitos, escritas e performances poéticas quase nunca
apreciados, cujos valores estéticos sempre foram negados ou desqualificados face a uma
estética ocidentalizada branca. Uma poética de formas subjetivas que se constroem com a
esséncia de asseverar rupturas historicas dentro de uma oposig¢ao politica e binaria.

A experiéncia estética estaria no campo do conhecimento e da vivéncia, colhida em
regulares ocorréncias de um passado imaginario ou que ndo exige firmeza para se realizar e
resulta em contento de resisténcias e consecucdes no nosso tempo. As experiéncias estéticas
sd0 narrativas, na seara socio-historica, identitarias e interacionistas, com sujeitos e seus

conhecimentos:

A experiéncia tem por fungdo retirar o sujeito de si, de fazer com que ele nao seja
mais o0 mesmo. A experiéncia revela e oculta, tem espagos de luz e de sombras. A
experiéncia ndo ¢ apreendida para ser repetida, simplesmente, passivamente
transmitida, ela acontece para migrar, recriar, potencializar outras vivéncias, outras
diferencas. (LOPES, 2006, p. 120)

No campo da fenomenologia, a experiéncia estética se idealiza apoiada na percepg¢ao
sensivel imbricada na criagdo ou na contemplagdo de um objeto estético dentro de uma relagao
simultanea tanto social quanto individual entre o sujeito e o objeto, “pois, na percepcao estética,
estdo envolvidos tanto significados socialmente compartilhados quanto sentidos que remetem
a singularidade do sujeito dessa experiéncia” (REIS, 2011, s/p). Tal percepcao, na experiéncia
estética, estd na producdo de um sentido intrinseco a sensibilidade, ao objeto estético. Essa
experiéncia “nos abre para aquilo que ndo somos” (MERLEAU-PONTY, 2005, p. 156),
incorporando-nos ao contato com a alteridade e com o novo, o inédito, o Unico, que “exige de
nods criagdo para dele termos experiéncia.” (MERLEAU-PONTY, 2005, p. 187)

A experiéncia estética pode ser configurada a partir de duas tendéncias opostas na arte
(PERNIOLA, 2002, apud LOPES, 2006, p.126): a primeira como fonte de celebracdo da
aparéncia; a segunda como a ideac¢ao de conflito, de polémica, de choque. “Na primeira, a tarefa
da arte estaria em se distanciar da realidade e se liberar de seu peso, e, na segunda, sua tarefa
seria de proporcionar uma percepc¢ao mais forte e intensa da realidade.” (LOPES, 2006, p. 126)

As PNB estariam, entdo, na consciéncia da realidade, projetada em vozes imaginarias
ou registradas pela ancestralidade, dentro de um conjunto das linguagens artisticas, seja a
literatura, a can¢do, as artes visuais, o cinema, a danga e o teatro, cujas expressoes particulares
evidenciariam contornos histdricos e estéticos do homem negro e da mulher negra, o seu estar
no mundo diante das complexidades de sua negritude; e, nos seus enunciados, intentam
provocar, dentro dos seus discursos, valores emocionais e subjetivos em sintonia com as

comunidades as quais pertenceram e (ou) pertencem suas produgoes.
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As PNB podem estabelecer intercdmbios entre comunidades e sujeitos que possuiam
um saber cultural ja estabelecido e, no didlogo artistico-politico, ressignificam e promovem
discussdes estético-ideoldgicas sobre a humanidade negra e sua contribui¢do positiva para a
formacao social e cultural do Brasil. Além de questionar a colonialidade presente na dinamica
da construgdo histdrica que desvaloriza saberes outros e discrimina demais formas de pensar,
sentir e conceber o mundo, seria também uma reagdo contra o sistema violento em que muitos
sdo forgados a viver. Apropriando-me do discurso de Bhabha (2014, p. 290) para amplificar
conceitualmente a PNB, apontaria que ela seria “uma estratégia narrativa para a emergéncia e
negociacao daquelas agéncias do marginal, da minoria, do subalterno ou do diaspdrico, que nos
incitam a pensar através — e para além — da teoria.”

Pensar nas poéticas negras brasileiras conecta-se também a uma experiéncia estética de
resisténcia e afirmacao artistica que, através de atitudes ideologicas, sociais e criadoras, produz
saberes e conhecimentos de um projeto humano até entdo deslegitimado pela ortodoxia estética
e artistica eurocentrada, como prova de um racismo estrutural ndo avocado por seus agentes.
Essas atitudes produzem sentido através de regras discursivas que as projetam e as
“presentificam” em espagos que, muitas vezes, ndo sdo autorizados por determinados grupos
do capital de consumo. Consequentemente, muitos criadores buscam espagos e suportes
alternativos para que possam visibilizar suas poéticas como também promover discussdes sobre
sua existéncia em uma pauta de debates de resisténcia. Essas posi¢des de resisténcia inspiram
e fortalecem uma ideologia estética cuja matriz de cria¢do estd, quase sempre, na experiéncia
de sobreviver a toda ordem de opressao e exclusdo ditada pelo Estado e pelo mercado. Como
ilustra Sell (apud GUIMARAES, 2006, p. 15), em Le concept de rationalité esthétique, essa
atitude estética guia-se pelo “interesse concedido a ‘presentificacdo’ de conteudos da
experiéncia que, no interior de uma dada forma de vida, tornam perceptiveis a atualidade e a
disposicdo interna de nossa propria experiéncia.” (GUIMARAES, 2006, p. 15).

Dentro de um cenério estético de desconstrug¢do, na possibilidade de convivéncia com
o paradoxo, com a transformacdo (DERRIDA, 2001), panfletaria ou ndo, as poéticas negras
brasileiras se projetam e se firmam através de uma autoria negra que se manifesta, “uma vez
que falar ¢ existir absolutamente para os outros” (FANON, 2008, p. 33). Esse “falar” se
materializa por meio da palavra escrita ou oral, pelos tragos de um pincel e seus contornos de
tintas na tela, na pele e nos muros, por intermédio dos ritmos e melodias que molduram as
formas do corpo e da voz, no discurso de imagens contundentes e liricas produzidas por uma
lente que narra histdrias, ressuscita memorias: “como o ndo-saber que conhece, esse lugar de

inscri¢des que restituem uma historia que nao foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade,
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dessa verdade que se estrutura como ficgio” (GONZALES, 1984, p. 226). Logo, falar é também
trazer recordagdes negadas pelo tempo, como também dar protagonismo a sujeitos antes
emudecidos, capazes de criar a partir daquilo que experienciaram e, nesse processo criativo,
deixar enraizar cada vez mais o processo civilizatdrio herdado de seus antepassados africanos.

Portanto trata-se um projeto de criacdo artistica que deseja se mostrar forte e importante
no contexto da histdria e cultura nacional. Uma poética que traz em si a resisténcia: “procuram
transformar numa forga ativa, através do qual os Negros se apresentariam como eles mesmos
na sua particularidade e conseguiriam penetrar até as fontes mais profundas da vida e da
liberdade” (MBEMBE, 2014, p. 83). Uma estética de si que traduz e amplifica espacos
individuais e coletivos de experiéncias marcadas pelo siléncio, pela constincia de
estilhacamentos identitarios e negacdes de tradigdes herdadas do pensamento colonialista: é

preciso curar a alma, o corpo e a memoria de um imagindrio violento da colonia:

A memoria da coldnia ganha, por outro lado, o ar de um trabalho psiquico cujo
objetivo ¢ a cura. Admitamos que a cura consiste, de maneira geral, em levar a
consciéncia dois tipos de segredo, que Freud evoca na sua inquietante étrangete:
aqueles que conhecemos e que nos esforgamos por esconder, e aqueles que ndo
conhecemos porque ndo se apresentam diretamente na consciéncia. (MBEMBE, 2014,
p- 206, grifos do autor)

Enfatizando, a produgdo dessas poéticas negras brasileiras estaria centrada na autoria
negra, ou seja, consideramos “essa autoria”, como um sujeito que se reconhece negro no seu
resumo pessoal e identitario, localizado no tempo e no espago, na memdria e na recordacdo que
produz conhecimentos e vivencia sentimentos a partir das questdes colocadas por sua
experiéncia de ser negro no mundo. Nas poéticas negras brasileiras, o sujeito ¢ dono de sua
propria voz e experiéncia, racializado pelo sistema hegemodnico, promovendo, em seus
discursos, questionamentos epistémicos e estéticos sobre seu “lugar de fala” (RIBEIRO, 2016),

uma autoria-sujeito que infere sobre a decolonizagdo de saberes:

[...] o que significa que o sujeito racializado se converta em sujeito de conhecimento,
isto ¢, o que ocorre quando alguém que ¢é considerado objeto se torna sujeito? Que
sentido de subjetividade surge desde a experiéncia de ser objeto? Que se pode dizer
sobre estruturas materiais e epistemologicas que legitimaram a produgdo de uns
sujeitos como objeto? (MALDONADO-TORRES, 2006, p. 125).

Trata-se de sair da posi¢do de objeto e coadjuvante do discurso de sujeitos brancos e
passar para o status de sujeito de sua narrativa subjetiva e historica. Além disso, protagonizar
discursos criticos sobre a existéncia individual e coletiva abala as estruturas do modelo
colonizador, os saberes do homem branco e, na sua maioria, do europeu eurodescendente.
Decerto, essas estruturas colonizadoras — tdo solidificadas no imaginério coletivo — ndo se

quebram facilmente. Afinal, reacender um passado apagado pela violéncia fisica e psicologica
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requer equilibrio e enfrentamento, estudo e consciéncia racional. Através das poéticas negras
brasileiras, podemos encontrar subsidios salutares para o didlogo e a reflexdo em torno da
tematica da memoria, “um lugar de perda, e, por outro lado, o lugar da constitui¢do de uma
divida” (MBEMBE, 2014, p. 180). Sua produgao pela intelectualidade negra — com a finalidade
de abrir multirreferéncias e questionamentos historicos sobre a didspora que ndo reproduzam o
discurso hegemonico centralizador e colonizado, embora estabelecam trocas com ele —
incorpora, como principios fundamentais, uma recep¢do e uma interpretacdo critica da
memoria, ao aceitar a polifonia dos textos e contextos, bem como a “localizacdo” dos sujeitos
produtores. Como bem salientou Hall, nés somos localizados, nos originamos e falamos de
algum lugar, e s6 podemos pensar “dentro de uma tradi¢d@o”. Entretanto isso sé sera viavel se a
relacdo com o passado for concebida criticamente (2003, p. 83). E, dentro do LDLP, sua
presenga provocara outros deslocamentos de compreensdo sobre uma memoria silenciada,
apagada e deturpada por séculos de dominag@o e expropriacdo pessoal e coletiva.

Em sua reflex@o sobre “Os problemas da poética de Dostoievsky” (1997), Grossman,
citado por Bakhtin, problematiza a ideia de poética que nos auxilia na ampliagdo das
consideragdes sobre as PNB. Para ele, a poética “reside na violagdo da unidade orgénica do
material, que requer um canone especial, na unificagdo dos elementos mais heterogéneos e mais
incompativeis da unidade da constru¢do do romance, na violagdo do tecido uno e integral da
narrativa” (1997, p. 13). Ao violar uma unidade, a poética se distancia de um modelo firmado
de se produzir arte, de dialogar com o fazer artistico, especialmente no tratamento dado ao
contetido e a voz do discurso, que se tornam polifonicos pela “vontade artistica” (BAKHTIN,
1997, p. 21). Assim, muitas vozes da ancestralidade, do coletivo e do sujeito negro se anunciam:
“¢ a vontade de combinacao de muitas vontades, a vontade do acontecimento” (ibidem)

As PNB, mesmo na tensdo de um hibridismo estético, pretendem firmar suas proprias
convengdes estéticas de criagdo, por meio de uma consciéncia polifonica, ou seja, das
“consciéncias” que se fazem presentes no ato da cria¢do, “em contiguidade com outras
consciéncias. Ela ndo pode se concentrar em si mesma e em sua ideia, no desenvolvimento
imanente desta, e entra em interagdo com outras consciéncias” (BAKHTIN, 1997, p. 32).
Quando trazem dramas individuais e coletivos vividos na didspora por seus ancestrais, como
também dramas experienciados em suas proprias vivéncias de um mundo projetado como
branco, essa “consciéncia polifonica” se apresenta como uma fonte e uma base para produzir
linguagens “plenivalentes” (BAKHTIN, 1997), proprias de um povo cerceado, por longos anos,

de expressao libertaria.
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Importante ¢ se pensar que as PNB, em muitos momentos, ndo t€ém a preocupacio da
voz que “anuncia em relacdo ao que ela ¢ no mundo, mas, acima de tudo, o que o mundo ¢ para
ela e o que ela € para si mesma” (ibidem, p. 46). O que se materializa nos discursos das PNB,
portanto, ¢ a revelacdo do “resultado definitivo de sua consciéncia e autoconsciéncia” (ibidem,
p. 46-47) de estar no mundo pelo tracado da intolerancia, do racismo, do machismo e da
misoginia. A autoconsciéncia estaria na representacdo da imagem de si, de quem produz o
discurso e nele conscientiza seu interlocutor de sua experiéncia.

O que se fala e como se fala, dentro das PNB, pode subverter, muitas vezes, a ordem
preestabelecida, legitimando e fazendo transcender, quem sabe, os entraves do tempo e do
espaco. Por esse motivo, ndo constituem verdadeiros modelos de um canone a ser seguido e,
por conseguinte, sua visibilidade e sua proje¢ao sdo comprometidas de acordo com o mercado
instituido: a industria cultural e sua mercantilizagdo das formas culturais, que ndo estd
preocupada com “as caracteristicas intrinsecas como uma forma artistica, mas pela logica
corporativa da producdo de mercadoria e pela troca” (THOMPSON, 2011, p. 132),
cujas formas simbolicas devem atender, majoritariamente, aos principios de um perfil
consumidor eurobranco. Outros valores e outras apreensdes do mundo sdo colocados
esteticamente em alinhamento a uma necessidade de ir contra uma regularidade formal,
rompendo com a tradi¢do ocidental, em sua maioria. Por isso, quando abracadas pela industria
cultural, elas s@o violadas em sua esséncia, sendo produzidas sob “constructos simbolicos que
sd0 moldados de acordo com certas formulas preestabelecidas e impregnadas de locais,
caracteres e temas estereotipados.” (ibidem, p. 133).

A materialidade discursiva (PECHEUX, 2016) das PNB — politica, simbdlica ou
ideoldgica — contraria amitde a tradi¢do estética europeia, que exige, muitas vezes, uma
harmonia “entre os elementos construtivos de uma dada criacgao artistica” (BAKHTIN, 1997,
p. 13) e, por isso, em muitas situagdes, sdo desprezadas ou ignoradas pelo mercado de “bens
simbolicos”, que ndo as reconhece como um produto de criagdo de valor simbolico
(THOMPSON, 2011).

As PNB aparecem centradas, majoritariamente, no respeito a tradicdo ancestral, com
um elevado nivel de espiritualidade e percepgao ética e na relagdo harmoniosa com a cultura da
natureza e, especialmente, com a natureza social propria do individuo e sua identidade. Nos
seus discursos poéticos matizam “os rastros e lastros pelos quais a negrura, indicialmente menos
ou mais audivel, em tons mais ou menos palidos, com maior ou menor visibilidade, se inscreve,
se encadeia e se postula, como experiéncia de linguagem” (MARTINS, 2007, p.59) e como

uma experiéncia estético-social e cultural como referéncia final.
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3 AS POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS NO CONTEXTO DE UMA
EDUCACAO INTERCULTURAL: UMA POSSIBILIDADE EM
TENSOES NO LIVRO DIDATICO

3.1 AS POETICAS NEGRAS BRASILEIRAS: UMA “DECLARACAO DE IDENTIDADE”
NO CONTEXTO DIDATICO-PEDAGOGICO.

As PNB produzem espacos de criagdo e de reflexdo que circulam por diversos polos
estéticos e estruturais, mas sdo centradas na linguagem, ora da memoria (passado versus
presente), ora da oralidade e dos rituais religiosos e sociais que perpassam séculos de existéncia,
“a fim de construir instrumentos para uma analise mais efetiva da realidade” (ASANTE, 2009,
p. 107). Trazer para o centro da sala de aula essa possibilidade de didlogo e experiéncia leitora
¢ fomentar novas relagdes simbdlicas de saber e, consequentemente, de transformacao de
posicdes frente a séculos de silenciamentos. Afinal, “o siléncio ¢ a capacidade de o sujeito
trabalhar sua contradicdo constitutiva, sua relacdo com o ‘outro’ [...] o homem em siléncio ¢
visto como um homem sem sentido” (ORLANDI, 1997, p. 23 e 56). Romper com esse siléncio
e promover a redescoberta de outros valores, dentro de um curriculo escolar ainda muito tecido
pela influéncia europeia, ¢ fomentar tensdes importantes para uma educacao que se projeta (ou
se deseja) emancipadora.

As PNB, no contexto didatico-pedagdgico, podem ser entendidas como uma
“declaracdo de identidade” (MBEMBE, 2014, p. 59). Nelas, ha o registro discursivo social e
historico, sua autoria, o seu referencial e o seu contexto politico, pois a autoria negra diz de si
mesma, de seu lugar de fala (RIBEIRO, 2017; SPIVAK, 2014), de seu espaco de enunciagao.
Com isso, registram, esteticamente, vozes em escritas, vozes em posturas € crencas que
deslocam para novos cendrios outras narrativas de humanidades silenciadas ou desprestigiadas
por um programa politico e econdmico de exploragdo da elite simbolica, predominantemente
branca e intelectualmente eurocentrada, que impos uma racionalidade dita universal durante
séculos de nossa historia e que insiste em persistir até os nossos dias. Uma poética que provoca
outras narrativas, subvertendo posi¢des € a ordem do discurso. As PNB proporcionam
questionamentos, deslocamentos, relocagdes de conceitos que eram considerados candnicos
(DERRIDA, 2001) em uma atitude de desconstru¢do da ordem do tema, da enunciagdo
discursiva e da estética da linguagem.

Como bem destacou Conceicdo Evaristo, “a palavra poética ¢ um modo de narra¢do do

mundo” (2010, p. 133), ou seja, uma contranarrativa presa a uma escrita e a uma estética que
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configura a fala do outro, aquele que se nega a subalternidade e que desconstréi um corpo-
objeto, fruto de um mercantilismo secular. Sdo poéticas, seja em sua coletividade ou nao,
criadas sobre memorias, afetos discordantes, identidades em devir e mundos tdo importantes e
valiosos quanto os mundos de uma coletividade ou territoriedade branca, europeia e
colonizadora. As PNB sdo “afrografias”, como bem sinalizou Leda Martins, que caligrafam “a
histéria e a memoria dos sujeitos e das diversas opcdes textuais que a inscrevem na cartografia
estética de nossa cultura” (MARTINS, 2007, p. 82).

Assim as PNB se constituem transgressoras (EVARISTO, 2010; DUARTE, 2008)
porque se organizam esteticamente contra uma historia e uma cultura oficial, um pensamento
que oprime e desvaloriza material e simbolicamente o passado e o presente ricos de heranca

intelectual negra, emudecidos diasporicamente:

Através da sua literatura, das suas musicas, das suas religides ¢ dos seus artefatos
culturais, os Negros foram desenvolvendo uma fenomenologia da colonia que lembra,
a muitos respeitos, aquilo que em psicanalise chamamos “experiéncia do espelho”,
porque nela parece estar em jogo ndo somente o confronto do colonizado com o seu
reflexo especular, mas também a lembranca da captura, que associou a sua
descendéncia a imagem aterrorizadora e ao demonio de Outrem no espelho, como seu
totem. (MBEMBE, 2014, p. 181)

As PNB podem aparecer como estéticas de ruptura, mesmo ainda trazendo tragos de
uma estética estrutural ocidental-europeia, seja no perfil antiautoridade e ndo convencional, seja
dentro de dimensdes da interseccionalidade. Os discursos inscritos na PNB refletem a politica
e a estética da sociedade em um ruido social simbolico, que pode ndo sé incomodar os ouvidos
polidos eurocentrados como também ecoar e ressoar outros modelos interpretativos sobre
subjetividades e historicidades humanas dentro de conceitos de uma hermenéutica

interpretativa.

3.1.1 As poéticas negras brasileiras num projeto de educagdo intercultural.

Como pensar as PNB, dentro da sala de aula, como deslocamentos diante de formas
hegemonicas de criagdo artistica, tidas como referéncias maiores de qualidade e prestigio para
um espago de igual importidncia de outras expressdes artisticas que possam consolidar
conhecimentos outros, antes desconsiderados, ou seja, “um novo paradigma para desafiar o
eurocéntrico, responsavel por desprezar os africanos, destitui-los de soberania e torna-los

invisiveis” (MAZANA, 2009, p. 114)? Como aproxima-las dos atores inseridos na dindmica da
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cena pedagogica, sejam estudantes, gestores e, principalmente, os professores, pois ainda
muitos deles concebem e praticam uma pedagogia sob o olhar colonial?

Teoricamente, acreditamos que uma pedagogia na perspectiva intercultural tornar-se-ia
uma alternativa mais proxima e legitima de uma pedagogia decolonial, que hoje se anuncia
dentro da escola, “por considera-la um espaco privilegiado para se refletir sobre a tensdo entre
igualdade e diferenca.” (CANDAU; OLIVEIRA, 2010, p. 15). Uma pedagogia aberta a
conhecer e a ouvir novas formas de expressdo capazes de interagir através de estratégias
cognitivas que oportunizem aportes diferentes de perceber o outro (QUIJANO, 2007; WALSH,
2007; CANDAU, 2010) e se perceber como sujeitos que produzem simbolicamente uma cultura
cujos valores estardo ligados a ancestralidade, a memoria e a imaginacdo de uma tradi¢do na
sua relagdo com o mundo e suas apreensdes simbolicas. Como “um intercdmbio que se constroi
entre pessoas, conhecimento, saberes e praticas culturalmente diferentes, buscando desenvolver
um novo sentido entre elas na sua diferenca.” (WALSH, 2001, p.10).

O pensamento intercultural tem sua origem na América Latina, particularmente no
Equador, num gesto de resisténcia historica dos indigenas e dos negros, efetivando-se no
contexto educacional indigena (CANDAU, 2010, p. 155). Uma episteme que valoriza o
conhecimento, a pratica politica, o poder social e uma sociedade outra que vem em oposicao
ao pensamento “moderno e colonial” (QUIJANO, 2007; MIGNOLO, 2007), e busca novos
paradigmas da préxis politica. Destaca Catherine Walsh (2007):

[...] la interculturalidad como una perspectiva y practica “otra”, que encuentra su
sostén y razon de existencia en la colonialidad del poder. Su intencién no es reificar
el concepto de interculturalidad o de “pensamiento indigena” en relacion con ella. Al
contrario, el trabajo busca llamar la atencion sobre la relacion entre la interculturalidad
y la colonialidad del poder con la diferencia colonial, tal como son pensadas y
practicadas particularmente por el pensamiento alternativo que el movimiento
indigena produce con la mirada hacia la clasificacion étnico-racial, la dominacion
estructural y la descolonizacion, tanto como hacia la contestacion a y la distincion
sobre las discusiones relativistas que efectan sobre la diferencia cultural y la
multiculturalidad. (WALSH, 2007, p. 48)

Nao obstante, no contexto brasileiro, Luiz Alberto Gongalves e Petronilha Beatriz
Gongalves e Silva (2004) debatem as experiéncias da educagdo indigena e as experiéncias da
educacdo de jovens e criancas negras, como movimentos por uma educa¢do multiculturalista.
Asseguram esses autores que as primeiras iniciativas dos negros brasileiros para discutirem
questdes referentes a pluralidade étnica do pais data do final dos anos 40 do século XX.

A interculturalidade (Walsh, 2005) ¢ um termo até entdo em construcdo, € sua

complexidade ndo me permite defini-la, como bem defendeu Ramirez Guzman (2011), porque
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estariamos ‘“negando um olhar desde a complexidade do termo, situando-o como uma
conceitualizagdo fixa e, por conseguinte, ndo dinamica, obviando os contextos historicos,
politicos, sociais e culturais onde a situamos” (RAMIREZ GUZMAN, p. 54). A primeira
ideagdo, baseada na propria Walsh (2005), seria um processo que implica uma relagdo entre
pessoas de diferentes contextos que caracterizam seu viver cotidiano, as quais se apoiam na
historicidade das pessoas e do grupo, possibilitando novas compreensdes ¢ a¢des de uma
sociedade que se materializa politicamente multicultural.

Nesse sentido, Walsh (2005, 2007, 2009) ¢ bem categorica quando afirma que o
multiculturalismo se refere a uma multiplicidade de culturas, sem que, necessariamente, haja
uma relagdo entre elas. Podemos entender o sentido de multiculturalismo como uma “estratégia
de controle social” (RAMiREZ GUZMAN, 2011, p. 22), uma vez que ela ¢ dada na esfera do
poder liberal global, propondo politicas para a diversidade, mas, na verdade, sdo artificios que
emudecem singularidades da diferenca, praticando valores de respeito e tolerancia.

Em uma distingdo conceitual, o multiculturalismo estaria dentro de uma logica de
“interculturalidade funcional” (TUBINO, 2005; WALSH, 2005). Funcional no sentido de que
desprende uma série de reivindicagdes identitdrias e de inclusdo, “mas sempre amparadas
dentro de loégicas histéricas de subalternizagdo, como seria o Estado (monocultural) e o
Mercado (neoliberal), pois ndo toca as causas das relagdes de assimetria engendradas por
séculos e ndo propde uma mudanga das regras do jogo tampouco.” (RAMIREZ GUZMAN,
2011, p. 58). Diferentemente da “interculturalidade critica” (WALSH, 2009), que propde
didlogos entre as culturas, na condi¢do das dominadas, para melhor integra-las, principalmente
no espaco escolar e na vida social. A interculturalidade critica “¢ também altamente
descolonizadora” (GAUTHIER, 2015).

O movimento intercultural seria uma pratica irremediavel, vivida a cada momento, nas
relacdes de desigualdades nas quais se desenvolve, assumindo que esse “entre” culturas ¢ algo
que historicamente existe, € que se materializa, evidentemente, na mestigagem, no sincretismo,
na hibridacdo e na transculturagdo que esse contato supde.

Para Walsh,

O conceito de interculturalidade ¢ central a (re) constru¢do de um pensamento critico-
outro — um pensamento critico de/a partir de outro modo —, precisamente por trés
razdes principais: primeiro porque esta vivido e pensado desde a experiéncia vivida
da colonialidade [...]; segundo, porque reflete um pensamento ndao baseado nos
legados eurocéntricos ou da Modernidade e, em terceiro, porque tem sua origem no
sul, dando assim uma volta a geopolitica dominante do conhecimento que tem tido
seu centro no norte global. (WALSH, 2005, p. 25)
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Decolonizar o saber ¢ o ser (QUIJANO, 2007 ; MIGNOLO, 2007; MALDONADO,
2008 ) sera permitir que novas culturas, ditas subalternas (SPIVAK, 2014), possam ter sua
legitimidade dentro de um espago social e escolar; serd pela interculturalidade critica que
outras expectativas podem se fazer presentes para abrir questionamentos mais incisivos sobre
as diferencas e desigualdades delineadas ao longo da histéria entre diversos grupos

socioculturais, de género e étnico-raciais, entre outros. Como bem definiu Gauthier,

A interculturalidade critica, conforme teorizou Catherine Walsh (2009), é mais uma
arma pela qual os dominados, colonizados e neocolonizados, afirmam sua cultura
nativa num movimento de interpelag@o da cultura dominante e de desconstrugdo dos
micropoderes e opressdes instituidas. Assim os movimentos indigenas, negros, de
mulheres, de sem-terra etc. contestam os padrdes dominantes em nome de logicas de
libertagdo, onde ¢ proclamado o igual valor das culturas, das ciéncias e dos saberes,
sejam indigenas, afro ou eurodescendentes. (GAUTHIER 2015, p. 212)

A interculturalidade se destaca-se na busca da constru¢do de sociedades que
reconhegam e se percebam nas diferencas como constitutivas da democracia e possam conceber
relacdes novas, igualitarias entre os diferentes grupos socioculturais, “o que supde empoderar
aqueles que foram historicamente inferiorizados” (CANDAU, 2010, p. 23). Uma constru¢do
pautada, no Brasil, por lutas e resisténcias de grupos e movimentos sociais que estdo na

contramdo da colonialidade 3

, cujos efeitos praticos serdo efetivamente visiveis ou
contemplados ainda em longo prazo.

E fato que a dindmica relacional se efetiva em um entendimento de trocas de saberes e
de bens tanto culturais quanto materiais, e ela se sistematiza como processo de negociagdes que
indicam uma vida em sociedade. Certamente ¢ um regime que envolve interesses, poderes e
saberes, caracterizando-se por processos politicos e ideoldgicos “que sustentam a legitimidade
a oposicao e a resisténcia contra o dominio e a injustica social.” (VAN DIJK, 2008).

No debate pedagogico, avultar esse tema hoje ¢ reconhecer o outro (WALSH 2005,
2008; CANDAU, 2010) como personagem importante na compreensdo constitucional da
sociedade e trazer, para o campo educacional, novas formas de interagdo e valorizagdo da
diversidade étnico-racial, mesmo ciente de que a escola, como sistema politico-social, cumpre,

muitas vezes, uma dupla funcdo em relagdo aos grupos subalternizados: promove a ascensao

social ao tempo que se torna difusor de discriminagdo. Ainda em uma légica da modernidade e

5 Por colonialidade compreende-se a continuidade de um padrio de poder articulado em representagdes binarias e
hierarquicas de constru¢ao de sentido. Excluiu outros saberes e outras formas de interpretar o mundo,
desautorizando epistemologias da periferia do ocidente (QUIJANO, 2005). Esse conceito sera amplamente
discutido nos capitulos subsequentes.
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colonialidade®, a escola, quase sempre, repercute mecanismos de exclusdo quando ignora as
diferengas como marcas de conhecimento e reproduz mecanismos discursivos que
desprestigiam a diferenca étnico-racial como uma escritura de negacao historica.

Essa escritura negativa s6 confirma o imagindrio produzido pela ordem do discurso de
incivilidade da populag@o negra e indigena, projetado durante séculos como efeito oculto do
poder, legitimando a cultura e o pensamento hegemonico. Uma escritura negativa que persiste
na escola, em uma das ferramentas de produ¢do de conhecimento que ¢ o LD, em especial de
lingua portuguesa, onde a presenga de autorias negras e indigenas e suas obras literarias sdo
ignoradas quase totalmente, como se a produgdo cultural brasileira se limitasse a um universo
branco, masculino e de inspiragdo europeia, em cujo lugar de apreciagdo ndo caberiam outros
modelos estéticos e discursivos.

Uma educagdo que se pretende criticamente multicultural ou intercultural precisa
romper com os mecanismos de opressdo epistemoldgica e cultural em relacdo aos povos
subalternizados. Desse modo, o LD precisa reconsiderar sua ideologia brancocéntrica e abrir
espago critico para outras formas de conhecimento e de humanidades. Conforme o pensamento

do filosofo pan-africanista Asa G. Hilliard III, o processo de educar criticamente:

[...] significa dizer a verdade, aceitar o génio universal dos alunos, comprometer-se
de forma séria em nutrir a exceléncia académica, estimular a consciéncia critica,
cultivar a criatividade, contrapor-se a alienagdo, alimentar a solugdo de problemas e
o conhecimento de si mesmo e do proprio povo. (HILLIARD III, 2009, p. 327)

Entdo, precisamos ressignificar o passado do povo negro, critica e pedagogicamente,
buscando uma abordagem sankofa, uma tradi¢do da cultura africana frequentemente presente
na arte akan, que significa literalmente “volte, procure e tome ou recupere”, segundo
Niangoran-Bouach, citado por Karenga (2009, p. 350), filésofo e pesquisador de Estudos
Africana, que nos apresenta e nos esclarece os elementos e os processos da acepcio sankofa,
nos quais podemos nos inspirar para promover uma educacao que ressignifique a historia e a

cultura africana:

1. Uma busca continua do conhecimento, isto ¢, a procura continuada da verdade e
do significado na historia e no mundo.

2. Uma volta a fonte, a historia e a cultura proprias, para os fundamentos e os
modelos do jeito cultural proprio de se ser humano no mundo.

3. A recuperagdo e a reapropriacdo criticas do passado, sobretudo das verdades
escondidas, negadas e ndo reveladas da iniciativa e da experiéncia africanas no
mundo.

(KARENGA, 2009, p. 351)

¢ A 16gica modernidade e colonialidade assenta na produgdo de auséncias, na invisibilizagdo e subalternizagdo de
outros saberes, formas de conhecimento, ou seja, de desenvolvimento de “outros modos™ situados na margem da
colonialidade e modernidade (QUIJANO, 2005; MIGNOLO, 2008).
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Portanto, a cultura negra brasileira ndo deve servir de simples recurso didatico ou
ilustrativo nos LDLP, usado para construir narrativas pedagdgicas de personagens e enredos
secunddrios, ou unicamente uma referéncia folclorica imposta pela dominagdo intelectual
branca. E preciso reconhecer a cultura negra brasileira como referéncia ontologica e epistémica
do povo negro diaspdrico, que ndo s6 contribuiu para a formagao social brasileira, mas que
determinou também o organismo cultural, econémico e tecnologico do Brasil. Seu estudo,
portanto, ndo deve ser meramente uma descricdo simples da presenca negra na vida social
brasileira, como o antagonista de uma narrativa de exploracdo e de submissdo, mas sim um
estudo analitico-critico com iniciativas de indagagdes e valoracdes elucidativas e incisivas para

o protagonismo historico e de tradi¢do. Evocar o desafio “sankofa”

[...] ndo € um chamado a fazer de nossa historia, um mero desfile de referéncias e
fatos descritivos, mas de construir um projeto intelectual de recuperar dados
essenciais e analisar criticamente as questdes da verdade e do significado no que
concerne a iniciativa e a experiéncia africanas no mundo. (KARENGA, 2009, p. 350)

Como principal dispositivo de socializagdo e compreensdo de conteudos na escola,
pensar um livro didatico que contemple e valorize a histéria e a cultura negra passa a ser um
estratagema persistente de recuperar parametros e enunciados que significam ser negro e negra,
ser humano e humana no seu sentido pleno, em uma logica anticolonialista e antirracista.
Reafirmamos que a pedagogia pretendida pela interculturalidade critica, como uma ordem para
combater a pedagogia moderna e colonial, a que Walsh (2017) chamou de pedagogia
decolonial, poderia estar aliada a uma pedagogia considerada na producdo do livro didatico de
lingua portuguesa, trazendo a cultura negra como uma das protagonistas do curriculo escolar.
Para a pesquisadora, embora a pedagogia decolonial possua elementos comuns a pedagogia
critica manifestada por Paulo Freire a partir dos anos 1960, as pedagogias decoloniais agregam
a categoria raga como eixo articulador, como ¢ aventado por Frantz Fanon. E dessa forma,
sugere Walsh (2007), que as pedagogias decoloniais pretendem — cruzando essas duas vertentes
contextuais, do “pensar a partir da” condicdo ontolégico-existencial e racializada dos
colonizados e do “pensar com” outros setores populares — se insurgir, reviver e reexistir na
reconstru¢do radical do ser, do poder e do saber.

Poderiamos, entdo, pensar um livro didatico de lingua portuguesa sob o olhar
intercultural como “um conjunto de relagdes de carater complexo e polifonico que assegurem
o direito a diferenga e motive a troca e partilha entre os diferentes” (CANDAU, 2010, p. 30).
A diferenga ndo pode ser tratada como um déficit. Nessa direcdo, pensemos a educagdo, em

especial a producdo do LDLP, contemplando a alteridade e levando em conta a influéncia da
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diversidade e do contexto no curriculo, o que inclui lazer, educagdo ambiental, corporeidade e
violéncia escolar, em uma simbiose de culto ao respeito as diferencas. Desuniformizar a ideia
de cultura e conhecimento seria buscar a ideia de igualdade dentro da escola. Desconsiderar a
pratica de coagir e agir dessa e daquela forma com grupos minoritarios seria desconsiderar
socialmente seu papel historico de fracassados, humilhados e menosprezados. Logo respeitar,
dentro de uma educacdo para alteridade, ¢ saber respeitar o outro racionalmente, com seus
direitos sendo considerados e atrelados as condi¢des de educagdo e formagdao (PINHEIRO,
2010). Certamente o LDLP poderia contribuir bastante para isso, pois ele ainda ¢ o protagonista
e, muitas vezes, o Unico recurso de socializa¢gdo do conhecimento na dinadmica pedagogica
escolar.

No seguimento desta discussao sobre interculturalidade, espago escolar e LDLP, temos
a contribui¢do de Juan Ansion (2000), pesquisador peruano, com uma significativa producgdo
bibliografica. Ele enfatiza que a interculturalidade consiste ndo apenas em valorizar a
diversidade cultural, assim como em respeitar o direito de cada um a manter sua propria
identidade. Ela se propde, de forma operante, a construir relagdes entre grupos socioculturais
distintos. Resulta em uma disposi¢@o a aprender e a mudar no contato com o outro. No contexto
do LDLP, significa aprender e mudar entendendo o outro através de praticas de leitura de textos
com marcas identitarias e estéticas distintas.

Ansion (2000) destaca também, no debate sobre interculturalidade, que essa relagdo nao
conduz ao fortalecimento de identidades como condicdo para o didlogo, porém assume que as
identidades se constroem na prépria tensdo dindmica do encontro, que se materializa também,
muitas vezes, no conflito, mas que se reconhece como fonte de desenvolvimento para todos.

Acentua o pesquisador Ansion:

Una situacion de interculturalidad es siempre compleja y la manera como se tratan los
conflictos puede ser muy diversa. No corresponde precisamente a una situacion de
tranquilidad y completa armonia, sino mas bien a una vida en medio de muchas
tensiones e injusticias que, sin embargo, también abre muchas posibilidades de
enriquecimiento mutuo, aun cuando este no sea facilmente asumido y reconocido. En
una situacion asi, en efecto, el aprendizaje no es s6lo de quienes se encuentran en la
situacion mas desventajosa o en situacion de subordinacion, sino también de quienes
comparten la cultura de prestigio. (2007, p. 42-3)

Consoante o pensamento de Ansion (2007), acreditamos que o LDLP, em um viés
intercultural, produzird complexas recepcdes por parte dos sujeitos que estdo envolvidos com a
interagdo do LDLP, seja professores, alunos, pais de alunos, pois podera provocar novos

deslocamentos de se pensar a lingua e a literatura, objetos principais de conhecimento
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produzido pelo LDLP, sob outras formagdes epistémicas e estilisticas ndo reconhecidas pelo
sistema de educagdo hegemonicamente monocultural.

Conforme o filosofo, também peruano, Fidel Tubino (2005), outro pensador da tematica
em discussao, a interculturalidade esta no segmento do discurso que procura criar oportunidades
para o didlogo entre os membros das diversas culturas que coexistem num pais. Convida para
uma atitude dialdgica e de respeito a diversidade, vista como potencial e como fonte de riqueza.
Mas, considera, assim como Ansion, que os contextos sociais e politicos de tensdo podem criar
um dialogo intercultural, visto que, nessas tensdes, o discriminado e o discriminador estdo
juntos dentro de um mesmo cenario de conflito, que necessita de estratégias de intervengao
apropriada. Seja através do didlogo intercultural, seja nas instancias de conflito ou ndo, sdo
necessarias estratégias para combater o racismo e a discriminacdo no ambito pessoal e

institucional. Destaca o filésofo peruano:

Es necesario combatir la discriminacion y el racismo como problemas relacionales,
que tienen una dimension interpersonal y una dimension institucional. La primera se
expresa en actitudes estereotipadas, en una estigmatizacion que maltrata injusta y
vivencialmente a las personas por ser portadoras de una “marca” culturalmente
construida, de un rasgo socialmente devaluado. En el plano interpersonal, la
discriminacion se manifiesta con frecuencia en la burla, la sorna, la indiferencia y el
no tomar en serio al otro. Pero la discriminacion tiene, ademas — tal como ya se sefiald
—, una dimension institucional que se expresa, por omision, en la ausencia de politicas
antidiscriminatorias de inclusion de la diversidad en, por ejemplo, las instituciones de
educacion superior donde se aplican las acciones afirmativas. (TUBINO, 2007, p. 92)

Diante das consideracdes pontuadas anteriormente, ¢ possivel pensar a
interculturalidade, no contexto do LDLP, como uma interse¢ao de saberes, de produgdes dos
diferentes grupos socioculturais, e de conhecimentos, constituidos por conceitos, ideias e
reflexdes sistematicas vinculadas com as diferentes ci€ncias, o que consolida a construcao de
identidades arrojadas, abertas e multiplas. O possivel didlogo intercultural, no LDLP, pode
dinamizar processos de empoderamento, com destaque para vozes inferiorizadas e
subalternizadas, e, com isso, agucar regimes de ideagdo da autonomia em um cendrio de
emancipa¢do social, de projecdo de sociedades igualitarias entre diferentes sujeitos e atores
socioculturais.

Dentro do contexto de uma possivel articulacdo da educagdo intercultural e o LDLP no
Brasil e suas provaveis tensoes, o recorte da valorizagdo e do didlogo da cultura negra com as
demais culturas poderia contribuir para a producdo de conhecimento outros. Muitos
dispositivos legais poderdo contribuir para se pensar na possibilidade de um LDLP intercultural

e fortalecer didlogos que até pouco tempo ndo se faziam presentes no espago escolar, como
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raca, racismo, género e religiosidade etc. As liderangas negras, na representatividade dos
Movimentos Negros brasileiros, tornam-se sujeitos importantissimos nessa negociagao
(CANDAU, 2010; GONCALVES, 2011, GOMES, 2017), quando passam a se preocupar com
os conteudos curriculares e as relagdes sociais nas escolas, empenhando-se na discussdo com a
escola sobre os conteudos escolares que tratam sobre a questao da negritude, principalmente na
area da historia, mas também nas areas da filosofia, da sociologia e da linguagem. Ao mesmo
tempo, revela-se a importincia da introdu¢do de informagdes sobre as raizes culturais
afrodescendentes, o que denominaram (MAMA,2007; MELBER 2009) de estudos africanos.
Nas décadas de 70 e 80 do século XX, tais estudos passaram a ser considerados como
fundamentais para a educagdo de jovens e adultos afrodescendentes. Nos anos 90 do mesmo
século, apds a Conferéncia Mundial contra o Racismo, a influéncia politica, em determinadas
acdes, favoreceu os primeiros passos das politicas de a¢do afirmativa no Brasil. Conforme

Gongalves:

Foi nesse periodo também (final dos anos 1990) que as organiza¢des negras
conseguiram mobilizar parlamentares da Comissdo de Educagdo, Cultura e Desporto
da Camara dos Deputados Federais, o que redundou no Projeto de Lei n® 259/1999,
que se transformou, na gestdo seguinte, no projeto de Lei n® 10.639/03, que dispoe
sobre a obrigatoriedade da inclusdo, no curriculo oficial da Rede de Ensino, da
tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira”, e da outras providéncias.
(GONCALVES, 2011, p. 121)

A Lei 10.639/2003 surge como um dispositivo para consolidar maior conhecimento das
raizes africanas e da atuacdo da populagdo negra no processo de construcdo da sociedade
brasileira, o que podera contribuir para a supera¢do de mitos negativos, como a suposta

indoléncia do africano escravizado e o olhar selvagem e incivilizado. Como afirma Gomes,

Essa revisdo historica do nosso passado e o estudo da populagdo negra brasileira no
presente poderdo contribuir também na superagdo de preconceitos arraigados em
nosso imagindrio social e que tem a tratar a cultura negra e africana como exoticas
e/ou fadadas ao sofrimento e a miséria. (GOMES, 2010, p. 72)

E fato que a referida Lei sofreu, e ainda sofre, resisténcias, e sua implementacao foi
severamente criticada por alguns segmentos da sociedade, que argumentavam sobre o sentido
autoritario do Estado e a quebra da autonomia no espago escolar. Alguns criticos consideraram

a proposta como engessamento do curriculo. Porém, segundo Candau,

[...]com a realizacdo de diversos foruns estaduais e nacionais promovidos pelo
Ministério da Educacdo e o empenho de diversos educadores ¢ dos movimentos
negros, os debates sobre o ensino da Historia da Africa e dos negros no Brasil nos
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curriculos escolares vém conquistando espagos como uma das formas de luta
antirracista mais presente no contexto atual da sociedade brasileira. (CANDAU, 2010,
p- 30)

Por conseguinte, a Lei 10.639/2003 propde uma nova etapa na historicidade da educacdo
brasileira e na constru¢do da democracia no Brasil pois, salvo conduzir uma nova episteme,
preconiza a construg¢do de uma educagdo antirracista na medida em que dispde sobre o respeito
a diversidade, havendo, assim, o inicio de uma possivel educacao intercultural. Revela também
“[...] Um processo dindmico e permanente de relagdo, comunica¢do e aprendizagem entre
culturas em condi¢des de respeito, legitimidade mutua, simetria e igualdade.” (WALSH, apud
OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p. 26) e, em vista disso, deve considerar a contribui¢cao do negro
no processo de formacdo da identidade nacional. Ou melhor, a pedagogia intercultural
representa, aqui, uma nova perspectiva epistémica, pois ¢ capaz de produzir novos
conhecimentos € uma outra compreensdo simbolica do mundo. Assim, o LD poderia ser o
principal consolidador dessa pedagogia, uma vez que muitos professores o t€ém como referéncia
para desenhar seus programas pedagdgicos.

Nessa trajetoria, poderemos também conceber um LDLP voltado para a
decolonialidade, o que “[...] representa uma estratégia que vai além da transformacdo da
descolonizagdo, ou seja, supde também construcao e criacdo. Sua meta € a reconstrugdo radical
do ser, do poder e do saber.” (OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p. 24). Portanto, nas discussdes
sobre a Lei 10.639/03,

[...] podemos observar algumas semelhangas com as reflexdes sobre a colonialidade
do poder, do saber e do ser e a possibilidade de novas construgdes tedricas para a
emergéncia da diferenca colonial no Brasil e de uma proposta de interculturalidade
critica e de uma pedagogia decolonial. (OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p. 24)

Desponta, entdo, a emergéncia de se dar um tratamento didatico-pedagdgico a questao
étnico-racial no ambiente escolar, porque “[...] o processo educacional também ¢ formado por
dimensoes como a ética, as diferentes identidades, a diversidade, a sexualidade, a cultura, as
relacdes raciais, entre outras” (GOMES, 2005, p. 147), e o LDLP poderia ser uma forca presente
nesse contexto. Nesta perspectiva, o LDLP passa a ser o espago fronteirigo’ para que outras
culturas e linguagens, assim como outros valores e programas historicos, possam também ser

conhecidos e respeitados, organizando um ambiente de promocao e vivéncia de didlogos entre

7 Entende-se por espago fronteiri¢o a possibilidade de construir outro imaginario social que permita criar e
pensar condi¢des para outra organizagao social, outra organizagao de saberes e modos de vida. Entretanto ndo
pode ignorar o pensamento da modernidade, mas que também ndo pode se subjugar a ele. (MIGNOLO, 2013)
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as diversas culturas que compdem a sociedade brasileira, uma vez que a escola tem um papel
decisivo na difusdo das tecnologias, das culturas e das historias do povo que constitui essa
sociedade. Mas, para que isso se efetive, seria necessario romper paulatinamente com o sistema
editorial e educacional vigente e sua cultura de invisibilizar saberes de grupos subalternizados,

como se eles ndo tivessem sua importancia na dinadmica social e cultural do pais.

A escola, na perspectiva intercultural, s podera ser eficaz se ndo se deixar vencer
pela logica do sistema e se propuser a promover comportamentos e praticas que
resultem em uma progressiva constru¢ao de conhecimentos, atitudes e praticas que
conduzam a emancipacdo dos grupos subordinados por meio de uma transformagao
das relagdes assimétricas de poder entre os diferentes grupos socioculturais, o que
pressupde que sejam implementados processos de empoderamento. (CANDAU,
2012, p. 190)

A arte e suas linguagens sdo caminhos para se discorrer sobre processos de
empoderamento, de consciéncia étnica e de género, assim como para a desconstrugdo da cultura
da violéncia fisica e simbolica contra o povo negro e seus saberes. Elas podem trazer, para o
LDLP, a criagdo de cenas nas quais a mulher negra e o homem negro passem a ser também
protagonistas do conhecimento e da transformacao social. Fundar novas expressdes poéticas na
organizagdo didatica do LDLP ¢ uma tarefa dificil, pois a escola, sendo um espago fronteiri¢o
(WALSH, 2007), ainda esté4 projetada sobre um cenario colonial e eurocéntrico que desautoriza,
muitas vezes, novas formas de expressdo artistica que ndo contemplem um modelo
ocidentalizado de “qualidade” estética, projetado por uma sociedade limitada ao pensamento
europeizado, fonte primdria da ideologia dos LDLP, no Brasil. Tal ideologia legitima uma unica
forma de entender e aceitar o mundo e nega outras formas de compreender o ser humano e suas
subjetividades identitarias e historicas.

Romper com esse pensamento dentro da escola, através do LDLP, ¢ criar tensdes para
um “pensamento critico outro” (WALSH, 2009), contra as experiéncias historicas da
colonialidade: corpos marcados por uma Uinica humanidade controladora. Na perspectiva de um
pensamento critico, Walsh (2009) nos possibilita ampliar compreensdes sobre os parametros
educacionais a partir de conceitos como: pensamento-outro, decolonialidade e pensamento
critico de fronteira.

A ideia do pensamento-outro (WALSH, 2009) se origina do autor arabe-islamico
Abdelkebir Khatibi, e sugere uma possibilidade futura de pensamento a partir da decolonizacao,
ou seja, “a luta contra a ndo existéncia, a existéncia dominada e a desumanizacdo” (OLIVEIRA
& CANDAU, 2010b, p. 10). Poderiamos dizer, entdo, que “¢ uma perspectiva semelhante a

proposta pelo conceito de colonialidade do ser, uma categoria que serve como forga para
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questionar a negacdo histdrica da existéncia dos ndo europeus, como os afrodescendentes e
indigenas da América Latina.” (OLIVEIRA & CANDAU, 2010, p. 10). Um reordenamento da
geopolitica do conhecimento em duas vertentes: um posicionamento critico sobre a
subalternizagdo, no viés dos conhecimentos silenciados, e a emergéncia do pensamento limiar,
como um novo parametro epistémico, na interse¢ao da tradi¢ao ocidental com a diversidade de
categorias suprimidas pela logica ocidental e eurocéntrica (MIGNOLO, 2007).

Outro aspecto importante para se pensar a interculturalidade, também dentro do
contexto do LDLP, esta no “pensamento critico de fronteira” (WALSH, 2007, GROSFOGUEL,
2009). A sua compreensdo nos permite visibilizar outras racionalidades e formas de pensar,
diferentes da razdo eurocéntrica ¢ dominante. Esse “pensamento critico de fronteira” se
preocupa com a razdo dominante, preservando-a como referéncia (FANON, 2005), porém
sujeitando-a a constante indaga¢do e contaminando-a com outras razdes ¢ modos de pensar.
Uma nova relag@o entre conhecimento util e necessario na luta pela decolonizagao epistémica
(WALSH, 2007) e certamente os espacos de aprendizagem (escolas, universidades, livros
didaticos e associagdes) podem ser o caminho de propor outros conhecimentos € cosmovisoes,
num debate critico, porém como conhecimentos e modos de pensar tipicamente ligados ao
mundo ocidental.

Grosfoguel, em seu artigo “Para descolonizar os estudos de economia politica e os
estudos pds-coloniais: transmodernidade, pensamento de fronteira e colonialidade global”, nos

acrescenta:

O pensamento critico de fronteira ¢ a resposta epistémica do subalterno ao projeto
eurocéntrico da modernidade. Ao invés de rejeitarem a modernidade para se
recolherem num absolutismo fundamentalista, as epistemologias de fronteira
subsumem/redefinem a retdrica emancipatéria da modernidade a partir das
cosmologias e epistemologias do subalterno, localizadas no lado oprimido e
explorado da diferenga colonial, rumo a uma luta de libertacdo descolonial, em prol
de um mundo capaz de superar a modernidade eurocentrada. (...) E uma resposta
transmoderna descolonial do subalterno perante a modernidade eurocéntrica
(GROSFOGUEL, 2009, p. 480-481).

As PNB, no contexto dos LDLP, podem ser uma resposta “transmoderna decolonial do
subalterno” (GROSFOGUEL, 2009), em especial dentro desse espaco de didlogo e de
construcdo e desconstrucdo de saberes, pois adentrariam para problematizar esse ‘“‘ser”
historicamente negado com “seus dominios de linguagem e modos de apreender e figurar o
real’(MARTINS, 2007, p.57). Com isso, poderiam redimensionar praticas sociais de leitura e

recepgdo estética através de um posicionamento critico dos seus significados, de um ponto de

vista “afrocentrado” (MAZANA, 2009; ASANTE, 2009; RABAKA, 2009).



80

3.1.2 As poéticas negras brasileiras: um passeio pela poética literaria de autoria negra no

contexto dos livros didaticos de lingua portuguesa.

E de praxe existir, nos livros didaticos de lingua portuguesa do Ensino Médio, no Brasil,
além da sistematizacdo sobre o uso da lingua portuguesa, um contetido que pretende aproximar
estudantes-leitores do universo da Literatura produzida em Lingua Portuguesa, em especial no
Brasil e em Portugal, com a inten¢do de ampliar a formagdo cultural e leitora dos jovens,
divulgando autores e obras que servirdo de base para a compreensdo da cultura e da identidade
que formam o brasileiro. Mas, quais as culturas e as identidades que sdo projetadas
ideologicamente dentro dos estudos literarios promovidos pelo LDLP?

Nos manuais escolares que até hoje sdo produzidos no Brasil, nossa produgdo literaria
¢ majoritariamente de referéncia branca, masculina e de classe média. Consequentemente,
conteudos e estéticas refletem a perspectiva brancocéntrica. As diferencas e as desigualdades
étnico-culturais presentes em nossa constitui¢do cultural, politica e ideoldgica estdo relegadas a
uma esfera secunddria ou a esfera da omissdo. Trata-se de um estudo literario sobre a elite e para
a elite, que se projeta como Unica possibilidade de entender o Brasil como uma identidade
nacional.

Certamente o LDLP, dentro do olhar e do um posicionamento politico intercultural, tem
um papel importante e mobilizador para problematizar outras historias e subjetividades estéticas
silenciadas historicamente. Inicialmente através de experiéncias de leitura das poéticas literdrias
de autoria negra (PLAN), ou também conhecidas, no debate académico, por literatura negra
brasileira ou literatura negro-brasileira (CUTI, 2010), de poetas como Luiz Gama, Auta de
Souza, Solano Trindade, Jos¢ Carlos Limeira, Jonatas Concei¢ao, Miriam Alves, Ele Semog,
Abelardo Rodrigues, assim como prosadores como Machado de Assis, Maria Firmina dos Reis,
Lima Barreto, Abdias do Nascimento, Maria Carolina de Jesus, Concei¢ao Evaristo, Ana Maria
Gongalves, entre tantos outros que, em verso € prosa, nos revelam outros “Brasis” em suas

complexidades étnico-raciais, com outras possibilidades de recepcao, porque sdo obras que

[...] territorializam identidades e levantam questionamentos através de discursos
simbdlicos que inscrevem o enunciador no seu espago para produzir sentidos na
memoria de um grupo, bem como agdes e sentimentos que amenizem o racismo ainda
essencializado pela nossa sociedade dita branca. (ESPINHEIRA FILHO, 2013, p. 77)

Uma literatura negro-brasileira (CUTI, 2010) busca, na sua linguagem, um afastamento

da tradicdo ocidental europeia, em um ‘“conjunto de textos escritos com a predisposi¢dao de
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insurgir-se contra os tradicionais sistemas de representagdo” (SOUZA, 2005), no enfrentamento
da tensdo estética da hegemonica producdo literaria de inspiragdo europeia, reconhecida e

firmada com suporte da matriz de escrita produzida por atores sociais privilegiados.

Sao textos que, utilizando linguagem e recursos literarios apreendidos da tradigao
literaria ocidental, jogam com a possibilidade de deslizar de modo produtivo entre as
herangas da tradi¢ao ocidental e as herangas das tradigdes da literatura oral de origem
africana que se transformaram na didspora. Um deslizar que lhes permite instalarem-
se em uma posi¢do intermédia, impensavel se buscada nos termos de pardmetros de
qualquer pureza identitaria, uma vez que aludidos textos se constituem no
entrecruzamento de discursos identitarios produzidos no pais, na didspora e nos
centros hegemonicos. (SOUZA, 2005, p. 67-68)

As PNB, em suas expressoes literarias, refletem escritas de subjetividades inspiradas
e(ou) vivenciadas pela cor da pele, simbolo de exclusdo e reniténcia, tecidas pela historia ndo
oficial através dos dramas cotidianos da cidade e das vitorias alcangadas pela resisténcia. Sdo
narrativas da ancestralidade presente na oralidade, na tradigdo religiosa e ritualistica e,
especialmente, na busca de uma consciéncia negra, ja presentes em um nimero muito

insignificante no LDLP.

africas noites viajadas em navios
€ correntes,

imprimem pordes de amargo sal
no meu rosto,

construindo paredes

de antigas datas e ferrugens,
selando em elos e cadeias,

o mofo de velhos rétulos deixados
no puir dos olhos.

(VENTURA, Adao. Flash back. In: 4 cor da pele. Belo Horizonte: Edi¢do do Autor,
1980. [s. p], apud SETTE, ef al., 2013)

E a literatura que oferece possibilidades de compreensio e melhoria da condicio
humana e, com isso, possibilita o “enriquecimento do prospecto humano” (KARENGA, 2009,
p. 349). Por fim, uma escrita literaria que luta para se projetar nos sistemas de valor e de
mercado. Os versos do poeta paulistano Cuti evidenciam também a tentativa de marcar uma
nova escrita literaria com a reatualizagdo da consciéncia negra:

Enxurrada de magoas sobre os paralelepipedos

por onde passam carrog¢des de palavras duras
com seus respectivos instrumentos de tortura

entre siléncios

angurios de mar e rios

0 poema acende seus pavios
e se desata
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do vernaculo que mata

ao relento das estrofes

acolhe os rios afros

embriagados

de esquecimento e suicidio

no horizonte do delirio

e do amago do desencanto contesta as mascaras

langando explosivas metaforas pelas brechas dos poesidios
contra o arsenal do genocidio.

(In: Negroesia: antologia poética, 2007)

A poética literaria de autoria negra (PLAN) impulsiona analises e debates sobre a
estética que se contradiz, em muitos casos, diante do discurso estético e literario da escravidao,
do negro violento, subserviente, apatico e resignado, no seu papel projetado pela sociedade
branca e patriarcal durante séculos de uma produgao literdria brasileira. A autoria literaria negra
registra um lugar de fala, “de criacdo, de manutencao e de difusdo de memoria, de identidade”
(EVARISTO, 2010, p. 133), infringindo o espago de escrita e de interpretacdo sobre o negro e
anegra do intelectual branco e colonizador. O branco torna-se o sistema, “ou seja, sujeito, foco,
onisciéncia, célula de onde emanam a concepgao e organizacdo da linguagem” (CUTI, 2012,
p-23). A PLAN ¢ a ruptura pelo “direito de significar” (BHABHA, 2013, p. 321): a necessidade
de se colocar materialmente pela literatura, postulando direitos de cidadania e transito em
espacos sociais. Escritas que vao além da dentincia sobre, por exemplo, racismo e humanidades
distorcidas, elas nos provocam inquietacdes sobre a existéncia humana. Escritas que podem ser
exemplificadas com textos presentes em dois volumes de duas cole¢des de LDLP que fazem

parte dos corpora:

RECORDACOES DO ESCRIVAO ISAIAS CAMINHA
(fragmento)

A minha situagdo no Rio estava garantida. Obteria um emprego. Um dia pelos outros
iria as aulas, e todo o fim de ano, durante seis, faria os exames, ao fim dos quais seria
doutor!

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde, amaciaria
o suplicio premente, cruciante e onimodo de minha cor... Nas dobras do pergaminho
da carta, traria presa a consideracdo de toda a gente. Seguro do respeito a minha
majestade de homem, andaria com ela mais firme pela vida afora. Nao titubearia, ndo
hesitaria, livremente poderia falar, dizer bem alto os pensamentos que estorciam no
meu cérebro.

O flanco, que minha pessoa, na batalha da vida, oferecia logo aos ataques dos bons e
dos maus, ficaria mascarado, disfar¢ado...

Ah! Doutor! Doutor!...Era magico o titulo, tinha poderes e alcances multiplos, varios
poliférmicos...Era um pallium, era alguma cousa como clamide sagrada, tecida com
um fio ténue e quase imponderavel, mas a cujo encontro os elementos, os maus
olhares, os exorcismos se quebravam. De posse dela, as gotas da chuva afastar-se-iam
transidas do meu corpo, ndo se animariam a tocar-me nas roupas, no calgado sequer.
O invisivel distribuidor de raios solares escolheria os mais meigos para me aquecer, €
gastaria os fortes, os inexoraveis, com o comum dos homens que ndo ¢ doutor. Oh!
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Ser formado, de anel no dedo, sobrecasaca e cartola, inflado e grosso, como um sapo-
intanha antes de ferir a martelada a beira do brejo; andar assim pelas ruas, pelas pragas,
pelas salas, recebendo cumprimentos: Doutor, como passou? Como estd, doutor? Era
sobre-humano!...

(BARRETO, Lima. Recordagdes do escrivao Isaias Caminha, apud AMARAL, E. et
al. Volume 02, 2013, p. 22)

Diariamente

[..]

Me basta mesmo

essa coragem quase suicida
de erguer a cabega

€ Ser negro

vinte quatro horas por dia.

(LIMEIRA, J.C. In: Bernd, Zila (org.) Poesia negra brasileira. Porto Alegre:
AGE; IEEL; IGEL, 1992, p. 15. Apud SETTE, G. et al., volume 03, 2013, p.
280.)

Diante das escritas acima, podemos entender a PLAN como “um documento de
identidade”(MBEMB, 2014) que nasce do sujeito circunscrito no tempo € no espago, que
frutifica conhecimentos a partir das vivéncias colocadas pela sua experiéncia no mundo de
violéncia, de exclusdo e de negacdo da existéncia historica e se mantém pela necessidade da
liberdade do siléncio imposto e pela reivindicacdo da representacdo de uma humanidade ndo
mais tecida pelo principio de estigmas produzidos pela sociedade escravagista e racista.

A forca discursiva das PLAN ocupa outros espagos de elaboracdo e presenga, desocupa
lugares forjados pela opressdo branca. Logo “o lugar enquanto espaco vivido exerce um papel
revelador do espago em que se estd inserido e do espaco de que se ¢ excluido (ALVES, 2010,
p. 47), impulsionando tensdes e novos registros, através da valorizacdo do ontem e do hoje

como forgas matrizes de autoestima.

Canto aos Palmares

Eu sou canto aos palmares

Sem inveja de Virgilio, de Homero
E de Camoes

Porque o meu canto

E grito de uma raca

Em plena luta pela liberdade!

TRINDADE, S. In Bernd, Zila (org.) Poesia negra brasileira. Porto Alegre: AGE;
IEEL; IGEL, 1992, p. 15. Apud SETTE, G. et al., volume 03, 2013, p. 280.)

“Canto aos Palmares”, de Solano Trindade, faz presenca em um volume de uma das
colegdes do LDLP examinadas na pesquisa. Um poema que questiona o gosto estético através

de padrdes preestabelecidos pelos canones literarios, impondo-se estética e ironicamente contra
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as nogdes de belo e harmonioso que “assumiram o sinal da légica europeia, enquanto que a
auséncia de beleza e a desarmonia foram identificadas com os procedimentos de negros e
indios.” (PEREIRA, 2010, p. 356).

As PLAN, em grande parte, se realizam em busca de uma estética propria na releitura
da histdria, na construgdo de sentidos da sociedade, na reinvenc¢ao das metaforas que mitificam
valores, aspiracdes e regimes que subscrevem codigos de uma identidade negra diasporica,
questdes relevantes que poderiam estar presentes no LDLP e que fomentariam novos olhares e
deslocamentos sobre a formagao das identidades nacionais brasileiras. Exemplo ainda muito

insignificativo € presentificado em um dos LDLP examinados:

Vozes-Mulheres

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.
ecoou lamentos

de uma inféncia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

(EVARISTO, Conceicdo. In: DUARTE, Eduardo Assis. Memoria Viva. Estado de
Minas, 6 maio 2006, p. 1-3. Apud SETTE, M. G. L et al., volume 03, 2013)
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A forca da poesia de Conceicao Evaristo, no contexto do LDLP, nos possibilita dialogar
pedagogicamente com trés frentes, nunca antes anunciadas: 1. ser mulher negra, 2.
redimensionar a historia da mulher negra no espago historico, e 3. promover a consciéncia negra
em busca da verdadeira liberdade humana. Certamente, a presenca de uma escrita de autoria
negra, nesse universo do LDLP, ¢ significativa, mas ¢é preciso ir além da presenca. E preciso se
observar como essa presenca esta sendo devidamente discutida para se romper com esteredtipos
e negligéncias de interpretacdo sobre a forga estética e de linguagem presentes no texto.

Os discursos de uma PLAN, em sua exceléncia, buscam a realidade circundante ou
mitica como referéncias simbdlicas para examinar a questdo racial, desconstruindo o mito da
democracia racial e correlacionando-o como uma pratica dissimulada ideologicamente de
racismo em um processo de exclusdo. A negacdo da cidadania e a naturalizagdo da violéncia
contra a populagdo negra por um sistema opressor se inserem nas poéticas literarias negras,
espelho para uma reflexdo e uma denuncia sobre a representacdo negra em uma sociedade
branca, desigual e desumana para com os negros € negras, mas sem perder sua poesia e sua
invencdo estética. Miriam Alves e Conceicdo Evaristo, em muitas de suas obras, trazem
referéncias sobre o universo de exclusao e marginalizacdo do corpo negro e suas reflexdes sobre
a condicdo humana na historia da negritude, “em continuo processo de deslocamento e de
ressignificagdo, torna-se ele proprio uma geografia, uma paisagem, um territorio de linguagens,
um continente sem fim trespassado de palavras” (MARTINS, 2007, p. 56) exemplos

contemplados em um dos LDLP examinados nesta pesquisa:

1. Mahin Amanha

Ouve-se nos cantos a conspiragao
vozes baixas sussurram frases precisas
escorre nos becos a lamina das adagas
Multiddo tropega nas pedras

Revolta

ha revoada de passaros

SUSSUITO, SUSSUITO:

“¢ amanha, ¢ amanha.

Mahin falou, é amanha”

A cidade toda se prepara

Malés

bantus

geges

nagos

vestes coloridas resguardam esperangas
aguardam a luta

Arma-se a grande derrubada branca

a luta ¢ tramada na lingua dos Orixas
¢ aminha, aminha”

sussurram
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Malés
bantus
geges
nagos
“¢ aminha, Luiza Mahin fal6”

(ALVES, Miriam. Mahin amanha. In: Quilombhoje (org.) Cadernos Negros: os
melhores poemas. Sdo Paulo: Quilombhoje, 1998, p. 104. Apud SETTE, M. G. L et
al. Volume 03, 2013.)

1I. Poncia Vicéncio

Quando os filhos de Poncia Vicéncio, sete, nasceram e morreram, nas primeiras
perdas ela sofreu muito. Depois, com o correr do tempo, a cada gravidez, a cada parto,
ela chegava mesmo a desejar que a crianga ndo sobrevivesse. Valeria a pena por um
filho no mundo? Lembrava-se de sua infancia pobre, muito pobre na roga e temia a
repeticdo de uma mesma vida para os seus filhos. O pai trabalhava tanto. A mae
pelejava com as vasilhas de barro e tinham apenas uma casa de pau a pique coberta
de capim, para abrigar a pobreza em que viviam. E esta era a condi¢cdo de muitos.
Molambos cobriam o corpo das criangas que até bem grandinhas andavam nuas.
Entretanto, assim que as meninas cresciam um pouco, as maes providenciavam panos
para tapar-lhes o sexo e os seios. Crescera na pobreza. Os pais, os avos, os bisavos
sempre trabalhando nas terras dos senhores. A cana, o café, toda a lavoura, o gado, as
terras, tudo tinha dono, os brancos. Os negros eram donos da miséria, da fome, do
sofrimento, da revolta suicida. Alguns sairam da roga, fugiam para a cidade, com a
vida a se fartar de miséria, € com o coracao a sobrar esperanca. Ela mesma havia
chegado a cidade com o coracdo crente em sucessos ¢ eis no que deu. Um barraco no
morro. Um ir e vir para a casa das patroas. Umas sobras de roupa e de alimento para
compensar um salario que ndo bastava. Um homem sisudo, cansado, mais do que ela
talvez, e desesperancado de outra forma de vida. Foi bom os filhos terem morrido.
Nascer, crescer, viver para qué? [...] De que valera o padecimento de todos aqueles
que ficaram para tras? De que adiantara a coragem de muitos em escolher a fuga, de
viverem o ideal quilombola? De que valera o desespero de V6 Vicéncio? Ele, num
ato de coragem-covardia, se rebelara, matara uns dos seus e quisera se matar também.
O que adiantara? A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim, ela era escrava
também. Escrava de uma condi¢@o de vida que se repetia. Escrava do desespero, da
falta de esperanga, da impossibilidade de travar novas batalhas, de organizar novos
quilombos, de inventar outra e nova vida.

(EVARISTO, C. Poncia Vicéncio. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2003, p. 82-3.
Apud SETTE, M. G. L. et al., volume 3, 2013.)

Os textos contemplados em um volume das cole¢des analisadas, “Mahin Amanh3a”, de
Miriam Alves, e “Poncia Vicéncio”, de Concei¢ao Evaristo, escritoras negras e militantes no
Brasil, sdo rupturas iniciais para se entender, nas praticas de leitura do LDLP, a forca histdrica
da mulher negra brasileira contra a escravidao e os abusos de uma violéncia fisica, psicoldgica
e simbdlica, um constructo para “tornar-se negra”(GONZALES, 1988, p.2), enquanto
identidades, de resisténcia politica, recusando-se deixar definir pelo olhar do outro e no
rompimento com o embranquecimento. Importante ¢ ressaltar e problematizar como essas
presencas estdo dispostas, espacialmente no LDLP, para que possamos vislumbrar um debate

justo e uma compreensao critica por parte dos seus interlocutores sobre as obras apresentadas.
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Além de se posicionar sobre a experiéncia de exclusdo e violéncia vividas pelas negras
e negros, as poéticas negras literdrias trazem também a beleza dos rituais religiosos e a
mitologia dos deuses afro-brasileiros como uma atitude politica de reconhecimento e valoragao
de sua ancestralidade, desconstruindo a ideia de uma religiosidade demoniaca e atrasada, em
uma oposicao ao pensamento hegemonico, invertendo a hierarquia (DERRIDA, 2001). Sao
escritas literarias que sublinham o mérito de valorar tragos relevantes, como a nogao do sagrado,
a vinculagdo com o cosmos, com a natureza, ¢ a relacdo com o principio da ancestralidade, para

a constituicdo das identidades no pais por meio de uma linguagem da tradi¢ao oral:

Os atabaques dobravam para o senhor da guerra e caminhos naquela segunda metade
do ano de 1869:

"OGUN ONIRE, ONIRE OGUN;
AKORO ONIRE, AGBEDE ORUN..."

Anid, nascido africano e batizado nestas aguas longinquas pelo nome de Sérgio,
olhava, com orgulho, para a cria da mulher recém-parida.

Azambrid, a mae — jovem, acostumada a muito trabalho pesado, deixava o
pensamento fluir, voltado todinho, naquela hora vitoriosa, a terra dos pais. A filha
seria livre, teria nome de senhora: Eugenia Anna e poderia viver liberdade; rir, chorar,
dangar, cantar, amar... Trabalharia para si, possuiria muitas roupas, joias, morada,
terras para semear; ah, sua crianga seria protegida por lya, a dona de todas as aguas
do mundo... Gritaria para todos, sim, que era sangue real, filha de um poderoso senhor;
Eugenia Anna, nome de princesa, de gente livre.

Na noite do dia 14 de julho o galo cantou fora da hora. Forte, alvissareiro. Ouviu-se o
som do trovao, terrivel, anunciado pelos raios; uma coroa de vagalumes envolvia a
mae, iluminada pelo poder da criagao.

E a chuva lavou a terra do sitio baiano; 4guas molhando a mulher, o companheiro e a
crianga, fruto de liberdade.

Anid, a envolver a filha, dangava, dangava ao som de tambores guerreiros, no ritmo
do vento. Que a chuva batizasse a Terra; a madrinha foi a esperanca.

O tempo passou, arrcbatado pelo caleidoscopio magico. Sérgio ¢ Azambrid
encantaram-se, transformando-se na luta de uma gente que faz a Historia, cria raizes,
reencontra sua identidade.

(OXOSSI, M. S de. Nasce Eugenia Anna. In: Leituras Pretas, 2014)

Estou de volta pra casa
Estou de volta a meu lar
A vida aqui tem sentido
Aqui ¢ que é meu lugar

Oxum passeia na praga
Xango conversa no bar
Hoje de volta pra casa

Convivo com os Orixas

Estou de volta pra casa
Aqui tudo ¢ natural
Té¢ felicidade ¢ fruto
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Que se consegue alcangar

Enfim reencontro a fonte
Donde axé jorrando esta
Estou de volta pra casa
Estou de volta a meu lar
A vida aqui tem sentido
Aqui ¢ que ¢ meu lugar

Aqui tem congada samba
Batuque pra se dangar

Tem mulheres lindas, lindas
Lindas feito lemanja
Mulheres de largas ancas

E doce encanto no olhar

Estou de volta pra casa
Estou de volta a meu lar
A vida aqui tem sentido
Aqui ¢ que ¢ meu lugar

Agora livre de abismo
Livre passaro a voar
Aqui tenho vida plena
Com a bengdo dos Orixas

Estou de volta pra casa

Estou de volta a meu lar

Hoje vivo como vive

Caracol no meu quintal.

(ASSUMPCAO, C. Raizes. In: Quilombo, p. 73-74)

E importante chamar a atencio para o fato de que as obras citadas anteriormente,
infelizmente, ainda ndo foram recepcionadas pelos LDLP. As razdes que justificam essas
auséncias sdo Obvias: sdo escritas literarias que trazem a religiosidade de matriz africana como
referéncia de uma estética. Uma religiosidade ainda marcada pelo preconceito, pelo racismo e
pela dominacdo de um pais que se dissimula laico, mas mantém-se em uma postura impositiva
judaico-crista, que ndo acolhe nem admite, implicitamente, outras formas de manifestacdo da
fé, tragos de uma heranca colonial que cala e ignora, mais ainda fortificada no contexto escolar.

A PLAN, em seus discursos, ndo precisa necessariamente estar limitada aos temas da
dentincia, ou de lamento do cativo como marca de resisténcia e da experiéncia ritualistico-
religiosa. O amor, o sofrimento, a soliddo, a propria poesia, o abandono, a sexualidade, etc. se
instanciam em suas escritas como qualquer cidaddo de seu tempo, porque, em cada palavra,
verso ou sentenca estd uma humanidade avida pelo direito de ser:

Billie Holliday e aquela soliddo arretada,

numa noite de sabado.
O feriaddo levara as pessoas.
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Para disfargar o tempo, queimou um comercial

e ligou a tevé sem o som.

Para ocupar suas ideias,

uma variagdo de literatura esotérica.

Nesta digressao filosofica, o teto comegou a vibrar.
Atentou para o ruido e

Percebeu que a libido no apartamento de cima comegara.

Estavam literalmente fodendo na sua cabega.

Aqueles rangidos e gemidos ritmados

lhe despertavam desejos adormecidos até entdo.

Seu corpo retesou-se e arqueou-se em ondas, enquanto a
dupla alienigena

contemplava a encenagéo.

La fora, a vida fervilha, e ela
solitariamente pegava uma carona
nesse trem de fantasias.

(VIEIRA, L. No6s Volateis. In: Cadernos Negros — os melhores poemas. 1998, p. 96)

Ousando transcender uma poética negra para além da problemadtica social racista
brasileira, alguns exemplos buscam as matrizes culturais africanas em um horizonte mais
aberto a pesquisa estética do texto “criativo africano”, para além da literatura em didlogo com
outras “midias visibilizadas em performances que incluem o teatro, a danga, o canto, o video,
a computacao grafica, etc.” (PEREIRA, 2010, p. 358), muito distante da realidade do LDLP.

A PLAN ainda encontra a resisténcia do mercado de bens de consumo, nas politicas
editorais, nas redes de livrarias, nos circuitos de feiras e festas literarias, correndo em paralelo
a industria cultural e distante dos canones académicos, com raras excegdes. Mas a resisténcia
contra os grupos hegemodnicos também ¢ a for¢a dessa poética literaria, pois ela se alimenta
desse enfrentamento através de grupos e movimentos sociais historicamente firmados. Cito a
Voz da Raga, Movimento Negro Unificado e Quilombhoje, entre outros, que produziam e ainda
produzem, através de jornais, revistas e coletaneas, formas de divulgagdo e materializacdo das
escritas do ndo dito, concebendo contranarrativas, pois, “ao propor a valorizacdo de uma
estética negra, os escritores procuram apagar do corpo negro os estigmas produzidos pela
sociedade escravocrata.” (FONSECA, 2010, p. 96). Logo rompe-se com as esteriotipias que
“influenciam negativamente a autopercep¢ao das pessoas” (SILVA, 2004, p. 47). No contexto
dos LDLP, temos alguns exemplos de uma timida presenca e (ou) visibilidade da PLAN, fato
certamente decorrente da Lei 10.639/ 2013.

Sobre a auséncia das poéticas literarias negras no mercado editorial, a escritora Cidinha

da Silva levanta algumas considera¢des em entrevista ao Correio Braziliense:

[...] o ndo pertencimento de escritores negros aos clubinhos literarios, cuja carteirinha
abre portas das boas editoras, da politica de distribuicdo eficaz, das vendas
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institucionais para o Estado, da participagdo em feiras, festas, festivais e outros
eventos literarios que garantem dividendos e impulsionam a carreira de quem escreve
profissionalmente. Também, porque as tematicas e os recursos estéticos escolhidos
pela maioria dos escritores negros sdo descredenciados em sua literariedade e essa
costuma ser uma justificativa para que as editoras bem estabelecidas no mercado ndo
tenham interesse pelos literatos negros. (2014, s/p)

Aquele corpo negro que era apenas tema, ora subalternizado ora folclorizado, passa a
ser sujeito da sua propria narrativa, constitui uma transgressao de fala, decolonizando marcas
poéticas através da difusdo da sua propria memoria: “o corpo negro vai ser alforriado pela
palavra poética que procura imprimir outras relembrangas as cicatrizes das marcas de chicotes
ou as iniciais dos donos-colonos de um corpo escravo”, ressalva Concei¢do Evaristo (2010, p.
134). Apresentar essas autorias negras, ainda pouco visibilizadas, com suas respectivas
poéticas em didlogo com os ditos literatos candnicos da literatura brasileira, ¢ ocasionar, dentro
do LDLP, insercdes de estéticas, ideologias e escritas que se entrecruzariam em provaveis
tensdes de fala e de discurso, ao provocar, na recepgao de leitura, possiveis debates sobre as
desigualdades ocultadas, as contradigdes e conflitos societarios ontem e hoje, e, sobretudo,

ressignificando nossa nacionalidade pluriétnica e cultural.

[...] € possivel afirmar que a inclusdo da literatura negra na educagdo contribui nao so6
para o (re)conhecimento da cultura negra e suas origens entre os alunos, mas também
para que os demais possam conscientizar-se do preconceito que perdura até hoje na
sociedade brasileira, como legado da escraviddo. (BERND, 2011, p. 23)

E preciso acreditar que um dos desafios que enfrentamos hoje, no debate das relagdes
étnico-raciais, se quisermos promover uma educa¢do intercultural, critica e emancipatoria,
orientada a desenvolver um processo de reinven¢do da escola (CANDAU, 2014), estd na
desconstrugdo® de conceitos, e 0 LDLP poderia cumprir esse papel sendo um material didatico
com mais acesso aos estudantes-leitores. E urgente, nesse caso, aprofundar essas questdes no
universo de preconceitos e discriminagdes que domina — muitas vezes com carater difuso, fluido
e sutil — todas as relagdes sociais que delimitam os contextos em que existimos, entre os quais

0 espaco escolar e o seu principal e oficial difusor de conhecimento, o livro didatico.

8 Conforme Derrida (2001), a desconstru¢do se apresentard como um trabalho no interior dos discursos
sustentadores do pensamento metafisico ocidental, ja&" que esta seria, entdo, a melhor forma de aborda-los,
desestabiliza-los e, por conseguinte, ampliar seus limites ou limiares.
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A categoria naturalizagdo — que seria “a eliminagdo, ou a ofuscac¢do, do carater socio-
historico dos fenomenos” (THOMPSON, 2011, p. 88), através de uma criagao historica que se
cristaliza como norma — produz a invisibilizagdo especialmente dessa complexa problematica
da negacdo da cultura negra. Trazer para o centro do debate pedagogico, em especial no espago
do LDLP, as escritas de autorias negras, em contraponto com as escritas sobre o negro do ponto
de vista de uma autoria branca, poderia alavancar processos de desnaturalizagdo e explicitagdo
da rede de esteredtipos e preconceitos que tanto povoam nossos imaginarios individuais,
coletivos e sociais de educadores, como os de nossos estudantes, aspecto urgente para quem
trabalha em prol da educacdo antirracista.

Outro desafio, dentro da perspectiva de um LDLP intercultural, estaria na
problematizagdo do carater monocultural e do etnocentrismo que, explicita ou implicitamente,
se fazem presentes na escola e, especialmente, nas politicas educativas que dominam os
curriculos. Sendo o LD um aparato de reprodu¢do do conhecimento cientifico na escola, abrir
questionamentos sobre os critérios utilizados para selecionar e justificar os conteudos escolares
no LDLP, com foco no debate sobre a “universalidade” e a “neutralidade” dos conhecimentos,
pode impulsionar o debate sobre o curriculo escolar antirracista. Valores, praticas, crengas e
posicdes ideoldgicas ja consolidadas no LDLP, que configuram racismo, devem ser
questionados.

O desafio de uma educacdo intercultural, tendo o LDLP como eixo multiplicador, a
decolonialidade implicaria, de acordo com Walsh (2012), a ndo desumaniza¢do do outro e
passaria a considerar as lutas pela existéncia dos povos historicamente subalternizados, no
sentido de uma constru¢do de outros modos de viver, de poder e de saber. Logo, a
decolonialidade reverbera as lutas contra a colonialidade a partir das provocacdes de grupos,

das suas praticas sociais, epistémicas e politicas.
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4. LETRAMENTO RACIAL E LITERARIO NO LIVRO DIDATICO DE
LINGUA PORTUGUESA DO ENSINO MEDIO: POETICAS LITERARIAS
NEGRAS - RACISMO, ANTIRRACISMO E IDENTIDADES NA SALA DE
AULA.

4.1 LETRAMENTOS: EXERCICIOS DE COMPREENSAO DO MUNDO PELOS
REGISTROS DAS PALAVRAS.

A constitui¢ao do sistema e da politica de educagdo brasileira despoja jovens e adultos
estudantes, negros ou ndo, no periodo de formagdo escolar, do conhecimento de uma cultura
marcadamente negra, ratificando um “consenso intersubjetivo que sustenta o dominio implicito
da brancura” (NASCIMENTO, 2009, p. 191). Esse sistema deve ser entendido a partir de uma
visdo mais ampla da produgdo cultural, especialmente a produ¢do do mercado editorial —
pertencente a brancos de classe média — que, historicamente, exclui escritoras e escritores
negros. Essa cadeia estrutural também estd refletida no curriculo escolar recém-chegado e

certamente permanecera nas proximas colecdes de LDLP.

Esse mesmo sistema ndo aprofunda nem problematiza os discursos literarios sobre o
candnico, o qual propaga representacdes negativas sobre a populagcdo negra brasileira e
diasporica, vista como objeto do projeto de modernidade, resultado do processo historico-
cultural da formacdo brasileira. Ou simplesmente ignoram sua importancia na formacao
sociocultural do pais. Por isso, os pressupostos da Lei 10.639/2013, que alterou Lei n°® 9.394,
de 20 de novembro de 1996, vém obrigar o sistema educacional brasileiro a trabalhar
criticamente a historia e a cultura das populagdes africanas e afro-brasileiras, como um
dispositivo contra a discriminagdo racial vivida por homens negros e mulheres negras na cena
historico-social brasileira. Nesse sistema, ¢ mais comodo manter seus privilégios, reproduzindo
a cultura dominante e sua episteme eurocéntrica, do que promover reflexdes que nos permitam
ver um pais de negras e negros e assumir nossa identidade diversa. Com isso, poderiamos pensar
um projeto de educagdo para as relagdes étnico-raciais no Brasil. Mais ainda: um projeto que
trouxesse, ao campo dos estudos literarios, liberdade para se desvencilhar do “poder de um
paradigma intelectual eurocéntrico que coloca os canones europeus do conhecimento acima de
qualquer outra epistemologia possivel.” (CHRISTIAN, 2009, p. 153). Lembrando OLIVEIRA
(2019):
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Ao assumirmos a educacdo étnico-racial de educadores ¢ educandos de literatura
como questdo central, reportamo-nos a um tema historicamente escamoteado por
manobras discursivas da elite intelectual brasileira. Presenciamos, no Brasil de hoje,
a luta entre a recusa em discutir assuntos ligados a questdes étnico-raciais e a
proeminéncia da cultura popular gradativamente motivando estudantes, membros das
comunidades de base e universidades, a manterem pontos de resisténcia antirracista.
(OLIVEIRA, 2019, p. 125)

A maioria das obras literarias brasileiras ditas canonicas, legitimadas pelas institui¢des
que constituem e suportam o Estado-nacdo brasileiro e eleitas a transcender as barreiras do
tempo e do espago, principalmente a partir do século XIX, constrdi representagdes tanto do
homem negro quanto da mulher negra pautadas em caricaturas, marcadas pela hiperbolizagao
e pelos esteredtipos que resvalam em desumanizagdo perversa e consentida. Essas
representacdes negativas repercutem em naturalizacdes da condi¢do de subalternidade e
inferioridade do povo negro brasileiro. Uma racialidade construida, socialmente, com a

finalidade de aviltar a experiéncia e as expressdoes do povo negro em um projeto colonizador:

Tanto a subalternidade como a interdependéncia econdmica promovem um quadro
epistemologico que continuadamente desqualifica as experiéncias e saberes das
populagdes que foram objeto da dominagao colonial. (MARTINS, 2015, p. 292)

A producdo dessas escritas literarias candnicas, em muitos casos dentro do quadro que
desqualifica humanidades, contribui para a forma¢ao de um olhar racializado da identidade e
da cultura brasileira, influenciando o olhar de quem I€. Sdo obras que reafirmam a inferiorizacdo
do povo negro e indigena, como se a eles restasse a subserviéncia social, a cordialidade perante
as desigualdades, através de uma hostilidade racial bem delineada na textualidade e no discurso.
A disseminagdo dessas obras pelo mercado editorial branco brasileiro e a sua apropriacdo pelos
livros didaticos, a partir dos anos de 1960 e ao longo da ditadura militar até os anos 90,
contribuiram de forma incisiva na constru¢ao cultural da marginalidade, da indoléncia e da
animalizagdo dos corpos negros, tornando natural, no imagindrio social brasileiro, essa

concepgao do povo negro .

A perspectiva social e histérica da populagdo negra, através do patamar da resisténcia
pela sua dignidade humana, por suas contribui¢des culturais e pela valoracdo de sua
ancestralidade, ndo faz parte de narrativas ficcionais que estdo incluidas no mercado editorial
desde o século XIX, e, quando estdo, elas esbarram em estere6tipos e em folclorismos que
registram representacdes exodticas, quase sempre. Entretanto, a resisténcia literaria, ou
contranarrativa, responde a imagem animica e corporal do ser negro que marca a producdo
autoral negra. Essa transi¢do de uma poética em que o negro € apresentado na posi¢do de objeto

€ passa a ser sujeito de suas proprias historias se consolida. Essas poéticas ja se faziam presentes
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no cendrio cultural e literario no Brasil desde o século XIX, mas foram invisibilizadas por
longos anos (DUARTE, 2010; SOUZA, 2006) e, hoje, reacendem discussdes e posi¢des no
cenario editorial: escritores, negros e negras, quase em sua totalidade, resistem politica e
ideologicamente em espacos de divulgacdo alternativos, em novas editoras nacionais, para
terem suas obras publicadas e apreciadas por publicos diversos. Com isso, redefinem padrdes
estéticos, ideoldgicos e narrativos que conduzem a um discurso mais proximo possivel do
“afrocentrado”(NASCIMENTO, 2009), de um lugar de fala (RIBEIRO, 2016) que,
historicamente, redefine representagdes de “como sujeitos e agentes de fenomenos atuam sobre
sua propria imagem cultural e de acordo com seus proprios interesses humanos.”

(NASCIMENTO, 2009, p. 192).

A educacdo, através de acdes de resisténcia do Movimento Negro, também, vem
procurando barrar, quando possivel, esse movimento de regulacdo de um modelo hegemonico
e eurocentrado de conhecimento, buscando romper com um padrdo conservador de se conceber
a historia cultural e social brasileira apenas sob o prisma brancocentrado, eurocentrado e
colonizador. O campo educacional, na nossa recente histdria, vem se construindo especialmente
incomodado com o paradigma liberal tnico na educacao da populagao brasileira. Tal paradigma
¢ questionado por movimentos e coletivos sociais sobre a real dimensdo de uma educagdo
monocultural, em que as diferengas étnico-raciais e étnico-culturais, bastante presentes no
cotidiano das salas de aula, continuam sendo invisibilizadas ou destituidas de legitimidade pelo
sistema politico e educacional, firmando o racismo institucional, que acentua desvantagens e

privilégios com base na raca (ALMEIDA, 2019).

Essa inquietagdo produziu tensdes e mobilizou trabalhos envolvidos na escrita de novas
epistemologias sobre a educacado, ou seja, toda uma ideia, refletida ou ndo, sobre as conjunturas
de validade do conhecimento (SANTOS, 2009). Como bem salientou Nilma Lino Gomes:

Enquanto espago de formacdo humana e pelo qual passam as mais diferentes geragdes,
grupos étnicos-raciais, pessoas de origens socioecondmicas diferentes, credos e
religides, ¢ possivel refletir que tanto os processos institucionais de educagdo (escolas
de educagdo basica e universidades) quanto as experiéncias de educagdo popular,
social, de jovens e adultos, diferenciada e antirracista, construidas no cotidiano e nos

processos de lutas sociais, sdo repletos, a0 mesmo tempo, de um dinamismo incrivel
e de uma tensdo conservadora. (GOMES, 2017, p. 25)

Diante da realidade acima descrita ¢ da efetiva reivindicacdo da sociedade
contemporanea por igualdade de direitos em defesa dos valores das minorias, torna-se um
desafio compreender a complexidade das relagdes étnico-raciais através de lacunas que

visibilizem e problematizem uma realidade silenciada e negada, vista como ndo existente — o



95

racismo e suas faces, em especial. A proposta do letramento racial e literario (doravante, LRL)
vem a cena com a finalidade de conscientizar e sensibilizar os atores envolvidos no letramento
literario, no contexto escolar, sobre as cristalizagdes de modelos hegemonicos discursivos de
culturas e saberes presentes em textos literdrios canonizados e autorizados pela critica.
Consequentemente, o LRL visa a apontar, através de dispositivos tedricos sobre o letramento
literario ¢ o tema das relagdes étnico-raciais, os silenciamentos discursivos (GONCALVES,
1985; SILVA, 2012) que colaboram para o racismo epistémico e estrutural da educacdo

brasileira.

Dentro de eventos de leitura, o LRL vem apontar e analisar configuragdes de discursos
de exclusdo e racismo que estdo presentes nas escritas literarias ditas canonicas. Em que o negro
e a negra, independentemente do periodo de producdo, sdo representados como objetos do
sistema de consumo capitalista, “fortemente trabalhado pelo vazio, e cujo negativo acabava por
penetrar todos os movimentos da existéncia” (MBEMBE, 2014, p. 28), produzindo valores

culturais e humanos condenados a marginalidade ou a inferiorizagao.

Mas também o conceito de LRL pretende, principalmente, oportunizar, nesse debate
sobre letramento, a visibilidade de novas praticas de leitura e escrita e outras autorias, em
espacos de contradiscursos poéticos, cuja autoria se autodefine como negra e, em suas escritas,
nos descortina posi¢des de resisténcia contra o discurso hegemonico, em uma estética hibrida,
mas com uma esséncia politico-ideoldgica que a diferencia. Concebemos o discurso, nesse
contexto, como “uso da linguagem em praticas sociais, o qual pode ocorrer tanto como parte

das atividades nas praticas ou como sua representacdo.” (RIOS, 2014, p. 179).

No ambito do letramento escolar, torna-se emergencial transformar, conforme os
pressupostos da “sociologia das auséncias e das emergéncias”, propostos por Boaventura de
Souza Santos (2004), as auséncias em presencas. Essas auséncias, ou existéncias negadas, sao
silenciadas e, quando presentes, o sdo com o objetivo de serem desqualificadas. Com isso, sdo
invisibilizadas e descartadas do imaginario sociocultural brasileiro: “O que unifica as diferentes
logicas da produgdo da ndo existéncia ¢ serem todas elas manifestagdes de uma monocultura
racional.” (GOMES, 2017, p. 41). Logo, ainda inspirado em Santos (2004), pensamos o LRL
como um procedimento tedrico-metodologico simbdlico dos saberes, das praticas e dos agentes,
de forma a apontar, nele, as vertentes do amanha (o ainda ndo), através da conscientizacao e
do inconformismo diante da privagdo, cujo entusiasmo estd no patamar de possibilidades e do

por-vir de nossa democracia racial. Assim, a poética negra brasileira se dinamiza no campo das
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expectativas sociais. Divulgar saberes ndo hegemonicos, especificamente da negritude, no
contexto das praticas escolares, mesmo com toda negagdo do sistema regulador, o mercado ou
a racionalidade cientifico-instrumental, além de ilustrar demandas discursivas que impulsionam
as auséncias, para o LRL torna-se um desafio voltado para uma educagdo de hoje e do futuro,
que esteja comprometida com a equidade. E preciso considerar os sujeitos e os contextos reais
para que possamos mobilizar a vontade de aprender e de contemplar de sentido as proposi¢des

de aprendizagem que apresentamos aos nossos estudantes.

Ao buscar uma compreensdo sobre a complexidade do termo “letramento”, devemos,
portanto, ampliar suas consideracdes epistémicas e realoca-las em outros espacos e outras
praxis que possam contribuir, na sua acepg¢ao tedrica e pratica, para o incremento intelectual e
humano do povo negro brasileiro e de seus coletivos no jogo das praticas culturais e sociais. A
intelectualidade negra, com sua producao artistico-literaria, surge para contestar a ldgica dos
estigmas (MOREIRA, 2019a), quebrando constru¢des de identidade social desprezadas

historicamente.

Letrar o outro ndo se restringe a educa-lo com habilidades de leitura e escrita, mas
apresentd-lo a um mundo de leitura, de escrita e de oralidade constituido dos contextos diversos
de produgdo e de sentido, cujas materialidades textuais estdo dispostas em praticas e discursos
que marcam a diferenga cultural, étnica e racial da sociedade global. Letramento, enfim, ¢ uma
pratica social que vai além do saber ler e escrever: ¢ uma pratica de conhecer o mundo sob
diversos textos e olhares que constituem a humanidade, ¢ entender como os mecanismos
discursivo-ideoldgicos das linguagens poéticas definem ou representam os propdsitos de
constru¢do da sociedade como pratica de liberdade (FREIRE, 2015). Tal como ocorre no
letramento ideoldgico, em que os conhecimentos € a episteme que os rege sao materializadas
pela escrita ou pela oralidade, pelos modos como empregamos a escrita para interagir com as
outras pessoas e as relagdes de poder relativas ao uso da escrita em contextos e meios
determinados (STREET, 2003), o LRL se contrapde aos padrdes instituidos pelo discurso da
miscigena¢do e da democracia racial no Brasil, que negam os conflitos e os movimentos de

resisténcia que historicamente marcam a sociedade brasileira.

As praticas de letramento sdo diversificadas, inimeras, e sua constitui¢do pode ser
bastante plural e multimodal. Portanto devemos associd-las ao termo “letramentos”, tal qual
encontramos em expressdes como letramento literdrio, letramento digital, letramento

informacional, letramento visual, letramento financeiro, letramento midiatico, entre outros. O
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letramento ¢ um evento que possibilita ao leitor ampliar sua compreensao sobre o mundo e suas
particularidades dentro de estruturas de poder e culturas locais, em uma forma de pensar,

valorizar, sentir e usar a escrita (STREET, 2003).

Nesta tese, debrucamo-nos sobre o letramento literario e sobre as praticas e expressdes
das poéticas negras brasileiras presentes no LDLP do Ensino Médio, acreditando que o conceito
de raca se configura como construgdo social do projeto de colonizagdo brancocéntrica, uma
“fic¢do util, de uma construgdo fantasista ou de uma projecao ideologica” (MBEMBE, 2014,
p. 27). Essa proje¢do integra a ampliagdo do uso do termo letramento, ou seja, compreende a
pluralidade dos usos sociais da escrita, das praticas orais de expressdo poética. Contudo o
letramento racial tem uma relagdo diferenciada com a escrita, com a oralidade e com as questdes
de autoria, tornando-se, por consequéncia, um tipo de letramento singular, pois, nele, outros

universos discursivos, antes negados, sdo vivenciados através de leituras criticas e estéticas.

No contexto escolar brasileiro, notamos a multiplicidade de vozes e de realidades que
compdem as praticas de letramento para uma formacdo humana e intelectual equanime. No
entanto, como a cultura escrita presente no LDLP — através de suas agdes, valores,
procedimentos e instrumentos, que constituem o mundo letrado — lida ideologicamente com as
diferencas de género, sociais e, especialmente, étnico-raciais dentro e fora do espaco escolar?
A resposta pode parecer obvia, mas ¢ importante ressaltar: privilegiam-se algumas vozes
literarias e suas realidades sociais, em esferas e posicdes sociais e étnico-raciais Unicas — as
vozes brancas —, que delimitam espacos de poder e de hegemonia do conhecimento. Portanto o
letramento brancocentrado estaria contribuindo para uma geracdo de pessoas e de grupos
sociais que ndo reconhecem as diferengas como tracos de riqueza humana e material. Contestar
a pratica de letramento literario com modelos e vozes Unicas da cultura escrita literaria seria
uma possibilidade politico-pedagdgica de enriquecer o debate sobre poder e escrita na formagao

social e cultural de uma nag¢d@o como a nossa, que almeja por uma educagao emancipatdria.

GADOTTI (2000), sobre esse mesmo assunto, afirma: “seja qual for a perspectiva que
a educacdo contemporanea tome, uma educacdo voltada para o futuro serd sempre uma
educacdo contestadora” (GADOTTI, 2000, p. 08). Trata-se de uma educagdo que supera os
limites impostos pelo Estado e pelo mercado e, portanto, uma educagdo muito mais voltada
para a transformacdo social do que para a transmissdo e reproducgdo cultural. A partir dai,
promover uma formagdo letrada despojada de preconceitos e discriminagdes, pautada no

respeito as diferencas de todas as ordens, seria o ponto de partida para uma educagdo que
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contemplaria a formagao integral e humana dos sujeitos, um “projeto emancipatorio” (FREIRE,
1987). Seria um letramento emancipatorio, capaz de promover o pensamento critico e libertario
sobre as formas de ler a vida, de agenciar o contradiscurso e contestar o discurso de dominagao.
Ou seja, um letramento que “frature e transgrida as relagdes de poder estabelecidas” (ROJO &

MOURA, 2012, p.23).

A multiplicidade semantica do termo letramento exige, hoje, outras compreensdes, por
envolver “sutilezas e complexidades dificeis de serem contempladas em uma unica defini¢ao”
(SOARES, 2009, p. 65). Temos de nos educar a pensar o letramento como uma pratica de
reflexdo sobre a agéncia da leitura, da escrita e da oralidade, isto ¢, uma agéncia com
113 3 . . O . , .

capacidade de dispor dos recursos psicologicos e culturais necessarios para o avanco da

liberdade humana” (ASANTE, 2009, p. 94).

A compreensdo de letramento que aqui propomos se aproxima também,
conceitualmente, de Barton e Hamilton (2000). Para esses autores, o entendimento sobre
letramento estaria no um conjunto de praticas sociais observaveis em eventos mediados por
textos — especificamente, em nossa proposta, por textos literarios escritos, no contexto do livro
didatico de lingua portuguesa, dentro da sala de aula —, através de um didlogo no qual os sujeitos
estdo em tensdes identitarias e ideoldgicas em “uma produgdo social emergente da interacdo”
(KLEIMAN, 2002, p. 271). O letramento, pois, se configuraria em espagos de intera¢do, nos
quais as forcas ideoldgicas se configuram para conquistar lugares de poder. Portanto
consideramos as praticas de letramento como agdes “padronizadas pelas institui¢des sociais e
relagdes de poder, e alguns letramentos sdo mais dominantes, visiveis e influentes do que
outros” (BARTON e HAMILTON, 2000, p. 8). O LRL vem na contramdo de um letramento
padronizado, porque visibiliza praticas discursivas que o dominante, hd séculos, tenta

desvalorizar, destituir de legitimidade e valor cultural.

Antes de aprofundar nossa discussao sobre o letramento racial e literario na sua célula
gnosiologica e metodoldgica, torna-se importante uma revisdo também epistémica sobre
letramento racial critico, letramento intercultural e letramento literdrio, em suas conjunturas
particulares, visto que essa nova perspectiva de letramento que trago para cena se fundamenta

nessas trés acepcdes.
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4.1.1 O letramento racial critico e a teoria racial critica: didlogos de fortalecimento.

O letramento racial critico, no contexto epistemolédgico e educacional, surge no didlogo
com a teoria racial critica através das vozes de Gloria Ladson-Billings e William Tate (1999),
nos Estados Unidos da América, e, hoje, € um conceito trabalhado por distintas areas do
conhecimento, como a educagdo, a linguistica aplicada e a sociologia (FERREIRA, 2015). A
teoria racial critica agregara, por meio de estratégias narrativas de fic¢do ou ndo, uma interagao
com professores para compreender as experiéncias de alunos, confirmar ou contra-argumentar
as formas de como o espago social funciona na articulag@o entre raga, historia e cultura. Essas
narrativas, autobiografias e narrativas ficcionais contra-hegemonicas, apresentam
configuragdes peculiares e particulares em seus discursos. Conforme Ferreira (2015), alguns
pensadores dessa questdo apontam as marcas dessas narrativas:
A historia de que nds falamos, sobre raga e racismo, utiliza e reflete o que é construido
culturalmente e historicamente, temas estes que reconstroem, frequentemente de

forma inconsciente, em individuos, lembrangas individuais. (BELL, 2003, p. 4, apud
FERREIRA, 2015, p. 132)

Historicamente, a narrativa [contar historias] tem sido uma espécie de remédio para
curar as feridas da dor causada pela opressdo racial. A historia da propria condigao
conduz a realizagdo de como se chegou a ser oprimido e subjugado, permitindo assim
que uma pessoa pare de infligir violéncia mental sobre si mesmo. (LADSON-
BILLINGS, 1998, p. 14, apud FERREIRA, 2015, p. 132)

Nota-se, a partir dessas conceituagdes, que a ideia de narrativa como experiéncia
vivenciada sobre raga e racismo pontua as escritas e as reflexdes que servirdo de base para
outras leituras e compreensdes sobre exclusdo e desigualdades sociais e raciais, isto €, sdo
narrativas ndo de quem testemunhou praticas de exclusdo e desigualdades sociais e raciais, mas
de sujeitos que viveram ou vivem todas essas praticas excludentes. Sdo escritas de vivéncias.
A escola, ao acolher essas narrativas e promover uma analise critica de seus discursos, afasta-
se de um modelo de branqueamento intelectual e pedagogico e de praticas pedagdgicas que
negam o discurso do Outro como legitimo, visto que “o ensino do letramento racial critico
interroga as ideologias que formam o conhecimento.” (MOSLEY apud FERREIRA, 2015, p.
137).

No nosso enfoque de pesquisa, quando a autoria do LDLP compreender a importancia
de divulgar e problematizar discussdes sobre textos que, discursiva e esteticamente, apresentem
outros lugares de fala e outras subjetividades ndo acolhidos por for¢a de um racismo estrutural
e institucional, poderemos pensar em um ensino de LP entendido como um dispositivo critico

sobre a complexidade da natureza humana, social e cultural de um falante e, por conseguinte,
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que respeite as diferencas como constituintes das relagdes humanas, em um projeto de producdo
do conhecimento. Os pressupostos do letramento racial critico impdem-nos a necessidade de
redimensionar raca, brancos e negros, como um instrumento de controle social, econdmico e
geografico. O LRC, portanto, pretende nos reeducar em uma ordem antirracista, fazendo-nos
entender e reconhecer que as demandas de privilégio e do racismo estdo na zona de problemas

nao so historicos, mas da sociedade atual.

O letramento racial critico, ao se fundamentar na feoria racial critica, “reconhece o
conhecimento experiencial das pessoas de cor” (TATE, 1997, p. 235, apud FERREIRA, 2014,
p. 242) e constroi perspectivas discursivas e metodoldgicas de combate ao silenciamento racial
de negros, de negras e de indigenas, proveniente de uma longa e historica opressao racial. No
campo educacional, principalmente diante de uma sociedade que credencia e reproduz o mito
da democracia racial, a teoria racial critica torna-se uma diretriz epistémica e metodologica.

Conforme Ladson-Billings:

[...] torna-se uma importante ferramenta intelectual e social para a desconstrugdo,
reconstrucdo e construgdo: desconstrugdo das estruturas e discursos opressivos, a
reconstrucdo da agéncia humana, e construgcdo da equidade e relagdes de poder

socialmente justas. (LADSON-BILLIBS, 1998, p. 9, apud FERREIRA, 2014, p. 244)

O letramento racial critico nos possibilita, entdo, como educadores, encaminhar
discussoes artistico-sociais sobre racismos explicitos em enunciados diversos, assim como
identificar o siléncio discursivo-ideoldgico que ‘“‘opera sistematicamente para manter
hierarquias entre brancos(as) e negros(as)” (SILVA, 2012, p. 111), promovendo a solidificagao
das desigualdades sociais e raciais. Um discurso ideoldgico que “pode ser usado para se referir
as maneiras como o sentido (significado) serve, em circunstancias particulares, para estabelecer
relagdes de poder que sdo sistematicamente assimétricas” (THOMPSON, 2002, p. 16).
Portanto, através de praticas de letramento racial critico, podemos verificar, nos discursos
escritos ou ndo, grande parte da dimensdo cognitiva do racismo, visto que ele ¢ adquirido e
aprendido, “e isso normalmente ocorre através da comunicagdo, ou seja, através da escrita e da

fala.” (VAN DIJK, 2008a, p. 135).

Importante ¢ destacar que a concepgao do letramento racial critico hoje ja reverbera em
outras nomenclaturas no campo da linguagem, que fortalecem o exercicio de praticas
antirracistas no jogo das complexidades social e historica. Os letramentos de reexisténcia,
discutidos por Ana Lucia Silva e Souza (2011), dialogam epistemologicamente com o

letramento racial critico, uma vez que “contribuem para desestabilizagdo do que pode ser
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considerado como discursos ja cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da
lingua sdo apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal” (SOUZA, 2011, p. 36). Nesse
viés, também se propde redimensionar praticas de leitura e escrita cujas vozes se interligam “as
matrizes e aos rastros de uma histéria ainda pouco contada, nos quais os usos da linguagem
comportam uma historia de disputa pela educagdo escolarizada ou ndo” (SOUZA, 2011, p. 37).
No caso especifico dos letramentos de reexisténcia, temos como objeto de investigagcdo as
contranarrativas do hip-hop, expressdo de resisténcia negra aos problemas sociais e raciais,
através da critica social, de embates, de tensdes politicas e culturais nas suas “praticas
engendradas pelos movimentos sociais negros que historicamente reivindicam direitos,

inclusive na area de educagdo” (SOUZA, 2011, p. 35).

O letramento racial e literdrio, dentro da proposta do letramento racial critico, busca,
através de eventos de leitura e escrita literarias, uma “resisténcia intelectual e moral a opressao”
(McLaren, 2007, p. 81), especialmente, uma contingéncia de desconstruir modelos de pensar e
agir naturalizados ao longo do tempo. A literatura produz, por meio da linguagem, mecanismos
de opressdo e de libertagdo que precisam ser compreendidos no debate pedagdgico por meio de
estratégias analiticas que se refletirdo na formacao individual e coletiva como um desafio ao

status quo.

4.1.2 Letramento e interculturalidade: negociacdes de fala e leitura.

No cenario que hoje se abre, em que as culturas locais e transnacionais se cruzam em
ambiente comum, torna-se emergente pensar como essas culturas dialogam em suas
particularidades, quando em processo de interagdo no LD. Ou seja, de que forma o processo de
letramento racial e literario presente nos LDLP do EM atende a interagdo de identidades ou
como a hegemonia de uma determinada cultura impde a leitura e a formacdo de uma unica
identidade, projetando, ideologicamente, em praticas de letramento, o “lugar de articula¢do de

componentes ideologicos dominantes e subordinados” (STREET, 2007, p. 467).

A perspectiva do letramento intercultural nasce da discussdo promovida por Brian Street
(2007) a partir do modelo “ideologico” de letramento (1985, 1993, 2007), “o qual reconhece
uma multiplicidade de letramentos; que o significado e os usos das praticas de letramento estao
relacionados com contextos culturais especificos” (2007, p. 466). Nesse modelo, o0s

letramentos estdo imbricados de poder e ideologia, sem nenhuma neutralidade. As formas de
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leitura e escrita aprendidas e usadas estdo tecidas de modelos identitérios e sociais que instituem
“modelos de comportamento e papéis a desempenhar” (STREET, 2007, p. 466), isto &, as
identidades sdo construidas e impostas a partir de valores culturais que validam status sociais,

logo validam o que deveria ser e ndo o que realmente somos (JOHNSON, 1997, p. 204).

Nessa vertente, nota-se que as diferentes praticas e saberes culturais que circulam em
diferentes contextos ndo sao, em sua maioria, respeitadas nem consideradas importantes na
formacdo de uma sociedade regida pelo capital cultural hegemdnico. O letramento, em uma
perspectiva intercultural, busca respeitar sua constituicdo nas dimensdes individual e social.
Conforme evidencia Barton e Hamilton (2000), as praticas de letramento devem levar em
consideragdo historias de vidas particulares através de interagdes em contextos complexos, cujo
poder e ideologia se tornam presentes e se tensionam. Portanto os letramentos podem ser
“lugares de negociagdo” (STREET, 2007, p. 470). Essas praticas vao de encontro aos
propositos de segmentos dominantes, ideologicamente fundados diante de outros segmentos:

[...] essa perspectiva foi substituida por outra que d4 maior reconhecimento ao
agenciamento, a0 modo como as pessoas em diferentes posi¢des rejeitam e negociam
as posigdes que aparentemente lhe sdo atribuidas. As implicagdes disso para os
estudos do letramento sdo consideraveis: a aquisi¢do de um conjunto particular de
praticas de letramento, enquanto claramente associada a identidades culturais

particulares, pode de fato ser um foco para transformagdo e desafio. (STREET, 2007,
p- 471, grifo do autor)

Mas a tensdo do letramento dominante ou colonizador (STREET, 2007), praticado
como padrdo, igualmente associado a questdo de poder, exclui e marginaliza outras formas de
leitura e escrita que estdo fora da lingua padrao e de contextos culturais elitizados. O letramento
dominante se configura-se como modelo a seguir porque ele ¢ dotado de referencialidades que
constituem uma norma cultural e sé a ele se deve agenciar a leitura, um mecanismo claro de

poder sobre a nossa diversidade cultural.

O letramento intercultural, que questiona e redefine o modelo dominante de letramento,
ainda esta a passos lentos de negociacdo com formas de ler e escrever, através de praticas de
resisténcia & dominacdo. Leituras que valorizem saberes e conhecimentos com o propdsito de
ndo sO alterar as relagdes, mas, especialmente, os artefatos de poder que alimentam a
desigualdade, a racializacdo e a discriminacdo (WALSH, 2005). No contexto escolar, o
letramento intercultural pode se configurar como uma ferramenta analitica e politica para a

educagao das relagdes étnico-raciais no Brasil.
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Os estudos sobre letramentos, portanto, devem ser centrados no trabalho de percepg¢ao
sobre como as pessoas conseguem reconstruir, manter, negociar e resistir a identidades ou
situacdes impostas, conforme pontuou Gee (2000). No contexto escolar, na esfera do LDLP, o
letramento intercultural se torna um espacgo de tensdes ideoldgicas e de negociagdes discursivas

através de lutas de poder e de identidades frequentemente impostas (STREET, 2014).

4.1.3 Letramento literario: ler e compreender as formas de construcao da escrita literaria.

Praticas de letramento mediadas por textos literdrios asseguram um modo
extraordinario de inser¢do no mundo da cultura escrita, dado que deslocam o dominio da
palavra a partir dela mesma. A relagdo entre o letramento literario e a escola requer um processo
educativo especifico, “um tratamento diferenciado que enfatize a experiéncia da literatura”
(SOUZA; COSSON, 2011, p. 101). Logo o letramento literario tem a diretriz de oportunizar a
leitura literaria, através da escola, e suas possibilidades, por meio das palavras, de ressignificar
o texto e o mundo projetado por ele, ou seja, uma “experiéncia de dar sentido ao mundo por
meio de palavras que falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espago.”

(SOUZA; COSSON, 2011, p. 103)

O letramento literario esta associado a escolarizacdo da escrita literaria (COSSON,
2016), ou seja, a praticas de leitura que apresentam, especialmente, a literatura canodnica
produzida pelo pais e possam conduzir o estudante-leitor a compreender, estética e
tecnicamente, uma obra literaria e seu impacto de recep¢ao na constitui¢ao sociocultural do seu
receptor, permitindo “que a leitura literdria seja exercida sem o abandono do prazer, mas com
o compromisso de conhecimento que todo saber exige.” (COSSON, 2016, p. 23). Trata-se,
portanto, de uma pratica social, dentro do contexto escolar, que exercita e reflete a humanizagao
de seus interlocutores (autores e leitores), sob o exercicio a respeito do “que ¢ que a obra
exprime sobre o humano, assinalando o que era esperado na época, inédito a época e novo ainda

hoje.” (JOUVE, 2012, p. 137).

A linguagem da escrita literaria estd na acepcdo de modalizagdo, logo revela a
individualidade de uma determinada realidade, mas uma real-ficcionalidade. Conforme Hansen
(2005, p. 14), “um enunciado ¢ ficticio quando ele ndo pode ser corrigido pela realidade, mas
criticado e interpretado”. Assim, a pratica de leitura literaria torna-se uma atualiza¢do de

sentidos que o leitor extrai do proprio texto e de seus conhecimentos de mundo. Nessa interacao,



104

cabe a escola formar leitores capazes de reconhecer os procedimentos formais e estilisticos a
partir dos quais as escritas literarias foram ou sdo produzidas a fim de que o estudante-leitor
possa adentrar naquele mundo ficcional e ocupar a posicdo do leitor ideal pretendido para
aquela obra.
Para que uma leitura se especifique como leitura literaria, ¢ consensual que o leitor
deva ser capaz de ocupar a posi¢cdo semiotica de destinatario do texto, refazendo os
processos autorais de invencdo que produzem o efeito de fingimento, o leitor deve

coincidir com o destinatario do texto para receber a informagdo de modo adequado.
(HANSEN, 2005, p. 19-20).

O letramento literario escolar exerce papel importante na formagao do gosto pela leitura
literaria de criancgas e jovens em formagao escolar. A pratica da leitura literria critica estimula
o estudante a ser um leitor autdbnomo, critico e diverso em seu futuro como cidaddo. Cabe a
escola, portanto, promover praticas de leitura que configurem estratégias de compreensdo e
abstracdo da escrita literaria.

A formacao de um leitor literario significa a formagao de um leitor que saiba escolher
suas leituras, que aprecie construgdes e significagdes verbais de cunho artistico, que
faga disso parte de seus fazeres e prazeres. Esse leitor tem de saber usar estratégias de
leitura adequadas aos textos literarios, aceitando o pacto ficcional proposto, com
reconhecimento de marcas linguisticas de subjetividade, intertextualidade,
interdiscursividade, recuperando a criagdo de linguagem realizada, em aspectos

fonologicos, sintaticos, semanticos e situando adequadamente o texto em seu
momento histdrico de produgio. (PAULINO, 2004, p. 56)

Conforme Paulino (2004), entdo, a leitura literaria, na escola, torna-se um procedimento
metodoldgico capaz de aproximar leitor, autor e texto em uma interagdo de multiplos saberes
que possam promover ressignificacdes do texto literario. Exercitar, no estudante-leitor, a
abertura para os multiplos sentidos de mundo e, através da palavra, tornar a leitura literaria um
ato significativo e emancipador contemplaria a ideia de um letramento racial e literario. Em
uma reflex@o proxima, Cosson se posiciona:

Na escola, a leitura literaria tem a fun¢ao de nos ajudar a ler melhor, ndo apenas porque
possibilita a criagdo do habito de leitura ou porque seja prazerosa, mas sim, e
sobretudo, porque nos fornece, como nenhum outro tipo de leitura faz, os instrumentos

necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.
(COSSON, 2016, p. 30)

Mediante o conceito de letramento literario, nds podemos conceber a escrita literaria
como um objeto cultural que se comunica e interage com seus leitores. Mas € preciso entender
como essa comunicagdo se efetiva na construgdo da escrita e, consequentemente, na aquisicao
de saberes que promovera ou ndo, dependendo de sua mediacdo e do conhecimento do

estudante-leitor.
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Entendemos conhecimento como “um conjunto de ideias, conceitos, representagdes €
informagdes que permitem, em principio, fazer uma leitura orientada da realidade” (FREITAS
et al. 2006, p. 3). De acordo com Jouve (2012), na leitura literaria,

[...] o leitor percebe certo numero de informagées veiculadas pelo texto; o comentador
identifica ou constrdi saberes a partir dessas informagdes; o professor transforma
esses saberes em conhecimentos. Um saber ndo se torna efetivamente conhecimento,

a ndo ser que seja objeto de uma reapropriagdo pessoal que passa pela tomada de
consciéncia. (p. 137)

Por meio do letramento literario, podemos pensar que a constru¢do do saber promove
uma fusdo de representacdes tacitas e subjetivas que nos conduz na percepcao do cotidiano.
Portanto, julgamos que, através do letramento literario, a produgdo do conhecimento mediado

pelo LDLP torna-se saber.

Entender o conhecimento como um contato inicial do saber — instituido a partir de
informagdes, o que possibilita a constru¢do de teorias, algo da ordem do rigoroso
estabelecido. Que cria um espago reduzido para a subjetividade e o saber como
experiéncia, da ordem da subjetividade; que necessita de uma pratica — talvez seja o
caminho mais privilegiado pela reflexdo educacional, mesmo aquela que se faz fora
dos referenciais psicanaliticos. (GOMES, 2017, p. 65)

O letramento literario, através do jogo pedagégico criado e das experiéncias de leitura,
pode ou ndo prover o/a estudante-leitor/a com as informacgdes necessarias para que as obras
literarias possam dialogar com ele, respondendo a outras questdes além das postas no contexto
historico e cultural de sua criagdo, ao tempo que lhe possibilita interrogar espagos de
imprecisdes e reproducdes do racismo na escrita literaria. O letramento literario, como uma
pratica escolarizada, se produz interpelando o texto sobre quem diz, quando diz, o que diz,
como diz, por que diz e para quem diz. O retorno dessa abordagem efetivamente se processa
quando se verificam encaminhamentos, destaques de pormenores do texto, seu contexto,
estabelecendo-se um didlogo com outros tantos textos. Afinal, a leitura literaria, além de
promover saberes e, consequentemente, conhecimentos, “pode ser, em todas as idades,
justamente um caminho privilegiado para se construir, se pensar, dar um sentido a propria
existéncia, a propria vida; para dar voz a seu sofrimento, dar forma a seus desejos e sonhos.”

(PETIT, 2013, p. 72).

No tocante ao percurso metodologico possivel para o letramento literario, Cosson
(2007) ressalta que ele deve ser acompanhado pelas trés etapas do processo de leitura:
antecipacdo, decifragdo e interpretacdo. Ha de se considerar também o saber literario, o que o
texto literdrio tem em suas particularidades, sendo a escrita literdria uma expressdo da

linguagem que compreende trés tipos de aprendizagem: da literatura (experienciar o mundo por
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meio da palavra); sobre a literatura (conhecimentos da historia, da teoria e da critica); por meio
da literatura (saberes e habilidades que a pratica da literatura proporciona a seus usuarios). Tais
etapas, propostas por Cosson (2007), mostram essa escolarizacdo da literatura voltada

especialmente para o Ensino Médio.

A escolarizagdo do texto literario precisa ser cuidadosamente pensada e
estrategicamente conduzida por seus mediadores (professores, bibliotecarios, familiares,
amigos), para que a literatura ndo perca o encanto e a esséncia de revelar humanizagdes
possiveis e promover sujeitos emancipados através da palavra e suas construgdes estéticas.
Assegura Cosson:

[...] o letramento literario ¢ uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola.
A questdo a ser enfrentada ndo ¢ se a escola deve ou nao escolarizar a literatura, [...]
mas sim como fazer essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em

um simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizagao.
(COSSON, 2007, p. 23)

No contexto do LDLP, ¢ importante se identificar e, a0 mesmo tempo, compreender as
estratégias de letramento literario estabelecidas, para poder ter a nogdo de como as diferentes
formas de humanizagdo sao representadas, lidas e ressignificadas nas experiéncias de leitura e
reflexdo sobre o mundo e seus interlocutores. Um letramento literario que nos possibilite
também, através da palavra e do jogo multimodal, perceber as discriminagdes, 0s preconceitos

e as relagdes de poder dentro na textura literaria e de seus sentidos produzidos.

4.2 LETRAMENTO RACIAL E LITERARIO: EVENTO CRITICO DE LEITURA SOBRE
ESTRATEGIAS DE EMANCIPACAO CRITICA INDIVIDUAL E COLETIVA DO
CONHECIMENTO.

Ao conceber a discussao epistémica sobre o letramento racial e literario, apresentamos
um recorte na natureza de sua analise. Aqui, pensamos o LRL como um evento critico de ensino
da leitura literaria que nos permita compreender e refletir sobre as relagdes étnico-raciais no
Brasil e as representagdes da cultura e do povo negro na obra literdria. Um evento que pode
ocorrer em diversos contextos, mediado pela leitura ou escrita do texto literario. A dimensao
ideoldgica da literatura € trazida ao proscénio ao ensinarmos as relagdes entre forma e conteudo
do texto. Faz-se necessario conceber estratégias para ler o mundo literario e a representacao de
pessoas que, em sua individualidade ou coletividade, foram destituidas de legitimidade social,

historica e cultural, por for¢a de um sistema hegemodnico de poder. Também, incluimos eventos
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de leituras literdrias que, em sua constitui¢do colonial de pensar e conceber a sociedade,
construiram identidades e historias que alimentaram a cultura da subalternidade como forc¢a de
dominagdo. Abragaremos, neste momento, a importancia da literatura como um caminho de
conhecer o mundo e sua complexidade sociocultural, na elaboragdo de uma racionalidade

solidificada pela experiéncia da raca num corpo social racializado historicamente.

Por meio do letramento racial e literario, podemos despertar a consciéncia critica do/a
estudante-leitor/a sobre questdes sociais outras que passam pelo dominio da aprendizagem
literaria: indagagdes identitarias de classe, raca e género fazem-se presentes e influenciam
decisivamente o processo de aprendizagem. Ele contribui, portanto, para que o/a estudante-

leitor/a desenvolva a consciéncia critica sobre a construgdo de si mesmo e de seus pares.

O foco de discussdo sobre o letramento racial e literario centra-se na apreciagio e na
divulgacdo da literatura negro-brasileira (LNB) em eventos discursivos — nesta tese,
especialmente no livro didéatico de lingua portuguesa e no tratamento dado a LNB nas praticas
de leitura e escrita que impde. Consequentemente, intentamos observar as possiveis
reverberagdes, asseverativas ou ndo, na formacado de estudantes-leitores do Ensino Médio.
Compreendemos a LNB como constituida de escritas literarias que podem ressignificar e
promover discussdes estético-ideoldgicas sobre o homem negro e a mulher negra, em suas
experiéncias pessoais € em sua contribui¢do positiva na formacao cultural e historica do Brasil.
Conforme CUTI:

A literatura negro-brasileira nasce na e da populagdo negra que se formou fora da
Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade negra e, ao mesmo tempo,
brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo de luta participativa nos
destinos da nagdo e ndo se presta ao reducionismo contribucionista a uma pretensa
brancura englobaria como um todo a receber, daqui e dali, elementos negros e

indigenas para se fortalecer. [...] O que ha de manifestacdo reivindicatdria apoia-se na
palavra “negro”. (CUTI, 2010, p. 45)

Trata-se de uma literatura brasileira que reivindica novos contornos estéticos e
discursivos, que vao além de um modelo eurocentrado ou brancocentrado (CUTI, 2010) e
camufladamente diverso em sua constituicdo litero-identitaria. Uma literatura brasileira com
narrativas e poesias que esbogam um percurso discursivo nao autorizado pela critica literaria
candnica, “consideradas representativas para uma determinada nac¢do ou idioma” (COSSON,
2006, p. 32). Portanto uma critica que, pretensamente, desconsidera as escritas literarias que
fogem de um modelo instituido de padronagem europeia, com tematicas que desestabilizam a
histéria oficial e a subjetividade dominante. A LNB contraria uma “norma” ou um “valor”

preestabelecido por uma elite intelectual que, particularmente, invisibiliza as autorias
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autoidentificadas como negras. Afinal, a “formag¢do de um canone tem uma fungao especifica:
preservar uma estrutura de valores considerada como fundamental seja para o individuo ou para
o grupo; esses valores constituem uma norma, sob a qual este ou aquele se guia.” (CORREA,

1995, p. 324): uma norma branca e masculina.

Nessa disputa sobre o que se deve considerar canone em nossa literatura brasileira e
divulgé-lo como referéncia de uma produgdo de qualidade, como bem assinalou Walter
Benjamin (1993), estd o dominador, que evita o desenvolvimento intelectual e critico do
dominado — o povo brasileiro — para, assim, cada vez mais, deixa-lo com uma visao distorcida
da realidade. Com isso, a promoc¢ao de uma cultura de massa, atrelada ao modo de produgdo
capitalista, priva o/a estudante-leitor/a da experiéncia e da potencialidade de outra literatura que
pode propiciar a difusdo de saberes e conhecimentos significativos e condizentes com a

realidade humana.

A LNB est4 na contramao dos critérios candnicos porque seus enunciados discursivos
e estéticos se fazem relativamente distantes de um modelo fechado de literatura de tradigdo
europeia, apesar de muitas das producdes da LNB ainda preservarem um esquema estrutural e
estilistico de literatura de inspiracdo europeia. No entanto sua autoria autoidentificada negra,
seus temas e seus desenhos discursivos e estéticos contrariam o modelo eurocentrado. Trata-se
de uma literatura brasileira que provoca e desloca as humanidades e os valores produzidos
historicamente nas escritas literarias no Brasil, redefinindo espacos e discursos silenciados
ideologicamente. Como bem salientou Concei¢ao Evaristo, a LNB “apresenta um forte teor
ideologico, pelo fato de lidar, de tomar como pano de fundo e de eleger como sua tematica a
historia do negro, a sua insercdo e as relagdes étnicas da sociedade brasileira.” (EVARISTO,

2010, p. 136).

Ao eleger como pano de fundo a historia do negro na formacao brasileira, conforme
Evaristo (2010), temos escritas literarias que confrontam o mito da democracia racial e colocam
as narrativas em posicao de um enfrentamento simbdlico de toda uma construgdo socioldgica
de pais que preza pela harmonia racial e nega as formas sutis e, simultaneamente, escancaradas
de racismo. A LNB, que teve vozes expressivas na base dos movimentos sociais (Cf. Abdias
do Nascimento e Cadernos Negros), fomenta novas compreensdes de ser negro no Brasil e
assume a luta contra o preconceito e a exclusdo social: “uma fortaleza contra as forgas de
desumanizagdo e de morte” (MBEMBE, 2014, p. 290). Trata-se de uma literatura que nasce do

desejo de falar, de se expressar em sinais explicitos e implicitos de violéncias internalizadas,



109

mas sem perder a beleza de reinventar a linguagem através da memoria e o desejo de transpassar
todas as formas de dominacao, em especial a propria palavra. Essa traduzida, “esteticamente, a
experiéncia negra em seus textos sob singulares e diversos matizes, percorrendo modos de
elaboragdo, apreensdo, atitudes e tendéncias escriturais diversos”(MARTINS, 2007, 63). O ato
de criar ¢ transgredir, individual e coletivamente, em uma préxis politico-estética. Com bem
pontuou Mbembe:
Na verdade, se existe um trago caracteristico da criagao artistica é que, na origem do
ato de criagdo, estd sempre o jogo da violéncia, um sacrilégio e uma transgressao
mimada, com capacidade, assim se espera, de fazer com que o individuo e sua
comunidade se desloquem do mundo tal como ele foi ou €. A esperanca de libertagdo
das energias escondidas ou esquecidas, a esperanga de um possivel regresso das forgas

visiveis e invisiveis, o sonho secreto de ressurrei¢do dos seres ¢ das coisas sdo o
fundamento antropolégico e politico da arte negra classica. (MBEMBE, 2014, p. 291)

Além da literatura negro-brasileira e suas expressoes, no cenario brasileiro, nos importa
também, nesse processo do LRL, apreciar e promover uma discussdo sobre a literatura negrista,

ou o negrismo literario (OLIVEIRA, 2014), onde existe:

[...] uma voz autoral externa a afrodescendente, explicita ou ndo no discurso, mas
que se simpatiza com o universo deste coletivo [...] Nao ha um projeto sistémico de
intervencdo social por parte dos autores, tampouco um sentido de intervengao
coletiva na cena publica. (OLIVEIRA, 2014, p. 18)

Trata-se de uma escrita literaria de autoria ndo negra, que se apropria da tematica negra,
nos seus percursos historicos, sociais e culturais, “adotando o modelo ‘realista’ do negro por
meio da traducdo do que seria a experiéncia deste sujeito” (OLIVEIRA, 2014, p. 56), ainda que
recaindo na “exploracgdo facil de motivos folcldricos™ (idem, p. 66). O negrismo na literatura
articula, em sua producdo, novos modelos de representacdo do negro, através de uma
verossimilhanga, quebrando esteredtipos e propondo um olhar mais critico sobre o papel do
negro na sociedade brasileira, mas sem se despojar de seu lugar de fala:

O escritor negrista, a0 mesmo tempo que opera transformagdes no cendrio social,
justamente porque insere, em seu discurso e atitudes politicas, aspectos proprios de
um coletivo oprimido, ainda reproduz, no ambito do seu discurso literario
propriamente dito, posicionamentos tipicamente conservadores. Até porque os
escritores negristas ndo s6 advém da camada dominante — e falam deste lugar —, mas
também ¢ notdrio que reproduzem, em parte, o pensamento autoritario brasileiro,

recaindo, pois, na mesticagem de vetor unico em dire¢cdo ao branqueamento.
(OLIVEIRA, 2014, p. 83)

A literatura negrista traz para o centro do discurso literdrio a humanidade negra, sua
realidade circundante, seus conflitos e suas lutas de resisténcia (Cf. Castro Alves, em Navio
Negreiro; Mario de Andrade, em Macunaima; Jorge Amado, em Tenda dos Milagres, O

compadre de Ogum e Jubiaba; Adonias Filho, em Luanda beira Bahia e O forte; Jodo Ubaldo
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Ribeiro, em Viva o povo brasileiro; Josué Montello em Os Tambores de Sao Luis; Marcelino
Freire em Contos Negreiros e Angu de Sangue; entre outros). Por isso, “os textos se apropriam
de elementos afrodescendentes e os reelaboram, como o universo religioso, a linguagem, o
ritmo, a musicalidade, os dilemas histdricos e sociais” (OLIVEIRA, 2014, p. 83). Importante
destacar que a tematica do negro explorada por essa literatura também ganha contornos de

exotismo, erotismo e comicidade. Pontua Oliveira:

[...] justamente pelas vias do codmico, do exotismo e do erotismo, as cenas pouco
abordam o negro enquanto sujeito, em sua inteireza. Talvez ja demasiado dizer que o
objetivo ¢ a exploragdo do outro a fim de torna-lo palatavel ao gosto do branco ou que
o desejo de romper com o passadismo e com a estética bem-comportada acabou por
favorecer justamente estas imagens. Fato €, contudo, que estes percursos ambiguos,
de ruptura, por um lado, e folclorizagdo, por outro, a meu ver, encontram-se nos
alicerces dos romances negristas. (2014, p. 83-84)

No contexto do LDLP, ¢ muito frequente a presenga de autores negristas na formagao
escolarizada da leitura literaria, visto que muitos deles sdo tomados pela critica literaria como
canones da nossa literatura brasileira. Trazé-los como referéncia de leitura e compreender suas
narrativas como experiéncias de olhares criticos sobre corpos racializados e socialmente
definidos em classes subalternizadas serve como estratégia de pensar a ideia de raga e classe no
imagindrio de seus escritores. Ao mesmo tempo, eles problematizam suas contradi¢des
discursivas que desconstroem estereotipos e constroem outras formas de estereotipias. Isso nos
mobiliza para a discussdo sobre representacdes sociais sob a Otica do sujeito que tem a
consciéncia do processo colonizador-opressor, mas ndo consegue sair do discurso opressor
quando registra marcas que naturalizam determinados espacos e posi¢des de subalternidades.
Apontar essas contradi¢des discursivas e problematiza-las criticamente contribui para a
formagdo critica de leitores, levando-os a perceber como os grupos sociais, histdrica e

hierarquicamente, se percebem e se projetam na constitui¢do da identidade de uma nagao.

Na condugdo de um LRL, faz-se necessario e prudente atentar para os classicos da
cultura literaria, especialmente no contexto do LDLP do EM. Nao ¢é raro que a literatura
brasileira candnica tome o negro € a negra como temas de muitas escritas literarias, como ja foi
mencionado anteriormente. Esses textos, considerados candnicos por padrdes legitimados,
assumem simbolicamente os valores aceitaveis da construcgao identitaria do pais, especificando
uma hierarquia racial e de classe que padroniza e delimita as estruturas sociais do Brasil.
Categorizamos esses textos como literatura de dominagdo. Essas obras do canone brasileiro
nos interessam também para refletir sobre discursos literarios que naturalizaram e, ainda,

naturalizam (THOMPSON, 2010; VAN DIJK, 2015) representacdes negativas sobre o povo
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negro brasileiro. Trata-se de uma literatura sobre a objetificacdo do homem negro e da mulher
negra, produto de uma criacdo de dominagao, através de exclusdo, segregagao e ocultagdo: uma
literatura com forte espirito colonizador, uma vez que referencia uma s6 cultura como a legitima
e menospreza as demais que estdo no circuito da formag¢ao do pais; uma literatura brasileira de
dominagdo e “tracos da identidade racial do branco brasileiro a partir das ideias sobre

branqueamento” (BENTO, 2002, p. 29) .

A condugdo discursiva produzida por essa Literatura de Domina¢do quase sempre
desumaniza o povo negro como estratégia ideologica de manutencao de poder e de controle, ou
quando ndo, os coloca como figuras assimiladas, resignadas a seu destino e contra a resisténcia
de dominagao como tatica de “destitui-los de soberania e torna-los invisiveis — até mesmo aos
proprios olhos, em muitos casos” (MAZANA, 2009, p. 114). Sao obras que refletem seu tempo
e marcam ideologicamente o racismo estrutural e estruturante, normatizado, fundando as
relacdes nos seus padrdes de normalidade (ALMEIDA, 2019), e isso se reflete até hoje na nossa
producdo artistico-cultural, além da literatura. Ha exemplos de muitas obras literarias do século
XIX (Cf. Escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes; As Vitimas Algozes, de Joaquim Manuel de
Macedo; O Mulato ¢ O Corti¢o de Aluisio de Azevedo; O bom crioulo de Adolfo Caminha) e
do século XX (Cf. Cagadas de Pedrinho e O presidente Negro de Monteiro Lobato; Nega Fulo
de Jorge de Lima; Urucungo de Raul Bopp, entre outras), as quais, diante dos seus projetos
literarios, constroem representacdes do negro e da negra em condi¢des de marginalidade,

subalternidade, exotismo e conformidade diante de seu status racial.

Essas obras, ditas candnicas, precisam ser lidas e redimensionadas estético-
ideologicamente no contexto do LDLP do EM, ndo apenas sob a perspectiva historica e cultural
de producdo, mas como obras que referenciaram a vida social do homem negro e da mulher
negra na constru¢do socio-historica do Brasil, de maneira negativa. Esse construto ideologico
racializado produz percep¢des desfavoraveis sobre a natureza humana, materializadas por
praticas e discursos racistas até os nossos dias. Através da ideologia da branquitude, “como um
lugar de privilégio racial, economico e politico, no qual a racialidade, nio nomeada como tal,
carregada de valores, de experiéncias, de identificagdes afetivas, acaba por definir a sociedade”

(LABORNE, 2014, p. 152), muitas dessas obras literarias brasileiras se fundam.

A literatura de dominagdo apresenta uma insistente organiza¢do discursiva de
naturalizagdo da incapacidade intelectual, da indole violenta e sexualizada, além da

subalternidade negra, “um estado de coisas que ¢ uma criagdo social e histdrica pode[ndo] ser
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tratado como um acontecimento natural ou como um resultado inevitavel de caracteristicas
naturais” (THOMPSON, 2002, p. 86). Projetaram, por longos anos, valores depreciativos
“daqueles vistos como a antitese dos brancos — os negros” (RABAKA, 2009, p. 136). Essa
literatura de dominacgdo € o acervo que ainda predomina e define nossa cultura e identidade

nos LDPL do EM.

O LRL redimensiona “a interdi¢do de verdades alternativas em beneficio da promocao
da ideologia hegemdnica que coordena a ordem do discurso, conforme salienta Michel Foucault
(2004)” (apud SILVA, 2016, p. 134), visto que as vozes e discursos literarios que estamos
acostumados a ouvir e a ler ndo legitimam outras vozes e discursos que contrariem a ordem
unilateral de uma hegemonia discursiva. Como bem questionou Benjamin, em sua obra Sobre
o conceito da historia, ¢ que nos parece bem condizente: “ndo existem, nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que emudeceram?” (1994, p. 223). O LRL procurara ecoar essas
vozes, para que possamos reescrever novas compreensdes sobre o nosso passado € 0 nosso
presente, ao quebrar com tradicdes de leitura e compreensdo que negam e oprimem as
diferencas existentes em um territorio de disputas que tentam ignorar. Estabelece-se um estado
de perigo a tradi¢ao dos discursos literarios racistas e ndo “entregar-se as classes dominantes,
como seu instrumento torna-se desafiador e urgente nos tempos de hoje. Em cada época, ¢
preciso arrancar a tradigdo ao conformismo, que quer apoderar-se dela”, ja pontuou Benjamin
(1994, p. 224). Portanto, trazer para a escola, na apropriacdo do LDLP do EM e outros espagos
de aprendizagem, vozes e discursos literarios contra-hegemonicos ¢ retirar esse conformismo

historico.

O espago do LRL, no contexto do LDLP do EM, torna-se, possivelmente, um espaco
libertador para se compreender e pensar como o espaco da escrita ¢ um lugar de tensdes e
provocagdes sobre a construgdo de poder e contrapoder na nossa Historia. Uma oportunidade
de abrir reflexdes, no campo estético e da linguagem, sobre a ideologia da “branquidade” como
principio de dominagdo a partir de denominagdes étnicas ou de classe. Como bem asseverou

Frankenberg:

A branquidade ¢ produto da historia e ¢ uma categoria relacional. Como outras
localizagdes raciais, ndao tem significado intrinseco, mas apenas socialmente
construido. Nessas condigdes, os significados da branquidade tém camadas complexas
e variam localmente e entre os locais; além disso, seus significados podem parecer
simultaneamente maledveis e inflexiveis. (FRANKENBERG, 2004, p. 313).

Considerar a branquidade como um produto maleavel, isso nos interessa. Observar

como a escrita literaria se apresenta diante dessa situacdo, analisando conforme o meio em que
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o escritor esteja inserido, modulando ou modificando (FRANKENBERG, 2004) sua
branquidade, o que resulta, em alguns casos, na dissimulagdo discursivo-estética do carater
racista da sociedade que nega sua negritude. Como também nos aproxima em pensar, dentro do
discurso literdrio, a “branquitude critica” (CARDOSO, 2008), quando poderemos analisar as

autorias brancas que projetam uma escrita literdria com um viés antirracista.

A possibilidade de interagir com constru¢des discursivas que disputam verdades e
legitimidades torna-se um caminho para alimentar novas formas de conhecimento entre
individuos e coletivos cujos valores estdo tensionados no espago do LDLP do EM. Nesse
tensionamento, temos a aspira¢do de “lancar de uma tal tensdo o grande grito negro que os
alicerces do mundo serdo abalados” (CESAIRE, apud SARTRE, apud FANON, 2008, p.146)
de uma posi¢@o opressora e consciente de sua barbarie epistémica que silencia e apaga escritas

que desafiaram a cultura hegemonica (LADSON-BILLINGS, 2004).

4.2.1 Episteme e letramento racial e literario no livro didatico de lingua portuguesa do Ensino

Médio.

O letramento racial e literario assume, inicialmente, o caminho proposto por por Brian
Street (1994) de um modelo alternativo, chamado por ele de modelo ideologico de letramento.
Buscamos esse didlogo porque consideramos esse modelo ideoldgico um prisma critico sobre
as praticas de leitura e a escrita, pois, segundo Street, sdo praticas sociais que utilizam a leitura
e a escrita como um processo de socializagdo e construgdo de significado do letramento e, em
especial, porque “investiga o papel de tal ensino no controle social e na hegemonia de uma
classe dominante” (STREET, 2014, p. 44). Nessa perspectiva, consideram-se os contextos de
producdo e de recepgdo, pois, segundo o autor, uma leitura podera estar sujeita a deformagdes

¢ variagdes.

O letramento literario, dentro da escola (ROJO, 2003) e do livro didatico de lingua
portuguesa do Ensino Médio (LDLP do EM), estaria ainda na perspectiva do “modelo
autonomo” (STREET, 1994), através de habilidades “neutras”, técnicas, sem vinculo com o
contexto social. Entdo, a escrita literaria poderia ser tratada como um produto de contornos
completamente definidos, no qual o sentido estd preso ao texto e independe dos contextos de

produgdo e recep¢do. Como ¢ evidenciado em alguns LDLP do EM analisados:
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O texto lido é um poema, um dos varios géneros literarios. Nos poemas, ¢ comum o
eu lirico expor seus sentimentos e pensamentos.

a) Qual ¢ o tema do poema lido?
b) O que predomina nesse poema: aspectos individuais ou sociais?

(CEREJA, W; MAGALHAES, T.C. Portugués: Linguagens —vol. 01, 9ed, Sdo Paulo:
Saraiva, 2013, p. 20)

1. Quais sdo as duas atividades que o autor interrompe ao pousar os 6culos sobre a
mesa? Responda traduzindo o trocadilho do primeiro paragrafo.

2. Que imagens ocorrem ao autor ao contemplar os 6culos sobre a mesa?

(AMARAL. E. et al. Novas Palavras, vol. 01, 2ed., Sdo Paulo: FTD, 2013, p. 18)

1.0 que fez Joao Grilo para conseguir uma advogada de defesa capaz de livra-los da
pena do Inferno? Quem era ela?

2. Que argumentos a “Compadecida” usou para justificar sua defesa dos atos
pecaminosos dos homens? Comprove sua resposta com trechos do texto.

(SETTE, M. G. et al. Portugués: Linguagens em Conexdo, vol. 01, led. Sao Paulo,
Leya, 2013, p. 103)

Os exemplos apresentados nos levam a pensar que a interpretagdo de um texto se
limitaria apenas a decodificag¢do textual, contrariamente ao que pensa Jouve sobre o ato de
interpretar, que equivaleria a “vincular a coeréncia da obra a coeréncia das representacdes que
existem fora da obra” (JOUVE, 2012, p. 155). O modelo autobnomo produz prejuizos no
entendimento da escrita literaria, pois o/a estudante-leitor/a perderia o contato com as nuances
simbdlicas da linguagem literaria, ou seja, a produ¢do de sentidos e o contexto de produgdo

estariam excluidos do processo de mediacao de leitura

A concepcao de letramento autdbnomo evidencia-se no contexto brasileiro quando se
consideram regras a serem seguidas na escrita literaria, como as convengdes de estilo e de
época. Infelizmente, essas convengdes tém autorizagdo da critica e se encontram materializadas,
até hoje, em muitos livros didaticos e também na formacao docente, o que implicara o uso de

praticas pedagogicas, em um circulo vicioso.

Trata-se de uma perspectiva de letramento ideologicamente centrada em modelos
eurocéntricos de analise, que baliza referéncias técnicas de uma cultura projetada como legitima
e necessaria ao reconhecimento e a ascensdo sociointelectual. O letramento sob o modelo de

dominagdo eurocéntrica ¢ o mais comum e aceitavel em espacgos de educagdo, em especial no
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LDLP, que permanece a propor praticas autoritarias de leitura, que oportunizam ao estudante-
leitor apenas a funcdo de reconhecer sentidos previamente esperados, sem a possibilidade de
construcao das proprias significagdes (JURADO & ROJO, 2006). Os textos escritos conduzem
aos discursos que especificos segmentos sociais utilizam para interagir, valorizar, fazer
acreditar e at¢ mesmo falar (GEE, 2000, p. 413). Esses textos e suas praticas de letramento de
modelo autdbnomo, portanto, organizam formas de conhecimento e suas relagdes com o ser € o
estar no mundo, desconsiderando os contornos contextuais e as subjetividades produzidas,

como podemos observar em alguns exemplos do LDLP do EM:

4. Observe a 2% e a ultima estrofe do poema de Baudelaire.
a) A que ¢ comparada a esperanga na 2? estrofe?
b) Na tltima estrofe, quem vence a luta entre a angustia e a esperanga?

(CEREJA, W; MAGALHAES, T. C. Portugués: Linguagens, vol. 02, 9ed, Sio Paulo:
Saraiva, 2013, p. 358)

1. Qual o tema do poema?
2. A quem o eu lirico se dirige usando o pronome pessoal fu?

(SETTE, M. G. et al. Portugués. Linguagens em Conexdo, vol. 02, led. Sao Paulo,
Leya, 2013, p. 162)

2. Relacione os tragos estilisticos do texto com passagens nele presentes.
* Comparagao. * Metafora Religiosa

a) Dor que [...] tomou decerto outra ignota sensa¢do da Dor, como um cego ingénito
que de tanto e tanto abismo ter de cego sente e v€ na Dor uma outra compreensdo da
Dor e olha e palpa, tateia um outro mundo de outra mais original, mais nova Dor.

b) “O que canta Réquiem eterno e soluga e ulula, grita e ri risadas bufas ¢ mortais no
teu sangue, calix sinistro dos calvarios do teu corpo, ¢ a Miséria humana. [...]”

(AMARAL. E. et al. Novas Palavras, vol. 02, 2ed., Sao Paulo: FTD, 2013, p. 167)

Com o modelo autdbnomo, o/a estudante-leitor/a de uma obra literaria apenas repetiria a
leitura de outro a partir de um protocolo condizente ideologicamente com uma determinada
ordem e também sé estaria em contato com obras consideradas pelo sistema como canones,
desatendendo a outras escritas literarias, como a literatura produzida por negros e negras,
indigenas e LGBTI. Essas literaturas produzem esteticamente outros contextos de percepcao
sobre o mundo para nossa formacdo linguistica, social e historico-cultural, mas ndo estdo
inseridas dentro da tradi¢do de critica literaria que as legitimaria a estarem em interagdo no

cenario de uma educagdo escolar. Contraditoriamente, dentro de uma orientagdo para um



116

letramento literario como “processo de apropriag@o da literatura enquanto construcdo literaria
de sentidos” (PAULINO & COSSON, 2009), no modelo autdbnomo, espera-se apenas do/a
estudante-leitor/a que leia corretamente, seja capaz de reproduzir o sentido do texto, mediado
por uma interpretacdo autorizada, isto ¢, pautada em determinados critérios possiveis de
compreensdo. Ele &, portanto, circunscrito em sua liberdade de interpretar e produzir inferéncias

sobre o texto. Como encontramos em:

1.Neste capitulo, Bras Cubas descreve Virgilia, a mulher com quem quis se casar ¢ de
quem se tornou amante.

Identifique dois trechos que exemplificam a situagdo fantastica com que o romance ¢
construido: o ponto de vista de um defunto autor.

(AMARAL. E. et al. Novas Palavras, vol. 02, 2ed., Sao Paulo: FTD, 2013, p.121)

1.Um procedimento caracteristico da prosa naturalista ¢ apresentar o ambiente fisico
e social detalhadamente, como se o narrador estivesse munido de uma maquina
fotografica com lentes do tipo zum, que lhe permitisse compor e decompor os detalhes
de cada cena. Compare os dois textos.

a) Que grupo social ¢ retratado em cada uma das obras? O que os dois grupos tém em
comum?

b) Que elementos dos dois textos comprovam que as personagens levam uma vida
dificil, miseravel?

(CEREJA, W; MAGALHAES, T.C., Portugués: Linguagens, vol. 02, 9ed, Sio Paulo:
Saraiva, 2013, p.231)

A resposta esperada, nesse evento, ja foi dita. O aluno precisa apenas reproduzir os
elementos naturalistas como estruturantes do texto literario. Nao importa discutir de onde vém
nossas desigualdades, mas apenas retrata-las. Acreditamos que o modelo ideoldgico permite
flexibilidade no que se refere a leitura e & compreensdo de um texto, ampliando a percepcao de
sua construcdo discursiva, pois reconhecera “a natureza ideoldgica e, portanto, culturalmente
incrustrada dessas praticas” (STREET, 2014, p. 44). O letramento racial e literario que
propomos aqui, neste estudo, “vé as praticas de letramento como indissoluvelmente ligadas as
estruturas culturais e de poder da sociedade e reconhece a variedade de praticas culturais
associadas a leitura e a escrita em diferentes contextos” (STREET, 1993, apud ROJO, 2009, p.
99), e, principalmente, em tensdes contextuais nas relagdes étnico-raciais, espaco de conexao
de segmentos ideoldgicos dominantes e subordinados no LDLP do EM. Logo o LRL, como um

modelo ideoldgico, tem uma expectativa politica, pois pretende estimular mudangas na vida
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social dos estudantes-leitores, para que eles possam entender e (des)construir marcas

ideoldgicas de opressdo, a caminho da libertacao.

O LRL, além do modelo de letramento ideoldgico, aproxima-se das discussoes
epistémicas do letramento racial critico (LRC), fonte de inspira¢do principal, pois também,
através dele, “interroga as ideologias que formam o conhecimento” (MOSLEY, 2010, p. 453,
apud FERREIRA, 2015, p.137). Com isso nos oportuniza a entender como o sentido de raca e
racismo impinge nas identidades sociais, dentro e fora da escola, discursos que solidificam
relevantes marcas de exclusdo e desigualdade (FERREIRA, 2015). Portanto, o LRC vem
proporcionando reflexdes e mobilizacdes entre atores da area de educagdo sobre a ideia de raga
como ferramenta analitica (MOSLEY, 2006), além de pensar e enfatizar o bindmio raca e poder

e as dimensdes psicologicas, interpessoal e estrutural (GUINIER, 2006).

O LRL, por meio de contranarrativas, explora enredos e experiéncias que ndo se ajustam
ao modelo hegemonico de revelar a vida, o mundo e seus atores. S3o contranarrativas cuja
experiéncia de vida, marcada pelo racismo e pelo medo do racismo, inspira escrever uma
“escrevivéncia”, como bem definiu Concei¢do Evaristo: “um modo de ferir o siléncio imposto
[...] [é] o movimento de danga-canto que o meu corpo ndo executa”. Ao escreviver-se, “toma-
se o lugar da escrita, como direito, assim como se toma o lugar da vida.” (EVARISTO, 2005a,
p. 202). Trata-se de uma fic¢do de resisténcia, que enuncia o movimento emancipatdrio critico,
vinculado a um devir negro, um tornar-se negro frente a uma sociedade controladamente
branca, com a inspira¢do da voz do griot, a voz do passado, do ancestral. Constitui uma analise-
reflexdo sobre o efeito da literatura negro-brasileira como uma estética de resisténcia e de
alteridade para o conhecimento de como o mundo se articula e como ele age frente as diferencas
étnicas, centrado no conhecimento que liberta da omissdo, da ignorancia e do preconceito.
Portanto estamos atentos para apontar e compreender a posi¢ao do agente, aquele capaz de agir

em detrimento dos interesses (ASENTE, 2009) da pessoa negra no contexto literario.

O LRL articula estratégias de compreensao critica e estética para oportunizar aos jovens
e adultos estudantes leituras que os convidem ‘“‘a penetrar na obra de diferentes maneiras, a
explora-la sob os mais variados aspectos” (COSSON, 2006, p. 29). Importante, nessa
perspectiva de letramento, ¢ mobilizar o aprendizado de ler um texto literario na dimensdo de
se identificarem os discursos literarios de formulagao racista e (ou) antirracista. Os eventos do
LRL oportunizam reparar demandas socioculturais e identitarias de silenciamento, quando elas

sdo omitidas como uma “estratégia para ocultar desigualdades” (SILVA, 2012, p. 114), e essa
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omissdo recai sobre a contribui¢do positiva e marcante do negro e da negra na formacao
historica e civilizatoria da sociedade brasileira. A invisibilizacdo de obras literarias de autoria
negra ¢ uma outra face do silenciamento “sobre particularidades culturais do negro brasileiro”
(SILVA, 2012, p. 114) e, universalmente, do ser humano, no momento que a humanidade era
ou ¢ privilégio do homem banco. Tal fato ¢ comprovado nas aprecia¢cdes dos LDLP do EM

analisados.

Ler e compreender os mecanismos de silenciamento de identidades e histdrias ¢ uma
das tarefas do LRL, pois, através da linguagem literaria, “o siléncio ndo ¢ diretamente
observavel e, no entanto, ele ndo ¢ vazio [...] para tornd-lo visivel, é preciso observa-lo
indiretamente por métodos (discursivos) historicos, criticos, desconstrutivistas” (ORLANDI,
1993, p. 47). Compreender os siléncios produzidos pela literatura brasileira canonica dentro de
eventos de letramento ¢ redimensionar criticamente as construgdes discursivas que alimentaram
as desigualdades sociais e raciais. Conforme Angela Kleiman, “a leitura ¢ uma das maneiras
que a escola tem de contribuir para a diminuicdo da injustica social desde que ela forneca a

todos as oportunidades para o acesso ao saber acumulado pela sociedade.” (KLEIMAN, 1999,

p. 91).

E preciso reconsiderar as abordagens eurocentradas da histéria e da literatura sobre o
negro e a negra brasileiros, de modo a se repensar a raga como um elemento politico, utilizado
para gerar naturalizagdes sobre desigualdades e legitimar a segregacdo e o genocidio
(ALMEIDA, 2019). O letramento racial e literario estard pautado ndo apenas em textos de
autoria negra, mas também em eventos de leitura em que caiba a denuncia de praticas
discursivas de racismo que atingem o negro e a negra brasileiros nos espacos escolares € nos
textos literarios. O LRL estard empenhado em democratizar a presenca da literatura negro-
brasileira e problematizar e rediscutir esteticamente as desumanidades produzidas e suas
distor¢des da realidade historica da didspora negra que tradicionalmente conduzem e pautam o
ensino em geral. O LRL, em consonancia com a ideia de letramento racial critico, apresentado
por Guinier (2004, p. 115), “lIé a raca em suas dimensdes psicologicas, interpessoais e
estruturais”. Por isso, constitui uma oportunidade para se compreender, por exemplo, como se

funda o racismo estrutural e epistemoldgico através de praticas de leitura literaria.

O LRL destaca os mecanismos de construcao discursiva de negagdo e desconstrugao
de saberes, de identidades e de historicidades de seres humanos escalados na linha socio-

historica da subalternidade e da escraviddo. Como bem destacou Homi Bhabha, em sua obra O
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Local da Cultura, é preciso revistar radicalmente a histdria para que outras historias emergentes

possam ser escritas, rearticulando “o ‘signo’ no qual se possam inscrever identidades culturais”.

(BHABHA, 2014, p. 276)

O LRL propde problematizar o texto desde seu contexto histérico de producdo até os
desdobramentos discursivos presentes nos projetos de escritas literarias brasileiras que
delimitam discursos de dominacdo, através da homogeneizagao de esteredtipos como estratégia
de mascarar situacdes de exclusdo, ndo deixando de passar pela compreensdo do viés estético
produzido na linguagem literaria para conferir os sentidos discursivos que, por meio do LRL,
poderdo gerar mudancas no modo de se ler e interpretar o mundo e seus sujeitos. Afinal
“interpretar ¢ dialogar com o texto tendo como limite o contexto” (COSSON, 2016, p. 41). E
preciso rever e reler o discurso literdrio candnico que produz valores contidos que podem
constituir importantes representacdes simbolicas que consolidam um imagindrio de exclusao e
desumanizagdo de povos que foram, no processo historico, constrangidos através de

mecanismos de opressdo simbolica. Como bem destacou Cosson:

[...] ndo se pode pensar em letramento literario abandonando-se o cinone, pois este
traz preconceitos sim, mas também guarda parte de nossa identidade cultural e ndo ha
maneira de se atingir a maturidade de leitor sem dialogar com essa heranga, seja para
recusa-la, seja para reforma-la, seja para amplia-la. Até porque, admitindo ou ndo os
criticos, havera sempre um processo de canonizagdo em curso quando se selecionam
textos. (2016, p. 34)

Ao trazermos discursos literarios comprometidos com a diversidade étnico-racial
brasileira, permitimos aos estudantes-leitores a compreensdo sobre como a elite intelectual
literaria produzia e produz uma literatura com marcas racistas. Ou como se configura a
producdo de uma literatura de transicdo, a literatura negrista, através do discurso conciliatorio
dos conflitos étnicos no pais e, especialmente, oportunizar novas leituras de resisténcia através
de uma literatura de autoria negra. A literatura negro-brasileira que, em muitos casos, denuncia
o racismo estrutural ainda presente na nossa sociedade e desconstroi representagdes negativas
da populacao negra, ideologicamente construidas através de “formas simbolicas [...] que atuam,
em contextos especificos, para estabelecer ou manter relagdes de desigualdade no acesso aos
bens, materiais e simbolicos (SILVA, 2012, p. 112). Como bem destacou Lima Barreto, em

exemplo trazido por um LDLP do EM:

[...] Fui a bordo ver a esquadra partir. Multiddao. Contato pleno com meninas
aristocraticas. Na prancha, ao embarcar, a ninguém pediam convite; mas a mim
pediram. Aborreci-me

E triste ndo ser branco.
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[...]

Hoje, comigo, deu-se um caso que, por repetido, mereceu-me reparo. la eu pelo
corredor afora, daqui do ministério, ¢ um soldado dirigiu-me a mim, inquirindo-me se
era continuo. Ora, sendo a terceira vez, a coisa feriu-me um tanto a vaidade, e foi
preciso tomar-me de muito sangue-frio para que ndo desmentisse com azedume.

(BARRETO, L. Didrio Intimo, Rio de Janeiro: Mérito, 1953 apud SETTE, M. G. et
al. Portugués: Linguagens em Conexdo, vol. 02, led. Sdo Paulo, Leya, 2013, p. 38)

4.2.2 Ressignificagdes do sujeito através de trocas de conhecimento: uma rede em construgao.

A constru¢do do conhecimento, em uma perspectiva decolonial, se da, especialmente,
em face do processo constituido nas relagdes sociais, com algumas implicagdes no
funcionamento interpessoal e na linguagem. Nesse caminho, se institui uma relagdo de poder
entre grupos e seus pares. O proposito do “conhecer” passa por uma mediagdo e pela producgdo
de significados e sentidos em relagdo ao produto culturalmente configurado. Assim, os sujeitos
se desenvolvem cognitivamente mediante a internalizagdo das constru¢des socio-historicas e
culturais (PIAGET, 1977; VYGOTSKY, 1998). Nesse processo de constru¢do do
conhecimento, ¢ preciso questionar sua elaboracdo a partir de intengdes, tendo em vista
estabelecer a distingdo entre o discurso hegemonico, autorizado, € o contra-hegemonico,

desautorizado.

No campo das relagdes étnico-raciais, os discursos autorizados se valem de uma
universalidade branca e masculina, como metafora de poder, que, em muitos exemplos,
marcam, estruturalmente, opressdes e construgdes negativas que infligem outros segmentos

sociais, no caso, aqui, a populacdo negra.

Dentro do contexto do LRL, no didlogo pedagodgico, importa, inicialmente,
ressignificar, de maneira positiva, a expressdo “africano” e (ou) “negro”, em categorias que
marcam a cultura e a sociedade hoje. Trata-se de uma expressao, vulgarmente aceita, de origem
ibérica, primeiramente registrada na Franga do século XVI, mas que se torna de uso definitivo
e corrente no século XVIII, em plena significagdo do trafico negreiro, no colo do capitalismo
emergente (MBEMBE, 2014). E preciso reconsiderar radicalmente esse imaginario construido
pelos capitalistas escravocratas e brancos dos séculos XV ao XXI, portador de uma
desumanidade intencionalmente concebida, uma bizarrice desproporcional, uma animaliza¢do
estrutural, ndo dotado de inteligéncia, cujo registro se reflete na literatura ficcional como
disseminador de violéncia contra uma humanidade simplificada em carne, corpo e forga bruta.

Em muitas obras literarias, essas expressdoes aparecem demarcando espacos negativos,
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inferiorizados, ou até mesmo sexualizados, na constru¢do de personagens, na performance que
conduz a narrativa ou na qualificacdo desprestigiada de cultura. Ou seja, o ser a que elas se

refere “ndo teria nem vida, nem vontade, nem energia propria” (MBEMBE, 2014, p. 81).

O “africano” ou “o negro” foram construgdes linguisticas racializadas e projetadas pelos
brancos europeus para delimitar espagos de controle social e econdmico como a ordem
estruturante capitalista: “homem-moeda; homem-extracdo e homem-objeto” (MBEMBE, 2014,
p. 82). Entretanto, através do LRL, ¢ possivel identificar as intengdes discursivas de
“objetificar” ou “coisificar” a natureza do homem e dos negros e desconstruir essas
representacdes através de um juizo critico sobre a propria historia do povo negro na didspora,
no sentido de “vivenciar de alguma forma a marginalidade social e psicologica na interagao
social cotidiana com a cultura europeia majoritaria.” (CHRISTIAN, 2009, p.
153). Contrariamente ao que sempre se delimitou, em ambas as expressodes (africano e negro),
podemos conotar a ideia de resisténcia a dominagdo europeia, a aniquilagdo cultural, politica,
religiosa e & desumanizagdo construida criminalmente para exploragdo econdmica. Logo, ser
africano e ser negro devem arrogar-se como personas de honradez e de respeito na fundagao
das sociedades desenvolvidas e por serem simbolos de luta pela dignidade e liberdade de
direitos. O africano ou o negro devem postular a forga protagonizadora, através da qual seus
descendentes atuariam como eles mesmos, “na sua particularidade, e conseguiriam penetrar até

as fontes mais profundas da vida e da liberdade” (MBEMBE, 2014, p. 83).

Reforcamos que ¢ proposito do LRL examinar e redimensionar discursos ou praticas
discursivas racistas ou antirracistas como uma forma de luta e ética contra todas as
possibilidades de opressdo e negacdo humana materializada em textos literarios e legitimada
pela critica literaria, majoritariamente branca e omissa as questdes étnico-raciais. Ler e escrever
sobre praticas racistas ou antirracistas sdo caminhos evidentes para nossa compreensao sobre
tais praticas, as quais ainda estdo presentes no nosso cotidiano escolar ou fora dele, dentro do
LD, e suas reverberacdes nas construcdes e proje¢oes de identidades que se confirmam nas
nossas relagdes sociais. O LRL produz conhecimento e, com isso, concorre para que os/as
estudantes-leitores(as) ampliem sua leitura de mundo e compreendam os mecanismos de
funcionamento de nossa sociedade. Anseia-se, portanto, que eles(as) se projetem mais aptos a

planejarem com autonomia sua propria vida e interfiram na realidade que os cerca.

A pratica do LRL pretende, através da controvérsia, do debate, do didlogo e da

divulgacdo de escritas literarias de autoria negra, articular a emancipagdo do conhecimento
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sobre a historia, a cultura e as subjetividades de humanidades negras esquecidas ou corrompidas
pelas lentes do sistema social capitalista e racista em que vivemos no Brasil. Com isso,
criticamente, torna-se possivel apontar “o privilégio branco como ele se manifesta e ¢ reforgado
por meio de praticas de letramento.” (MOSLEY, 2010, p. 453). E ainda interrogar as bases das
epistemologias dominantes e visibilizar os saberes produzidos por segmentos que foram ou
ainda sdo subalternizados em territorios colonizados. Portanto, o LRL, em sua esséncia, intenta
abrir interconexdes epistémicas que possam colaborar para a desconstrucdo desse

conhecimento Unico e pretensamente universal do sistema hegemonico.

O LRL apresenta-se sob uma configuracdo da “metafora da rede em construgdo”
(KLEIMAN, 1999, p. 47), ou seja, uma experiéncia de leitura em que outras vozes ou areas
possam interagir na construcao dos sentidos, provocando outras reflexdes sobre estética e outras
possibilidades de conhecimento para ampliar a compreensdo contextual da escrita literria e
redimensionar seu papel no tempo e no espago de produgdo. Através de estratégias interconexas
de leitura e compreensao, o LRL propde um debate acerca de significativos discursos sobre a
destrui¢do do perfil material e imaterial da pessoa negra e uma revisdo discursiva sobre a
natureza historica e cultural do ponto de vista da pessoa negra, na analise ou na critica de
escritas literarias para o exame da tematica associada tanto ao universo negro-brasileiro como

ao africano.

Na dindmica escolar, faz-se necessario analisar a linguagem produzida em textos
presentes nos LDLP do EM, cuja teméatica explore o universo da cultura e da historicidade negra
no Brasil, sob outras matrizes do conhecimento, através de uma atitude de acolher contribui¢des
de outras disciplinas, com a finalidade de apontar e problematizar, por exemplo, como o
racismo estruturante se formou em nossa sociedade, através de narrativas historicamente
consolidadas e candnicas. Ou como o corpo negro, ao produzir um texto literario, constroi
imagindrios sociais que contradizem os discursos literarios hegemonicos, fortalecendo a
criticidade dos/as estudantes-leitores/as para que possam ultrapassar o consumismo simplério

de texto literarios (COSSON, 2016).

Por meio da interconexao, uma interse¢do de trocas, visando ao enriquecimento mutuo,
o LRL pretende trazer outras compreensoes do que seja literatura e outras interpretagdes do que
seja obra literaria, com abertura para todas as suas varidveis de construcdo e representacdo

social, cultural e ideologica de sentidos. Trata-se de construir eventos de letramento que
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contrariem o letramento autdbnomo e a regulagdo intelectual eurocéntrica que reduzem os

canones literarios por ela produzidos como Unica estética literaria possivel:
A canonizagdo de obras literarias tem na escola um dos seus principais contextos de
legitimacao desde o século XIX. Ao longo do século XX, a producao literaria e o
ensino da literatura no Brasil s8o permeados por discursos fundantes da nagdo
brasileira como o discurso da democracia racial e do branqueamento pela
miscigenagdo (LABORNE, 2014). A canonizagdo da obra de Monteiro Lobato, um
higienista assumido, como classico da literatura infantil e juvenil, ¢ um exemplo de
propagacdo desses discursos. Praticas racistas nos ambitos ideologicos, politicos e
sociais perduram na sociedade brasileira em nossos dias e sustentam a exploragao
econdmica em um pais cuja populagdo trabalhadora ¢ majoritariamente preta e parda
e, quanto mais escura a cor da pele, maior o risco social enfrentado cotidianamente.
A negacdo do racismo na obra de Monteiro Lobato por criticos literarios e educadores
denota a reafirmacdo deste mito. Argumentos como literatura é somente um prazer

estético ou era comum naquele tempo reafirmam o mito da democracia racial no meio
académico brasileiro. (OLIVEIRA, 2019, p. 148)

A escrita literaria eurocéntrica ou de inspiragdo eurocéntrica costumava, ou ainda
costuma, posicionar o negro e a negra em lugares de inferioridade ou de passividade social e
ideoldgica “numa deliberada falsificagdo do registro historico” (ASANTE, 2009, p. 99).
Portanto € preciso questionar esses registros e buscar formas outras de recepcionar, analisar e
discutir esses textos literarios, nao apenas justificar sua escrita como um fato de seu tempo, mas
conduzir uma reflexdo sobre o quanto essas narrativas e suas representagdes foram decisivas

para a formagao simbdlica social e ideologica dos leitores que leram essas obras de ficgao.

Com a proposta da rede em constru¢do, o aprendiz ¢ sujeito ativo engajado na
construcdo de sua propria rede de conhecimento. Com isso, podera estabelecer, além da area de
ensino da literatura e sua estética escolar, uma interacdo com as areas de filosofia, sociologia,
antropologia e histdria, entre outras, o que pode levar a diferentes perspectivas e abordagens da
tematica étnico-racial na literatura brasileira, com vasta producao cientifica capaz de promover
outras leituras e conexdes sobre a obra literaria, Trata-se de “passar de um saber setorizado a

um conhecimento integrado” (FAZENDA, 2011, p. 80).

Ao ouvir e interagir com outras vozes do conhecimento, o LRL deslocaria o
entendimento da obra literaria do espaco de conhecimento inico para o espago de conhecimento
ideoldgico, complexo e multirreferencial da natureza humana, dentro do espago sdcio-histdrico,
“dando oportunidade para se vivenciarem as varias praticas de forma colaborativa e com a ajuda
de alguém ja familiarizado com elas” (KLEIMAN, 1999, p. 99). Importa compreender,

portanto, que a escrita literaria ¢ fruto de uma humanidade individual e coletiva, que esta
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condicionada a uma diversidade de fatores que a organizam como um sujeito histérico e

vulneravel. Assim, o LRL torna-se valorosa pratica de letramento e de igualdade de direitos.

Trata-se, a0 mesmo tempo, de reconhecer a unidade dentro do diverso, o diverso
dentro da unidade; de reconhecer, por exemplo, a unidade humana em meio as
diversidades individuais e culturais, as diversidades individuais e culturais em meio a
unidade humana. (MORIN, 2002, p. 25)

Ao se aproximar de uma rede em construgdo, o LRL se percebe decolonizando saberes,
seres e poderes (QUIJANO, 2005), em um didlogo de saberes e vozes que nos proporcionarao
outras formas de conhecimento, ndo em forma disciplinar, fechada nas suas proprias
epistemologias, mas em rede, aberta a questionamentos, € como

[...] oposigdo ao dogmatismo e ao cultivo da tolerancia frente a diversidade, sendo
uma atitude decolonial que busca o desmantelamento das formas de poder, ser e

conhecer desumanizadoras e a criagdo do que Frantz Fanon nomeou como o mundo
do Tv’. (Fanon, 2009, 190. MALDONADO-TORRES, 2016, p. 78).

Trata-se de uma atitude de letramento que buscara multiplas estratégias (tedricas e
metodologicas) através da interdisciplinaridade, para mobilizar o conhecimento em espacos de

emancipagdo e decolonizagdo do poder, do ser e do saber (MALDONADO-TORRES, 2016).

4.3 LETRAMENTO RACIAL E LITERARIO: CAMINHOS DE UMA POSSIVEL PRATICA

Do ponto de vista metodolédgico, o letramento racial e literario se inspira na teoria critica
africana (RABAKA, 2009), quando propde um percurso que prioriza compreender o espago
social, criticar seus conflitos e contradigdes e criar alternativas. No nosso caso, buscamos,
simultaneamente, compreender o contexto de producdo do texto literario, através dos
mecanismos histoéricos de silenciamento da poética negra, e criticar enunciados diretivos no
LDLP do EM que introjetam praticas racistas, além de criar estratégias de interpretacdo para
identificar a dissimulacdo discursiva racista. Por outro lado, podem-se criar estratégias
pedagogicas para apropriagdo discursiva antirracista, com a finalidade de transformagao social.
Com isso, o LRL pretende estabelecer uma reflexdo critica a respeito da dominacdo, da

discriminacdo e da emancipagao.

® Maldonado, na sua leitura de Fanon, esclarece que o mundo tu é uma atitude que pretende ““se apropriar
criticamente do uso de multiplas disciplinas e métodos, sobretudo nas ciéncias humanas e nas ciéncias sociais, ¢ a
construir novas categorias metodologicas, formas discursivas, praticas pedagdgicas e politicas ¢ espagos
institucionais que procurem expandir os espagos de emancipagao, liberagdo e decolonizagdo do poder, do ser e do
saber’(MALDONADO-TORRES, 2016, p. 78).
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Para que o LRL se materialize como pratica propositiva de transformagao social, ele
deve se configurar em uma ordem basilar a partir de trés intervengdes: sensibilizagdo,
negociagdo de sentido em rede de interagdo e sintese critica. Acreditamos que o LRL — assim
como o letramento literario como foi proposto (COSSON, 2015) — deve partir de um percurso
metodoldgico, antes de qualquer coisa, capaz de mobilizar as subjetividades do estudante-leitor
com problematizagdes sobre o tema do texto que estard em discussdo em sala de aula, através
ou nao do LDLP, de modo a sensibiliza-lo para o processo de compreensdo e interpretacdo do
mundo (da vida) pelo texto. Importa trazé-lo para o centro do texto como uma estratégia de ele

se reconhecer ou nao e poder construir experiéncias criticas sobre o que ler.

A base da motivacao para o habito de leitura estd no modo como a praxis lida com a
sensibilizacdo do outro. Apresentar a obra literaria ao outro ndo implica que esse outro terd o
interesse de ler. Mas, para chegar até esse ponto de apresentacao, seria preciso utilizar estimulos
visuais e auditivos que fortalecam a vontade de o/a estudante-leitor/a estar em contato com as
narrativas do livro. Como sensibilizar esse interlocutor a se envolver com a ideia da obra

literaria? Antes de ampliar esse questionamento, vale trazer o pensamento de Paulo Freire:

Ensinar ndo se esgota no tratamento do objeto ou do conteudo, superficialmente feito,
mas se alonga a produ¢o das condi¢des em que aprender criticamente ¢ possivel. E
essas condi¢des implicam ou exigem a presenca de educadores criadores, instigadores,
inquietos, rigorosamente curiosos, humildes e persistentes. (FREIRE, 2000, p. 29).

Desse modo, a formagdo do sujeito-leitor, na perspectiva LRL, surge com a
sensibilizacdo que o professor provoca nele. Ao se discutir sobre gosto por leitura, precisamos
entender que ele perpassa um querer aprender, no desafio da curiosidade humana. Essa
curiosidade esta ligada intrinsecamente a necessidade de crescimento pessoal e profissional.
Acreditamos que o ato de sensibilizar se efetiva através da paixdo pelo objeto (literatura) e da
consciéncia de sua importincia para a transformacgdo do outro, para que, desse modo, o
estudante-leitor note que acontece, naquilo que ¢ ensinado, algo mais do que apenas estd
circunscrito no curriculo formal. Ou seja, a leitura e a interacdo com o texto podem nos abrir
compreensdes sobre o mundo e sobre a vida além do proposto em curriculos conteudistas e
duros. Certamente, nesse processo, importa compreender o objeto como alvo de transformagao
interna e externa, ou seja, abrir didlogo para atinar que o conhecimento do mundo pode se
configurar de diversas formas, em diversas linguagens, e a apreensao dessa complexidade pode
assumir uma perspectiva dialogica. Algo novo sempre ¢ produzido nessa interagdo. Outras
possibilidades de sentido se abrem em uma terceira via de conhecimento. O dialogo, a interagao

e o deslocamento de vozes podem nos levar a percep¢do de ndés mesmos e de outras
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humanidades construidas. Freire escreve que ensinar “exige disponibilidade para o didlogo

(FREIRE, 2000, p. 152).

Quando o professor sensibiliza através do didlogo, ele se ocupa dos conhecimentos dos
alunos. Por conseguinte, sensibilizar ndo se destina apenas a ser um professor-leitor, mas um
professor-leitor sensivel a leitura do outro, o/a estudante. Na pedagogia de Freire, o ensinar
exige respeito aos saberes dos educandos. O professor-leitor precisa conhecer a realidade de
seus estudantes, pois as leituras podem ser voltadas para essa realidade, e, a partir delas, os

estudantes adquirem subsidios para novas leituras de mundo.

Sensibilizar estd também nas tensdes acerca da vivéncia de mundo entre o estudante-
leitor e o professor, em seus lugares de fala. Escutar o outro acorda realidades proximas e
distantes e, com isso, pode-se desenvolver o senso de respeito as diferencas. Com essa postura,
o/a estudante-leitor/a pode perceber criticamente as diferencas culturais e étnico-raciais
existentes ao seu redor e suas nuances materializadas em gestos, em discursos e em posturas.
Desse modo, deseja-se que esse leitor se torne transigente com as diferencas e redimensione
seu universo de leituras. Ou melhor, conhecer novas praticas culturais ¢ se permitir a leitura de
obras literarias que desvendam novas percep¢des de experiéncias humanas e ndo apenas de uma
visdo hegemonica. Perceber a realidade étnico-racial circundante dentro da escola e buscar
abracar suas possibilidades de didlogo constituiriam o ponto inicial de uma sensibilizagdo
pedagogica. Cabe ao professor compreender e aceitar as diferengas, oportunizando sua analise
nas praticas de leitura, ndo mais fechadas em discursos unos, e trazer para o debate esse universo
carregado de significagdes e implicagdes simbodlicas. O professor deverd estar conectado aos
principios que respondam a pluralidade étnico-cultural. Canen denomina esse processo de
constru¢ao de uma linguagem hibrida, destacando:
[...] uma linguagem que cruze as fronteiras culturais, incorporando discursos
multiplos, reconhecendo a pluralidade e a provisoriedade de tais discursos, implica
uma reinterpretagdo das culturas, buscando promover sinteses interculturais criativas.
A linguagem hibrida procura superar os congelamentos identitarios e as metaforas

preconceituosas (tais como a cor preta associada a uma mancha moral e fisica, ao erro,
anegatividade, a morte, a corrupgao, ao passo que a branca remeteria a vida e a pureza;

EEINT3

provérbios como “o diabo ndo é tAo negro como parece”, “hoje € dia de branco”, “preto
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de alma branca”, “servigo de branco”, “lista negra”, “mercado negro”, “judiar” etc.).
(CANEN, 2002, p. 64).

Ao sensibilizar o aluno para a leitura de uma obra a ser estudada, também estaremos
agucando mentalmente seus conhecimentos adquiridos e fomentando associagdes possiveis que
poderdo contribuir para a fruicdo e o entendimento da obra literaria (COSSON, 2016;

PRESSLEY, 2002). Quando alguns elementos de pré-leitura (tema, autoria, contextualizagao
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social e historica) sdo bem trabalhados pelo mediador, o estudante-leitor podera assimilar as
possiveis ideias que o ajudardo a se mobilizar para ler e compreender o texto e, a0 mesmo
tempo, mostrar interesse em aprofundar a leitura. O propdsito da sensibilizagdo ¢ também
possibilitar o exercicio da autonomia do leitor em querer se aprofundar ou ndo no assunto,
abrindo espago de interlocug¢do sobre seus possiveis desejos ou necessidades de leitura: o

estudante-leitor precisa se fortalecer em suas escolhas de leitura.

Outro momento para o LRL consiste na “negociagdo de sentido em rede de intera¢ao”.
Essa fase se caracteriza pela mediacdo de leitura, quando o/a estudante-leitor/a, em seu
momento de compreender e entender o texto, devera construir sentidos. Dentro de sua Otica
pessoal e também subjetiva, ele preencherd o que Umberto Eco (2000) denomina de vazios
textuais. O ato de preencher vazios implica um processo de dinamizar informagdes culturais e
vivenciais. Essa fase se torna o momento do didlogo e das inferéncias entre mediador e
estudante-leitor/a, mediador e grupo de estudantes-leitores ou entre os proprios estudantes-
leitores na produ¢do de sentido do texto. Essa negociacdo de sentido, também chamada de
interpretagdo de texto, levanta posicdes criticas e técnicas acerca “do que escreveu o autor, do
que leu o leitor e das convengdes que regulam a leitura em uma determinada sociedade”

(COSSON, 2016, p. 41).

Nesse processo de negociagdo de sentido, importa chamar a atengao para o “contexto”
e as “implicacdes ideoldgicas de producao”. O exercicio de compreensdo de um texto, a ser
realizado pela leitura, ¢ tecido na apreensdo das relagdes entre o texto e o contexto. Afinal, a
producdo de textos ndo nasce de forma aleatoria, pois sua “producdo, o discurso que os
veiculam e a recep¢do atendem a demandas geradas pelas instituigdes centralizadoras, num

sistema de poder policéntrico.” (BATISTA JUNIOR & SATO, 2014, p. 193).

O contexto seria a materialidade situacional do texto: o texto foi produzido em um
determinado periodo, com especificas necessidades e intencionalidades do autor e com
possiveis interlocutores especificos que interagem no momento historico e na territorializagao

de produgdo que gera o sentido.

E o contexto investido de sentido. Sentido produzido na tradigdo do lugar e que, como
ja foi largamente demonstrado, de modo peculiar, por autores como Foucault (1996)
e Geertz (1989), muda de acordo com o tempo e o espago. E um sentido que resulta
em processos multiplos de significagdo. Significagdes frutos de tensdes entre
interpretacdes varias, interessadas em disputas pelo real. Real, por sua vez, resultado
desses fluxos de informacdo e poder que alteram os padrdes econdmicos e politicos
de uma dada comunidade, ou mesmo de uma sociedade inteira. (OLIVEIRA, 2012, p.
35)
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Ao interpretar um enunciado literario, sugere-se, entre outras coisas, uma disposi¢do em
formular hipdtese de que um detalhe nao tao significativo tenha um significado intencional.
Diante do contexto, ¢ possivel identificar intengdes, nos tragos discursivos que demarcam
ideologicamente valores e posi¢des sociais, culturais, estéticas e politicas, de quem, de onde e
para quem produziu, hipoteticamente, interage com o texto. Logo a negociagdo de sentido se

estabelece em processo de convergéncia entre autor, texto, leitores e seus contextos.

As implicagdes do contexto onde se produz uma agdo e onde se produz um texto, ou
mesmo uma obra de arte, um discurso, uma teoria, enfim, onde e quando qualquer
producdo ou acdo humana se efetiva, devem constituir o primeiro acesso para se
interpretar e entender qualquer manifestagdo de um sujeito, ou de uma coletividade.
Na agfo da leitura e na formagdo de um autor ¢ de um leitor, existe sempre uma
dimensdo comunitaria que, em principio, imprime nesses atores valores decorrentes
da comunidade. (DUMONT, 2001, p. 44)

Esses valores coletivos se incutem no modo de recepgao e apreciagdo do texto literario,
e 1sso nos remete as possiveis implicacdes entre teoria da literatura e sociologia. O texto e sua
autoria sdo reflexdes societarias, das quais a sociedade faz parte e nas quais se produz o
conhecimento dessa sociedade. Portanto faz-se necessario destacar a importancia dos fatores
sociologicos na andlise e na critica literdria, visto que existe uma relagdo peculiar entre a
producdo e a sociedade em que se insere o autor. Certamente essa relagdo permite manifestar
as peculiaridades dessa sociedade. A escrita e sua autoria, portanto, constituem uma realidade
exterior ou ainda uma organizagdo oposta a realidade, embora em situacdo de dependéncia
dessa realidade.

Na relagdo entre autoria e sociedade, o sujeito-autor se relaciona-se com o grupo social
e busca refletir suas expectativas: a producdo artistica nasce como uma réplica significativa e
articulada, como expressao das possibilidades objetivas presentes no grupo social. O sujeito-
autor que expde a sociedade e reflete sobre ela, seja o cientista social ou o artista, faz parte
dessa mesma sociedade. Logo o ato da reflexdo, “ndo se faz do exterior, mas do interior da
sociedade” (GOLDMANN, 1967, p. 55). Ao mesmo tempo, essa reflexdo “é¢, em grande
medida, organizada pelas categorias da sociedade” (Idem), e o estudo do objeto “¢ um elemento
constitutivo, € mesmo um dos mais importantes, da estrutura do pensamento” (Idem).

As “implicagdes ideologicas da produgdo”, portanto, precisam ser valoradas no
momento da “negociacdo de sentidos”, uma vez que a producdo das ideologias se efetiva na
organizagdo de opinides, valores e atitudes relativas ao homem e a sociedade — uma forma de
cognicdo social (VAN DIJK, 2015). E fato que a producdo das ideologias é societaria, porém
ela ndo impacta, como defendiam Althusser (s. d.) e Arendt (1978), o individuo de cima para

baixo. Os pensadores em questdo julgam a ideologia como estratégia autoritaria de governo,
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quer sob regime politico democratico, quer sob o de terrorismo de Estado. Mas essa produgao
ideoldgica gera resisténcias como tentativa de sobrestar desumanidades, fruto também de

mudangas e adaptagdes a novas situagdes sociais e politicas.

Como sistemas socialmente compartilhados de ideias, as ideologias fazem parte de
uma rede muito complexa de representagdes mentais de base neuroldgica
armazenadas na Memoria de Longo Prazo (assim chamada “semantica”). Como no
caso do conhecimento socioculturalmente compartilhado das comunidades, elas sdo
adquiridas de forma lenta e se apresentam relativamente estaveis, a fim de servirem
como uma base cognitiva fundamental para a conduta social e o discurso cotidiano
dos membros do grupo. Uma pessoa ndo se torna racista ou feminista da noite para o
dia, nem antirracista ou antifeminista. (VAN DIJK, 2015, p. 54)

Na interface do LRL e sua pratica, levar em consideragdo “as implica¢des ideologicas
de producdo” seria uma atitude de problematizar determinados discursos ideologicamente
complexos dentro da escrita literaria brasileira que solidificaram ou solidificam préaticas racistas
e antirracistas, “ou outras atitudes genéricas em relacdo a interven¢do do governo no mercado,
a imigracdo, ao aborto, aos casamentos entre homossexuais, a pena de morte ou as cotas para
minorias, entre muitos outros assuntos.” (VAN DIJK, 2015, p. 55). E por meio do poder
homogeneizador das ideologias que se estrutura o impedimento a expressao de diferencas entre
os individuos e, certamente, isso implicard a producdo de escritas literarias brasileiras que
descreditam tais diferencas. Sob um processo de homogeneizacao, a literatura reproduz-se sem
ser desvelado seu carater autoritario e violentador, uma vez que o ato de violéncia ¢ dissimulado
na indugdo social da ideologia.

A literatura, usada como um campo da industria cultural, torna-se um importante veiculo
da ideologia, concebendo saberes e objetos de desejo que sdo apropriados pelos individuos

como se fossem fruto de seu entendimento e suas escolhas verdadeiras. Conforme Adorno,

Através da ideologia da industria cultural, o conformismo substitui a consciéncia;
jamais a ordem por ela transmitida ¢ confrontada com o que ela pretende ser ou com
os reais interesses dos homens [...]. Pretendendo ser o guia dos perplexos, ¢
apresentando-lhes de maneira enganadora os conflitos que eles devem confundir com
os seus, a industria cultural s6 na aparéncia os resolve, pois ndo lhe seria possivel
resolvé-las em suas proprias vidas. (ADORNO, 1986, p. 97-8).

A literatura, como fruto ideoldgico da industria cultural, muitas vezes barra a autonomia
das pessoas em formacdo, pde em xeque seu valor de independéncia, sua capacidade de julgar
e decidir conscientemente. Essa literatura conduz os sujeitos a uma “verdade” a respeito de si,
de sua realidade, concebida como um principio de “autoridade”, como ela fosse produzida por
eles proprios. Essa “verdade”, quando homogeneizada, solidifica conceitos e preconceitos que

podem gerar valores que excluem, marginalizam e deslegitimam grupos sociais —uma violéncia
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simbdlica (VAN DIJK, 2015) —, j& que a ideologia salienta o pensamento hegemonico da
sociedade, ou seja, aquele que atende aos interesses da elite dominante. Portanto, o LRL
apresenta mecanismos discursivos que fortalecem o debate sobre as “implica¢des ideologicas
de producdo” na compreensao de uma obra, o que pode propiciar leituras emancipadoras.

O exercicio de negociagdo de sentidos, no processo do LRL, implicara a “externalizacao
da leitura, isto €, seu registro” (COSSON, 2016, p. 66). Para se pensar no registro de leitura,
sera preciso que o estudante-leitor tenha a autonomia de interpelar o que €, aprendendo a
selecionar as estratégias adequadas de compreensao e, portanto, fazer-se competente na escolha
de diferentes estilos de leitura para atingir diferentes objetivos. Muitos fatores resultardo na
elaboracdo desse registro, desde o género textual, passando pela idade do estudante-leitor e sua
experiéncia leitora, o que se efetivara em uma “sintese critica”, resultante da mediagao dialdgica
entre professor-leitor e texto literario.

O proposito dessa ultima etapa do LRL ¢ criar, através de estratégias discursivas,
possibilidades de o estudante-leitor trazer a baila outras varidveis, outras incognitas no ato
comunicativo, como crengas, valores, aspiracdes e inquietacdes. Um momento de inscri¢do que
pode sintetizar a compreensao e a abstracao do texto analisado ¢ facultar que o estudante-leitor
se atreva a arriscar leituras a partir de uma interacdo pessoal com os textos, mas sem ser uma
atividade mecanizada, desprovida de motivagdo, ou unicamente o registro escrito de uma
compreensdo rasa € pragmatica da obra literdria estudada. A promocdo do registro de leitura
precisa ser construida considerando-se os objetivos concebidos pelos mediadores, que
determinam a forma como o leitor se situa diante dela e controla a consecug¢@o de seu objetivo,
ou seja, a compreensdo do texto (SOLE, 1998) e os protocolos de leitura. Aqui, lida-se com a
capacidade de avaliar a propria compreensdo, fazendo com que a leitura deixe de ser uma
atividade mecanica para se tornar um processo consciente de constru¢do do significado
discutido, para um efetivo exercicio de emancipagao critica do/a estudante-leitor/a.

E preciso fortalecer esse momento da leitura e desafiar o poder de criagdo e de projegdo
do texto lido em suportes diversos. Para isso, seria importante disponibilizar, para o estudante-
leitor, um leque de op¢des de materializacao do seu registro, de acordo com suas intengdes de
criagdo. Solicitar desse/a estudante-leitor/a apenas um registro escrito, apresentando suas
impressoes e reflexdes sobre a obra literdria estudada, ndo proporcionaria novas experiéncias
de leitura, especialmente ndo oportunizaria sua inquietacdo criativa no contato com outras
linguagens. Precisamos sair desse lugar comum e possibilitar outras formas de linguagem para
sintetizar criticamente a leitura. Precisamos estar atentos as habilidades do/a estudante-leitor/a

em externar suas subjetividades e seus valores pessoais no contato com o texto literario. Alguns
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podem ser habeis na composi¢do musical; outros, em artes visuais; muitos, em expressao
corporal; e muitos tém, na linguagem escrita, seu poder maior de comunicagdo. Estar atento a
essas habilidades contribuird bastante na criagdo de um registro critico mais proximo e

significativo para quem €.

Vivenciar o texto literdrio a partir da criagao torna-se uma pratica bastante significativa,
porque leva o leitor a vivenciar o prazer pelo apreco aos bens simbolicos e estéticos que
compdem o patrimOnio nacional, posto que, com a leitura, temos uma entrada para novas
epistemes, novas opinides, novos dados, novas perspectivas, novas e diferentes informagdes
acerca do mundo, dos sujeitos, da historia da humanidade, da ingeréncia dos grupos sobre o

mundo, sobre o planeta, sobre o universo.

Uma possibilidade de vivéncia do texto literario que auxilia o trabalho de uma forma
interativa, produtiva e motivadora estd na pratica de retextualizacdo da obra lida, o que propicia
a oportunidade de experimentar o uso de diferentes géneros textuais, levando em consideragao
a situag¢@o de producdo e os campos de atividades em que tais géneros se organizam e atuam.
Dell’Isola (2007, p. 10) sublinha essa compreensdo sociopragmatica do texto, facilitada pela
atividade da retextualizagdo. Para a autora, trata-se da “transformacdo de uma modalidade
textual em outra, ou seja, trata-se de uma refacgdo e reescrita de um texto para outro, processo
que envolve operagdes que evidenciam o funcionamento social da linguagem.” (DELL’ISOLA,

2007, p. 10).

A retextualizagdo acarretara em desenvolver a proposta do texto lido em outra
linguagem, ou seja, elaborar modificagdes profundas no texto, em funcdo da alteragdo dos
propésitos comunicativos ou dos géneros envolvidos na atividade. E transformar um texto
poético, sem perder o sentido geral do texto estudado, em um conto, em um quadro, em uma
coreografia, em um documentario, em um texto dramatico, em uma exposicao fotografica.
Essas sdo algumas das sugestdes que poderiam mobilizar o/a estudante-leitor/a a interagir com
a literatura. Enfim, a sintese critica, ou o registro, envolve muitas habilidades de expressdo e
deve prezar pela liberdade do/a estudante-leitor/a de se colocar diante de sua experiéncia leitora,
que “consiste em nos interrogar sobre os lugares de ‘incerteza’ de um texto” (JOUVE, 2012, p.
150). A experiéncia estética e a frui¢do que assinalam a fluéncia com o literario afiguram-se
facilitadas mediante praticas de media¢do que propiciem compreender o texto e, mais, refletir
sobre suas estratégias. Cabe ao mediador ser um ouvinte atento e generoso, sobretudo quando

as leituras dos jovens ndo correspondem as suas.
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O LDLP do EM estd muito distante dessa perspectiva de praticas de letramento, pois
ainda esta circunscrito a uma relacdo entre texto, leitor e compreensdo pautada em atividades
de identificacdo do estilo individual e de época da obra, ou indagacdes sobre estrutura e formas
prontas, direcionando e moldando a leitura do/a estudante-leitor/a, em muitos casos com o
intuito de que ele responda as questdes propostas a partir de fragmentos de obras. Essa pratica
de letramento literario nos condiciona a um perfil instrumental e de “ensinagem” de leitura,

sem que, efetivamente, se leia literatura.

Figura 01 — Questdes sobre texto literario
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(CEREJA, W.R; MAGALHAES, T.C. Portugués: linguagens, vol 02, 2013, p. 231)

Figura 02 - Atividades

Texto para as questdes 1 e 2
Recordagdes do escrivao Isaias Caminha
Recordacoes do €SCrivad 1597 =
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BARRETO, Lima. Recordagdes do escrivio Isafas Caminha,
In: VASCONCELOS, Eliane (Org). Prosa sleta. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 2001. p. 126,

1. (UERJ) A realidade social compge a obra literaria sob diversas formas. No texto de Lima Barreto,
o ponto de vista do autor acerca dos efeitos da exclusdo social revela-se por meio do seguinte pro-
cedimento narrativo:

a) construgéo simbélica de problemas existenciais do personagem-narrador.

b) descrigao pormenorizada das contradigaes do sistema de ensino pelo narrador.
(c)vepresentagio caricatural das esperangas de um personagem de origem humilde.

d) referéncia metaférica as dificuldades de integracao entre personagens de classes distintas.

2. (UERJ) 0 entusiasmo do personagem com o sonho de obter o titulo de doutor é construido por um
discurso em primeira pessoa marcadamente emotivo. Essa emotividade do discurso do personagem
& realgada pelo uso de recursos, tais como:
a) estilo indireto e formas de negagao. ) discurso repetitivo e inversdes sintéticas.

b) registro informal e perguntas retéricas, (d))pontuago exclamativa e expressdes interjetivas.

(AMARAL. E. et al. Novas Palavras, vol.2,2013, p.22)
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Diante dos exemplos apresentados, evidencia-se a ndo preocupagdo da autoria dos
LDLP em oportunizar ao estudante-leitor, através das proposi¢des didaticas, a experiéncia
estética, a frui¢do, que marcam a fluéncia com o literario. O LDLP ndo concebe a literatura
como um conjunto de possibilidades de pensar e de questionar aspectos culturais, sociais e
politicos que estdo presentes na escrita literaria, em uma rede de interagdo, cuja negociagdo de
sentidos se estabelece. No encaminhamento da leitura do texto literario, ndo se pensa nos
estudantes-leitores e suas particularidades culturais, em um didlogo que possa promover um
confronto de vozes, enriquecendo o texto e os seus sentidos. Nao se percebe um proposito de
interacdo conjunta entre texto e leitores, em que a comunicagdo estética possa aflorar, e os
interlocutores possam ser protagonistas dessa experiéncia de leitura: os estudantes-leitores
assumem um papel passivo no processo de compreensao e interpretacao dos textos literarios.
Parece-nos um exercicio solitario e de continuas prescri¢cdes. Retomar Cosson nos problematiza

essa discussdo:

O letramento literario [...] busca formar uma comunidade de leitores que, como toda
comunidade, saiba reconhecer os lagos que unem seus membros nos espagos € no
tempo. Uma comunidade que se constroi na sala de aula, mas que vai além da escola,
pois fornece a cada aluno e ao conjunto deles uma maneira propria de ver e viver o
mundo. (COSSON, 2016, p. 12)

Nota-se, portanto, que o LDLP ndo busca formar “uma comunidade de leitores”
(COSSON, 2016), mas formar a resposta Gnica, de uma Unica voz que expde e outra que
reproduz o que o texto diz, conforme as prescri¢des realizadas através das questdes diretivas e
condicionadoras. O letramento literario ¢ infringido em sua esséncia, pois nido se percebe o

espirito de autonomia do estudante-leitor.

4.4 ENSINAR PARA EMANCIPAR: TRANSGREDIR ATRAVES DA ESCRITA
LITERARIA DENTRO DE UMA LOGICA DE DOMINACAO.

Quando nos propomos a pensar o LRL, coadunamos com a nogao de poder transgressor
da literatura como um facilitador do exercicio da reflexdo critica, do autoconhecimento e da
liberdade de compreender a complexidade humana. Um processo formativo em que o
conhecimento se transmuda sempre e se realiza no sujeito como indispensavel a constru¢do do
pensamento autdbnomo e responsavel diante dos outros com quem se depara. O texto literario
passa a ser visto como um campo de tensdo entre vozes e escutas das mais variadas experiéncias

do ser humano, uma possibilidade de formagao de leitores emancipados, quando mobilizados a
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ler o texto sob diversos horizontes, inclusive o sob o horizonte ao qual pertencem. Logo,
acreditamos que o ensino da leitura literaria pode se refletir no processo de “ensinar para
emancipar”’, como jad se emanciparam leitores capturados pela experiéncia literaria. Ele
possibilita ao estudante entender-se como sujeito, fruto de mecanismos sociais de libertagdo e
de opressdo, ao se perceber como expediente critico da depuragdo de praticas coloniais.
Portanto, opera-se a uma ruptura simbdlica da condi¢do de sujeicdo e constitui-se uma
autonomia politico-social de antagonismo frente a dominagdo. Ter consciéncia, nas praticas de
leitura literaria, de um sistema de regulacdo que fortalece as desigualdades e a exclusdo, do
mercado editorial ou da sociedade, pode gerar um movimento de “conhecimento-emancipa¢ao”
(SANTOS, 2002). Esse movimento estaria pautado em um percurso entre um estado de
ignorancia colonial e um estado de saber, em tensdo com o “conhecimento-regulacido”
(SANTOS, 2002), que se define como um caminho entre um estado de ignorancia, chamado de

caos, e um estado de saber, denominado de ordem.

Segundo Santos (2002), nos termos do paradigma da modernidade, a vinculagdo
reciproca entre o pilar da regulagdo e o pilar da emancipacdo implica que esses dois
modelos de conhecimento se articulem em equilibrio dindmico. Isso significa que o
poder cognitivo da solidariedade, e vice-versa. A realizagdo de tal equilibrio foi
confiada as trés logicas de racionalidade: a racionalidade moral-pratica, a racional
estético-expressiva e a racionalidade cognitiva-instrumental. (GOMES, 2017, p. 57)

Com o auxilio do LRL, no contexto do LDLP ou nio, torna-se possivel compreender,
na logica estético-estrutural e discursiva das escritas literdrias canonicas, o “conhecimento-
regulador” como a ordem fundante, uma ordem “hegemonica de saber (de que o canone ¢
exemplo) e o caos na forma hegemodnica da ignorancia” (GOMES, 2017, p. 58). Quando
exercitamos a leitura e a fruigdo literdria para denunciar as formas de projecdo e manutengao
racista no campo do discurso e, a0 mesmo tempo, apontar referenciais de uma pratica discursiva
antirracista, nés nos posicionamos frente a ciéncia dos saberes e conhecimentos dicotomicos
produzidos e, com isso, nos colocamos em um estado de “conhecimento-emancipador”, pois

[...] hé toda uma leitura critica dos motivos politicos, ideoldgicos e de poder por meio
dos quais a dicotomia entre saber e conhecimento foi construida. Ele tem

conhecimento dessa dicotomia; porém, ndo se limita a ela. Antes, tenta ultrapassa-la.
(GOMES, 2017, p. 59)

No patamar das racionalidades, buscar, no “conhecimento-emancipatorio”, o caminho
para se pensar na educacdo étnico-racial no Brasil, especificamente neste trabalho, a educacao
literaria, seria abrir-se a outras racionalidades que promovessem agdes questionadoras sobre os
modelos hegemonicos de aquisi¢ao do conhecimento, em confronto com modelos que ainda

persistem em uma producdo epistémica calcada nos referenciais europeus, ou mesmo
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referenciais norte-americanos, para legitimar razdes cientificas e estéticas que podemos ver nos
centros académicos e na educagdo basica, mesmo com a consciéncia (ou ndo) da importancia
de uma ruptura epistémica hegemodnica que possibilite o deslocamento do conhecimento

eurocentrado de suas praticas centrais.

O LRL, como aporte de inspiracdo do ‘“‘conhecimento-emancipatorio”, certamente
encontrara resisténcia para a sua efetiva realizagdo (pratica) porque, em sua esséncia tedrica,
ele abre a possibilidade para o “conflito”. Conforme Santos (2009), a experiéncia humana e a
compreensdo historica, fontes do conhecimento veiculado em um projeto educativo, poderdo
desordenar a racionalidade instrumental e o pensamento Uinico que ampara os imperialismos,
para recuperar a ‘“nossa capacidade de espanto e de indignagdo” (SANTOS, 2009, p. 67),

mobilizando projetos educativos emancipatorios.

Diante de um sistema estruturado para manter e prestigiar um Unico modelo de
conhecimento e racionalidade, quebrar esses principios, através da escuta de outras vozes e
lugares, gera novas apreensdes sobre a realidade social e étnico-racial que experienciamos,
rompendo com a normatividade-padrao de escolha, leitura e discussdo de uma obra literaria.
Isso se d4, principalmente, quando se questiona, nos espacos do LDLP do EM o modelo
hegemonico de letramento autdnomo e suas propostas conformistas e pragmaticas de ler e
compreender um texto literario. Em perspectivas contextuais diversas, abriremos espaco para
se interpelar sobre exclusdo e desigualdade dentro do espaco escolar. Sdo fatos que a propria
escola, em muitos casos, ainda ndo se sente confortavel para abragar e autorrefletir sobre eles e
sobre sua contribuicdo para a promog¢do das desigualdades sociais e raciais, mesmo que
dissimulada. O conflito, neste sentido, possibilita dissolver um sistema ou modelo j4 pronto e
nos conduz a aceitar novas racionalidades e subjetividades fora de um inico imagindrio social.
Isso se fortaleceria diante das circunstincias sociais que hoje se instalaram, cujas diferengas

gritam pelo mesmo espago de visibilidade.

Consoante a Santos (2009), a ideia de conflito serve para tornar vulneravel e
desestabilizar os modelos epistemologicos dominantes, obrigando-os a perceberem e
reconhecerem outras formas de aprender, em uma nova relagdo de saberes de individuos e
coletivos sociais.

Podera emergir dai um relacionamento mais igualitario e mais justo que nos faga

apreender o mundo de forma edificante, emancipatoria e diversa culturalmente.
(GOMES, 2017, p. 62)
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Os eventos de LRL, dentro LDLP do EM ou ndo, poderdo sustentar, gradativamente,
uma rachadura no sistema hegemonico de educagdo, pois visibiliza o invisivel, interroga o dito
e pouco contestado da racionalidade hegemdnica e protagoniza outras representacdes que o
modelo imperialista de educacdo marginalizou e invalidou no processo de aprendizagem por
séculos. Como bem destacou Santos, “no sistema educativo hegemonico as outras culturas ou

estdo ausentes ou estdo merecidamente vencidas, marginalizadas, suprimidas.” (SANTOS,

2009, p. 31).

Decerto, romper com esse sistema regulador de conhecimento ndo se torna tarefa facil,
visto que temos o Estado como fundador de uma prescricdo sobre o que, como e quando
determinado conhecimento pode ou deve circular dentro dos espagos escolares, tendo como
parceiros o mercado e a sociedade. Com isso, o conhecimento emancipador ¢ mal digerido pelo
sistema educacional, porque, naturalmente, ele vai questionar o Estado e buscar a
transformag¢do, em um estado permanente de inconformismo. Trata-se de uma briga inesgotavel
que podera, através de brechas legislativas, conduzir eticamente novas formas de pensar e
questionar o pensamento hegemonico, em um espirito coletivo contra todas as formas de
desumanizar o individuo ou um grupo social. Como agentes politicos, podemos resgatar a

esperanca, o sonho ¢ a luta por um mundo melhor, como bem ensejou Paulo Freire (2009).

Conforme Adorno (1986), em sua discussdo sobre educagdo e emancipagao, essa tltima
seria a formacdo para a autonomia. Porém ela s6 pode ter um resultado satisfatorio se for um
processo coletivo, ja que, em nossa sociedade, a mudanca individual ndo provoca
necessariamente a mudanga social, embora ela seja precondi¢do daquela. O LRL pretende
contribuir, pois, para o processo de forma¢do e emancipagao, ao criar condi¢des em que 0s
individuos, socialmente, conquistem a autonomia de pensar e de intervir nas demandas de
opressdo racial e social. Trata-se de refletir sobre a urgéncia de formar um ser humano
consciente e esclarecido para uma sociedade emancipada, como pensou Paulo Freire (2005),
que, voltando-se especificamente para a educacdo latino-americana, pensou uma teoria

pedagogica pautada nos valores humanistas, na perspectiva de transformacgao social.

Em didlogo com Freire (2000), podemos acreditar que o LRL, através de uma
metodologia dialdgica, critica e interdisciplinar, questionara as diferentes formas de opressao,
dominacdo e exclusdo no mundo neoliberal. Com isso, alimentarda uma reflexdo sobre
democracia e suas acepgOes de acordo com lugares de fala distintos, ensejando um processo

emancipatério com a intencionalidade politica de assumir um futuro voltado para a
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transformagao social. Seguindo, ainda, os principios de Freire (2002), na sua discussdo sobre a
Pedagogia do Oprimido, acreditamos que, por meio do LRL, podemos pensar em uma educacgao
para se emancipar, mediante uma luta libertadora, que “s6 faz sentido se os oprimidos buscarem
a reconstru¢do de sua humanidade e realizarem a grande tarefa humanistica e histérica dos
oprimidos — libertar-se a si e os opressores” (FREIRE, 2002, p. 30). Mas estamos cientes de
que, do ponto de vista 16gico, no pensamento freireano, entre esses dois termos, educagdo e
emancipa¢do, ha uma relagao de possibilidades. Vale dizer que dai se constata que pode ou ndo

OCOrTer.
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5 OS CORPORA, SUAS MATERIALIDADES E SINGULARIDADES:
ANALISE E PARTICULARIDADES DOS LIVROS DIDATICOS DE
LINGUA PORTUGUESA

Neste capitulo, nos dedicamos a caracterizar os corpora da pesquisa com suas
particularidades organizacional, paratextual e didatico-pedagdgica, e notas biograficas sobre a
autoria dos livros didaticos, dando especial aten¢do a secdo Literatura de cada LD, situando-os
no contexto do PNLD de 2015, um dos recortes da pesquisa. A materialidade do Livro Didatico
¢ concebida pelos ilustradores e impressores e estes agregam alguns elementos: a dimensdo e a
correlagdo entre texto e ilustragdo, o uso de simbolos e elementos graficos, o tipo e o tamanho
da letra, a disposi¢ao dos exercicios. Esses elementos orientam a leitura que ¢ determinada por
condi¢des e recursos disponiveis para a producdo. Eles, juntos, implicam e comunicam um

protocolo de leitura.

5.1 CORPUS 1

A primeira cole¢do a ser analisada, Portugués Linguagens, de Willian Roberto
Cereja e Thereza Cochar Magalhdes, da Editora Atual, 2013, PNLD 2015, faz parte dos Dados
1. O primeiro autor tem a graduagdo em Portugués e Linguistica e ¢ licenciado em Portugués
pela Universidade de Sao Paulo. Mestre em Teoria Literaria também pela mesma universidade
em que foi graduado, doutorou-se em Linguistica Aplicada e Analise do Discurso pela PUC-
SP. E professor da rede particular de ensino em Sdo Paulo, capital. A segunda, ¢ professora
graduada em Portugués e Francés e licenciada pela FFCL de Araraquara, SP. Mestra em
Estudos Literarios pela Unesp de Araraquara, SP, ¢ professora da rede publica de ensino em
Araraquara, SP'°.

Conforme o site do FNDE, dentro do Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD), esta colecao foi a primeira colocada, entre as 10 cole¢des aprovadas pelo PNLD 2015,
com mais distribui¢do para as escolas do pais, no total de 2.313.339 colegdes. A colecdo esta

organizada em 3 volumes e se refere ao manual do professor. Cada volume possui 4 unidades

10 As informagdes curriculares dos autores dos LD que fazem parte do corpus foram retiradas das proprias
colegdes selecionadas.
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distribuidas por capitulos e apresenta 400 paginas no total da colecdo. Conforme o Guia de

Livros Didaticos do PNLD 2015:

O critério de organizagdo das 4 unidades ¢ dado pela literatura, numa ordem
cronologica, isto ¢, baseia-se na periodizagdo das literaturas portuguesa e brasileira,
considerando os estilos de época tradicionalmente propostos. Enfatiza-se o ensino de
teoria ¢ historia literaria. Cada unidade traz capitulos designados como: “Literatura”
(para o eixo da Literatura), “Producao de Texto” (para o eixo da Produgao Oral ¢ da
Producdo Escrita), “Lingua: Uso e Reflexdo” (para o eixo de Conhecimentos
Linguisticos) e “Interpretacao de Texto” (para o eixo da “Leitura” e para treinamento
do ENEM e do vestibular). (BRASIL, 2014, p. 55-56).

A colegdo ¢ bem completa em relacdo as imagens. A cada inicio de unidade e
capitulo, existe uma imagem que sugere o tema que serd desenvolvido e que ¢ acompanhada de
uma contextualizagdo verbal, apropriando-se e, ao mesmo tempo, aproximando-se da
linguagem dos jovens interlocutores do LD. A autoria do LD utiliza-se de expressdes que
marcam didaticamente se¢cdes do manual didatico como Vivéncias, Figue ligado!, Pesquise!.

A primeira, Vivéncias, caracteriza-se como uma sec¢ao que pretende estimular o(a)
estudante-leitor(a) a produzir o conhecimento a partir de projetos tematicos que deverdo ser
desenvolvidos ao final de todas as unidades. Sugere atividades que permitam reflexdes
comparativas entre textos literarios e ndo literarios e ainda projetos que inter-relacionam a

literatura com outras areas do conhecimento, atendendo aos documentos oficiais:

Figura 3 — Segdo Vivéncias
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“Trabalhando em equipe”, 0 tipo de atuacio
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Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 129.
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Em Fique ligado! Pesquise!, percebemos a intencao da autoria do LD em promover
um didlogo cultural com seus interlocutores especificos, apresentando dicas de filmes, de
leituras, de musicas, de sites e de locais que tém relagdo com os temas trabalhados, em um
processo de sistematizar essas indicagdes com os estudos literarios e outras manifestagdes
artisticas além do contexto cultural atual. Destaca-se também o modo de linguagem trabalhado
pela autoria do LD para iniciar e/ou expor cada volume através de chamadas com verbos no
modo imperativo, acompanhadas de um sequéncia de titulos relativos as épocas e aos contetidos

estudados.

Figura 4 — Secdo Fique Ligado

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 11.

Trata-se de uma linguagem bem proxima da utilizada pelas midias, especialmente
do marketing, para prender e chamar a atengdo dos seus interlocutores sobre um produto ou
uma ideia a ser comercializada.

Os volumes apresentam um projeto grafico arrojado, assinado por Homem de Melo
& Troia Design. O volume 1 traz na capa alaranjada em tons diversos a reprodu¢do do trabalho
do artista Vik Muniz, Catadores de lixo de Gramacho; o volume 2 apresenta uma capa com a

predominancia da cor verde em tons distintos, com destaque para a reproducdo do trabalho do
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artista plastico Tide Hellmeister, intitulada Brava Gente; o volume 3 apresenta uma capa em
tons de vermelho com a reproducdo de um fragmento da obra do artista plastico Alex

Flemming, cujo titulo é Retratos, exposto na estagdo Sumaré do metrdé em Sao Paulo.

Figura 5 — Capas da colegao Linguagens

William Roberto €
Thereza Cochar

William Roberto C: William Roberto Cereja
g Thereza Cochar Magalhaes

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 1-3.

Para o nosso recorte de andlise, escolhemos as se¢des que trabalham com o estudo
literario, marcadas pelo projeto grafico com a cor lilas, diferenciando-a das outras se¢des que
apresentam as cores verde e vermelho. As se¢des destinadas a literatura se iniciam quase sempre
com leituras de textos literarios, poucas vezes com textos informativos sobre o movimento

artistico-literario.

Figura 6 — Segdo Literatura
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Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 220-221.

Os textos informativos apresentam uma contextualizagdo da época que sera
estudada em relagdo a literatura, mas ndo se identifica nenhuma se¢do que tenha o intuito de

sensibilizar o conhecimento prévio do aluno acerca dos temas abordados. Ou seja, os
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conhecimentos ja internalizados pelo(a) estudante-leitor(a) na sua experiéncia de leitura do

mundo ndo sdo mobilizados.

Figura 7 — Segdo Contextualizagdo de Epoca

S

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 14-15.

Todas as segdes destinadas ao estudo literario, nos trés volumes, partem,
inicialmente, de uma abordagem histdrico-social, baseada nos pressupostos candnicos da
literatura produzida por autores brancos na sua quase totalidade. Portugal e Brasil aparecem
mais representativos, com algumas mengdes a uma literatura produzida em Africa, em um

capitulo a parte da organizacdo do LD, especificamente no volume 3.

Figura 8 — Seg¢do Literatura Africana

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 379.

E nitida, na condugio didatico-pedagdgico da colegdo, uma matriz de abordagem
tradicional de interpretacdo. Baseada na historicidade e evolug¢ao dos acontecimentos literarios,

a cole¢do ndo oportuniza ao(d) estudante-leitor(a) uma analise e compreensdao mais complexa
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e critica do texto, muito menos mobiliza o desenvolvimento de habilidades para compreendé-
lo e para construir um posicionamento perante a leitura. A experiéncia de leitura de textos
literarios prescrita pela coleg¢@o se da a partir de fragmentos, ndo considerando a integralidade
dos textos literarios em prosa, exceto no caso dos textos em verso.

Destaca-se, nesta colecdo, um vasto trabalho de interpretacio de texto, no entanto
pouco aprofundado e problematizado de acordo com a tematica e linguagem construida pelos
textos. A producdo de leitura, na sua grande maioria, procura que o(a) estudante-leitor(a)
identifique e extraia do texto informagdes que possibilitam recorda-lo. Ha poucas proposicdes
de leitura em que a autoria do LD possibilita outras respostas por parte dos(as) estudantes-
leitores(as), o que consequentemente nio estimula a leitura particularizada pelo(a) estudante-
leitor(a) e nem amplia o conhecimento experiencial que o interlocutor possua sobre a vida e
sobre o mundo. No entanto, ndo ha, no manual do professor, uma orienta¢do para a recepcao
por parte do mediador de outras compreensdes do(a) estudante-leitor(a), pois existe uma
resposta ja pré-formulada registrada para o(a) professor(a).

Nota-se, nas abordagens didatico-pedagogicas, que o projeto do LD, no campo dos
estudos literarios, “pouco prioriza a experiéncia de leitura e de frui¢do do texto literario”
(BRASIL, 2014, p. 57) e ndo potencializa uma leitura e um posicionamento critico a respeito
dos temas abordados pelos textos literarios. A colecdo, como um todo, pouco manifesta
atividades que objetivam a reflexao critica sobre o texto literario, comprometendo a autonomia

e a criticidade do(a) estudante-leitor(a).

5.2 CORPUS 2

A cole¢dao Novas Palavras, de Emilia Amaral, Mauro Ferreira, Ricardo Leite,
Severino Antonio, 2% edi¢do, 2013, Ensino Médio, PNLD 20135, estd disposta como um manual.
A primeira autora ¢ graduada em Letras pela UNESP, mestre em Teoria Literaria, no Instituto
de Estudos da Linguagem da Unicamp, doutora em Educacdo e Literatura pela Faculdade de
Educacdo da Unicamp e realizou o Pés-Doutorado no Departamento de Estudos Judaicos da
USP. Além de autora de livro didatico de Lingua Portuguesa, atua como professora da
Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Mauro
Ferreira, especialista em Metodologia de Ensino pela Unicamp, ¢ professor do Ensino
Fundamental e Médio e de cursos pré-vestibulares. Ricardo Silva, terceiro autor, ¢ mestre em

Letras, na area de Teoria Literaria pela Unicamp, e também professor do Ensino Basico e de
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cursos pré-vestibulares. O ultimo, Severino Antonio Moreira Barbosa, ¢ doutor em Educagao,
na area de Filosofia e Histéria da Educagao, pela Unicamp e atua no ensino Médio e no Ensino
Superior.

Esta cole¢do foi a segunda, conforme o site do FNLD, com maior distribui¢cdo para
as escolas publicas do pais, em um total de 1.548.498 cole¢des. A cole¢dao apresenta trés
volumes organizados em trés partes — Literatura, Gramdtica e Redagdo e Leitura —, divididas
em capitulos. Em uma organiza¢do didatica bastante conservadora, a autoria do LD ndo
proporciona nenhuma articulagdo entre as partes, subdividindo o conhecimento da Lingua
Portuguesa em disciplinas estanques como se Literatura, Gramadtica € Produgdo de texto e
leitura fossem eixos do conhecimento que estdo desassociados do ensino de Lingua Portuguesa.

Conforme o recorte de andlise do corpus, nos fixamos na parte Literatura, a
primeira de cada volume. Em um viés tradicional de ensino-aprendizagem, a autoria do LD
encaminha o estudo de literatura a partir dos estilos de época, em ordenagdo cronoldgica
crescente. Percebe-se que a colegdo se propde a privilegiar a histdria da literatura com alguns
espagos de leitura de textos literarios e de atividades, que tomam obras literdrias (ou fragmentos
de obras) como referéncias de um momento histdrico, sendo, em alguns momentos, cansativos
€ pouco motivantes.

Os trés volumes se dividem, na parte Literatura, em nove se¢des. Inicialmente, os
volumes, na parte Literatura, comegam com a se¢do Primeira leitura, que pretende, através do
texto inicial do capitulo, seja ele literario ou nao, representar o estilo de época que serad
estudado, precedido ou ndo de contextualizacdo. Em seguida, temos a se¢do intitulada Em fom
de conversa, que, em alguns capitulos, secdo ndo ¢ trabalhada. Esta secdo propde um contato
dos interlocutores pretendidos, através de um didlogo oral, com as possiveis intencionalidades

do texto imagético.
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Figura 9 — Se¢do Primeira Leitura
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Fonte: AMARAL et al.,2013,v.2, p. 98.

Na secdo Leitura, a autoria do LD exibe um texto com proximidades tematicas
relativas ao capitulo, o qual aborda conhecimentos prévios acerca do contexto historico em que
se desenvolveu o periodo literario a ser estudado no capitulo. J4 na se¢do subsequente,
Releitura, onde se concentra a produgdo de leitura referente ao texto lido anteriormente, temos
proposicdes discursivas e objetivas sobre a compreensao do texto. A se¢do Leitura de imagem
s0 ¢ trabalhada nos dois primeiros volumes. Esta ndo se encontra na proposta didatica do

terceiro volume. O proposito desta se¢do ¢ apresentar reproducdes de pinturas e fotografias de

época que possam ampliar a compreensdo do(a) estudante-leitor(a) sobre o texto e o seu estilo

de época.

Figura 10 — Secdo Leitura de Imagem
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Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 137.

| Pgmatio c Gaacia (c. 1690, de Jean-Léon Gérome:
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oferece ao(a) estudante-leitor(a) sugestdes de

algumas oficinas que envolvem expressao corporal, encenagdes ou debates. Esta se¢do ndo esta

sempre presente ao longo das sequéncias didaticas.

Figura 11 — Secdo E mais

m
Discussao Professon ver em Conversa com o professor, nas Orientagses especificas do capitulo 5,
comentarios sobre esta secao

Baseado nos fragmentos lidos, discuta com seus colegas:

1.Como os naturalistas veem a mulher & como jUStIfICam 8558 Vis80? professor discua com
1a¢3o, e de atribuir as leis da
2 Nos trechos de 0 mulato qual dus personagens é caractenzado de forrna mals verossimil, na sua

opinido? ke

3. Considerando os trechos de O cortigo, discuta a opinido do critico literério Antonio Candido sobre a
atualidade dos temas tratados.

[...] O cortico de Botafogo, estendendo-se rumo 2 pedreira [...], € uma habitacio coletiva que pene-
trou em todas as imaginacdes e sempre tirou o seu prestigio do fato de parecer uma imagem pode-
rosa e direta da realidade. Mas em outro nivel, no serd também antinaturalisticamente uma alegoria
do Brasil, com sua mistura de ragas, o choque entre elas, a natureza fascinadora e dificil, o capitalista
estrangeiro postado na entrada, vigiando, extorquindo, mandando, desprezando e participando?

Talvez a forca do livro venha em parte da contaminagao do plano real e do plano alegérico [...J
CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sao Paulo: Duas Cidades, 1993. p. 137.

4. Em sua opinido, é possivel afirmar que existem tracos do escravismo no Brasil contemporaneo?
Resposta pessoal.

Fonte: AMARAL et al., 2013, v.2,p. 107.

A se¢do Comentario, com informacdes complementares ao conteiido do texto,

pretende relacionar os textos lidos a aspectos tedricos particulares da estética literaria

trabalhada, como demandas singulares do texto, da autoria e do contexto de produgdo.

Evidencia-se uma abordagem com um viés tradicional, por apresentar o texto antes da atividade

de interpretacdo e por ndo propor uma pré-leitura. Os conhecimentos prévios do aluno ndo sdo

considerados.

A pentlltima se¢do, Navegar é preciso, abarca outras informagdes sobre a tematica

do texto em andlise, associando possiveis leituras a partir de musicas em CD, de filmes e da

internet.

Figura 12 — Se¢do Navegar ¢ preciso
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Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 119.
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Apos apresentar um quadro sintese dos assuntos trabalhados, tem-se, por fim, a
secdo Atividades, com o proposito de fixar o contetido por meio de atividade de leitura de

fragmentos de obras e questdes extraidas de exames vestibulares.

Figural3 — Secdo Atividades
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Resuminde o que vocé estudou

Neste capitulo, estudamos Machado de Assis, o maior escritor brasileiro de todos os tempos, que
cultivou prosa de ficcao (romance, conto), poesia, teatro, critica, polémica, jornalismo etc.

Criador de um Realismo psi ico sem nem { que antecipa a moder-
nidade literéria, seu estilo € marcado sobretudo por enredo nao linear, presenca constante de digres-
soes metalinguisticas, didlogos com o leitor e com as tradigoes literarias, humor sutil e permanente e
analise psicologica/psicanalitica dos personagens, por meio de ironia fina e corrosiva.

Avisao machadiana sobre o ser humano é chamada de pessimista por relativizar sistematicamen-
te todos os valores instituidos, entre os quais se destacam o Romantismo e as ideias positivistas e
deterministas vigentes na época.
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Um dia de manha, estando a passear na chdcara, *pendurou-se-me uma ideia no trapézio
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nar a forma de um X: decifra-me ou devoro-te.
1 era nada menos que a invengio de um medicamento sublime, um emplasto an-
ti-hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa melancolica humanidade.

‘Na peticio de privilégio que entdo redigi, chamei a atenglo do governo para esse resul-
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caixinhas do remédio, “estas trés palavras: Emplasto Brds Cubas. Para que negd-lo? Eu tinha

O Realismo psicoldgico de Machado de Assis « 127

Fonte: AMARAL et al.,2013,v. 2, p. 127.

A secdo Literatura, recorte de anélise da pesquisa, nos trés volumes, prioriza a
historia da literatura em uma perspectiva linear, como ja dito anteriormente. Entretanto, no seu
conjunto, os aspectos historicos da literatura sdo fragilmente atenuados por produgdes de
leitura, muitas vezes, intertextuais de textos de diferentes estilos e épocas. A autoria da colegdo,
através da estratégia da intertextualidade, abraca a tradi¢@o e a contemporaneidade na proposta
de estudos literarios, no entanto, as sequéncias didaticas ainda primam por uma condugdo
conservadora e pouco reflexiva sobre os mesmos. Prioriza sempre os textos canonicos, com
pouco espago para textos contemporaneos fora da tradicao dos livros didaticos.

A cultura jovem, através de uma proposta de leitura critica de textos, ndo ¢
contemplada pela colecdo. Toda a organiza¢do da cole¢do nos estudos literarios, através de
capitulos, parte de uma estrutura bem tradicional: texto, questdes de leitura, contextualizacdo
da obra e o estilo de época a que pertence e finaliza com atividades relativas ao estilo de época
por meio de textos.

Nota-se, nos trés volumes desta colecdo, por parte da autoria, uma desconsideragao
as mais recentes discussdes académicas referentes ao ensino de literatura nas escolas. E notéria

e forte, como caracteristica da colegdo, a priorizacdo de uma abordagem sobre a literatura pelas
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periodizacdes, em vez de abranger o espaco da leitura literaria para atingir seus objetivos, entre

os quais, o de formar cidadaos leitores e criticos para a diversidade.

Figura 14 — Secdo Periodizagdo

Fonte: AMARAL et al., 2013, v.2,2013, [s/p].

O projeto grafico da colecdo € pouco atraente, e ¢ assinado por Andreia Crema e
Tania Ferreira de Abreu. Os trés volumes apresentam o mesmo projeto de capa, assinado por
Tania Ferreira Abreu, com foto de Digital Vision/Getty Imagens, mudando apenas a cor para

cada volume.

Figura 15 — Capas da cole¢do Novas Palavras
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Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 1-3.

A concepcao de imagem das capas dos volumes remete a uma teia virtual, onde se
pretende estabelecer varias conexdes, uma alusdo ao mundo das novas tecnologias e rede de
conhecimento. No tocante as imagens produzidas dentro dos volumes, quase sempre, as

imagens apresentadas ndo sdo consideradas como uma possibilidade de ampliar a compreensdo
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do(a) estudante-leitor(a) em relagdo ao assunto tratado no texto. S@o imagens meramente

ilustrativas.

5.3 CORPUS 3

A colecdo Portugués Linguagens em Conexdo, de Graga Sette, Marcia Travalha e
Rozario Starling, 1* edi¢do, Editora Leya, 2013, Ensino Médio, PNLD 2015, foi a quinta mais
distribuida para as escolas publicas, conforme o FNDE, em um total de 677.698 exemplares.
Trés mulheres assinam a sua produ¢do: Maria das Gragas Ledo Sette ¢ graduada em Letras pela
PUC-MG e professora de Lingua Portuguesa, Mércia Antonia Travalha ¢ graduada em Letras
pela UFMG e professora de Lingua Portuguesa e Maria do Rozario Starling de Barros ¢
graduada em Letras pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Belo Horizonte, em
Jornalismo pela UFMG, mestre em Linguistica pela UFMG e professora de Lingua Portuguesa.

A colecdo nos traz uma orientacdo fundada pelo sociointeracionismo, ou seja, ha,
na sua organizagdo, a proposta de interacdo com a mediacdo do professor. Para o trabalho
pedagbgico com a leitura, essa orientagcdo se torna mais produtiva e dindmica, pois permite
ao(a) estudante-leitor(a), em conjunto com a apropria¢do dos mais diversos recursos da lingua,

contemplar a arte e a cultura de forma interativa, com diferentes linguagens.

Figura 16 — Secdo Leitura de Imagem
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Fonte: SETTE et al., 2013, v.1, p. 56.
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Um aspecto peculiar dessa colecdo estd na producdo de leitura através da literatura
e da leitura de imagens. Isto ¢, permite aos interlocutores compreender o mundo e suas
particularidades sob linguagens diferentes. Apesar de uma organizacao didatica baseada em um
trabalho com a literatura no viés cronoldgico dos movimentos estético-literarios, a abordagem
didatica articula, dentro do eixo de leitura, uma aproximagdo com textos e autores candnicos e
ndo-candnicos de diferentes momentos historico-literarios.

A organizagdo da colegdo estd dividida em trés volumes. Cada volume se dispde
pelas unidades: /. Literatura e leitura de imagens; 2. Gramdtica e estudo da lingua; 3.
Producgao de textos orais e escritos. Cada uma dessas, por sua vez, ¢ apresentada por capitulos,
em numero variado. O volume 1 estd dividido em 36 capitulos e segmentado em trés partes.
Em nossa analise, nos ocupamos em estudar a primeira parte, Literatura e leitura de imagens,
com 14 capitulos distribuidos em 197 paginas. O volume 2 esta dividido em 37 capitulos
distribuidos em trés partes. Para o nosso recorte de analise, nos detivemos também em uma das
trés partes, Literatura e leitura de imagens, composta por 12 capitulos, distribuidos em 167
paginas. Assim como nos outros dois volumes ja citados, no terceiro volume, nos detivemos na
andlise da parte que se destina ao estudo da Literatura e leitura de imagens, com 14 capitulos,
distribuidos em 282 paginas. Os capitulos dessa primeira parte dos trés volumes sdo compostos
de secdes e boxes (biografico/informativo). As se¢des sdo intituladas: Na bagagem, se¢do que
busca o levantamento prévio de leitura; Figue ligado, se¢ao que propde sugestdes de leitura e
pesquisa; Nas trilhas do texto, secdo dedicada a andlise e interpretacdo; Panorama, se¢do volta
da para a contextualizagdo s6cio-histdrica e estilistica de autores e obras; Passos Largos, se¢ao
dedicada a fixag¢do de conteudos através de leitura de textos diversos de acordo com o contetido
do capitulo.

Outrossim, existe uma preocupacdo da autoria da cole¢do em orientar, através de
icones, o0 modo das atividades serem desenvolvidas: individual, em dupla ou grupo, se ¢é

atividade oral, ou ainda se a atividade propicia uma abordagem interdisciplinar.
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Figura 17 — Secio cones
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Fonte: SETTE et al., 2013, v.1, [s/p].

Nota-se que a autoria da colecdo, no tocante ao estudo literario, salienta a
compreensdo dos movimentos estéticos-literdrios ndo s6 como um processo cultural, porém
como efeito historico, econdmico e social. Aspecto importante, na abordagem didatico-
pedagoégica da colegdo, ¢ que ha uma preocupacao da autoria em compreender o texto literario
como campo de conhecimento. As sequéncias didaticas produzidas pela cole¢do apresentam
tanto textos candnicos quanto textos ndo canonicos, intercalando textos classicos e textos
denominados populares. Trabalha com géneros textuais distintos que dialogam com o propdsito
de compreender o homem e a mulher em contextos diferentes, produzindo efeitos de sentido da
cultura como um movimento de espacos dissemelhantes de producao e de transformagdes da
natureza humana. As atividades concebem relagdes entre o texto literario e o contexto historico,
social e politico de sua producdo, apesar de, muitas vezes, ndo complexificar os efeitos,
especialmente, sociais e historicos do texto para a produgdo critica dos seus interlocutores.
Existe, nesse conjunto didatico-pedagodgico, junto ao texto literario, um bom acervo imagético
que oportuniza tanto a contextualizacdo dos contetidos apresentados quanto o estudo de leitura
com o objetivo de fruicdo estética.

A colecdo em trés volumes apresenta, adequadamente, propostas de atividades que
aliam e problematizam o texto literario com seu contexto social de produgdo através do suporte

tedrico presente na se¢do Panorama.
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Figura 18 — Se¢do Panorama

“%» Panorama

Como voce pode perceber nos versos de Conceigao bvaristo, Esmeralda Ribeio, Solano
lindade e José Carlos Limeira, 0s sujeitos POCticos de seus textos tematizam elementos da
trajetdria afrodescendente no Brasil, Por meio do discurso poético, esses poetas buscam o res-
gate da memoria, denunciam a escravidao e suas consequéncias, relatam a resisténcia de seu
povo, homenageiam seus herdis, polemizam as narrativas dos colonizadores; enfim, lutam
contra 0 apagamento de sua Histéria, civilizagio e cultura,

Além das temadticas e da denincia social, esses poemas apresentam rtmo, entonagio &
escolha vocabular peculiar, cumprindo também as fungoes estéticas e poéticas que sao mar-
cas da linguagem literaria,

Assim como 0s escritores, artistas plasticos como Rubem Valentim, cuja reprodugio da
obra Altar sacral vocé apreciou, incorporaram a suas obras elementos estéticos e tematicos
relativos a identidade, memoria, cultura e religides africanas.

Fonte: SETTE et al., 2013, v.1, p. 281.

E importante destacar que, em todas as propostas de produgio de leitura, a autoria
do LD ativa o conhecimento prévio do(a) estudante-leitor(a) acerca dos temas tratados na se¢ao

intitulada Na bagagem, além de contextualizar o tema foco de estudo.

Figura 19— Se¢do Na bagagem

Na bagagem

= Da segunda metade do século XX aos dias de hoje, quais seriam 0s NOVOs representantes da
poesia lusoéfona africana contemporanea?

= Que caracteristicas formais e tematicas ela teria?

= Vocé ja leu ou ouviu algum poema do poeta mogambicano José Craveirinha?

= Qual seria o tema de um poema com o titulo “Grito negro”?

Fonte: SETTE et al., 2013, v.1, p. 283.

Outro destaque para a colecdo estd na preocupacdo da autoria do LD em propor
atividades que dialogam com a literatura e outras areas do saber. Em determinados capitulos,
existem sugestdes de possibilidade de trabalho com outras disciplinas, entre elas, Arte,

Filosofia, Sociologia e Histdria.

Figura 20 — Secdo Interdisciplinaridade

Jades a sequir com o professor de Histéria

ltamar Assumpcdo (1949-2003) foi um cantor, com-
positor e instrumentista nascido em Tieté (SP). Fez parte
do movimento de renovagao musical conhecido como
Vanguarda Paulista, muito atuante na cena alternativa
de Sao Paulo na década de 1980. Langou 12 élbuns e
teve composicoes gravadas por Cassia Eller, Na Ozzetti
e Zélia Duncan, entre outros. Sua obra é caracterizada,
entre outros aspectos, pelo agudo senso ritmico e pela
exploracao intensa de recursos poéticos como aliteragoes e ‘

rimas surpreendentes.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 1, p. 55.
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A colecdo, nos seus trés volumes, apresenta um projeto grafico também arrojado e
bastante atraente. A coordenagdo de arte e capa ¢ assinada por Thais Ometto, as ilustracdes da
capa sdo do artista plastico Ricardo Camarota e o projeto grafico de SIC Comunicagdes.

A capa do volume 1 apresenta uma pintura em tons azuis, com a técnica crayon
sobre o papel, com a representagdo de um homem negro, aludindo a imagem do sambista
carioca com violdo nas maos, chapéu Panama e camisa listrada. Tem como caracteristicas
fisicas: brochura, 340 paginas e dimensodes de 210 mm x 140 mm.

Ja a capa do volume 2 apresenta uma pintura em tons de laranja, com a técnica
crayon sobre o papel. Nela temos a representacdo de uma mulher negra com tragos sugestivos
de origem africana. Suas caracteristicas fisicas sdo: brochura, 340 paginas, com dimensdes de
210 mm x 140 mm.

O terceiro e ultimo volume traz, em sua capa, uma outra pintura do artista pléastico
Ricardo Cammarota, com a técnica crayon sobre o papel. Nesta pintura, temos a imagem
projetada de uma mulher mestica em destaque, com tragos de sensualidade, em cores vibrantes,
cujo verde se destaca em tons distintos. Apresenta as caracteristicas fisicas: brochura, 340

paginas, com dimensdes de 210 mm x 140mm.

Figura 21 — Capas da cole¢ao Linguagens em Conexdo
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1 ::-M CONEXAO 2R EM CONEXAQ

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 1.

Nota-se no projeto grafico da cole¢do a intencdo de valorizar a cultura popular
brasileira através de elementos simbdlicos que remetem a uma identidade nacional, embora

bastante carregada de esteredtipos sobre a populagdo brasileira.
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5.4 CORPUS 4

A colecdo Portugués: contexto, interlocugdo e sentido, de Maria Luiza M. Abaurre,
Maria Bernadete M. Abaurre ¢ Marcela Pontara, 2* edi¢dao, Editora Moderna, 2013, Ensino
Meédio, PNLD 2015, foi a terceira mais distribuida para as escolas publicas, conforme o FNDE,
em um total de 822.319 exemplares. Trés mulheres assinam a producao dessa cole¢do: Maria
Luiza M. Abaurre ¢ graduada em Letras pela Unicamp, Mestre em Letras na area de Teoria
Literaria também pela Unicamp, membro da banca elaboradora das provas de redacdo, lingua
portuguesa e literatura de lingua portuguesa do vestibular da Unicamp e foi consultora do
Enem/Inep/Mec (2000-2002) na area de Lingua Portuguesa; Maria Bernadete M. Abaurre ¢
graduada em Letras pela UFES, mestre em linguistica pela Unicamp, doutora em Filosofia pela
Universidade Estadual de New York — Buffalo, professora titular do Departamento de
Linguistica (IEL-Unicamp) e foi coordenadora executiva da Comissdo Permanente para os
Vestibulares da Unicamp entre os anos de 1988-2002; e Marcela Pontara, graduada em Letras
pela Universidade Estadual Paulista Julio Mesquita Filho (UNESP), é professora em escolas
particulares de ensino ha mais de 20 anos.

A colecdo Portugués: contexto, interlocu¢do e sentido esta dividida em trés
volumes equivalentes as trés séries do Ensino Médio, manual do professor. Na perspectiva dos
manuais didaticos de Portugués e Literatura, a cole¢do também registra um forte embasamento
na historiografia literaria. O estudo literario, enquanto expressdo de uma época, se projeta na
apresentacao de estilos ou de escolas literarias.

O contexto dos estudos literarios ¢ organizado em unidades, compostas por
capitulos. Cada capitulo ¢ introduzido por uma lista de objetivos pedagdgicos que se pretendem

ao longo dele.

Figura 22 — Secdo Objetivos

| estética romantica:

idealizacao e arrebatamentoi
Romantismo em Portugal i

OBJETIVOS

sticas definidorag
tt

do resgate
do portugués para o projeto
nalidade desenvolvido

e Herculano

cteristicas das
astelo Branco.

de Julio Dinis antecipa
romance portugués.

mo, individualismo, E
a da realidade estao n

|

e e Analisar de que modo ecos da produgao l
o |

|

i
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diferentes momentos.

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 2, p. 10.
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A edi¢do da cole¢do também apresenta a secdo intitulada Guia de Recursos. Tal
Guia se apresenta como uma forma de interacdo mais proxima entre a proposta do livro didatico
e a pratica de ensino no ambiente da sala de aula. A secdo estd dividida em subsecdes:
Fundamentagdo teorico-metodologica, O trabalho com competéncias e habilidades, Propostas
pedagogicas e reflexoes sobre a pratica docente € Respostas das atividades e referéncias.

A colegdo registra uma forte presenca de imagens, bem como o indicativo de
unidades tematicas por meio de cores, organizando o seu projeto grafico. E notério, nos trés
volumes, que a introdugdo de cada capitulo se inicia com a “leitura” de uma imagem, para a
qual sdo sugeridas perguntas para discussdo oral. Posteriormente, encontra-se a subse¢do Da
imagem para o texto, na qual hd um texto para leitura. Por fim, segue-se a contextualizagdo

historica do periodo.

Figura 23 — Secdo Da imagem para o Texto

Literatura € género I:
o épicoe0 lirico

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 2, p. 30-31.

As caracteristicas, o projeto literario, os agentes do discurso e a linguagem, sdo
topicos teoricamente tratados, destacando os autores representativos do periodo com leituras de
textos, bem como de fragmentos de textos, marca de registro dos volumes, a que se somam
algumas atividades de interpretacao.

A organizacdo de cada capitulo estd dividida em seg¢des que sequenciam
didaticamente os conteudos: Imagem de abertura”, uma estratégia didatica de observagdo e
andlise através da linguagem nao verbal que introduz o conteudo do capitulo; Leitura da
imagem, uma estratégia didatica para auxiliar o(a) estudante-leitor(a) a compreender conceitos

em torno dos quais se organiza o capitulo; Da imagem para o texto, pretende didaticamente
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estabelecer uma leitura intertextual e multimodal, ampliando a discussdo sobre como diferentes
linguagens artisticas tratam os temas em contextos de época; Contexto historico, literatura e
contexto histérico-politico; Contexto estético: projeto literario do periodo, agentes do discurso,
caracteristicas da produgdo literaria e a realizacdo da estética estudada em Portugal e no Brasil;
Texto para andlise, por meio dos textos literarios de época, os alunos sdo levados a
compreender e refletir sobre os conceitos apresentados e deles se apropriarem; Enem e outras
avaliagoes oficiais e vestibulares; Interacoes; Jogo de ideias; Conexoes: encontros com
linguagens; Boxes, biograficos, de informagdes e tome nota.

A obra é densa como toda colecdo. Ha muita informagdo, contextualiza¢dao
historica, caracteristicas do estilo, sobressaindo o consideravel volume de fragmentos de texto
por capitulo. O viés didatico da colecdo em questdo se ocupa das escolas literarias,
considerando os principios estéticos preditos para 0 momento de criagdo. Nota-se que a autoria
da colegdo pretende resgatar as caracteristicas de época, o pensamento coletivo que circunda os
produtores de literatura da época, os meios de producgdo, que variam de acordo com 0s avangos
da tecnologia, o projeto literario dos autores de acordo com as perspectivas da sociedade. Todo
este arcabouco historiografico se faz de interesse também para os estudos literarios.

Fica evidente, nos trés volumes da cole¢do, que a sua autoria exercita a leitura na
perspectiva comparada entre os estilos de época expostos. Essa opc¢do estratégica de leitura
desenha um modelo de historiografia literaria fragmentada, fechada e conservadora, visto que
ndo problematiza, na produ¢do de leitura dos textos de época, o didlogo entre discurso,
escritores e o seu tempo de producio.

A colecdo, nos seus trés volumes, apresenta um projeto grafico que sugere o
desenvolvimento do ser humano através do campo da leitura. A coordenagdo de arte ¢ de
Patricia Costa, Tais Nakano, Wilson Gazzoni Agostinho. A capa ¢ assinada por Everson de

Paula e Marta Cerqueira Leite, as ilustragdes da capa sdo de ImageZoo/Corbis-Latinstock.

Figura 24— Capas da colegdo Contexto, Interlocucdo e Sentido
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Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 1-3.
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5.5 CORPUS 5

A colecdo Lingua Portuguesa: Linguagem e Interagdo, de Carlos Emilio Faraco,
Francisco Marto de Moura e Jos¢ Hamilton Maruxo Junior, 2* edi¢do, Editora Atica, 2013,
Ensino Médio, PNLD 2015, foi a quarta mais distribuida para as escolas publicas, conforme o
FNDE, em um total de 693.452 exemplares. Trés homens assinam a producdo dessa colegao:
Carlos Emilio Faraco ¢ licenciado em Letras pela Universidade de Sao Paulo (USP), ex-
professor do Ensino Fundamental e do Ensino Médio; Francisco Marto de Moura ¢ licenciado
em Letras pela USP e atuou como professor no ensino basico e superior ¢ Jos¢ Hamilton
Maruxo Junior, Doutor em Letras pela Universidade de Sao Paulo, atuou como professor de
Portugués do Ensino Fundamental e do Ensino Médio da rede publica (SP), lecionou Francés
na Faculdade Santa Marcelina (SP) e ¢ membro pesquisador do CENPEC (Centro de Estudos
e Pesquisas em Educacdo, Cultura e A¢ao Comunitaria).

A colecdo Lingua Portuguesa: linguagem e interagdo esta dividida em trés volumes
equivalentes as trés séries do Ensino Médio, manual do professor. Seguindo os padrdes de
manual, a cole¢do atende aos cinco eixos de ensino: leitura, literatura, produgdo textual,
oralidade, conhecimentos linguisticos. Nos seus trés volumes, verifica-se uma organizacao em
4 unidades, sempre focadas por tipos textuais, géneros e temas.

As unidades assim sdo elaboradas: a) uma dupla de paginas com a se¢do Para
comego de conversa, que propoe o inicio do projeto da unidade. Nesta secdo, a autoria do LD
pretende, através de leituras de imagens (telas, fotografias e letras de cangdes), sensibilizar o(a)
estudante-leitor(a) sobre o tema da unidade através de proposicdes que agucam a memoria

afetiva e cognitiva dos interlocutores, de seus conhecimentos prévios.

Figura 25— Secdo Para comego de conversa

@.. como un nce (I1)

Para comego de conversa

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 112-113.



Em seguida, desenvolvem-se trés capitulos. A secdo Agora é com vocé se torna um
mosaico de sugestdes de materiais complementares, como extrapolagdo para o(a) estudante-
leitor(a), com sugestdes de livros literarios e ndo literarios, filmes e sites que abordam as

tematicas trabalhadas na unidade. Trata-se de um espago importante para a ampliagdo do capital

intelectual do(a) estudante-leitor(a).

Figura 26— Secdo Agora é com vocé
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Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 263-264.

Encerrando a unidade, temos a se¢do E a conversa chega ao fim, que sugere uma
atividade que concretize o que foi aprendido durante a unidade. Na maioria dessas se¢des, €

proposta uma estratégia de circulagdo de produgdes textuais produzidas no percurso dos trés

capitulos trabalhados na unidade.

Figura 27 — Secdo E a conversa chega ao fim

© Eaconversachegaaofim

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 336-337.
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Cada unidade ¢ estruturada em trés capitulos. Cada capitulo se organiza em nove
se¢des: Para entender o texto, uma sequéncia de proposicdes que centram nas habilidades de
leitura; As palavras no contexto, propde o trabalho com os aspectos semanticos; Gramadtica
Textual, acentua a estrutura discursiva textual, o funcionamento dos géneros e a forma
composicional; Literatura: teoria e historia, sistematiza¢do da literatura; Linguagem oral, o
uso da oralidade através de géneros textuais; Lingua — andlise e reflexdo, estudo gramatical;
Pratica da linguagem, andlise de textos para verificar como as estruturas da lingua se
manifestam; Produgdo Escrita, proposta de atividades de textos escritos; Para ir mais longe,

sugestdes de pesquisa para ampliacdo do repertério de leitura.

Figura 28 — Organizagao das segdes
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Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 4-5.

Dentro do nosso recorte de analise, a se¢ao destinada ao estudo de literatura recebe
o titulo de Literatura: teoria e historia. O objetivo € selecionar autores e obras mais
representativas, auxiliar os alunos a desenvolverem sua capacidade de apreciacdo estética das
obras de autores diferentes e levar a formagao do leitor literario. A sua abordagem conceitual e
tematica se realiza, sobretudo, a partir da leitura de textos literarios, pois ndo ha um trabalho
intertextual com outras poéticas (musica, cinema e artes visuais) que possa ampliar a
compreensdo sobre estilos e posicionamentos discursivos. Os pressupostos tedricos de literatura
e seu estilo aparecem de forma breve, concisa, em caixas de textos ou quadros. E importante
ressalvar que o trabalho de leitura e interpretacdo do texto se correlaciona de maneira

complementar com as informacdes veiculadas sobre os estilos e tendéncias literarias.
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Figura 29 — Informagdes de estilos de época
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Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 125.

Cada volume possui uma se¢do final com questdes do Exame Nacional do Ensino
Médio (ENEM), organizadas de acordo com os contetdos trabalhados no volume. O Manual
do Professor sugere que essas questoes sejam propostas ao final de cada semestre ou ano letivo,
na forma de revisdo. Além disso, propde que as perguntas sejam respondidas pelos alunos de
forma auténoma, para que eles proprios avaliem o aprendizado.

A colecdo, nos seus trés volumes, apresenta um projeto grafico que explora diversas
linguagens visuais. Os elementos selecionados sugerem a for¢a da linguagem para a interagao
humana: a boca, os olhos ¢ as maos, ideia contida no titulo da colegdo. A edig¢do de arte ¢ de
criacdo ¢ de Andréa Dellamagna, assim como o design grafico. A edicdo de arte ¢ de Claudio

Faustino e a supervisdo de arte e producdo tem a responsabilidade de Sérgio Yutaka.

Figura 30 — Capas da colegdo Linguagem e Interagdo
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Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1-3.
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As colegoes, que fazem parte do corpus 5 da pesquisa, apresentam projetos graficos
arrojados, buscando se aproximar do publico jovem através de linguagens visuais e verbais que
fazem parte do universo da juventude brasileira. Entretanto, as condugdes didatico-pedagogicas

ainda trazem uma proposta conservadora no quesito leitura, interpretacao e frui¢ao de textos.
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6 A PRESENCA OU AUSENCIA DAS POETICAS NEGRAS
BRASILEIRAS NOS CONTEXTOS DIDATICO-PEDAGOGICOS DOS
ESTUDOS DE LITERATURA: O QUE NOS DIZEM OS LIVROS
DIDATICOS.

Para esta andlise qualitativa da presenca/auséncia das poéticas negras brasileiras,
no contexto didatico-pedagogico dos estudos de literatura dos corpora pesquisados, faremos
uma mostra quantitativa dos dados apresentados pelos corpora no tocante, especialmente, a
presenca de poéticas negras brasileiras, mas ndo desprezando as poéticas negras africanas,
quando essas forem apresentadas no contexto didatico-pedagdgico das colegdes analisadas.

Elencamos duas categorias, divididas em outras subcategorias.

6.1 DADOS QUANTITATIVOS

Os dados quantitativos nos dardo as bases, suporte e acima de tudo confiabilidade
para nossa pesquisa no tocante a presenga e a auséncia de poéticas negras brasileiras. Os dados
quantitativos serdo localizados por categorias, seguindo uma ordem de acordo com sua

importancia.

6.1.1 Categoria 1

1. Subcategoria 1.1: Textos de autoria negra brasileira — produgdo literaria de
homens e mulheres negras que evidenciam em suas escritas a subjetividade e a
identidade de ser negro e suas reverberacdes na interacdo social e histdrica

dentro de um contexto cultural, politico e estético.

2. Subcategoria 1.2: Citagdo de autores negros brasileiros — apresentagdo dos(as)
autores e autoras negras no contexto historico-literario e a importancia de sua

representatividade no debate pedagdgico.
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6.1.2 Categoria 2

1. Subcategoria 2.1: o cinema negro brasileiro como elemento de intertextualidade,
contextualizagdo historica para se discutir a cultura, a histéria e a identidade

negra brasileira.

2. Subcatgoria 2.2: a musica negra brasileira como elemento de andlise, de

intertextualidade sobre a historia, a identidade e a cultura negra no Brasil.
3. Subcategoria 2.3: as artes plésticas produzidas por negros que evidenciam a
historia, a cultura e a identidade negra brasileira em um contexto de leitura e

analise.

Os dados encontrados, por categoria, encontram-se assim distribuidos:

Tabela 1 — Dados I/Categoria 1: colegcdo Portugués Linguagens

SUBCATEGORIAS VOLUME 1 | VOLUME 2

1.1 00 00

1.2 00 01
Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 1-3.

Tabela 2 — Dados II/Categoria 1: colecdo Novas Palavras

SUBCATEGORIAS [ VOLUME 1 [ VOLUME 2

1.1 00 01

1.2 00 02
Fonte: AMARAL, et. al., 2013, v. 1-3.

Tabela 3 — Dados III/Categoria 1: cole¢ao Portugués: Linguagens em Conexdo

SUBCATEGORIAS | VOLUME 1 | VOLUME 2 TOTAL
1.1 00 06 16
1.2 00 05 22

Fonte: SETTE, et al., 2013, v. 1-3.
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Tabela 4 — Dados IV/Categoria 1: colegdo Portugués contexto, interlocugao e sentido

SUBCATEGORIAS | VOLUME 1 [ VOLUME 2
1.1 00 00
1.2 00 02

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 1-3

TOTAL

01
03

Tabela 5 — Dados V/Categoria 1: cole¢ao Lingua Portuguesa: linguagem e interacdo

SUBCATEGORIAS [ VOLUME 1 | VOLUME 2
1.1 01 01
1.2 00 00

Fonte: FARACO, et. al., 2013, v. 1-3

Tabela 6 — Dados VI/Categoria 2: colegdo Portugués Linguagens

TOTAL

02
00

Total

02

00

Volume | Subcategoria 2.1 | Subcategoria 2.2 | Subcategoria 2.3
1 00 00 00
2 00 01%* 00

02

* Apenas citacdo do rap em contexto de referencialidade comparativa com a poesia social de
Castro Alves.

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 1-3.

Tabela 7 — Dados VII/Categoria 2: cole¢do Novas Palavras

Total

00

00

Volume | Subcategoria 2.1 | Subcategoria 2.2 | Subcategoria 2.3
1 00 00 00
2 01* 00 00

00

*Citagdo do filme Cinco vezes favela, de Joaquim Pedro de Andrade em contexto comparativo

com a obra O Corti¢o. O filme ndo se encaixa na categoria autoria cinematografica negra.
Fonte: AMARAL, et. al., 2013, v. 1-3.



Tabela 8 — Dados VIII/Categoria 2: colegdo Portugués Linguagens em Conexdo

Total

00

Volume | Subcategoria 2.1 | Subcategoria 2.2 | Subcategoria 2.3
1 00 00 00
2 00 02 00

02

01

Fonte: SETTE, et al., 2013, v.1-3
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Tabela 9 — Dados IX/Categoria 2: colegdo Portugués contexto, interlocugdo e sentido

Volume | Subcategoria 2.1 | Subcategoria 2.2 | Subcategoria 2.3
1 00 00 00
2 00 00 00

Total 00 00 00

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 1-3

Tabela 10 — Dados X/Categoria 2: cole¢do Lingua Portuguesa: Linguagem e interagao

Vol. Subcategoria 2.1 Subcategoria 2.2 | Subcategoria 2.3
1 00 00 00
2 00 00 00
Total 00 00 00

Fonte: FARACO, et. al., 2013, v. 1-3

6.2 DO QUANTITATIVO PARA O QUALITATIVO

Diante dos dados quantitativos dos corpora pesquisados (as cinco colegdes de
livros didaticos de Lingua Portuguesa do Ensino Médio, do ano de edi¢cdo de 2013, divulgado
pelo PNLD de 2015), apresenta-se um quadro sobre a presenca de poéticas negras brasileiras,
no contexto de ensino de Literatura Brasileira, preocupante, mas ndo imprevisivel. Mesmo
diante de uma legislagdo que obrigava, até¢ o ano de 2019, o sistema educacional a abragar a
Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira, através da Lei 10.639/2003, nos seus projetos
didatico-pedagogicos, o cendrio para a visibilidade de produgdes artisticas de autoria negra, no
nosso caso a literatura, a musica, o cinema e as artes visuais, ¢ estreito ou até, em alguns

corpora, imperceptivel.
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Se observarmos os Dados I (TABELA 1), a Subcategoria 1.1 da Categoria I nao ¢
representada em nenhum dos volumes, isto ¢, a literatura de autoria negro-brasileira ¢
desconsiderada em um projeto didatico-pedagdgico que se justifica em apresentar as producdes

literarias que demarcam a formacao da cultura e da identidade brasileira.

Tabela 11 — Dados I/Categoria 1: cole¢do Portugués Linguagens

SUBCATEGORIAS VOLUME 1 | VOLUME 2 | VOLUME 3 | TOTAL
1.1 00 00 00 00
1.2 00 01 01 02

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 1-3.

Nos Dados IV (TABELA 2), a Subcategoria 1.1 da Categoria 1 é representada em
um Unico texto no volume 3. Implica-se conjecturar também que a escassa presenca de uma
literatura de autoria negro-brasileira estd distante de um propdsito didatico-pedagdgico que
considera a diversidade cultural como principio norteador da formacgdo leitora dos(as)

estudantes-leitores(as).

Tabela 12 — Dados IV/Categoria 1: colegdo Portugués contexto, interlocucdo e sentido

SUBCATEGORIAS | VOLUME 1 VOLUME 2 | VOLUME3 [TOTAL
1.1 00 00 01 01
1.2 00 02 01 03

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 1-3

Em similar construcao, nos Dados Il (TABELA 2) e Dados V (TABELA 5), as
autorias do LD se limitam a apresentar aos estudantes-leitores e seus mediadores apenas a
insignificante presenga de dois textos de autoria negro-brasileira, cuja tematica traz a negritude

como foco estético.

Tabela 13 — Dados II/Categoria 1: colegdo Novas Palavras

SUBCATEGORIAS [ VOLUME1 | VOLUME2 |VOLUME3 | TOTAL
1.1 00 01 01 02
1.2 00 02 01 03

Fonte: AMARAL, et. al., 2013, v. 1-3.




Tabela 14 — Dados V/Categoria 1: cole¢ao Lingua Portuguesa: linguagem e intera¢do
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SUBCATEGORIAS [ VOLUME1 | VOLUME2 |VOLUME3 | TOTAL
1.1 01 01 00 02
1.2 00 00 00 00

Fonte: FARACO, et. al., 2013, v. 1-3

Importa salientar que os Dados I, I, IV e V abarcam as cole¢des mais distribuidas
pelo PNLD 2015, segundo informagdes do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacao
- Programa Nacional do Livro Didatico, em um total de 5.377.608 cole¢des distribuidas para as
escolas publicas de todo o pais.

No tocante aos Dados III (TABELA 3), percebemos que existe a presenca de textos
literarios de autoria negro-brasileira em quantidade mais significativa do que o apresentado
pelas quatro colecdes mais distribuidas no ano de 2015. A cole¢do de LD dos Dados 111 esta na

5% posicao em distribui¢do, um total de 677.698 exemplares.

Tabela 15 — Dados III/Categoria 1: colecdo Portugués: Linguagens em Conexdo

SUBCATEGORIAS VOLUME 1 | VOLUME2 |VOLUME3 (TOTAL
1.1 00 06 10 16
1.2 00 05 17 22

Fonte: SETTE, et al., 2013, v. 1-3.

Os Dados III apresentam quatro vezes mais textos de autoria negro-brasileira do
que as quatro colegdes juntas referentes aos Dados I, II, IV e V. Logo, existe uma tentativa da
autoria da colecdo de LD dos Dados III de quebrar com o monopdlio de uma literatura
brancocéntrica brasileira, promovendo uma ruptura do modelo colonizador de entender a
cultura brasileira como um padrdo europeu, acentuando a diversidade e seus multiplos olhares
e sentidos sobre nossa identidade étnico-racial, quebrando a “légica da colonialidade e seus
efeitos materiais, epistémicos e simbolicos” (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 36).

A presenca da Categoria 2, dentro do debate didatico-pedagdgico das colegdes do
LD, ¢ também insignificante. Das cinco cole¢des analisadas, apenas trés poéticas negras
brasileiras desta categoria se fazem presentes: O navio negreiro, de Slim Rimografia (rap),

Batuque, de Itamar Assumpcao (MPB) (SETTE et al., 2013, vol. 2, p. 47 e 54); Altar Sacral,
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de Rubem Valentim (Escultura) (SETTE et al., 2013, vol. 3, p. 280). Isso permite visibilizar e
legitimar uma produgdo artistico-visual/musical conforme os padrdes europeus, de autoria
branca, seguindo a mesma tendéncia da literatura no contexto didatico-pedagogico.

Ao conceituar o LD como um género do discurso (BUNZEN, 2005), dentro do
“discurso autoral” das cole¢des analisadas, na articulagdo de diversos textos de géneros
distintos e no viés do discurso como uma pratica social/sociocultural (FAIRCLOUGH, 2001),
podemos considerar que o discurso hegemonico das autorias dos LD propde uma dominagao
do controle cultural de autorias e referéncias brancas.

Ideologicamente, as cole¢cdes definem o padrio de cultura a ser consumido
pelos(as) estudantes-leitores(as). Diante dos dados apresentados, materializa-se
intencionalmente a invisibilidade de poéticas negras dentro do contexto didatico, em especial
da autoria negro-brasileira. Essa invisibilidade reforca a ideia de que a hegemonia de poéticas
ndo negras, em um referencial eurocéntrico, contribui para um discurso ideologicamente
centrado na branquitude (GIROUX, 1999), visto que define as praticas, no nosso caso, de
grupos de autores brancos que assumem e reafirmam a condi¢do ideal e inica de ser humano e
de construcao de saberes.

Portanto, o direito & manutencao do privilégio cultural perpetuado socialmente se
mantém definido no escopo de um projeto didatico-pedagodgico de uma educagdo que
desconsidera como procedentes as diferencas como pressuposto para a formagdo cognitiva e
cultural dos(as) estudante-leitores(as) a que se destinam.

Os Dados 1, 11, IV e V, especialmente, nos revelam o controle discursivo de uma
determinada elite cultural/simbolica (VAN DIJK, 2015) que, através do LDLP, legitima a
cultura hegemonica de raiz eurocéntrica, uma vez que nao oportuniza a presenga € a analise de
linguagens artisticas com outras perspectivas étnico-culturais de circulagdo em nossa dinamica
sociocultural, naturalizando a logica da colonialidade de wver, sentir e experienciar
subjetividades (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 44) de uma cultura considerada universal
e legitima, a eurocéntrica.

O LDLP fortalece a cultura hegemonica branca dentro de uma tradicdo europeia
que consolida os modos e o prestigio de conhecimento da dialética colonial, silenciando as
poéticas negras nos livros. Logo, o “poder simbdlico” se manifesta discursivamente e “ndo se
limita a articulagdo em si, mas também inclui o modo de influéncia” (VAN DIJK, 2015, p. 45),
através do controle da quantidade e do tipo de informacgdo que se divulga, “especialmente

quanto a quem deve ganhar destaque publicamente e de que forma” (VAN DIJK, 2015, p. 45).
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No tocante ao estudo da literatura brasileira, conforme os dados, percebe-se que,
ideologicamente, a recepcdo pela literatura brasileira de autoria branca, com tematicas e
subjetividades que evidenciam a histéria e a cultura brancocéntrica, predomina nas cole¢des. O
fazer-se branco no discurso autoral do LD, silenciando a produgao cultural da diferenga étnico-
racial, ¢ a estratégia de se manter no espago do neocolonizador. Isto ¢, se mantém no controle
e dominagdo dos bens culturais, mas indiferente na discussdo sobre diversidade e longe de um
enfrentamento politico-ideologico, efetivando o que deve ser controlado e dominado para que
a coeréncia de uma dada ordem e visdo do mundo continue estivel (MALDONADO-TORRES,
2019).

Nota-se que, através da forma simbolica de “dissimulacao” (THOMPSON, 2011),
ou seja, por meio do silenciamento de autorias e producdes literarias negras, efeito de
homogeneidade social e racial entre os sujeitos (ORLANDI, 2007), constrdi-se o discurso
simbdlico da supremacia da branquitude cultural (GIROUX, 1999), uma estratégia de
fortalecimento de um discurso que nos obriga a entender a constitui¢do de nossa cultura sob um
unico e legitimo olhar, visto que o LD ¢ uma ferramenta legitimadora do saber na nossa
sociedade.

O “discurso autoral” da branquitude dos LDLP, “como posicionamento de
vantagens estruturais, de privilégios raciais” (BENTO, 2005, p. 175), atua, explicitamente, para
fundar o discurso da producdo autoral branca como norma de qualidade do texto literario e,
consequentemente, de ideal de humanidade, de estética e de referéncia cultural a ser consumida
por jovens e adultos em formacao escolar. Essa pratica discursiva se materializa, especialmente,
nos Dados I, II, IV e V.

Os Dados 11l nos aproximam de uma tentativa de rever o discurso da branquitude
nos projetos do LD. Diante do que foi computado, temos uma presenca de autorias negras
brasileiras em um discurso sobre a negritude, em espagos de leitura e interagdo que, em relagao
aos Dados 1, II, IV e V, se mostra significativa, mas em uma proje¢ao muito timida. Nota-se,
nos Dados I11, uma valorizagdo de uma produ¢do de autoria negra em poéticas distintas em uma
mudangca de atitude, ainda fragil, na dire¢do de um engajamento critico contra a colonialidade
do saber, em uma tentativa de colocar a decolonialidade como um possivel projeto de ensino-
aprendizagem.

Os corpora nos chamam a atengdo para a presenca mais significativa de poéticas
negras literarias produzidas por autores do continente africano, dentro do projeto didatico-
pedagogico das colecdes analisadas, em relagdo as producdes poéticas de autoria negro-

brasileira.



170

A Subcategoria 1.2 - Citagao de autores negros brasileiros — apresentacdo dos(as)
autores e autoras negras no contexto historico-literario e a importancia de sua
representatividade no debate pedagogico da Categoria 1, também nos apresenta dados que s
reafirmam o carater dissimulado das autorias das coleg¢des didaticas analisadas. Nas quatro
colegdes mais distribuidas no pais do PNLD de 2015, a Subcategoria 1.2 apresenta o numero

totalizante de oito citagdes.

Tabela 16 — Dados I/Categoria 01: colegdo Portugués Linguagens

SUBCATEGORIAS VOLUME 1 | VOLUME 2
1.1 00 00
1.2 00 01

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 1-3.

Tabela 17 — Dados II/Categoria 01: colecdo Novas Palavras

Fonte: AMARAL, et. al., 2013, v. 1-3.

SUBCATEGORIAS [ VOLUME 1 [ VOLUME 2 TOTAL
1.1 00 01 02
1.2 00 02 03

Tabela 18 — Dados I'V/Categoria 01: colegdo Portugués contexto, interlocugo e sentido

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 1-3

SUBCATEGORIAS | VOLUME 1 [ VOLUME 2 TOTAL
1.1 00 00 01
1.2 00 02 03

Tabela 19 — Dados V/Categoria 01: coleg¢do Lingua Portuguesa: linguagem e intera¢do

Fonte: FARACO, et. al., 2013, v. 1-3

SUBCATEGORIAS [ VOLUME 1 | VOLUME 2 TOTAL
1.1 01 01 02
1.2 00 00 00
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Ja nos Dados III (TABELA 3), a quinta colecdo mais distribuida no PNLD 2015,

a Subcategoria 1.2 ja apresenta um numero mais sugestivo de visibilidade em citacdo e

reconhecimento dessas autorias negras brasileiras, em um ntimero total de 22 citacdes.

Tabela 20 — Dados III/Categoria 01: coleg@o Portugués: Linguagens em Conexdo

Fonte: SETTE, et al., 2013, v. 1-3.

SUBCATEGORIAS | VOLUME 1 [ VOLUME 2 TOTAL
1.1 00 06 16
1.2 00 05 22

Os Dados IV e V, na Subcategoria 1.2, mostram uma posicao de total descaso em

relacdo com as autorias negras brasileiras.

Tabela 21 — Dados I'V/Categoria 01: colegdo Portugués contexto, interlocugdo e sentido

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 1-3

SUBCATEGORIAS | VOLUME 1 [ VOLUME 2 TOTAL
1.1 00 00 01
1.2 00 02 03

Tabela 22 — Dados V/Categoria 01: cole¢do Lingua Portuguesa: linguagem e intera¢do

Fonte: FARACO, et. al., 2013, v. 1-3

SUBCATEGORIAS [ VOLUME 1 | VOLUME 2 TOTAL
1.1 01 01 02
1.2 00 00 00

Esses dados reforcam a ideia de que “parece que os negros nao t€m passado,

presente e futuro no Brasil. Parece que sua histéria comecou com a escravidao, sendo o antes e

o depois dela propositalmente desconhecidos” (MUNANGA, 2017, p.34), visto o total descaso

da autoria do LD sobre a produgdo cultural brasileira e suas diferencas na produgdo discursiva

no tocante as relagdes étnico-raciais. Ao ndo citar a existéncia de autorias negro-brasileiras, em

especial, o discurso autoral das cole¢des didaticas nega estruturalmente sua relevancia para o

conjunto de uma producao cultural do pais, dentro de um discurso racista que supra-valoriza a
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producdo de autorias brancas e silencia e invisibiliza discursos artisticos de autorias negras no

contexto escolar. Como bem pontuou Almeida (2019) na discussdo sobre racismo estrutural:

[...] a escola reforca todas essas percepgoes ao apresentar um mundo em que negros €
negras ndo tém muitas contribui¢des importantes para a historia literatura, ciéncias e
afins, resumindo-se a comemorar a propria libertacao gragas a bondade de brancos
conscientes. (ALMEIDA, 2019, p. 65).

E importante também destacar, dentro dos corpora pesquisados, que as autorias das
colegdes do livro didatico, diante das auséncias ja sentidas de autores negros nos seus projetos
didatico-pedagogicos, reforcam essa negagdo em visibilizar produgdes de autores negros no
volume 1 das colecdes, destinado a 1? série do Ensino Médio. Em duas colegdes (DADOS 11 e
III), € zero a presenga e a citacdo de autorias negras, o que reforga a inten¢do de acentuar uma
naturalizacdo da invisibilidade de autores negros com suas respectivas obras na produ¢do
cultural brasileira em um discurso simbolico “para estabelecer e sustentar as relagdes de
dominagdo” (THOMPSON, 2011, p. 380). Tem-se uma contradi¢do gritante no projeto
didatico-pedagdgico da cole¢ao dos Dados I11, uma vez que os dois outros volumes da colecdo
nos oportunizam com a presenga ¢ a andlise de textos de autoria negro-brasileira e negro-
africana.

Diante da totalizacdo dos dados, as formas simbdlicas do conhecimento no LD
circunscrevem as regras que autorizam um determinado saber legitimo e aproxima o(a)
estudante do ideal de formagdo escolarizada que o constituird como um(a) cidadao(d) de boa
formagdo intelectual. Nesta regra, ndo devem constar autorias literarias que ndo se encaixem
no padrdo da branquitude, conforme os dados apresentados, afinal “ser branco designa uma
identidade e um lugar social de vantagens materiais e simbolicas” (MOREIRA, 2019a, p. 86).

Os dados quantitativos, especialmente dos Dados 1, I1, IV e V, nos revelam que o
saber que dignifica e legitima a formacdo desse(a) cidaddo(d) tem uma matriz ideoldgica
branca, masculina e europeia. Ao ndo valorar, simbolicamente, as producdes de autoria negra,
o LD ndo legitima sua existéncia e nem as referencia como formas de reproducdo simbolica
cultural e social que podem contribuir na formacao intelectual e cidada dos seus interlocutores,
deixando evidente, na escolha de autores e poéticas, os sentidos culturais que podem ser
entendidos e consumidos de agentes sociais capazes e talentosos. Um constructo de um racismo
silencioso e, a0 mesmo tempo estruturante do mercado editorial didatico, porque ¢ “uma forma
de racionalidade” (ALMEIDA, 2019, p.56) que tenta normatizar quem pode ou ndo circular
e/ou estar presente na dindmica social, econdmica e cultural, demarcando espagos de prestigio.

A normatizacdo desses espagos de prestigio para a circulagdo e consumo de uma determinada
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produgdo cultural produz uma forma de violéncia simbdlica que exclui aqueles que
historicamente nunca foram preteridos de prestigios.

Entendemos, epistemologicamente, que as Poéticas Negras Brasileiras
materializam simbolicamente a subjetividade positiva/negativa da historia de homens negros e
mulheres negras no processo diaspdérico e um outro discurso sobre a existéncia negra,
confrontando os discursos produzidos pelas autorias brancas, e que, comprovadamente, elas se
fazem pouco presentes. Elas sdo intencionalmente esquecidas na dindmica de formagao leitora
dos que usufruem desse bem simbdlico que € o LD. Para os sujeitos que interagem com essas
colecdes, s6 se reforca o imagindrio de que a producdo intelectual brasileira se faz
majoritariamente de autores brancos e que sdo esses que devemos ter como referéncia para a
construc¢do e formagdo dos nossos conhecimentos, reproduzindo a vida social e cultural ideal
que as colegdes dos LD refletem tao fielmente.

O resultado dos dados quantitativos aferidos nos comprovam que o projeto politico
e ideologico das quatro colegdes mais distribuidas ¢ de ndo marcar as diferengas existentes na
producdo cultural brasileira, normatizar o conhecimento pela referéncia de producao literaria
ainda calcada no prisma do dominador branco através do jogo de valorizacdo do produto
artistico preso a referéncia de cultura europeia, em que a estética e os contornos formais
fomentam o melhor e o mais aprazivel para a formag¢ao de jovens estudantes.

O discurso produzido pelas autorias das cole¢des didaticas em questdo se
circunscreve, dentro de um projeto politico e ideoldgico, interligados sempre, em “significados
gerados em relagdes de poder como dimensdo do exercicio do poder e da luta pelo poder”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 98), através de praxis naturalizantes das relagcdes de poder por meio
de estratégias que se encadeiam como foco de luta (FAIRCLOUGH, 2016). Uma luta evidente
para a manuten¢do de um racismo produzido como uma tecnologia canalizada para produzir o
exercicio do biopoder (FOUCAULT, 2008), por meio de uma censura velada entre aqueles que
podem ser escolhidos € os que ndo devem ser escolhidos, “esse ancestral direito soberano a

morte” (FOUCAULT, 2008, p. 214).
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7 A AUTORIA NEGRO-BRASILEIRA E A ABORDAGEM
“CONSTRUTIVA-REFLEXIVA” NO PNLD 2015 E SUA AUSENCIA NO
ESPACO DE FORMACAO DE LEITORES CRITICOS: INSCRICOES OU
NAO DE UM COLONIALIDADE DE SABERES

Para essa andlise dos dados, nos limitaremos em destacar apenas os dados referentes
aos corpora que apresentam a Subcategoria I da Categoria I: Textos de autoria negra brasileira
— producdo literaria de homens e mulheres negras que evidenciam em suas escritas a
subjetividade e a identidade de ser negro e suas reverberacdes na interagdo social e histdrica
dentro de um contexto cultural, politico e estético. Porém, ndo deixaremos de destacar algumas
outras subcategorias que se mostram significativas para a reflex@o sobre racismo, antirracismo
e identidade étnico-racial dentro do debate pedagdgico sobre o Livro Didatico de Lingua
Portuguesa (LDLP).

Neste capitulo de analise, refletiremos, também, sobre a existéncia ou ndo de
inscri¢des discursivas no processo de colonialidade de saberes (QUIJANO, 1997) na condugdo
didatico-pedagogica encontradas nos corpora pesquisados. Para isso, dividimos a Subcategoria
1 da Categoria 1 em dois grupos de andlise: I — O Livro Didatico de Lingua Portuguesa e a
colonialidade de saberes: inscrigdes ainda presentes no modo de apresentar, valorizar e
socializar os conhecimentos dentro da légica euro(branco)centrada. I — O Livro Didatico de
Lingua Portuguesa e a decolonialidade de saberes: tentativas de promover outras leituras de
mundo como condicdo de valorizar e socializar os conhecimentos produzidos pelos

invisibilizados do projeto de modernidade.

7.1 O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA E A COLONIALIDADE DE
SABERES: INSCRICOES AINDA PRESENTES NO MODO DE APRESENTAR,
VALORIZAR E SOCIALIZAR OS CONHECIMENTOS DENTRO DA LOGICA
EURO(BRANCO)CENTRADA

A natureza colonizadora nasce, historicamente, de um projeto de modernidade
europeia, do século XII até nossos dias, em uma configuragdo globalizada, em que a economia,
a politica, a cultura e a religido se tornaram centros de uma dominag@o com fins precisos: ter o
poder e explorar tendo em vista enriquecer. E fato que o processo de colonizagdo ndo foi obra

do acaso, do destino, da sorte, da descoberta. Foi um projeto bem desenhado e planejado em
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uma Europa dominada pelos povos arabes e turcos, cujo refiigio estava em aventurar-se pelo
Atlantico (1453) como uma estratégia de manuten¢do de um poder intra e ultramarinho.

Trata-se de um projeto de modernidade atrelado a um modelo econémico, social e
politico, tradicionalmente reconhecido congruentemente para o desenvolvimento, avango e
racionalidade hierarquicamente instituida que impdem conceitos de progresso, “soberania,
sociedade, subjetividade, género e razdo” (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 30). Isto ¢, um
projeto de colonizagdo que buscava a ruptura com o passado arcaico e primitivo dos seres
humanos, na responsabilidade ironica de levar a civilizagdo aos povos primitivos da América,
Asia e Africa.

A colonizagdo se desenhou enquanto modelo politico regido pela superioridade
europeia, que reclamou para si o centro do mundo moderno. Um projeto sustentado e justificado
no exterminio étnico e realizado pela violéncia fisica e simbolica sobre outros povos, pois a
colonialidade/modernidade traria, impreterivelmente, a consolidacio da razdo e o
desenvolvimento mesmo aqueles que ndo os reconhecem. Mas o verdadeiro ideal era agregar
lucros, isto €, enriquecer ainda mais os enriquecidos através do acumulo do lucro do comércio
em um efeito de usura: a “usura ¢ a grande virtude do projeto europeu, explicitada por Calvino
na Genebra de 15517 (ZANOTELLLI, 2014, p. 493).

Esse processo comegou, entdo, com uma colonizacdo interna de povos com
identidades diferentes, porém que habitavam os mesmos territorios e foram convertidos em
espacos de dominacdo interna (QUIJANO, 2005). Esse fendmeno se fortaleceu com a
colonizacdo imperial ou externa de povos que ndo s6 tinham identidades diferentes, como
habitavam em territdrios para além do espago de dominagao interna dos colonizadores.

Todo esse projeto se constroi no “mito da modernidade”, expressdo alcunhada por
Enrique Dussel (2005). Ou seja, uma modernidade que esconde o carater violento e opressor
que se assiste no processo de modernizagao e colonizagdo do mundo: um territdrio periférico
colonial, o indio, o negro, a mulher e a crianga oprimidos. A coloniza¢do da América (1492) se
constitui junto com o projeto de moderniza¢ao da Europa e nele o principio da hierarquizagao
étnico-racial da populacdo mundial langa a prospera exploracdo colonial, que enriqueceu as
metropoles europeias e proporcionou o seu desenvolvimento industrial e econdmico.

Quijano (1997), na tentativa de esclarecer os efeitos sociopoliticos da colonizacao,
elaborou o conceito de colonialidade como um principio que sobrepuja as especificidades do
colonialismo historico e que ndo se finda com o processo de independéncia ou decolonizagao.
A colonialidade, enquanto pensamento que expressa o efeito da colonizagdo historica, propde

explicar a modernidade como um processo intrinsecamente vinculado a experiéncia colonial.
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A busca de uma distingdo entre colonialidade e colonialismo nos oportuniza, pois,
explicar, mesmo com fim das gestdes coloniais, a sobrevivéncia das formas coloniais de
dominagdo. Nos refor¢a, também, que essas estruturas de poder e subordinag¢do passaram a ser
reproduzidas pelos mecanismos do sistema-mundo capitalista colonial-moderno. A nogao de
colonialidade subordina o processo de colonizacdo das Américas a constitui¢do da economia-
mundo capitalista, concebendo ambos como partes integrantes de um mesmo processo historico
iniciado no século XVI (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007).

Existem variadas formas de expressdo e exercicio da colonialidade. Assim, a
colonialidade do poder se refere a interrelagdo entre as formas modernas de exploracdo e
dominagdo e o processo europeu de expansdo colonial. Conforme Quijano, a colonialidade do

poder se assegura na:

[...] classificagdo social da populagdo mundial de acordo com a ideia de raga, uma
construgdo mental que expressa a experiéncia basica da dominacgao colonial e que
desde entdo permeia as dimensdes mais importantes do poder mundial, incluindo sua
racionalidade especifica, o eurocentrismo. (QUIJANO, 2005, p. 117).

No contexto do LDLP, objeto de analise desta pesquisa, nos interessa identificar a
Poética Negra Brasileira (PNB) e os contrapontos de sua presenca e auséncia para entender o
legado epistemolodgico do eurocentrismo no didlogo de ensino-aprendizagem em que o LDLP
se coloca, o qual nos impede de compreender o mundo a partir do proprio mundo em que
vivemos e das epistemes que lhes sdo proprias, uma clara vertente da colonialidade do saber.
As PNB, dentro de um discurso contra-hegemonico, revisam percepcdes € compreensdes sobre
o ser negro e seu papel na construg¢do social, politica e cultural do pais através de marcas
estéticas e discursivas criticas sobre nossa histdria social oficial.

A colonialidade do saber se relaciona com a epistemologia e suas formas de
reproducio de regimes de pensamento. E importante nesta analise dos corpora apontar a
“reproducdo de regimes de pensamento” eurocentrados produzidos pelo LD e se esse abre
espaco para que outras/diversas epistemes dialoguem. Com isso, busca-se atestar, através do
discurso produzido pelas autorias das colecdes de LDLP dos corpora selecionados, se a
colonialidade do saber e a colonialidade do ser, ou seja, a experiéncia vivida de colonizagdo e
seus impactos na linguagem e na visdo de mundo dos povos colonizados (MALDONADO-
TORRES, 2007) fortalecem o discurso didatico-pedagdgico produzido pelas cole¢des de

manuais didaticos.
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Nossa analise compreende que “a colonialidade é ampla, pois se faz presente ndo
apenas nos modos de enquadrar género e raca, mas no referencial euro-ocidental sobre o que ¢
cultura e educacao” (OLIVEIRA, 2017, p. 15-6) dos livros didaticos em questdao. As colecdes
selecionadas para analise deste primeiro grupo apresentaram qualitativamente um resultado que
nos aproxima de um pensamento de “colonialidade do saber”, proveniente da “colonialidade
do ser”, os quais suas autorias ainda assumem no modo como pensam, projetam e divulgam a
cultura literaria nos seus projetos de LDLP.

Como consta na Tabela 1 cujos dados quantitativos se anunciam, os Dados I, da
cole¢do Portugués Linguagens, de Willian Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhaes, da
Editora Atual, 2013, mostram que niao h4 nenhum texto de autoria negro-brasileira em nenhum
dos trés volumes, na se¢do correspondente ao estudo literario brasileiro, recorte de nossa
analise. A auséncia de autores negros brasileiros dentro de um projeto didatico que se propoe
formar leitores criticos de literatura na perspectiva da formagao identitaria brasileira parece
contraditdria e ineficaz, uma vez que, ao se dirigirem aos(as) estudantes-leitores(as) no inicio
de cada volume, seus autores afirmam que a obra didatica tem “a desafiante tarefa de resgatar
a cultura em lingua portuguesa, nos seus aspectos artisticos, historicos e sociais, €, 20 mesmo
tempo, cruzd-la com outras culturas e artes” (CEREJA; MAGALHAES, 2013, p. 1). No
entanto, fica evidente, nos trés volumes dessa colecdo, que o proposito de “resgatar a cultura
em lingua portuguesa” limita-se a cultura branca, como Unica referéncia, desconsiderando a
“existéncia e o conhecimento das tradi¢des culturais e filosoficas que foram desprezadas pela
modernidade” (BERNADINO-COSTA et al., 2018, p. 16).

O LDLP esté inserido dentro do curriculo escolar oficial, logo, a Lei 10.639/2003
o questiona. Como resposta, temos indiferenca e dissimulagdo quanto a visibilidade de uma
literatura de autoria negra no projeto didatico-pedagogico. Apds dez anos de promulgagdo da
referida lei, situando o ano de publicacdo da colecdo em questdo em 2013, a autoria do LD nem
sequer traz a vista um texto literdrio de autoria negra que nos faga pensar e entender a
importancia da mulher negra e do homem negro na constitui¢do identitaria e cultural de nosso
pais. O negro ndo tem representatividade e nem anuéncia de ser lido e questionado sobre sua
obra. Sua produgdo literaria ndo se torna conhecimento relevante dentro do espago do manual
escolar.

A auséncia de autorias negro-brasileiras também nos induz a acreditar que o
racismo ¢ operante dentro do projeto didatico do LD, pois, quando a presenga da autoria negra
e sua escrita ndo sdo valoradas quanto ao seu talento, ao seu lugar de fala e a sua producdo

estética, sustenta-se, portanto, a falaciosa ideia de que lhes faltam inteligéncia, perspicacia
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artistica, apuro estético e originalidade que possam contribuir para a formagao de leitores do
LD. A auséncia dessa autoria negro-brasileira, que se autoidentifica negra e projeta-se no
proprio discurso, nos revela um descrédito sobre o potencial criativo e politico dos discursos
que ndo estejam em sintonia com a normatizagdo de uma identidade legitimadora, que ¢
formada pelas instituicdes dominantes e que visa & manutencao do status guo (MUNANGA,
2003). Problematizar essa auséncia nos coloca, politicamente, dentro de um projeto de
reivindicar humanidades e questionar as desumanidades construidas com o proposito de
desestabilizar um sistema social que ndo assume seu racismo epistemoldgico, em uma atitude
decolonial, para um engajamento critico contra a colonialidade do poder/ser.

Portanto, dentro de um curriculo cujo LD ¢ um forte aliado na construcdo do
conhecimento, a representacao politica oficialmente aceita, seja de mundo, de sociedade e de
pessoas, ¢ branca e, predominantemente, masculina, assim, o mito da civilizagdo pelo
eurocentrismo se fortalece. Mas, por que ndo questionar esse modelo de construgdo do
conhecimento através de dispositivos tedricos e legais que os facam reconsiderar seus projetos
de ensino-aprendizagem? Ja que o(a) estudante-leitor(a) que também aprecia e estuda o mundo
através do LD pode se entender ou se fazer entender como um cidaddo e uma cidada
impositivamente monocultural, branco(a), e, por conseguinte, ndo questionador da diversidade
étnico-cultural e racial. A hegemonica presenca de autores brancos nas produgdes culturais
ressalta o entendimento do valor social dos grupos historicamente minoritarios a partir dos
tracos dos membros desse grupo (MOREIRA, 2019a). Desse modo, fere e viola simbolicamente
sua dignidade como ser humano que se percebe, ou tenta se perceber, e se autodefine negro e
negra.

Todavia, na interagdo com o manual escolar, continua-se a considerar a autoria
branca e brasileira como a unica legitima dentro do discurso criado pela cole¢do do LD, ou seja,
a branquitude normativa se fortalece dentro de um discurso e de uma préatica pedagogica que se
propagam dentro de uma midia (SILVA, 2008) respaldada pelos 6rgdo governamentais. A
hegemonia de textos de autores brancos na colecdo dos Dados I ¢ um fato comprovado, logo,
“sua visibilidade assenta na invisibilidade de formas de conhecimento que ndo encaixam em
nenhuma destas formas de conhecer” (SANTOS, 2009, p. 23).

A colecdo em questdo colabora para o epistemicidio da cultura de povos
historicamente excluidos, marginalizados e racializados pelo projeto de Modernidade
(SANTOS, 2009), quando ndo se busca, dentro do contexto literario e artistico, restaurar seus

elementos simbolicos positivos, dentro da espacialidade historico-social do Brasil.
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A auséncia das producdes literarias de autoria negro-brasileira sé enfatiza o
fendomeno racista do epistemicidio, que consiste na elimina¢do ou inferiorizacdo ativa de
algumas formas de conhecimento em favor de outras, consideradas mais desejaveis no marco
de uma dada estratégia de poder (SANTOS, 2009).

A colonialidade do saber manifesta-se de diversas formas nos volumes da cole¢ao
correspondente aos Dados I. Destacamos, dentre elas, a manutencdo de uma referencialidade
literaria brancocéntrica, baseada em procedimentos eurocentrados de fazer ou contar a historia
literaria e de eleger e selecionar o que ¢ literatura.

Ao excluir a escrita literaria brasileira de autoria negra, a colonialidade do saber se
aferra a formas hegemonicas de uma producdo cultural, ao mesmo tempo em que explicita a
negacdo de modos subalternos de convivio com o meio cultural, literario e educacional. A
preservacdo e a alegacdo de formas assimétricas de poder, no que se refere a apropriagao
cultural-literaria, sio mantidas como exemplo da administragao dos sentidos, o que “molda as
sensibilidades ao estabelecer as normas do belo e do sublime , do que ¢ arte e do que ndo €, do
que sera incluido e do que sera excluido” (MIGNOLO, 2017, p. 11).

Na Subcategoria 1.2 (Citagdo de autores negros brasileiros — apresentacdo dos(as)
autores e autoras negras no contexto historico-literario e a importdncia de sua
representatividade no debate pedagogico, temos a presenca de trés autores negros, considerados
candnicos da Literatura Brasileira.), o primeiro a ser destacado ¢ o romancista Machado de

Assis. Este ¢ apresentado como:

[...] mestico de origem humilde - filho de um mulato carioca, pintor de paredes, e uma
imigrante agoriana [...], alcangou alta posi¢cdo como funcionario publico e gozou de
consideragdes sociais numa posi¢do como funciondrio publico e gozou de
consideragdo social numa época em que o Brasil ainda era uma monarquia
escravocrata” (CEREJA; COCHAR, 2013, v. 2, p. 288).

E relevante verificar, na descrigdo acima, que a autoria do LD traz como informagao
peculiar que o escritor “gozou de considera¢des sociais numa época em que o Brasil ainda era
uma monarquia escravocrata”, isto ¢, fica subentendido que mesmo sendo afrodescendente, o
romancista galgou prestigio socialmente, fato raro de acontecer em uma “monarquia
escravocrata”.

Machado de Assis se tornou uma exce¢ao, conforme a pontuagao da autoria do LD,
logo sua obra estaria acima de qualquer classificacdo racial. Em nenhum momento da descri¢ao
sobre o escritor de contos como Pai contra mde e O caso da vara se faz referéncia a sua

afrodescendéncia. E apresentado como mestico, em um discurso que o aproxima da branquitude
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aceitavel para participagdo e representagdo na vida do pais. O “mestico”, aqui referido ao
romancista brasileiro, opera como uma representagcdo que, dentro da identidade brasileira, o
legitima como um intelectual importante para a vida social existente, um processo de
“aristocratizagdo pela inteligéncia” (RABELO, 1964 apud BARBOSA, 2014, p. 4). Além
disso, essa constru¢do discursiva se configura como sendo “de estratégias de poder que atua
sobre nossa identidade nacional, tendo por objetivo integrar e tornar ddceis as etnias que estdo
na raiz de nossa nacionalidade” (TADEI, 2002, p. 4) e que pode determinar nossa maneira de
manter a racionalidade, projetar o Brasil e, especialmente, suas relagdes sociais racistas.

A respeito de suas obras, apenas sdo citadas as mais veiculadas e estudadas pela
critica canoOnica brasileira, como os romances Memorias Postumas de Bras Cubas, Dom
Casmurro, Helena, laia Garcia, Esau e Jaco, Memorial de Aires, e alguns contos e novelas,
como O Alienista, Missa do Galo, A Cartomante, Teoria do Medalhdo, O Espelho, da coletinea
Papeis Avulsos. A autoria do LD desconsidera as ironias e as critica explicitas do texto
machadiano, bem como as pesquisas académicas recentes sobre a producdo literaria de
Machado de Assis que apontam, principalmente em seus contos e cronicas publicadas em
jornais da época, escritas literarias em que o autor faz criticas ao sistema escravagista e sua
modulacdo inovadora da linguagem em denunciar a opressdo escravista e o sistema do capital,
numa 6tica marxista (DUARTE, 2007).

Subentende-se, portanto, que o importante para o conhecimento do(a) estudante-
leitor(a) sobre a literatura produzida por Machado de Assis, na constru¢do discursiva da autoria
do LD, esta em entender o escritor na perspectiva de uma obra de base e inspiracao europeia
do seu tempo, como bem destacaram os autores do LD: “de interesse universal, conforme
atestam as inimeras tradu¢des das suas obras mais representativas” (CEREJA; MAGALHAES,
2013, v. 2, p. 288). Ou seja, deixa-se evidente, na formagdo desses leitores, que o escritor
Machado de Assis, um “mesti¢o”, produziu uma obra digna de ser canonizada, mas ndo se
explicita que, em suas escritas, se encontram questdes politicas que estruturaram e estruturam
a sociedade brasileira: a escraviddo e o racismo. No entanto, contos e cronicas publicadas antes
e depois da aboli¢do da escravatura ddo conta dessa dimensdo discursiva até hoje silenciada
pelos LD, como em O caso da vara, Pai Contra Mae, Bons Dias! Sabina e Mariana.

Subtrair informagdes importantes sobre a obra de um grande representante da nossa
literatura negro-brasileira, em nome de um projeto de branqueamento do escritor brasileiro, ¢
reforgar o racismo epistémico. Ou melhor, considerar que Machado de Assis, em sua literatura
de carater universal, nos moldes canonizados pela visdo eurocéntrica, na sua subjetividade

enquanto homem negro, ndo pudesse problematizar a escraviddo como base de um racismo
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estrutural e, por isso, ndo pode ser divulgada, analisada e colocada como uma critica ao sistema
social e econdomico que até hoje se anuncia.
No capitulo sobre a vida e obra de Cruz e Sousa, intitulado Cruz e Sousa: o cavador

do infinito, dentro da Subcategoria 1.3, este ¢ apresentado como:

Filho de escravos, foi amparado por uma familia aristocratica, que o ajudou nos
estudos [...] comegou a trabalhar na imprensa catarinense, escrevendo cronicas
abolicionista e participando diretamente de campanhas em favor da causa negra
(CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 2, p. 353).

Percebe-se, nessa breve descri¢do sobre o poeta, que a autoria do LD destaca como
algo positivo o engajamento do poeta na luta abolicionista. Traz ao(a) estudante-leitor(a) um
perfil de poeta que vai além de um poeta simbolista de influéncia europeia, mas um artista, que
na causa abolicionista, torna-se um cronista, ou seja, descreve e argumenta sobre a realidade
social e racial do Brasil do século XIX.

Ainda sobre o processo discursivo de apresentacdo da vida e obra do poeta Cruz e
Sousa, a autoria do LD chama a ateng¢do para o reconhecimento da critica da época e a recepgao
de sua obra por parte da elite intelectual: “o escritor s6 teve seu valor reconhecido
postumamente, depois de ter sido incluido pelo socidlogo francés Roger Bastide entre os
maiores poetas do Simbolismo universal.” (CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 2, p. 353).

Diante do exposto acima, fica evidente o racismo sofrido pelo poeta em seu tempo
e refor¢ado, contraditoriamente, pela propria autoria do LD. O racismo presente, quando nao ¢
divulgado e colocado para apreciagdo critica do(a) estudante-leitor(a) através de textos do
poeta, que tdo bem descrevem esse processo de exclusdo racial experienciado por ele, s6
fortalece o principio de que a autoria do LD s6 percebe “o0 mundo a partir da cultura dominante,
eles ndo notam o racismo” (MOREIRA, 2019b, p. 189). Sao silenciadas obras cuja linguagem
estd carregada simbolicamente da violéncia e opressdao que o homem negro e a mulher negra
viveram em seu tempo, como em O Emparedado e Dor Negra.

Os textos escolhidos pela autoria do LD para andlise e apreciacdo foram Cavador
do Infinito e O Assinalado. Estes sdo trabalhados didaticamente sob uma compreensao da
subjetividade e da forca das imagens produzidas pelos versos além do existencialismo sugerido
pela visdo de mundo do poeta, mas sem um posicionamento reflexivo sobre questdes

pertinentes a subjetividade negra.



Figura 31 — Proposigao

1. O eu lirico do texto “Cavador do Infinito" vive
um drama existencial, representado pela agao de
cavar o infinito. A propésito da 12 estrofe do so-
neto, responda:

a) Que verbos sugerem a agao de cavar?

b) Que instrumento o eu lirico utiliza para cavar
o infinito?

2. De acordo com o texto, o eu lirico, enquanto

cava, abafa queixas e gritos da alma. Observe

que, na escavagao do infinito, o eu refere-se a

“Sonho”, "Ansias”, “Desejos” e, na Gltima estrofe,

diz cavar “os abismos das eternas ansias”.

a) O que se supde ser o “infinito” cavado?

b) O que provavelmente o eu lirico busca en-
contrar?

c) De acordo com a 32 estrofe, pode-se dizer
que o eu lirico encontrou o que procura?
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Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 2, p. 354.

Figura 32 — Proposigdo

3. Releia a Gltima estrofe e responda:

a) E possivel afirmar que o processo de escava-

| “Tu és o Poeta, o grande Assinalado
Gao terminou ou continua? Por qué?

Que povoas o mundo despovoado,
b) Que sentimento acompanha o eu lirico nesse De belezas eternas, pouco a pouco.”

processo?

4. O poema “O Assinalado” pde em destaque a pro-
pria criag@o poética.
a) Qual é a visdo do texto acerca do trabalho
do poeta? Justifique sua resposta, explicando
também o titulo do poema.

5. Compare os dois poemas.

a) Aponte semelhangas entre eles quanto as
ideias e a visdo de mundo.

b) Considerando o contexto racionalista e cien- b) Aponte diferengas entre os textos quanto
tifico do final do século XIX, interprete estes a relagdo do eu lirico (ou do poeta) com o
Versos: mundo.

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 2, p- 355.

A autoria do LD se limita a uma representagdo do escritor Cruz e Sousa como um
poeta negro cuja criacdo tem forte inspiragdo dos modelos europeus de poesia, sem
problematizar sua obsessdo pela cor branca em muitas de suas obras e as circunstancias que
envolveram o contexto de produgdo. Subentende-se que o racismo estrutural e sistémico do
Brasil do século XIX ndo poderia acolher um poeta de cor negra, mesmo com toda sua
genialidade como artista. Reflexo perceptivel até hoje inclusive na proposta de estuda-lo sob o
viés racializado em um projeto de escolarizagdo literaria. Esse detalhe sé reafirma a
colonialidade do saber da autoria do LD através de logicas estruturantes que se organizam e
materializam (SILVA, 2015, p. 56).

O total descaso com a presenga da literatura negro-brasileira, mesmo em autores
declaradamente militantes das causas da negritude de seu tempo, em especial, na figura do
escritor Lima Barreto, se fortalece nos LD. Contraditoriamente da maneira que ¢ descrito e
posicionado como escritor, pois “foi um dos poucos em nossa literatura que combateram o
preconceito racial e a discriminacio social do negro e do mulato”(CEREJA; MAGALHAES,
2013, v. 2, p. 21). Entretanto, nenhum texto do escritor € transcrito para analise sobre o tema
do preconceito racial como uma estratégia de problematizar a literatura como uma ferramenta

de denuncia social. Os romances Clara dos Anjos, Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa e
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Recordagoes do Escrivao Isaias Caminha sdo apenas citados como obras de combate ao

racismo. O destaque fica para o romance Triste fim de Policarpo Quaresma.

Figura 33 — Lima Barreto 1

Lima Barreto foi um dos poucos em nossa literatura que
combateram o preconceito racial e a discriminagao social do
negro e do mulato. Essa abordagem esta presente, por exemplo,
nos romances Clara dos Anjos, Vida e morte de M. J. Gonzaga
de S@ e no quase autobiografico Recordagdes do escrivdo Isaias
Caminha. Escreveu ainda um curioso romance, Cemitério dos
vivos, que ficou inacabado, resultado de suas observagdes e re-
flexdes nas duas vezes em que, por alcoolismo, esteve internado
num hospicio.

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 21.

E interessante notar que a biografia criada pela autoria do LD acentua todo processo
de discriminag¢ao e violéncia sofrido por Lima Barreto, em razao de sua cor, pela critica literaria
e pelos proprios artistas da época, os modernistas, intitulando-a Lima Barreto: a historia dos

vencidos.

Figura 34 — Lima Barreto 2

LIMA BARRETO: A HISTORIA DOS VENCIDOS

O escritor carioca Lima Barreto (1881-1922) é hoje consideradc_) u
cistas brasileiros, embora sua importancia literaria tenha sido reconheclda.
apenas nas Oltimas décadas. Mulato, pobre, orgulhoso de suas origens, feri
ticas, alcodlatra e subversivo, Lima Barreto foi incompreendido pela critica de seu tempo e alcangou

em vida apenas uma relativa popularidade.
Além do preconceito de que sempre foi vitima, por ser mulato e alcodlatra, sua distancia em re-
\agao ao grupo paulista que daria inicio a revolugdo modernista na literatura e nas artes também pode
explicar seu ofuscamento como escritor.

m dos principais roman-
aos poucos e se firmado
no e severo em suas cri-

Fonte: CEREJA; MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 20.

No entanto, quando o apresenta no contexto literario, desconsidera a produgdo
literaria que reflete e critica o processo de racializacdo, de discriminacdo e de exclusdo vivido
pelo autor. Obras essas de qualidade estética e formal tdo superior quanto a mais aclamada
pelos LD, Triste fim de Policarpo Quaresma, que pouco ou nada critica o processo de
racializacdo do negro e toda a exclusdo promovida pela elite branca brasileira do inicio do
século XX. Importa salientar a construgdo negativa reincidente sobre o escritor. O alcoolismo
¢ pontuado duas vezes como marca da personalidade do autor: “severo em suas criticas,
alcodlatra e subversivo [...] sempre foi vitima, por ser mulato e alcodlatra” (CEREJA;
MAGALHAES, 2013, v. 3, p. 20). Reforgar essa imagem negativa do escritor Lima Barreto ¢
afirmar que “certos grupos nao possuem o mesmo valor racial que outros” (MOREIRA, 2019b,

p. 160).
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Ao considerarmos o LD como uma midia (SILVA, 2008), notamos como e¢le
produz ideologias que influenciam a percep¢do de estudantes-leitores(as) e professores(as) de
maneira ativa e convincente. A auséncia de obras de Lima Barreto que tocam sensivelmente o
problema do racismo e do preconceito racial deixa ver como o LD desconsidera as marcas
presentes nas obras do autor, que o projetaram como um artista que enfrentava o racismo em
seu tempo. O LD se torna um eficaz produto de midia que sustenta e produz o racismo estrutural
na sociedade brasileira, ja que ele produz e veicula um discurso que naturaliza a superioridade
branca (VAN DIJK, 2008) e¢ acata o mito da democracia racial, discriminando assim, a
populacdo negra, o que serve apenas para perpetuar e disseminar o racismo no Brasil.

As estruturas racistas “sdo reproduzidas, mas também transformadas na pratica”
(FAIRCLOUGH, 2016, p. 88) através de mecanismos de silenciamento, de esquecimento e de
aparente ignorancia intelectual. S@o praticas racistas também que passam despercebidas pelas
pessoas por causa de um fendmeno que a psicologia social (PIZA, 2002; BENTO, 2002) chama
de unconscious bias, ou, em portugués, “viés inconsciente”, que ¢ um conjunto de esteredtipos
sociais, astuciosos e contingentes que todas as pessoas mantém sobre diferentes grupos de
pessoas. Sem que se perceba, processos neurais e cognitivos sao realizados pela pessoa. Entao,
se configura a discriminacdo disfarcada, que reverbera vigorosamente em processos culturais
como o enjeitamento simbdlico de tudo aquilo que ¢ produzido e consolidado pelo negro.

Fica manifesto nesta colecdo que autores como Machado de Assis, Cruz e Sousa e
Lima Barreto, canones da nossa literatura, ndo sdo representados em suas obras dentro de um
discurso literario em que a poética e a identidade negra se evidenciam e se projetam como
discursos de resisténcia contra a branquitude e o racismo estrutural dentro do Brasil de seu
tempo.

Nesse didlogo, merece destaque a consideracao que faz o antropologo Kabengele
Munanga (2008), quando da publicagdo Cotas raciais: por que sim?, pelo IBASE, acerca da
importancia de se ter um LD que desvincule o negro de estere6tipos € que o apresente como
agente de sua propria histdria, aspecto importante para a formacao de estudantes de um modo
geral, ndo apenas de estudantes negras e negros. Isso nos faz inferir, diante dos dados aqui
apresentados, que a representacdo negro-brasileira na educagao dos LD estd forjada em uma
producdo discursiva literaria que refor¢a a primazia de uma cultura de fragmentagdo
(THOMPSON, 2011), na tentativa de expurgar o diferente, como resultado de uma sociedade
que ndo se reconhece diversa, pluriétnica, e cria uma hegemonia ficticia para controlar e impor

o conhecimento: uma cultura politicamente colonizadora, reforcando uma visdo etnocéntrica.
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A supremacia de uma escrita literaria sob a 6tica do homem branco se torna a
conducdo de um projeto de internalizagdo da cultura hegemodnica branca como referéncia de
canone que melhor produz e traduz nossa cultura e identidade, com respingos obrigatérios e
legislativos de outras perspectivas estéticas e ideologicas. E explicito, nesta colegdo, a forma
colonizadora de negar as diferengas culturais existentes no pais e, através de sua invisibilidade,
as colocarem em um patamar de descrédito, destituindo-as de soberania.

Diante do referido acima, inferimos que a cole¢do didatica em estudo ainda produz
a episteme sustentada pela estrutura de poder que garante a permanéncia de uma poética
literaria dominante, a0 mesmo tempo em que deslegitima as manifestacdes contra-
hegemonicas, em um farto exercicio de colonialidade do saber no contexto do didatico-
pedagogico. Dessa forma, o conhecimento literario foi organizado segundo os centros de poder
e subordina as regides periféricas, quando nao visibiliza produgdes literarias de autoria negra.

Ao ndo se detectar nenhuma autoria negro-brasileira, cujo texto aborda a
subjetividade, a historia e a cultura do homem negro e da mulher negra, segundo a Categoria
1/Subcategoria 1.1, nos espagos destinados ao estudo da Literatura, ndo poderemos analisar
qualitativamente o tratamento discursivo, estético e ideoldgico dado aos textos dessa categoria.
E, consequentemente, operar em uma discussdo antirracista no debate didatico-pedagogico do
LDLP.

Na colecao que se refere aos Dados 11, Novas Palavras, de Emilia Amaral, Mauro
Ferreira, Ricardo Leite, Severino Anténio, de 2013, encontramos dois textos de autoria negro-
brasileira a partir dos quais levantaremos algumas consideracdes sobre ética/estética e ideologia
nos textos, focando, principalmente, nos efeitos de sentido tragados no discurso do LDLP do
Ensino Médio.

Especificamente, hd um (1) texto no volume 2 e um (1) texto no volume 3. No

volume 1, ndo ha presenga de nenhum texto de autoria negra (brasileira ou africana).

Quadro 2 — Literatura Negro-Brasileira, Cole¢do Novas Palavras

VOLUME TEXTO AUTORIA | POETICA CATEGORIA PAG.
2 Dor Negra Cruz e | Literatura | Literatura  Negro- | 166
Sousa Brasileira
3 Recordagoes do escrivdo | Lima Literatura | Literatura  Negro- | 22
Isaias Caminha Barreto Brasileira

Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 1-3.
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A colec¢do segue um modelo conservador de escolarizagdo da leitura literaria, como
J& mencionado: preza, nas suas abordagens didaticas, pelo estudo formal e estrutural do texto,
na divulgacdo e andlise de texto de autores brancos europeus e autores brasileiros com base de
producdo estética europeia.

A colecgdo, no seu volume 1, desrespeita totalmente a Lei 10.639/03, quando nao
dialoga e nem visibiliza produgdes literdrias que trazem a poética negra e as diferengas nas
constituigdes étnico-raciais como fruto da complexidade da formagao cultural e historica do
Brasil. Logo, no volume 1, a autoria do LD ndo potencializa nos estudantes-leitores negras e
negros a recognicdo, a relevancia da contribui¢do cultural, a subjetividade negra, os bens
simbdlicos, nem sua importancia na formacdo da sociedade brasileira. O livro se configura
como um produto didatico com referéncias culturais canonizadas nos principios europeus
racistas quando nao considera outras formas de producdo literaria que compdem o cenario
inicial e atual da historia de nossa literatura brasileira. Com isso, reitera o discurso da critica
literaria hegemonica de que ndo existem autores negros no Brasil. A autoria do LD desrespeita
a Resolucdo 01, de 17 de junho de 2004, que institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e

Africana, que dispde no Art. 2°, §1°:

A Educagio das Relagdes Etnico-Raciais tem por objetivo a divulgagdo e produgio
de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que eduquem cidadaos
quanto a pluralidade étnico-racial, tornando-os capazes de interagir e de negociar
objetivos comuns que garantam, a todos, respeito aos direitos legais e valorizagdo de
identidade, na busca da consolidagdo da democracia brasileira. (BRASIL, 2004, p.
11).

Ao excluir textos em que a autoria negro-brasileira se manifesta, a autoria do LD
evidencia o projeto de colonialidade do saber na formacao leitora de jovens estudantes negros
e negras ou ndo. Dessa forma, legitima o pensamento eurocéntrico como unico, da mesma
forma em que deriva dele. A organizagdo dessa proposi¢ao atua de maneira silenciosa ao calar
formas de pensar a margem do estabelecido como padrdo, uma metafora da exclusdo e do
silenciamento de povos e culturas que foram dominados pelo capitalismo e colonialismo. Esse
modelo de genocidio intelectual pretende se constituir em uma violéncia epistémica. E isso

reforga e

[...] encobre os conflitos raciais, possibilitando a todos se reconhecerem como
brasileiros e afastando das comunidades subalternas a tomada e consciéncia de suas
caracteristicas culturais que teriam contribuido para a construgio e expressao de uma
identidade propria. (MUNANGA, 1999, p. 80).
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No volume 2, a autoria do LD nos traz o texto Dor Negra, de Cruz e Sousa,

trabalhado na sessdo Literatura, que foi contemplado pela critica como “poema em prosa”. O

texto produz um cendrio e, a0 mesmo tempo, uma denuncia sobre o ser-negro no Brasil, através

de uma linguagem rica em metaforas, em personificagdes € em metonimias. No seu discurso, o

poeta explora a subjetividade negra, conferindo sua dignidade através da arte. Por meio da
exaltagdo da “Dor”, o enunciador se sente perplexo diante de sua grandiosidade e perversao:

[...] Dor inconcebivel, Dor que de tanto ser Dor perdeu a visdo, o entendimento de o

ser, tomou decerto outra ignota sensacdo de Dor, como um cego ingénito que de tanto

e tanto abismo ter de cego sente e vé na Dor uma outra compreensao da Dor e olha e

palpa, tateia um outro mundo de outra mais original, mais nova Dor (SOUSA apud
AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 166).

Essa “Dor” ¢ personificada, ela toma forma diante dos fatos de ser-negro
escravizado, cuja condicdo humana se resume na miserabilidade de ndo ser humano:

[...] ¢ a Miséria humana, acorrentando-te a grilhdes e metendo-te ferros em brasa pelo

ventre, esmagando-te com o duro coturno egoistico das Civilizagdes, em nome, no

nome falso e mascarado de uma ridicula e rota liberdade (SOUSA apud AMARAL
etal., 2013,v.2, p. 166).

O poema em prosa Dor Negra se projeta dentro de um pessimismo diante da
Civilizacao e sua barbarie, em um cenario de revolta ¢ dentincia sobre as mais ardilosas formas
de tortura, “metendo-te ferros em brasa pela boca e metendo-te ferros em brasa pelos olhos e
dancando e saltando macabramente sobre o lodo argiloso dos cemitérios do teu Sonho”
(SOUSA apud AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 166). A desumanizagdo do povo negro e sua
objetificacdo sdo formas de denuincia que o poeta projeta em uma sociedade branca, impiedosa
e indiferente ao espirito da escravidao.

As orientagdes de leitura e interpretagdo de textos apresentadas pela autoria do LD
do poema em prosa de Cruz e Sousa se resumem a compreensao do texto a partir da verificagdo,
por parte do(a) estudante-leitor(a), de afirmativas verdadeira ou falsa sobre as proposi¢des
sugeridas. A abordagem de Dor Negra, de Cruz e Sousa, fica bastante limitada a andlise
estilistica do poeta com pouquissimas referéncias reflexivas, por exemplo, sobre a sugestdo de

sentido contida no titulo do texto.
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Figura 35 — Proposigao

@kaitu ra  es

1. classifique as seguintes afirmagaes sobre o texto lido em verdadeiras (V) ou fal (F)
igrafe do texto i e )
a)vA eplglra g text ap:esema uma paisagem desértica € aterradora, na qual os elementos
rais ﬂége am am, tazendo lembrar a Africa, terra de origem de muitos do o o
e poeta, S antepassados do

wque existir € esse?”.

c¢) Estilisticamente, o poeta se vale ica 3
" " da repetigao, da Comparagao e da gradagao crescente para des-

tacar a intensidade de uma dor antiga, mas que se ry i ifi i

A " enova e intensifica no presente, reafirmada como
condigao de um grupo de excluidos: é a Dor Negra.

Tal como nos demai w

d)- a o nos h ais ‘le?(j.os do autor, prevalecem em “Dor negra’ as metaforas que remetem ao
u.m\{erso §vm lCD. a religidao (Inferno, calix, Réquiem, calvarios...), sempre com o intuito de confe-
rir a rle:'alldade mais concreta alguma dimensao transcendental, aproximando-se o texto da reflexao
metafisica.
e) No texto, a Morte individual e inevitavel remete ao fim do universo, como se percebe pelo seu
desfecho, que apresenta uma sequéncia de signos apocalipticos.
f) Seguindo exclusivamente o ideario dos colegas franceses, é possivel notar que Cruz e Sousa ndo
soube fazer baixar ao chao o tom dos nefelibatas, afastando-se da realidade mais concreta, nunca
focalizando aqueles para quem a arte poderia servir como legitimo instrumento de reivindicagdo e
mudanga.

N

. Relacione os tragos estil{sticos do texto com passagens nele presentes.
« Comparagao * Metaforas religiosas

a) Dor que [...] tomou decerto outra ignota sensagao da Dor, como um cego ingénito que de tanto
e tanto abismo ter de cego sente e vé na Dor uma outra compreensdo da Dor e olha e palpa, tateia
um outro mundo de outra mais original, mais nova Dor.
i iri i teu sangue,
squi luga e ulula, grita e ri risadas bufas e mortais no
b) “O que canta Réquiem eterno € so

calix sinistro dos calvarios do teu corpo, é a Miséria humana. [...]

Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 167.

Percebe-se na proposi¢do anterior, no item “a”, uma referéncia geografica do
continente africano, como origem dos antepassados do poeta, mas ndo ha uma indagacao das
condi¢des de vida de quem 14 vive, quando assinala o poeta no seu texto: “devorando com as
suas mil bocas toérridas todas as rosas da Maldi¢@o e do Esquecimento infinito” (SOUSA apud
AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 166). Ou seja, naturaliza-se, no debate pedagdgico, o estado de
miséria e abandono da populacdo do continente africano, sem questionar a origem e as
consequéncias desse fendmeno. Mas o proprio poeta as sugere: “Dor que de tanto ser Dor
perdeu ja a visdo, o entendimento de o ser, tomou decerto outra ignota sensacdo da Dor”
(SOUSA apud AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 166). Ao trazer o estado de miséria e abandono
da populagdo negra sem fomentar o debate antirracista nem desconstruir a imagem negativa da
escravidao, a autoria do LD alimenta o imaginario de subalternidade e abandono como norma
e conduta comum para se entender a historia, naturalizando a escravidao.

Ja no item “f”, hd uma tentativa de problematizar a poesia simbolista de Cruz e
Sousa com a “realidade concreta”, entretanto ndo especifica que realidade ¢ essa e os efeitos de
recep¢do no momento historico de producdo e de circulagdo do texto. Enfim, ndo se cogita a
possibilidade de trazer para o debate pedagdgico a questdo de raga, racismo e literatura.

Na atividade de leitura e interpretacdo, nada ¢ dito a respeito dos conflitos

existenciais do poeta quanto a sua identidade negra e a importancia desse debate no momento
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historico de produgdo da obra literaria. Limita-se a orientacdo de que o(a) estudante-leitor(a)

associe os fragmentos transcritos as figuras de linguagem produzidas:

Figura 36 — Proposigao

@leimra e

1 Classifique as seguintes afirmagdes sobre 0 texto lido em verdadeiras (V) oy fal
A epfgrafe do texto apresenta uma paisagem d .
) lementos natu-
rais flagelam e devoram, fazendo lembrar a Africa, i o i
, terr: i
i post. a de origem de muitos dos antepassados do

esértica e aterradora, na qual

b) No texto, imagens negativas vao se so .
/ } . X mando, para descrever um sofrimento infinito e incompa-
ravel, que leva o sujeito a questionar, em vao, a uma Natureza que é
ceril 4 ’ S i ivel:
waque existir € esse?". q e mantém muda e impassivel:
¢) Estilisticamente, o poeta se vale g ica 3 3
i " a repeticao, da comparagao e da gradago crescente para des-
tacar a intensidade de uma dor antiga, mas que se r i ifi i
2 : , enova e intensifica no presente, reafirmada como
condicdo de um grupo de excluidos: é a Dor Negra.
Tal como nos demai \
d). e e ais .textos do autor, prevalecem em “Dor negra” as metéaforas que remetem ao
imboli = Al an . R
ur||\{erso s COA a religiao (Inferno, calix, Réquiem, calvarios...), sempre com o intuito de confe-
rir & realidade mais concreta alguma dimensao transcendental, aproximando-se o texto da reflexdo
metafisica.
e) No texto, a Morte individual e inevitavel remete ao fim do universo, como se percebe pelo seu
desfecho, que apresenta uma sequéncia de signos apocalipticos.
f) Seguindo exclusivamente o ideério dos colegas franceses, é possivel notar que Cruz e Sousa nao
soube fazer baixar ao chao o tom dos nefelibatas, afastando-se da realidade mais concreta, nunca
focalizando aqueles para quem a arte poderia servir como legitimo instrumento de reivindicagao e
mudanga.

g

Relacione os tragos estilisticos do texto com passagens nele presentes.
* Comparagao © Metaforas religiosas

a) Dor que [L...] tomou decerto outra ignota sensagdo da Dor, como um cego ingénito que de tanto

e tanto abismo ter de cego sente e vé na Dor uma outra compreensao da Dor e olha e palpa, tateia

um outro mundo de outra mais original, mais nova Dor.

b) 0 ta Réquiem eterno e soluga e ulula, grita e ri risadas bufas e mortais no teu sangue,
“0 que can 2 ula, | ”

calix sinistro dos calvarios do teu corpo, € a Miséria humana. C...J

Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 167.

Ao ndo problematizar a construc¢do discursiva da subjetividade negra exposta nos
versos escolhidos na proposi¢ao anterior, a autoria do LD apaga também a dor presente na
literatura de autoria negra marcada pelo racismo, reiterando a utilizagdo do texto literario para
fins de ensino da lingua e apagando o racismo e o projeto de desumanizagdo do negro, na
construcao simbolica da “miséria” capitalista. As questdes sdo esvaziadas quando trazidas para
o cendrio didatico-pedagdgico. As figuras de linguagem sugeridas ndo sdo valoradas sobre os
seus sentidos. A falta de questionamento ou reflexdo sobre essa “Dor” tao assinalada pelo eu
lirico nega a sua existéncia.

O texto vem acompanhado, de forma ilustrativa, de uma gravura de autor
desconhecido, segundo o LD, que retrata o embarque de negros escravizados em navios
negreiros. Nesta gravura, os homens negros e as mulheres negras sdo sugestionados
plasticamente em um estado de dor pela partida dos irmaos negros dos seus lugares de origem.
A imagem apresentada reflete a “Dor” pontuada pelo eu lirico em outra linguagem. No entanto,
ndo hd nenhum trabalho intertextual de compreensao, por parte da autoria do livro didatico, que

possa ampliar o entendimento por parte dos(as) estudantes-leitores(as) sobre escravidao,

racismo e literatura.
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Figura 37 — Gravura de 1783

Fonte: AMARAL et al.,2013,v. 2, p. 167.

Constata-se que, no encaminhamento da producdo de leitura, a discussdo sobre o
ser-negro escravizado e sua dor ndo ¢ devidamente explorada para que se possa refletir acerca
do sistema escravagista e o projeto de desumanizagdo no Brasil, como se a literatura, a historia
e as condi¢des de produgdo ndo estivessem juntas para a compreensao da obra. Apenas situar o
texto como exemplo de um intenso produto de expressao literaria, especialmente pela riqueza
da linguagem usada, sem problematizar a relacdo autoria negra versus contexto socio-historico
de producdo, esvazia sua compreensdo, especialmente, diante de uma consciéncia negra
lancinante e da relagdo com o mundo do poeta. A dimensdo educativa ¢ esvaziada diante do
silenciamento da poética negra e o papel da obra literaria ndo ¢ visto como um importante
recurso para que se possa perceber a constru¢do do racismo estrutural brasileiro.

Ainda que ndo haja nenhum juizo negativo patente sobre a imagem do ser negro,
contraditoriamente, ao silenciar dialeticamente a constitui¢do subjetiva do homem negro e sua
dor, a autoria do LD desconsidera sua humanidade. Assim, na dimensao discursivo-pedagdgica,
percebemos novamente a naturalizacio da escravidao. Nao hé proposi¢des que possam denotar
um discurso racista explicito na condu¢do da atividade didatica, mas fica implicito que a
identidade negra do autor e a representatividade negra no espago candnico da Literatura ndo ¢
uma questao a ser discutida. Em face do que foi marcado discursivamente pela autoria do LD,
apontamos a hegemonia da elite intelectualizada que se mantém, sobretudo, presa a uma cultura
que reifica a escravizacao.

A abordagem conteudista do texto Dor Negra apaga questdes sobre a identidade
negra do poeta, e seus reflexos na materialidade do texto se tornam incomodos. Dissimular uma
problematizagdo tdo clara no titulo do texto € confirmar o proposito ideologico do LD de ndo

formar leitores criticos na literatura, forjando um branqueamento do poeta e de sua obra,
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estabelecido e sustentado por uma representacao que nos desvia a atencdo ou passa por cima de
processos existentes (THOMPSON, 2011).

E importante destacar o modo como o poeta Cruz e Sousa é apresentado ao(3)
estudante-leitor(a) deste volume, conforme a Categoria 1/Subcategoria 1.2. As informagdes
trazidas se tornam curiosas diante do projeto, seguido pelos proprios intelectuais da época, de
desabonar a luta abolicionista do poeta e sua producdo literaria, silenciando a dentncia do
racismo em um tempo em que a elite intelectual brasileira se esfor¢cava em construir o discurso
da democracia racial brasileira como especificidade do pais e contraditoriamente aliado a
manuten¢do de estruturas socioecondmicas nas quais as desigualdades se fundamentam em

bases raciais inequivocas:

As nuances do racismo a brasileira tém sido um empecilho ao crescimento do
movimento negro num pais no qual os negros sdo maioria em todos os setores €
lugares socialmente desprestigiados, ¢ sao sempre vistos como suspeitos. Entretanto,
se apontam o carater racista da discriminagdo nos processos de exploragdo e
competicdo no trabalho e nas oportunidades educacionais, sdo imediatamente
acusados de praticar o “racismo as avessas” (SOUZA, 2006, p. 49).

Sempre embasado em modos gerais e estratégias discursivas de operagdo da
ideologia'l, o discurso do LD tende a rotular como non sense, ou mesmo como desprezivel o
racismo as avessas, ao passo que silencia a opressao racista que medeia, estrutura e constitui as
relacdes sociais no Brasil.

De fato, a sutil acusagd@o de racismo as avessas contradiz as afirmag¢des finais sobre
0 posicionamento ativo do poeta em relacdo ao debate abolicionista e antirracista. Essa
acusacao que se realiza intradiscursivamente, parece ser a estratégia da elite intelectual branca
para enfraquecer a imagem do Cruz e Sousa enquanto um intelectual, cidaddo e poeta engajado
com as lutas do seu tempo. E como se sua obra fosse unicamente a expressio de um poeta preto
obcecado pela cor branca que se sobressaiu pela precisdo da forma ditada pelos simbolistas.
Percebe-se, entdo, uma argumentacdo discursiva que visa reiterar a ideia de negagdo de sua

origem racial, sugerindo racismo as avessas.

1 Veja em Silva (2012) quadro sintese de modos e estratégias de operagdo da ideologia racista.
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Figura 38 — Cruz e Sousa

Estudo dos principais autores e obras
cruz e Sousa (1861-1898)

Jodo da Cruz e Sousa tornou-se conhecido como o “Cisne Negro" de

nosso Simbolismo, seu “arcanjo rebe de"”, “esteta sofredor” e “divino mes
tre”, que procurou na arte a tran sfiguracao da dor de existir e de ser excluido
prO\‘O(ada sobretudo pelas discriminagdes sociais por ser negro e filho de
escravos

Alguns autores viam no artista o poeta fechado em sua “torre de mar
fim", obcecado peia cor branca e alheio as questoes que |lhe diziam respeito

diretamente, COMO O Abolicionismo
Entretanto, com o passar do tempo, foi reverenciada pela critica a di-
mensao cosmica de sua obra, pela grandeza da visao transcendental que
nao excluia a presenca dos pobres e deserdados, antes procurando poet
camente redimir as limitacoes da condi¢ao human
uma dimensao metafisica a Dor, a Morte, o Mistério, 0 Inferno e o Infinito,  Cruz e Sousa
alquns dos grandes temas aos quais se dedicou 4
; Suas obras principals sao Missal, Broquéis (1893), Evoca(oeshfp(:mnm.
em prosa), Farois, Ultimos sonetos, Litania dos pobres, Cancao negra

a, transfigurando para

(autobiografia). | Poemas em prosa -

Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 2, p. 165.

Mesmo diante de toda essa descrigao feita pela autoria do LD, de um poeta engajado
politicamente nas causas abolicionistas, o tratamento discursivo-pedagogico sobre uma das
suas obras se exaure na experiéncia da exclusdo em razdo de sua cor e no racismo as avessas
como uma acusacdo. Ressalta-se que ¢ considerado um grande poeta por questdes formais e
ndo pelas reflexdes sobre sua identidade negra. Seguindo a ldgica da colonialidade do saber, a
autoria do LD descontextualiza o conhecimento e inviabiliza a contingéncia de outras formas
de conhecimento para além das definidas pelo seu proprio paradigma.

O outro texto dentro da Categoria 1/Subcategoria 1.1, autoria negro-brasileira, ¢
Recordagoes do escrivao Isaias Caminha (fragmento), de Lima Barreto, inserido no volume 3,
p. 22. Primeiro romance publicado por Lima Barreto, ¢ considerado pela critica como uma
narrativa-memoria de contetido autobiografico. A narrativa se centra no jovem Isaias,
inteligente e perspicaz, que ao fugir de uma projetada vida de desigualdades no seio familiar,
parte para a capital da recente republica brasileira. Nao demora muito, o jovem Isaias enfrenta
a realidade de uma sociedade projetada para cidaddos brancos, dentro de uma légica de
manuten¢do de poderes: o preconceito de cor, a opressdo decorrente de uma vida de privagdes
financeiras, a mediocridade intelectual dos pasquins e jornais, a ma vontade e corrupcao de
agentes publicos, o pouco caso das mulheres. Sdo descri¢des vivas de um periodo histérico no
Brasil da Velha Republica, cujo cendrio politico e jornalistico se destaca pela corrupcao e os
vicios da parcialidade.

No recorte da obra, o narrador-personagem ironiza a crenca sobre o status de um

titulo de “doutor” como condigdo para melhor circular e ser visto no espaco social. E a condi¢ao
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de um titulo de “doutor” faria com que se mascarassem os preconceitos disfarcados pela
sociedade diante do “suplicio premente, cruciante € onimodo de minha cor” (BARRETO apud

AMARAL et al., 2013, v. 3, p. 22).

Figura 39 — Atividades

Texto para as questdes 1 e 2.

Recordacgoes do escrivido Isaias Caminha

(fragmento)

A minha situagio no Rio estava garantida. Obteria um emprego. Um dia pelos outros iria as
aulas, e todo o fim de ano, durante seis, faria os exames, ao fim dos quais seria doutor!

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do meu nascimento humilde, amaciaria o sy.
plicio premente, cruciante e onimodo de minha cor... Nas dobras do pergaminho da carta, traria
presa a consideragio de toda a gente. Seguro do respeito 2 minha majestade de homem, andaria
com ela mais firme pela vida em fora. Nio titubearia, nio hesitaria, livremente poderia falar, dizer
bem alto os pensamentos que se estorciam no meu cérebro.

O flanco, que a minha pessoa, na batalha da vida, oferecia logo aos ataques dos bons e dos
maus, ficaria mascarado, disfar¢ado...

Ah! Doutor! Doutor!.... Era migico o titulo, tinha poderes e alcances miiltiplos, varios, poliférmi-
cos... Era um pallium, era alguma cousa como climide sagrada, tecida com um fio ténue e quase
imponderavel, mas a cujo encontro os elementos, os maus olhares, os
exorcismos se quebravam. De posse dela, as gotas da chuva afastar-se- _A QG V(@
-iam transidas do meu corpo, nio se animariam a tocar-me nas roupas, ITL] l'eXifO
no calgado sequer. O invisivel distribuidor dos raios solares escolheria
Os mais meigos para me aquecer, e gastaria os fortes, os inexoraveis,
com o comum dos homens que nio é doutor. Oh! Ser formado, de
anel no dedo, sobrecasaca e cartola, inflado e 8rosso, Como um sapo- £
-intanha antes de ferir a martelada 2 beira do brejo; andar assim pelas pafliion~ manto, capa
ruas, pelas pragas, pelas estradas, pelas salas, recebendo cumprimen- | clamide —manto
tos: Doutor, como passou? Como estd, doutor? Era sobre-humano!... transido — assustado

BARRETO, Lima. Recordagdes do escrivio Isafas Caminha. tnexordvel ~infexivel
In: VASCONCELOS, Eliane (Org.). Prosa seleta. Rio de Janeiro: inflado — inchado
Nova Aguilar, 2001. p. 126.

onimodo - de todos os
modos, irrestrito

estorcer — agitar

Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 3, p.22.

O texto foi trabalhado didaticamente na segdo Atividades, com o intuito de avaliar
os conhecimentos adquiridos pelo(a) estudante-leitor(a) sobre o movimento pré-modernista no
Brasil, estudado no respectivo capitulo. A interpretacdo ¢ conduzida a partir de duas questdes
de multipla escolha, retiradas do exame de vestibular da Universidade Estadual do Rio de
Janeiro (UERJ). Logo, mostra-se a pratica de compilacdo da autoria do LD, apropriando-se de
um texto ja elaborado para leitura do(a) estudante-leitor(a).

As questdes propostas destacam do texto: a) uma compreensdo sobre a realidade
social que compde a obra do Lima Barreto e os efeitos da exclusdo social através da ironia e/ou
da caricatura; b) a identificagdo, através de elementos linguisticos, do estado emocional do
narrador-personagem.

A abordagem didatica se caracteriza por proposi¢des de multipla escolha, com
cinco sentencas afirmativas sobre o fragmento. No encaminhamento da atividade, propde-se
uma compreensdo a partir do ponto de vista do autor sobre “os efeitos da exclusdo social”

(AMARAL et al., 2013, v. 3, p. 22). Em seguida, em outra proposi¢ao, solicita-se que o(a)
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estudante-leitor(a) identifique, a partir de usos de alguns sinais de pontuacdo, o sentido do
entusiasmo vivido pelo personagem, discussdo muito comum nas Poéticas Negras Brasileiras,

como a exclusdo e a desigualdade social.

Figura 40 — Proposigao

1. (UERJ) A realidade social compde a obra literaria sob diversas formas. No texu? de Lima _Barreto,
o ponto de vista do autor acerca dos efeitos da exclusdo social revela-se por meio do seguinte pro-
cedimento narrativo:

a) construgao simbélica de problemas existenciais do personagem-narradot.
b) descricao pormenorizada das contradigdes do sistema de ensino pelo narrador.
=4
(€) representagao caricatural das esperangas de um personagem de origem humilde.
d) referéncia metaférica as dificuldades de integragao entre personagens de classes distintas.
G p

N

. (UERJ) O entusiasmo do personagem com o sonho de obter o titulo de doutor é construido por um
discurso em primeira pessoa marcadamente emotivo. Essa emotividade do discurso do personagem
é realcada pelo uso de recursos, tais como:

a) estilo indireto e formas de negacao. c) discurso repetitivo e inverses sintaticas.
b) registro informal e perguntas retéricas. @pontuagao exclamativa e expressoes interjetivas.

Fonte: AMARAL et al., 2013, v. 3, p. 22.

Diante das proposi¢des trabalhadas, ndo ha nenhuma preocupagao da autoria do LD
em ampliar a discussdo acerca dos questionamentos que pudessem refletir sobre a relagdo raca
e classe sugerida no texto. Copiada e colada, retirada de um exame de vestibular, a autoria do
LD apenas se limita a transcrever. Evidencia-se a auséncia da poética negra que traz a reflexao
sobre a condi¢do do homem negro em um Brasil oficialmente pds-escravidao. A importancia
do texto resume-se a capacitar o(a) estudante-leitor(a) a responder o modelo de compreensdo
de texto a partir da logicidade de um sistema de avaliagdo sobre a forma literaria e ndo das
relacdes forma/contetido que marcam as obras literdrias reconhecidamente de qualidade.
Portanto, a autoria do LD ndo vai além do ja exposto pelos LD, pois ndo se desprende de um
modelo pré-definido. Com isso, ndo se prioriza entender o texto e suas nuances, especialmente
a ironia produzida pelo autor para denunciar o racismo nas estruturas sociais criadas pelo pais.
O olhar irdnico do escritor sobre a hipocrisia social da classe dominante carioca diante de um
titulo de “doutor” ¢ ignorado pela autoria do LD. Nao se considera, pois, no discurso didatico-
pedagbgico, um aspecto tematico presente no texto: o racismo no Brasil do inicio do século XX
e o riso do poeta negro sobre ele.

Reifica-se a ideologia racista ao tratar um tema de valor historico-social como uma
situagdo natural que ndo precisa ser problematizada, ocultando seus efeitos social e historico
(THOMPSON, 2011). Apagar os questionamentos sobre o que o texto ndo s6 narra, mas
também denuncia, ¢ deixar que a escola, como aparelho ideolégico do Estado (ALTHUSSER,

1971), reproduza o racismo.
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Esses foram os unicos textos de autoria negra encontrados na cole¢do de trés
volumes com tematicas que exploram a subjetividade, a histdria social e cultural do povo negro
no Brasil. Nessa colecdo, a poética de autoria negra, em que € proposto um outro olhar sobre
a cultura e os valores éticos e morais da negritude, e a ressignificagdo positiva da identidade
estdo descartadas. Nem a autoria negra africana, que supostamente poderia atender a Lei
10.639/03, ¢ apresentada aos(as) estudantes-leitores(as). A literatura africana como parametro
para os autores do LD ¢ de autoria branca e unica, Mia Couto, produzindo a logica da
branquitude como padrao estético de autoria.

O espaco para uma leitura critica sobre a subjetividade negra na literatura ¢é
inexistente. Autores negros ou pardos representativos neste volume, Gongalves Dias, Machado
de Assis e Cruz e Sousa, t€ém um tratamento estético-ideoldgico de uma autoria branca de
principios estéticos europeus. Nao ha uma revisao referencial sobre os autores ja citados de
acordo com pesquisas e estudos académicos recentes como fonte de novas possibilidades para
se entender e conhecer esses autores e suas respectivas obras. Silenciar as novas compreensdes
sobre essas autorias, no contexto pedagogico, ¢ manter a supremacia discursiva eugénica do
inicio do século XX.

Poderiamos dizer que o volume estudado ndo dissemina preconceitos ou faz
afirmacdes racistas. Porém, ndo aproxima e nem propde um didlogo com textos e vozes
divergentes presentes na poética negra. Essa poética que, certamente, aproxima e leva o(a)
estudante-leitor(a) negro(a), principalmente da escola publica, a refletir sobre a necessidade de
uma educacdo para as relagdes raciais no Brasil e sobre o papel que a literatura tem nesta
empreitada.

A Poética Negra Brasileira se inscreve esteticamente exaltando o corpo negro e suas
subjetividades pessoais e histdricas, logo precisaria se ver representada e respeitada no modo
como produz sua cultura e, consequentemente, sua identidade coletiva. A producdo da
invisibilidade ¢ fruto de uma pratica racista que produz, na intera¢do entre leitores(as), a
recep¢do Unica de que, neste caso especifico, apenas escritores e poetas brancos devem
participar desse espaco de formacdo intelectual ou podem ter posigdes sociais de destaque
(MOREIRA, 2019a).

Contrariando os pressupostos sugeridos pelo PNLD 2015 para o ensino de Lingua
Portuguesa no Ensino Médio, o volume nao propde “um didlogo o mais intenso possivel com
as formas de expressdo e os géneros proprios das culturas juvenis” (BRASIL, 2014, p. 13),

desconsiderando “o contexto cultural do aluno como parte indissociavel do trabalho
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pedagogico” (BRASIL, 2015, p.14). As autorias do LD propdem um estudo da Literatura em
uma compreensdo conservadora (tradicional) e linear.

O projeto do LD peca por um formalismo na linguagem, distanciando-se da
realidade de seu publico-alvo, estudantes jovens e com conexdes dindmicas sobre o mundo que
o LD ndo atende. Trata-se de uma relagdo que, no campo das ideias, implica na dominacao de
padrdes de ensino-aprendizagem. Apesar de ndo impedir a producdo de conhecimento fora do
universo hegemonico, nega espaco para o seu reconhecimento e desenvolvimento.

A colonialidade do saber se fortalece também nos Dados IV, referente a cole¢ao
Portugués contexto, interlocugdo e sentido, 2013, Ensino Médio, PNLD 2015, como veremos
na analise a seguir.

Os Dados IV nos apresentam um quadro bastante critico no tocante a um dos nossos
objetos, a Poética Negra Brasileira. Nos trés volumes da cole¢do, apenas uma poética negra é
apresentada, Clara dos Anjos, como texto de apresentacdao do autor Lima Barreto. Essa mesma
poética ¢ fruto de uma exemplificag@o sobre o tema mais comum na obra do escritor carioca: o

preconceito racial.

Figura 41 — Lima Barreto

—mwu | Lima Barreto: .
sl sm | o Uida nos suburbios cariocas

estico filho demes
comoummestico retrato de partes dos

econceito de uma or um
:‘Z“Q'i“‘::; s discumt 8} Vi Barsota sor retpore i 6 mrnl‘:in pais: 0s subrbios cariocas,
as pessoas com base na cor centros urbanos ignorados pela elute;ultl;l:posm e funcionérios publicos,
- c
de sua pele. Eral& que vivia a pequena classe média o ¢ uma variedade de outras
Como jornalista, slcangou professores, mogas & espera de casamento & L L Ll ela da
uma certa estabilidade. Ao personagens que povoam a obra do autor. D3 assim vo g percsa e
. incipai itori
g de 08 e T populacao que havia sido ignorada pelos principais escr
alcoolismo, que ac E %
e realistas.

sando sua morte. _ ) P
Deixou uma vasta obra 0s romances, contos e crénicas de Lima Barreto comp p

i i canismos d
Tikeréria,na qual se destacam em que se desenham de forma mais clara 0S _verdadem:s )r(v;(e e
os romances Recordagdes relacionamento social tipicos do Brasil no inicio o seculo XX.
oo Isalas Caminha
(1909). Triste fim de Policar- 3 R —_
p0 Quaresma, Numa e ninfa Isaias Caminha e Clara dos Anjos:

e ey 6 | @ dendincia do preconceito

dos Anjos (1246), sétiras No primeiro romance publicado por Lima Barreto, Recordagoes do escrivio
como 0s bruzundangas (1923) j ificar 8 denuncia do preconceito como uma
& dezenas de contos comoA Isaias Caminha, j& se pudg Iden.n i
nova California e 0 homem que. das suas preocupagbes literérias.

Aleitura do livro deixa evidente seu caréter autobiogréfico: assim como
Isaias, Li i ser mulato e, também como ele,
conseguiu relativo sucessa com a carreira jornalistica.

Em Clara dos Anjos, um romance inacabado, 0 preconceito racial retorna,
enfocando agora uma moga que é seduzida por um tipo suburbano, Cassi
Jones. Apés relatar a humilhagao da jovem pela familia do rapaz que a de-
sonrou, o narrador conclui:

sabia jovanés.

[..] Na rua, Clara pensou em tudo aquilo, naquela

A Foto de Lime Barreto, .0, dolorosa cena que tinha presenciado e no vexame que
P — : sofrera. Agora é que i dasuasituagdo
e — na sociedade. Fora preciso ser ofendida irremediavel-

mente de solteira, ouvir os desaf

da mée do seu algoz, para se convencer de que ela nio
£a UMa MOoga COMO as outras; era Muito menos no
conceito de todos. [...]

[..] Ora, uma mulatinha, filha de um carteiro! O que
era preciso, tanto a ela como as suas iguais, era educar
0 cardter, revestir-se de vontade [..., para se defender
de Cassis e semelhantes, e bater-se contra todos os
que se opusessem, por este ou aquele modo, contra a
elevagdo dela, social e moralmente. Nada a faziainferior

3s outras, sendo o conceito geral e a covardia com que
elas 0 admitiam...

BARRETO, Lima. Claa dos Anjos.
In: VASCONCELLOS, Eliana (0rg.).

Prosa seleto. Rio de Janeiro:

Nova Aguilar, 2001. p. 748. (Fragmentol,

A Nomero 2 da revista Floreal, i
publicacao bimensal de critica O aspecto mais comovente da cens,além da desi i
e iteratura, que tinha Lima € a constatagao da impossibilidade de v SRR entrias palaoiem,
Barreto como “director”, 1908. a determinar o valor de uma pessoa nmﬂn:e;uma sociedade acostumada
cor de sua pele,

“Fonte: ABAURRE, ef al., 2013, v. 3, p. 18.
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Nao ha por parte da autoria do LD nenhuma preocupagdo em propor a discussao
¢tica e nem estética sobre o fragmento da obra. O excerto escolhido ¢ rico em detalhes
discursivos sobre raga, classe e género. A dor, a vergonha, a condi¢ao da mulher negra, a forca,
a resisténcia diante do racismo desmoralizante implicito atribuido a sua cor ndo sdo
considerados pela autoria do LD. O texto se torna uma mera ilustragdo tematica. Ao ndo se
debrugar sobre o debate trazido pelo texto, a autoria do LD se esquiva de aproximar o(a)
leitor(a) de questdes significativas que estdo em torno da realidade social, silenciando
problemas que poderiam ser debatidos com a finalidade de esclarecer e conscientizar os leitores
na dindmica escolar.

O tema do preconceito racial ¢ esvaziado de sentidos pela autoria do LD, que assim
apresenta o autor aos(as) estudantes-leitores(as): “Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-
1922), sofreu, como um mestico filho de mesticos, o preconceito de uma sociedade que
discriminava as pessoas com base na cor de sua pele.” (ABAURRE et al., 2013. v. 3. p. 18).

Ao alocar o racismo sofrido pelo escritor como fato que ocorria no passado, o LD
cria a ilusdo de que o racismo ndo existe mais no Brasil atual. A importancia da
representatividade negra na produgao literaria, esteio fundamental dos escritores negros diante
da luta antirracista, ¢ desconsiderada, alcunhando-se como um discurso racista (HOOKS,
2017). Tudo isso evidencia que o LD, entendido como uma midia (SILVA, 2005), cria um
“campo representacional” (MOREIRA, 2019a) no qual o discurso ¢ uma for¢a de controle sobre
os significados de imagens de seus participantes (MOREIRA, 2019a).

A expressdo “mestico” soa como uma tentativa de branquear o escritor Lima
Barreto. A ideia de mesticagem traz a valoragdo da fusdo em beneficio do embranquecimento
e da homogeneizagdo da identidade brasileira. A proposicao discursiva da autoria do LD de
branqueamento do escritor reproduz “sentidos culturais responsaveis pela afirmacdo delas
como unicas pessoas que podem ser vistas como agentes sociais competentes” (MOREIRA,
2019b, p.55). Essa concepcdo s6 tem servido as politicas de exclusdo social dos negros na

sociedade brasileira. Logo em seguida, ao apresentar a obra literaria do autor, o LD destaca:

A leitura do livro deixa evidente seu carater autobiografico: assim como Isaias, Lima
Barreto sofreu o preconceito por ser mulato e, também como ele, conseguiu relativo
sucesso com a carreira jornalistica. (ABAURRE et al., 2013. v. 3. p. 18).

Mais uma vez a expressao “mulato” surge no discurso editorial-didatico como um
dispositivo de negagdo do negro, uma construgdo racista, mesmo enaltecendo o seu “relativo

sucesso” como jornalista. O corpo negro, dentro desse discurso, contraria o que Gomes (2017)
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afirma ser constitutivo da poética negra do autor, porque esta “nos conta uma historia de
resisténcia constituida de denuncia, proposicao, intervengao, revalorizagdo” (GOMES, 2017, p.
95).

Em uma atitude racista, ¢ dificil para autoria do LD mencionar a expressiao
“racismo”. As praticas racistas que resvalam na exclusdo social da populacdo negra sdo
trabalhadas no discurso didatico como fato passado, quando se “discriminava as pessoas com
base na cor da pele” (ABAURRE et al., 2013. v. 3. p. 18), naquele tempo em que o escritor
“sofreu o preconceito por ser mulato” (ABAURRE et al., 2013. v. 3. p. 18), expressdo racista
em si mesma. Parece-nos que pronunciar a palavra “racismo” seria um exagero diante de nossa
democracia racial. Com isso, o LD tira o foco de um dos mais contundentes crimes sociais
vividos pela populagdo preta e parda na histdria de nosso pais. O discurso, entdo, intervém na
construcdo de sistemas de conhecimento e crengas, em uma metafora de negacao, ao considerar
a autovalorizagdo cultural de um determinado grupo maioritario.

Outro dado relevante na construg¢do discursiva da autoria do LD estaria no modo

como o escritor Machado de Assis ¢ apresentado ao(a) estudante-leitor(a):

Figura 42 — Machado de Assis

v

Um Brasil em crise

Na segunda metade do século XIX, o Brasil enfrenta um cenério g ere
se. 0 fim do trafico negrelro, em 1850, acelera a decadéncia da €conomj,
agucarelra e anuncia a ruptura definitiva do regime escravocrata,

dran-
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D. Pedro 11, com o inicio da propaganda republicana. 0 quadro & agravadg
quando o pais se envolve na Guerra do Paraguai.

As bases sociais que sustentavam a ideologia romantica desaparecen,
A Machado de Assis em 0 pensamento burgués mais conservador, que assumira o poder ecun&‘
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0 Novo Mundo, 1875.

“Eu gosto de catar o mi-
nimo e o escondido. Onde
ninguém mete o nariz, ai
entra 0 meu, com 2 curio-
sidade estreita e aguda que
descobre o encoberto.”

Joaquim Maria Machado
de Assis (1839-1908) teve

mais numerosa.

A sociedade precisava de novos intérpretes para essa realidade, £ \.
chado de Assis quem desenvolve um novo olhar para a sociedade do Segundo
Império, esbogando de modo revelador e impiedoso seu retrato mais fig),

Machado de Assis:
um cético analisa a sociedade

Com Memdrias péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis profetiza a

qualquer outro menino pobre
e mulato do Rio de Janeiro
nosidos de 1840. Eratambém
9ago e epilético. Aos 29 anos,
casou-se com Carolina, imor-
talizada em versos.
Intelectual respeitado e

de um Realismo di quele qi 'giu com Flaubert e che-
gou ao Brasil com os romances de Ega de Queirds. Como avisou no prélogo,
seu livro “é taga que pode ter lavores de igual escola, mas leva outro vinho",

Os primeiros romances

Acarreira de Machado como escritor costuma ser dividida em duas fases,
a partir da natureza dos romances que criou. A primeira mos-

influente,

vida, nunca se afastou muito
do Rio de Janeiro. Criou uma
obra que retrata com perfei-
¢80 a sociedade brasileira do
Segundo Reinado. Fundou a
Academia Brasileira de Letras,
daqualfoi aclamado presiden-
te perpétuo,

Sugestao: retomar com o5 alunos o contexto
socioeconémico estudado no Capitulo 4,
quando foi apresentada a poesia da terceira
geragao romantica. Seria muito importante
Que eles percebessem que o contexto refe-

tra um autor cuja genialidade jé comega a aparecer. Fazem parte dessa fase
Ressurreigao (1872), A mdo e a luva (1874), Helena (1876) e Iaid Garcia (1878).
E apesar por tragos icos, tradu-

zem a preocupagao do escritor com a questdo da ascensao social. As historias
deamor 1 . familia e

tura das narrativas romanticas, com principio, meio e fim, construidas com o
objetivo de provocar surpresa e emogao. Essa estrutura demonstra umainten-
Gao evidente de divertir e moralizar, muito presa a forma imposta pelo folhetim.

Romances realistas: melancolia e sarcasmo
A obra da segunda fase iana & pelos Memé-

ido neste capi rente o mesmo,

ione de modo diferente com

a terceira geragdo romantica

a. No momento em que

abolicho acontecem, a

seu apogeu, Castro
mo

rias de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1881), Dom Casmurro
(1898), Esad e Jaco (1904) e Memorial de Aires (1908). A trama de todos
desenvolve-se durante o Segundo Reinado, tendo como cendrio a cidade
do Rio de Janeiro, capital do Império.

0

da segunda f: 7 se na falsidade

o oo vida depois do casamento, marcado pela traigao. A insisténcia nesse tema

scussdes ¢ outro: ele enfra
quece a ideologia burguesa dominante. Ao

12er isso, abre caminho para que surjam, anos mais tarde, falhas d

parece ter origem no pessimismo do autor, que vé as relagoes humanas

“tica - sempre motivadas por interesse. Tal visao faz com que as personagens.

reflexo das camadas dominantes, busquem o proveito préprio, sem espagd
para as agdes desinteressadas.

temas tratados a parti

\ perspectiva estética, a realista, mais racional, O importante ¢ perceber que o mesmo contexto que inspirou algums
D)) 138 copituton a5 mois idetistes poesias rom3nticas tambeém contribuiu para a gestagao do olhar realisty. T

Fonte: ABAURRE, et al., 2013, v. 2, p. 138.



E notdrio, no discurso da autoria do LD, a negacdo das origens familiar e étnico-
racial de um dos maiores escritores do Brasil do século XIX. Ao ndo pontuar a categoria origem,
o LD produz a metafora da negacao racial através do jogo da dissimulagdo, quando identifica
o que ndo tem identidade, logo ndo estabelece a relagdao de pertencimento. O jogo do discurso
de ndo legitimar as origens do escritor brasileiro apenas fortalece o racismo estrutural, onde a
posicao ocupada pelo negro na sociedade nao pode estar em condi¢des de privilégio e prestigio.
Portanto, ao ndo explicitar a categoria “origem”, ndo se quebra o paradigma de que o negro nao
tem capacidade intelectual e nem pode servir de referéncia intelectual.

Com o mesmo direcionamento discursivo, a autoria do LD apresenta o poeta

brasileiro Cruz e Sousa, negro e ativista da causa antiescravista. No tocante a sua biografia,

tém-se:

Figura 43 — Cruz e Sousa

Filho de escravos alforria-
dos, Jodo da Cruz e Sousa
(1861-1898) nasceu em Nos-
sa Senhora do Desterro (hoje
Florian6polis). 0 sobrenome e
0 acesso a educagao |he fo-
ram dados pelo antigo senhor
de seus pais. Embora nunca
tenha sido escravo, conheceu
na pele a crueldade do pre-
conceito.rNomeado promotor
publico da cidade de Laguné.
foi impedido de ocupar o car-
go por ser negro. Morreu de
tuberculose aos 36 anos. Seu
corpo foi levado para o Rio de
Janeiro em um carro usado
para o transporte de cavalos.

Além de Missal e Broquéis,
foram publicados, postuma-
mente, os livros Evocagdes
(1898, Farsis (1800) e Ulti-
mos sonetos (1900).

4
LOREDANO

A Caricatura de Cruz e
Sousa, por Loredano. s. d.

Fonte: ABAURRE et al., 2013, v. 2, p.183.
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Cumpre observar que a imagem projetada pela autoria do LD ¢é parte de uma
caricatura criada por Loredano. Referenciada pela temadtica existencial do poeta, a obsessdo
pela cor branca no discurso poético, a caricatura explora uma dimensao racial, sugestionando
um conflito de pertenca do poeta. Com isso, € tecido o discurso em que o poeta Cruz e Sousa
se vé dividido sobre sua identidade, uma redu¢do da representacdo distorcida do poeta,
configurando um ataque a sua dignidade enquanto individuo. Ao expor essa caricatura, a autoria
do LD s¢ fortalece o discurso racista socialmente absorvido de estere6tipo do homem negro
que ndo se reconhece na sua identidade racial, um forte componente discursivo de uma
“dimensdo claramente politica, pois sdo meios de legitimagao de arranjos sociais excludentes”
(MOREIRA, 2019a, p. 59).

A produgdo de leitura da obra de Cruz e Sousa teve como texto escolhido
Alucinagoes, poema que traz o mar como imagem simbolica de um individuo em estado de
conflito, caoticamente produzido por sentimentos contraditéorios. Mais uma vez, a
representacdo da poesia do Cisne Negro, titulo recebido pelo poeta, ndo valoriza uma poesia de
valor simbolista com marcas da subjetividade de homem negro, diante de toda violéncia sofrida
pelo poeta quanto ao racismo estrutural do final do século XIX, tdo presente em poemas como
O Emparedado, Dor Negra, Criangas Negras, Consciéncia Tranquila, entre outros. Estes
apresentam uma poética que explora a consciéncia de ser negro em uma sociedade escravagista.
Como bem afirmou a autoria do LD, “embora nunca tenha sido escravo, conheceu na pele a
crueldade do preconceito” (ABAURRE et al., 2013. v. 2, p. XXX). Mas sua obra estudada ndo
reflete esse espaco, valorizando apenas uma poesia de cunho filoséfico-existencial nos ditames
do Simbolismo europeu.

Percebe-se na construgao discursiva da autoria do LD uma tentativa de abrandar a
realidade social e racial vivida pelo poeta, propondo uma leitura de suas obras acima dessas
questdes, valorizando uma poesia de inspiragdo europeia como referéncia inica de legitimidade
estética.

Ainda no volume 2, temos uma se¢do em destaque chamada Interagoes, que tem a
finalidade de abrir espaco para uma discussdo intertextual a partir de uma linha tematica. A
secdo permite que o(a) estudante-leitor(a) tenha a oportunidade de perceber e compreender a
formag¢do de nossa cultura no didlogo de textos de periodos e estéticas distintas e, com isso,

aprimorar o senso critico e estético dos(as) interlocutores(as).
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Figura 44 — Interacdes

*EE‘"‘ yee o
ek )
Py Nessa atividade, 0 aluno ¢ levado a refletie sobe 0 papel da arte como um instrumento de denimcia de
'e‘ e Situagaes de desigualdade e opressao, dentro da tradicdo da poesia abolicionista, tratada no capitulo.
b Lo i Para tanto, © €a e Lacrte pode levar a um fortil debate
Sl O poesia social tme.ocunde Lo pode lewr au
= 5 mesmo arespeito do racismo ainda presente na
Que a tareta abolicionista tenha sido levada a cabo, O cartum apor e, 0 d

o "
ANBPUT meio da O:raedo frances Victor Hugo. Veja, nestes versos, traduzidos por Castro trazer algu 1o,
S, COMO 0 poeta & comparad i como a3 dos Racionals MCs
parado a uma aguia e chamado a levantar sua voz. ouEmicida, que abordern, em

uma outra linguagem, a questo racial. Além dessas indicagoes,
no site <http/poeticasemportugues blogspot com>, & possivel

encontrar poemas de escritores africanos que tematizam a vida
Perseverando ¢ 2 histéria do negro e da cultura afro-brasileira.
-] : Irmdo! — Prende esta m3o de irmao na minhal... Lufada: em sentido
Radial.. £ tempoL.. E se a lufada erguer.se Toma a lira — Poeta! Aguia! — esvoaga! figwada, reio de
Muda a noite feral em prisma flgido! Sobe. sobe, astr a guia: o luz que, de sdbito,
De teu alto pensar completa a leil... ' A0 el llumina tudo.
Feral: que evoca
HUGO, Victor. In: ALVES, Antonlo de Castro (Trad.). Espumas flutuantes. ideia de morte.
Porto Alegre: LEPM, 2002. p. 84-85. Fragmento). Fulgido: brilhante.

No Brasil, Castro Alves sera o poeta que mais fortemente se inspiraré na luta defendida
i por Victor Hugo e expressara ideais abolicionistas.

No Modernismo, a poesia retoma seu papel de denuncia libertaria. Veja como a questao
da escravid&o retorna nas palavras de Jorge de Lima:

Ola! Negro

Apanhavas com vontade de cantar,
0lé, Negro! choravas com vontade de sorrir,
| com vontade de fazer mandinga para o branco ficar bom,
para o chicote doer menos,
| para o dia acabar e negro dormir!

negro que foste para o algoddo de U.S.A
para os canaviais do Brasil,
quantas vezes as carapinhas hdo de embranquecer i

£ para que os canaviais possam dar mais dogura & alma humana? LIMA, Jorge de. Jorge de Lima: poesia completa.
] Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1987. p. 315-317.

Hoje, a tradicao de se usar a arte como for- ACIENCIA JA’ PROVOU A INEXISTENCIA DE “RAGAS " ENTRE SERES HUMANGS . g
ma de deniincia permanece viva. Movimentos
urbanos como o hip-hop, através do rap, tém
importante papel nas discussdes sobre o ra-
cismo, por exemplo.

» Cartuns e tirinhas também s&o um instru-
mento para se criticar algumas questdes
como o racismo. Observe o cartum ao lado
e faga uma reflexdo a respeito da critica que
ele contém.

» Releia agora o poema de Jorge de Lima
e discuta com seus colegas: guais as
relagdes que podemos estabelecer entre
esse texto e o cartum de Laerte?

>
LAERTE. Disponivel em:

com.br/lal html>. 451 1A AR ISR\ XTI
* Acesso em: 25 fev. 2013.

Fonte: ABAURRE et al., 2013, v. 2, p. 69.

Para apresentar ao(2) estudante-leitor(a) o tema da poesia social brasileira, a autoria
do LD toma como principio a “tradicdo da poesia de cunho social e ideais libertarios”
(ABAURRE et al., 2013. v. 2. p. 69), iniciada, segundo o texto, no periodo do movimento
romantico brasileiro. Inicialmente, a autoria do LD parece remeter a ideia de “cunho social e
ideais libertarios” (ABAURRE et al., 2013. v. 2. p. 69) a problematica da escravidao e,
presumidamente, da raga e do racismo, uma vez que nos apresenta como ponto fundador dessa
questdo o poeta Castro Alves, “poeta que mais fortemente se inspirard na luta defendida por
Victor Hugo e expressara ideias abolicionistas” (ABAURRE et al., 2013. v. 2. p. 69). Fica
evidente que a luta abolicionista se limitou a ativistas e poetas brancos, sem fazer nenhuma

referéncia a poetas como Luis Gama, Tobias Barreto e a romancista Maria Firmina dos Reis,
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escritores do mesmo espago socio-temporal do poeta baiano Castro Alves. Subentende-se que
a luta abolicionista no Brasil foi uma luta meramente de sujeitos brancos e seu reflexo na
producdo artistica também tem como pioneiros os poetas brancos. O discurso simbdlico do
colonialismo se evidencia, no discurso autoral do LD, diante das proposi¢cdes de uma
epistemologia, suas formas de reproducdo de regimes de pensamento e seus impactos na
linguagem e na visdo de mundo dos povos colonizados (MALDONADO-TORRES, 2007).

O LD anula quaisquer referéncias a autorias negro-brasileiras que, ao lado ou nado
dos poetas brancos, também promovem, através da literatura, discursos estéticos que t€ém como
tema a escraviddo, o racismo e o preconceito em suas produgdes literarias e artisticas.

Na sequéncia, a autoria do LD retoma o principio social da poesia, no tocante a
cultura da escravidao, agora, no periodo do Modernismo, na figura do poeta Jorge de Lima,
através da poesia Old! Negro. Em uma posicao discursiva de observador dos fatos sobre a
escraviddo no Brasil e no Mundo, o eu lirico sugere um homem negro escravizado subserviente
e com sentimentos camuflados como estratégia de sobrevivéncia. Mais uma vez, a autoria do
LD minimiza o potencial de producdo literaria de autores negros no periodo que também
retomaram o tema em uma perspectiva mais critica e contundente sobre a escravidao e o reflexo
pos-escravidao. Autores como Lino Guedes e Solano Trindade, contemporaneos de Jorge de
Lima, s3o esquecidos ou desmerecidos pela critica e, consequentemente, pela autoria do LD.
Isso reflete a formacdo brancocéntrica, fundamentada no espirito discursivo colonial, cujos
valores artisticos e culturais ainda sdo pautados em uma autoria branca que tem a legitimidade
de falar e se posicionar quanto a diversidade étnico-racial no pais.

Na ultima incursdo sobre o tema, a autoria do LD se aproxima do movimento hip-
hop, associada ao Movimento Urbano, como uma nova configuragido de poesia que aproxima
os leitores da realidade social contemporanea, em especial do racismo. Importa destacar que a
expressao racismo so aparece em discussdo quando associada ao hip-hop, no entanto, nenhum
texto de rap ¢ apresentado. Exemplifica-se a possibilidade de dentincia social através do género
textual tirinha e através do cartoon, silenciando o género que de fato traz a legitimidade do lugar
de fala da autoria, das vozes e da poética negra. A auséncia da materialidade discursiva do hip-
hop minimiza o potencial discursivo do género textual rap no contexto didatico. A forga poética
e de enfrentamento do Aip-hop ndo € trazida como um elemento motivador da discussdo sobre
o racismo, como sugerido no inicio da atividade pela proposta pedagdgica. Fica apenas no
campo da superficialidade de compreensao sobre lugares de fala e os reflexos sociais sobre os

espagos de interagdo no qual o Aip-hop se instaura.
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A presenca do hip-hop na proposicao didatica em andlise e a sua escolarizagdo pelo
LD distancia-se do que Louro (2004) defende. Segundo o autor, ha a necessidade de se pensar
em novas formas de expressao dos sujeitos, com base na ambiguidade, na multiplicidade e na
fluidez das identidades, o que nos permite expandir as formas de compreender a cultura, o
conhecimento, o poder e a educagdo. Na proposta didatica, essas formas de compreensdo se
tornam distantes diante da abordagem elaborada.

Ao excluir a poética negra presente no hip-hop, o LD nos afasta da oportunidade
de, através de uma leitura estética e critica, refletir sobre identidade, territorialidade e
conhecimento com os estudantes-leitores. Ao mesmo tempo, desconsidera a importancia
politica da militdncia negra nos movimentos urbanos atuais no Brasil. Esses militantes sao
também estudantes leitores do LDLP do Ensino Médio, sejam eles jovens ou adultos.

A educacdo deve valorizar a diversidade e questionar as diferencas, superando
posturas dogmaticas e questionando os modelos normativos, sem cair em dogmatismos e
radicalismos que perpetuem a separagdo entre eu/outro, normal/diferente (CANEN, 2007).

Em sua proposta de se trabalhar o género oral, através do debate orientado, a autoria
do LD nos sugere uma andlise comparativa entre a poesia de Jorge de Lima e o cartum de

Laerte, cujo elemento tematico em comum ¢ o racismo.

Figura 45 — Interagdes 11

Hoje, a tradigéo de se usar a arte como for- ACIENCIA JA’ PROVOU A INBXISTENCIA DE "RAGAS " ENTRE SERES HUMANGS ,
ma de denincia permanece viva. Movimentos
urbanos como o hip-hop, através do rap, tém
importante papel nas discussdes sobre o ra-
cismo, por exemplo.

AT

» Cartuns e tirinhas também séo um instru-
mento para se criticar algumas questoes
como o racismo. Observe o cartum ao lado
e faga uma reflexdo a respeito da critica que
ele contém.

» Releia agora o poema de Jorge de Lima
e discuta com seus colegas: quais as
relagdes que podemos estabelecer entre
esse texto e o cartum de Laerte?

>
LAERTE. Disponivel em:

http 2.uol.com brflaerte/tiras/misclindexhtmb>.
7 Acesso em: 25 fev, 2013

Fonte: ABAURRE et al., 2013, v. 2, p. 69.

Percebe-se que, nesse contexto didatico-pedagodgico, ao sugerir essa andlise
comparativa, ndo ha uma solicita¢do de posicionamento sobre o tema racismo, mesmo estando
ele explicito no texto em questdo. Sem a mediagdo atenta do professor, a questdo pode ser pouco

problematizada e/ou aprofundada criticamente. Para Boni (2008), o tema racismo e suas
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implicagdes sociais produzem muitas polémicas, fato que produz estranhamento no trabalho do
professor. Isso se deve ao fato de que alguns tém dificuldades em problematizar, através de um
trabalho critico-reflexivo, os conflitos que as questdes raciais geram, enquanto outros ndo estao
apropriados do conhecimento necessario para atuar com o tema. Isso se reflete na formacao
inicial e continuada de professores, que ndo investe em um curriculo decolonizado que possa
embasa-los para discutirem e proporem uma educagdo antirracista.

Uma vez que se anuncia um tema, em especial sobre o racismo, ¢ preciso trabalhar
de maneira critico-reflexiva, despertando nos(as) estudantes leitores(as) a consciéncia do papel
do negro do Brasil, a divida historicamente irreparavel que temos em relacdo a cultura
afrodescendente e a forca de exclusdo sob o dominio da racialidade tdo difundida pela
colonialidade.

A forg¢a do discurso da colonialidade reside de muitas maneiras nessa colecdo, desde
a negacdo da humanidade intelectual de autores literarios negros até os modos eurocentrados
de entender a lingua, enquanto aspecto do sistema no viés monolinguistico, e também na forma
de eleger/selecionar o que seja literatura. A natureza da universalidade europeia, como principio
da experiéncia eurocéntrica, torna-se, no contexto didatico-pedagogico, referéncia da historia,
do tempo, da experiéncia humana (DUSSEL, 2005).

Como ja evidenciado no resultado quantitativo dos dados, a colecdo em anélise ndo
apresenta em nenhum dos trés volumes poéticas de autoria negro-brasileira para apreciagdo
dos(as) estudantes-leitores(as), apenas um fragmento do romance Clara dos Anjos, de Lima
Barreto, para ilustrar o tema do preconceito na obra do escritor. Consequentemente ndo sera
possivel uma analise sobre o tratamento dado a esses textos como uma possibilidade de se
representar a diversidade étnico-racial dentro do contexto dos estudos literarios,
redimensionando outras leituras sobre a identidade brasileira. A colecdo em analise, dentro de
uma produg¢do discursiva, ndo se posiciona frente aos seus(uas) leitores(as) em uma atitude
antirracista, pois reforca, diante de suas escolhas literdrias para estudo, a identidade racial
branca como status e poder, abrindo espaco para a velha (ou ainda nova) pratica de manutengao
e reproducdo das relagdes raciais hierarquicas.

Nota-se, portanto, uma consciéncia sobre a norma hegemdnica de se conceber o
ensino-aprendizagem de Literatura como um campo de fortalecimento das hierarquias raciais,
dentro de um sistema de poder que inviabiliza e invalida formas literarias que apresentam
posicdes discursivas que confrontam, desconstroem e fomentam outras subjetividades que
sempre estiveram a margem de um parametro cultural, social e racial. Dentro desse contexto

apresentado pelos dados, seguindo as premissas epistémicas de Spivak (2014), o subalterno ndo
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pode falar, a poética negra brasileira ndo pode estar visivel por estar num espago no qual a
representacdo de sua humanidade ndo ¢ reconhecida. Essa postura didatico-pedagogica de se
estudar a literatura brasileira contraria o parecer de nimero CNE/CP 003/2004 das Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais ¢ para o Ensino de

Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana:

Edig¢do de livros e de materiais didaticos, para diferentes niveis ¢ modalidades de
ensino, que atendam ao disposto neste parecer, em cumprimento ao disposto no Art.
26A da LDB, e, para tanto, abordem a pluralidade cultural e a diversidade étnico-racial
da nac¢do brasileira, corrijam distorgdes e equivocos em obras ja publicadas sobre a
historia, a cultura, a identidade dos afrodescendentes, sob o incentivo e supervisao dos
programas de difusdo de livros educacionais do MEC — Programa Nacional do Livro
Didatico e Programa Nacional de Bibliotecas Escolares (PNBE). (BRASIL, 2004, p.
15).

O LD reproduz a rejeicao que a imagem do corpo negro suscita nos diferentes meios
e espacos da nossa sociedade, em especial dentro da escola, onde os manuais escolares
circulam. Segundo Hooks (2017), a representacao ¢ esteio fundamental na luta antirracista nas
escolas e fora delas. Ao analisar os dados apresentados, notamos menos uma representagcao
explicitamente negativa do que a negag¢do do corpo negro e o silenciamento de suas lutas,
resisténcias e efetivas contribui¢des socioculturais para a constru¢do da nagdo brasileira no
LDLP. Permanecem o poder editorial branco e as escolhas realizadas pela autoria do LD
firmadas na supremacia brancocéntrica, segundo a qual somente sua cultura, fenotipo e
costumes sdo socialmente aceitos como certos € belos, um ideal a ser referenciado.

Na coleg¢@o que compde os Dados V, a tendéncia a colonialidade do saber, que
reflete a colonialidade do ser, permanece no projeto didatico-pedagogico dos trés volumes que
a integram, legitimando o padrdo de conhecimento e instituindo formas de ser para jovens
estudantes em formacdo. Ainda, ao negarem outras formas de saber que constituem nossa
cultura, especialmente a literdria, acirram as desigualdades. Sdo forjadas em praticas de leitura
e escrita privilegiadas e de acordo com habilidades cognitivas legitimadas socialmente. Nesta
colegdo, Lingua Portuguesa: linguagem e interagdo, editora Atica, 2013, nos trés volumes,
constatamos a presenca de dois textos, dentro da Categoria I/Subcategoria 1.1, como esta

evidenciado no quadro abaixo:
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Quadro 3 — Literatura Negro-Brasileira, cole¢io Lingugem e interacdo

VOLUME TEXTO AUTORIA POETICA | CATEGORIA | PAG.
1 Quarto de Despejo: Diario | Carolina Maria | Didrio Literatura 226-
de Uma Favela (fragmento) | de Jesus negro- 227

brasileira
2 Cidade de Deus (fragmento) | Paulo Lins Romance | Literatura 114-
negro- 115

brasileira

TOTAL 02

Fonte: Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1-3.

O fragmento da obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto de Despejo: Diario de
Uma Favelada, foi apresentado ao(a) estudante-leitor(a) dentro da se¢do Literatura: teoria e
historia, cujo foco temadtico € Literatura e memorialismo. A autoria do LD deixa evidente
aos(as) seus(uas) interlocutores(as) que o texto literario tem uma aproximagao com a vida real,
recuperando, através dos escritores, fatos que dizem respeito a toda uma geracao.

Na obra destacada pelo LD, Quarto de Despejo: Didrio de Uma Favelada, a autora,
Carolina Maria de Jesus, ¢ também a narradora-personagem que revelou ao mundo a favela
vista de dentro, sob a 6tica de quem vivencia um lugar miseravel e esquecido: o espaco da
marginalidade social. O seu didrio exterioriza o seu cotidiano, a rotina de uma mulher e mae
negra. Apresenta as dificuldades encontradas na favela do Canindé, em Sao Paulo, na criagdo
sozinha dos seus trés filhos e mesmo a resisténcia dos vizinhos quando a viam escrevendo.
Carolina Maria de Jesus protagonizou vozes de mulheres em situagdes semelhantes a sua, que
viviam e/ou vivem diariamente a opressao racial e social. A obra escancara o preconceito racial,
que contribui para a reducao de oportunidades no mercado de trabalho e exclusdao das mulheres
negras, além da violéncia doméstica, em uma sensivel discussdo sobre género.

Carolina Maria de Jesus e seus escritos nos impulsionam a encontrar respostas para
questionamentos inerentes ao cidaddo e ao coletivo, fomentadas em meio a ecos relacionados
a condi¢do humana. O trecho escolhido pela autoria do LD para produgdo de leitura foca na
reflexdo de Carolina sobre o 13 de maio e a fome e na politica da miséria desenhada pela cidade
de Sao Paulo. Antes da leitura, a autoria do LD apresenta um box informativo sobre o estilo de
escrita da autora e a razdo de ter reproduzido o texto com a linguagem fora do padrao da lingua

portuguesa.
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Figura 46 — Nota

on Naede?ilﬁ;ao da (!ual .foram retirados os extratos reproduzidos a seguir, ha a seguinte nota dos editores:
stz.l icdo respeita fielmente a linguagem da autora, que muitas vezes contraria a gramdtica, mas que
por isso mesmo traduz com realismo a forma de o povo enxergar e expressar seu mundo”.

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1, p. 226.

Figura 47 — Quarto de despejo

Ml Texto 3

Quarto de despejo: didrio
de uma favelada
Carolina Maria de Jesus

13 DE MAIO Hoje amanheceu chovendo. £ um
dia simpético para mim. E o dia da Aboligio. Dia
que comemoramos a libertagio dos escravos.

... Nas prisées os negros eram os bodes espia-
térios. Mas o brancos sdo mais cultos. E ndo nos
trata com despreso. Que Deus ilumine os brancos
para que os pretos seja feliz.

Continua chovendo. E eu tenho s6 feijao e sal.
A chuva est4 forte. Mesmo assim, mandei os me-
ninos para a escola. Estou escrevendo até passara
chuva, para eu ir 14 no senhor Manuel vender os
ferro. Com o dinheiro dos ferros vou comprar arroz
e linguica. A chuva passou um pouco. Vou sair.

.. Eu tenho tanto d6 dos meus filhos. Quando
eles vé as coisas de comer eles brada:

— Viva a mamae!

A manifestagio agrada-me. Mas eu j4 perdi o
habito de sorrir. Dez minutos depois eles querem
mais comida. Eu mandei o Jodo pedir um pouqui-
nho de gordura a Dona Ida. Ela ndo tinha. Mandei-
-lhe um bilhete assim:

— “Dona Ida pego-te se pode arranjar-me um
pouco de gordura, para eu fazer uma sopa para os
meninos. Hoje choveu e eu ndo pude ir catar papel.
Agradeco. Carolina.”

... Choveu, esfriou. E o inverno que chega. Eno
inverno a gente come mais. A Vera comegou a pedir
comida. E eu nio tinha. Era a reprise do espetéculo.
Eu estava com dois cruzeiros. Pretendia comprar
um pouco de farinha para fazer um virado. Fui pedir
um pouco de banha a Dona Alice. Ela deu-me a ba-
nha e arroz. Era9 horas da noite quando comemos.

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava
contra a escraviddo atual — a fome!

15 DE MAIO Tem noite que eles improvisam
uma batucada e nio deixa ninguem dormir. Os

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1, p. 226.
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O fragmento selecionado apresenta dois momentos datados no diério: 13 de maio e



Figura 48— Quarto de despejo

visinhos de alvenaria j4 tentaram com abaixo as-
sinado retirar os favelados. Mas nio conseguiram.
(s visinhos das casas de tijolos diz:

_ Os politicos protegem os favelados.

Quem nos protege € 0 povo e 0s Vicentinos. Os
politicos s6 aparecem aqui nas epocas eleitoraes.
0 senhor Cantidio Sampaio quando era vereador
em 1953 passava os domingos aqui na favela. Ele
era tao agradavel. Tomava nosso café, bebia nas
nossas xicaras. Ele nos dirigia as suas frases de vi-
Judo. Brincava com nossas criangas. Deixou boas
impressées por aqui e quando candidatou-se a de-
putado venceu. Mas na Camara dos Deputados
ndo criou um progeto para beneficiar o favelado.
Nio nos visitou mais.

... Eu dassifico Sao Paulo assim: O Palacio é a sa-
lade visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a cidade
éojardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.

... Anoite esté tepida. O céu j4 esté salpicado de
estrelas. Eu que sou exotica gostaria de recortar um
pedago do céu para fazer um vestido. Comego ouvir
uns brados. Saio para a rua. E o Ramiro que quer
dar no senhor Binidito. Mal entendido. Caiu uma
ripa no fio da luz e apagou a luz da casa do Ramiro.
Porisso o Ramiro queria bater no senhor Binidito.
Porque o Ramiro é forte e o senhor Binidito é fraco.

O Ramiro ficou zangado porque eu fui a favor
do senhor Binidito. Tentei concertar os fios. En-
quanto eu tentava concertar o fio o Ramiro queria
expancar o Binidito que estava alcoolisado e ndo
podia parar de pé. Estava inconciente. Eundo pos-
50 descrever o efeito do alcool porque nio bebo.
Jéi bebi uma vez, em carater experimental, mas 0
alcool nio me tonteia.

Enquanto eu pretendia concertaraluz o Rami-

10 dizia:
—Ligaaluz, ligaaluzsindoeute quebroa cara.
O fio nio dava para ligar aluz. Precisava emendé-
la. Sou leiga na eletricidade. Mandei chamar o senhor

Alfredo, que é 0 atual encarregado da luz. Ele estava
nervoso. Olhava o senhor Binidito com despreso. A
Juana que é esposa do Binidito deu cinquenta cru-
zeiros para o senhor Alfredo. Ele pegou o dinheiro.
Nao sorriu. Mas ficou alegre. Percebi pela sua fisio-
nomia. Enfim o dinheiro dissipou o nervosismo.

JESUS, Carolina Maria de. Quarto de despejo: diério de uma favelada.
S3o Paulo: Atica, 2007. p. 27-28.

Paulo Ssiomia/Arquivo da editora

bl i s e S

-> A atriz Ruth de Souza em cena do programa Caso
verdade: quarto de despejo, baseado no didrio de Carolina
Maria de Jesus. Produgdo da Rede Globo, 1983.

Carolina Maria de Jesus morava |
na favela do Canindé, em Sao Paulo,
estudou até a 22 série do antigo cur- |
% so primério (correspondente hoje ao
£ 32ano do Ensino Fun-
§ damental) e dividia
seu tempo entre ca-
tar papel — trabalho

do qual vivia — e escrever em cademnos
nos quais registrava seu dia a dia. Carolina
escreveu mais trés obras, mas nenhuma foi
l bem-sucedida. Morreu em 1977, pobre e

h
2
%

| ignorada pelo pblico.
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Fonte: FARACO et al, 2013, v. 1, p. 227.

Acompanhando o texto, segue um boxe com uma breve biografia da escritora
Carolina Maria de Jesus. E importante destacar, inicialmente, a imagem que se apresenta da
escritora: com um len¢o na cabe¢a e um olhar perdido. O corpo negro tem um tratamento
estereotipado na figura de Carolina Maria de Jesus, reforcando o imagindrio de uma favelada
como a Unica possibilidade de ser apresentada pela escritora. Naturalizar o corpo negro em um
unico espaco de representacdo ¢ uma estratégia de negd-lo como for¢a de transformacao,
portanto, ¢ uma conducdo racista de utilizar uma imagem dentro de um imagindrio

cotidianamente naturalizado.
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Figura 49 — Carolina Maria de Jesus I

Carolina Maria de Jesus morava |
na favela do Canindé, em Sdo Paulo,
estudou até a 22 série do antigo cur- |
so primario {correspondente hoje ao ‘
32ano do Ensino Fun-
3 damental) e dividia 2 E
seu tempo entre ca-
tar papel — trabalho

do qual vivia — e escrever em cademos
nos quais registrava seu dia a dia. Carolina
escreveu mais trés obras, mas nenhuma foi
| bem-sucedida. Morreu em 1977, pobre e
‘ ignorada pelo publico.

Kobeysshi’Arquivo da editors |

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1, p. 227.

Parece que a imagem da escritora tem um propoésito comercial de vitimiza-la como
um produto de venda tendo a miséria/pobreza como uma estratégia de marketing que possa
avolumar o seu comércio. Assim, sdo produzidos estigmas sobre uma percep¢do social
depreciativa que “sdo responsaveis pela construcdo de identidades sociais culturalmente
desprezadas porque designam pessoas supostamente diferentes ou inferiores” (MOREIRA,

2019a, p.62). Nao se investe em imagens positivas que possam romper com a estigmatizagao

institucional.

Figura 50 — Carolina Maria de Jesus I1

Fonte: <https://ims.com.br/titular-colecao/carolina-maria-de-
jesus/>. Acesso em: 15 jul. 2018.

Figura 51 — Carolina Maria de Jesus III
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Fonte: <https://ims.com.br/titular-colecao/carolina-maria-de-
jesus/>. Acesso em: 15 jul. 2018.

Figura 52— Carolina Maria de Jesus IV

Fonte: <https://querobolsa.com.br/enem/biografias/carolina-
maria-de-jesus>. Acesso em: 15 jul. 2018.

Além do corpo negro condicionado a uma esfera unica de representacdo, o texto
que o acompanha desconsidera a importancia da estética literaria da escritora Carolina Maria
de Jesus, que foi marcada pela denuncia social, pela reflexdo, pela resisténcia as adversidades.
Desvaloriza a visibilidade internacional de sua obra, em especial na Franca e na Espanha, e
especialmente, ndo menciona que a escritora foi uma das duas Unicas brasileiras incluidas na
Antologia de Escritoras Negras, publicada em 1980, pela Random House, em Nova York. O
que ¢ importante destacar como informacgao sobre a escritora negra, Carolina Maria de Jesus,
para os(as) estudantes-leitores(as) seria: “Carolina escreveu mais trés obras, mas nenhuma foi
bem-sucedida. Morreu em 1977, pobre e ignorada pelo publico.” (FARACO et al., 2013, v. 1,
p. 227).

O dado de que a escritora morreu pobre e ignorada pelo publico pode ter sua
coeréncia, mas foi uma empreendedora quando ela publicou por sua conta Pedagos da Fome e
Provérbios (1963), fato que merece destaque pela atitude de resisténcia da escritora em se
manter no mercado editorial. Mesmo vivendo por anos no ostracismo das editoras brasileiras,
seu nome foi projetado internacionalmente, como, por exemplo, ao ser incluida no Dicionario
Mundial de Mulheres Notéveis, publicado em Lisboa, por Lello & Irm3o.

A autoria do LD ndo aponta esses registros sobre a vida e obra da escritora negra
Carolina Maria de Jesus. Com isso, reifica o pensamento da colonialidade do saber que age de
forma a manter a hegemonia eurocéntrica como perspectiva superior do conhecimento.
Reafirma-se, no interdiscurso, que apenas escritores brancos merecem ser referenciados como
sujeitos reconhecidos internacionalmente e ter uma estética que padroniza e eleva o fazer

literario. Ao ndo ampliar o conhecimento sobre a vida e obra de Carolina Maria de Jesus, nega
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espaco para o seu reconhecimento e desenvolvimento enquanto artista que foi. Portanto, se
reafirma a exclusdo negra e se reproduz a desigualdade étnico-racial na sociedade.

No tocante a producdo de leitura concebida pela autoria do LD para o fragmento
Quarto de despejo: diario de uma favelada, temos cinco proposi¢des abertas/discursivas que
pretendem trabalhar com trés habilidades de leitura: identificar elementos explicitos no texto,
caracterizar determinado elemento também explicito no texto e explicar o sentido de frases

produzido pelo texto.

Figura 53 — Proposigdo

I No texto 3, identifique referéncias:
a) ao espago fisico onde vive Carolina Maria de Jesus;

b) ao contexto histérico em que ocorrem os fatos relatados.

Identifique trechos do texto que ndo sao meramente relatoriais, mas que expressam reflexao de Carolina
Maria de Jesus.

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1, p. 227.

Figura 54 — Proposigdo

A fome percorre o didrio todo, como se esta fosse
uma personagem. No trecho lido, como ela aparece?

[EX O titulo da obra parece ser mais do que uma sinte-
se da favela. Que sentido(s) vocé consegue perceber
nele?

ETU Releia a observagio feita pelos editores da obra de Ca-
rolina Maria de Jesus, que escrevia a mao, em cadernos.

a) Identifique palavras ou expressdes que contrariam a
ortografia oficial e trechos que apresentam proble-
mas de concordéncia.

b) Por que foi respeitada a linguagem de Carolina Maria
de Jesus?

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 1, p. 228.

Nao ha nenhuma proposi¢do que abrace uma reflexdo mais critica sobre o
fragmento lido com temas muito evidentes na narrativa como raga, classe e género. O estudo
de texto ignora algumas passagens do excerto que poderiam produzir apreciagdes criticas por
parte dos(as) estudante-leitores(as) sobre o sentido de escraviddo, racismo estrutural e

desigualdade social, temas estes presentes em toda obra:

E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a escravidao atual — a fome! [...]
Nas prisdes os negros eram os bodes expiatdrios. Mas os brancos sdo mais cultos. E
ndo nos trata com desprezo. Que Deus ilumine os brancos para que os pretos seja feliz.
[...] Eu classifico Sao Paulo assim: O Palacio ¢ a sala de visita. A Prefeitura ¢ a sala
de jantar e a cidade ¢ o jardim. E a favela ¢ o quintal onde jogam os lixos. (JESUS
apud FARACO et al., 2013, v. 1, p. 227-228).
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Nao problematizar tais evidéncias tematicas, presentes no proprio titulo da obra, ¢
se eximir de uma responsabilidade social e pedagogica de fazer com que leitores(as) em fase
de formacdo possam entender e se posicionar sobre as demandas de uma sociedade desigual
que se materializa na literatura e esta presente no cotidiano deles e delas. Isso reforga a ideia de
que a colonialidade do ser e do saber envolvem uma operagdo de manter o sujeito colonizado
na posi¢do de ndo questionador sobre a sua condicdo, naturalizando aspectos gritantes que
fortalecem a desigualdade social, racial e de género (MALDONADO-TORRES, 2018).

Diante dos dados, as proposicdes didaticas nao ajudam o(a) estudante-leitor(a) a
compreender o texto na sua complexidade discursiva e estética. E preciso que se considere
criticamente o pensar e o dialogar sobre o texto literario dentro de acdes reflexivas que ajudem
a entender o que acontece na realidade. A pratica reflexiva pressupde uma postura, uma forma
de construir sua préopria identidade e habitos. Observamos nas proposicdes sugeridas pela
autoria do LD que a realidade contada pela narradora-personagem do fragmento da obra Quarto
de Despejo: Didrio de Uma Favelada ndo apresenta um lugar, uma natureza e nem
consequéncias reflexivas para o exercicio cotidiano. A colonialidade do saber opera na
concepgdo de questionamentos propostos, quando essa € pensada com auséncia de reflexdo
sobre processos opressivos como escraviddo, racismo e desigualdade social. Apenas se
considera identificar, na leitura, fatos narrativos explicitos e para eles cabem apenas a pratica
do reconhecimento de informagdes. Mas ndo se explora o texto pelas nuances implicitas e
explicitas do discurso ou inten¢des da narradora-personagem que podem trazer contribuicdes
significativas sobre a compreensdo da sociedade da qual fazemos parte. A leitura e a pratica
reflexiva podem ser consideradas um movimento basilar para a formacao intelectual e cultural
de estudantes-leitores(as).

O outro texto dentro da Categoria I, especificando a Subcategoria 1.1, € o
fragmento do romance Cidade de Deus, de Paulo Lins. Situado no capitulo 4, intitulado
Romance (111), do volume 2, destinado aos(as) estudantes-leitores(as) da 2* Série do Ensino
Médio, o excerto da obra ¢ colocado estrategicamente como uma leitura motivadora para se
compreender o movimento literario naturalista, embora ndo faca nenhum exercicio intertextual
de leitura com obras do periodo naturalista do século XIX. O trecho selecionado ¢ proposto
sem nenhuma justificativa ou contextualizacdo por parte da autoria do LD para o(a) estudante-
leitor(a). Antes da produgdo de leitura, a autoria do LD faz uma sintese breve sobre o ponto de
inspiracdo do autor para a realizacdo da obra e sua relagdo com a adaptagdo para o cinema

brasileiro.
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Figura 55— Nota Cidade de Deus

O romance Cidade de Deus, publicado em 1997, foi escrito por Paulo Lins, um ex-morador do bairro carioca
queda nome aolivro. A obra resulta de uma pesquisa sobre crime e criminalidade no Rio de Janeiro e deu origem
ao filme Cidade de Deus, visto por mais de 3 milhdes de espectadores em menos de um ano.

Fonte: FARACO et al., 2013, v.2,p. 114.

O livro Cidade de Deus, primeiro romance de Paulo Lins, pode ser considerado um
tratado antropoldgico sobre a ideia de favela na cidade do Rio de Janeiro. Morador da Cidade
de Deus, favela que dd nome a obra, o escritor tem propriedade para narrar o cotidiano, as
historias, a violéncia e toda a vida do local, transferindo tudo isso de forma néo so literaria, mas
também documental para a sua obra. E um romance de fatos reais, narrando processos de
transformagdes sociais pelas quais passou a Cidade de Deus. Dos anos 1960, década de sua
criacdo, até os anos 1990 do século XX, o escritor passeia pelo universo da exclusdo social e
da violéncia extrema, causadas pelo trafico de drogas.

A sequéncia escolhida para andlise dos(as) estudantes-leitores(as) nos descreve
peculiaridades da Cidade de Deus: sua geografia natural e politica, sua gente, seu passado
historico, sua linguagem e seus costumes e habitos, redefinindo o lugar e o conceito de favela
que, no proprio texto, o autor define como “neofavela de cimento”. O texto vem acompanhado

de boxes com definigdes do vocabulario usado no universo da favela Cidade de Deus, uma

marca de identidade do lugar.

Figura 56 — Cidade de Deus I

Texto 1

Cidade de Deus

e 1. Do lado de c4, os morri
ssombrados, uma fonte: negra
bebera 3gua na noite. Prima-
o, flor arriscara cor, cor arriscara
e 0 sol riscara nos céus sobre a boiada prala
az de quem ndo sabe da morte.

nal, os bracos do rio, desprendidos 14
aquara, cortavam o campo: o direito, a0
o esquerdo, que hoje separa Os Apés das
& sobre o qual esté a ponte por onde escoa
0 da principal rua do bairro, na parte de bai-
x0. E, como 0 bom braco a0 rio volta, o rio, total-
mente abracado, ia ziguezagueando dgua, esse
forasteiro que viaja parado, levando iris soltas em
seu leito, doando mililitros para os corpos
ousaram, para as bocas que morderam seu dorso
Ria o riogmas Busca-Pé bem sabia que todo rio
nasce paramorrer um dia.

Um dia essas terras foram cobertas de
com carro de boi desafiando estradas de
gantas de negros cantando samba dur:
de pogos de dgua salobra, legumes e v

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 114.

r cobra-d'agua:
ins: 1a d

1
salobra: que tem cert;
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Figura 57 — Cidade de Deus II

s ¢ as de domingos, vermes ©
velhos em barrigas infantis, revol
veres, orixas enroscados em pes
¢oos, frango de despacho, samba
de enredo e sincopado, jogo do bt
cho, fome, traigio, mortes, jesus «
cristos em corddes arrebentados,
forré quente para ser dangado,
lamparina de azeite para iluminar
ime Cidade de Deus, de Femando Meirelles, 2002, fundamentado no o santo, fogareiros, pobreza para
N querer enriquecer, olhos para nun- 95
ca ver, nunca dizer, nunca, olhos e
secando a fonte, e peito para encarar a vida, despistar a morte, rejuve-
nescer a raiva, ensanguentar destinos, fazer a guer-
doOutrolado  ra e para ser tatuado. Foram atiradeiras, revistas
, 2 bolada que Sétimo Céu, panos de chio ultrapassados, ventres 100
sosemrostosnos  abertos, dentes cariados, catacumbas incrustadas
nos cérebros, cemitérios clandestinos, peixeiros, pa-
vz para as assom-  deiros, missa de sétimo dia. Pau para matar a cobra
nados, escasseou a e ser mostrado, a percepgdo do fato antes do ato,
gonorreias mal-curadas, as pernas para esperar Oni- 105
bus, as maos para o trabalho pesado, lapis para as
escolas publicas, coragem para virar a esquina ¢ a
sorte para o jogo de azar. Levaram também as pipas,
lombo para policia bater, moedas para jogar porrinha
e forca para tentar viver. Transportaram também o 110
amor para dignificar a morte e fazer calar as horas

ri

ncios, com gritos-de- mudas.
e das encruzilhadas Por dia, durante uma semana, chegavam de trin
n levaram [, latas, ces vira- ta a cinquenta mudangas, do pessoal que trazia no

ras em guias intociveis, dias rosto e nos méveis as marcas das enchentes. Esti- 115
antigo para ser descontado,
ites para velar cadiveres,
biroscas, feiras de quartas-

errineat que servam de Tumbas

wream 08 prmeos C1§10% P 0
2 cara rehapar s Gas persequicles

o “a or pna Aterateamente Lonwdenda, no Bl
£ & o mersagmeo dos orads. € descrita como um

el Qe poda trabaihar tnto para 0

v <1 o i relaples de origem atro-brasiena.
44 o 3 umpanda, personsficagho das lorgas da
¥ Zercuto qa em vida obtove Consle

N

Pombapra o ta compentns da Fau

Sotime Cow . =5 tn lononta inrrutivas de hastéras £
[

"’"—".:;;T.u =0 estadio Jornalista Mario Filho (Maracand) ¢ um dos

popuar Aos an0s malores estidios de futebol do Brasil. Foto de 2011

raatel por

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 115.

Figura 58 — Cidade de Deus III

veram alojados no estadio de futebol Mério Filho e
vinham em caminhdes estaduais cantando:

Cidade Maravilhosa

cheia de encantos mil.

Em seguida, moradores de varias favelas e da
Baixada Fluminense chegavam para habitar o
novo bairro, formado por casinhas fileiradas
brancas, rosas e azuis. Do outro lado do brago

rdo do rio, construiram Os Apés, conjunto
e prédios de apartamentos de um e dois quartos,
s com vinte e outros com quarenta aparta-
, mas todos com cinco andares
tons vermelhos do barro batido
m novos pés no corre-corre da vida,
parada de um destino a ser cum-
O rio, a alegria da molecada,
azer, areia, rd e mugum, ndo

a de todo poluido

de de Deus. Sio Paulo: Companhia das
etras. 2002. . 16-17.

0 carioca Paulo Lins (1958-),
morador o bairro Cidade de
Des, localizado na periferia
do Rio de Janeiro, e formado
em Letras, dedicou-se a0 Ma-
gistério e fez pesquisas antro-
poldgicas sobre a criminalida-
de. Seu romance Cidade de
Deus foi considerado uma das
obras fundamentais da litera-
tura brasileira contemporanea
Baseado nesse romance, em 2002
Meirelles dirigiu o filme h
recebeu quatro indicagde:

Tt Compin o o

mugum: peix
uniforme, mais ¢

possuem d
manchas pard bdom Zento-azulado.

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 116.

Ao final da leitura do fragmento da obra Cidade de Deus, encontramos um boxe
com a biografia do autor. Nele, percebemos informagdes superficiais sobre o autor e sua obra,
sem justificar por que seu “romance Cidade de Deus foi considerado uma das obras

fundamentais da literatura contemporanea” (FARACO et al., 2013, v. 2,2013, p. 116). Nota-se
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um esvaziamento de contetdo critico sobre a realidade social da populagdo negra no romance

e nas demais produgdes literarias do escritor Paulo Lins.

As proposi¢des de leitura apresentadas pela autoria do LD priorizam uma andlise
voltada para o uso da linguagem e seus sentidos de recep¢ao em cinco dos seis itens elaborados.
Apenas em uma proposicao, percebe-se a tentativa de promover uma compreensao critica sobre
o texto (proposi¢do 2), mas sem muito espago para um didlogo entre os(as) estudantes-

leitores(as). Pelo menos isso ndo estd demarcado na formulacao da proposicao:

Figura 59— Proposicao

Para entender o texto IIIIIIIIIII|III!LIIIIIIIIIIIIIII|||Il||IIIIIIIIII|I|llIIIHlIIlIIHIHHllll

Resposta possivel: A primeira parte do texto vai até *.... novo lugar.” (linha 54). - titulos explicativos,
esf;ssor,‘;nahse a cgevéncva dos titulos propostos. Se considerar adequado, comente os tipos de titulos e seu objetivo: titulos exp!

Prof A
SN ite essas
B O texto pode ser dividido em duas partes, de acordo com os fatos narrados. Em seu caderno, delim

i » " 4 30 retirada do texto.
partes e sugira um tftulo para cada uma. Seu titulo devera ser uma palavra ou expressao ;ﬁtﬂfﬁga s,

"itulos que s36 uma sintese do assunto, titulos ironicos, titulos interrogativos... Na ficgao busca-se, através do titulo,

despertar o desejo de ler o texto, g 5 s ) ]
A favela Cidade de Deus comegou a ser formada em um bairro da cidade do Rio de Janeiro chamadof?rma[ig\l .
: ; 5 i i afi
Pequeno. Entre esse bairro e a favela descrita se estabelece uma relacéo de antitese. Expligue essa aflrati
a

/ma rua o cortava.
via no bairro Portugal Pegueno um rio com dguas impidas, a natureza estava preservada & nenhu

g “Toda essa descrigio entra
TNO. O paragrafo que melhor define o bairro é o que se inicia em "Um dia essas terras foram...” Lt
e seu cademo. G aus el e bt e e s s o a8 s e
= fonte e n?da v:]fa udnl deserto. £ i I dizi com isso?
O narrador fala em “neofavela de cimento”. Em sua opinido, o que ele quer 1 iss0?
Em vez dos barracos feitos com vérios materiais (madeira, folhas de metal, papeléo...), o bairro conta com prédios (de cimento), embora a
organizagéo seja a mesma de uma favela,
Releia este paragrafo do texto:

Couro de pé rogando pele de flor, mangas engordando, bambuzais rebentando vexixto, uma lagf:a, um
lago, um laguinho, amendoeiras, jameldes enegrecendo a lingua e o bosque de Eucaliptos. Tudo isso do
lado de 14. Do lado de c4, os morrinhos, casardes mal-assombrados, uma fonte: negra lavara roupa, cava-
lo bebera 4gua na noite. Primavera arriscara flor, flor arriscara cor, cor arriscara dia que o sol riscara nos
céus sobre a boiada pra 14 e pra c na paz de quem nio sabe da morte. (linhas 6-15)

O trabalho com a linguagem é uma das caracteristicas do texto literdrio, em que ela ndo ¢ usada apenas para

expressar uma ideia, mas tem valor em si. Nessa passagem do texto vamos identificar alguns recursos expressivos.
a) Compare o trecho destacado com esta passagem de Iracema, de José de Alencar, que vocé conhece: “O pé

grécil e nu, mal rogando, alisava apenas a verde pelicia que vestia a terra com as primeiras 4guas”. O que hd
em comum entre eles? 4s duas passagens tratam de uma natureza praticamente intocada.
b) Como vock expressaria,numa,inguagem no lterdra a personificagio ‘mangas engordandos

3 historica do local. Por qué? 0 narrador fala em uma negra lavando ror
c) ﬁegg;:)flsnep?raucgt}aala‘?grrf ‘nossa leitura, ele se refere ao passado mais remoto do local. upa na fonte, que também era

s najs (armoto
d) “Primavera arriscara flor, flor arriscara cor, cor armiscara dia ...)" (linhas 12-14). Como se chama essa figura de estilo?
e) A descricio desenvolve-se em gradagao, até atingir uma expressao que é o climax. Que expressdo é essa?
“... de quem nao sabe da morte )
ad. Professor, se os alunos nao conseguirem responder, explique-hes que a figura é a anadiplose,

2 : OU seja, a repeticéo da ultima palavra ou frase
i 150, No comego do periodo ou verso seguinte (no caso, de cada oracao). Muito mais to
) de periodo ou verso, G B Cascats, QUB refora o significado do 6mo rapuass do que encadear as ideias, provoca um efel

) UNIDADE 2 ~ .. como um romance (I1)

Fonte: FARACO ef al., 2013, v. 2, p. 116. |

Figura 60— Proposicao

3 Releia com bastante atengio o parigrafo que comega com “Os novos moradores levaram lixo [ ) (Iinha 80). Procu-

re em um dicionario ou pergunte a0 professor o significado das palavras e expres: e vocé nao entender.

Em vez de descrever as pessoas que se mudavam para o bairro Cidade de Deus, o narrador utilizou outro
TeCurso para caracterizar as personagens. Qual?

I No trecho a seguir, o narrador empregou duas figuras de linguagem: “Os tons vermelnos ¢o barro batdo viam
novos pes no corre-corre da vida [...)" (linhas 128-129).

a) Que figuras sio essas?

b) Essas figuras de linguagem sio usadas com o proposito de produzir determinado efeito no texto £m sua
opiniao, que efeito se consegue com elas?

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 117.

Mais uma vez a autoria do LD ndo amplia a compreensao leitora do(a) estudante-
leitor(a), buscando inferéncias explicitas e implicitas trazidas pelo texto sobre a favela e o
espaco de exclusdo ou até¢ mesmo informagdes explicitas que poderiam gerar discussdes criticas
sobre a humanidade construida em espacos de exclusdo e desigualdades sociais. Verifica-se que
em nenhuma proposicao trabalhada na produc¢ao de leitura se faz men¢ao a desigualdade social

e racial como marca geografica das favelas.
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O romance Cidade de Deus, na 6tica das poéticas negras, narra e se constitui a partir
de fragmentos de denuncia, de resisténcias e de ressignificacdes. Estes transitam ao mesmo
tempo dentro e fora da literatura, ora desconstruindo, ora inteirando e redirecionando os
discursos sobre experiéncias de exclusdo mais cotidianas, preenchidas, de forma significativa,
pela violéncia.

E sabido que todo o processo de manutengio da desigualdade social e racial esta no
movimento proposto pela colonizagdo/modernidade. Trazer a desigualdade social para o LD,
através da literatura, ndo nos assevera uma leitura critica e estética de como essa desigualdade
se manifesta em suas diversas facetas. E preciso que haja uma mediagdo de leitura que possa
dar conta de uma compreensao estética da linguagem que produz, através da palavra, o universo
desigual da sociedade e a0 mesmo tempo de uma abordagem critica sobre o contetido e suas
nuances que retratam e denunciam uma sociedade em desigualdade.

Nos dados em analise, percebemos ainda um movimento de apresentar uma
realidade circundante dentro e fora da escola, mas que acoberta uma discussdo critica sobre o
tema, forjando subjetividades ndo ouvidas, quando sujeitos que interagem com o texto nao
podem se expressar criticamente. Também percebemos praticas colonizadoras de negacao da
realidade, quando ndo a problematiza, para ndo dar espago para outra poética. Confirma-se,
entdo, que o espaco escolar e suas ferramentas de apropriacdo do conhecimento mantém a
politica de apropriacdo dos discursos e dos conhecimentos, assim como os poderes conduzidos
por eles (FOUCAULT, 2008).

Relativo a Subcategoria 1.3 da Categoria 1, citagao de autores negros brasileiros —
apresentacdo dos(as) autores e autoras negras no contexto historico-literario e a importancia de
sua representatividade no debate pedagogico, destacamos mais uma vez os escritores Machado

de Assis, Cruz e Sousa e Lima Barreto nos volumes da colecao em analise.

Figura 61 — Machado de Assis

Machado de Assis (1833-1908) nasceu e morreu no Rio de Janeiro. De origem humilde, consta que frequentou apenas
a escola priméria. Foi tipégrafo, revisor, redator e colaborador de diversos jornais. Em 1869 casou-se com 3 po
Carolina Xavier de Novais, mulher muito culta, que exerceria forte influéncia em sua ca
literaria. Fundou, com outros escritores, a Academia Brasileira de Letras, da qual logo seria
eleito presidente.

Considerado um dos maiores prosadores de nossa literatura, escreveu cronicas, contos
romances, além de pegas teatrais e poemas. Costuma-se dividir seus romances em duas fases
a romantica (Ressurreigdo, A méo e a luva, Helena, laid Garcia) e a realista (Memdrizs
péstumas de Brés Cubas, Quincas Borba, Dom Casmurro, Esad e Jac6, Memorial de Aires

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 144.
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Figura 62 — Cruz e Sousa

CRUZ E SOUSA. Obra completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 86,

Jodo da Cruz e Sousa (1861-1898) nasceu em Floriandpolis. Filho de escravos alforriadas,
recebeu educagao esmerada, pois tornou-se protegido dos antigos senhores de seus pais
eu o cargo de professor e jornalista no Rio de Janeiro, onde ingressou no grupo
mbolista, tornando-se logo respeitado como mentor do grupo. Casou-se com Gavita, que
queceria em 1896. Varios de seus poemas tém a loucura como tema
Suas obras mais famosas sdo Broquéis (1893), Fardis (1900), Missal(1833) e Fvacagles
(1898)

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 204.

e
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Figura 63 — Lima Barreto

Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) nasceu e morreu no Rio de Janeiro. Mestigo
de origem humilde, frequentou a Escola Politécnica, mas ndo pade concluir o curso por causa da
doenga mental do pai, que o levou a trabalhar para sustentar a familia. Exerceu o jornalismo e foi
funcionério da Secretaria da Guerra.

Entre suas obras mais conhecidas estdo os romances Recordagdes do escrivéo Isaias Caminha
(1908); Triste fim de Policarpo Quaresma(1915) e as cronicas de Os bruzundangas (1923). Escreveu
ainda memorias e critica literéria.

Em sua produgdo, Lima Barreto denunciou problemas sociais da
época, do ponto de vista do marginalizado. Tendo sido vitima de
muitos preconceitos, tragos biograficos do autor se incorporaram a
obra, especialmente em Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha,
pesada caricatura dos bastidores da imprensa da época.

Para que sua critica atingisse mais de perto o leitor, Lima Barreto escreveu de forma clara
e simples (para a época), sem os adornos da moda, o que Ihe valeu a critica de ser desleixado,
de ndo saber gramatica. Interpretava-se como descuido e erro a intengdo de mostrar o des-
prezo pela linguagem empolada e a preocupagdo de se fazer entender pelo homem comum.
Um exemplo dessa maneira de encarar a literatura estd em Os bruzundangas.

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 280.

Constata-se, nos trés boxes que ilustram e apresentam ao(a) estudante-leitor(a) os
trés canones da literatura brasileira dos séculos XIX e XX, um completo esvaziamento de
informagdes importantes sobre a vida e a obra desses escritores, os quais ajudariam os(as)
interlocutores(as) a se aproximarem de uma compreensdo mais fundamentada sobre as
producdes literarias de cada um.

Na abordagem sobre as origens dos escritores brasileiros, ndo ha reconhecimento
de que eles s@o de origem afro-brasileira e de que dois deles, Cruz e Sousa e Lima Barreto,
sofreram em seu tempo toda discriminacgdo e racismo da elite intelectual brasileira. Ignoram
também a apresentacdo de obras desses escritores, especialmente os dois ultimos, que, dentro
de uma estética e de uma linguagem proprias, denunciam o preconceito racial e as
desigualdades sociais.

Sobre o romancista Machado de Assis, permanece a projecao de escritor branco e
alheio aos acontecimentos do seu tempo, como a escraviddo e o preconceito racial. Essa
imagem criada notifica um perfil literario tdo ocidentalizado que deixaria marcas na imagem
publica consolidada ao longo do tempo (DUARTE, 2007). A autoria do LD, mediante o papel
formativo que exerce, posterga um outro olhar sobre a vida e obra de Machado de Assis, ndo

aludindo a novas informacdes e pesquisas que desconstroem a imagem de um escritor alienado
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a respeito dos acontecimentos de sua época. Isso somente fortalece, entre os(as)
interlocutores(as) do LD, a crenga de um Machado de Assis de principios estéticos europeus,

especialmente dentro da estética realista, através de uma obra universalista.

Figura 64 — A Obra de Machado de Assis

no classificar a obra de Machac
£ muito dificil enquadrar rigidamente a obra dos
grandes escritores. A producio de Machado de Assis
nao foge a essa regra.
Algumas caracteristicas tipicas do Realismo/
Naturalismo podem ser encontradas em seus roman-
Ces e contos, como a vitoria do mais forte sobre o
mais fraco, o condicionamento do homem ao meio
| social, a objetividade do narrador... Assim como os
demais realistas, Machado denuncia a imperfeicao
humana. No entanto, concentra-se bem mais nas
camadas internas das personagens do que nas suas
| acoes. 0 alvo de Machado é aquele ponto desconhe-
cido em que se originam nossos impulsos.

Por isso, em vez de unidimensionais, padroniza-
das, de moral plana, as personagens machadianas sio miltiplas, contraditorias, sempre divididas
consigo mesmas, feitas de incoeréncias. No mundo machadiano, tudo & relativo, e essa relatividade
chega até nos numa narrativa ironica, as vezes amarga.

Fonte: FARACO et al., 2013, v. 2, p. 152.

Na mesma trajetoria de apresentacdo estd o poeta Cruz e Sousa. Apenas
mencionado como filho de escravos alforriados e tendo sua educacao garantida pela prote¢ao
dos antigos senhores de seus pais. Ignora-se, na apresentagdo do poeta, o seu engajamento na
causa abolicionista, as diversas formas de discriminacdo sofridas por ser negro € como a sua
poesia também reflete toda essa experiéncia de vida.

O romancista e contista Lima Barreto, forte presenca de uma literatura engajada
que expos as mazelas do racismo no inicio do século XX apenas ¢ apresentado como um escritor
que “denunciou problema sociais da época, do ponto de vista do marginalizado” (FARACO et
al., 2013, v. 2, p. 280). Nao se especificam quais problemas sociais foram combatidos pelo
escritor carioca. Ao citar suas obras, ndo se pontua os temas trabalhados e a importancia estética
dos seus escritos. O texto apresentado para leitura e anélise ¢ o conto Nova California.

A autoria do LD silencia, dentro do contexto didatico-pedagdgico, a importancia
desses escritores na luta contra a opressao da escravidao e todos os seus reflexos sociais que
geraram a desigualdade social e o racismo. Nega-se, dentro do discurso didatico-pedagogico,
uma representagdo negra que galgou outras instancias sociais mais elevadas, isto ¢, recusam-se
corpos negros que, diante de suas obras literarias, ndo estejam apenas valorizados etnicamente,
mas ocupam um espago privilegiado na produg@o do conhecimento (RAMOS, 1995). Hé nesta
elaboracdo do discurso didatico-pedagogico a ideia de que “ser negro” inviabiliza o processo

de reconhecimento (FANON, 2008).
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Os Dados I, II, IV e V nos colocam a pensar a educagao literaria para a diversidade
étnico-racial brasileira comprometida com reflexdes criticas, afetivas e politicas de jovens
estudantes que interagem com as cole¢des em estudo, dentro de um debate das relagdes étnico-
raciais. Fica evidente que os processos de validagao de uma literatura brasileira brancocéntrica
refletem os interesses de sujeitos brancos de uma elite intelectual da educag@o no Brasil, com
destaque para o sistema editorial-didatico, visto que este circulo ¢ conferido por esse grupo. Os
privilégios de representagdo identitaria branca se nutrem quando sdo abracados para representar
e proteger os interesses dos sujeitos brancos dentro de projetos epist€émicos/pedagogicos que
normatizam e posicionam valores civilizatorios como referéncia de conhecimento e evolugao

humana.

7.2 O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA E A DECOLONIALIDADE DE
SABERES: TENTATIVAS DE PROMOVER OUTRAS LEITURAS DE MUNDO COMO
CONDICAO DE VALORIZAR E SOCIALIZAR OS CONHECIMENTOS PRODUZIDOS
PELOS INVISIBILIZADOS DO PROJETO DE MODERNIDADE

A mentalidade colonizadora na educagdo brasileira comegou a ser questionada e

colocada em destaque com a vigéncia das leis 10.639/2003 e 11.645/2008:
Com isso, cria bases juridicas para qualquer institui¢ao de ensino da educagao infantil
ao ensino superior para a destitui¢do do conhecimento eurocéntrico e o racismo

institucional (Silvério, 2002), presentes nos curriculos escolares brasileiros. (SILVA;
GOMES, 2017, p. 7).

As referidas leis sdo movimentos que conduziram processos de insercdo dos
estudos e praticas pedagogicas dos saberes afro-brasileiros e indigenas nos curriculos escolares
da educacdo basica, na direcdo de um encontro de saberes que proporcionasse equidades no

sistema educacional brasileiro:

Nesse sentido, ¢ na relagdo discurso/agdo que a jornada politica
e juridica emerge como significados de memoria social em institui¢des sociais que
legitimam significados e as praticas sociais racistas. (SILVA; GOMES, 2017, p. 7),

Trata-se de assumir a hibridez que nos constitui, abrir espago para esse encontro,
resistindo a imposicdo e descolonizando os saberes, deixando ver o protagonismo
negro/indigena em seu modo de se ver, sentir e entender a histdria e a cultura brasileira.

Desconstruir uma mentalidade colonizadora, como tentativa de reorganizar de certa

maneira o pensamento ocidental, perante uma variedade heterogénea de contradicdes e
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desigualdades discursivas ndo logicas de todos os tipos (DERRIDA, 2002), dentro de um
projeto de modernidade que, culturalmente, se concretizou e que, politicamente, se sustenta na
dinamica social brasileira, ¢ um desafio politico-educacional que pretende colocar em evidéncia
campos de luta e de espaco que historicamente controlam, dominam e forjam uma dada ordem
e visdo de mundo que permanecem supostamente estaveis. A visdo de mundo entra em um
espaco dialogizado em que ser, poder e saber sdo desestabilizados diante da presenca de atores
sociais que buscam suas vozes para questionar e interpelar as dimensdes econdmica e cultural
na visdo de mundo instituida pelo projeto politico da modernidade, em um ensaio para a
igualdade:

Essa pressuposicao ¢ a igualdade de qualquer ser falante com qualquer outro ser

falante. Essa igualdade, como vimos, ndo se inscreve diretamente na ordem social.

Manifesta-se apenas pelo dissenso, no sentido mais originario do termo: uma

perturbagéo no sensivel, uma modificagdo singular do que ¢é visivel, dizivel, contavel
(RANCIERE, 1996, p. 372).

O “dissenso” viabiliza exercicios de resisténcia ao que ¢ autorizado, através de uma
subjetivacdo politica, cujo processo se inicia com a compreensao de que € possivel ressignificar
as defini¢des do que normalmente ¢ aceito como "comum" em uma comunidade. Falar das lutas
atuais contra a colonia americana e europeia, que ainda somos, € rever o “comum’ e dialogar
com a teoria da colonialidade e da decolonialidade.

Quebrar com a colonialidade do ser ¢ ressignificar experiéncias de tempo e espago
atreladas a subjetividade, “incluindo a colonialidade do ver, do sentir e do experienciar”
(MALDONADO-TORRES, 2019, p. 44). Consequentemente, romper com a colonialidade do
poder e do saber, que abragam as mesmas operagdes da colonialidade do ser, dentro do contexto
educacional, ¢ uma mudanga de atitude que reposiciona os sujeitos historicamente
colonizados/subalternizados, ou condenados, como apontou Fanon (2008). Faz com que eles se
representem e, discursivamente, protagonizem suas experiéncias fora de uma traducdo de
rejeicdo, exploracdo e assimilacdo, em lugares fixos, sem projetar vivéncias exitosas e
transformadoras para a sociedade.

O ato de quebrar ou romper com a colonialidade estd em um projeto e atitude de
decolonizar o ser, o poder e o saber, em uma acdo de engajamento critico (MALDONADO-
TORRES, 2019, p. 45) e, com isso, fortalecer o debate e o posicionamento acerca da
importancia do didlogo sobre a “corpo-politica do conhecimento” (MIGNOLO, 2006). Neste,
o corpo aberto mostra a emergéncia de um outro discurso, uma outra forma de pensar

(MIGNOLO, 2006). Por isso, as Poéticas Negras Brasileiras so um evento fundamental dentro
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do LD: “a escrita ¢ uma forma de reconstruir a si mesmo ¢ um modo de combater os efeitos da
separacdo ontologica e da catastrofe da metafisica” (MALDONADO-TORRES, 2019, p. 47).

Pensar o Livro Didatico de Lingua Portuguesa em uma atitude decolonial € projetar
o estudo da lingua portuguesa no campo do questionamento critico sobre o seu funcionamento
e sua materialidade nas produgdes discursivas literdrias, para que possamos visualizar, através
dos discursos produzidos pelo LDLP, a complexidade historica da colonialidade do poder, do
ser e do saber. O LD, entdo, tornar-se-ia um dispositivo pedagdgico e de base legitima para
problematizar as relagdes étnico-raciais no ensino de Lingua Portuguesa.

O LDLP deve ser um corpo aberto (MALDONADO-TORRES, 2019) para um
mundo que reflete a si mesmo e os contextos sobre as experiéncias humanas através da leitura,
da escrita e da oralidade. Como pontua Maldonado-Torres (2019, p. 47), um corpo aberto “¢
um corpo questionador, bem como criativo”. E as Poéticas Negras Brasileiras, fruto da
subjetividade com o uso da lingua portuguesa e um produto da criagdo artistica, “sdo modos de
critica, autorreflexdo e proposi¢do de diferentes maneiras de conceber e viver o tempo, o
espaco, a subjetividade e a comunidade, entre outras areas” (MALDONADO-TORRES, 2018,
p. 48).

O Livro Didatico de Lingua Portuguesa, como género do discurso, dentro da
articulagdo de textos em géneros diversos, produzindo enunciados alinhados em um estilo e
uma autoria (BUNZEN; ROJO, 2005), precisa fomentar leituras criticas e estéticas que deem
conta de um universo multi e pluridiverso da nossa identidade étnico-cultural. Ou seja, deve
estar de “corpo aberto” para provocar reflexdes sobre o ser, diante do poder que produz saberes
diversos, que aguca sentidos para repensar criticamente aquele que de forma objetiva produz
separagdes ontologicas na historia sociocultural e racial do Brasil. Quando o LDLP estiver com
0 “corpo-aberto” para se perceber diverso, ele podera contribuir para que seus leitores possam
compreender o mundo também dentro da légica do racismo, como projeto da colonizagdo
brasileira moderna e “movimento responsavel pela diferenciag¢do de status cultural entre grupos
raciais” (MOREIRA, 2019a, p.48), e questiona-lo. De modo que se consiga, com isso, assim se
almeja, sensibilizar para atitudes antirracistas na vida social através da leitura de textos
antirracistas.

Nesta secdo, proponho a analise dos dados sob o olhar de uma atitude decolonial e
antirracista. Trago para a reflexdo dados selecionados que, direta ou indiretamente, propdem,
ainda timidamente, ressignificar acdes e atitudes através do engajamento critico contra a

colonialidade do saber.
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Nos Dados III, que se referem a cole¢do Portugués Linguagens em Conexdo, de
Graga Sette, Marcia Travalha e Rozario Starling, 1* edi¢do, Editora Leya, 2013, Ensino Médio,
PNLD 2015, temos um percurso didatico-pedagdgico através de leituras das Poéticas Negras
Brasileiras que ora se apresentam em numero significativo, ora se deixam contemplar por uma
atitude colonial na conducao didatica da leitura dos textos presentes no LD.

No volume 1, em nenhum capitulo da parte escolhida como corpus da pesquisa,
encontramos poéticas negras que nos possibilitassem uma andlise sobre a abordagem didatica
que discuta, analise e proponha reflexdo sobre a cultura, a histdria e a identidade negra brasileira
e africana. Notamos apenas a presenga de uma anélise sobre a cena hip-hop e sua estética no

ambito da autoria negra norte-americana, através da obra de Jean-Michel Basquiat.

Figura 65 — Jean-Michel Basquiat

Nascido no bairro do Brooklyn, em Nova York (EUA), Jean-Michel Basquiat
(1960-1988) conhecia bem a vida nos suburbios (e problemas como o racis-
mo, a imigracao e a exclusao social) e tornou-se um simbolo da arte ur-
bana dos anos 1980. Tinha ascendéncia porto-riquenha (mae) e haitiana
(pai). Aos 17 anos, comegou a fazer grafites em prédios abandonados.
Saiu da escola, fugiu de casa e passou a viver nas ruas, sobrevivendo da
venda de camisetas e postais. Logo ganhou status de celebridade na TV.
Formou uma banda de jazz, trabalhou em filmes. A partir de 1980, seu
trabalho foi reconhecido por galeristas, colecionadores, criticos de arte e
outros artistas ja famosos. Trabalhou com Andy Warhol em vérios quadros.
fFaleceu no auge da fama e do sucesso. Até hoje, sua obra influencia artistas
do mundo inteiro.

bre g obra de Basquiat em: <www.brooklynmuseum.org/exhibitions/basquiat>.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 1, p.38.

Como o nosso recorte compreende as Poéticas Negras Brasileiras, ndo a destacamos
como dado para a nossa andlise. Mas registramos que o movimento hip-hop apresentado pela
autoria do LD ndo ¢ representado por meio de um tratamento estereotipado e ou racista na
abordagem feita. Pelo contrario, traz para o debate pedagogico uma andlise critico-estética do

hip-hop e sua influéncia em diferentes geragdes e no mundo.

Figura 66 — Basquiat, o Zip-hop ¢ o grafite.

Basquiat, o hip-hop e o grafite

Hip-hop & um movimento cultural urbano originario dos Estados Unidos. Tipico da juventude
obre, e pressa em certos formatos musicais (como o rap) e também nas artes plasticas
). Jean-Michel Basquiat era um expoente desse movimento.

muito e foi influenciado por vérios escritores, bandas de jazz e nomes da musica
imericana. 5amo era 0 nome que ele usava para assinar seus grafites em muros e
0s de Nova York. Pintava em locais proximos as galerias de arte e aos museus,

@ fim de chamar a atencdo de artistas e de criticos para a sua arte. Foi o que aconteceu. Com o
reconhecimento artistico, passou a pintar em telas. Saiu dos muros para as galerias e museus de

> mundo

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 1, 2013, p. 38.



223

Verifica-se, no volume 1, um silenciamento frente & questdo da negritude e seu
potencial criativo na producdo de poéticas que consolidam uma reflexdo estética sobre
identidade, historia e cultura negra no Brasil e em Africa, na formagéo de estudante-leitores(as),
especificamente, da 1* Série do Ensino Médio, a qual esse volume se destina. Deixa, portanto,
de proporcionar aos jovens leitores em forma¢do um contato com autorias negras € suas
respectivas obras. Isso impossibilita a apreciagdo estética e critica com a finalidade de se
fortalecer o respeito a identidade negra no Brasil, contrariando o parecer de nimero CNE/CP
003/2004 das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagio das Relagdes Etnico-Raciais
e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira.

De maneira oposta ao volume 1, o volume 2, da mesma cole¢do, destinado aos(as)
estudantes-leitores(as) da 2* Série do Ensino Médio, apresenta seis textos de autoria negro-
brasileira dentro de uma discursividade em torno da subjetividade, da historia-social e da
cultura da populacdo negra em contextos historicos distintos, assim como em diferentes

poéticas.

Quadro 4 — Literatura Negro-Brasileira, Cole¢ao Linguagens em conexdo

VOL. 2 TEXTO AUTORIA | POETICA CATEGORIA PAG.
Flash back Adao Ventura | Literatura Literatura Negro- | 46
Brasileira
Navio Negreiro Slim Musica Musica Negro- | 47
Rimografia (rap) Brasileira
Minha Mae Luis Gama Literatura Literatura Negro- | 52
Brasileira
Batuque Itamar Musica Musica Negro- | 54
Assumpgado (samba) Brasileira
O vergalho (capitulo do | Machado de | Literatura Literatura Classica | 129
romance Memdrias | Assis Brasileira
postumas de Bras Cubas)
Cidade de Deus Paulo Lins Literatura Literatura Negro- | 115
brasileira

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2.

O quadro acima nos convida a pensar sobre a representacdo do corpo negro na
materialidade discursiva literaria e musical em contextos de ensino-aprendizagem. Aqui nao

cabe a logica apenas do reconhecimento, mas talvez a logica de atitude coerente em relagdo a
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oportunidades para autorias negro-brasileiras, em que um conjunto, a autoria do LD, pensa, cria
e age a favor da decolonialidade do saber, de modo a podermos mudar também a racionalidade
da modernidade/colonialidade (MALDONADO-TORRES, 2019).

Ao trazer para o espaco de leitura e interagdo outras vozes que contemplam outros
horizontes sobre subjetividades e histdrias em nova cosmovisdo, entende-se que determinados
contetidos ou experiéncias historicas podem e devem ser ressignificados e apreciados para que
possamos ampliar nossa compreensdo sobre a Humanidade. O corpo, a voz, o posicionamento
discursivo negro presentes no quadro acima, através do que chamamos de Poéticas Negras
Brasileiras, sdo uma tentativa inicial de decolonizar o espago do conhecimento tdo
demarcadamente hegemonico que € o livro didatico de Lingua Portuguesa e, consequentemente,
enfrentar a pratica mais vil da colonialidade que é o racismo, “um principio constitutivo que
organiza, a partir de dentro, todas as configuragdes sociais e relacdes de dominagdo da
modernidade “(GROSFOGUEL, 2018, p. 59) .

Entretanto, consideramos que a presenga do corpo negro e suas poéticas nao ¢
necessariamente um elemento que possa constituir uma atitude decolonial. A inclusdo de
imagens de corpos negros ndo nos garante mudangas epistémicas e praticas antirracistas. O
tratamento/direcionamento didatico-pedagogico dados aos textos podem ou ndo levar a
apreciagdo critica e estética que problematize e amplie a leitura sobre a nossa constituicdo
identitaria e racial. E preciso, entdo, buscar pontos de convergéncia para construir a unidade,
através da presenca de textos de autoria negro-brasileira, com proposi¢des didaticas que
identifiquem, expliquem e ampliem compreensdes sobre a condigdo epistémica das culturas
ancestrais da negritude brasileira, dando relevancia a sua contemporaneidade, na concepgao de
presente enquanto momento apurado onde se encontram passado e futuro.

A poesia do poeta negro-brasileiro/contemporaneo Adao Ventura, Flash back, vem
na sequéncia da analise do poema Navio Negreiro, de Castro Alves. Em Flash back, o eu lirico
recupera a memoria histérica do trafico negreiro e expde a sua angustia de ter se tornado um

prisioneiro/escravizado.
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Figura 67 — Flash back

Flash back

s viajadas em navios
e correntes

imprimem poroes de amargo sal

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 46.

Em seguida ao texto, um boxe registra a biografia do poeta e cita algumas das suas
obras. Dentro do boxe Biogrdfico, outro boxe, Fique Ligado, sugere ao(a) estudante-leitor(a)
que busque, no blog Veredas Literarias, mais informagdes sobre o poeta Adao Ventura e sua

producado literaria:

Figura 68 — Addo Ventura

Ad&o Ventura Ferreira Reis (1946-2004;
(MG). Viveu seus primeiros anos no cam,

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 46.

A abordagem didatica elaborada para a compreensao do texto € bastante superficial,
ndo explora a forma estética da linguagem e as intencionalidades discursivas presentes no
poema. Nos pressupostos da Poética Negra Brasileira, o poema Flash Back redimensiona
esteticamente a memoria da escraviddo por meio de sugestdes sensoriais que pontuam a dor, a
desumanidade e as marcas da violéncia sofrida pelos negros escravizados vindos de Africa.
Mais uma vez, a autoria do LD se mantém em uma linha de interpretacdo baseada nas
inferéncias de sentido de palavras e versos, sem problematizar o sentido da escraviza¢do por

parte do eu poético. Entretanto, nesta abordagem, propde-se uma andlise comparativa entre o
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poema Navio Negreiro, de Castro Alves e o poema em estudo, promovendo um momento de

reflexdo sobre o tema em comum e sua barbérie em tempos historicos de producgdo distintos.

Figura 69 — Nas trilhas do texto

Nas trilhn; do texto

B Leia o verbete:

Flashback

(Ing. /fléchbec/) 1 Cin. Liter. Teat. Telv. Cena que recorda on mostra acontecimentos do
passado, interrompendo o fluxo narrativo cronolégico.
2 Fig. Lembranga, recordacao.

a) De acordo com o verbete, faga uma relago entre o titulo € o tema do poemaFlash back”.

b)O que ha de comum entre o poema “Flush bock’, de Adao Ventura, e o trecho que vocé leu de *O navio
negreira’, de Castro Alves?

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 47.

A proposicdo seguinte se limita a pedir que o(a) estudante-leitor(a) apresente seu
entendimento a respeito de alguns fragmentos do poema transcritos. Uma abordagem que
retoma o texto, sem um direcionamento evidente que possa levar o(a) estudante-leitor(a) a
analise critica do seu entendimento:

Figura 70 — Nas trilhas do texto

B Releia os versos a seguir e, com base no contexto geral do poema, escreva no caderno o que
vocé entendeu a respeito de cada um deles.

a)“éfricas noites viajadas em navios / e correntes, / imprimem pordies de amargo sal [...)"

b)“construindo paredes / de antigas datas e terrugens, / selando em elos e cadeias, / 0 mofo de velhos
rétulos deixados / no puir dos olhos.”

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 47.

A terceira proposicao se afasta do texto do poeta Adao Ventura e apresenta o rap O

navio negreiro, de autoria do rapper, grafiteiro e poeta Slim Rimografia:

Figura 71 —Slim Rimografia

B Leia a letra do rap “O navio negreiro’, de autoria de Slim Rimografia, rapper, grafiteiro e poeta
do movimento hip hop paulista contemporaneo.
O navio negreiro O navio hoje é barca
Esta

Embarcacd

Sem velas, s6 sirene

Navegando na estrada,

Hoje volantes, ontem lemes

O poréo do navio

Hoje é chiqueiro de camburzo.
Os chicotes e agoites
Trocados pelo cacete e oitzo.

A senzala virou presidio,

—_— 0 quilombo é 2 favele,
arito do morro. Os zumbis pelo mundo

racos sem forro,

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 47.
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Mais uma vez a abordagem se limitou a solicitar que o(a) estudante-leitor(a)
explicasse os versos transcritos do rap de acordo com os conhecimentos sobre “poética de
dentincia contra a violéncia e a discriminacao racial” (SETTE et al., 2013, v. 2, p. 48). Nao se

problematizaram fatos importantes trazidos pelo rap sobre “violéncia policial”, sobre “opressao

racial”, entre outros.

Figura 72 — Proposigao

i enGnc violéncia e a
Baseado no que vocé leu e conhece a respeito da poética de denOnc.) contra a
discriminagao racial, explique os versos:

alto
serva tudo calado de bragos abertos 14 do alto [...17
©) “[...] Filhos de reis e rainhas de uma terra tao distante [...]"

3s dialetos e crenga.

< tambores. amaldicoaram sua religido [

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, 2013, p. 48.

Essas formas simbolicas de ndo problematizar diretamente um tema recaem sobre
a pratica discursiva que tenta dissimular os incomodos ideoldgicos dominantes, através do
silenciamento como “estratégia para ocultar as desigualdades” (SILVA, 2012, p. 114).

No percurso da atividade de leitura do rap, ¢ sugerida a vivzualizag¢do do video que
apresenta o processo de composi¢cdo do livro do rapper e a audi¢ao do texto musicado. Ainda
na proposta de leitura, registra-se o boxe Fique Ligado, onde os autores do LD sugerem que
os(as) estudantes-leitores(as) acessem na internet o Portal do Rap Nacional, para ampliar os

seus conhecimentos sobre esse movimento musical e cultural:

Figura 73 — Fique Ligado

E Fique ligado N
Portal Rap Nacional

Nesta pdgina vocé encontra Varios raps que abordam a tematica da exclusio, da violéncia, da
| discriminagéo e do preconceito racial e social:<wwwi.rapnacional.com.br/2010/index.php/category/
| destaques/page/2/>. Acesso em: 29 jul. 2012.

Secretaria de Politicas de Promogao da Igualdade Racial 7

Pé4gina da Seppir, para pesquisa: <http://seppirgov.br/>. Acesso em: 6 jul. 2012.

“Yaya Massemba’; cangao de Capinam e Roberto Mendes 2

Ouga, na voz de Maria Bethania (registro em video do show Brasileirinho, 2004), essa musica que |
| também tematiza a escravatura. Além do video, o site traz também a letra da cangac. Disponivel em: |
| <http//multishow.globo.com/musica/maria-bethania/ya-ya-massemba>. Acesso em: 17 jan. 2013.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, 2013, p. 49.
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Essa proposta pedagogica de ir além do texto trabalhado pelo LD se torna positiva
na experiéncia de leitura, pois estimula o(a) estudante-leitor(a) a buscar outras possibilidades
de compreensdo do texto trabalhado através de outras linguagens e a mobilizar a natureza
investigativa dos(as) estudantes leitores(as).

A quarta abordagem didatica, quando propde um didlogo comparativo entre
fragmentos dos textos de Castro Alves e Slim Rimografia, sugere uma reflexdo critica sobre o
abandono social em que vive a populagdo negra no Brasil. E preciso reforgar que as PNB
buscam a ruptura com modelos ja estabelecidos de arte e convidam os interlocutores a outras
reflexdes e experiéncias de leitura sobre a cultura e a histéria do povo negro na didspora,
tensionando outras exigéncias cognitivas e relacionais, como bem fez Slim Rimografia.
Constata-se, nesta proposi¢do, entdo, a valorizagdo da opinido critica do aluno e,

consequentemente, a valorizagdo do tema.

Figura 74— Proposigao

O Leiaumtrechodo Poema“Vozes d'Africa” %
de Castro Alves, e em sequida dois vevso;
de Slim. )

“Deus! 6 Deus! Onde est4s que ndo respon-
des!

Iim que mundo, em qu'estrela ty tescondes
Embugado nos céus? =
H4 dois mil anos te mandei mey grito,

Que embalde, desde entdo, corre o infinito..
Onde estés, Senhor Deus?... %
[.)

(ALVES, Castro. Vozes dAfrica. In: Os escravos, Rio d
Francisco Alves, 1921.v. 2, p. 108) e Janeiro:

Releia os versos de Slim:

“[...] Filhos da p4tria amada, idolatrada mie
gentil

Onde tu estavas que tamanha atrocidade
ndo viu [...]"

Estabeleqa'um didlogo entre os versos
de Castro Alves e os de Slim Rimografia.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 49.

A tltima proposi¢do faz um convite ao debate sobre os “problemas ainda presentes
na realidade dos afrodescendentes” (SETTE et al., 2013, v.2, p. 49). Nesta abordagem, percebe-
se a tentativa de trazer para o centro da sala de aula a problematizacao da realidade brasileira,
estimulando posicionamentos dos(as) estudantes-leitores(as) para sugerirem agdes sociais e

politicas “para sanar esses problemas” (SETTE et al., 2013, v.2, p. 49):
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Figura 75 — Proposicdo

B Como vocés viram, varios poetas apontaram problemas ainda presentes na realidade dos afrodes-
cendentes. Conversem com os colegas e o professor sobre algumas agdes que deveriam ser desen-

volvidas pela sociedade e pelas autoridades brasileiras para sanar esses problemas. w:,_._
1

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 49.

Percebe-se a preocupagdo da autoria do LD em abrir espago para se debaterem
questdes que vao além do texto literario, promovendo a construcdo critica. Além disso,
contribui para a divulgacdo da cultura negro-brasileira através de poéticas distintas que
possibilitam um didlogo mais préximo com o seu publico-alvo, o(a) estudante-leitor(a), sobre
literatura x literatura, literatura x musica, literatura x audiovisual. Ao aliarem literatura a
musica, ao video e as novas tecnologias, os autores do LD aproximam o seu pretenso leitor de
um universo artistico e estético fora dos pressupostos candnicos de arte e dinamizam a aquisi¢ao
do conhecimento em outras esferas de aprendizagem, além de proporcionar novas experiéncias
de leitura com perspectivas diferentes.

Nota-se a atitude da autoria do LD de se desvincular de uma sé leitura e
compreensdo sobre a escraviddao no Brasil e seus reflexos ainda hoje. A iniciativa de dialogar
com outros saberes e vozes, desobrigando-se de reproduzir apenas a estética de inspiragdo
eurocéntrica, faz-se presente em uma atitude de decolonialiadade de saberes. Contudo, os itens
de compreensdo do texto ainda se mostram pouco contundentes.

Ainda no capitulo 3, temos a presenca do poeta negro-brasileiro Luis Gama, poeta
e advogado do século XIX, e de seu poema Minha Mde. Antes da leitura do poema, a autoria
do LD, através da secdo Na Bagagem, abre alguns questionamentos sobre a poesia e a autoria
negro-brasileira. Constitui-se como um importante espaco para um Letramento Racial e

Literario dentro do LDLP.

Figura 76 — Na bagagem

Na bagagem &

= Apesar de varios escritores afrodesc
tico e social desde o Brasil Colonia,
literatura afro-brasileira?

= Vocé j ouviu falar em Luis Gama,
de Saldanha, Antonio Gongalves Teixeira
tiveram a visibilidade merecida? e

i i “Minha mae’; de Luis Gama, importante poe d hedlen
: Slérailaainatesrgggr::eucrg:\gﬁ;rpgro'}gssor de Histb’ria arespeito da Revolta dos Malés e da revolta da Sabinada, que

com a participagao de Luiza Mahin, mae do poeta Luis Gama. m

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 51.

endentes terem escrito textos de reconhecido valor esté-
por que vocé acha que ainda pouco se conhece sobre a

Domingos Caldas Barbosa, Henrique Dias, José da Nativida-
Souza, Maria Firmina dos Reis? Seré que esses poetas
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Em destaque vermelho, a parte, como sugestao para os professores, € proposta uma
discussdo interdisciplinar com as aulas de Historia a respeito dos movimentos de luta contra a
escraviddo, como a Revolta dos Malés e a Revolta da Sabinada. Sugestdo de abordagem
pertinente que dialoga com os pressupostos do Letramento Racial e Literario: uma constru¢ao
em rede do conhecimento.

Como proposta de leitura, a autoria do LD traz o poema Minha Mde, de Luis Gama.
Antes, a autoria do LD, em consonancia com os pressupostos do movimento literario roméantico,
traz o poema Gandoleiro do Amor, de Castro Alves, para se evidenciar a imagem produzida
pelo poeta em relacdo a figura feminina. Para o contraponto, ¢ trazido o poema Minha Mae,
que ¢ uma declaracdo de amor, respeito e exaltacdo a mae do poeta, Luiza Mahin, negra
escravizada, de etnia jeje, que conseguiu sua liberdade como fruto de muita resisténcia e luta
coletiva contra a escravizagdo dos negros no Brasil. Uma das lideres da Revolta dos Malgs,
acontecida na Bahia, Luiza Mahin, tornou-se simbolo feminino de resisténcia ¢

empreendedorismo na velha Bahia do século XIX, o cerne do Feminismo Negro no Brasil:

Figura 77— Poema Minha Mae

rokx0: 10Xt |

Minha mae sustido: relld ‘
y bonino: plar 3 de \

Luis Gama o e 2 |
entil &'oura: dov ando, da by |

Minha ma¢
!

e lembro 1

o deld LD
! Jedo: risonho, cc

Eun
De tudo 41

2L bago: sem b

contrito: Pesarso, arrependg,

Tao meigd como as lmnlin;.\
Aos raios do sol de Abril.

No gesto
Como a va
plicida a mente
Lua Refletindo em

Era mui bela ¢ formosa,

Era a mais linda pretinha,

Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escrava!

Oh, que saudades que eu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c'os tenros filhinhos

Ela sorrindo brincava

grave ¢ sombria,

ga que flutua,

eraa

y Céus de anil

Suave 0 ):[‘nim qu.ll rosa

Ao despontar da
lendn treme L'l?dllllir.l(lu
Ao sopro d'aura fagueira,

Brandinha a voz sonorosa,

alvorada,

Eramos dois — seus cuidados,
Sonhos de sua alma bela

Ela a palmeira singela,

Na fulva areia nascida

Nos roligos bragos de ¢bano,
De amor o fruto apertava,

Sentida como a Rolinha,
Gemendo triste sozinha,
Ao som da aragem faceira.
E a nossa boca juntava

Escuro e ledo o semblante,

Um beijo seu, que era vida [...]

Quando o prazer entreabria
Seus labios de roixo lirio,
Ela fingia o martirio

Nas trevas da soliddo.

Os alvos dentes nevados
Da liberdade eram mito,
No rosto a dor do aflito,
Negra a cor da escravidio.

Os olhos negros, altivos,
Dois astros eram luzentes;
Eram estrelas cadentes

Por corpo humano sustidas,
Foram espelhos brilhantes
Da nossa vida primeira,
Foram a luz derradeira

Das nossas crengas perdidas,

Tao terna como a saudade
No frio chdo das campinas,
)

De encantos sorria a fronte,
— Baga nuvem no horizonte
Das ondas surgindo a flor;
Tinha o coragdo de santa,
Era seu peito de Arcanjo,

Mais pura n'alma que um Anjo,

Aos pés de seu Criador.

Se junto a Cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tinha uma prece infinita
Como o dobrar do sineiro:
As lagrimas que brotavam
Eram pérolas sentidas,
Dos lindos olhos vertidas
Na terra do cativeiro.

( ’ g
(GAMA, Luis. In: Poesia romantica brasileira. Sao Paulo:

p.38.(Pa
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Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 50.

No poema, o poeta enaltece a beleza, a bravura e o empoderamento politico da mae
na luta contra a escravidao na Bahia. A Poética Negra Brasileira se eleva no poema de Luis
Gama ao revelar a realidade subjetiva da didspora e a realidade objetiva da escravidao.
Realidades que se misturam para provocar o entendimento da relagdo mae e filho. Nota-se,
dentro da sequéncia didatica, que a autoria do LD apresenta visdes diferentes sobre a mulher
do século XIX, numa atitude de ampliar a compreensdao do(a) estudante-leitor(a) sobre o
universo feminino proposto pelas vozes masculinas branca e negra. Adicionado ao texto, hd um

boxe com uma pequena biografia do poeta e a citagdo de algumas de suas obras.

Figura 78 — Luis Gama

Luis Gama (1830-1882) nasceu na Bahia e morreu em Sao Paulo. Filho de
mae africana livre e pai portugués (um fidalgo), aos 10 anos foi vendido pelo
pai como cativo. Libertou-se, estudou, tornou-se advogado, orador e jorna-
lista. Abragou a causa do abolicionismo e sua obra poética reflete o empe-
nho em defender suas origens étnicas. Usou a satira para criticar a socieda-
de brasileira mestica que pretendia fazer-se europeia. Na poesia, Luiz Gama
rompeu os padrdes de beleza da mulher branca e de atenuagao da “cor”
por meio da imagem da mulher morena e cantou liricamente o amor pela
mulher negra, ressaltando sua sensibilidade. Deixou os livros Primeiras trovas
burlescas e Novas trovas burlescas.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 53.

Percebe-se, no box informativo, a relevancia do poeta para a constru¢do da
consciéncia negra no periodo histdrico de sua existéncia e do lugar de fala que o coloca em
posicao de destaque para se discutir raga, racismo e empoderamento negro.

No andamento da atividade de leitura, na se¢ao Nas trilhas do texto, a autoria do
LD apresenta duas proposigdes para analise. A abordagem didatica proposta ¢ insignificante
diante do valor estético-politico da obra. A primeira abordagem solicita que se estabelecam
relagdes entre a epigrafe de outro poeta baiano, Junqueira Freire, e o poema em estudo, sem
promover uma reflexdo mais aprofundada sobre os sentidos produzidos nessa comparacdo. Em
outra abordagem, extraida do exame vestibular da Universidade Federal do Rio de Janeiro, de
1999, pede-se apenas que o(a) estudante-leitor(a) interprete os versos, sem uma orientagao

sobre qual perspectiva deve ser adotada para a realizacdo dessa interpretacao.
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Figura 79 — Nas trilhas do texto

Nas trilhas do texto

M Qual é a relagio entre a epigrafe do poeta baiano Junqueira Freire (1832-1855) e o poema
“Minha mée’, de Lufs Gama?

A (UFA1999 ~ adaptada)
Interprete os versos a seguir:

0)"Da adusta Libia rainha,
E no Brasil pobre escraval [...]
Negra a cor da escraviddo. [...]
Na terra do cativeiro.”

6)“[...] Oh, que saudades que cu tenho
Dos seus mimosos carinhos,
Quando c'os tenros filhinhos
Ela sorrindo brincava.

¢ “Era mui bela e formosa,
Era a mais linda pretinha [...]

Os alvos dentes nevados |
Os olhos negros, altivos,

Dois astros eram luzentes;
Eram estrelas cadentes [...]

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 53)

Nota-se, no geral, que a abordagem didatico-pedagdgica do poema desconsidera a
importancia de uma discussdo sobre a 6tica da representagao positiva da mulher negra, ja que
os poetas romanticos privilegiaram a mulher branca como referéncia de beleza. Acreditamos
que, se a autoria do LD trouxesse essa questdo para debate, proporcionaria o olhar estético-
critico aos(as) estudantes-leitores(as) sobre o conceito de beleza hegemdnico, que se firmou em
nossa tradi¢ao literaria produzida por escritores brancos, a partir do outro lugar de representagao
da mulher negra, bela, inteligente e corajosa. Nao ha uma inten¢do em problematizar o poema,
em analisar esteticamente a linguagem trabalhada e construir um debate critico sobre o(a)
negro(a) e sua posi¢do, ndo mais em uma hierarquia escravizada, submissa e resiliente.

Em seguida, na se¢do Fique Ligado, é sugerida uma visita ao site do Literafro, da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais, para que o(a) estudante-leitor(a)
possa conhecer mais da produgdo literdria de autoria negra. Existe, na condugdo didatico-
pedagbgica, uma preocupacdo da autoria do LD em mobilizar o(a) estudante-leitor(a) para a
aquisicao do conhecimento em outros espagos de aprendizagem, em um prisma de autonomia
do conhecimento, aspecto recorrente e importante para fomentar novas possibilidades de
aquisicao do saber.

Mesmo sem problematizar ou trazer outras formas de compreensdo do texto Minha
mae, do poeta Luiz Gama, fica presente a tentativa da autoria do LD em promover “encontro
de saberes” (CARVALHO, 2018) que pudessem aprimorar o conhecimento dos (as) estudantes-
leitores(as), através de proposi¢des interdisciplinares € movimentos para uma formagao leitora
com caracteristicas de investigacdo. Certamente, a superficialidade na discussdo e apreciagdo
do poema nos permite inferir que a ampliacdo do olhar sobre as PNB e sobre a identidade negra

ainda se torna dificil na conjuntura do LD.
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No mesmo capitulo, dentro da mesma sequéncia didatica, registramos a presenga

da cancdo Batuque, do cantor e compositor negro-brasileiro, [tamar Assumpcao. Nesta cancao,

o eu lirico revisita o processo historico da escravidao através de imagens de violéncia sofrida

pelos negros escravizados e o sentimento de negacao vivido pelos seus ancestrais. Em uma

exaltacdo historico-poética, o eu lirico celebra a figura de Zumbi como herdi na luta contra a

escraviddo e resume a figura historica da Princesa Isabel apenas a uma assinatura em um papel,

deixando implicitos outros protagonismos na luta contra a escravidao.

Figura 80 — Cangao Batuque

Batuque

Itamar Assumpgao

Houve um tempo em que

a terra gemia

E um povo tremia de tanto apanhar
Tanta chibata no lombo que
muitos morriam

No mesmo lugar.

Deu bandeira, dangou na primeira, dangou
Capoeira, dangou de bobeira,

dangou na maior

Deu canseira, sambou na pogira, tossiu na
fileira,

Dangou pra danar (refrdo)

O meu pai, minha mae, minha avé tanta
gente

Tristonha que veio de ld. Minha avé ji mor-
reu,

O meu pai ld se foi, s6 ficou minha mae pra

rezar.
(refrio)

Vez em quando me lembro dos fatos que meu

Avb cantava nas noites de frio.

Nio chorava, porém nio sorria, mentir ndo mentia
Fingir ndo fingia.

(refrio)

Liberdade além do horizonte, morreu tanta
Gente de tanto sonhar. Foi Zumbj!
A Princesa Isabel assinou um papel
Dia 13!
(ASSUMPGAO, Itamar.In: As prdprias custas S A, e

2010(12CDs).344) M A Calra Pret,Sesc

Zumbi: lider do Quilombo
de Palmares, no atual
estado de Alagoas, que
reunil milhares de escrayos
negros fugidos, liderados
Por ele,no século XviI,

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 54.

Antes da leitura da cangdo, na secdo Na bagagem, a autoria do LD apresenta

algumas questdes que sinalizam uma possivel compreensdo da cang¢do de Itamar Assumpcao,

ao problematizar a expressao “batuque”.
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Figura 81 — Na bagagem

Na bagagem £ ..»

= Vocé ja ouviu alguma €angao de Itamar Assumpgao
= Qual seria o tema de uma letra de cangao com o tit

Leia:

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 54.

Em sequéncia, ap6s a transcricdo da canc¢do Batuque, ¢ apresentado um boxe com

uma pequena biografia do cantor e compositor em estudo.

Figura 82 — Itamar Assumpgao

Sugerimos realizar as atividades a seguir com o professor de Historia.

jtamar Assump¢do (1949-2003) foi um cantor, com-
positor e instrumentista nascido em Tieté (SP). Fez parte
" do movimento de renovagao musical conhecido como
Vanguarda Paulista, muito atuante na cena alternativa
de Sdo Paulo na década de 1980. Langou 12 &lbuns e
teve composicoes gravadas por Céssia Eller, N& Ozzetti
e Zélia Duncan, entre outros. Sua obra é caracterizada,
entre oqtios aspectos, pelo agudo senso ritmico e pela
exploracao intensa de recursos poéticos como aliteragdes e
rimas surpreendentes.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55.

Danial Klain

E importante destacar a informagdo trazida em vermelho para orientagdo do
professor. A autoria do LD sugere que a atividade seja realizada com o professor de Historia,
como um didlogo interdisciplinar. Mais uma vez, a autoria do LD propde um estudo do texto
literario com outras perspectivas epistémicas, proposta defendida pelo Letramento Racial e
Literario, com a finalidade de ampliar a compreensdo sobre o texto.

Percebe-se, nesta abordagem, a presenga da discussio sobre o contetido e a estética
da musica negro-brasileira. Acentua-se, nesta abordagem, a referéncia a opressao e violéncia
vividas pela populacdo negra, o valor de sentido das palavras que denotam situagdes de
vulnerabilidade social e espacial do homem negro e da mulher negra escravizados, além de
chamar a atencdo sobre as referéncias historicas validas para o eu poético. Por fim, sugere que

se identifiquem os temas abordados na cangao.
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Figura 83 — Nas trilhas do texto

Nas trilhas do texto &2 s

Converse com os colegas e o professor a respeito das questdes a seguir.

Kl Releia os versos e responda a questao a seguir:
“Houve um tempo em que a terra gemia
E um povo tremia de tanto apanhar
Tanta chibata no lombo que muitos morriam
No mesmo lugar.”
A qual povo e a qual tempo os versos se referem?

A Leia o refrao:

“Deu bandeira, dangou na primeira, dangou

Capoeira, dangou de bobeira, dangou na maior

Deu canseira, sambou na poeira, tossiu na fileira,

Dangou pra danar.”

a)Que sentidos podem ser atribuidos a forma verbal dangou nesses
versos?

b)Com base nos sentidos da forma verbal dangou, a que se referem os
versos acima?

H Nos versos a seguir, a que se refere a palavra /d?
“O meu pai, minha mae, minha avé tanta gente
Tristonha que veio de ld. Minha av6 ja morreu,

O meu pai ld se foi, s6 ficou minha mae pra rezar.”

O Releia e responda:
“Liberdade além do horizonte, morreu tanta
Gente de tanto sonhar. Foi Zumbi!
A Princesa Isabel assinou um papel
Dia 131"
a)Quais sao as referéncias historicas presentes nesses versos?
b)Cite a0 menos dois significados da palavra papel no penultimo verso.

€) Como vocé interpreta o numeral 13 no dltimo verso?

B Quais sdo as tematicas dos versos de “Batuque”¢

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55.

Repetidamente, a imagem produzida para as atividades analisadas se limita a um
valor ilustrativo. O punho cerrado erguido ¢ simbolo de enfrentamento e resisténcia e ¢ usado,
historicamente, por movimentos de grupos subalternizados pela explora¢do do trabalho que
reivindicam melhores condi¢des e direitos e pela militdncia de esquerda. A autoria do LD
desconsidera o impacto de sua mensagem e uma possivel relacdo com os textos literarios em
estudo. Imagem e escrita sdo codigos em constante interacdo, mas fica evidente que a autoria
do LD nao segue essa compreensdo de leitura que poderia contribuir para a ampliacdo do juizo
critico/estético do(a) estudante-leitor(a). A leitura critica de imagem resulta em aprender a
apreciar, decodificar e interpretar as imagens, explorando o modo de producdo da forma como
elas sdo concebidas e operam em nossas vidas, assim como o contedo que interage em
situacdes concretas. Conforme Souza (1998) o trabalho de interpretagdo da imagem, como na
interpretacdo do verbal, pressupde também a relagdo com a cultura, o social, o historico, com a
formacdo dos sujeitos, ao expor de que forma a relagdo imagem/interpretacdo vem sendo
administrada em vérias instancias.

A musica de Itamar Assumpg¢do, uma poética negra de afirmagdo e revisitagao
histérica, ocupa espago dentro de um protagonismo discursivo importante no contexto do
LDLP. Sua abordagem e tratamento didatico-pedagogico, dentro da decolonialidade do saber,

¢ uma promocao de “Encontro de Saberes”, discutida por José Jorge de Carvalho (2018, p. 79),
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como um projeto que abarca a dimensdo da inclusdo étnico-racial, politica, pedagdgica e
epistémica (CARVALHO, 2018) dentro de uma excegao.

Ainda neste volume, no capitulo dedicado ao estudo da obra de Machado de Assis,
temos a presen¢a de um capitulo do livito Memorias postumas de Bras Cubas, O Vergalho,
dentro da secdo Passos Largos. Esta secdo do LD se destina exclusivamente a fixagdo de

conteudos através da leitura de textos diversos de acordo com o contetdo do capitulo.

Figura 84— O vergalho

B Leia agora o Capitulo 68 de Memdrias postumas de Brds Cubas.
O vergalho

Tais eram as reflexdes que eu vinha fazendo, por aquele
a casa. Interrompeu-mas um ajuntamento; era um
atrevia a fugir; gemia somente estas Gnicas |mlu

Valongo fora, logo depois de ver ¢ gue
preto que vergalhava outro na praga. O outro n

= Nio, perdio, meu senhor; meu senhor, perd
com uma vergalhada nova

Mas o primeiro nio fazia caso, e, a cada stiplica, respondia
Toma, diabo! dizia ele; toma mais perdio, bébado!
~ Meu senhor! gemia o outro
- Cala a boca, besta! replicava o vergalho.
Pare S séus! i
ei, olhei... justos céus Quem havia d
que 0 meu moleque Prudéncio - ¢
Cheguei-me; ele deteve-se logo e pe

e ser o do vergalho? N;
que meu pai libertara alguns o

vergalho: hicot
Valongo: lugar ¥

ada menos

nos antes

diu-me a béncio: pe 3 vendiam s
preto era escravo dele ¢d0; perguntei-lhe se aquele 5. tratamed
“ 5 nhonha: tratam
~E, sim, nhonh, que os athosaan?
= Fez-te alguma coisa? senhorouaus ihesé
- E um vadio 8 5
¢ um bébado muy;; x senhores.
enquanto eu ia 14 embaixo n'ncuhdu‘m HI"";‘I“ Ainda hoje deivei ele na quitanda,  quitonde: peett
rd A0 Na cidade, e ele deixoty 4 e B anda, ™
— Est4 boy i cs €IXOU a quitanda pary cimento o€
m, perdoa-lhe, disse ey Witanda para ir ny venda beber. ““‘:""’m;a, g
vendem fruta 3%
ovas, ceredis e

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 128.

Figura 85— O vergalho

Sat dogropo. que me ollwva espantado e cochicha
conjeturas. Sepn caminho, o

o, honbis manda, nio pede. Entra para casa, bebado!

reflexdes, que sinto aver inteira
um bom capitulo, ¢ talver alegre. L g
men fraco. Extenonmente, et torve o ¢ g
exteriormente. Logo que met mais dentroa faca do raciocinio acher-lhe
um miola gaiato, fino e até profundo. Era um modo que o Prudéncio
tinha de se destazer das pancadas recebidas, - transmtindo-as 4 outro
L, emerianga, montava-o, punha-lhe um freio na boca, ¢ desancava-o

sem compuinio; ke gemia ¢ sofria. Agora, porém, que era livre, dispunha

de i mestno, dus Dragos, das permas, podia
trabalbar, lolgar, dormir, desagrilhoado  da

antiga condigio, agora ¢ que ele se deshancava

conjetura: SUposicao,
hipotese,
torvo: e Gausa ternor;

comprou um escravo, ¢ talhe pagando, com alto

assustador,

golato: travesso, legre.
desoncar: hater com panca
Buki Cubas fode dasnasanas; maltratar

o lsd) p 781 desagrilhoado: Iiberto

ar vantagem

juro, as quantias que de mim receber, Vejam as
sutilezas domaroto!
(MACHADO DE ASSIS Memgnias pdstumas de
neiny Ed,
desbancar:
maroto: malandro.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 129.

Neste capitulo, Machado de Assis, com toda sua sagacidade, ironia e sutileza, nos
apresenta uma cena onde se problematizam os reflexos da escravidao na visdo de escravizados

libertos: o comportamento da personagem Prudéncio, que replica as mesmas atitudes sofridas
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por ele quando cativo em outro negro escravizado. As proposicdes apresentadas para

o

oo

discussdo do texto se baseiam na andlise do comportamento das personagens no tocante

oo

reproducdo de atitudes, a ironia da situagdo vivida e testemunhada pelas personagens e

reflexdo sobre a condi¢do humana em contexto de escravidao:

Figura 86 — Proposigao

Responda:

@)Que Motivos 0 Narrador-personagem encontrou para justiticar o comportamento de Pr Jdéncio?
) O que vocé acha da atitude do narrador ao achar alguma graca no episodio?

<) Identitique e explique qual alternativa ndo interpreta o capitulo anterior:

) O narrador busca explicagdes racionals para.o fato que presenciou.

) O narrador estabelece relagao de causa e consequéncia.

) O narrador nao encontra justificativa para a atitude de Prudéncio.

IV) O narrador conclui que o oprimido se torna opressor. .

V) O narrador percebe respeito e submissao por ele por parte do ex-cativo.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55.

A proposta de produgdo de leitura do capitulo do romance machadiano apresenta
uma abordagem critico-reflexiva sobre o comportamento humano diante do processo de ser
escravagista e de ser escravizado. Proporciona, ao final, um debate critico sobre a “tese de que
o oprimido reproduz o opressor” ou “pessoas oprimidas se tornam mais sensiveis e evitam agir
de forma autoritaria?”’ (SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55). Diante dessa abordagem, o professor
pode discutir valores ideoldgicos trazidos pelos(as) estudantes-leitores(as) e mediar novas
compreensdes sobre esse fendmeno do comportamento humano, muito projetado em uma

sociedade que ainda apresenta tracos escravagistas.

Figura 87— Proposi¢ao

ue o oprimido reproduz o opressor? Ou, ao contrario, pen-

sam que pessoas oprimidas se tornam mais sensiveis e evitam agir de forma autorltarfa. Vocei
acham que Prudéncio também escravizou outra pessoa apenas pelo sentimento de vinganca’
°

Discutam a respeito disso com 0 colegas. g

H Vocés concordam com a tese deq

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55.

E significativo salientar que, ao trazer para o espago de leitura da obra de Machado
de Assis a discussao sobre as relagdes raciais no contexto de escravidao no final do século XIX,
mesmo a obra nao abragando diretamente a causa do fim da escravizacdo do negro no Brasil,
torna-se possivel uma oportunidade de se desconstruir uma leitura do Machado de Assis alheio
as questdes sociais do seu tempo. Permite também mostrar que, através da ironia e do jogo
metaforico, podemos problematizar situagcdes do cotidiano e nos colocar em estado reflexivo

sobre nossos papeis sociais.
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O fragmento da obra do Machado de Assis também promove uma reflexao sobre a
condi¢do humana e seus reflexos nos contextos sociais, principalmente das consequéncias de
acdes violentas cometidas no periodo de escravidao no pais. Esta ¢ uma questdo a ser
problematizada em sala de aula, na perspectiva do Letramento Racial Literario, através da
interagdo entre o professor e o(a) estudante-leitor(a), para se confirmar ou contra-argumentar
as formas segundo as quais o espaco social funciona na articulag@o entre raga, historia e cultura.

Infelizmente, no espago destinado ao estudo da obra do Machado de Assis, a autoria
do LD nao estabelece uma analise critica sobre sua produgdo literdria e as questdes raciais

presentes em outras obras do escritor.

Figura 88 — Panorama

“&» Panorama

Machado de Assis: romantico e realista

Machado de Assis, um dos maiores escritores brasileiros de todos 05 lempos, é conside-
rado o introdutor do Realismo no Brasil, com a obra Memdrias pésturnas de Brds ubas. Como
€ra comum também no Romantismo, alguns de seus livros foram publicados em folhetins,
circulando em jornais e revistas. Muitos desses folhetins se dirigiam especialmente ao publico
feminino. Sua obra costuma ser dividida em duas fases distintas: a romantica e a realista

A fase romantica é composta de, entre outras obras, Crisdlidas, Falenas e Americanas (poe-
sia); Contos fluminenses (contos) e A mdo e a luva e laid Garcia (romances). Ja na fase realista
Machado produziu, além de outros géneros, os célebres romances da chamada trilogia realista:
Memdrias péstumas de Brds Cubas (1881), Quincas Borba (1891), Dom Casmurro (1899) e ainda

Esau e Jacd (1904) e Memorial de Aires (1908).

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 124.

Em um mesmo tratamento, ¢ oportuno salientar, na andlise deste volume, a
abordagem realizada pela autoria do LD em relag@o a vida e obra do poeta simbolista brasileiro
Cruz e Sousa. Na sua apresentacgdo, seja da biografia, seja da obra literaria escolhida pela autoria
do LD, temos um perfil do poeta maior do simbolismo brasileiro com um tratamento estético
exclusivamente de orientagdo europeia, apesar do poema escolhido, O Assinalado, conter

muitas sugestoes sobre toda a angustia existencial do poeta a respeito do ser-negro.
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Figura 89 — O assinalado
== = . .

0 Assinalado

Cruz e Sousa

Tu és o louco da imortal loucura,
O louco da loucura mais suprema
\ terra ¢ sempre a tua negra algema

Prende-te nela a extrema Desventura

Mas essa mesma algema de amargura,
Mas essa mesma Desventura extrema
Faz que wi'alma suplicando gema

E rebente em estrelas de ternura

Tu és 0 Poeta, o grande Assinalado

lespovoado,

Os teus espasmos imortais de louco!

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 161.

Verificam-se, no poema, algumas expressdes que nos remetem, simbolicamente, a
angustia existencial do poeta acerca de sua posi¢do no mundo, como “a tua negra algema”,
“algema de amargura”, “tu alma suplicando gema” (SOUZA apud SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55).
Sao expressdes que nos remetem a escraviddo, & condenagdo e & estigmatizacdo de um ser
humano predestinado a exclusdo. Mas como era poeta, “o louco da imortal loucura” (SOUZA
apud SETTE et al., 2013, v. 2, p. 55) poderia extravasa-las através dos seus versos. Fica evidente
que ndo existe nenhuma inten¢ao panfletaria do poeta em complexificar o racismo vivido por
ele. De acordo com a leitura de Roger Bastide (1979), a perspectiva cruz-e-sousiana de poeta
assinalada se origina de uma "racionaliza¢@o" da desarmonia do proprio poeta, que genialmente
lograria transpor a sua dor pessoal em elemento estético. Sua condigdo étnico-racial o deixava
socialmente deslocado nos espacgos de branquidade e isso refletia esteticamente em sua obra,
aspectos antigos e atuais presentes nas PNB.

No entanto, a abordagem didatico-pedagédgica do LD, mesmo assinalando a
exclusdo social vivida pelo poeta, mas sem pontuar o seu engajamento na luta abolicionista,
ndo provoca o(a) estudante-leitor(a) a ampliar a compreensdo do poema escolhido sobre esses
elementos simbolicos que poderiam proporcionar um entendimento mais consideravel sobre a

estética do poeta simbolista brasileiro, como se verifica nas questdes propostas.
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Figura 90 — Nas trilhas do texto

Nas trilhas do texto

K Qual é o tema do poema?
1 A quem o eulirico se dirige usando o pronome l"""'”"I tw?

1 . ou ilustre, notdvel.
Bl A palavra assinalado pode ter o sentido de condenado, estigmatizado

Baseando se nessas informacoes, explique o titulo do poema. jenat I
s b Vil o b conden

trermal
lado”.

4 ) ) o |
B Registre em seu caderno as alternativas que se referem ao soneto "0 Assina
) Busca tragar o petfil do poeta por meio da metalinguagem
b) Refere-se a inadaptagao e ao softimento do poct.
€) Apresenta o poeta como um ser inalcangdvel
d)Compata o fazer poético a loucura ) Hica UL Pt
e) Lxplica, de forma objetiva, o oficio do poeta

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 162.

Observa-se, nas proposicdes acima, que nao ha uma reflexdo comparativa entre as
ideias sugeridas discursivamente pelo eu lirico e a biografia do poeta, marcada pelo preconceito
racial. Percebe-se alguma relagdo quando pronunciada através da sugestdo de analise do titulo

da obra.

Figura 91 — Cruz e Sousa

Jodo da Cruz e Sousa (1861-1898) nasceu em Desterro, hoje Floriantpolis (5C).f
cativos, sua familia foi alforriada no inicio da Guerra do Paraguai por seu dono, o rma
chal Guilherme Xavier de Sousa, que Ihe deu o sobrenome Sousa e propiciou-t
primeiros estudos. No Ateneu Provincial Catarinense foi aluno de Fritz !
Jista alemao colaborador de Darwin e Haeckel. Dirigiu e trabalhou em
abolicionistas, sempre enfrentando problemas de preconceito racial
te da Companhia Teatral Julieta dos Santos, transferindo-se para o R
(1890), onde continuou trabalhando como jornalista e funci
ferro Central do Brasil. Em 1897, tuberculoso e pobre apos varias trage
procurou refugio na cidade mineira de Sitio, onde faleceu no ano \{\vﬂ
s30: Tropos e fantasias (1885, em coautoria com Virgilio Varzea), Missal e Broqu
Fvocagoes (1898), Fardis (1900) e Ultimos sonetos (1905). ‘
Para ler mais poemas e obter informagoes sobre a obra e a vida de
Jornal de Poesia, idealizado pelo escritor cearense Soares Feitosa
m do poeta simbolista, versos e informagoes sobre centen
naldepoeswa.jonbr/csousavhtm|>;
<http://educacao. uol.com.br/biografias/cruz-e-sousa jhtm>
Acessos em: 31 jan. 2013.

onar

Cruz e

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 161.

Nota-se, no conjunto discursivo do volume 2, que ha algumas abordagens
controversas no tocante a identidade étnico-racial dos autores negros e suas obras apresentadas
em conjunto com suas biografias. A abordagem didatico-pedagogica da obra do poeta Cruz e
Sousa ¢ um exemplo. Uma vez exploradas as questdes raciais dentro dos discursos poéticos em
capitulo anterior, percebe-se um descaso quando sdo apresentados textos que, no conjunto das
obras de Cruz e Sousa, evidenciam as marcas e feridas causadas pelo racismo. Apesar de
expressarem sua angustia em ser negro no final do século XIX, tais questdes ndo sdo

evidenciadas, discutidas e ou problematizadas. A autoria do LD reforca e legitima o
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conhecimento de sua producdo literaria apenas na perspectiva de um artista influenciado pela
cultura dominante europeia do seu periodo e alheio as questdes do seu tempo, que tanto
interferiram na sua condi¢cdo de poeta. Trata-se de um dado reincidente em colegdes
anteriormente analisadas que s6 nos confirma uma interpretacdo canonizada do LD. Isso nos
sugere uma estratégia de cercear a PNB em espagos publicos de conhecimento.

Outra presenca, fora dos canones da literatura brasileira, de autoria-negra ¢ Paulo
Lins e seu romance Cidade de Deus. O fragmento da obra se situa em contexto de leitura
intertextual com uma obra do naturalismo brasileiro, O Cortico, de Aluisio de Azevedo. A
preocupacdo da autoria do LD nesta abordagem ¢ promover um debate critico e intertextual
sobre duas obras que exploram, dentro de suas narrativas, o submundo do povo brasileiro.
Ambas compreendem especificamente o Rio de Janeiro, a favela e o corti¢o, na visdo de uma
politica habitacional que produz exclusao e violéncia, fruto de uma desatencao por parte da elite
politica e econdmica do Brasil.

Antes da leitura do fragmento da obra, a autoria do LD apresenta um boxe que
descreve e localiza, sucintamente, a obra, seus temas abordados ¢ a relacdo entre ficgdo e
realidade, numa estratégia de aproximar o(a) estudante-leitor(a) do fragmento da obra que sera

lido.

Figura 92 — Notas de Cidade de Deus

Cidade de Deus: romance e histéria

Cidade de Deus € um bairro carioca que surgiu da favela homénima desmembrada de Jacarepa-
qué, bairro da Zona Oeste carioca. Tudo comecou com um conjunto habitacional construido em 1960
pelo governo, como parte da politica de remocao de favelas de outras reas da cidade.

No trecho que vocé vai ler a seguir, Paulo Lins faz referéncia as vitimas das enchentes de 1966 que foram
transferidas do Estadio Mario Filho, 0 Maracan, para a Cidade de Deus. Na obra, sdo tematizados, entre outros,
a desigualdade social, a violéncia e a guerra do narcotréfico, que recruta jovens para a criminalidade. O autor
do livro, que inspirou o filme de mesmo titulo, nasceu na comunidade que ele retrata de forma ficcional.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 115.

Em seguida, o fragmento da obra Cidade de Deus ¢ apresentado para leitura e
apreciacdo dos(as) estudantes-leitores(as). O excerto nos traz uma descrigdo subjetiva do
espaco de uma nova concep¢do de favela marcada pela “armada de beco-bocas, sinistros-
siléncios, com gritos desesperos no correr das vielas e na indecisdo das encruzilhadas” (SETTE
et al., 2013, v. 2, p.115). O texto, dentro de uma dialética de opressdo e violéncia, vai nos
revelando uma favela constituida pelas diferengas dentro de seu cotidiano perverso de miséria

e de exclusdo. A favela se torna a personagem principal e seus personagens secundarios, os
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moradores, vao construindo narrativas de luta e de sobrevivéncia que sustentaram sua grandiosa

desarmonia, mas “transportaram também o amor para dignificar a morte e fazer calar as horas

mudas” (SETTE et al., 2013, v. 2, p. 115).

Figura 93 — Cidade de Deus

Leia agora um trecho desse romance

Cidade de Deus

Paulo Lins

| Ainda hoje, o céu azula ¢ estrel
| matas enverdecem a terra, as nuvens ¢

o mundo, as

ciam as vis-
tas ¢ 0 homem inova avermelhando o rio. Aqui agora
uma favela, a neofas

de cimento, armada de be-

cos-bocas, sinistros-s 0s, com gritos-desesperos

1inde

no correr das vielas

sdo das encruzilhadas
Os novos moradores levaram lixo, latas,

ra-latas, exus ¢ pombagiras em guias intoc
dias para se ir a luta, soco antigo para ser descon-
tado, restos de raiva de tiros, noites para velar ca-
daveres, resquicios de enchentes, biroscas, feiras

s ¢ as de domingos, vermes velhos
em barrigas infantis, revolveres, orixi

enrosca-

dos em pescogos, [rango de despacho, samba de
enredo e sincopado, jogo do bicho, fome, traigio,
mortes, jesus cristos em corddes arrcbentados,
forré quente para ser dangado, lamparina de azei-
te para iluminar o santo, fogarciros, pobreza para
querer enriquecer, olhos para nunca ver, nunca

dizer, nunca olhos e peito para encarar a vida, des-

a morte, rejuvenescer a raiva, cnsanguentar

os, fazer a guerra e para ser tatuado. Foram

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 115.

atiradciras, revistas Sétimo Céu, panos de chio

ultrapassados, ventres abertos, dentes cariados,

catacumbas incrustadas nos cérebros, cemitérios
clandestinos, peisciros, padeiros, missa de sétimo
dia, pau para matar i cobra ¢ ser mostrado, a per-
cepgao do fato antes do ato, gonorreias mal cura-
das, as pernas para esperar 6nibus, as mios para
o trabalho pesado, lipis para as escolas publicas,
COragem para virar a esquina ¢ a sorte para o jogo
de azar. Levaram também as pipas. lombo para po
licia bater, moedas para jogar porrinha e forga para
tentar viver. Transportaram também o amor para
dignific

Por

wr a marte e fazer calar as horas mudas

. durante uma semana, chegavam de
trinta a cinquenta mudangas, do pessoal que trazia
no rosto € nos méveis as marcas das enchentes. Es-
tiveram alojados no estidio de futebol Mirio Filho

¢ vinham em caminhoes estaduais cantando
Cidade Maravilhosa
cheia de encantos mil...

(LINS, Paul 252 ed Sao Paulo
Co

dod
panhia das Letras, 2003 p 15-7)

exv, pombagira e orixé:entidades perso-
nificadas da fingua e cultura ioruba e dos cultos

115

s

religiosos afro-brasileiros como Candomblé e

Umbanda.

bebidas alcodlicas.

birosca: estabelecimento comercial modesto no
qual se vendem géneros de primeira necessidade ¢ |

£XU 0U 3 OULFOS OFixas.

otiradelira: estilingue, bodoque.

junto das oferend

tinadas a

Apds a apresentacdo do texto, um boxe com a biografia do autor define a relagdo

entre a autoria e sua experiéncia de vida académica, que sucedeu a escrita do romance, através

da vivéncia como pesquisador de campo que investigou o perfil da violéncia na Cidade de Deus.

Figura 94— Paulo Lins

Paulo Lins nasceu no Rio de Janeiro, em 1958. Iniciou sua carreira literaria com.o livio de
poemas Sobre o sol, publicado pela UFRJ e integrando a Cooperativa de Poetas. Dedicou-se a0
magistério e 4 pesquisa antropolégica sobre a criminalidade e as classes populares antes de
escrever Cidade de Deus, 0 romance que o toraria conhecido no pais € N0 exterior. Acompa-
nhou o nascimento e a ascensio do tréfico de drogas na Cidade de Deus, conjunto habita-
cional onde morava - e para onde vitimas de uma enchente no Centro do Rio foram remo-
vidas nos anos 1960. Muito bem recebida pela critica, sua obra se destacou pela capacidade
de transpor para a literatura uma situag3o social deteriorada, aliando na narrativa a agilidade
da agdo cinematogréfica e o lirismo da poesia. Como roteirista, trabalhou em episodios da série
Cidade dos Homens (TV Globo) e fez o roteiro do filme Quase dois irméos (2004), de Lucia Murat.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 116.
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Ainda na mesma pagina, na sequéncia, outro boxe da se¢do Fique Ligado traz

informagdes sobre a adaptagdo do romance para o cinema e o grande sucesso de publico e de

critica, sob a dire¢do de Fernando Meirelles.

Figura 95 — Fique Ligado

Fique ligado

Cidade de Deus, com diregao de Fernando
Meirelles e co-diregao de Katia Lund. Brasil, 2002.
130 min.

Baseado no romance de Paulo Lins, esse filme
mostra o crescimento do conjunto habitacional
de Cidade de Deus entre o fim dos anos 1960 € ©
comecgo dos anos 1980. Os personagens principais
s3o dois jovens que moram na comunidade: um

deles sonha em ser fotégrafo profissional e o outro
acaba se tornando um dos maiores traficantes do
Rio de Janeiro. O filme recebeu quatro indicagoes ao
Oscar 2004 e uma para o Globo de Ouro de melhor

filme estrangeiro,

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 116.

A abordagem didatico-pedagogica de leitura e interpretagdo de texto, na secao Nas
trilhas do texto, compreende sete proposigdes. A primeira propde ao(a) estudante-leitor(a) que

identifique, através de passagens do fragmento do romance, a que realidade socioecondmica e

cultural o narrador se refere no discurso narrativo.

Figura 96 — Nas trilhas do texto

Nas trilhas do texto

I O narrador do romance usa a enumeragéo cadtica de elementos e algumas metonimias para
revelar a realidade socioecondmica e cultural dos moradores da Cidade de Deus. A que se

referem os seguintes trechos, palavras e expressoes?
) ‘exus e pombagiras em guias intocéveis’; ‘orixds enroscados em pescogos”; “frango de despacho”: “jesus

: cristos em cordoes arrebentados”: “lamparina de azeite para iluminar o santo’.
b) “sa i o . 2 v :
).sorr:eba de eqredo € sincopado”; “feiras de quartas-feiras e as de domingos”; “jogo do bicho”:“forré quente”;
ra o jo d v " i " ” !
9 .Referer;&sae a cujltlg? po?)gl?r + Pipas;‘moedas para jogar poninhar
uma il
At Viraavglta, a.‘ ?eofa\{e!a de cimento, armada de becos-bocas”; “novos moradores levaram lixo”; “latas,
st as Bresqulcnos de enchentes"; “biroscas’; “vermes velhos em barrigas infantis”; fome, mortes”:
) g S, POl rsza Ppara querer enriquecer”; “panos de chio ultrapassados”; “dentes cariados” 'gonor:
€ias mal curadas’. Referem-se 3 situagdo de miséria urbana. ‘
0CO anti _— : e
anugo‘ ;ara'ser descontado; “restos de raiva de tiros”; ‘noites
+ Gespistar a morte, rejuvenescer a raiva, ensanguentar

d) gritos-desesperos no correr das vielas”;“s
‘cemitérios clandestinos”; “pau para

para velar cadaveres”: ‘revélveres’; “traicao, mortes”
destinos, fazer a guerra®; “atiradeiras”; “ventres abertos": ‘catacumbas”;
m o) i ! !

atar a cobra e ser mostrado”; coragem para virar a esquina’; “lombo para policia bater”

o ﬁefgrerp-se a violéncia,
Peixeiros, padeiros”; ‘pernas para esperar énibus, as maos para o trabalho pesado”
. -

Referem-se 3 Populagao trabalhadora.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 116.

Percebe-se, na abordagem, uma preocupacgao da autoria do LD em criar habilidades

de leitura com as quais o(a) estudante-leitor(a) possa fazer inferéncias sobre a linguagem

poética criada na percepcao da realidade social e cultural dos moradores da favela. Uma



244

proposicao que, ao final, levard o(a) estudante-leitor(a) a construir um perfil das personagens
do romance e suas particularidades como cidadados. Infelizmente, ndo ha um questionamento
direto feito pela autoria do LD que pudesse levar o(a) estudante-leitor(a) a essa sintese critica.
Nem hé uma tentativa de discussdo sobre o genocidio da populacdo negra, tema evidenciado
pelo romance e outras PNB que poderia contribuir para a discussdo sobre racismo estrutural no
Brasil.

Na segunda proposi¢do apresentada, cabe ao(d) estudante-leitor(a) identificar
através de proposi¢des multiplas apenas uma que ndo corresponderia ao perfil dos moradores
da Cidade de Deus. Uma proposi¢do que, apesar de sua modalidade objetiva, propde uma
reflexdo critica sobre um ponto importante na personalidade coletiva da favela, quando solicita

que os(as) interlocutores(as) justifiquem sua escolha.

Figura 97— Proposigao

B Assinale em seu caderno qual das caracteristi
Cidade de Deus. Justifique.
a) medrosos

cas nao pode ser atribuida aos moradores da

' Ahtt)ernat'lva <. Pelo trecho lido, os moradores demonstram nao estar conscientes da violéncia a que 530
b)resignados submetidos, desconhecendo os direitos que tém, o que se nota pelo canto descontraido no final do

) trecho:“Cidade Maravilhosa / cheia de encantos mil.."
¢) conscientes

d) impotentes

e) submissos

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 117.

Nas proposi¢des seguintes, fica evidente a preocupacdo da autoria do LD em
trabalhar as habilidades de interpretagdo e andlise da linguagem poética de acordo com a
compreensdo da realidade descrita pelo discurso narrativo. Na terceira proposi¢do, busca-se
uma compreensdo do sentido das palavras no contexto narrativo; ja a quarta se limita a
indentificagdo, por parte do(a) estudante-leitor(a), de constru¢des linguisticas/linguagem
trabalhadas pela autoria do texto; e a quinta solicita que o(a) estudante-leitor(a) explique o
efeito de sentido das metonimias e das ironias construidas pelo autor para revelar a realidade
dos moradores da Cidade de Deus. Nao ¢ oferecido espaco para uma discussdo conceitual sobre

racismo, marginalizagdo dos espagos sociais e genocidio da populacdo negra.
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Figura 98 — Na trilha do texto

o efeito de sentido
B Explique Provocado pela repeticao dos s
oNs consonantais (ali
L hoaseguir. (aliteragdes) no
“[...) armada de l)uus I)()L s, \|l1|\lrn\ «;IL nun\

Jis encruzilhadas.” com );riuwduwﬂwm\ no correr d.u \‘wLn ¢ na inde-
cisao das na iy

fug
g Registre em seu caderno as alternatlvas que |nd|cam os re(ursos usados no texto.

a)Uso de neologismos e parddia de provérbios

b) Descricao minuciosa propria da estética realista- naturalista.

¢) Metonimias para revelar a coisificagao, isto &, a redugao de seres humanos a objetos, dados estatisticos e coisas

d)Descricao caotica para representar precariedade e tensao.

e)Uso EXDlI(IlO da zoomorfizagao.

sab.cd 10 a alte ye. 14 que nao h 1o homenm ¢

@ Explique o uso da metonimia e da ironia empregadas nos trechos

a)" [ ] pcrn—ns p ara prcr ar ()nlh\l\ as m d0s para o tra ||) |ll|u pes: ulo I dpis para as L\uxl 1s piblicas [...]"

b)' Lm\emm -.\lujdd()S no est ndm 4\1 drio F |I\m e vinham em i un\nlmu es
8 1

uais cantando:
Cidade Maravilhosa cderarm tud

1an racar Je de De
cheia de encantos mil... emt \ Jue a ronia tem uin forte poder de arguimentagao, pois por meio dela

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 117.

Na sexta proposicdo, verifica-se uma aten¢do por parte da autoria do LD em
mobilizar o(a) estudante-leitor(a) para a interpreta¢do da linguagem metaférica e seus possiveis
sentidos, reforcando a contextualizagdo da narrativa. Logo, questdes sobre violéncia e tensdes

sociais poderdo ser debatidas criticamente.

Figura 99 — Na trilha do texto

a Considerando o contexto, como vocé |nterpreta a metafora

“(...J o homem inova : avermelhando o rio.”

ndio (avermelhando) expressa continuidade:  violéncia constant

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 117.

A tltima proposi¢do ¢ uma sintese comparativa entre os textos O cortico e Cidade
de Deus. Busca a apreciagdo, por parte do(a) estudante-leitor(a), de caracteristicas proprias e

em comum entre os textos, propondo o didlogo sobre estilo individual e de época.

Figura 100 — Na trilha do texto

H Em seu caderno, marque:
1 - para as caracteristicas relacionadas ao trecho de O cortigo
2 - para as caracteristicas relacionadas ao trecho de Cidade de Deus.
3 - para as caracteristicas relacionadas aos dois trechos,

a)Descrigao de carater realista/naturalista

b) Sincretismo religioso.

¢) Denuncia da violéncia crescente.

d)Descrigao quase caricatural dos tipos humanos. 1

¢) Marrativa que oscila entre 0 ficcional e o real. 2

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 117.

Evidencia-se na abordagem que questdes sobre raga e classe ndo sdo trabalhadas

pela autoria do LD como categorias que fomentam a estética narrativa do romance, mesmo
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estando presentes no fragmento do romance escolhido. Exemplo disso ¢ o segundo paragrafo,
que abarca uma descri¢ao sobre a identidade negra através da cultura religiosa, musical e social
do povo negro carioca e seu organismo na estruturacao do espago social da favela. O tema ndo
recebe atencdo por parte da autoria do LD, mesmo sendo ele o pano de fundo de quase todo o
romance. Este aspecto nos permite inferir uma tomada de posi¢do neutra e silenciosa como
estratégia de ndo complexificar o tema e nao o polemizar no debate pedagogico.

No tocante ao volume 2, a que se referem os Dados 111, constata-se uma sequéncia
de atividades de leitura literaria proposta pelo LD. Especificamente, dos doze capitulos
dedicados ao estudo da literatura, existe um que oportuniza outras producdes literarias com
temas pouco comuns na esfera do letramento literario escolar. H4 uma aproximacdo entre
poéticas candnicas e poéticas ndo-canOnicas em um viés intertextual. Isso nos sugere uma
possibilidade de ampliar a compreensdo do(a) estudante-leitor(a) sobre autoria, tema e
concepgao estética em espacgos de producdo de conhecimento distintos, ou seja, outras vozes e
subjetividades se fazem presentes para a compreensdo da complexidade humana. Mesmo com
algumas controvérsias ja assinaladas quanto a abordagem didatico-pedagogica, a presenca das
obras e dos autores negros neste debate literario, torna-se significativa, porque suas produgdes,
além de promoverem esteticamente outro lugar de fala, propdem uma leitura critica intertextual
com obras candnicas da nossa poética nacional, em especial a literaria. Apesar das abordagens
didaticas tratarem com superficialidade os temas e as particularidades estéticas negras, uma vez
que ndo se promove a problematizacdo entre o conteudo e a concepgao estética das obras, a
presenca da dentincia social constitutiva das Poéticas Negras Brasileiras se torna um diferencial
no volume 2.

O volume 2 ao quebrar, quase que lentamente, com os esteredtipos produzidos ha
dois séculos em relacdo a populacdo negra no contexto do LD, nos promove uma experiéncia
de leitura de autorias negras de qualidade formal e estética pouco encontrada nos LD. As
autorias negras das PNB assumem o protagonismo como sujeitos-criticos de suas historias, um
passo importante rumo a uma educagdo de um ponto de vista antirracista. Mesmo limitada a
um capitulo e pouco problematizadora, ¢ importante destacar a proposta de discussdo critica
sobre a populacdo negra, sua histéria, sua cultura e suas desigualdades.

No volume 3, correspondente aos Dados 111, encontramos algumas PNB dentro do
debate didatico-pedagogico que propde o LD. Apresentamos um quadro informativo, com as

poéticas negras brasileiras encontradas em toda a primeira parte do volume:
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Quadro 5 — Literatura Negro-Brasileira , cole¢do Linguagens em conexdo, v. 3

VOL. TEXTO AUTORIA POETICA CATEGORIA PAG.
3

Didrio Intimo Lima Barreto Literatura Literatura Negro-Brasileira 3

Poncia Vicéncio | Concei¢ao Literatura Literatura Negro-Brasileira 207-

(fragmento) Evaristo 209

Vozes-Mulheres Conceigao Literatura Literatura Negro-Brasileira 278-
Evaristo 279

Trocar de Mascara Esmeralda Literatura Literatura Negro-Brasileira 279
Ribeiro

Canto dos Palmares Solano Trindade | Literatura Literatura Negro-Brasileira 278

Diariamente José Carlos | Literatura Literatura Negro-Brasileira 278
Limeira

Altar Sacral Rubem Valetim | Artes Artes Visuais Negro-brasileiras | 280

Visuais

Mahin Amanha Miriam Alves Literatura Literatura Negro-Brasileira 282

Em Maio Oswaldo de | Literatura Literatura Negro-Brasileira 283
Camargo

Passado Historico Sonia Fatima Literatura Literatura Negro-Brasileira 283

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3.

A abordagem do fragmento do texto Didrio Intimo, de Lima Barreto, estid no

contexto didatico da secdo intitulada Passos Largos, que tem como finalidade a fixa¢do de

contetido a partir de produgdes de leitura. A obra Didrio Intimo foi publicada postumamente e

nos apresenta anotagdes diversas, realizadas por Lima Barreto, entre os anos de 1900 e 1921.

Conforme Miranda (2016):

7

O Didrio intimo ¢ um texto hibrido, em que, misturados as confissdes e fatos
particulares que cercam a vida do escritor, estdo citagdes, recortes de jornal, projetos
de romances e de cursos que planejava realizar no futuro, observagdes sobre assuntos
e acontecimentos de cunho mais geral, critica literaria, dentre outros tantos, que nos
pdem em contato, ja de inicio, com a ampla formagdo do escritor e com a agudeza de
um olhar sempre em deslocamento. (MIRANDA, 20016, p. 5).

No fragmento selecionado pela autoria do LD, temos:

Figura 101 — Passos Largos

Passos largos

E Leia um trecho de Didrio intimo, outra obra de Lima Barreto:

[...] Fui a bordo ver a esquadra partir. Multidao. Contato pleno com meninas aristocraticas. Na pran-
cha,’ao embarcar, a ninguém pediam convite; mas a mim pediram. Aborreci-me.

E triste ndo ser branco.

[..]

Hoje, comigo, deu-se um caso que, por repetido, mereceu-me reparo. la eu pelo corredor afora, daqui
do ministério, e um soldado dirigiu-se a mim, inquirindo-me se era continuo. Ora, sendo a terceira vez, a
coisa feriu-me um tanto a vaidade, e foi preciso tomar-me de muito sangue-frio para que nao desmentisse

com azedume.
(BARRETO, Lima. Didrio intimo. Rio d Jansiro: Mérito, 1953)

Fonte: SETTE ez al., 2013, v. 2, p. 38.
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Percebe-se, no fragmento selecionado, que Lima Barreto nos traz consideragdes
irbnicas e, a0 mesmo tempo, denunciativas sobre raca e classe, além das formas do racismo
vivido no inicio do século XX. Como fragmento da obra, perdem-se muitas nuances do jogo
discursivo que poderiam ampliar as discussoes sobre o funcionamento do racialismo no Brasil
nas duas primeiras décadas do século XX.

As duas questdes propostas para analise procuram, indiretamente, abrir discussao
sobre a sociedade brasileira do inicio do século XX e as rela¢des raciais, pautando o tema sobre
preconceito racial até os nossos dias: “1) O que as passagens anteriores revelam a respeito da
sociedade brasileira do inicio do século XX? 2) Em sua opinido, fatos como esse que foi narrado
ainda acontecem hoje?” (SETTE et al., 2013, v. 2, p. 38).

Nas questdes propostas acima, verificamos a intencdo da autoria do LD em
mobilizar o(a) estudante-leitor(a) para a constru¢do de um juizo critico sobre o fato apresentado
pelo fragmento literario: na proposi¢do 1, através de um questionamento que o fard buscar
sentido na compreensao total do fragmento; e, na proposi¢do 2, por meio de um processo
comparativo que faz com que o(a) estudante-leitor(a) busque, na sua compreensao de mundo,
uma opinido sobre a realidade atual. Entretanto, a formula¢do da questdo 2 impulsiona o(a)
interlocutor(a) a oferecer uma resposta do tipo sim ou nao, visto que ndo ha comandos na
proposicao que o levem a discorrer sobre a opinido formada. Ou seja, se ndo houver uma
mediagdo capaz de indagar o “sim” ou o “ndo” do(a) estudante-leitor(a), a proposta se esvazia
de um tratamento critico sobre o texto. Logo, trata-se de uma proposicao didatica que sozinha
ndo provocara elaboragdes criticas feitas pelo(a) estudante-leitor(a). Aponta-se um tema
problematizador, mas ndo o conduz a uma discussdo mais complexa. Desperdiga-se um
exercicio cognitivo para o desenvolvimento de um leitor critico. O debate sobre preconceito
racial fica limitado a identificagdo, mas ndo contempla a discussdo e reflexdo.

O romance Poncia Vicéncio, de Concei¢do Evaristo, ndo ¢ contemplado neste
volume como uma obra que servird de base para se ampliar o conhecimento do(a) estudante-
leitor(a) sobre novas escritas literarias, especialmente a feminina e negra, no contexto das
produgdes contemporaneas. A obra estd inserida na se¢do Passos Largos, ou seja, ndo ha um
protagonismo sobre a obra, a autoria e o contexto de estilo e época de produgao.

Poncia Vicéncio, romance da escritora mineira Conceicao Evaristo, ¢ uma narrativa
sobre o universo feminino negro em uma perspectiva singular do olhar e da discursividade. O
romance marca falas de um determinado lugar de vozes de sujeitos étnicos, cujo passado e o
presente sdo marcados pelo racismo, a exclusdo e a busca pela sobrevivéncia de um corpo negro

feminino engendrado pelo preconceito. A for¢a narrativa do romance vai nos descortinando
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cotidianos com olhares minuciosos de uma mulher negra sobre as coisas da vida, através de
vivéncias e lembrancgas da realidade e da imaginagao.

O fragmento do romance trazido para produgdo de leitura ¢ adaptado do exame
vestibular da Universidade Estadual de Londrina, do ano de 2010. O modelo de abordagem tem
caracteristicas de proposicao de multipla escolha, de carater objetivo, sem encaminhamento
reflexivo sobre o tema e/ou o fato apresentado na narrativa para um debate entre os estudantes-
leitores(as). No entanto, as sentencas apresentadas sugerem uma dimensao reflexiva sobre o
papel social do negro, os reflexos da escravidao e o estado de desigualdade que a populagao

negra ainda herda da colonizagao.

Figura 102 — Proposicdes

A partir da leitura do texto, registre em seu caderno as alternativas corretas.

@)Os brancos eram donos da terra, enquanto alguns negros carregavam um misto de revolta e esperanc,
b)Poncié Vicéncio ndo queria ter filhos, mas sofreu em todas as gravidezes malsucedidas.

¢) Os pobres continuavam vivendo de sobras, seja na roga, seja na cidade.

d)A cidade é 0 espago dos brancos e aroga o dos negros; por isso, 0s Ultimos permanecem na condigdo de escravos,

Somente as afirmativas a e ¢ sao corretas. mVeja comentério na Assessoria Pedagégica.
B (UEU2010 - adaptada)
Registre em seu caderno a alternativa que interpreta corretamente 0 recurso expressivo em-
pregado no texto. Alternativa d. EVeja comentério na Assessoria Pedagogica.
a)A hipérbole, em “fugiam para a cidade, com a vida a se fartar de miséria, € com 0 coragao a sobrar espe-
ranga’, marca a oposigao brancos versus negros.
b)No texto, a gradagdo é utilizada para demarcar a fixagdo do tempo e a banalidade dos fatos.
€) As inversdes sintéticas, marcadas por oximoros e hipérbatos, acentuam a dimensao poética da narrativa.
d)0 discurso indireto livre permite detectar a manifestagdo da consciéncia da personagem.
€)As interrogagdes propiciam a emergéncia das lembrangas da infancia de Poncia, em especial de V6 Vicéncio.

(UEU2010 — adaptada) o
Considerando a relagéo entre a infancia e a escraviddo, para a personagem Poncia Vicéncio,

registre em seu caderno as alternativas corretas.

a)A lembranga da infancia pobre reforca 0 medo de os filhos perpetuarem a condigéo escrava experimen-

tada por ela e seus antepassados.
b)A infancia da personagem é representada pela manutengdo da esperanca e a escraviddo, pelo excesso de miséria.

) Os molambos que cobriam o corpo das criangas remetem 2 liberdade da inféncia e a luta contra a escravidao.
d)A permanéncia da miséria e do sofrimento acentua a consciéncia, por parte da personagem, da pobreza

vivida na infancia. A afirmativas a e d sdo corretas. mVeja comentario na Assessoria Pedagégica.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 208-209.

Chama a atengdo, ainda nesta proposta de produc¢ao de leitura, a Gltima proposicao,
cujo enunciado apresenta dois fragmentos de autoria da escritora Concei¢do Evaristo, um
teorico e outro literario. Propde, em seguida, uma andlise comparativa entre eles com a
finalidade de o(a) estudante-leitor(a) ter uma compreensao superficializada da discursividade

estética da escritora negra e mineira e do seu projeto de literatura.



250

Figura 103— Proposi¢ao

(UEU2010 - adaptada)
Leia os textos a seguir:

i a i i ar os
[...] a nossa escrevivéncia [escrita das mulheres negras] nao pode ser lida como histérias para “nin:

da casa-grande” e sim para incomodé-los em seus sonos injustos.

i i i i ita. In: ALEXANDRE, M. A. (Org.).
/ARISTO, C 50. Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de nascimento de minha gscnla. NDRE,
& — . Ges perfc icas brasileiras: teorias, prdticas e suas interfaces. Belo Horizonte: Mazza Edigoes, 2007.p.21.)

Descobria também que ndo bastava saber ler e assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra sabe-
doria. Era preciso autorizar o texto da prépria vida, assim como era preciso ajudar a construir a histéria dos
seus. E que era preciso continuar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que ficara para
trés. E perceber que, por baixo da assinatura do préprio punho, outras letras e marcas havia.

(EVARISTO, Conceicao. Poncid Vicéncio. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2003. p. 127)

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 2, p. 208.

As alternativas propostas para a analise do(a) estudante-leitor(a) apresentam
afirmativas que nos fazem refletir sobre a literatura como um campo de disputa de lugar de fala,
de dentincia e de posicionamentos estético-politicos na dimensao das subjetividades da autoria.
A proposic¢ao didatico-pedagodgica nos possibilita compreender o universo de produgao artistica
de um determinado grupo étnico-social e sua importancia na compreensao das identidades de
quem interage no espaco escolar e, com isso, “entender o impacto subjetivo destes processos

na vida dos sujeitos sociais e no cotidiano da escola” (GOMES, 2007, p. 25).

Figura 104 — Proposicao

A partir das consideracoes dos dois textos, é correto afirmar que:

a)enquanto a escritora valoriza a dimensao politica da narrativa, a personagem preocupa-se com a escrita
de sua biografia.

b)ao referir-se aos ‘da casa-grande’, a autora limita a oposi¢ao negros versus brancos a uma dimensao espacial.

<) a escrita é uma forma de resgatar a memoéria e rescrever a histéria dos negros, agora nao mais da perspec-
tiva dos dominantes.

d)a "assinatura do préprio punho” ndo constitui a escrevivéncia dos negros, mas é suficiente para o registro
histérico da escravidao e autoriza a escrita de biografias.

e) € importante que o negro saiba ler e assinar 0 nome para ter acesso a histéria oficial e contestar 0s sonos
injustos dos brancos.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 208-2009.

A proposta didatica anterior nos mostra o comprometimento das instituigdes
publicas de educacdo superior, através dos exames de acesso, em tratar o texto literdrio em uma
abordagem reflexiva sobre autoria e estética negra, valorizando seu contexto de produgdo e
desnaturalizando praticas discursivas hegemonicas no contexto educacional, ao produzir “a
consciéncia critica dos processos ideologicos no discurso” (FAIRCLOUGH, 2016, p. 125)
dentro de um discurso pedagdgico.

A professora e escritora Conceicdo Evaristo volta a cena do discurso didatico-
pedagégico ainda no volume 3 da colecdo referente aos Dados III. Dessa vez, Evaristo ¢

contemplada com uma exposi¢ao mais detalhada de sua obra e sua importancia no cenario
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literario contemporaneo brasileiro. No entanto, a abordagem didatico-pedagogico se torna
insignificante diante da riqueza de contetido e trabalho estético da linguagem que o poema
apresenta.

O texto Vozes-Mulheres, de Concei¢cdo Evaristo, é apresentado no capitulo 16,
reservado ao estudo das “Vozes poética femininas, afrodescendentes e africanas
contemporaneas”. Antes do texto, a se¢do Na bagagem apresenta algumas questdes para ativar
o conhecimento prévio do estudante-leitor(a) sobre a escritora Conceicao Evaristo. Para tal, cita
o capitulo 12, onde outro texto da escritora foi estudado por eles, e faz alusdo a série Cadernos

Negros:

Figura 105 — Na bagagem

Na bagagem - £

Conceigao Evaristo, autora afrodescendente que vocé conheceu ao estudar um trecho ce Poncid
Vicéncio (capitulo 12), além de romancista, € também poeta.

= A poetica dos afrodescendentes apresenta temas e dic¢ao peculiares?

= Vocé ja leu algum dos livros da série “Cadernos Negros™? %

Leia um poema publicado em um dos volumes dessa série. \“

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 278.

Importa registrar que essa colecdo de LD, dentre as cinco analisadas, foi a Uinica a
mencionar o projeto Cadernos Negros em uma apresentacao e discussdo didatico-pedagdgica
sobre literatura. O periddico Cadernos Negros ¢ uma iniciativa editorial politico-cultural de
autoria negro-brasileira, cuja producdo literaria reivindica visibilidade e frui¢do sobre escritas

que denunciam, reacendem e ressignificam experiéncias de ser negro, tragando

[...] uma possivel linha imaginaria que aproxime as suas producdes e aquelas
produzidas por outros escritores negros que, desde os séculos passados, vém fazendo
uso da palavra escrita para combater a escravidao, o racismo ¢ a exclusio da vida
sociocultural e politica do Brasil. (SOUZA, 2006, p. 71).

Trazer para o debate, em sala de aula, os Cadernos Negros € provar que o universo
da literatura brasileira ocupa outros espagos de veiculagdo que resistiram/resistem a um sistema
editorial que so preza e legitima produgdes literarias, hegemonicamente, de autorias brancas e,
predominantemente, masculinas. Logo, a autoria do LD assina uma mudanga de atitude dentro
de um engajamento critico contra a colonialidade de saberes (MALDONADO-TORRES,
2019).

Em sequéncia, a autoria do LD apresenta o poema Vozes-mulheres, seguido da

secdo Nas trilhas do texto. Cabe evidenciar que, para os outros autores € seus respectivos textos
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em estudo, sempre apds o texto literario, registra-se um boxe biografico. No caso de Conceicdo
Evaristo, nem foto nem texto biografico sdo apresentados. H4 apenas um paragrafo simples
afirmando ser a escritora uma das vozes femininas mais importantes da poesia no Brasil apds
os anos 1980.

O encaminhamento didatico do poema Vozes-Mulheres, de Concei¢do Evaristo,
enquanto proposta de andlise e de interpretagdo, ¢ superficial e pouco reflexivo. A proposi¢ao
se limita a pedir ao(a) estudante-leitor(a) que identifique, em fragmentos transcritos do poema,
“a que ou a quem se refere os versos” (SETTE et al., v. 2, p. 279), em um trabalho de producao
de leitura que ndo leva em consideracdo as condigdes de producdo e suas implicacdes na
compreensdo, no poema, da violéncia sofrida pelas mulheres negras, pelos antepassados do eu

poético e seu carater de resisténcia contra a invisibilidade da mulher.

Figura 106 — Nas trilhas do texto

Nas trilhas do texto

Conceigao E:’a"sm € urna das vozes fernininas importantes da poesia que SurGe no =7
< 2 < 1980 > T
dos anos 1980. Seu poema Vozes Mulheres, publicado no numero 13 da «
Grupo Quilormbo (SP), figura

até hoje como uma espécie de manifesto-sintese de sua pos?
[ Aqueou aquem se referem os versos a seguir? = E
a)“Avoz.de minha bisavé / ecoou crianga / nos pordes do navio. / Ecoou lamentos / de uma infar
b)“A voz de minha avé / ecoou obediéncia / aos brancos-donos de tudo.”

¢) “A voz de minha mie / ecoou baixinho revolta / no fundo das cozinhas alheias / debaivo das trowes - e

gens sujas dos brancos / pelo caminho empocirado /rumo a favela.”
d)“A minha voz ainda / ecoa versos perplexos / com rimas de sangue / ¢ / fome.
e)“A voz de minha filha / recolhe todas as nossas vozes /recolhe em si/ as vozes mudas caladas - engasgadas

nas gargantas.
A voz de minha filha / recolhe em i/ a fala ¢ o ato. /O ontem - o hoje — o0 agora.
Na voz de minha filha / se fard ouvir a ressonancia /0 eco da vida-liberdade.”

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 279.

Na sequéncia, a autoria do LD apresenta um boxe informativo sobre o poema,

intitulado 4 polifonia e a memoria em Vozes-Mulheres.

Figura 107 — Polifonia em Conceigao Evaristo

A polifonia ¢ a meméria em Vozes-Mulheres

Vozes-Mulheres € um poema polifénico, pois expressa as vozes de mulheres negras que viverz
mentos histdricos e cronolégicos diferentes. O eu lirico feminino fala por si e por todas as mu
Sua voz €, a0 mesmo tempo, individual e coletiva. Denuncia o passado e revela a cresce
consciéncia das mulheres negras. Além disso, defende a memaéria como forma de resistér
trugdo da identidade negra afro-brasileira, afrodescendente.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 279.
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O Boxe, no contexto didatico-pedagogico, nos possibilita uma reflexdo sobre o
processo criativo da escritora e ao mesmo tempo refor¢a a importdncia de uma literatura
engajada e de resisténcia, a literatura negro-brasileira, como um espago de enfrentamento que,
simbolicamente, ressignifica o passado e reflete sobre ele no presente, numa

producgdo/reconstrucdo de saberes. De acordo com Bosi (2000),

A poesia do mito ¢ do sonho estd rente a pura privatividade, mas, pelo discurso

articulado, a sua poética deve tornar-se publica, universal. Uma coisa ¢é viver
subterraneamente a memoria dos proprios afetos e configura-la em imagem, som,
ritmo; outra ¢ comunicar a razdo da privacidade (BOSI, 2000, p. 176).

A razdo da privacidade apontada por Bosi (2000), nos sugere, simbolicamente uma
retomada do passado, de uma historia vivida que se reflete sobre a autoria no presente. Essa
retomada se constitui por meio de uma estratégia de autoconhecimento e de (re)construgao
identitaria. Entretanto, percebe-se que a proposta da autoria do LD estd mais preocupada com
os procedimentos informativos sobre os aspectos estéticos e formais do poema do que com uma
discussdo-reflexiva sobre os efeitos de compreensdo do(a) estudante-leitor(a) acerca da
experiéncia de leitura, isto ¢, decifrar codigos, atribuir sentidos, emocionar-se conforme o
contexto, subvertendo ou inserindo sentidos. Perde-se a oportunidade de o(a) estudante-
leitor(a), na experiéncia de ler o texto, entender os mecanismos de opressdo e violéncia que a
mulher negra sofre na sua constitui¢do sdcio-historica e o papel social da literatura de refletir
sobre as condi¢cdes de existéncia em face do poder opressivo. Nao mobilizar reflexdes e
impressdes sobre o texto, nesta experiéncia de leitura, ¢ afastar o(a) leitor(a) de uma fruicdo
que permitird a autorreflexdo sobre quem ¢ ou quem ¢ o outro. Ao apresentar o Boxe
informativo, ¢ oferecida uma apreciacdo pronta sobre o texto que ndo possibilita que o(a)
leitor(a) perceba ou entenda essas nuances na experiéncia de leitura.

A sequéncia didatica da producdo de leitura abandona o poema de Conceigdo
Evaristo e apresenta outra experiéncia de leitura para o(a) estudante-leitor(a), por meio de
outras vozes negras do cendrio literario brasileiro, como Esmeralda Ribeiro, Solano Trindade e
Jos¢ Carlos Limeira, com poemas na integra e em fragmento. S3o expressoes da Literatura
Negro-Brasileira com pouca visibilidade no grande mercado editorial brasileiro, mas com forte
presenc¢a no mercado alternativo editorial, em coletivos de poesia, um espago de resisténcia da
literatura produzida por autoria negra, como no caso dos Cadernos Negros ja mencionados. Os

textos dos autores citados anteriormente estdo na se¢do Passos Largos.
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Figura 108 — Passos Largos

3 Leia versos de alguns importantes poetas afrodescendentes brasileiros contermporaneos: .&

a)

Trocar de méscara

Esmeralda Ribeiro

Talvez temendo entrar na arena dos ledes para ser trocada e assim

eu esconda a coragem nos retalhos me recolho e me cubro com a mort
coloridos da vida. De anulagdes.

A pélida lua traz o sabor das provagdes

. (RIBEIRO, Esmeralda. Trocar de rr
transformando o olho em ostra o
Cismo: a pele em roupa ndo tem mais razdes,

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 279

Figura 109 — Passos Largos

b) <)

Canto aos Palmares Diariamente

Solano Trindade José Carlos Limeira

Eu canto aos Palmares [

Sem inveja de Virgflio de Homero Me basta mesmo

E de Camées essa coragem quase suicida

Porque o meu canto de erguer a cabega

E grito de uma raga € ser um negro

Em plena luta pela liberdade! vinte e quatro horas por dia.

(TRINDADE, Solano. In: BERND, Zilé (Org.). Poesia negra brasileira. (LIMEIRA, José Carlos. In: BERND, Zila (Org.). Poesia negra brasileira.
Porto Alegre: AGE; IEEL; IGEL, 1992, p.47) Porto Alegre: AGE; IEEL; IGEL, 1992, p. 15)

Quais sao as teméticas desses versos?

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 280.

As PNB apresentadas na proposi¢ao didatica reforcam uma discursividade estética
da dor, da resisténcia e da luta contra a violéncia do racismo historicamente marcado contra a
populacdo negra brasileira. Os poemas apresentam tragos estilisticos e tematicos muito ricos
para serem explorados em um debate critico, principalmente na categoria da “historia e cultura
da populagdo negra”, como uma possibilidade de se entender essa categoria a partir do olhar e
da voz de quem se reconhece negro dentro da estrutura social e étnico-racial do Brasil. Sdo
lugares de fala (RIBEIRO, 2016) que deveriam ser problematizados no processo de formagao
humana e intelectual em que a escola esté inserida. No entanto, apenas mobiliza o(a) estudante-
leitor(a) a identificar o tema comum entre os trés textos.

Vemos que, ao ndo problematizar, dentro da experiéncia leitora, as subjetividades
produzidas pelo eu-poético, desconsidera-se uma compreensdo sobre como as humanidades
foram projetadas no contexto social brasileiro: humanidades excluidas, desautorizadas a falar e
questionadas sobre sua existéncia. Sao reflexos de um racismo estrutural que os(as) negros(as)

vivem até hoje, dentro de um “complexo imaginario social que a todo momento ¢ refor¢ado
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pelos meios de comunicagdo, pela industria cultural e pelo sistema educacional” (ALMEIDA,
2019, p. 65).

Os versos das autorias negras em questdo se incorporam como instrumento de
resisténcia simbolica a opressao e a inferiorizagdo, ao fundar uma identidade negra, sobretudo,
em “um projeto literario que ndo pretende abafar as questdes sociais que emergem do trabalho
com a linguagem” (FONSECA, 2012, p. 192).

A ultima proposi¢ao desta secdo de leitura apresenta uma interpretagdo imagética
quanto a poética plastica-visual negra. A escultura ¢ trazida para apreciagdo do(a) estudante-
leitor(a). O trabalho do artista plastico baiano Rubem Valentim (1922-1991), Altar Sacral, nos
remete aos tragos de uma arte de simbolos ancestrais negros e ao seu significado para entender
a religiosidade de matriz africana. Um dos mestres do concretismo no Brasil, aprofundou sua
pesquisa a partir de signos da iconografia das religides afro-brasileiras. O artista criou imagens

unicas, reveladoras das herancas culturais, fruto de um pais marcado pela pluralidade que se

desvela na arte negra.

Figura 110 — Rubem Valentim

E Observea imagem ao lado:

A imagem & direita ¢ a reprodu-
Cfio de uma escultura em madeira
Pintada, criada pelo escultor, pin-
tor, gravador e professor baiano
afrodescendente Rubem Valentim
(1922-1997),

)0 que vocé observou em Altar sacral,
em relagdo ao tema, as formas, s co-
res, as linhas erc.?

b)Como voce explica o titulo da obra

Altar sacral?

Leia, a seguir, o depoimento de Ru-
bem Valentim a respeito de sua obra.

i
3
k)
3

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 208.
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Figura 111— Manifesto ainda que tardio

Manifesto ainda que tardio

£m 1976 0 artista Rubem Valentim divulgou o documen-
10 Manifesto Ainda que Tardio, no qual falava a respeito das
origens de sua arte, entre outros temas, e do qual escolhe-
mos alguns trechos; |
“Minha linguagem pléstico-visual signogréfica estd liga- |
da aos valores miticos profundos de uma cultura afro-brasi-
leira (mestiga-animista-fetichista)".
= “Com o peso da Bahia sobre mim - a cultura vivencia-
da; com o sangue negro nas veias - o atavismo; com
s olhos abertos para o que se faz no mundo - a con-
temporaneidade; criando os meus signos - simbolos;
procuro transformar em linguagem visual © mundo
encantado, magico, provavelmente mistico que flui
continuamente dentro de mim'. N
« “0 substrato vem da terra, sendo eu tao ligado a0 |
complexo cultural da Bahia: cidade produto de uma
grande sintese coletiva que se traduz na fusao de ele-
mentos étnicos e culturais de origem europeia, africa- |
na e amerindia’ Rubem Valentim. Brasiia, 1978. \

(Disponivel em: <http:/bahiamam.org/2page_id=3469>. Acesso em: 18jan.2013)

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 209.

As proposi¢des apresentadas para o trabalho de andlise e interpretagao se detém nas
impressdes do(a) estudante-leitor(a) sobre a imagem e na inferéncia explicativa sobre o titulo.
Sera preciso uma mediacao cuidadosa para ndo implicar em posi¢des valorativas estereotipadas
e preconceituosas tanto do professor quanto do(a) estudante-leitor(a), mesmo com a inten¢do
da autoria do LD em apresentar depois um boxe informativo sobre o proposito estético e
ideoldgico do artista Rubem Valetim no contexto historico de produgao.

A secdo Fique Ligado deste capitulo indica sites da internet e espagos culturais que
divulgam e analisam obras de artistas plasticos negros no Brasil. A proposta se encerra com a
secdo Panorama, sintetizando a importancia das obras dos poetas estudados, afirmando que
“esses poetas buscam resgate da memoria, denunciam a escravidao e suas consequéncias,
relatam a resisténcia de seu povo, homenageiam seus herois, polemizam as narrativas dos
colonizadores” (SETTE et al., 2013, v. 3, p. 281). Relevante informagao que colabora para a
ruptura de uma logica colonial e seus efeitos simbodlicos e materiais, promovendo a “criagdo de

um mundo onde muitos mundos possam existir, € onde, portanto, diferentes concepgdes de

tempo, espaco e subjetividade possam coexistir ¢ também se relacionar produtivamente”
(MALDONADO-TORRES, 2019, p. 36).
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Figura 112 — Panorama

“%» Panorama

Como vocé pdde perceber nos versos de Conceicao Evaristo, Esmeralda Rineiro, Solano
Trindade e José Carlos Limeira, os sujeitos poéticos de seus textos tematizam ele
trajetéria afrodescendente no Brasil. Por meio do discurso poético, esses poetas buscan
gate da memoria, denunciam a escravido e suas consequéncias, relatam a resis
povo, homenageiam seus herdis, polemizam as narrativas dos colonizadores; enfim,
contra 0 apagamento de sua Historia, civilizagéo e cultura.

Além das temdticas e da denuncia social, esses poemas apresentam fitmao, enton
escolha vocabular peculiar, cumprindo também as fungdes estéticas e poéticas que 3
cas da linguagem literdria.

Assim como 0s escritores, artistas plasticos como Rubem Valentim, cuja reprodugao da
obra Altar sacral vocé apreciou, incorporaram a suas obras elementos estéticos € 1ematicos
relativos a identidade, memoaria, cultura e religioes africanas.

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 281.

Ainda no contexto da secdo Passos Largos, outra expressao feminina de autoria
negra se faz presente para a apreciagdo e compreensao do(a) estudante-leitor(a). Dessa vez, ¢
trazida a poeta paulistana Miriam Alves, voz presente e atuante do coletivo Quilombhoje
Literatura e uma das integrantes dos Cadernos Negros. Sua poética literaria, com retorica
militante e com forca de protesto, busca, nas suas vivéncias de mulher negra e nos espagos nos
quais vive e milita, inspiragdo para a sua escrita. O texto escolhido pela autoria do LD para
apreciacdo do(a) estudante-leitor(a) traz uma poesia de reveréncia ao mito da ativista negra

Luiza Mabhin, do século XIX, no Brasil.
Figura 113 — Passos largos

Passos largos

El (UFBA/2012 - adoptada)
Leia o poema:

Mahin amanha
ntos a conspiragio

QOuve-se nos
vozes baixas sussurram frases pree
escorre nos becos a laimina das adagas

Multidao tropega nas pedras

isas

Revolta
hi revoada de pissaros
SUSSUITO, SUSSUITO:
“¢ amanha, é amanha.
Mahin falou, ¢ amanha”
A cidade toda se prepara
Malés
bantus
geges
nagos
vestes coloridas resguardam esperangas
aguardam a luta
Arma-se a grande derrubada branca
a luta é tramada na lingua dos Orixds
“¢ aminha, aminha”
Malés
bantus
geges

nagos
“é aminha, Luiza Mahin fals”
(ALVES, Miriam. Mahin amanha. In: Quilombhoje (Org.). Cadernos negros: os melhores poemas. Sao Paulo: Quilombhoje, 1998. p. 104).

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 282.
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O poema Mahin amanhd teve sua abordagem extraida do exame vestibular da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), do ano de 2012. A andlise e interpretagdo do poema
vieram articuladas em proposi¢cdes de multipla escolha, nas quais o(a) estudante-leitor(a)

analisa as afirmativas de acordo com as tematicas do poema.

Figura 114 — Proposicao

Registre em seu caderno as alternativas que interpretam as tematicas do poema:

a)deixa evidenciada a ideia de que fronteiras étnicas e linguisticas dificultam o intercambio cultural entre
africanos e afrodescendentes.

b)imagina uma possivel unido dos negros pertencentes a grupos étnicos culturais diferentes na luta pela
defesa da cidadania.

<) revé criticamente o registro oficial de um fato histérico, que envolve a meméria dos negros no Brasil.

d)retém imagens auditivas e visuais que recompdem o passado transfigurado por meio de uma represen-
tagao linguistica criativa.

e)utiliza o verso“a luta é tramada na lingua dos Orixds" (verso 18) para ressaltar que a cultura e a religiosida-
de africanas transitam no espago do sagrado e do nao sagrado.

f) apresenta imagens e pensamentos inseridos numa trama épica em qQue 0s protagonistas lembram um
passado de glorias. N

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 282.

Das seis proposi¢des para andlise, quatro se apresentam verdadeiras. Nelas as
afirmacdes registram o poder de articulagdo e unido da populagdo negra escravizada em nome
da liberdade, independente dos grupos étnico-culturais divergentes. Diante das proposicdes
verdadeiras, ¢ possivel afirmar que a historia oficial recontada a partir da memoria dos negros
no Brasil, a diversidade linguistica criativa de um povo que foi obrigado a esquecer sua lingua
materna e o poder da religiosidade de matriz africana nos espagos de luta e resisténcia sao
reflexdes que nos colocam diante uma compreensao decolonial do ser e do saber.

Constata-se, nesta abordagem, que o LD se apropria da autoria de outrem para
divulgar uma obra literaria e o modo como ela ¢ conduzida na proposta de interpreta-la. Esse
modo de condugdo de interpretacdo do texto estimula a reflexao das sentencas que vao além do
dito no texto, isto ¢, o dito no texto serve de principio para a compreensdo da realidade do
mundo. Com isso, hd uma intengdo dos autores da proposicao de ampliar o discernimento do(a)
estudante-leitor(a) sobre a historia e a cultura negra dentro do processo de formacao critica dos
leitores.

Importa chamar a ateng¢do, nesta se¢do de producdo de leitura, para a relacao entre
o texto e a imagem que o acompanha, de Miguel Carvalho. Certamente a imagem reproduz uma
especifica marca da cultura negra no Brasil, a capoeira: arte de luta pela sobrevivéncia de

homens e mulheres escravizados. No contexto da proposta de leitura, essa imagem ¢
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desconsiderada. Trata-se de um exemplo claro de uma imagem ilustrativa e que, neste caso,
estd descontextualizada, uma vez que os tracos produzidos pela imagem apenas reproduzem a
luta, mas ndo como dispositivo de resisténcia usado pelos negros para se defenderem da
opressao violenta dos homens brancos escravagistas, aspecto importante tratado na poesia e um
tema recorrente das PNB.

Na sequéncia das atividades propostas pelo LD, na se¢do Passos Largos, temos a
presenga do poeta Oswaldo de Camargo e do seu poema Em maio. O texto ¢ trabalhado através
da inscrigdo de uma proposicdo extraida e adaptada também do exame de vestibular da
Universidade Federal da Bahia, do ano de 2011.

O poema nos convida a revisitar poeticamente um momento da nossa historia, o 13
de maio, data oficial de aboli¢ao da escravatura. Nele, o eu lirico ironicamente critica o processo
e a forma que se deu a abolicdo da escravatura e o seu sentido real para os negros ex-
escravizados. E um més, para o poeta, em que “sopram ventos desatados / por maos de mando,
turvam o sentido / do que sonhamos” (CAMARGO apud SETTE et al., 2013, v. 3, p. 288).
Logo, trata-se de uma desconstru¢cdo de um discurso histdrico hegemodnico. Promove uma

releitura sobre o sentido de “liberdade” como foi definida pelo grupo dominante.

Figura 115 — Proposicao

[ (UFBA/2011 - adaptada)
Em maio
J4 niio hd mais razio de chamar as lembrangas

¢ uma senhora csquailidu, seca, dCSV“l'da
ossa vida.

am
los moleques

¢ nada sabe de n
A liberdade que sci € Um
vem montada no ombro ¢

¢ mostréi-las a0 povo i el

¢m maio.

Em maio sopram ventos desatados
e se esconde

por mios de mando, turvam o sentido
no peito, em fo

] C S 5 > |¢ is irdo
] N0$ 20, (IOS que J.\mdl

do que son 1AMos.

Em maio uma l.’ll scnhum Iil)(? (l.’ (l(,‘ SC alvo 0¢a, ap aca.

Na raga estao ¢

7

s
e seu grito: "0 bendita Liberdade!
E ela sorri e se orgulha, de verdade,

4 6, 0s decadentes
- fracos, os velhos, s decadentes
¢ desce ds pragas das bocas entreabertas s fracos,

¢ comega:

“Outrora, nas senzalas, 0s senhores...
Mas a liberdade que desce d praga

nos m(.'&ld()h’ ([L’ maio

do muito que tem feito!

(CAMARGO, Oswaldo de. Em maio In: Quilombhoje (Org.). Cadernos

i thores poemas. 530 Paulo; Quilombhoje, 1998, p.112)
pedindo rumores, negros: 0s melhores p :

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 288.

A proposi¢ao trabalha com a abordagem de multiplas escolhas com sentengas
afirmativas sobre “a voz poética” enunciada no poema. Os discursos materializados nas
sentengas sdo reflexivos e acentuam uma nova ordem discursiva de desconstru¢do como

proposto na intencionalidade discursiva do proprio poema.
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Figura 116 — Proposicao

No poema, a voz poética

a)contesta o significado atribuido a um relevante fato histérico do discurso oficial.

b)evidencia uma consciéncia critica que se rebela em decorréncia de uma condigao social imposta e
consagrada pelos discursos constituidos,

¢) canta umna outra liberdade, sonhada e construida pelo cidadao negro.

d)rejeita o ritual da praga por considerd-lo arbitrdrio e indicador de uma ideologia conservadora e autoritaria.

e)desloca-se para um contexto do qual ele sera considerado como excluido,

f) nega que senhores e escravos, no mundo de outrora, davam relevancia a liberdade conquistada na praga.

g)critica a coisificagdo consentida do ser negro, ou seja, a sua alienacao,

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 288.

As proposi¢des anunciam um carater contestador do eu poético aliado a consciéncia
critica imposta pelos discursos constituidos. Enunciam uma outra liberdade almejada pelo
cidaddo negro, rejeitando o ritual da proclamagao do fim da escravidao em praga publica, por
considera-lo arbitrario e ideologicamente conservador e autoritario. E criticam, ao final, a
coisificagdo (alienacdo) consentida do ser-negro. O trago contra-hegemonico do poema ¢ um
convite para os interlocutores repensarem a historia oficial que considera a princesa Isabel,
mulher branca, como a protagonista desse momento histdrico.

Outra presenga de autoria negra feminina dentro do contexto didatico-pedagdgico
proposto pelo LD ¢ a poetisa Sonia Fatima. Nascida em Araraquara, Sao Paulo, ¢ militante do
Movimento Negro, com presenga no Grupo de Teatro do REBU, na cidade de Sao Carlos,
estado de Sao Paulo, e em outros movimentos que marcam a luta pela infncia e adolescéncia
negra nessa regido. Integrante do coletivo Quilombhoje Literatura, marcou sua presen¢a em
diversas edi¢cdes dos Cadernos Negros. Sua escrita literdria estd vinculada poeticamente ao
preconceito racial e, principalmente, nos conduz a uma apreciagdo estético-politica sobre as
questdes de género que a condi¢do feminina protagoniza no universo marcado pela

discriminacao.

Figura 117 — Proposicao

H (UFBA-UFRB/2008 - adaptada)

Passado histérico

Do agoite e de cama

da mulata erética (nenhum registro)

da negra boa de eito
gr (FATIMA, Sonia. In: Quilombhoje (Org.). Cadernos negros: os
melhores poemas. S50 Paulo: Quilombhoje, 1998. p. 118,).

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 289.

O poema Passado Historico revisita poeticamente a cultura machista/patriarcal e
violenta contra a mulher negra e sua invisibilidade enquanto ser humano, como uma proje¢ao

da animalizagdo restrita a um objeto sexual. A proposicao foi extraida do exame unificado de
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vestibular da Universidade Federal da Bahia e da Universidade Federal do Reconcavo Baiano

do ano de 2008 e traz uma abordagem de multipla escolha a partir de sentengas afirmativas.

Figura 118 — Proposicao

iro 0 que se afirma nas seguintes proposigoes:
Com base no poema, é verdadeiroo q DRl i

a)O discurso lirico se propde fazer um tributo @ mulher negra, ressaltando, sobretudo, a sua espiritualidade.
)0 poema registra o passado da mulher negra, considerando-o distorcido e, mesmo assim, sugere revivé-lo.
¢) A condicao feminina da mulher negra na atualidade £ questionada, negande-lhe o seu carater de

sensualidade. i
d)0 sujeito poético pode ser considerado uma contravoz a favor da mulher negra e contra as instanci

histéricas do poder. s
e)A mgenua conduta sexual da mulher negra é focalizada pelo eu lirico como perigosa e maculado

g VOZ P a
” 0O luga SOClOCU‘tU a‘ da T |U| er negra, (o] itido pe|a istoria ofi Clal, é esgatado pela (074 Oetc

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 289.

Nas sentengas afirmativas, ha um valor reflexivo sobre a condi¢do feminina negra
no contexto socio-histérico brasileiro. Das seis proposi¢cdes afirmativas, apenas uma ¢
considerada verdadeira, quando se afirma que “o sujeito poético pode ser considerado uma
contravoz a favor da mulher negra e contra as instancias historicas de poder” (SETTE et al.,
2013, v. 3, p. 289). Nota-se, nessa proposicdo de leitura, o protagonismo da voz feminina negra,
proporcionando ao(a) estudante-leitor(a) uma releitura critica e humanizada da mulher negra.
O texto e as proposi¢des nos oferecem pistas para se pensar e articular o racismo e seu impacto
sobre as relagcdes de género, uma vez que ele determina a prépria hierarquia de género em
nossas sociedades (CARNEIRO, 2003).

Ap0s a leitura e interpretacao do texto de Sonia Fatima, a autoria do LD apresenta
uma outra secdo, Fique Ligado, sugerindo que o estudante-leitor pesquise, através de paginas
da internet, estudos sobre Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa.

Torna-se relevante pontuar que esses poetas africanos estdo conjuntamente
trabalhados com os poetas brasileiros em um capitulo intitulado Vozes poéticas femininas,
afrodescendentes e africanas contempordneas. A autoria do LD sugere que esse capitulo seja

trabalhado interdisciplinarmente.
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Figura 117 — Vozes afrodescendentes e africanas

=

Vozes poéticas femininas,
afrodescendentes e
africanas contemporaneas

Dentro da jaula E suave, suave, a pantera,

se erem tocar
(mundo inapto mas se a quise

do domador sem a devida cautela,
em fiiria a fera logo a verdo transformada
subsinuosa- na fera que hd dentro dela.

mente resvala (Marly de Oliveira)

(Henriqueta Lisboa) & g

Na bagagem £ T

Como vocé ja estudou, o eu poético feminino, mesmo muito timidamente, manifestou-se na
poesia brasileira desde o Romantismo, como nos poemas de Nisia Floresta.
* Que poetas brasileiras também teriam se destacado na poesia contemporanea?

* Que temas seriam mais recorrentes em suas obras?
* Como elas abordam, refletem ou dialogam sobre as questées de género e do universo feminino?

Adélia Prado, um nome importante nesse cenario, surgiu em 1976, com o livro Bagagem.
® Vocé jé leu algum poema dessa autora?
* Qual seria o tema de um poema intitulado Com licenga poética?

Fonte: SETTE et al., 2013, v. 3, p. 273.

O volume 3, Dados III, propicia aos(as) estudantes e aos(as) professores(as) a
presenga € o contato com textos de autorias negras, trazendo para o cenario dos estudos
literarios, em especial, algumas vozes negras brasileiras que estdo fora dos canones da literatura
escolarizada. A presenca de algumas obras da Literatura Negra Brasileira e da Plastica-Visual
das PNB proporciona experiéncias de leitura que dialogam com linguagens textuais e estéticas
diferentes, suscitando nos interlocutores uma interpretagdo da cultura produzida ontem e hoje
no Brasil, especialmente a negra.

O terceiro volume propde uma visibilizacdo de autorias negras modica, no tocante
a um protagonismo dos estudos literarios brasileiros. As obras de autoria negro-brasileira ainda
estdo na posicao secundaria, pois a maioria delas ocupa um espago de coadjuvante na produgao
de conhecimento do LD, uma vez que sua presenga sempre estd na secdo Passos Largos,
destinada a atividades de fixagdo de conteudo, que pode ou ndo ser trabalhado diretamente pelo
professor. Essas obras, no contexto didatico-pedagdgico, sdo pouco problematizadas conforme
seus contetidos e marcas estéticas.

Verifica-se uma visdo ainda muita limitada das obras de Lima Barreto quanto as
questdes de raga do seu tempo. A poética negra de Lima Barreto se conforma a partir de um
ponto de vista solidario ao subalterno e ao drama dos excluidos, sejam eles homens ou

mulheres, com temadticas até entdo pouco exploradas, como inclusdo social, dentincia da
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exclusdo e da discriminagdo racial, luta por promocao da igualdade e da efetiva liberdade
(SCHWARCZ, 2017).

No entanto, ha uma abertura para a visibilidade, mesmo que discreta e secundaria,
da autoria negro-brasileira feminina, num total de quatro escritoras negras da literatura
contemporanea: Concei¢do Evaristo, Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro e Sonia Fatima.

Uma particularidade que nos chama atencdo ¢ que, no contexto da presenca da
autoria negra na abordagem didatico-pedagogica do LD, essas obras foram trabalhadas
didaticamente em exames vestibulares de algumas universidades publicas do pais, no caso
especifico, da Bahia e Parana. Portanto, existe uma preocupacgdo dessas instituigdes de ensino
superior em trazer para o panorama de leitura dos candidatos em selecdo textos literarios de
autoria negro-brasileira com a finalidade de visibilizé-los, a0 mesmo tempo em que divulgam
estético-ideologicamente os discursos literarios preocupados com a leitura de uma nova
percepcao sobre a historiografia e o pensamento do homem negro e da mulher negra no Brasil.

Em sequéncias didaticas para produgdo de leitura, a diversidade de poéticas negras,
em seu conjunto, promove a visibilidade de obras fora da lista canonica da literatura e artes
visuais escolarizadas e se torna um diferencial na proposta didatico-pedagogica do volume 3.
Mas ndo se constitui em uma tomada de posi¢ao sobre o poder negro dentro de um discurso
institucional. Sua preseng¢a nao ¢ suficiente para mudangas no discurso hegemonico nas “formas
de transgressao” ou de “exploracdo em situacdes que geralmente as proibem” (FAIRCLOUGH,
2016, p. 133), visto que a ordem discursiva permanece em um modelo que negligencia a
discussdo e a reflexdo sobre os modos de subjetividade dos sujeitos que questionam e subvertem
a histdria e a estética ocidentalizada e opressora.

Portanto, a presenca de autorias negras na literatura e nas artes visuais ndo garante
uma rearticulagdo no modo de produzir um discurso de desconstru¢do de uma hegemonia
ideologica que evidencia as desigualdades sociais e raciais. Quando nio se problematiza um
tema, no contexto escolar, possibilitando novas compreensdes sobre o que ja foi dito, ndo ha
uma mudanga de postura no modo como sdo pensadas as diferengas em um pais com sérios
problemas de representacdo étnico-racial e, consequentemente, de racismo. A ordem do
discurso dominante permanece ditando o modo de se entender as relagdes sociais, logo, ha “uma
aparente democratizagdo do discurso, envolvendo a reducdo de marcadores explicitos de
assimetria de poder” (FAIRCLOUGH, 2016, p. 134). Mesmo diante da presenca de poéticas
negras brasileiras em pontuais sequéncias didaticas, a sua discussdo e apreciagao estdo pautadas
em restricdes e em controles daqueles que legitimam ideologicamente o conhecimento que

circula na sociedade brasileira.
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8 Consideracoes Finais

Parto desta citacdo de Grada Kilomba, do seu livio Memoria da Plantagdo:

Episodios de Racismo Cotidiano, para abrir minhas consideragdes finais sobre esta pesquisa:

Esse exercicio nos permite visualizar e compreender como conceitos de
conhecimento, erudi¢do e ciéncia estdo intrinsecamente ligados ao poder e a
autoridade racial. Qual conhecimento esta sendo reconhecido como tal? E qual
conhecimento ndo o ¢? Qual conhecimento tem feito parte das agendas académicas?
E qual conhecimento ndo? De quem ¢é esse conhecimento? Quem ¢ reconhecida/o
como alguém que possui conhecimento? E quem nio o ¢? Quem pode ensinar
conhecimento? E quem ndo pode? Quem esta no centro? E quem permanece de fora,
nas margens? (KILOMBA, 2019, p.50).

Este fragmento, do ultimo livro que li durante a escrita da tese, arrebatou-me em
razdo da sua similaridade com relacdo ao resultado dos dados e a andlise do meu proprio
trabalho. Inicialmente, por considerar as Poéticas Negras Brasileiras como formas de
conhecimento, reflexdo e interacdo estética/politica de sujeitos negros que buscam, através de
suas linguagens especificas, transitar por um passado e um presente negados, menosprezados,
violentados. Essencialmente, sdo poéticas constituidas de uma presenca de resisténcia contra
experiéncias histdricas negativas de racismo e do complexo sistema capitalista que gera formas
de ser e estar no mundo. Consideracdes trazidas para reflexdo nos dois primeiros capitulos da
tese.

A circulagdo das PNB, na sala de aula, seria uma possibilidade de didlogo e
experiéncia leitora para fomentar novas relagdes simbolicas de saber e, consequentemente, de
transformacio de posi¢des frente a séculos de silenciamento. E preciso uma compreensio de
educacdo baseada na Interculturalidade Critica (WALSH, 2007), ou seja, pensar o espago
escolar dentro de um “movimento de interpelagdo da cultura dominante e de desconstru¢do dos
micropoderes e opressoes instituidas” (GAUTHIER 2015, p.212). Logo as PNB, em contexto
de uma educagdo intercultural, nos permitirdo reconhecer e perceber as diferengas como
pressuposto constitutivo da democracia e com isso possamos conceber relagdes novas,
igualitarias entre os diferentes grupos socioculturais. Hipdtese muito distante dos dados
apresentados enquanto proposta de ensino e leitura literaria nos LDLP.

Os eventos de Letramento Racial e Literdrio se fazem urgentes para quem almeja
uma educacdo emancipatéria, criando condi¢des para que os individuos, socialmente,

conquistem a autonomia de pensar e de intervir nas demandas de opressao racial e social.
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Consolidar-se-ia uma proposta concreta de conscientizacdo e sensibilizagdo dos sujeitos
envolvidos no Letramento Literdrio, no contexto escolar, para descristalizar modelos
hegemonicos discursivos de culturas e saberes presentes em textos literarios canonizados e
autorizados pela critica. Um espago libertador para se compreender e pensar como o espago da
escrita ¢ um lugar de tensdes e provocacdes sobre a constru¢ao de poder e contrapoder na nossa
Historia.

No entanto, frente aos dados apresentados, as PNB se anunciam diante de um
sistema racista que direta e indiretamente as desqualificam sistematicamente. Isso se d4 dentro
de um modelo silencioso e violento, que as considera invalidas como conhecimento legitimo,
impedindo que os (as) estudantes-leitores(as) que consomem o Livro Didatico de Lingua
Portuguesa possam conhecer, ler, interagir e fluir com a leitura de textos de autoria negro-
brasileira. Fica evidente que as PNB, em um espaco de construgdo de saberes e reflexdo sobre
as identidades brasileiras, ndo sdo incorporadas como tal as atividades didaticas. Os LDLP, em
sua grande maioria, fortalecem e mobilizam compreensdes sobre as identidades brasileiras na
ordem eurocéntrica de conhecimento, fato evidenciado no transcorrer da tese. Quando as PNB
estdo presentes, os tratamentos didatico-pedagogicos subvalorizam seus discursos e estéticas.
Nao s3o abertos espagos de interagdo critica sobre o contetido, o agente desse discurso e as
implicagdes para uma revisao do modo como a histdria, a cultura e a subjetividade negras foram
ou estdo sendo postas e representadas no transcorrer do tempo.

Diante de um letramento literdrio que nega questdes sobre raga, racismo e
antirracismo nos LDLP, pressupde-se, sobretudo, que estes sdo temas irrelevantes para a
apreciacdo estética e cultural de uma populagdo estudantil, em sua quase totalidade preta e
parda, que hoje estd na escola publica brasileira, onde essas obras didaticas circulam e sdo,
muitas vezes, as Unicas fontes de leitura e conhecimento. Evidencia-se que a validagdo do
conhecimento, considerada proficua e de qualidade estética, ¢ promovida e divulgada na
perspectiva de uma sociedade branca, masculina e universal, “permanecendo ‘propriedade’
exclusiva e inquestionavel da branquitude” (KILOMBA, 2019, p.53).

O olhar sobre o letramento racial e literario (LRL) que aqui proponho ¢ uma
iniciativa timida e quase imperceptivel para quem pode promover uma mediagdo dialogica de
leitura critica entre o LD, o(a) professor(a) e o(a) estudante-leitor(a). Quando se propde uma
percepcao critica sobre as PNB presentes no LDLP, o olhar sobre raga, racismo e antirracismo
¢ sugerido por meio de acdes pedagdgicas interdisciplinares. No entanto, estas se mostram
esvaziadas de uma proposta didatico-pedagogica, visto que ndo anunciam “como fazer” e

“quais os objetivos” a serem alcangados apos o feito pedagogico. A ideia apenas de sugerir ndo
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efetiva sua pratica e nem problematiza os efeitos da racializagdo no contexto brasileiro. Fica
explicito, diante dos tratamentos didatico-pedagogicos dados aos textos de autoria negra, que
afirmar, questionar, interpretar, com “o dito” e com “o além do dito” nas PNB, torna-se
perigoso. Uma vez que pode gerar uma compreensao sobre ideias contundentes acerca de raga,
racismo e antirracismo, estas ndo devem ser problematizadas. Fica evidente, com esta estratégia
de negar o debate, que o(a) estudante-leitor(a) negro(a), assim como o(a) ndo negro(a), nao
pode ler criticamente textos sob outra perspectiva estética e ideoldgica, porque essa leitura
critica pode revelar algo que deveria permanecer silenciado, para ndo gerar protagonismos
discursivos que possam quebrar com a ordem hegemonica de compreender o mundo e as
pessoas.

O tratamento didatico-pedagogico de poucos textos de autoria negro-brasileira, que
evidenciam em suas escritas a subjetividade e a identidade de ser negro e suas reverberacdes na
interagdo social e historica dentro de um contexto cultural, politico e estético, ndo propde um
debate mais critico e aprofundado sobre os temas em evidéncia nos textos. Quando ndo se
problematiza um tema, no contexto escolar, possibilitando novas compreensdes sobre o que ja
foi dito, ndo h4d uma mudanga de postura no modo como sdo pensadas as diferengas em um pais
com sérios problemas de representacdo étnico-racial e, consequentemente, de racismo.
Cumpre-se, diante de oportunidades de letramento racial e literario, questionar os sentidos e as
afirmacdes de identidades dentro de uma luta politico-educacional contra o racismo de pessoas
brancas nas suas mais diversas facetas (MOREIRA, 2019b). Trata-se de uma atitude
pedagogica decolonial do ser e do saber, que abraga um didlogo possivel sobre a
“interseccionalidade”'? (GONZALES, 1980; CRENSHAW, 2002).

Diante dos dados, evidencia-se que as autorias negro-brasileiras que se evidenciam
fazem parte de um canone de leitura didatica, mas suas referéncias biograficas e de produgdo
literaria sdo intencionalmente visibilizadas em uma conducdo discursiva pautada em uma
compreensdo brancocentrada. Esses escritores, Machado de Assis, Cruz e Souza e Lima
Barreto, presentes quase em uma reproducdo mimética entre as cole¢des, ndo tém suas obras
discutidas no ambito das relagdes étnico-raciais e suas consequéncias como o racismo. As

autorias dos LDLP negam, portanto, o(a) intelectual negro(a) que, através de seus textos, torna-

12 Conforme Crenshaw (2002, p. 177), “A interseccionalidade é uma conceituagio do problema que busca capturar
as consequéncias estruturais ¢ dinamicas da interagdo entre dois ou mais eixos da subordinagdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas
discriminatorios criam desigualdades basicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres, ragas, etnias,
classes e outras”.
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se presente nos espagos publicos contestando, inquietando, refutando, negando, resistindo as
diversas estratégias de opressao, desigualdade, dominag¢ao e injustica.

Fica evidente nos dados apresentados que os processos de validagdo de uma
literatura brasileira brancocéntrica refletem os interesses de sujeitos brancos de uma elite
intelectual da educagdo no Brasil, com destaque para o sistema editorial-didatico, visto que este
circulo € conferido por esse grupo. A normatizagdo desses espagos de prestigio para a circulagdo
e consumo de uma determinada produgdo cultural produz uma forma de violéncia simbdlica
que exclui aqueles que historicamente nunca foram preteridos de prestigios.

O resultado dos dados quantitativos aferidos nos comprovam que o projeto politico
e ideologico das quatro colegdes mais distribuidas ¢ de ndo marcar as diferengas existentes na
producdo cultural brasileira, normatizar o conhecimento pela referéncia de producao literaria
ainda calcada no prisma do dominador branco através do jogo de valorizacdo do produto
artistico preso a referéncia de cultura europeia, em que a estética e os contornos formais
fomentam o melhor e o mais aprazivel para a formag¢ao de jovens estudantes.

As autorias negro-brasileiras e suas poéticas ndo conseguem, dentro do contexto
dos LDLP, entendido como espago publico do conhecimento, ser compreendidas como
intelectuais e individuos capazes de fazer uma leitura critica de si e do mundo social no qual
estdo inseridos (CURY, 2008). Subentende-se que ndo sujeitos criativos e mediadores, dentro
de uma consciéncia de valores e visdes morais validos para todo homem, interferindo de
maneira livre (caso ndo estejam em um sistema ditatorial) em um espago publico (WOLFF,
2006). Dentro do capitalismo, os intelectuais sdo majoritariamente vinculados a burguesia tanto
na aparelhagem estatal quanto na sociedade civil (GRAMSCI, 2009). Desse modo, ainda na
logica dos LDLP, o segmento subalterno ndo pode alcancar o status intelectual.

No nosso caso, o intelectual estaria em um grupo que produz literatura e arte em
geral. Roberto Bobbio (1997) acredita que, nesse grupo, a fungdo do intelectual esta,
principalmente, vinculada a participacdo na vida social e politica. A esses intelectuais,
conforme Bobbio (1997), cabe transmitir ideias ou conhecimentos relevantes no contexto
politico. As autorias negro-brasileiras, enquanto intelectuais, em suas poéticas, t€ém o papel de
mobilizadores dos individuos, despertando neles, em nds, a nossa (des)humanidade. A negagao
desta intelectualidade, no sentido de nao pertencerem a um espago publico de conhecimento, é

uma maneira de construir uma légica racista que impede a circulagdo do conhecimento estético
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de pessoas que se reconhecem negras, se posicionam sobre quem sdo e denunciam seus
traumas'3, colocando o sistema hegemonico branco como marca de opressio e violéncia.

Essa postura de nao reconhecimento da intelectualidade de autoria negro-brasileira
pode ser entendida como uma construgao ideoldgica racista, dentro de “uma politica identitaria
de carater negativo que tem o propdsito especifico de identificar pessoas brancas com os lugares
de poder” (MOREIRA, 2019b, p. 157). Ela conta com o suporte de varias camadas intelectuais
(professores, pensadores, industria editorial) que produzem, divulgam e mediam a legitimacao
discursiva branca e silenciam a discursividade negra. O mercado produz narcisicamente a
inteligéncia branca e a manutencdo de seus privilégios, status cultural e “autopreservagao,
porque vém acompanhados de um pesado investimento na colocagdo desse grupo como grupo
de referéncia da condi¢do humana. (BENTO, 2014, p. 437).

As PNB, resultado de uma intelectualidade, abracam a forca da humanizacao
negada em seus discursos e provocam novas compreensoes sobre ser € entender o mundo. Os
LDLP negam a intelectualidade negro-brasileira, pois sao mulheres e homens que falam por si,
de si, aos seus pares e para o mundo, que reivindicam identidades ainda ndo assimiladas e/ou
aceitas pela elite cultural branca, a qual, na logica do mercado capitalista da branquitude, ndo
valida discursos que nascem de uma subalternidade produzida.

Se a branquitude se faz majoritariamente presente no contexto cultural e
educacional brasileiro, conforme os dados analisados, o que representa e qual sentido se produz
sobre a Lei 10.639/2003 para as autorias dos LDLP? Essas fazem uma leitura superficial da
referida lei, mesmo com um periodo de 10 anos que separa a entrada em vigor da referida lei
da publicacdo das colegdes, em 2013. Verifica-se, diante da maioria dos dados analisados, que
as colegdes de LDLP descumprem um indicativo da lei que pretende rever a “politica curricular,
fundada em dimensdes historicas, sociais, antropoldgicas oriundas da realidade brasileira, e
busca combater o racismo e as discrimina¢des que atingem particularmente os negros”
(BRASIL, 2004, p. 2). Parece que a ideia de combater o racismo e as discriminagdes estaria em
representacdes e em discursos que ndo estigmatizam, desonram e inferiorizam a mulher negra
e o homem negro explicitamente por suas caracteristicas bioldgicas e fenotipicas. Realmente
ndo as encontramos em nenhum dos 15 volumes analisados. No entanto, estas autorias de LDLP
parecem desconhecer ou ndo valorizar outras possibilidades de se pensar o racismo como uma

ideologia que molda o inconsciente (ALMEIDA, 2019). Produz-se, entdo, discursos racistas,

13 Franz Fannon, em Pele negra, mascaras brancas (2008), afirma que o trauma ¢ um conjunto de experiéncias da
violenta barbaridade do mundo branco que sempre coloca o homem negro e a mulher negra como o(a) diferente,
como o(a) incompativel, como o(a) estranho(a). A irracionalidade do racismo, segundo o autor, ¢ o “trauma”.
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dentro de praticas sociais reais, que atingem e inferiorizam, em um sistema de racialidade,
mulheres negras e homens negros, negando-lhes o status de uma humanidade capaz de produzir
intelectualmente. Nega-se a eles, como intelectuais, o desempenho de um importante papel na
esfera social, especialmente, ndo lhes permitindo, dentro de um espaco publico como o LDLP,
romper, por meio da ficgdo, cercos excludentes e gerar visibilidade a individuos historicamente
subalternizados.

Desconsiderar a importancia da intelectualidade negra no espago da cultura literaria
e artistica do pais ¢ coadunar com o principio da colonialidade do poder (QUIJANO, 2005),
que, nas suas atitudes, questiona a qualidade do ser, as formas e os discursos que o constituem
de forma externa e arbitraria (GROSFOGUEL, 2011, p. 41). Os saberes e o conhecimento
produzidos pela maioria dos volumes analisados estdo na ordem eurocéntrica de conhecimento:
¢ o homem branco/mulher branca que fala sobre a cultura e os saberes historicamente
produzidos por uma elite intelectual branca. Estes devem servir como o parametro de uma
cultura credivel para todos os seus interlocutores brancos, pretos, pardos, indigenas.

Logo, tem-se uma visdo de mundo que reproduz o olhar brancocéntrico colonizador
do ser e do saber, no qual se constréi um mundo, interpretando-o a partir de um ponto de vista
interessado. No caso de quatro cole¢des analisadas, o homem negro e a mulher negra, enquanto
intelectuais, povoam a “politica do esquecimento” (FIGUEIREDO; GROSFOGUEL, 2007),
que isola o(a) intelectual negro(a), especialmente, quando se percebe um comprometimento
politico de combate as desigualdades raciais e o racismo.

No Brasil, o racismo, muitas vezes, se apresenta na propria negacdo de sua
existéncia (GOMES, 2005). E negado em contradigdes pulsantes das préticas sociais. O racismo
¢ multifacetado. Ele ¢ marcado, em patamares distintos da nossa sociedade, com valores
hierarquicos de circulacdo dos espagos e com entonacdes discursivas da “neutralidade racial”,
quando ndo sdo percebidas as formas como o racismo se efetiva (MOREIRA, 2019b), porque
ndo ¢ entendida a realidade social de pessoas negras. Por essa razdo, muitos até desconfiam se
realmente o racismo brasileiro existe. Mas ele estd presente e se presentifica nos dados da
pesquisa. Sua presenga se mostra sistematicamente através da discriminagdo, tendo como
fundamento a raca, e se manifesta por meio de praticas conscientes ou inconscientes, que
resultam em desvantagens ou privilégios para algumas pessoas, dependendo do grupo racial a
que pertencam (ALMEIDA, 2019). Os corpora da pesquisa nos sinalizam, na sua maioria, um
racismo que perpassa pelo racismo institucional (SAMPAIO, 2003), estrutural (ALMEIDA,
2019) e epistémico (CARNEIRO, 2005; NOGUERA, 2015), que aqui vamos ampliar para um

debate incipiente sobre racismo intelectual.
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No contexto educacional, pensar em um racismo intelectual ¢ refletir sobre o lugar
dispensado ao intelectual negro nos espacos publicos de conhecimento, por meio de uma
“pedagogia da subordina¢ao” (MOREIRA, 2019b, p. 157), que culturalmente nos ensina, direta
e indiretamente, o lugar de brancos(as) e negros(as) dentro de sua sociedade hierarquicamente
diferente (MOREIRA, 2019b). Restabelece-se, portanto, a ordem colonial esquecida, mas ainda
viva dentro de uma estrutura social que oprime a ascensdo intelectual de sujeitos negros. Estes
rompem com a parede social da exclusdo e assumem o espaco de escrita que desmascara as
tensdes sociais, dentro de uma luta coletiva, denunciando a discriminagdo, o preconceito, a
miséria, a soliddo de mulheres negras e homens negros, o medo da morte, a luta pela vida, os
esteredtipos que excluem e matam.

Desvalorizar a produ¢do intelectual de homens negros e mulheres negras no Brasil
dos séculos XIX, XX e XXI ¢ entender que as institui¢des legitimadoras do conhecimento
apresentam um tratamento desigual dentro de uma agenda educativa. Consolida-se, entdo, a
supremacia de um determinado grupo racial, através de formulagdes de regras e imposi¢des de
padrdes sociais que contribuem para os privilégios. As institui¢des refletem a sociedade quando
impdem racialmente quem pode ser aceito ou ndo, portanto, “as institui¢des sdo racistas porque
a sociedade ¢ racista” (ALMEIDA, 2019, p. 47). E esse jogo de espelhos demarca
estruturalmente qual sujeito ou qual producao intelectual pode fazer parte delas como referéncia
de conhecimento. Consequentemente, dentro de um processo historico e politico, sdo criadas
condi¢des sociais, direta ou indiretamente, para recusar a producdo de conhecimento, seja por
ndo ser branca, seja porque seu repertorio e discurso estético esteja distante dos canones
ocidentais (NOGUERA, 2015).

O racismo intelectual nega a existéncia de uma intelectualidade negra em espagos
de conhecimento e mata, simbolicamente, sua producao artistico-literaria como. Seus corpos,
representativamente materializados em textos verbais e imagéticos, propdem “uma revolugao
politico-epistémica” (BERNARDINO-COSTA, 2019, p. 264), pois contradiz o dito pela
historia oficial. Com isso t€m sua circulacdo negada em espagos geopoliticos de conhecimentos.
Esses corpos (negados) promovem a valorizag@o étnica em uma perspectiva privilegiada para
novos saberes, redimensionam subjetividades discursivas contra-hegemonicas, questionam
esteredtipos como pressuposto para o combate as desigualdades sociais. Mas a forca
operacional do racismo intelectual, no campo da educacdo, ndo permite ao conhecimento
contra-hegemonico circular, porque se torna uma ameaga a ordem social baseada na hegemonia

branca.
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A maioria das colegdes didaticas analisadas reproduz, portanto, dispositivos de
dominagdo e hierarquizagdo racial, delimitando a soberania de uma intelectualidade branca
conferido nos dados apresentados. Dentro da mesma légica do racismo epistémico, o racismo
intelectual funciona como estratégia de manutenc¢do de privilégios de uma politica essencialista
das elites masculinas brancocéntricas e de decidir a tradicdo do pensamento e do conhecimento
hegemonico (GROSFOGUEL, 2011). Ao desqualificar a intelectualidade negra, com sua
produgdo artistico-literaria, em relacdo aos outros conhecimentos, frente aos projetos coloniais
que regem o sistema-mundo, reafirma-se que os homens ocidentais do privilegio epistémico
definem o que ¢ verdade e o que ¢ melhor para os demais.

Escritores, compositores, cineastas e artistas plasticos brasileiros que circulam nos
livros didaticos de Lingua Portuguesa recebem um status cultural que os coloca como referéncia
de conhecimento, dentro de um movimento externo de prestigio e celebracao: esses sdo brancos
na sua totalidade. Conforme Fanon (1980, p. 36), “o racismo ja ndo ousa se apresentar sem
disfarces”. Os corpora da pesquisa nos permitem pensar que o racismo, como ideologia de
dominag¢do e poder, continua presente na escola, por meio do livro didatico. A epistemologia
hegemonica, dentro de sua ordem do discurso da imparcialidade/universalismo/neutralidade,
nos espagos publicos do conhecimento, na realidade, sempre teve cor: branca (FIGUEIREDO;
GROSFOGUEL, 2007).

As auséncias e as presencas de Poéticas Negras Brasileira, no discurso didatico-
pedagogico dos LDLP pesquisados, nos convidam a refletir sobre o descaso das politicas
publicas de educacdo, especialmente o Programa Nacional do Livro Didatico, em promover o
debate critico, estético e racial sobre a diversidade brasileira, em uma atitude antirracista. Os
discursos racistas continuam articulando e propagando ideologias que se traduzem em atos,
acdes, discursos, praticas sociais e culturais racistas. Os discursos alimentam o imaginario
consciente e inconsciente dos individuos, normatizando as relagdes interpessoais e
institucionais, divulgando crengas e falsas verdades que estruturam o racismo a brasileira. A
autoria negro-brasileira estd inserida no LDLP como uma “politica do esquecimento”
(FIGUEIREDO; GROSFOGUEL, 2007) e ndo como a voz dos povos negros que construiram
e constroem uma produg¢do cultural e intelectual, em uma posi¢ao de prestigio e celebragdo,
pois esta continua presa ao exercicio colonial da estigmatizacdo de seres como “desprovidos de
inteligéncia” e capacidade criativa, em um jogo de viola¢do da dignidade de um ser humano
inventivo e produtor de conhecimento. A problematizacdo da ambiguidade apresentada na
pesquisa gera significados, bem como fortalece discursos negativos sobre cultura negra e

identidades.



272

REFERENCIAS

ABAURRE, M. L. M.; ABAURRE, M. B. M; PONTARA, M., Portugués: contexto,
interlocugao e sentido. 2. ed. Sao Paulo: Moderna, 2013. v. 1.

. Portugués: contexto, interlocucdo e sentido. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2013. v. 2.
. Portugués: contexto, interlocugdo e sentido. 2. ed. Sdo Paulo: Moderna, 2013. v. 3.

ADORNO, T. Critica Cultural e Sociedade. In: FERNANDES, F. (Coord.). Sociologia. Sdo
Paulo: Atica, 1986. p. 45-68. (Grandes Cientistas Sociais, 54).

ALCOFF, L. M. Uma epistemologia para a proxima revolugdo. Revista Sociedade e Estado, V.
31, n. 1, p. 129-143, jan./abr. 2016. Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/se/v31n1/0102-
6992-se-31-01-00129.pdf>. Acesso em: 05 dez. 2018.

ALMEIDA, M. C.; CARVALHO, E. A.; CASTRO, G. Ensaios de complexidade. Porto Alegre:
Sulina, 1984.

ALMEIDA, S. Racismo Estrutural. Sao Paulo: Pélen, 2019. (Feminismos Plurais, coordenagao
Djamila Ribeiro).

ALTHUSSER, L. Aparelhos Ideologicos de Estado. Sao Paulo: Graal Edi¢des, 2007.

ALVES, M. Brasil Afro Autorrevelado: Literatura Brasileira Contemporanea. Belo Horizonte:
Editora Nandyala, 2010.

AMARAL, E., FERREIRA, M.; LEITE, R. S; BARBOSA, S. A. M. Novas Palavras. 2. ed.
Sdo Paulo: FTD, 2013. v. 1.

. Novas Palavras. 2. ed. Sao Paulo: FTD, 2013. v. 2.

. Novas Palavras. 2. ed. Sdo Paulo: FTD, 2013. v. 3.

ANSION, J. Educar en la interculturalidad. Paginas 165, Lima, v. XXV, p. 40-47, out. 2000.

. La interculturalidad y los desafios de una nueva forma de ciudadania. In: ANSION, J.;
TUBINO, F. (Eds.). Educar en ciudadania intercultural: experiencias y retos en la formacion
de estudiantes universitarios indigenas. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad
Catolica del Pert, 2007. p. 37-62.

APPIAH, K. A. Na casa de meu pai. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

APPLE, M. W. Trabalho docente e textos: economia politica das relagdes de classe e de género
em educacdo. Porto Alegre: Artes Médicas, 1995.



273

ARAUIJO, G. A. Poética(s): a criagdo artistica em fricgdo com o(s) tempo(s) presente(s).
Revista Cena, Porto Alegre, n. 23, p. 111-120, set./dez. 2017. Disponivel em:
<http://seer.ufrgs.br/cena>. Acesso em: 20 fev. 2018.

ARENDT, H. O que é politica? Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2002.

ARROYO, M. Narrativas do sistema escolar desde a condi¢do de negro. In: PRAXEDES, V.
L. et al. (Org.). Memoria e percursos de professores negros e negras na UFMG. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2009. p. 175-190. (Colecdo Cultura Negra e Identidades).

ASANTE, M. K. Afrocentricidade: notas sobre uma posi¢ao disciplinar. In: NASCIMENTO,
E. L. (Org.). Afrocentricidade — uma abordagem epistemoldgica inovadora. Sdo Paulo: Selo
Negro, 2009. p. 93-110.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

BARDIN, L. Analise de conteuido. Tradugao de L. de A. Rego e A. Pinheiro. Lisboa: Edi¢gdes
70, 2006.

BARTON, D.; HAMILTON, M. Literacy Practice. In: BARTON, D.; HAMILTON, M.;
IVANIC, R. (Orgs.). Situated Literacies: Reading and writing in context. London: Routledge,
2000. p. 103-121.

BASTIDE, R. Quatro estudos sobre Cruz e Sousa. In: COUTINHO, A. (Org.). Fortuna critica.
Rio de Janeiro/Brasilia: Civilizagao Brasileira/INL, 1979.

BATISTA, A. A. G. Um objeto variavel e instavel: textos, impressos e livros didaticos. In:
ABREU, Mércia (Org.). Leitura, historia e historia da leitura. Campinas: Mercado das Letras,
2000. p. 529-575.

. O texto escolar: uma histéria. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

BATISTA JUNIOR, J. R. L.; SATO, D. T. B. Discursos, identidades docentes e letramentos na
inclusdo de pessoas com deficiéncia. In: OTTONI, M. A. R; LIMA, M. C. (Orgs.). Discursos,
Identidades e Letramentos: abordagens da andlise de discurso critica. Sdo Paulo: Cortez, 2014.
p. 192-231.

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica. Tradugdo de Sérgio P. Rouanet. 7. ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1994.

BENTO, M. A. S. Branquitude e Poder: a questdo das cotas para negros. In: SANTOS, S. A.
(Org.). Agoes Afirmativas e Combate ao Racismo nas Ameéricas. Brasilia: Ministério da
Educagdo: UNESCO, 2005. p. 165-178 Proceedings online... Available from:
<http://www.proceedings.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=MSC00000000820050

00100005&Ing=en&nrm=abn>. Acess on: 16 Jan. 2020.

. Branqueamento e Branquitude no Brasil. In: CARONE I.; BENTO M. A. S. (Orgs.).
Psicologia Social do Racismo: estudo sobre branquitude e branqueamento no Brasil, 2014. p.
1-30.




274

BERNARDINO-COSTA, J. Convergéncia entre intelectuais do Atlantico Negro: Guerreiro
Ramos, Franz Fanon e Du Bois. In: BERNARDINO-COSTA, J.; MALDONADO-TORRES,
N.; GROSFOGUEL, R. (Orgs.). Decolonialidade e pensamento afrodiasporico. 2. ed. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2019. p. 247-268 (Cole¢do Cultura Negra e Identidades).

BERND. Z. Poesia negra brasileira, Antologia. Porto Alegre: AGE, IEL, IGEL, 1992.

BEZERRA, M. A. Textos: sele¢ao variada e atual. In: DIONISIO, A. P; BEZERRA, M. A.
(Orgs.). O livro didatico de portugués: multiplos olhares. Rio de Janeiro: Lucerna, 2001. p. 78-
94.

BHABHA, H. K. O local da cultura. Tradugdo de Myriam Avila, Eliana Lourenco de Lima
Reis e Glaucia Tenate Gongalves. 2. ed. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2014.

BITTENCOURT, C. M. F. Livros didaticos entre textos e imagens. In: BITTENCOURT, C.
M. F. (Org.). O saber historico em sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 1997, p. 69-90.

BOBBIO, N. Os intelectuais e o poder: diividas e opcdes dos homes de cultura na sociedade
contemporanea. Sao Paulo: Editora UNESP, 1997.

BONI, M. R. Formagio docente para a Lei 10.639/03. In: SEMINARIO DE EDUCACAO,
Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiabd: CEFRAPO/SINOP, 2008. Disponivel em:
<http://www.cefaprosinop.com.br:81/index.php?module=gnuteca3 &action=main:search
:simpleSearch&formContentld=1&formContentTypeld=1 >. Acesso em: 10 Mar. 2019.

BOSI, A. O Ser e o Tempo da Poesia. 6. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 163-
227.

BOURDIEU, P. 4 economia das trocas simbdlicas. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

BRASIL. Lei n. ° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as Diretrizes € Bases da
Educacdo Nacional. Brasilia, 1996.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia: MEC/SEF,
1997.

BRASIL. Constituicdo (1988). Constitui¢cdo da Republica Federativa do Brasil. 18. ed. Sao
Paulo: Saraiva, 1998a.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil. Brasilia: MEC/SEF, 1998b. v. 3.

BRASIL. Congresso Nacional. Lei 10.639 de 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n°. 9.394, de
20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir
no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da temadtica "Historia e Cultura Afro-

Brasileira", e d4 outras providéncias. Didrio Oficial [da] Republica Federativa do Brasil, Poder
Executivo, Brasilia, DF, 10 jan. 2003.



275

BRASIL. Ministério da Educacgdo. Programa Nacional do livro didatico para o Ensino Médio.

Catalogo do Programa Nacional do livro para o Ensino Médio. Lingua Portuguesa. Brasilia:
MEC/SEF, 2008. 136 p. ISBN 978-85-7783-010-7.

BRASIL. Guia de Livros Didaticos: PNLD 2015: lingua portuguesa: ensino médio. Brasilia:
Ministério da Educagdo, Secretaria de Educagao Basica, 2014.

BUNZEN, C. Livro didatico de Lingua Portuguesa: um género do discurso. 2005. 168 f.
Dissertagdo (Mestrado em Linguistica Aplicada) — Instituto de Estudos da linguagem da
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2005.

BUNZEN, C; ROJO, R. Livro didatico de lingua portuguesa como género do discurso: autoria
e estilo. In: VAL, M. G. C.; MARCUSCHLI, B. (Orgs.). Livros didaticos de lingua portuguesa:
letramento, inclusdo e cidadania. Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 2005. p. 73-117.

CANDAU, V. M. Multiculturalismo e educacdo; desafios para a pratica pedagogica. In:
MOREIRA, A. F.; CANDAU, V. M. (Orgs.). Multiculturalismo: diferengas culturais e praticas
pedagogicas. 4. Ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2010. p. 5-21.

. Concepg¢ado de educacao intercultural. Rio de Janeiro: Editora PUC-Rio, 2014.

. O cotidiano escolar e as praticas interculturais. Cadernos de Pesquisa, v. 26, n. 161,
p. 802-820, 2016.

CANDAU, V. M.; RUSSO, K. Interculturalidade ¢ Educacdo na América Latina: uma
construcdo plural, original e complexa. Revista Dialogo Educagdo, Curitiba, v. 10, n. 29, p.
151-169, jan./abr. 2010.

CANDIDO, A. O direito a literatura. In: . Varios escritos. Sao Paulo: Duas Cidades,
1995. p. 45-67.

CANEN, A O multiculturalismo e seus dilemas: implica¢des na educa¢ao. Comunicacao e
politica, Rio de Janeiro, v. 25, n. 2, p. 91-107, 2007

CARDOSO, C. L. Branquitude acritica e critica: A supremacia racial e o branco anti-racista.
Revista Latinoamericana de ciencias sociales, nifiez y juventud, v. 8, p. 607-630, 2010.

CARNEIRO, S. Mulheres em Movimento. Estudos Avangados, Sdo Paulo, v. 49, n. 17, p. 117-
132, 2003.

CASTIANO, J. P. Referenciais da filosofia africana: em busca da intersubjectivacdo. Maputo:
Ndira, 2010.

CEREJA, W. R.; MAGALHAES, T. C. Portugués: Linguagens. 9. ed. S3o Paulo: Saraiva,
2013.v. 1.

. Portugués: Linguagens. 9. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2013. v. 2.

. Portugués: Linguagens. 9. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2013. v. 3.



276

CERTEAU, Michel de. 4 inveng¢do do cotidiano: Artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994.
CHARTIER, R. 4 Historia Cultural: entre praticas e representagdes. Lisboa: DIFEL, 1990.

CRESWELL, J. W.; PLANO CLARK, V. L. Designing and conducting mixed methods
research. California: Sage Publications, 2007. 265 p.

CORACINI, M. J. R. F. 4 celebrag¢do do outro: arquivo, memoria e identidade: linguas
(materna e estrangeira), plurilinguismo e tradu¢do. Campinas: Mercado de Letras, 2007. p. 135-
148.

CORREA, A. A. ’Historiograﬁa, céngne e autoridade. Ip: CELLIP-CONGRESSO DE
ESTUDOS LINGUISTICOS E LITERARIOS DO PARANA, 8., 1995. Anais... Umuarama:
[s.n.], 1995. p. 323-328.

COSSON, R. Letramento literario: educagdo para vida. Vida e Educa¢do, Fortaleza, v. 10, p.
14-16, 2006.

. Letramento literario: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2016.
COSTA, C. S. O Negro no Livro Didatico de Lingua Portuguesa: Imagens e Percepcdes de
Alunos e Professores. 2004. 128 f. Dissertagao (Mestrado em Educacao) — Universidade
Federal de Mato Grosso, Cuiaba, 2004.

CRESTANI, L. M. 4 representagdo do negro em livros diddaticos de lingua portuguesa. 2002.
Dissertagdao (Mestrado em Educagdo) — Universidade de Passo Fundo, Passo Fundo, 2002.

CRENSHAW, K. Documento para o encontro de especialistas em aspectos da discriminacdo
racial relativos ao género. Estudos Feministas, n. 1 p. 177-188, 2002.

CRESWELL, J. W.; CLARK, V. L. Pesquisa de métodos mistos. Porto Alegre: Penso, 2007.
CHRISTIAN, M. Conexdes da didspora africana: uma resposta aos criticos da afrocentricidade.
In: NASCIMENTO, E. L. (Org.). Afrocentricidade: uma abordagem epistemologica inovadora.
Sao Paulo: Selo Negro, 2009. p. 147-165.

CURY, M. Z. F.; WALTY, L. L. C. Intelectuais e vida publica: migragdes e mediacdes. Belo
Horizonte: UFMG, 2008.

CUTL. Literatura Negro-Brasileira. So Paulo: Selo Negro, 2010.
DAMASIO, C. R. H. Negritude. Revista Espaco Académico, n. 40, 2004. Disponivel em:

<http://www.espacoacademico.com.br/040/40damasio.htm.>. Acesso em: 28 abr. 2016.

DELEUZE, G.; GUATTARI F. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. Tradugao de S. Rolnik.
Sdo Paulo: Editora 34, 1997.

DELEUZE, G. O que é a Filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34, 1992.

DELL’ISOLA, R. L. P. Retextualizacdo de géneros escritos. Rio de Janeiro: Lucerna, 2007.



277

DERRIDA, J. A Escritura e a Diferenga. Tradugao de Maria Beatriz Marques Nizza da Silva.
Sao Paulo: Perspectiva, 2002.

. Mal de Arquivo: uma impressao freudiana. Tradu¢do de Claudia de Moraes Rego. Rio
de Janeiro: Relume Dumaré, 2001.

DIONISIO, A. P. Géneros multimodais e multiletramento. In: KARXOSKI, B. G.; BRITO, K.
S. (Orgs.). Géneros textuais: reflexdes e ensino. 3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. p.
119-132.

DUARTE, E. A. Literatura afro-brasileira: um conceito em constru¢do. Estudos de Literatura
Brasileira Contempordnea, Brasilia, n. 31, p. 11-23, jan./jun. 2008. Disponivel em:
<https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/4846151.pdf.>. Acesso em: 13 jun. 2018.

DUMONT, L. M. M. Contexto, Leitura e Subjetividade. Transinformagdo, v. 13, n. 1, p. 43-
47, jan./jun. 2001. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103-
37862001000100003 &script=sci_abstract&tlng=pt>. Acesso em: 20 set. 2018.

DUSSEL, H. Etica de la Liberacion. In: SIDEKUM, A. (Org.). Etica do discurso e filosofia da
libertag¢do: modelos complementares. Sdo Leopoldo: UNISINOS, 1994. p. 19-51.

ESPINHEIRA FILHO, 1. P. “Eu sou negdo, meu coragdo é a liberdade”: didlogo sobre
literatura negra ou afro-brasileira em escolas de ensino médio da Bahia. 2013. 193 f.

Dissertagdo (Mestrado em Educagdo) — Faculdade de Educagdo, Universidade Federal da
Bahia, Salvador, 2013.

EVARISTO, C. Género e etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face. In. MOREIRA, N. B.;
SCHNEIDER, L. (Orgs.). Mulheres no mundo: etnia, marginalidade e didspora. Jodo Pessoa:
Idéia, 2005a. p. 1-15.

EVARISTO, C. Da representagdo a autorepresentacdo da Mulher Negra na Literatura
Brasileira. Revista Palmares: cultura afro-brasileira, n. 1, p. 52-57, ago. 2005b.

FAIRCLOUGH, N. Discurso e Mudan¢a Social. Coordenacdo da traducdo por Izabel
Magalhaes. Brasilia: UNB, 2016.

. A Analise critica do discurso e a mercantiliza¢do do discurso publico: as universidades.
In: MAGALHAES, C. (Org.). Reflexoes sobre a Analise Critica do Discurso. Belo Horizonte:
Fale: UFMG, 2001. p. 31-82.

FANON, F. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JUNIOR, J. H. Lingua Portuguesa: linguagem
e interacdo. 2. ed. S@o Paulo: Atica, 2013. v. 1.

. Lingua Portuguesa: linguagem e interagdo. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 2013. v. 2.

. Lingua Portuguesa: linguagem e interagdo. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 2013. v. 1.



278

FARIA, A. L. G. Ideologia no livro diddtico. 2 ed. Sao Paulo: Cortez: Autores Associados,
1994.

FAZENDA, 1. C. A. Integracgdo e interdisciplinaridade no ensino brasileiro: efetividade ou
ideologia. 6. ed. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2011.

FERREIRA, A. J. Letramento racial critico através de narrativas autobiogrdficas: com
atividades reflexivas. Ponta Grossa, PR: Editora Estadio Texto, 2015.

FERREIRA, C. M. 4s poéticas do cinema: A poética da terra e os rumos do humano na ordem
do filmico. Porto: Edi¢cdes Afrentamento, 2004.

FIGUEIREDO, A; GROSFOGUEL, R. Por que ndo Guerreiro Ramos? Novos desafios a serem
enfrentados pelas universidades publicas brasileiras. Ciéncia e Cultura, Campinas, v. 59, n. 2,
p. 36-41, 2007.

FONSECA, M. N. S. Percursos da memoria de sujeitos negros no ambito da UFMG. In:
PRAXEDES, V. L. (Org.). Memoria e percursos de professores negros e negras na UFMG.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009. p. 201-209. (Colecao Cultura Negra e Identidades).

FONSECA, M. N. S. Vozes em discordancia na literatura afro-brasileira contemporanea. In:
FIGUEIREDO, M. C. L.; FONSECA, M. N. S. (Orgs). Poéticas Afro-brasileiras. 2. ed. Belo
Horoznte: Mazza Edi¢des: PUC Minas, 2012. p. 191-220.

FOUCAULT, M. 4 arqueologia do saber. Tradugao de Luiz Felipe Baeta Neves. 4. ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1995.

FOUCAULT, M. Seguranca, territorio, populagdo: curso dado no College de France (1977-
1978). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008.

FRANCO, M. Vocé sabe o que foi o LN.C.E.? In: SETTON, M. G. J. (Org.). A Cultura da
midia na escola: ensaios sobre cinema e educagdo. Sao Paulo: Annablume: USP, 2004. p. 45-
67.

FRANKENBERG, R. A miragem de uma branquidade ndo-marcada. In: WARE, V. (Org.).
Branquidade: identidade branca e multiculturalismo. Rio de Janeiro: Garamond,

2004. p. 307-338.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica pedagogica. 15. ed. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2000a.

. Pedagogia do Oprimido. 34. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2000D.

. Pedagogia da Esperanga: um reencontro com a Pedagogia do Oprimido. 16 ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra. 2009.

FREITAG, B. et al. O estado da arte do livro didatico no Brasil. Brasilia: INEP: REDUC,
1987.



279

FREITAS, 1. S. 4 cor da metafora: o racismo no livro didatico de lingua portuguesa. 2009.
203f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2009.

FREITAS, J. B. F. Arte ¢ conhecimento, ¢ construgdo, ¢ expressao. Revista Digital Art&, n. 03,
Abr. 2005. ISSN, 1806-2962.

GADOTTI, M. Perspectivas atuais da educagdo. Porto Alegre: Artes Médicas, 2000.

GALEFFI, D. A. A arte como territorio de resisténcia: uma perspectiva polildgica.
Iberoamérica Social: revista-red de estudios sociales VIII, p. 2-25. 2017. Disponivel em:
<http://iberoamericasocial.com/aarte-como-territorio-de-resistencia-uma-perspectiva-
polilogica>. Acesso em: 30 fev. 2018.

GATTIL, B. A. 4 construgdo da pesquisa em educagdo no Brasil. Brasilia: Plano Editora, 2002.

GAUTHIER, J. A transculturalidade como abertura a quinta dimensdo. In: NASCIMENTO, A.
C.; BAKES, J. L. (Orgs.). Inter/Multiculturalidade, relacoes étnico-raciais e fronteiras de
exclusdo. Campinas, SP: Mercado das Letras, 2015.

GILROY, P. O Atldntico Negro. Rio de Janeiro: UCAM, 1997.

GIROUX, H. A. Por uma pedagogia e politica da branquidade. Traducdo de Claro Colloto.
Cadernos de Pesquisa, n. 107, p. 97-133, 1999.

GOLDMANN, L. Sociologia do romance. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1967.

GOMES, N. L. A questao racial na escola: desafios colocados pela implementagdo da Lei
10.639/03. In: MOREIRA, A. F.; CANDAU, V. M. (Orgs.). Multiculturalismo: diferengas
culturais e praticas pedagdgicas. 4. ed. Petropolis, RJ: Vozes, , 2010. p. 67-89.

GOMES, N. L. Diversidade étnico-racial: por um projeto educativo emancipatorio. In:
FONSECA, M. V.; SILVA, C. M. N.; FERNANDES, A. B. (Orgs.). Relagoes Etnico-Raciais
e Educagdo no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2011. p. 78-98.

GOMES, N. L. Cultura Negra e Escola. Revista Brasileira de Educa¢do, n. 23, 2003.
Disponivel em: <http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n23/n23a05.pdf acesso em 16/04/2016.>.
Acesso em: 30 jul. 2018.

GOMES, N. L. O Movimento Negro educador: saberes construidos nas lutas por emancipagao.
Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2017.

GOMES, W. Estratégias de produgdo de encanto. Textos de Cultura e Comunica¢do, Salvador,
n. 35, p. 99-124, 1996.

GOMES, P. C. C. Espaco publico, espagos publicos. GEOgraphia, Niter6i, v. 20, n. 44, set./dez.
2018.



280

GONCALVES, L. A. Pensar a educagdo, pensar o racismo no Brasil. In: FONSECA, M. V_;
SILVA, C. M. N.; FERNANDES, A. B. (Orgs.). Relagoes Etnico-Raciais e Educagdo no Brasil.
Belo Horizonte: Mazza Edigdes, 2011. p. 34-56.

. O siléncio, um ritual pedagogico a favor da discriminagdo racial: estudo acerca de
discriminacdo racial nas escolas publicas de BH. 1985. 333f. Dissertacio (Mestrado em
Educacdo) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 1985.

GONCALVES, L. A.; SILVA, P. B. O Jogo das Diferengas: o multiculturalismo e seus
contextos. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

GONZALES, L. Racismo e sexismo na cultura brasileira. Revista Ciéncias Sociais Hoje, p.
223-244,1984.

GOUVEIA, C. A. M. Andlise critica do discurso: enquadramento histérico. In: MATEUS, M.
H.; CORREIA, C. N. (Orgs.): Saberes no tempo: homenagem a Maria Henriqueta Costa
Campos. Lisboa: Edigdes Colibri, 2001. p. 335-351. Disponivel em: <
https://www.passeidireto.com/arquivo/5018253/analise-critica-do-discurso-enquadramento-
historico-carlos-a-m-gouveia-1 >. Acesso em: 24 jan. 2020.

GRAMSCI, A. Concepgao dialética da historia. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1995.

GRAMSCI, A. Cadernos do carcere. Tradugdo de Carlos Nelson Coutinho com a colaboragio
de Luiz Sergio Henriques e Marco Aurélio Nogueira. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 1999. v. 1.

GROSFOGUEL, R. Para descolonizar os estudos de economia politica e os estudos pos-
coloniais: transmodernidade, pensamento de fronteira e colonialidade global. In: SANTOS, B.
S.; MENEZES, M. P. (Orgs.). Epistemologias do Sul. Coimbra: Edi¢des Almedina, 2009. p.
53-89.

GUATTARI, F. Da producdo da subjetividade. In: GUATTARI, F. Caosmose: um novo
paradigma estético. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992. p. 8-34.

GUIMARAES, A. S. A. Raga, racismo e grupos de cor no Brasil. Estudos Afio-asidticos, n. 27,
p. 45-63, abr. 1995.

. Classes, ragas e democracia. Sao Paulo: Funda¢do de Apoio a Universidade de Sao
Paulo: Editora 34, 2002.

GUIMARAES, R. L. D. Poesia. Poética. Poético. Cine Cachoeira: Revista de Cinema da
UFRB, n. 7, 2014. Disponivel em: <http://www.cinecachoeira.com.br/2014/09/poesia-poetica-
poetico/>. Acesso em: 20 abr. 2016.

GUINIER, L. From racial liberalism to racial literacy: brown v. board of education and the
interest-divergence dilemma. The Journal of American History, v. 91, n. 1, maio 2006.
Disponivel em: <http://www.law.harvard.edu/faculty/guinier/publications/racial.pdf>. Acesso
em 22 nov. 2018.

HALL, S. 4 identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2000.



281

HALL, S. Da diaspora: identidades e mediacdes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003.

HANSEN, J. A. Reorientagdes no campo da leitura literaria. In: ABREU, M,
SCHAPOCHNIK, N. (Orgs.). Cultura letrada no Brasil: objetos e praticas. Campinas:
Mercado de Letras, ALB; Sao Paulo: Fapesp, 2005.

HILL, M. L. Beats, rhymes and classroom life: hip-hop pedagogy and the politics of identity.
New York: Teachers College: Columbia University, 2009.

HILLIARD, A. G. O rabequista ¢ a festa: uma critica africana a “educa¢do multicultural” nos
Estados Unidos. In: NASCIMENTO, E. L. (Org.). Afrocentricidade: uma abordagem
epistemologica inovadora. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009, p. 315-329.

HOOKS, B. Ensinando a transgredir: a educacdo como pratica da liberdade. 2. ed. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2017.

JOUVE, V. Por que estudar literatura? Tradu¢ao de Marcos Bagno e Marcos Marcionilio. Sao
Paulo: Parabola, 2012.

JUNIA, E. R. S. Discurso sobre relagoes raciais em livros didaticos de portugués para séries
iniciais do ensino fundamental.2010. F. 145. Dissertacdo (Mestrado em Educacao) — Faculdade
de Educacao, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2010.

JURADO, S.; ROJO, R. A leitura no ensino médio: o que dizem os documentos oficiais € o que
se faz? In: BUNZEN, C.; MENDONCA, M (Orgs.). Portugués no ensino médio e formagdo do
professor. Sao Paulo: Pardbola Editorial, 2006. p. 21-42.

KARENGA, M. A funcio e o futuro dos estudos Africana: reflexdes criticas sobre sua missao,
seu significado e sua metodologia. In: NASCIMENTO, E. L. (Org.). Afrocentricidade: uma
abordagem epistemologica inovadora. Sao Paulo: Selo Negro, 2009. p. 333-359.

KILOMBA, G. Memorias da Plantagdo: episoédios de racismo cotidiano. Tradu¢do de Jess
Oliveira. Rio de Janeiro: Cobogd, 2019.

KLEIMAN, A. B.; MORAES, S. E. Leitura e Interdisciplinaridade: tecendo redes nos projetos
da escola. Campinas: Mercado das Letras, 1999.

KONDER, L. A. M. C. Marx: Vida ¢ Obra. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1981.

LAJOLO, M. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. Sio Paulo: Atica, 2001.
LADSON-BILLINGS, G. Just what is critical race theory and what’s it doing in a nice field
like education? In: LADSON-BILLINGS, G.; GILLBORN, D. (Orgs.). The RoutledgeFalmer
Reader in Multicultural Education. London: RoutledgeFalmer, 2004. p. 7-26.

LEMES, L. R. O livro didatico de lingua portuguesa e¢ a autoria. In: SIMPOSIO
INTERNACIONAL DE ESTUDOS DE GENEROS TEXTUALIS, 2009, Caxias do Sul, RS.



282

LIMA, M. B. Afrodescendéncia e Pratica Pedagogica nos 500 anos de Brasil. Revista Hora de
Estudo, Aracaju, Edicdo Especial, p. 53-62, dez. 2010.

LOPES, J. R. Exclusdo social e controle social: estratégias contemporaneas de redugdo da
sujeiticidade. Psicologia & Sociedade, Floriandpolis, v. 18, n. 2, p. 13-24, 2006.

LOPEZ, L. E. Trece claves para entender la interculturalidad en la educacion latinoamericana.
In: PRATS, E. (Org.). Multiculturalismo y educacion para la equidad. Barcelona: Octaedro-
OEIL, 2007. p. 13-44.

LOURO, G. L. Um corpo estranho: ensaios sobre sexualidade e teoria queer. Belo Horizonte:
Auténtica, 2004.

LUZ, M. A. Cultura negra e ideologia do recalque. 3. ed. Salvador: EDUFBA; Rio de Janeiro:
Pallas, 2011.

LUZ, C. P. N. Obstaculos ideologicos a dindmica da pesquisa em educagdo. In: Revista da
FAEEBA: Educagdo e Contemporaneidade. Salvador, n. 10, jun./dez. 1998.

MALDONADO-TORRES, N. Sobre la colonialidad del ser: contribuciones al desarrollo de un
concepto. In: CASTRO-GOMEZ, S.; GROSFOGUEL, R. (Orgs.). El Giro Decolonial:
Reflexiones para una diversidad epistémica mas all4 del capitalismo global. Bogota: Siglo del
Hombre Editores, 2007. p. 93-126.

MALDONADO-TORRES, N. Transdisciplinaridade e decolonialidade. Revista Sociedade e
Estado, v. 31, n. 1, Jan./Abr. 2016.

MALDONADO-TORRES, N. Analitica da colonialidade e da decolonialidade: algumas
dimensoes basicas. In BERNARDINO-COSTA, J.; MALDONADO-TORRES, N
GROSFOGUEL, R. (Orgs.). Decolonialidade e pensamento afrodiasporico. 2. ed. Belo
Horizonte: Auténtica Editora, 2019. p. 27-54. (Colecao Cultura Negra e Identidades).

MAMA, A. Is it ethnical to study Africa? Preliminary y thoughts on scholarship and freedom.
African Studies Review, n. 50, p. 1-26, 2007. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.1353/arw.2005.012>. Acesso em 20 mar. 2018.

MARCUSE, H. 4 ideologia da sociedade industrial: o0 homem unidimensional. Tradu¢do de
Giasone Rebua. Rio de Janeiro: Zahar, 1982.

MARCUSCHI, L. A. Géneros textuais emergentes no contexto da tecnologia digital. In:
MARCUSCHI, L. A.; XAVIER, A. C. (Orgs.). Hipertexto e Géneros Digitais. Rio de Janeiro:
Lucerna, 2004a.

. Géneros e suporte: a identidade de género no livro didatico. In: SIMPOSIO DE
ESTUDOS DE GENEROS TEXTUALIS (SIGET), 2., 2004b, Unido da Vitoéria, PR.

MARTINS, B. S. Emancipagao, Sul e Pés-Colonialismo. Textos & Debates, Boa Vista, n. 27,
V. 2, p. 291-303, jan./jun. 2015. Disponivel em:
<https://estudogeral.sib.uc.pt/bitstream/10316/42072/1/Emancipa%C3%A7%C3%A30%20Su
1920e%20P%C3%B3s-Colonialismo.pdf>. Acesso em: 27 nov. 2018.



283

MARTINS, L. A fina lamina da palavra. In O eixo e a roda, v.15, Belo Horizonte, UFMG,
2007, p. 55-84. Disponivel em http://www.letras.ufmg.br/poslit

MASON, J. Qualitative Researching. London: SAGE Publications, 1998.

MAZAMA, A. A afrocentricidade como um novo paradigma. In: NASCIMENTO, E. L. (Org.).
Afrocentricidade: uma abordagem epistemoldgica inovadora. Sdo Paulo: Selo Negro, 2009. p.
111-128.

MBEMBE, Achille. 4 critica da razdo negra. Tradugdo de Marta Langa. Lisboa: Editora
Antigona, 2014.

MCLAREN, P. Pedagogia Critica Contra o Império. Ramada: Edigdes Pedago, 2009.

MELBER, H. Governance, Political Culture and Civil Society Under a Civil Liberation
Movement in Power: the case of Namibia. In VIDAL, N.; CHABAL, P. (Eds.). Southern Africa:
Civil Society, Politics and Donor Strategies; Angola, Zimbabwe, Democratic Republic of
Congo, Mozambique, Namibia and South Africa. Lisboa: Firmamento; Luanda: Media XXI,
2009. p. 199-221.

MELO, I. F. Analise do Discurso e Analise Critica do Discurso: desdobramentos ¢ intersecgoes.
Revista Eletronica de Divulgagdo Cientifica em Lingua Portuguesa, Lingiiistica e Literatura,
n. 11, 2. semestre 2009. Disponivel em: <http://www.letramagna.com/adeacd.pdf . Acesso em
26/01/2015>. Acesso em: 14 jun. 2018.

MERLEAU-PONTY, M. O visivel e o invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

MIGNOLO, W. Cambiando las éticas y las politicas del conocimiento: la ldgica de la
colonialidad y la postcolonialidad imperial. 2005. Disponivel em: <www.tristestopicos.org.>.
Acesso em: 09 out. 2011.

MIGNOLO, W. Historias Locales/Diserios Globales: Colonialidad, conocimientos subalternos
y pensamiento fronterizo. Madrid: Akal, 2011.

MINAYO, M. C. S; SANCHES, O. Quantitativo-qualitativo: oposi¢cao ou complementaridade?
Cadernos de Saude Publica, Rio de Janeiro, v. 9, n. 3, p. 239-262, jul./sep. 1993.

MIRANDA, M. S. B. O diério intimo de Lima Barreto: imagens e deslocamentos. In. Scripta
Alumni - Uniandrade, n. 16, 2016. INSS: 1984-6614.

MONTEIRO, A. D. Os territorios simbolicos do Cinema Negro: Racialidade e relagdes de
poder no campo audiovisual brasileiro. 2017. 232 f. Dissertagao (Mestrado em Comunicacao e
Territorialidades) — Centro de Artes, Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2017.
Disponivel em:
<http://portais4.ufes.br/posgrad/teses/tese 11483 Adriano%20Monteiro_Disserta%E7%E30
%20-%20Corre%E7%E30%20Final.pdf.>. Acesso em: 15 maio 2018.

MOREIRA, A. J. Racismo Recreativo. Sdo Paulo: Sueli Carneiro: Pélen, 2019a. (Feminismos
Plurais, coordena¢do Djamila Ribeiro).



284

. Pensando como um negro: ensaio de hermenéutica juridica. Sdo Paulo: Editora
Contracorrente, 2019b.

MORIN, E. O problema epistemologico da complexidade. 3. ed. Mira-Sintra: Publicagdes
Europa-América, 2002.

MOSLEY, M. ‘That really hit me hard: moving beyond passive anti-racism to engage with
critical race literacy pedagogy. Race Ethnicity and Education, v. 13, n. 4, p. 449-471, 2010.

MUNANGA, K. Rediscutindo a Mesticagem no Brasil: Identidade Nacional versus Identidade
Negra. Petropolis: Vozes, 1999.

MUNANGA, K. Algumas consideragdes sobre a Diversidade e a Identidade Negra no Brasil.
In: RAMOS, M. N.; ADAO, J. M.; BARROS, G. M. N. Diversidade na educacdo: reflexdes e
experiéncias. Brasilia: SEMTEC/MEC, 2003. p. 37.

MUNANGA, K. Superando o racismo na escola. Brasilia: Ministério da Educagao, 2005.

MUNANGA, K. Uma abordagem conceitual das nogoes de raga, racismo, identidade e etnia.
[S.L; s.n.], 2017. Disponivel em: <https://www.ufmg.br/inclusaosocial/?p=59>. Acesso em: 11
jul. 2018.

NASCIMENTO, E. L. O olhar afrocentrado: introdu¢do a uma abordagem polémica. In:
NASCIMENTO, E. L. (Org.). Afrocentricidade: uma abordagem epistemologica inovadora.
Sao Paulo: Selo Negro, 2009. p. 181-196.

NOGUERA, R. Afrocentricidade e Educacdo: os principios gerais para um curriculo
afrocentrado. Revista Africa e Africanidades,n. 11, 2010.

OLIVEIRA, L. F.; CANDAU, V. M. F. Pedagogia Decolonial e Educacdo Antirracista e
Intercultural no Brasil. Educagdo em Revista, Belo Horizonte, v. 26, n. 1, p. 15-40, abr. 2010.

OLIVEIRA, L. H. Negrismo: Percursos e configura¢gdes em romances brasileiros do século XX
(1928-1984). Belo Horizonte: Mazza Edicdes, 2014.

OLIVEIRA, E. D. Filosofia da ancestralidade como filosofia africana: Educacao e cultura afro-
brasileira. Revista Sul-Americana de Filosofia e Educagdo, n. 18, p. 28-47, maio/out. 2012.

OLIVEIRA, K. S. A dimensao pedagogica do Cinema Negro: articulagdes sobre a lei 10.639/03
e a imagem de afirmagdo positiva do negro. 2015. 97f. Dissertagdo (Mestrado em Educagdo) —
Instiuto de Educacao, Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiabd/MT, 2015. Disponivel em:
<http://ri.ufmt.br/bitstream/1/164/1/DISS 2015 Keila%20Souza%20de%200liveira.pdf>.
Acesso em: 18 fev. 2018.

OLIVEIRA, M. G. Racial education in Brazilian children’s literature teaching. International
Journal for Innovation Education and Research, v. 7, n. 7, p. 147-159, 2019. Disponivel em:
<https://doi.org/10.31686/ijier.Vol7.1ss7.1591>. Acesso em: 15 nov. 2019.

ORLANDI, E. P. 4s formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 6. ed. Campinas, SP:
Editora da UNICAMP, 2007.



285

PAULINO, G.; COSSON, R. Letramento literario: para viver a literatura dentro e fora da
escola. In: ZILBERMAN, R.; ROSING, T. (Orgs.). Escola e leitura: velha crise; novas
alternativas. Sao Paulo: Global, 2009. p. 42-69.

PAULINO, G.; PINHEIRO, M. P. Ler e entender: entre a alfabetizacao e o letramento. Revista
Estudos, Belo Horizonte, v. 2, n. 2, 2004.

PEREIRA, E. A. Negociagdo e conflito na construg¢do das poéticas brasileiras contemporaneas.
In: PEREIRA, E.A. (Org.). Um Tigre na Floresta de Signos: estudos sobre poesia e demandas
sociais no Brasil. Belo Horizonte: Mazza Edi¢des, 2010.

PAREYSON, L. Os Problemas da estética. Tradugdo de Maria Helena Nery Garcez. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001.

PETIT, M. Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva. Tradugdo de Celina Olga de Souza.
Sdo Paulo: Editora 34, 2009.

PIAGET, J. O desenvolvimento do pensamento: equilibragdo das estruturas cognitivas. Lisboa:
Publicagdes Dom Quixote, 1977.

PINTO, R. P. O livro diddtico e a democratiza¢do da escola. 1981. Dissertacao (Mestrado) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdao Paulo. Sdo Paulo,
1981.

. Diferencas étnico-raciais e formagao do professor. Cadernos de Pesquisa, Sao Paulo,
n. 108, p. 199-231, nov. 1999.

QUEIROZ, R. 4 representa¢do da diversidade étnico-racial e de género no livro diddtico do
Ensino Fundamental brasileiro. 2008. Dissertagao (Mestrado em Educagdo, Administragdo e
Comunica¢ao) — Universidade Sdo Marcos, Sao Paulo, 2008.

QUIJANO, A. Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina. In: LANDER, E.
(Org.). A Colonialidade do Saber: Eurocentrismo e Ciéncias Sociais. Traducdo de Julio César
Casarin Barroso Silva. 3. ed. Buenos Aires: CLACSO, 2005, p. 227-278.

Colonialidad del Poder y Clasificacion Social. In: CASTRO-GOMEZ, S.;
GROSFOGUEL, R. (Orgs.). El Giro Decolonial: Reflexiones para una diversidad epistémica
mas allé del capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores, 2007. p. 93-126.

RABAKA, R. Teoria Critica Africana. In: NASCIMENTO, E. L. (Org.). Afrocentricidade: uma
abordagem epistemoldgica inovadora. Sao Paulo: Selo Negro, 2009. p. 129-146.

RALEJO, A. S. Autor de livro didatico: sentidos em constru¢do. Revista Labirinto, v. 24, n. 1,
p. 198-223, jan./jun. 2016.

RAMIREZ GUZMAN, B. A. Colonialidade, interculturalidade e educa¢éo: desdobramento na
relacdo do povo Mapuche e o Estado do Chile. 2011. 174f. Dissertagdo (Mestrado em
Educagao) — Centro de Ciéncias da Educagdao, Universidade Federal de Santa Catarina,
Floriandpolis, 2011.



286

RAMOS, A. G. Introdugdo Critica a Sociologia Brasileira. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
1995.

RAMOS, A. G. O Negro desde dentro. In: BO, E. T. et al. Teatro Experimental do Negro:
testemunhos. Rio de Janeiro: GRD, 1966. p. 4-16.

RANCIERE, J. Politicas da Escrita. Rio de Janeiro: Editora 34, 2004.

. El desacuerdo: politica y filosofia. Buenos Aires: Nueva Vision. 2010.
RAPOSO, P. “Artivismo”: articulando dissidéncias, criando insurgéncias. Cadernos de Arte e
Antropologia, V. 4, n. 2, p. 3-12, 2015. Disponivel em:
<https://journals.openedition.org/cadernosaa/909?file=1>. Acesso em: 12 ago. 2018.

RIBEIRO, D. O que é: Lugar de Fala? Belo Horizonte: Letramento, Justificando, 2017.

RIOS, G. V. Ensino de lingua materna, letramento e identidades no campo da Educacido. In:
OTTONI, M. A. R.; LIMA, M. C. (Orgs.). Discursos, ldentidades e Letramento: abordagens

da analise de Discurso Critica. Sdo Paulo: Cortez, 2014. p. 175-191.

ROJO, R. H. R.; BATISTA, A. A. G. (Orgs). Livro didatico de lingua portuguesa, letramento
e cultura da escrita. Campinas, SP: Mercado das letras, 2003.

ROJO, R. H. R.; MOURA, E. Multiletramentos na escola. Sdo Paulo: Parabola editorial, 2012.

SAID, E. Representacoes do intelectual: as conferéncias de Reith de 1993. S3o Paulo:
Companbhia das letras, 2005.

SANTIAGO, S. Uma literatura nos tropicos: ensaios sobre depedéncia cultural. 2. ed. Rio de
Janeiro: Roccco, 2000.

SANTOS, B. S. 4 critica da razdo indolente: Contra o desperdicio da experiéncia, Porto:
Afrontamento, 2002.

. Por uma sociologia das auséncias e uma sociologia das emergéncias. In: SANTOS, B.
S. (Org.). Conhecimento Prudente para uma vida decente. Sdo Paulo: Cortez, 2004, p. 777-
821.

. Para além do pensamento abissal: das linhas globais a uma ecologia de saberes. In:
SANTOS, B. S; MENESES, M. P. (Orgs.). Epistemologias do Sul. Coimbra: Almeidina/CES,
20009.

SCHWARCZ, L. M. Lima Barreto: triste visionario. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017.

SETTE, M. G. L.; TRAVALHA, M. A.; BARROS, M. R. S. Portugués: linguagens em
conexdo. Sdo Paulo: Leya, 2013. v. 1.

SETTE, M. G. L.; TRAVALHA, M. A.; BARROS, M. R. S. Portugués: linguagens em
conexdo. Sdo Paulo: Leya, 2013. v. 2.



287

SETTE, M. G. L.; TRAVALHA, M. A.; BARROS, M. R. S. Portugués: linguagens em
conexdo. Sdo Paulo: Leya, 2013. v. 3.

SILVA, R. N. 4 inveng¢do da Psicologia Social. Petropolis: Vozes, 2005.

SILVA, C. C.; RANGEL, P. L. N.; ROCHA, J. G. Culturas Negras — Patriménio Carioca: do
batuque do samba ao batuque do funk e o Rio em cena no cendrio brasileiro. Revista Magistro,
V. 1, n. 9, p- 120-131, 2014. Disponivel em:
<http://publicacoes.unigranrio.edu.br/index.php/magistro/article/view/2426/1127>.  Acesso
em: 12 abr. 2018.

SILVA, C. Cidinha da Silva denuncia o preconceito no mercado editorial brasileiro. [S.1.: s.n.],
2014. Entrevista concedida ao Correio Brasiliense. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2014/09/22/interna_diversao_arte,448164/cidinha-da-silva-denuncia-o-preconceito-no-
mercado-editorial-brasileiro.shtml>. Acesso em: 18 jun. 2018.

SILVA, A. C. 4s transformagoes da representagdo social do negro no livro didatico e seus
determinantes. 2001. Tese (Doutorado em Educagdo) — Universidade Federal da Bahia,
Salvador, 2001.

. Desconstruindo a discriminag¢do do negro no livro didatico. Salvador: EDUFBA,
2004.

SILVA, M. F. L. Por uma poética da ancestralidade. In: DUARTE, C. L.; CORTES, C.:
PEREIRA, M. R. (Orgs.). Escrevivéncias: identidade, género e violéncia na obra de Conceig¢ao
Evaristo. Belo Horizonte: Idea, 2016. p. 133-142.

SILVA, P. V. B. Relagoes raciais em livros didaticos de lingua portuguesa. 2005. 246 f. Tese
(Doutorado em Psicologia) — Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2005.

. Racismo em livros didaticos — estudo sobre negros e brancos em livros de lingua
portuguesa. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008.

SILVA, P. V. B. O siléncio como estratégia ideologica no discurso racista brasileiro. Curriculo
sem Fronteiras,v. 12,n. 1, p. 110-129, Jan./Abr. 2012.

SILVA, R. C.; CARVALHO, M. A. O livro didatico como instrumento de difusdo de ideologias
e o papel do professor intelectual transformador. In: ENCONTRO DE PESQUISA EM
EDUCACAO DA UFPIL 3.; CONGRESSO INTERNACIONAL EM EDUCACAO, 2., 2004,
Teresina. Anais... Teresina: EDUFPI, 2004. v. 1. p. 1-11.

SOARES, M. A. escolarizagdo da literatura infantil e juvenil. In: EVANGELISTA, Aracy
Alves Martins et al. (Orgs.). A escolariza¢do da leitura literaria: o jogo do livro infantil e

juvenil. Belo Horizonte: Auténtica, 1999. p. 8-45.

SOARES, M. A. Letramento: um tema em trés géneros. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.



288

SOLE, 1. Estratégias de leitura. Tradugdo de Claudia Schilling. 6. ed. Porto Alegre: ArtMed,
1998.

SOUZA, A. L. S. Letramentos de reexisténcia: poesia, grafite, musica, danga: hip-hop. Sao
Paulo: Pardbola Editorial, 2011. p. 58.

SOUZA, A. M. A. Lei 10.639/2003 e a Literatura Luso-Africana e Afro-Brasileira na escola.
2013. 233f. Dissertagcdo (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre, 2013.

SOUZA, E. C.. Modos de narragdo e discursos da memoria: biografizagdo, experiéncias e
formagdo. In: PASSEGGI, M. C.; SOUZA, E. C. (Orgs). (Auto)Biografia: formagao, territorios
e saberes. Natal: EDUFRN; Sao Paulo: Paulus, 2008. v. 2. p. 85-101.

SOUZA, F. S. Afro-descendéncia em Cadernos Negros e Jornal do MNU. Belo horizonte:
Auténtica, 2006.

SOUZA, R. J.; COSSON, R. Letramento literdario: uma proposta para a sala de aula. Sdo José
do Rio Preto, SP: Objetos Educacionais do Acervo Digital da Unesp, 2011. p. 101-107.

SPIVAK, G. C. Pode o subalterno falar? Tradugdo de Sandra Regina Goulart Almeida, Marcos
Pereira Feitosa e André Pereira Feitosa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.

STREET, B. V. Perspectivas interculturais sobre o letramento. Revista de Filologia e
Linguistica Portuguesa da Universidade de Sdo Paulo, n. 8, p. 465-488, 2007.

. Letramentos Sociais: abordagens criticas do letramento no desenvolvimento, na
etnografia e na educacdo. Tradugdo de Marcos Bagno. Sdo Paulo: Parabola Editora, 2014.

SUASSUNA, L. Pesquisa qualitativa em Educa¢do e Linguagem: historico e validagdo do
paradigma indiciario. Revista Perspectiva, Florianopolis, v. 26, n. 1, p. 341-377, 2008.
Disponivel em: <http://www.perspectiva.ufsc.br>. Acesso em: 20 fev. 2015.

TADEI E. M. A mesticagem enquanto um dispositivo de poder e a constituicdo de nossa
identidade nacional. Psicologia: ciéncia e profissdao, vol. 22, n. 4, p. 2-13, 2002. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1414-
98932002000400002&script=sci_abstract&tlng=pt>. Acesso em: 11 dez. 2018.

THOMPSON, J. B. Ideologia e cultura moderna: teoria social e critica na era dos meios de
comunicac¢do de massa. 7. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

TUBINO, F. La interculturalidad critica como proyecto ético-politico. In: ENCUENTRO
CONTINENTAL DE EDUCADORES AGUSTINOS, 2005a, Lima. Disponivel em:
<http://oala.villanova.edu/congresos/educacion/lima-ponen-02.html>. Acesso em: 30 mar.
2018.

TUBINO, F. Lineamientos para el tratamiento de la interculturalidad en el sistema educativo
peruano. Lima: Mimeo, 2005b.



289

TUBINO, F. Las ambivalencias de las acciones afirmativas. In: ANSION, J.; TUBINO, F.
(Orgs). Educar en ciudadania intercultural: experiencias y retos en la formacion de estudiantes
universitarios indigenas. Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catélica del Peru,
2007. p. 64-98.

VAN DIUK, T. A. (Org.). Racismo e discurso na América Latina. Sao Paulo: Editora Contexto,
2008.

. Discurso e contexto: uma abordagem sociocognitiva. Sao Paulo: Editora Contexto,
2012.

. Discurso e poder. 2. ed. Sao Paulo: Editora Contexto, 2015.

VASCONCELLOS, C. S. Planejamento: projeto de ensinoaprendizagem e projeto
politicopedagdgico. 7. ed. Sao Paulo: Libertad, 2002.

VYGOTSKY, L. S. 4 formagao social da mente. Sao Paulo: Martins Fontes, 1998.

WALSH, C. La Educacion Intercultural en la Educacion. Peru: Ministério de Educacion, 2005.
Disponivel em:
<http://www.unicef.org/peru/_files/Publicaciones/Educacionbasica/peru_educacion intercult
uralidad.pdf>. Acesso em: 14 dez. 2011.

. Interculturalidad y colonialidad del poder: un pensamiento y posicionamiento “otro”
desde la diferencia colonial. In: CASTRO-GOMEZ, S.; GROSFOGUEL, R. (Orgs.). El Giro
Decolonial: Reflexiones para una diversidad epistémica mds alla del capitalismo global.
Bogota: Siglo del Hombre Editores, 2007. p. 47-62.

. Interculturalidad, Plurinacionalidad y Decolonialidad: Las Insurgencias Politico-
Epistémicas de Refundar el Estado. Tabula Rasa, Bogota, n. 9, p. 131-152, jul./dez. 2008.

WARE, V. (Org.). Branquidade: identidade branca e multiculturalismo. Rio de Janeiro:
Garamond, 2004.

WODAK, R. Do que trata a ACD: um resumo de sua historia, conceitos importantes e seus
desenvolvimentos. Linguagem em (Dis)curso, v. 4, n. esp., p. 223-243, 2004.

WOLFF, F. Dilemas dos intelectuais. In: NOVAES, A (Org.). O siléncio dos intelectuais. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 19-44.



