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RESUMO

Cartografia dos Sentidos resultou de uma investigacdo acerca dos modos do fazer, da experién-
cia estética e do ensino-aprendizagem no campo da arte; teve-se por objetivo articular teoria e
pratica a fim de tracar caminhos, mapas dos sentidos do que faz mover a experiéncia estética e
a aprendizagem. O ponto de partida se deu pelos relatos da experiéncia de oficinas realizadas
com sujeitos sociais diversos, em comunidades urbanas e rurais do Brasil. Tais relatos provo-
caram inquietacdes e reflexdes a respeito das relacdes e dos modos do fazer dos sujeitos da
experiéncia, em situacdes de ensino-aprendizagem em arte, no campo da producado simbdlica
do artesanato. Trata-se de uma reflexdao que compreende a correlacdo de substdncias, modo
do fazer, matéria e ambiéncia, na conjugacdo de subjetividades e campos de interesses diver-
sos que convergem na producdo cultural do artesanato. Nesses caminhos de reflexao, pratica e
busca, algumas questdes se desenharam: como incitar momentos de experiéncia estética nos
processos de ensino-aprendizagem em arte, no didlogo do legado da tradicdo com os modos
do fazer contemporaneo? Como se da a relacdo da experiéncia com a aprendizagem? Qual é,
ou quais sdo, os principios que impulsionam o fazer no modo estético? Produziu-se, entdo,
uma reflexao tedrico-pratica com a captacdo e producdao de uma Cartografia dos Sentidos da
experiéncia do ensino aprendizagem em arte, em processos de construcdo do conhecimento

e producdo simbdlica nos diversos espacos-tempos.

Palavras-chaves: arte, experiéncia estética, modos do fazer, ensino-aprendizagem, Cartogra-
fia dos Sentidos.



ABSTRACT

Cartography of the senses is the result of an investigation into the act of doing, the aesthetic
experience and the practice of teaching and learning in the field of art; the aim was to articu-
late theory and practice in order to draw paths, maps of meanings, of what inputs movement
to the aesthetic experience and the learning act. The starting point was given by the repor-
ts based on experience from workshops held with various social subjects in urban and rural
communities in Brazil. Such reports provoked worries and thoughts concerning the relations
and ways of doing of the participants within teaching and learning situations in the field of
symbolic production of art among handcraft. It is a reflection involving the correlation of subs-
tances, ways of doing, matter and ambience in the conjunction of subjectivities and diverse
interests which converge in the fields of cultural production of the craft. Along these lines of
thought, practising and searching some questions emerged: how to urge moments of aesthe-
tic experience in processes of teaching and learning in arts when the legacy of the tradition
dialogues with contemporary ways of doing? How is the connection between experience and
learning made? What is, or what are the principles that drive to the act of doing in an aesthetic
manner? The result is then a theoretical and practical speculation following the capture and
production of a map of the meanings involving learning and teaching experiences in art, in the

processes of knowledge construction and symbolic meaning over different space-times.

Keywords: art, aesthetic experience, acts of doing, teaching and learning, cartography of the

senses.
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INTRODUCAO



A palavra apprendre relne, na lingua francesa, dois sentidos, o de aprender e o de ensinar, em
um ato comum entre os sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem: o sujeito que fala
e aquele que escuta, recebe. Desta maneira, aprender como um ato que envolve relagdes, de
criagdo, adaptagdo, transcriagao, tradugdo em um sistema de agenciamento complexo, com-
preende as condi¢des da ambiéncia, dos sentidos da cultura e das infinitas possibilidades do

pensamento.

Supde-se que o verdadeiro trabalho do artista seja construir uma experiéncia, uma situacao
que seja realista e, a0 mesmo tempo, se mova continuamente, transformando-se todo o tem-
po. Nesse sentido pensar, na perspectiva de Deleuze, ndo é saber, é experimentar e problema-
tizar. Pensar constitui uma experiéncia e passa a ser uma exposi¢ao as forgas, ao acaso, algo
que se da no intervalo, no espacamento entre. Pensar é ver e é expressar, mas pensar se faz no
entremeio, no intersticio ou na disjungéo. E fazer brilhar um clardo de luz, é inventar o entre-

lagamento, lancar uma flecha e problematizar a relagao.

O pensamento portanto é produtor de diferenca enquanto experimentacao e faz advir o novo
uma vez que cria novas possibilidades para a vida e na vida. Pensar a aprendizagem como um
processo de desdobramento da experiéncia estética é criar um problema que induz a apren-
dizagem da prépria problematizacao. Com base em Deleuze, entende-se problema, ndo como
algo da ordem da racionalidade do sujeito, mas como algo sentido como uma necessidade, tal
como o termo é compreendido na arte. O problema nao é, portanto, da ordem do entendi-
mento, mas da ordem do sensivel, e é essa sensibilidade que mobiliza o pensar, que forca pen-

sar, que leva a criar e a buscar modos de relacionar experiéncias. (DELEUZE; GUATTARI, 2010)

Considera-se, no contexto do artesdao, os processos de aprendizagem como um sistema de
inter-relagao de signos em conexdo, que faga sentido para os sujeitos da experiéncia, que
envolve multiplas relagdes entre o modo do fazer, a matéria e a ambiéncia. Aprender implica
relacionar signos na multidisciplinaridade, estabelecer conexdes com o fora e correr riscos

capazes de borrar fronteiras e significar experiéncias.

Cartografia dos Sentidos, modos do fazer, experiéncia estética e aprendizagem consistiu-se
uma investigagao interdisciplinar, construida nos atravessamentos que se dao entre ensino e
aprendizagem em arte, no campo da producdo do artesanato, e teve como objetivo articular
sentidos da experiéncia, teoria e pratica a fim de tracar caminhos, e construir mapas dos sen-
tidos do que faz mover a experiéncia estética e a aprendizagem.

A busca desses caminhos, construcdo dessas cartografias, ancorou-se na experiéncia desta
autora, como artista visual, designer grafica, ilustradora de literatura infantil e, ainda, as suas
vivéncias na orientacdo de sujeitos diversos, em praticas do processo de criacdo e aprendi-

zagem, na convergéncia da arte, do design e do artesanato. Essas vivéncias consistiram em
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atividades de ensino-aprendizagem, realizadas com grupos de artesaos, em oficinas, por um
periodo de quinze anos, em contextos socioculturais variados, na sua maioria, em comunida-
des urbanas e rurais do interior do Brasil.

Desse modo, os sentidos deste trabalho dizem respeito as inquieta¢des que se desenharam, a
partir das experiéncias vivenciadas nas relacdes com artesdos diversos em contextos culturais
variados e abarcaram os sentidos e modos do fazer nas tecnologias, compreendidas como
meios e processos de mediacdo entre o homem, a matéria e a técnica. Das oficinas com os
artesdos, surgiram multiplas indaga¢cdes no campo da arte e da aprendizagem, bem como a
necessidade de sintonizar praticas artisticas aos saberes da vida no cotidiano, buscando senti-
dos na mesclagem das experiéncias de criagdo nos campos da arte, do design e da educacao.
Tais experiéncias, vivéncias, caminhos, praticas compreenderam modos do fazer, perceber,
apreender e significar, nas relagdes dos sujeitos com os dominios da tecnologia, com os pro-
cessos de apropriacdo das experiéncias culturais subjetivas e os modos de traduzir e simboli-

zar os sentidos dessas experiéncias.

As tecnologias foram compreendidas como processos de mediacdao entre o homem, a matéria
e a técnica, correspondendo a camadas da experiéncia dos diversos sujeitos e seus modos do
fazer em, também, diversos espacos-tempos. Nesses caminhos de reflexdo, de pratica e de
busca, algumas questdes se desenharam: Como incitar momentos de experiéncia estética nos
processos de ensino-aprendizagem em arte, no didlogo do legado da tradicdo com os modos
do fazer contemporaneo? Como se da a relagdo da experiéncia, na apropriacdo de um tempo
vivido, com a aprendizagem? Qual é, ou quais sdo os principios que impulsionam o interesse
de um fazer no modo estético? Que signos se inter-relacionam no modo do fazer estético?
Como incitar um modo do fazer que faga sentido para o sujeito, no encadeamento da expe-

riéncia singular?

As experiéncias e indagagdes provenientes da observagao, das praticas e também dos relatos
das oficinas com artesdos resultaram na busca de uma cartografia simbdlica, uma Cartografia
dos Sentidos, um plano de rela¢des, de modos, saberes e fazeres que se construiram interli-
gados nos sentidos da experiéncia, do fazer e do viver. Nesse caminho, aberto ao infinito para
a imaginagao e marcado pelo espirito do improviso e da invengao, como no dizer de Cecilia
Meireles para quem “a vida so é possivel quando inventada”, buscou-se o encadeamento de
sentidos da experiéncia em constante transformagdo, que se traduziu numa Cartografia dos

Sentidos, dos processos que envolvem as relagbes entre ensino e aprendizagem em arte.

Teve-se por objetivo obter uma tessitura pratico-tedrica que une pontos e opera no movimen-
to entre a atencdo e o interesse dos sujeitos em processos de ensino-aprendizagem. Busca-se
captar as linhas, sinais de deslocamentos, dobras do que faz mover as relagdes que envolvem

experiéncia e aprendizagem. Isso porque para pensar o ensino-aprendizagem em arte, primei-
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ramente, considerando-se o saber como problema, é preciso friccionar os limites da pratica,
unir pontos e promover encontros que movem os sentidos da experiéncia, de tal forma que os

dois estejam no limite comum que os relaciona.

Torna-se necessario, portanto, construir um plano para identificar posicGes, tencionar rela-
¢Oes, articular significados, pensamentos e acdo, uma proposicao para o exercicio do criar
na inter-relacdo tedrico-pratica, um arranjo proveniente da desordem na busca de sentidos
para novas ordenacdes. Um plano de relagbes, de modos, saberes e fazeres que se constroem
interligados nos sentidos da experiéncia, do fazer e do viver, um plano de imanéncia, nos ter-
mos de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2010, p.89). Para esses autores, as “[... ] possibilidades
da vida ou modos de existéncia ndo se podem inventar, sendo sobre um plano de imanéncia
que desenvolve a poténcia de personagens conceituais (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.89)”. Ou
seja, um plano como modo de funcionar, de produzir significados, de produzir intensidades
sobre ele mesmo, de se tornar outra coisa, de fazer nascer novos modos de existéncia em um

constante devir.

Para tanto, desencadeou-se, entdo, um movimento, com o intuito de capturar os sentidos
do que habita a experiéncia estética daquilo que invade e qualifica as relagdes do modo do
fazer ensino-aprendizagem, une pontos de naturezas diversas e abre espacos para o artista se
posicionar e, como artista-cartégrafo, observar, revisitar, refletir, captar pistas e setas e tragar

caminhos acerca das relagbes sensiveis que tangem as praticas com artesaos.

A pesquisa desenvolvida contemplou vivéncias por meio de recortes de relatos das praticas com
artesdos em processos de ensino-aprendizagem, que se revelaram nos modos como apreendem
os sentidos da experiéncia e imprimem significados na matéria. Essa proposi¢do de ativar os sen-
tidos da experiéncia ensino-aprendizagem no contexto do artesao, no lugar da sua experiéncia
singular, configura uma provocagao no campo da arte que delineia espagos entre arte e cultura
como um contexto propicio para criar situacdes de ensino-aprendizagem em arte: um pensar,

fazer e conhecer-se implicados na cultura, nos processos e modos do viver.

As praticas dos grupos de artesdos, que sdo os sujeitos desses relatos das vivéncias, além de
gerarem necessidade de reflexdo, fizeram parte de uma rede complexa de sentidos e relacées
com modos do fazer da arte, da cultura e, também, do mercado, indicadora do potencial da
arte para organizacdo da experiéncia e da singularidade que coexistem nas rela¢cdes dos mo-
dos do fazer humano e nos processos de ensino-aprendizagem na atualidade.

O escopo de promover encontros de significacdo do fazer reencontrou na experiéncia do fazer
da arte, por meio da Cartografia dos Sentidos, indicios de um lugar aberto a subjetivacdo e a
liberdade, capaz de criar elos, religar sentidos e suscitar novas abordagens para as rela¢des en-

sino-aprendizagem.
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A Cartografia dos Sentidos, fundamentada nos relatos das experiéncias que envolvem as a¢des
sociais com artesaos, em dialogo com autores de multiplas areas do conhecimento, instrumen-
talizou a investigacdo e funcionou como um pretexto para o pensamento, implicado no modo do
fazer da arte, no ambito da pesquisa no campo da arte. Na compreensao de que fazer é pensar o
modo do fazer do artesao, andlogo ao modo estético da arte, contém em si uma posicao sensivel

de transformacdo da matéria na inter-relacdo do sujeito com o mundo.

Isso porque os relatos indicaram abordagens do pensamento artistico do artesdo, capazes de
ativar modos de apreensao dos sentidos da experiéncia e atualizar singularidades na articulacdo
modo do fazer, matéria e ambiéncia. Os diversos modos de articular os sentidos da experién-
cia, em variados lugares fisico-sociais, constituem modos de perceber e de se relacionar com
os dominios do fazer nos processos de interacdo e transformacdao da matéria. Como matéria,
compreende-se a substancia corpdrea que sofre a acao e possibilita a materializagcdo das ideias.
A ambiéncia, como na arquitetura, é o fendmeno do meio fisico, estético que se revela por meio
dos valores postos pela cultura; diz respeito as sensacdes corpdreas que sdo experimentadas na
interacdo das atividades humanas e nesse sentido acentua a possibilidade do movimento do
contexto nos processos de ensino-aprendizagem.

A opcdo por articular essas substancias, modo do fazer, matéria e ambiéncia deve-se a reflexao
dos sentidos que envolvem o contexto das praticas e a possibilidade de captar a sintese do que
faz mover as experiéncias em confluéncia com didlogos e producdo — tedrica e pratica — im-
plicada nos processos de especulacdo, experimentacdo e construcdo de narrativas poéticas. E
qgue, sob base movente, sujeita a desvios, deslocamentos, linhas de fuga e sentidos que nao
param de se afetar, a pratica do fazer potencializa delinear novas abordagens para revisitar as
experiéncias e ao mesmo tempo especular uma maneira organica do fazer e aprender a (re)

conhecer os caminhos da prépria experiéncia.

Neste ir e vir, no movimento entre as substancias, na busca e produc¢do de uma cartografia em
arte, “[...] elementos constitutivos de um se incorporam a substancia do outro, numa espécie
de dinamica osmoética através da qual se engendram devires de cada um”. (ROLNIK, 2005, p.3).
Nesse cendrio, é o artesdao quem da a diregao para onde olhar. A suposicao de que a escuta
ativa dos sentidos da experiéncia na mediagdao em inter-relagdo com os modos do fazer do
artesdo, pode ser uma situa¢dao capaz de proporcionar espago para captag¢ao dos aconteci-
mentos e principios que constituem o modo estético do fazer e compreendem a experiéncia

contornada de satisfacdo e vigo.

Assim, a situacdo em si traduziu a necessidade de se articular subjetividades na multiplicidade
de um mesmo objeto e fazer vibrar os fluxos da pesquisa tedrico-pratica, na pluralidade de
dominios dos modos do fazer, em um devir de processos sustentados pela atenc¢do e interesse.
Diz respeito a um olhar sensivel na fronteira epistemolégica da arte-ciéncia com alvo em um

centro que ndo para de avangar.
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Neste sentido, foi proposto cacar na intensidade dos didlogos modos de identificar relagdes
gue constituiram experiéncia estética. A situacao compreende, pois, um modo do fazer, con-
ceber e produzir uma pesquisa em Artes e Experiéncias Interartes na Educagao. Desse modo, a
Cartografia dos Sentidos, estrutura-se na multidisciplinaridade, na desordem e na jung¢do dos
fazeres, no modo poético que integra especulacao e constru¢ao do conhecimento no campo

da arte.

Este trabalho se justifica pela necessidade de mesclar relagdes tedrico-praticas, no campo das
artes visuais, que possam contribuir para investigacdes artisticas de diferentes e novas es-
truturas educacionais e apoiar a elabora¢do de abordagens mobilizadoras da aprendizagem.
Justifica-se, também pela necessidade de reflexao acerca das relagdes que envolvem o fazer
estético em associacdo com o legado de uma tradicdo e a fungdo social da arte, nos processos

de construcao simbdlica do fazer humano no cotidiano.

A Cartografia dos Sentidos busca estabelecer didlogos com pensamentos e conceitos de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, John Dewey, Kakda Wera Jecupé, Marcel Duchamp e Lygia Clark.
Os primeiros iluminam o caminho da pesquisa, com seus conceitos, dentre tantos outros os
de perceptos e afectos, na tentativa de apreender os sentidos da experiéncia, captar e buscar
a compreensdo de “estruturas rizomaticas” (DELEUZE, 1992, p.171). Perceptos “[...] ndo sdo
percepcdes, sdo pacotes de sensacdes e de relacdes que sobrevivem aqueles que os viven-
ciam. Os afectos ndo sdao sentimentos, sdo devires que transbordam aquele que passa por eles
(tornando-se outro) [...]". Devires sensiveis a toda forma de expressdo e que fluem em direcdo

a possiveis conexdes.

Partiu-se da ideia de que a experiéncia em arte é meio de negociagao entre o eu e o mundo, ao
dialogar com John Dewey (2010) por meio de estudos da arte como experiéncia e buscando-se
compreender os sentidos da arte na realizagao da experiéncia estética. Foi proposta uma leitu-
ra sincrénica da experiéncia estética com a vida, fundamentada nos discursos de John Dewey,
que problematiza a aprendizagem na busca de um lugar organico para a arte na sociedade,
um modo de “[...] reorganizar nossa heranca do passado e as descobertas do saber atual em
uma unido imaginativa que seja coerente e integrada [...]” (DEWEY, 2010. p.568), aos modos

do viver.

Com a finalidade de “semear o coracdo do estrangeiro”, Kakd Werd Jecupé (2001) contribuiu
com uma reflexdo e ensinamentos do povo Guarani, que funda o caminho na relacdo dos
sentidos da experiéncia e na interdependéncia entre o Homem, a Mae Terra, o Universo e o
Grande Mistério Criador. Um modo de ver e de se relacionar com o mundo e a natureza, um
caminhar que orienta, move e se assenta, na busca e construcdo da diversidade na unidade do
ser; uma pista que evidencia as singularidades de se ver e de se relacionar com o principio do

legado da tradicdo. O legado da tradicdo compreende subjetividades no caminho e modos de
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repeticdo e inter-relagdo sensivel com os saberes ancestrais, legados de geracao em geragao,

gue se assentam em camadas diversas nos multiplos espacos-tempos da experiéncia humana.

O intuito de se posicionar, no movimento, encontra em Marcel Duchamp a forca de um gesto
estético, uma posicao de testemunha e revelador do seu tempo. Renunciando a toda forma de
expressao artistica do seu tempo, Duchamp da a ver o jogo nos processos do fazer no campo
da arte, modos estéticos de correlacionar sentidos, articular a propria experiéncia e atuar den-
tro de um campo simbdlico de a¢cdo, um contexto, e diz, segundo Pierre Cabanne (2015, p.25),
preferir designar artistas pela palavra artesaos: “A palavra arte me interessa muito. Se ela vem

do Sanscrito, como ouvi dizer, ela significa fazer”.

Buscou-se a captura dos sentidos da experiéncia a partir de proposicées relacionais de Lygia
Clark. Em sua carta a Mondrian, ela expressa: “se exponho é para transmitir a outra pessoa
este momento parado na dindmica cosmolédgica, que o artista capta. [...]” (CLARK apud FERREI-
RA; COTRIM, 2009, p.46). Para apreensao das relacdes da arte com as praticas, estabeleceu-se
dialogo com o trabalho de Lygia Clark, por meio das relagdes, interpretacdes e consideracoes
de Suely Rolnik (2011).

A investigacdo foi concebida a partir da estrutura de um pensamento, um plano de relagdes
construido em trés dimensdes, nos processos de reflexao e apreensao da experiéncia, o objeto
fole. Um plano vazio, capaz de mover conter a experiéncia nos processos de busca do ensino
-aprendizagem. A estrutura do fole com os marcos delimitadores do processo, andlogos a posi-

¢do das maos no instrumento, gera o movimento que faz ressoar o ciclo ensino-aprendizagem.

O texto verbo-visual foi organizado em trés capitulos: o primeiro, modos do fazer estético, e
o segundo, lugares da experiéncia, dizem respeito a revisao bibliografica que permitiu uma
sintese dos elementos conceituais tedricos que referenciam toda a discussao em oito mo-
vimentos, que constituem relatos de experiéncia com artesdos. O terceiro capitulo, Gestos.
movimento 9, é uma leitura visual do processo do que foi possivel captar da reflexao da expe-
riéncia de ensino-aprendizagem em 9 cartas, mapas, escrituras dos movimentos. Nas relagdes
sem fim, da-se a conhecer o processo da artista de reflexdao da sua propria experiéncia, da

especulagdo texto-visual de uma cartografia dos sentidos do ensino-aprendizagem em arte.

Os relatos, contidos nos movimentos referidos, sdo fragmentos das experiéncias que dao a
conhecer necessidades do campo das praticas, das matérias que envolvem processos na pro-
ducdo do artesanato e no ensino aprendizagem em arte com artesaos. Desse modo, a ordena-
¢do da experiéncia constitui um sistema entre dois polos da pratica poética: arte e artesanato,
artista e artesao.

O objeto fole como estrutura tridimensional de um pensamento artistico diz respeito as idas e

vindas, desenhos e especulacdes tedrico-praticas,. Compreende uma necessidade da artista,
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um modo do fazer que insere, no processo da pesquisa, um plano de relagdes do movimento.
Um modo estético de articular sentidos que forca o pensamento na problematizacao e correla-
¢do das experiéncias na pratica cultural e busca de caminhos do ensino-aprendizagem em arte.
Nesse sentido, os relatos constituem poténcias que fazem mover a experiéncia nos processos do

ensino aprendizagem e busca a captacdo das experiéncias, em 9 movimentos, a saber:

O movimento 1, “lendo o mundo”, insere o ponto de vista como questdao e necessidade de

escuta ativa, de captacdo da posicao, do lugar de onde olha o sujeito da experiéncia.

O movimento 2, “bordado da vovd”, discute aspectos e saberes da tradi¢cdo cultural, legados

de uma tradicao que atravessam o sujeito da experiéncia e carecem de captacdo apropriagao.

O movimento 3, “orvalho do cipd”, aborda o sensivel, um saber do interior da matéria cultural
como um modo singular de expressao simbdlica que carece de atualizagao e articulagado com
sentidos da experiéncia, com a técnica manual de dominio do artesao e a necessidades do

fazer na pratica cultural do cotidiano.

O movimento 4, “palha”, remete a compreensdo do que dispde a ambiéncia; o sentido da
palha talvez seja a fragilidade do artesdo implicado no jogo dos processos e modos do fazer o
artesanato nos diversos espago-tempo.

O movimento 5, “colcha de retalhos”, lida com o contexto, a ambiéncia cultural e a necessi-
dade de articulacdo sensivel dos sentidos da experiéncia estética integrados nas praticas cul-
turais. De incorporar residuos, articular signos, construir outras conjecturas entre os campos
da experiéncia cultural e encadear processos no contexto, no lugar do do fazer e transformar

a matéria.

O movimento 6, “processos”, trata da for¢ca do pensamento capaz de articular modos do fazer,
matéria e ambiéncia em um plano sustentadvel, modos de relacionar sentidos da experiéncia e

de sobrepor movimentos dos diversos espacos-tempos do fazer na pratica cultural.

O movimento 7, “sentidos”, reflete sobre a posicdo do olhar do sujeito da experiéncia, a busca

no interior da matéria cultural e a necessidade de relacionar sentidos e simbolizar no mundo.

O movimento 8, “encontros”, incorpora os movimentos e consolida a experiéncia, a busca de
encadear processos do ensino-aprendizagem orientados pela visdo da arte e da pratica poéti-

ca de um fazer cultural, implicado nas relacdes do fazer da arte e do artesanato.

“Gestos”. movimento 9. Aponta a cartografia simbdlica, como pratica artistica, uma cartografia

dos sentidos como um modo estético do fazer e reconhecer caminhos da prépria experiéncia.
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O modo do fazer diz respeito ao modo encarnado do sujeito da experiéncia, o modo como
ele conjuga sentidos internos e externos e estabelece relagdes no mundo. O modo estético
do fazer, implica na qualidade do gesto, nas relacdes que envolvem habilidade e técnica, nos

diversos espacos-tempos, conjuga sentidos e imprime significados na matéria.

Nessa direcdo, uma reflexdao acerca das relagdes que envolvem os movimentos, modos do
fazer estético, remete a Marcel Duchamp, ao seu modo de agir e atuar no campo da arte. Con-
siderado o artista “mais inventivo e revelador de seu tempo” (CABANNE, 2015. p.12), depois
de 1913, data em que suas obras apareceram, pela primeira vez, no Armory, Show, Duchamp
se ocupa com a ideia de movimento, encontra como meio de expressdo a transparéncia do
vidro e integra no Grande Vidro a representac¢do, “a soma sucessiva de suas experiéncias, no
espaco de oito anos” (CABANNE, 2015. p.110). Um trabalho preciso, minucioso, da ordem
técnica e rigor artesanal que compreende muitos niveis, contradicdes e a complexidade do

seu pensamento.

Numa reflexdo Cabanne (2015) considera Duchamp, ter uma memoria prodigiosa. Um sujeito
que fala de um modo calmo, pausado, sem sobressaltos ao empregar palavras, frutos de uma
escolha, de uma forma precisa e ndo automatizada. Duchamp ndo considerava o artista na sua
funcdo social criativa, mas como um homem qualquer que faz coisas como outro qualquer. Se
interessava pela palavra “arte”, pela poténcia da palavra, que indica vir do sanscrito e “significa
fazer” (CABANNE, 2015, p.11). O artista parece buscar na precisdo do gesto estético a beleza
do movimento, do que é transitério quando diz: “As coisas belas desaparecem, o publico nao
quis guarda-las. Mas isto é filosofia...” (CABANNE, 2015, p.117).

Para Cabanne (2015), Duchamp tem um comportamento que compreende muitos niveis. Ele
0 compara a um “terreno que possui varias camadas geoldgicas justapostas ou misturadas”
(CABANNE, 2015. p.11), que utiliza ambiguidades, vieses conciliadores ou provocantes da arte
e da linguagem, que nao se furtam ao movimento constante da posi¢ao assumida pelo artista
de ser o “engenheiro do tempo perdido” (CABANNE, 2015, p.21).

No trabalho do Grande Vidro, o artista renuncia a toda forma de expressao definida como ar-
tistica, na sua época, e se posiciona na condicdo de jogador do acaso, incorporando as marcas,
deslizando, fundindo-se com a vida. No jogo poético da arte reine um modo critico e rigoroso
nos processos e correlagdes de sentidos. Essa compreensdo faz mover pensamentos nas re-
lagbes que envolvem modos do fazer estético e ilumina caminhos provenientes dos diversos
acontecimentos e mudangas que atravessam os tempos, finais do século XIX e século XX, e se
confirma nos movimentos da arte, nos conceitos de obra de arte aberta, que ecoa entre varios
tedricos, onde a nocdo de obra deixa de existir fisicamente, libertando-se dos suportes, como
anuncia Frederico de Morais:
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“[...] arte ndo é mais do que uma situagdo, puro acontecimento, um proces-
so. O artista ndo é mais o que realiza obras dadas a contemplacdo, mas o que
propde situagdes — que devem ser vividas, experimentadas. Nao importa a
obra, mesmo multiplicada, mas a vivéncia” (MORAIS, 2013).

Nesse sentido, determinada por uma acao social de reciprocidade em que artista e artesdos
funcionam juntos, compatibilizam necessidades e interesses, cultivam um movimento sen-
sivel, o agir nos processos do ensino-aprendizagem se inscreve na necessidade de criar si-
tuacdes No processo de captura da experiéncia vivenciada com artesaos, busca-se capturar
posicOes, fazer um desenho capaz de estruturar e dar conta do movimento da correlagdo entre
as praticas: as experiéncias que constituem os relatos da acdo social com artesdos e a busca, a
especulacdo artistica de uma cartografia dos sentidos do ensino-arpendizagem em arte.

Essa direcdo, na captacdo dos processos do ensino-aprendizagem em arte e na necessidade
de visualizacdo do movimento, faz surgir na pratica, no modo de especular a matéria, linhas,
signos, cores, formas, substancias, fluxos de pensamentos que impulsionam as relagdes, con-
forme pode ser visualizado na Fig.1::

Partindo do presuposto, arte como visdao que orienta o modo do fazer na possibilidade de pe-
netrar no interior da matéria, suscita o sentido que escreve Octavio Paz (2002) “a visdo ndo é
sO 0 que vemos: é uma posicdo, uma ideia, uma geometria — um ponto de vista, no duplo sen-
tido da expressao” (PAZ, 2002. p.13). No contexto deste trabalho, o artesdo é compreendido
como o sujeito que detém a habilidade técnica manual na pratica de um fazer cultural. Assim
o artista busca captar uma qualidade ativa do gesto, no modo de perceber, de agir e tracar

caminhos nos processos do ensino-aprendizagem em arte.

A matéria de especulacdo, que esta na base dessa reflexdo, constituiu-se das relacdes que en-
volvem modos do fazer estético do artista e do artesdo, também os processos do ensino-apren-
dizagem em arte. O ponto de partida e o movimento de busca, na captacdo de uma escrita sim-
bdlica, uma cartografia dos sentidos, constituiram-se dos relatos das experiéncias, das vivéncias
nas praticas em acdes sociais com grupos de artesdos. Isso inscreve o modo do fazer estético na

possibilidade, direcdo e sentido, de correlacdo e ordenacdo da prépria experiéncia no mundo.

A busca, reflexdo, analise e critica, na necessidade de encontrar caminhos sensiveis para orde-
nacao da experiéncia, muitos caminhos se desenham. Entre eles a tentativa de captar o verbo
gue indica a acdo e orienta os movimentos. Na Fig. 2 tem-se a indicacdo de uma primeira pro-

posicao, de ordenacdo da escrita:
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Os relatos da experiéncia constituiram um processo de tradugao das vivéncias pela pesquisa-
dora, relativa as experiéncias realizadas na pratica cultural na funcdo do ensino-aprendizagem
em arte e a relagao de sujeitos sociais diversos em processos de aprendizagem. Na producao
dos textos, na captura dos sentidos, os relatos recorreram a arquivos da memoria, referéncias
de notas de caderneta, imagens, relatdrios técnicos, gravagdes e trocas espontaneas com os
artesdos. Envolveu reflexao, andlise, articulacdo e producgado artistica, contendo em si, singu-

laridades da experiéncia na correlacao das substancias, modos do fazer, matéria e ambiéncia.

A Cartografia dos Sentidos, como meio poético e modo do fazer insere, no campo da arte,
uma possibilidade de captura, direcao e sentido do que envolve as relagdes do ensino-apren-
dizagem em arte, e escrita simbdlica nos processos de ordenacdo da propria experiéncia no
mundo.Para Flusser, o homem, desde sempre, manipula o seu ambiente e a maneira como a
mao imprime sentidos na matéria denota habilidades do fazer. e diz “Fazer é engendrar ideias
na matéria” (FLUSSER, 2007. p. 60).

Na busca de sentidos do que constituiu modos do fazer na pratica cultural dos sujeitos sociais
pesquisados, o depoimento da artesd Rozana Alves (2015/depoimento informal) indicou haver
uma articulacdo de ideias, sensacdes, perceptos e afectos de um sentido do fazer “bem feito”*

na continuidade de uma tradicdo afetiva:

Eu buscava obsessivamente esta qualidade técnica. Desejava trazer a técnica
para esta eficiéncia, buscava com rigor a qualidade no limite, porque a técnica
do fuxico que aprendi com a minha mae é muito precaria (Rozana Alves, 2015).

Nesse depoimento, o rigor, o modo como a artesd empreendeu o aprimoramento de um “pro-
cesso miudo”? de modelagem do fuxico, indicou ser uma necessidade interna, um modo esté-
tico de ordenar sentidos, articular experiéncias e prosseguir no “fazer bem feito” que envolveu
as sensacoes advindas da tradicdo afetiva. O fazer artesanal de Rozana Alves indicou com-
preender um modo estético de provocar perceptos, devires de possibilidades desdobradas da

técnica do fuxico, da marca apreendida na tradicdo cultural.

Nota-se que, no modo do fazer artesanal, as pessoas se ligam aos signos da realidade tangivel,
na relacdo estreita, matéria e natureza, imbricada nos sentidos que envolvem as experiéncias do
lugar, da vida cotidiana. Nessa direcdo os aspectos que contornam a experiéncia de um corpo e
um lugar, constituintes dos modos do fazer, contém em si os sentidos apreendidos, acumulados
da cultura, do contexto, onde vivem os sujeitos da experiéncia e dos espacos dados ao acesso, o

gue constitui as midias, relagdes sociais imbricadas no lugar da experiéncia cultural.

1 “fazer bem feito” constitui uma referéncia, um dito popular, que significa uma qualidade do que acede a arte.

2 “processo miudo” diz a respeito da maneira concisa, intima e afetiva, como o sujeito da experiéncia se rela-
ciona com a matéria no modo do fazer estético.
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O artesanato, como efeito do oficio do modo do fazer do artesdao — caracteriza-se fundamen-
talmente pelo modo singular do gesto, de um saber da cultura e dominio de uma habilidade
técnica manual. A fonte das suas caracteristicas diferenciais compreende o conhecimento técito,
apreendido na pratica de um saber fazer da tradi¢cdo. O apuro técnico advém da habilidade, do
exercicio do artesao na articulacao dos sentidos da experiéncia, como também da conjugacao,
interesse, persisténcia e rigor na captura das marcas e correlagao das substancias que envolvem

os processos de transformacdo da matéria .

Com a ideia de encadear pensamentos nos processos do ensino-aprendizagem, o fazer, na pos-
sibilidade infinita de intuir uma necessidade, constitui-se de intensidades do movimento no
tempo. Nessa direcdo, o ensino-aprendizagem em arte compreende a articulacdo sensivel da
habilidade técnica manual do artesao com as substancias que envolvem a experiéncia na possi-

bilidade de produzir variagdes dos fazeres na pratica cultural.

Assim, o modo do fazer estético constitui-se de intensidades e possibilidades de variacdo do
movimento que envolve a qualidade das relagdes, nos processos de transformacdo da maté-
ria, e a posicdo dos corpos, lugar onde, e de onde, acontece a acdo, e estabelece um campo de

acontecimentos na articulagdo das substancias.

Os relatos, compreendem processos de um fazer estético, do ensino-aprendizagem na pratica
cultural, cuja estrutura, de centro movente, indica a necessidade de operar na articulagao e
correlagao das substancias, modos do fazer, matéria e ambiéncia. Esse sentido for¢a o pensa-
mento e liga, a experiéncia vivenciada nas praticas sdciais aos processos de busca e especula-

¢do de uma Cartografia dos Sentidos.

A matéria, das relagdes que envolve os processos do ensino-aprendizagem, constitui-se das
substancias, fisicas e sociais, e compreende o enigma, tal como Octavio Paz diz quando se re-
fere ao vidro de Duchamp, o enigma é “a verdadeira cascata em que se manifesta o escondido,
o que estd dentro das dobras do mundo” (PAZ, 2002. p.103). Esse sentido, abrange os lugares,
os pontos de vistas de onde miram os sujeitos da experiéncia, pontos de passagens e os inte-
resses diversos no campo do artesanato. A matéria estende a sua aten¢ao ao jogo cultural que
envolve: saberes e necessidades subjetivas dos artesdos na pratica local da cultura; interesses
dos campos politicos, sociais, econdmicos e culturais que convergem na producdo do artesa-
nato; possibilidades de movimento entre campos, como também conhecimentos diversos da
cultura e dos mercados que constituem necessidades de sustentabilidade dos processos do

fazer artesanal e dos artesdos na atualidade.

O contexto, constituinte dos sentidos que faz mover as situagdes e € movido por elas, compreen-
de uma conjuncao de forcas da cultura, da posicdo dos sujeitos da experiéncia e as coisas, luga-
res, movimentos na conjugacao das ideias, dos sujeitos com o mundo, dos processos miudos de

transformagao da matéria com as possibilidades infinitas de amplificagao dos espagos.
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O ensino-aprendizagem em arte insere um modo poético do fazer na possibilidade de enca-
dear aprendizagem, desdobrada dos processos do viver, da experiéncia estética na pratica
cultural do artesado. Esse sentido parece reunir marcas capazes de reter devires, vislumbres de
futuros porvir, signos de uma experiéncia vivida de um passado ausente num instante presen-
te, que denota o paralelismo, a coexisténcia dos diversos modos do fazer estético no espacgo-

tempo e carece de apreensdo.

Duchamp (CABANNE, 2015) indica a necessidade da arte se reconciliar com o espirito da sua
época e da a ver gestos de conciliacdo do artista com o cinema e com os processos de seria-
¢do, o que pode ser constatado no didlogo sobre a ideia do “Nu Descendo uma Escada” (1912)
quando Cabanne (2015) interroga: “No Nu Descendo uma Escada, a utilizacdo da cronofoto-
grafia ndo introduziu em vocé a ideia, talvez inconsciente a principio, da mecanizag¢ao do ho-
mem em oposicdo a beleza sensivel? [...] — Sim, evidentemente, tem a ver com isso” (CABAN-
NE, 2015. p.57). Essa dire¢do invoca a necessidade da arte operar na atualizacdo dos modos do

fazer estético na possibilidade de articular sentidos de camadas da experiéncia cultural.

Determinado pelo pensamento da arte como produtora de um saber estético, o ensino-apren-
dizagem em arte busca produzir situacdes e colocar em relacdo distancias, poténcias com pos-
sibilidades de tensionar e fazer vibrar sensag¢des, que pulsam no contemporaneo. Como escre-
ve Giorgio Agamben (2009, p.65), ser contemporaneo é “ser capaz ndo apenas de manter fixo
o olhar no escuro da época, mas também de perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para
nos, distancia-se infinitamente de nés.” (AGAMBEN, 2009. p.65).

Desse modo, na condigao fragmentada do tempo, o fazer da arte, orientado pela necessi-
dade das comunidades, superpde experiéncias contextualizadas na pratica da cultura local
que cerca os encontros do ensino-aprendizagem com artesaos. A arte, na fungao social do
ensino-aprendizagem implicado nos arranjos do desenvolvimento local, articula experiéncias
sensiveis e insere na ambiéncia do artesao possibilidades de variagao, no dominio da matéria,

dos modos do fazer.

Anne Cauquelin (2005) afirma que “[...] a obra de arte encontra seu verdadeiro sentido quan-
do tem acesso a uma experiéncia que transforma aquele que a faz” (CAUQUELIN, 2005, p.98),
entendendo-se o sentido como “[...] a apreensdo de uma unidade entre intencdo e resultado”
(CAUQUELIN, 2005, p.98); nado o resultado considerado em si como mera eficiéncia, mas resul-
tado como a consumacdo de um movimento, como escreve Dewey (2010), “o resultado como
desfecho de um processo” (DEWEY, 2010. p.115).

A arte compreende a organiza¢do de um campo de forgas e energias, internas e externas, no
sentido mais amplo, compreende a significacdo de tékne, como meio de fazer ou produzir al-
guma coisa e pdiesis, como criacdo, fabricacdo ou producdo de algo.
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Wassily Kandinsky (1996, p.12) escreve, arte é “[...] uma pratica que pertence ao universo
humano e deve corresponder a uma necessidade interior, buscando por certo, suas fontes
em sua época, mas, sobretudo, gerando o futuro”. Essas percep¢des, da arte como meio de
aprofundar as relagdes, produzir acontecimentos e gerar processos de pensamento, inscrevem a
arte, no movimento entre campos, na fun¢do do ensino-aprendizagem, no contexto das praticas

com grupos de artesdaos como modo poético do fazer e capturar sentidos da prépria experiéncia.

No vagar dos encontros, artista e artesaos, incorporados das necessidades de construir reali-
dades, “coisificar” ideias, intensificam os movimentos e fazem mover substancias na correla-

¢do dos modos do fazer.

A superposicdo do fazer nos processos de investigacdo de uma cartografia dos sentidos com-
preende o movimento como possibilidade de articulacdo e atualizacdo da experiéncia, dos
modos do fazer estético. Para Rolnik (2011, p.23), é “tarefa do cartdgrafo dar lingua para afe-
tos que pedem passagem”, nesse sentido, a concepcao artistica de uma cartografia simboli-
ca, além de fazer oscilar fronteiras que constituem campos do conhecimento, dos saberes da
arte nos diversos espaco-tempo, inspira a captacao da experiéncia, de sentidos que envolvem

a aprendizagem, na continuidade da cultura, como anuncia Dewey (2010).

Para Dewey (2010. p.77), o artista pensa enquanto trabalha e desenvolve o seu pensamento
na articulagdo dos meios qualitativos, cultiva relagdes de tengao nas fronteiras da resisténcia
e cria possibilidades de encontro por suas potencialidades. No encadeamento do pensamento
incorpora, aos processos, um modo do fazer que se funde com o objeto. A experiéncia ocorre
naturalmente quando integra as condig¢des diversas da ambiéncia, que Ihes afiam ou lhes mol-

dam, aos processos do viver.

Como conhecimento obtido por meio dos sentidos, a qualidade estética de uma experiéncia
pode ser tudo aquilo que vincula e transforma em uma unidade de sentidos as substancias
gue se conjugam na ambiéncia. Desse modo, a experiéncia torna-se o ponto de atencao onde
acontece o encontro das substancias que fazem mover a situacao inteira, e a arte provoca e
acentua essa caracteristica. Dewey (2010, p.121) indica, a forca que estrutura a obra de arte
interage com as energias provenientes da experiéncia, quando suas afinidades e oscilagdes
trabalham juntas na intensidade e “avangam para sua consumacao por uma série interligada
de incidentes e varidveis”(DEWEY. 2010. p.121).

A arte, diz Dewey (2010), atua no aprofundamento das relagdes e “elevando a uma clareza
maior a sensacdao de um todo indefinido e abrangente, que é o universo em que vivemos e
esse todo é entdo sentido como uma expansao de nés mesmos” (DEWEY, 2010. p.351). Como
observa Rolnik, saber do mundo “é colocar-se a escuta desta sua reverberagdo corporal, im-
pregnar-se de suas silenciosas forgas, misturar-se com elas e, nesta fusao, reinventar mundo e

a si mesmo, tornar-se outro” (ROLNIK, 2005. p.3).
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Dewey (2010) encarna para a educac¢do uma proposta engendrada na cultura e nos processos
do viver, considera que o pensamento nao existe isolado da acdo e a educagdo serve para
situagdes da vida como um modo de aperfeicoamento das relagdes sociais. Esse pensamento
remete as experiéncias que constituem os relatos das praticas culturais, dos processos do en-
sino aprendizagem em arte com artesdos, em que o saber fazer implica no desdobramento de

necessidades praticas e afetivas das relagcdes mildas da vida cotidiana.

Desse modo, a arte, como poténcia capaz de abracar a multiplicidade de signos que habitam
a experiéncia, parece encontrar na pratica social, modos poéticos de conjugar sentidos e inse-
rir derivagGes na realidade, como sup&e Duchamp, “minha arte seria a de viver” (CABANNE,
2015. p.125). Assim a arte inspirada no sentido estético do movimento, inscrita em nenhum
lugar, nem fisico e nem cerebral, instala na funcdo social, nos processos operacionais do ensi-
no-aprendizagem, modos estéticos de articular sentidos e ordenar experiéncias da pratica de

um fazer cultural implicado nas necessidades da vida cotidiana.

Essa direcdao mescla modos poéticos do fazer com processos do viver e indica o modo especu-
lativo da arte como possibilidade de encadear pensamentos capazes de adentrar mundos que

convergem na pratica com artes3os, e carecem de apreensdo e entendimento.

A ideia de que a dinamica da arte supGe certo encadeamento encontra em Greemberg (2013)
uma posicdo que assenta a arte no solo de uma tradicdo e de uma cultura comuns, na conti-
nuidade de uma pratica cultural quando o autor diz: “nada poderia estar mais longe da autén-
tica arte de nosso tempo que a ideia de ruptura da continuidade. Arte é — entre outras coisas
— continuidade, e é impensavel sem ela” (GREEMBERG. 2013. p.14).

A especulagdo na busca do entendimento e posi¢cdao da partida, que envolve a articulagao dos
sentidos de uma tradigao na pratica cultural, o contato com o mito da criagdo narrado por Je-
cupé (2015 — narrativa oral) aponta um primeiro sinal, um principio com qualidades capazes

de marcar o inicio do caminho na lonjura onde tudo parece tornar-se convergéncia:

O mito da criagao
O método do Tupd é cantar a criagdo.

No inicio da criag¢do da terra, o criador colocou o primeiro ancestral, eterno, luminoso, alado e

diz: vd e volte. Procure os mestres da terra. Procure nas quatro diregées.

Yanderiqué, iniciou pelo norte. Ele encontrou a pedra e perguntou a pedra: — é possivel vocé
me ensinar como viver na terra? A pedra lhe respondeu: — entre em mim que vocé saberd.
E assim ele se tornou pedra, viu o entorno e se sentiu ancorado no chdo. Até o dia em que a

pedra disse: — saia de mim.
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Ele seguiu na diregcdo sul, onde avistou a palmeira azul. E perguntou a palmeira: — é possivel
vocé me ensinar algo sobre a terra além do que jd aprendi com a pedra? A palmeira respon-
deu: — entre em mim que vocé saberd. E assim ele fez. Entrou na palmeira, se enraizou. Até o
dia em que a palmeira disse: — saia de mim.

Ele entendeu e foi para oeste, onde encontrou o primeiro animal, a onga, e perguntou se ela
podia lhe ensinar como viver na terra e ouviu: — entre ai. Foi assim que ele sentiu a energia
das quatro patas, tdo boa quanto a pedra e a drvore, s6 que é mais, pode caminhar. Ali ele
encontrou forga e energia até que a onga lhe disse: — agora saia.

Ele foi para leste e viveu a encruzilhada. Foi até a montanha, viu um brilho, viu a gruta, entrou
na gruta e encontrou o brilho. Era a serpente prateada, que era o espirito da mde terra. Ele
perguntou: — vocé pode me ensinar como viver na terra? — Claro!

A mde terra se alongou e modelou no barro; tirou dois cristais das paredes da gruta e colocou
no olho, e disse: — entra ai. Ele entrou, saiu e viu o horizonte. Nossa!

— Agora vd, caminhe. Com este templo que eu lhe dei tudo pode se manifestar, mais o poder
do sentimento, mais o poder que o céu lhe deu, que vem quando vocé inspira e vai quando vocé
fala. Teste ai.

E assim ele fez. Testou e falou: “arara” e nasceu a primeira arara. “Peixe” e nasceu o primeiro
peixe, e sequiu povoando a terra.

Percebeu que quando ele inspirava e desejava, as coisas aconteciam.

Das primeiras coisas que foram criadas, metade foi criada deste ancestral, a outra metade da
companheira que surgiu quando ele viu seu prdprio rosto no espelho d’dgua e disse: “mavuts-
nim”. E assim nasceu a primeira mulher.

Ele contou-lhe a maravilha que era viver na terra e explicou como acontecia. Ela quis saber: —
mostre-me. E caminharam, trocaram experiéncias sobre a historia da mde terra e modos do
fazer na terra. Ela questionou sobre os pdssaros, — falta cor... e fez nascer pdssaros coloridos,
variados peixes e foram seguindo e ampliando a criagdo.

ApGds criar vdrias coisas, o espirito retornou para a mde terra e disse: — Eu vim devolver esta
roupa que vocé me emprestou. — Ndo precisa, eu lhe dei, é sua.

Ele insiste, ndo precisa mais dela e devolve.

No caminho encontra o Tupd que lhe pergunta: — o que vocé fez? Ah! Vocé caminhou, deixou
marcas na terra, entdo vocé cumpriu.

Se abracaram e ele virou o sol.

O mito da criacdo, na tradicdao dos povos Guarani, mostra “[...] a casa ser o corpo, e precisa
caminhar, e o espirito precisa de dire¢cdo. Todos sdo filhos da terra e do céu, e a filiacdo é a
heranca, é a estrutura herdada do pai e da mae que da pistas”:
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Os pais nos deixaram marcas e todos estdo interligados pela natureza, a gran-
de mde e cada uma dessas marcas impulsiona para uma direcdo: terra, dgua,
vento e fogo. Todas sdo imprescindiveis para estruturar o ser, sem predilecdo.
A tradicdo dos Guaranis valoriza, primeiro a apropriacdo de certos valores
qgue pertencem ao legado da tradicdo, depois a escolha de algo que tenha
a ver com si proprio. E como fundamento da qualidade do ser, consideram
a importancia da consciéncia atenta a dire¢do a qual a alma se afeicoa. Nao
existe guarani sem caminhada, o povo Guarani caminha e assenta de acordo
com a sua necessidade. (JECUPE, 2015)

Ao compreender a tradicdo como legado de uma heranga cultural, como conjunto de valores
transmitidos de geracdo em geracao, na pesquisa desenvolvida, interessou capturar o acimu-
lo, fluxos do pensamento que permanecem na experiéncia em processos da cultura. Essa dire-
¢do inscreve o marco inicial, no signo da tradicdo, no nascedouro da pratica cultural e orienta

a visdo no rumo que indica os saberes da tradicdo da arte.

Considera-se que essa posicdo envolve relacdes de adaptacdo e criacdo em processos sujeitos
ao espaco e a temporalidade dos diversos contextos culturais. O modo do fazer, no germe da
cultura, contém oscilacGes advindas de vetores, interesses sociais diversos que tencionam os
processos da producdo, induzem a adequacao dos modos de transformacdo da matéria e pro-

duzem distancias dos sentidos das praticas culturais, que envolvem os sujeitos da experiéncia.

O contexto, que constitui os relatos das vivéncias com artesdos, da a ver que os meios de pro-
duzir o artesanato acedem a necessidades da arte. Citando Deleuze e Guattari (2010, p.197),
“o0 objeto de arte, como os meios do material, é arrancar o percepto das percep¢des do objeto
e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o afecto das afec¢des, como passagem de

um estado a outro.”

Viveiros de Castro (2002) considera que o ato de conhecer é constitutivo do “objeto” de co-
nhecer. Conhecer é a “capacidade de atribuir intencionalidade ao que se estd conhecendo, é
ser capaz de interpretar os eventos do mundo como se fossem a¢des, resultados de intencio-
nalidades” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002. p.489). Em didlogo com a ideia do autor, a proble-
matizacdo do ensino-aprendizagem, em arte, busca conhecer na jungdo de um pensamento,
experiéncias capazes de encadear processos simultaneos de reflexdo, didlogo e analise, das
experiéncias vivenciadas com artesdos e reunir na Cartografia dos Sentidos pela luz que se

inscreve nelas, ou entre elas.

Nesse sentido, torna-se preciso (re)constituir o percurso e simultaneamente (re)construir a
narrativa. Os processos, de captacao e articulacdo dos relatos e seus fragmentos, se edificam
com a narrativa poética no espago, e se faz em uma progressao espacial e construgao continua

com os fluxos, pontos, conexdes, linhas, que se desenham e estruturam a narrativa.

Essa maneira reine modos e matérias de naturezas diversas, invoca meios da pratica artistica

para a captacdo dos sentidos da experiéncia e faz mover a especulagdo artistica contigua a

29



reflexdo, didlogo e producgao tedrica das experiéncias com artesdos. No caminhar evidencia-se
o desejo de que as situagOes trazidas pelos relatos se acoplem ao sistema pensado da carto-

grafia, que aspira resgatar a unidade do tecido esburacado, atravessado pela experiéncia.

A busca sucessiva, do principio que constitui o encontro ensino-aprendizagem em arte e mo-
dos do fazer e produzir matéria poética, acentua o rigor, a necessidade da precisdo e intensi-
dade na articulacdo dos signos dos diversos espacos-tempos. A nocdo de rigor e do sentido de
precisdo na captacdo poética, invoca Calvino que imprime um elogio a vaga ideia de qualidade.
Calvino sabe colher a sensacao mais sutil com os olhos, ouvidos e mados prontos e seguros, no
modo como ilumina a busca, onde “a procura do indeterminado se transforma em observacao
da multiplicidade, do fervilhar, da pulveruléncia” (CALVINO, 1990. p.75).

Ancorada na pratica artistica e na articulacdo da experiéncia, do design e da educacao, a refle-
xdo, analise e didlogos, com multiplas dreas do conhecimento, se faz, e se desenha continua-

mente, implicada na tessitura das relacées ensino-aprendizagem em arte.

O caminhar pressupde uma estratégia, um modo de apreensao e agenciamento dos movimen-
tos, um plano de a¢6es como indicam Deleuze e Guattari (2010) “que se deixam dobrar juntos,
um plano de consisténcia, plano de imanéncia, capaz de tomar do caos determinagdes e seguir
em movimentos que podem ser levados ao infinito” (DELEUZE E GUATTARI, 2010, p.62).

A situacdo em si traduz a necessidade de articular subjetividades e fazer vibrar relacdes den-
tro de um campo simbdlico de a¢do, um contexto, que implica a multiplicidade dos modos do
fazer, em devires de processos sustentados pela criacdo do pensamento. Como indica Lygia
Clark: “a criacdo é este impulso que responde a necessidade de inventar uma forma de expressdo
para aquilo que o corpo escuta da realidade enquanto campo de forgas. Incorporando-se ao cor-
po como sensacoes, tais forcas acabam por pressiona-lo para que as exteriorize” (CLARK apud
ROLNIK, 2005. p.5)

No contexto das praticas, movida pela necessidade de articular signos e impulsionar modos
do fazer, em didlogo com a experiéncia de sujeitos sociais diversos, a arte improvisa, cria situa-

¢Oes e abordagens que instrumentalizam os processos do ensino-aprendizagem com artesaos.

Na circunstancia, os interesses oscilam entre mercados diversos e a necessidade de produzir
singularidades simbdlicas no modo do fazer artesanal. Nessa direcdao, no intuito de levar a
compreensdo dos interesses que embrulham o segmento do artesanato e possibilitar eleger
caminhos, que facam sentido para o artesdo, improvisa-se um esquema visual, uma estrutura
do pensamento que implica a busca de posicao e ordenagdo da experiéncia entre campos. No
contexto a proposicao indica facilitar a apreensao dos sentidos que envolve a transacao entre

mundos da producdo do artesanato, da industria e da arte.

industria < (a) > artesanato < (A) > arte
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A estrutura, capaz de suportar o movimento do jogo do campo do artesanato, no modo de
articular sentidos e construcao participativa do conhecimento, compreende uma estratégia
capaz de abarcar necessidades dos sujeitos sociais diversos com diferentes camadas da expe-
riéncia na especulacao e ordenacao dos modos do fazer o artesanato. A busca implica a captu-
ra das substancias que envolvem o fazer do artesao como: matéria prima, técnica de dominio,
aspectos singulares da cultura, recursos que envolvem as relagdes e apreensao da experiéncia

que funda uma posicao do olhar, o ponto de vista individual e coletivo.

A articulacdo diz respeito a captacdao das marcas, signos, sentidos do fazer que se relacionam
com a experiéncia singular, onde o artesdo se reconhece no coletivo da pratica cultural, se
localiza no contexto de uma tradicdo, do campo da producdo do artesanato, e escolhe onde

mirar, como possibilidade concreta do movimento.

Esse modo do fazer abarca pessoalidades que operam na construgdo coletiva e constitui um
modo de detonar processos da aprendizagem que fazem sentido para os sujeitos da experién-
cia. O processo forca o pensamento, na captura de aspectos e valores singulares da matéria do
dominio do artesao e possibilita reconhecer caminhos, modos de articular sentidos da prépria
experiéncia em continuidade de uma pratica cultural. As posicdes de referéncia, os campos, in-
dustria, artesanato, arte, instala, no contexto, posi¢cdes capazes de alternar fronteiras dos modos
o fazer o artesanato e compreendem possibilidades concretas de variacao, inclusdo, expansao,

qualificacdo, amplificacdo dos sentidos e autonomia.

Nessa compreensdo, torna-se preciso captar mundos, modos do fazer do artista-artesdo na
pratica do fazer cultural, no ponto de convergéncia dos fluxos, que constituem marcas, lugares
da experiéncia nos processos do fazer estético, inicio e finalizagdo, e vislumbrar conexdes na

possibilidade encontros, de transpor mundos.

O desafio aponta necessidades de captar pistas, setas, rastros, especular sentidos da prdpria
experiéncia nos modos do fazer ensino-aprendizagem em arte, implicados na pratica artistica
e cultural, em processos continuos de dispersdo, deslocamento e construcao de outras reali-
dades.

O sentido poético, na busca de reunir experiéncias e apreender o que faz mover o ensino
-aprendizagem, faz nascer o objeto-fole:(FIG. 3), um plano vazio capaz de deixar-se impreg-
nar pelo movimento, na possibilidade de variacdo e captura de uma cartografia dos sentidos.
Como forca do pensamento faz vibrar sensagdes, distender e reunir sentidos pela luz que se
inscreve entre eles ou neles. Implicado na busca dos sentidos do fazer, na relagdo dos proces-
sos miudos, o objeto fole instaura, no campo da arte, assim como no “mito da criacao”, uma
estrutura com possibilidades de fazer mover processos do ensino-aprendizagem em arte no

encadeamento da experiéncia, do fazer poético na pratica cultural.

31



o . o A"y\LV\.‘O\'\;%MM
=5l M‘:ro DOTwW™

Coapo
Espage ‘\’LMY\O comnuc\cu{p Ce\(_vu o\
——n@no Foco no avrltodo

rmni Ewe g

EAXO
hnkl*

0 1
@<,
we 4
s \ﬂ;/'
o
o0 .
\ 9
bﬂ»"é"\o"t
ot ("FVV\O\'SII,(DADE)
Espaco - khy >
alatgade
xpandicde
(astrado
alito
U\.MV L,

—> Wovinwaen b ‘\1—‘—‘> (Mnmmqafh — albnin ¢ ‘lLW)

fanaill AT - o Bororwncs—

Fig. 3: Processos de estruturacdo de um pensamento - Objeto fole.
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LUGARES DA EXPERIENCIA



Os lugares constituem contextos, posicdes, fisicas e sociais, que fazem sentido para os sujeitos
da experiéncia e compreendem as posi¢des que estruturam a Cartografia dos Sentidos. Pontos
de vista, estado das coisas, lugares geograficos onde e de onde sao gerados os acontecimentos
que fundam a experiéncia e atualizam sentidos na matéria, nos processos do ensino-aprendi-
zagem em arte. O “acontecimento é a parte do que escapa a sua propria atualizagdo em tudo o
que acontece” (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p.185) e implica na relacdo das substancias, modos

do fazer, matéria e ambiéncia.

A matéria com possibilidades de impregnacdo de sentidos e concretizacdo de ideias, com-
preende aqui o conjunto das substancias de naturezas diversas, disponiveis para articulacdo
nos lugares da experiéncia na pratica cultural. Para o artesdao, a matéria consiste no recurso
material, isto é, meio fisico disponivel na ambiéncia cultural local com possibilidade de manu-

seio e impregnacao de sentidos.

Nos relatos das vivéncias em oficinas com grupos de artesdos, a matéria compreende os con-
teudos das praticas sociais diversas, realizadas no periodo de 1998 a 2013, no campo do arte-
sanato, por meio de a¢Ges sociais, programas de fomento, publicos e privados, em comunida-
des, urbanas e rurais, do Brasil. Tais relatos constituem lugares da experiéncia, acontecimentos
diversos do ensino-aprendizagem em arte no campo do artesanato, com possibilidades de

superposicao, articulagao e variagao do movimento.

A experiéncia, como nog¢do de um conhecimento obtido por meio dos sentidos, reporta-se aos
lugares do fazer estético e denotam conter em si tracos dos campos, da arte e do social, como
determinagdes com possibilidades de movimento. Os lugares, fisicos e sociais, sdo espacos he-
terogéneos, muitas vezes antagdnicos que constituem temporalidades dos campos na pratica
compartilhada da cultura. Eles consistem em posicdes, pontos focais, onde ocorrem encontros
e acontecimentos do ensino-aprendizagem em arte. Os campos constituem espacos do conhe-
cimento e saberes da cultura, do mercado, da arte e do artesanato, em que se correlacionam
sujeitos sociais diversos como também interesses que compreendem o jogo das relac¢des e atra-

vessam as experiéncias com artesaos.

Os artesdos, que integram as experiéncias, em sua maioria, sdo pessoas alienadas® dos proces-
sos de transformacado social, ajustados as condig¢bes locais do meio social em que vivem. Com
isso se quer dizer que, na medida em que ndo controlam a sua produgdo, tornam-se estranhos
a si mesmos, sujeitos atravessados por demandas sociais, mercados com interesses diversos
que envolvem o campo do artesanato e criam distancias das necessidades de um fazer singu-

lar, estético e afetivo.

No contexto, supde-se que o artesao de uma tradigao, o que contém o dominio de um saber fazer

genuino, ndo integra os grupos contemplados nas agdes sociais. As praticas contornam necessi-

3 “alienado”, entendido como sujeito que ndo controla a sua producdo e torna-se estranho a si mesmo.
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dades de sujeitos sociais diversos na conjugacao da producgdo artesanal e da renda, pessoas que
buscam no artesanato uma forma de inclusdo socio-cultural. Nesse sentido, nos processos que
envolvem o ensino-aprendizagem, articular habilidades manuais com a experiéncia cultural local

torna-se uma maneira concreta de apropriacao de uma trajetéria singular.

Assim, cada singularidade representa a ligacdo em uma rede de lugares dotados de saberes
da cultura, técnicas, habilidades manuais, forcas capazes de impulsionar movimentos, modos
poéticos de tradugdo e produgdo simbdlica, na continuidade de um saber da pratica cultural.
Nessa direcdo, os processos do ensino-aprendizagem em arte fundam-se nos lugares da expe-

riéncia, no contexto dos saberes da pratica cultural.

Por isso, o artesanato, como o rastro de uma intensidade da rela¢do, dos modos como os su-
jeitos exprimem sentidos na matéria, compreende sentidos da cultura ao qual a singularidade
se referéncia. Como efeito do oficio do artesao, caracteriza-se pela expressao sensivel do gesto
no dominio do fazer, uma habilidade técnica genuina do sujeito da experiéncia. A fonte das
suas caracteristicas diferenciais compreendem conhecimentos, saberes provenientes da expe-

riéncia na pratica cultural, das rela¢des afetivas de um saber “fazer bem feito”.

O gesto que gera emoc¢dao compreende a matéria social da arte onde assentam os saberes da
experiéncia. No dizer de Dewey (2010) “na arte, o espontaneo é a completa absor¢do de um
tema que é novo, e cujo frescor sustenta e preserva a emoc¢do” (DEWEY, 2010. p.161). A
arte consiste da busca, de modos de intensificar sensac¢fes, ordenar e encadear pensa-
mentos capazes de produzir acontecimentos. Para Anne Cauquelin (2005), a arte é, “uma
disposicdo de produzir (poiésis) acompanhada de regras”, uma possibilidade de atualizar

sensagbes no mundo.

Entender o artesdo como o sujeito da acdo na correlagdo dos signos, forca um pensamento
e faz ver modos do fazer estético da producdo do artesanato constituir temporalidades do
conhecimento pratico do campo da arte. Essa percepcao indica a possibilidade de contato
com a fonte, com aspectos dos sentidos interiores da matéria cultural, que norteiam modos
do fazer, arte e artesanato. Octavio Paz (2006) concebe o artesanato na possibilidade infinita
do movimento no tempo ao dizer :“O artesanato ndo quer durar milénios nem esta possuido
da pressa de morrer prontamente”. Transcorre com os dias, flui conosco, se pouco a pouco,

ndo busca a morte ou tampouco a nega:

[...] apenas aceita este destino. Entre o tempo sem tempo de um museu e o
tempo acelerado da tecnologia, o artesanato tem o ritmo do tempo humano.
E um objeto util que também é belo; um objeto que dura, mas que um dia
porém se acaba e resigna-se a isto; um objeto que ndo é Unico como uma
obra de arte e que pode ser substituido por outro objeto parecido, mas nao
idéntico. O artesanato nos ensina a morrer e, fazendo isto, nos ensina a viver
(PAZ, 2006).
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Essa percepc¢do acentua espagos de convergéncia, arte-artesanato, fluxos do fazer sintonizados
no tempo e indica a pratica do ensino-aprendizagem em arte, com artesaos, no lugar da expe-
riéncia dos sujeitos sociais diversos, compreender possibilidades de contato e junc¢ao, modos
organicos de articular sentidos e criar pontes em um constante devir do tempo. Para Dewey,
a “luta constante da arte, é converter materiais que gaguejem ou emudegam na experiéncia
comum em veiculos eloquentes” (DEWEY, 2010. p. 403). Nesse sentido, a pratica artistica,
a partir do interior da cultura, cria situagdes, impulsiona frequéncias de vibracdes capazes
de gerar movimentos dentro de um campo social relacional na continuidade da experiéncia

cultural.

A cultura, como definida por Castro (2002. p.298) diz respeito aos “[...] conteudos afetivos e
cognitivos da vida do grupo: do conjunto de disposicdes e capacidades inculcadas em seus
membros através de meios simbdlicos variados, bem como os conceitos de praticas que con-
ferem ordem, significacao e valor a totalidade do existente”. Percebida como teias de sentidos
na qual o homem estd imerso, construindo-se na sua base social, a cultura assenta na tradicao,
num passado presente de um saber, que vincula uma matriz a experiéncia organica e vivencial

de uma pratica e une pontos nos processos do viver.

No contexto das praticas, observa-se que o modo do fazer do artesao, carece de deslocamen-
tos, atualizagdes, invoca novas ordenagdes para o campo do artesanato e imprime a necessi-

dade de movimento na apreensao de sentidos da prdpria experiéncia.

Os programas de fomento do setor, norteados pelo conceito do artesanato como “toda ativi-
dade produtiva que resulta em objetos e artefatos acabados, feitos manualmente ou com a
utilizacdo de meios tradicionais ou rudimentares, com habilidade, destreza, qualidade e criati-
vidade” (SEBRAE, 2004. p.21) classificam o produto artesanal a partir do valor cultural, origem,
uso, destino, capacidade de produgdo; além disso, definem as categorias em arte popular,
artesanato (indigena, tradicional, conceitual, referéncia cultural e produtos tipicos), trabalhos
manuais e industrianato, sendo este considerado os produtos que circulam no campo do arte-

sanato mas resultam de processos mecanicos de producao.

Nota-se que com a proposicao de uma construcao légica de atender demandas contempora-
neas dos mercados, potencializados como rede de significacdes politicas, culturais, econémi-
cas e sociais, os programas articulam agdes do design, acentuam aspectos da identidade cul-
tural, integrados a perspectivas de inclusdo social, geracdo de renda e buscam, a qualificacdo
e producdo de objetos representativos da cultura.

Os mercados, em seu conjunto e contexto, legitimados das producgdes artisticas, compreendem
0s signos, um corpo de convengdes, crengas que sustentam os mecanismos de dominagdo que

fundam o mundo social e, dentro deste, o campo artistico. Compreendido como sistemas das
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relagdes e fungdes que estruturam os campos politico, social e econdmico, o mercado determi-
na lugares que compreendem, o espaco do jogo, o conjunto das condi¢des socioculturais que

cercam as praticas artisticas no campo da cultura e inclui o artesanato.

Com essa compreensao, dos lugares da experiéncia no contexto das praticas culturais, a ques-
tdo das identidades, um tema amplamente discutido que nao cabe aqui ampliar, gera incomo-
dos, indagacdes, produz bifurcacdes e forca um pensamento na subversao da ordem inicial,
na juncao dos sentidos que impulsionam modos do fazer dos campos da arte e do design e da

atencdo ao sujeito da experiéncia nos processos do ensino-aprendizagem.

O artesanato como produto, efeito da intercessao através de acdes do design, constitui o jogo
de interesses dos diversos campos que embrulham as relagdes do fazer e orientam a producao,

na articulacado da forma, funcdo e adequacdo do produto artesanal as tendéncias do mercado.

Nessa direcdo, o lugar da experiéncia como possibilidade da pratica poética e interacdo entre
o sujeito e 0 mundo, invoca o ensino-aprendizagem em arte como meio de atualizar o pensa-
mento dos modos do fazer estético implicados nas necessidades que constituem a correlagao
da experiéncia cultural, nos diversos espaco-tempo, com os processos do fazer artesanal no

contemporaneo e faz mover experiéncias nas praticas culturais com artesaos.
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movimento 1. lendo o mundo

No contexto das praticas sociais, a leitura da ambiéncia cultural, tomada como ponto de parti-
da para os encontros com artesdos, consiste em um modo de apreensao de aspectos locais da
cultura que habitam a experiéncia dos sujeitos sociais diversos. O repertdrio compreende indi-
cadores dos sentidos que envolvem as relacdes do fazer na pratica cultural, bem como modos,
circunstancias e possibilidades que o contexto social dispde para a producdo do artesanato e

os processos do ensino-aprendizagem em arte.

O ponto da partida compreende a apreensdo dos diversos mundos que cinge a rede de inte-
resses e relacdes no campo do artesanato. Busca-se captar os saberes, modos estéticos do
fazer no horizonte das praticas sociais que se constituem como possibilidades concretas no
campo das experiéncias artisticas, implicados na vida cotidiana e nos espacos-tempos de um

determinado contexto cultural.

O intuito é identificar necessidades dos modos do fazer local, singularidades representativas
da experiéncia cultural, individual e coletiva, e capturar signos, pistas, rastros do que do que
impulsiona a construcao de objetos simbdlicos, capazes de sustentar abordagens nos proces-

sos do ensino-aprendizagem em arte contextualizadas nas praticas culturais dos artesaos.

Na captacdo de aspectos significativos da ambiéncia, habilidades, técnicas de dominio dos
artesdos, saberes e modos do fazer presentes em um determinado contexto cultural uma si-
tuagdao emerge do encontro e didlogo espontaneo com uma professora de artes e artesanato
da escola de ensino médio, da cidade de Brumadinho-MG, 2009, denota possibilidades do
olhar, da a ver distancias entre diferentes posi¢cdes e acentua a importancia do ponto de vista

na continuidade do movimento como indicacdo de onde vem o olhar.

O acontecimento em si, 0 encontro com a professora na ambiéncia da escola, levou a artista ao
espanto diante do incomodo da professora que, apresentou e descreveu o objeto, o trabalho

de um aluno, como destruido.

A situacdo, o desencanto da professora e o espanto da artista, abarca o modo como é apre-
sentado o objeto e 0 modo como a artista o apreende e configura um acontecimento que
denuncia distancia entre posi¢cdes de onde vem o olhar e indica lonjuras de diferentes pontos
de vista. Nessa circunstancia a professora mostra o objeto resultado da pratica de um aluno,
destruido pelos vazamentos ocasionados pelas chuvas do verdao — um quadro com moldura
e vidro— elaborado em colagens de papel crepon, nele escrito “lendo o mundo” em graos de

milho natural.

O objeto desperta interesse pelo modo como a professora, consternada com a situagdo, o

apresenta e diz:
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Este trabalho é uma pena! Foi destruido pelas dguas infiltradas dos vazamentos das chuvas de

verdo.

A observagao da superficie permite ver a dgua infiltrada na ambiéncia umedecida do obje-
to que, inclinado a poténcia latente da natureza da matéria, faz brotar os graos de milho. O
acontecimento da a conhecer duas versdes: de um lado, a atencdo circundante da professora,
fixa na intenc¢do primeira e devasta o objeto ao campo residual da memdria; de outro lado, o
espanto inicial da artista, dispde de um olhar estético e se deixa surpreender com a transfor-

macao natural e espontanea da matéria e projeta o objeto no campo da experiéncia poética.

Desse modo a experiéncia da artista, estrangeira, testemunha da segunda versdo, tomada
pela revelagdao poética, o espontaneo transbordar da matéria, projeta a sensagdao no campo
da arte e faz vibrar os sentidos na lonjura da intengao original. A percepc¢do da dgua infiltrada
na ambiéncia do objeto e o brotar natural dos graos de milho, remete a proposi¢Ges artisticas
contemporaneas na relagdo matéria e ambiéncia. Como exemplo, a obra “Posta”, da artista
Nydia Negromonte, uma constru¢ao em que alimentos encapados por uma argila crua sobre
uma mesa, que funciona como uma plataforma, ficam algum tempo com o plastico, vdo man-
tendo alguma umidificacao, alguns brotam na interagdao matéria e ambiéncia, geram afec¢ées

e suscitam outras relagdes.

Na observacao do objeto, as sensa¢des apreendidas revelam distancias das posi¢des, dos di-
ferentes pontos de vista, que fazem alternar camadas da percepc¢do dos diversos espacos-
tempos, como anuncia Deleuze e Guattari (2010. p.194) “as sensacdes, perceptos e afectos
sdo seres que valem por si mesmo e excedem qualquer vivido”. A matéria preenchida com a
condicdo da arte, integra de forma indiscernivel os meios interiores, o bloco de sensagdes que

nos conduzem a percepgao.

Nesse sentido as sensag¢des, o pasmo da artista e o desencanto da professora, constituem in-
terioridades, posicGes, poténcias poéticas que compreendem forgas, tensdes, encadeamentos
de energias das experiéncias anteriores, possibilidades de passagens que denotam vibragdes,
modos singulares de ocupacdo do espac¢o. Ao invés de um encadeamento de proposicoes,
conforme Deleuze e Guattari (2010, p.166), “valeria mais a pena revelar o fluxo do mondlogo
interior, ou as estranhas bifurcacdes da conversa¢dao mais ordinaria, desligando-as [...] de suas
aderéncias psicoldgicas e sociolégicas” e fazer ver como o pensamento é capaz de produzir
algo de interessante, novos arranjos “quando acede ao movimento infinito que o liberta do
verdadeiro como paradigma suposto e reconquista um poder imanente de criagdo”. (DELEUZE;
GUATTARI, 2010. p.166)

No opaco do acontecimento, na relagcdo espontanea entre a matéria e a ambiéncia, a situacdo

da agua infiltrada no quadro vela o principio da ordem inicial, delineia um sentimento que
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acentua a posicdo dos diferentes pontos de vista e aciona uma reflexdo que sinaliza a necessi-
dade do movimento. A necessidade de, lembrando Edgar Morin (2003. p.92), em sua critica a
fragmentacao de saberes operacionalizada pela ciéncia moderna, “gerar um pensamento que
liga e enfrenta as incertezas” em processos continuos de transformacao. Para o autor, apren-
der significa construir modos de saber decifrar signos, articular e trocar posicdes, didlogos

entre os mais diversos campos de saberes, praticas, experiéncias.

Os diferentes pontos de vista ddo a ver camadas da experiéncia no tempo, como aponta Dewey
(2010) ao afirmar que “todo interesse é a identificacdo de um eu com algum aspecto material
do mundo objetivo, da natureza que inclui o ser humano” (DEWEY, 2010, p.477) e operam com
possibilidades que se alternam conforme o interesse, visdo de mundo, capacidade de transa-

cdo das relagdes e incorporacao dos sentidos.

O indicio acentua a necessidade de escuta dos mundos, de saber captar o movimento, identi-
ficar signos, fluxos e um conjunto de valores e referéncias de natureza simbdlica, no vislumbre
de apreender potencialidades, qualidades capazes de tensionar as rela¢des, dar vigor a a¢do
e fazer vibrar sentidos futuros nos modos do fazer. Deleuze e Guattari (2010, p.207) observam

gue “o artista acrescenta sempre novas variedades ao mundo”,

[...] o artista é mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos,
em relacdo com os perceptos ou as visdes que nos dd. Ndo é somente em sua
obra que ele os cria, ele os da para nds e nos faz transformarmos com eles,
ele nos apanha no composto. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.207)

A busca funda na experiéncia, na pratica do fazer artistico, possibilidades de captura de signos,
articulacdo e desenho de caminhos como ilumina Deleuze e Guattari (2010, p.207), modos “de
encadear ou derivar, em compostos de sensag¢des que se transformam, vibram, se enlagam ou
se fendem” (DELEUZE, GUATTARI, 2010, p.207).

Uma abordagem do ensino-aprendizagem em arte, no campo do artesanato, indica necessida-
des de escuta do corpo da experiéncia cultural e apreensdo dos signos capazes de promover
uma “amplificacdo simbdlica, expandindo o presente e contraindo o futuro”, como pensa Boa-
ventura de Sousa Santos (2010, p.120):

A amplificacdo simbdlica operada pela sociologia das emergéncias visa ana-
lisar numa dada pratica, experiéncia, ou forma de saber o que nela existe
apenas como tendéncia ou possibilidade futura. Ela age tanto sobre as pos-
sibilidades como sobre as capacidades. Identifica sinais, pistas ou tragos de
possibilidades futuros em tudo o que existe. Também aqui se trata de investi-
gar uma auséncia, mas enquanto na sociologia das auséncias o que é activa-
mente produzido como ndo existente esta disponivel aqui e agora, ainda que
silenciado, marginalizado ou desqualificado, na sociologia das emergéncias,
a auséncia é uma possibilidade futura ainda por identificar e de uma capaci-
dade ainda ndo plenamente formada para levar a cabo.
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Ler o mundo, no campo do artesanato, faz nascerem signos, setas que dao a ver potencias do
movimento, modos do fazer, dos sujeitos sociais diversos na pratica espacial e possibilidades
de articulagdo da matéria; como enuncia Hissa, (2011, p.79), “trata-se de colocar em um eixo
pensamento, movimento e agdo numa tessitura de compreensdo fiada na relagdo ciéncia/vida

e, por isso, envolvida em arte, afeto e resisténcia”.

Dessa forma, interessa capturar posicdes, pontos de vista dos sujeitos da experiéncia, modos
de ocupacdo e representacao do espaco, como delineador da percepc¢ao e uso que cada época

e cultura possui do espago tempo.

Sob a ideacdo artistica de uma cartografia dos sentidos busca-se conceber aproximacoes, ar-
te-artesanato, ensino-aprendizagem, como modos de produzir linhas, fluxos, passagens e ar-
ticular sentidos do fazer, matéria-ambiéncia, na correlacdo dos sujeitos com os mundos. Cada
sujeito, como defende Deleuze (2010, p.40) “exprime o mundo de um certo ponto de vista.
Mas o ponto de vista é a prdpria diferenca, a diferenca interna e absoluta” que manifesta,

distintigue e singulariza a matéria.

movimento 2. bordado da vovo

Nas praticas que constituem os relatos da experiéncia ensino-aprendizagem com sujeitos so-
ciais diversos, o primeiro encontro segue um modo acostumado na conjugacao dos sentidos—
artista-artesdao— de fazer fluir um relato intimo, partilha de percursos e apreensdo de manei-
ras singulares de ver e fazer o artesanato, para criar espacos de escuta, reflexao e significacao

das praticas.

Por meio das narrativas e da troca de experiéncias individuais e coletivas, os artesdos apreen-
dem sentidos, escolhas socioculturais e relagdes afetivas que se manifestam em diversos mo-
dos do fazer e se desdobram, muitas vezes, na continuidade da tradicao de uma experiéncia

cultural coletiva.

A tradicdo como um legado, na lonjura de um fazer cotidiano, é matéria-prima nos processos
sensiveis de um fazer artesanal e compreende uma rede de relagdes, camadas da experiéncia
humana, nos diversos espacos-tempos. Essa concepgdo faz lembrar o relato da tradicdo Gua-

rani, contado por Jecupé (1998):

[...] a maior contribuicdo que os povos da floresta podem deixar ao homem
branco é a pratica de ser uno com a natureza interna de si. A Tradi¢ao do Sol,
da Lua e da Grande Mae ensinam que tudo se desdobra de uma fonte Uni-
ca, formando uma trama sagrada de rela¢des e inter-relagdes, de modo que
tudo se conecta com tudo (JECUPE, 1998. p.61).
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As narrativas das artesas na proximidade da cultura — lugar onde ocorre a experiéncia sensi-
vel— envolve também abertura e possibilidade de ligagdo com a tradigao de si, de um saber

fazer e modos de apreender interioridades do caminho na continuidade de um saber cultural.

Na busca da tradicdao de um saber fazer artesanal, o movimento — interno e externo, avesso
e direito— da técnica do bordado compreende uma qualidade distintiva, uma prosa infinita
de um modo do saber fazer e relacionar sentidos, imbricado na pratica da vida cotidiana dos
diversos espagos-tempos. Frivolité, crivo, nhanduti, ponto marca, richelieu, matiz, trangado
de grade, bainha, vagonite, ponto paris, ponto cheio, marafunda, renda turca, rococé, ponto
atras, cadeia, entre tantos outros, habitam interiores, enfeitam caminhos e espacgos abertos

em didlogo com a vida no cotidiano das Gerais.

No caminhar, o relato — o bordado da vovd — um encontro com artesdos na cidade de Brazo-
polis MG, em 2003, é testemunha de um bordado que identifica e impde qualidade no modo
do fazer artesanal da regido. No primeiro encontro com as artesas, no modo habitual de parti-
Iha, Georgina narra sua histéria mostrando, em detalhe, o esmero do seu legado ao ornamen-

tar lengdis, roupas de bebé, panos de mesa, toalhas e articula:

— Todo mundo jd sabe que eu sou a Georgina. Fago tanto o bordadinho de hoje, quanto o bor-

dado da vovd. Tem gente que diz que arte é servigo de velho. Dizem:

—Nossa Senhora! A senhora estd ficando louca de fazer isto? Mas néo sei se é considerado

artesanato as roupinhas de neném que eu fago. Quase ninguém mais faz isto. [...]

— Bordado da vovd! Sabe o que é? Na minha época ndo tinha revista, néo tinha fita de video,
ndo tinha nada disso. Eu ficava rodeando a minha avé. Uma vez ela me deu um safando e
disse: tome um carretel de linha, menina, e vd fazer croché. Foi assim que eu aprendi a fazer
o bordado da vovd e ndo o bordado de hoje. A minha avé tirava ideia da natureza. Certa vez,
eu vi. Ela cortou uma abobora, pegou o formato de onde fica a semente, tirou o risco, copiou
e bordou. Vocé jd viu? é igual a um coracgdo. Ela olhava um ramo de flores, copiava a ideia e

bordava. Ela fazia o risco da cabec¢a dela, copiava da natureza.

Georgina é viuva, bordadeira “de mdo cheia” e surpreende pela qualidade e diferencial dos
bordados que faz. Ela tem uma oficina de reforma de roupas, é presidente da Agéncia do De-
senvolvimento Local e voluntdria..., ensinando o ponto cruz. Faz servicos de bordado, por gosto

e para a complementagdo da renda familiar.

Pode-se observar, pelo relato, que a maneira de fazer da avd, em associacdo estreita com
a natureza, revela um modo organico do fazer na ambiéncia natural do cotidiano, que pro-

duz qualidade na acdo, integrando ver, sentir e fazer, na continuidade da experiéncia cultural.

42



O modo de Georgina parece incorporar os sentidos dessa experiéncia, apreender o gesto na
observacao afetiva do mobimento, no encadeamento de camadas espacos-tempos, quando

acentua:
—Faco tanto o bordadinho de hoje, quanto o bordado da vova.

Nessa mesma direcdo, Borges (2015, p.10) artista do cordel, reconhecido como patrimonio
imaterial da humanidade, diz: “o que me inspira é a vida, é a continuacdo, é o movimento”. Na
producdo dos cordéis sua fonte de inspiracdo “vem daquilo que vé no povo, relaciona as vezes
a religido com a sociedade, coloca a boniteza e a feiura” (BORGES, 2015. p.10) e da a ver um
modo sensivel como mescla o fazer, viver e aprender.

Essa revelacdo compreende modos de uma tradicdo cultural, faz ver o interesse de Georgina
pelo modo da vové e indagar, o que leva Georgina a prosseguir ao modo da vovd. Observa-
se que Georgina incorpora o modo do bordado da vové na relagao intima e sensivel da sua

experiéncia cultural subjetiva, que desperta a curiosidade e insere uma marca na experiéncia.

Do mesmo modo, Borges (2015, p.1) aponta o inicio do seu interesse pelos cordéis na infan-
cia, quando adquire o gosto por meio da leitura didria do cordel pelo seu pai: Meu pai lia os
cordéis todas as bocas de noite e nos fins de semana. Foi assim que me apaixonei pelo cordel,
ao ouvir aquelas histdrias. Como criang¢a, ficava impressionado. Com o passar do tempo, com
a idade, com a necessidade de ganhar o seu sustento e marca afetiva da experiéncia, Borges
inicia a venda de cordéis em pracas publicas e feiras, onde, aprofunda o gosto, o interesse pelo
conteudo e se torna autor, ilustrador e artista, tornando-se referéncia nordestina na tradicao
da producdo de cordéis.

Georgina, na mesma direcdo, parece fundir o modo do bordado da vové aos processos da vida
cotidiana. Observa-se que ambos, Georgina e Borges, assumem uma posicao, um conjunto de
sensacoes que cria elos afetivos com uma tradicdo, imprime qualidade na acdo e desdobra
em modos singulares de ver e fazer. Uma reflexdo, a exemplo do modo de bordar da vové, faz
pensar a qualidade da acdo criar marcas, experiéncias estéticas, que propiciam uma certa no-
¢do de sentido, possibilidade de elos e encadeamento nos processos do viver e aprender. Esse
modo remete ao modo do fazer pratico da arte.

A natureza da experiéncia indica ser determinada pelas condicGes da vida, da realidade de
um contexto cultural, e como define Dewey (2010) “a experiéncia, consiste na acentuacdo da
vitalidade e significa uma interpenetracdo completa entre o eu e o mundo dos objetos e acon-
tecimentos” (DEWEY, 2010. p.83). O autor considera que “a arte sempre teve continuidade
com a vida” (DEWEY, 2010. p.70), ela emerge do conhecimento tacito, da experiéncia fisica e

subjetiva de uma rela¢do entre organismo e meio. E produto da interacdo continua e acumula-
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tiva de um eu organico com o mundo e nesse sentido o autor propde recuperar a continuidade

da experiéncia estética com os processos normais do viver.

Na pratica do fazer cotidiano, a maneira organica e estética que constitui os elos no bordado
da vovd e no cordel, apresentam indicios de um modo do fazer em um tempo circular, que
ordena os sentidos e orienta a acdo num tempo nao linear, na continuidade da tradicdo de
um saber fazer da pratica cultural. A arte busca conservar o composto, expandir a experiéncia
e fazer durar sensacgOes.-Essa direc¢do indica a precisdao do fazer com como poténcia poética e
substancia ativa capaz de conter as relagdes, tornar-se coisa, fazer vibrar a matéria e mover

processos de aprendizagem em conformidade com a proposi¢cdo de Dewey.

No contexto dos encontros com artesdos, o relato de Georgina configura um acontecimento
que insere a tradicdo do bordado da vové nas reflexdes e eixo de interesse das artesas nos
processos de aprendizagem. A situacdo em si traduz uma experiéncia atravessada por fluxos,
lembrancas, guardados da memdria, que apontam aproximacdes, modos do ver e fazer arte e
artesanato, e edifica um elo afetivo das artesds com o repertdrio singular da tradicao local, o

bordado da vovo.

Na pratica do pensar e especular modos de reconhecer sentidos da experiéncia e significar o
artesanato, na continuidade da tradicdo, as artesas relnem, num desdobrar sem fim, estérias,
subjetividades diversas, modos do fazer e mover sensagdes nas relagdes com o bordado da

vovo.

Uma escuta ativa busca captar intensidades imbricadas nos didlogos e acentuar signos, marcas
da experiéncia, estorias impregnadas de afetos e significados que cercam as relacdes da tradi-
¢do do bordado e ddo a ver modos de fazer e usar na cultura.

O movimento, na articulacdo dos sentidos da meméaria das artesas entrelaca a inventividade
de Dona Marlene no modo como exprime a experiéncia rural, sentimentos de satisfacdo de
Elizete ao dar-se conta do feito, bordar o quarto do bebé, e faz notar os pands, porta talheres
de parede decorados com cenas da semana e mensagens de bom dia.

Como possibilidade para ressignificar o bordado, os panés iluminam caminhos e indicam mo-
dos de reunir sentidos da cultura, criar elos e projetar experiéncias partilhadas na pratica do

fazer o artesanato.

No repertdrio, saudades, receitas, sons, sabores, formas, cores, odores e imagens da cidade
presépio tornam-se substancias do acervo cultural, histdrias que tragcam percursos nos moti-
vOs, narrativas poéticas contadas na habilidade e modos do fazer o bordado. Dona Marlene,
com o pé na terra e o espirito solto na criacdo, mantém o vico do fazer espontédneo e torna-se

referéncia do grupo de artesas.
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Nesse caminhar fios diversos, linhas, texturas, preenchimentos, vazados, percorrem monta-
nhas, noites estreladas, via cruzes, janelas e estdrias de Maria dos Gatos, Maria Vilva, Maria
Zelha, dos Noronha, da Georgina, da Dona Marlene, do Barao da Cidade-Presépio em panéds

encantados que revelam sonhos caseados na construcgdo coletiva da Oficina Maria-Guia.

O bordado da vové, meméria viva no modo do fazer de Dona Marlene e Elizete, acumula sen-
tidos, camadas da experiéncia cultural dos diversos espagos-tempos e constitui uma técnica,
um dominio do fazer, modos continuos de atravessar e reconhecer caminhos da prdopria expe-

riéncia.

O legado da tradicdo, constituinte dos corpos da experiéncia, compreende a natureza do ca-
minho, o principio onde assenta os saberes praticos dos sujeitos sociais diversos. Na realidade
constitui modos de captar signos, ligar sentidos e faz pensar, a continuidade da pratica sensi-
vel de um fazer cultural significar a técnica da tradicdo, como um modo organico de sobrepor

sentidos, fazer nascerem singularidades e avancar na continuidade de uma pratica cultural.

As notas de caderneta, quando da experiéncia em Brazdpolis, contém narrativas que dao a

conhecer como o legado da tradicdo é engendrado no espaco das trocas e da convivéncia:
— Vendo o trabalho do outro as ideias da gente vdo clareando.

— Fiquei impressionada como a turma mais velha sabe. Eu néo conhecia os trabalhos dos ou-

tros. Assim vemos as raizes, os antepassados.
— Cada um de nds saiu mais enriquecido. Cada um com o seu encantamento

— Estava em casa ontem me veio a ideia de fazer o bolo com todos colaborando, fazendo um

presépio. Um presépio com todas as ideias do artesanato.

—Fui acostumada em ficar Id na casa da minha tia. Aquela coisa chique veio na memoria, o
trabalho da minha tia. Aquela gente era quase analfabeta. NOs temos tudo, temos luxo. Elas
criavam. Os trabalhos da minha tia, coisa de valor, coisa que nGo fazem mais. Achei muito im-

portante. Brazdpolis tem gente que faz.

A construcdo coletiva da Oficina Maria Guia é relatada pela artesa Elizete Carvalho Esteves
Vizotto, no site da oficina (Disponivel em: http://artesanatomariaguia.blogspot.com.br. Acesso
em: 8/03/2015):

A Oficina Maria Guia foi criada no ano de 2003, no PSA (Programa SEBRAE de Artesanato), com
a ajuda de diversos profissionais. Todos de suma importancia neste processo de descobertas e

criacdo. Em especial, depois da consultoria com a psicéloga Maria Luiza Guimaraes Spolaor tive-
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mos o contato longo e prazeroso com a Designer Marlette Menezes, que nos levou as pesquisas
externas e internas de nossa histéria com o artesanato. TradicGes, personagens, habilidades,
nos fez chegar aos pands, unido de nossas habilidades e memaria afetiva. Maria, por conta das
diversas Marias, personagens impares de nossa cidade, Brazépolis, terra de janelas e poetas. Eu,
em especial, apaixonada por Maria dos Gatos, uma fofa que vinha de um bairro rural distante e
levava em sua sacola, todos os gatos que encontrava abandonados pela rua. Minha histéria com
Maria é antiga, na adolescéncia ficava esperando-a passar por minha rua, calca comprida, saia,
casaquinho, touca e sombrinha. Minha vizinha dizia que eu tinha uma ligacao espiritual com ela.
E dentre tantas coincidéncias, uma amiga de S3ao Paulo, veio me visitar e saiu para fotografar a
cidade. Quando revelou as fotos, quem estava entre elas? Maria dos Gatos (foto que esta em
um porta-retratos, em nosso ateli€). Em 2005, ganhei de uma aluna, que foi vizinha de Maria,
um papelzinho com os nomes de seus gatos e uma panela de ferro que Ihe pertencia. Ela deve
estar muito feliz, como na foto, de ver seus gatinhos nas linhas de nosso trabalho. Lancamos
nossos produtos, pands decorativos e utilitarios na Feira Nacional de Artesanato (BH/2003) e
depois deste momento ndo paramos mais. Auxiliadas pelas ja bordadeiras Marlene Dias e Geor-
gina, mergulhamos no mundo magico do bordado e da emocdo. Conquistei autoestima, renda e
muita alegria. Cada florzinha bordada leva um dedal de sentimento, uma poesia. Bordar agora
€ como respirar, vital. Os pands mudaram minha vida, consigo amanhecer bordando, mas ndo
consigo passar um dia sem a agulha e a linha. E um sentimento complexo como o ponto rococd,
me apaixono por cada trabalho, mas largo a cria para o mundo, para que um pedacinho destas
histérias percorra a imaginacdo e o coracao de outras pessoas. Ganhei uma sdcia e uma grande
amiga, Ivani Romana, filha de D2 Marlene. Acho, ndo, sei que estava escrito naquelas linhas que
vocé traca antes de nascer, bordadamente escrito. Defino assim este delicioso exercicio, que é

bordar:

Nossa colcha de cama,

nossa toalha de mesa
Reproduzidos no bordado

A casa, a estrada, a correnteza

O sol, a ave, a drvore, o ninho da beleza.

(A Linha e o Linho - Gilberto Gil)

movimento 3. orvalho do cipé

Os aspectos,aprendizagem em arte, qualidades capturadas na leitura de mundos de um de-
terminado contexto cultural, compreendem orientacdes para as praticas, um corpo de subs-
tancias, signos, linhas de uma cartografia simbdlica, do que dispde uma ambiéncia as relacdes

de ensino-aprendizagem com artesaos. Um acervo singular do patriménio cultural edificado
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— arte, estruturas arquitetonicas, habitos, afetos, ritos, sabores, estérias orais, mitos, lendas,
brincadeiras, tradicées, habilidades manuais, técnicas, como também cores, formas, linhas,

texturas, espessuras, saberes e fazeres de uma experiéncia sociocultural compartilhada.

As técnicas de dominio dos artesdos constituem habilidades manuais, dominios nos processos
de transformacdo da matéria, um conjunto de procedimentos ligados a uma arte ou cién-
cia que compreende um “método de investigacao interior” como anuncia Paz (2002) quando
remete a pintura (PAZ, 2002. p.15). Essas técnicas, na relacdo do fazer artesanal, contém a
maneira como os artesdos movimentam o corpo das substancias, articulam interesses, rela-
cionam sentidos, subjetividades e produzem significados na construcdo de objetos simbdlicos.
A técnica, de acordo com Guattari, é “da ordem do saber e ndo do fazer, ela interpGe, entre
a natureza e a humanidade, uma espécie de mediacdo criativa cujo estatuto de interse¢do é
fonte de perpétua ambiguidade.” (GUATTARI, 2012. p.44).

No encontro com artesaos, no municipio de Dom Joaquim-MG, 2007, a técnica do arraio-
lo é considerada um aspecto da qualidade na produgao do artesanato, que esta na base da
experiéncia cultural de sujeitos sociais diversos e impulsiona os movimentos e interesses na
atividade artesanal. Denominada de bordado do arraiolo indica ser um modo genuino do fazer
artesanal local e compreende a habilidade técnica manual de dominio de grande parte dos

artesdos contemplados nos processos do ensino-aprendizagem.

O bordado do arraiolo é uma técnica, uma atividade artesanal tipica da Vila de Alentejana de
Arraiolos refere-se a um tipo de bordado feito em |3, com pontos cruzados, compostos por
duas meias cruzes, produzidos sobre uma tela, normalmente de juta, podendo também ser de
linho ou algod3do. Na referéncia, o tapete é fabricado em trés etapas: bordar a armacao; fazer

a matizagao; preencher fundos.

A origem da expressao da produc¢do do tapete na regidao de Dom Joaquim-MG, segundo relato
dos artesaos, constitui de desdobramentos provenientes das atividades do nucleo do arraiolo
em Diamantina-MG, que se expandiu por toda a regidao, chegando aos municipios de Concei-

¢do do Mato Dentro-MG e Dom Joaquim-MG.

O fato histdrico cita Dom Geraldo de Proenca Sigaud, Arcebispo Metropolitano da Arquidioce-
se de Diamantina, 1961-1980, que, por questdes sociais e formento implanta, em Diamantina,
em 1975, a atividade artesanal do arraio e envolve um grande nimero de artesdos da regidao

em diferentes etapas do processo da produc¢ao de tapetes arraiolos.

Nesse formato, o artesao, distanciado dos sentidos que definem os procedimentos da produ-
¢do, torna-se alienado aos fatores sociais, politicos, culturais e economicos que condicionam

a atividade local do arraiolo. Ele desenvolve habilidade na técnica do fazer o bordado, o ponto
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cruz tipico do arraiolo, ou dar o acabamento que constituem etapas da producdo mas nao
participa das conjecturas que envolvem o processo e ndo aprende a pensar as relagdes que

articulam os modos do fazer na ambiéncia sociocultural.

Observa-se que a situacdo em si diz respeito a maneira fragmentada, o modo distanciado
como o artesdo relaciona com o processo da producdo. O fato do artesdo se envolver na ati-
vidade artesanal no formato de tarefas, etapas da feitura do tapete, gera fendas no processo,
cultiva uma espécie de apatia, dependéncia, perda de sentidos das relagdes que encadeiam

modos do fazer e caracterizam avancos na atividade artesanal do arraiolo.

Nesse cenario, a transferéncia de Dom Geraldo para Belo Horizonte e a queda das vendas pro-
voca o fim da atividade artesanal do arraiolo e deixa um vazio na continuidade da experiéncia
do artesdo. (CONCEICAO, 2015). Na pratica artesanal no municipio de Dom Joaquim, a técnica
do arraiolo, principio que faz mover as rela¢des da atividade de dominio dos artesdos, assenta

no vago na falta de sentidos e rumos para a producao.

No contexto dos encontros do ensino-aprendizagem a posi¢do do artesao indica para onde
olhar e aponta a precisao de apreensao de todo o processo do saber fazer o tapete arraiolo. A
necessidade circunda o modo genuino da técnica de produzir o tapete: criar, desenhar, fazer
o padrdo, escolher os matizes e fios, fazer o bordado, tecer o ponto cruz tipico do arraiolo, fi-
nalizar, dar o acabamento e combinar a habilidade técnica do artesdo com aspectos da cultura

local.

Nessa circunstancia ancorada na experiéncia artistica, na habilidade técnica de conhecimento
do artesao e entendimento do que consiste a tradi¢do do arraiolo, - origem, histéria, valores
genuinos da técnica, referéncias culturais dos padrdes, matizes de cores, etapas do processo
de produgdo, modos de acabamento busca-se apreensdo de uma trajetdria singular do contex-

to local para captagdo de sentidos capazes de envolver o interesse.

Observa-se a dificuldade das artesas na escolha e articulacdo de padrdes e cores para bordar e
produzir o tapete. Assim, algumas indagac¢des se manifestam: como conjugar a técnica de do-
minio, bordado do arraiolo, com a experiéncia cultural do artesdo? Qual estratégia usar para
ativar novas associagdes e criar desenhos, padrdes para tecer o arraiolo, que fagam sentido

para o artesao?

Na observacao, conjugacdo dos sentidos, improvisagao e troca continua na ambiéncia, a dire-
¢do da partida indica consolidar o saber pratico do sujeito da experiéncia — a habilidade técni-
ca de dominio do artesdo. Esse modo indica possibilidades de aprofundar o conhecimento na
especulacdo da técnica e reconhecer valores, atributos, critérios da qualidade que legitimam

o bordado na tradi¢do do arraiolo.
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Na pratica, a proposicdo de fazer um protdtipo do tapete se desenha na busca da exatidao
técnica, atencdo e cuidado, na apreensdo dos procedimentos, passo a passo, do modo do fazer
o bordado do arraiolo. O intuito indica compartilhar o conhecimento disponivel, fundamentar
avaliacGes de qualidade, estabelecer um ambiente de troca e envolver os artesdos em uma

experiéncia coletiva dotada de possibilidades de expansao.

No movimento de construcdo de um modelo de referéncia, as artesas buscam reconhecer as
etapas de feitura do tapete nos territérios de dominio, na continuidade da experiéncia cultural
de um saber assimilado na pratica do fazer. O desafio, portanto, parece exigir profundezas,
friccdo das substancias plasticas, abordagens de um pensamento artistico capazes de provocar

deslocamentos e tensionar as relacdes que envolvem percepgdes dos sujeitos sociais diversos.

O arraiolo como atividade artesanal, contém a poténcia de uma cartografia da meméoria, o
jogo possivel das relagdes, o movimento dos sujeitos da experiéncia. Como artesanato susten-
ta o rastro de uma intensidade, a grafia do caminho miudo e indica constituir modos de captar

sentidos do que faz mover os sujeitos da experiéncia.

A habilidade técnica de dominio do artesao, o saber fazer o bordado do arraiolo, configura a
existéncia de um mundo possivel, mas de um mundo que tem também uma realidade prdpria,
uma experiéncia anterior, uma tradicdo, um modo do fazer, onde, e de onde, é possivel inse-
rir movimentos, provocar deslocamentos e por em vigor potencialidades. A ideia pressupde
condigdes internas do pensamento para sua propria organizagao, um conceito na jun¢ao das
possibilidades existentes no campo da experiéncia cultural, como escreve Deleuze e Guattari

(2010. p.23) “questdo de articulagao, corte e superposi¢cao” na criagao de novos sentidos.

Nessa compreensao, a especulagdo, no intuito de agugar o olhar e reunir sentidos da expe-
riéncia, no lugar do interesse do artesdo, aponta a possibilidade de um passeio exploratério do
contexto cultural, uma pratica poética como caminho e indica: um parque ecolégico préximo a

cidade, - Serra do Cipd, localizado a 60 km de distancia de Dom Joaquim-MG.

A articulacdo demanda uma logistica para a realiza¢do no contexto dos encontros, uma lista de
condigdes, providéncias, indica¢des e levantamento de informagdes, saberes sobre a serra —
clima, vegetacao, fauna, flora, raridades, curiosidades, interesses culturais, histérias; no local
— olhar com atencao, identificar semelhancas, observar diferencas, texturas, formas, cores,
cheiros, belezas, estranhezas, sentimentos, sensa¢des, contexto cultural, principalmente fazer

contato e sentir o lugar.

Na data prevista o encontro se da na Serra do Cipd, por volta das oito horas da manh3, sob
um branco Umido, uma atmosfera de névoa que recobre toda a paisagem. Em uma primeira

instancia, exigéncia da natureza para o olhar ver e perceber, s6 é possivel captar o que estd
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bem préximo ao corpo. E na precisdo do tempo que a neblina abre espaco, da lugar ao orvalho

e deixa revelar e captar os sentidos da paisagem.

Durante a espera, envoltos a uma variagdo de sensagdes presentes na atmosfera, os artesdaos
partilham de uma busca relaxada, coletam residuos de flores e folhagens da serra, trocam per-

cep¢des e mostram entusiasmo no modo como relacionam e estabelecem encontros.

No retorno, desdobram a experiéncia em uma conversacao fiada, indicio de que a exploracao
cumpriu sua funcdo. A atenc¢do na busca de um signo capaz de impulsionar os sentidos nas
relacdes da producdo, liga ao relato de uma artesd, que tomada por um sentimento ao per-
ceber o orvalho, condensacbes do vapor de dgua no formato de goticulas depositadas nas
plantinhas, narra em detalhe a sensacdo da experiéncia, o sentimento e suas impressdes ao

ver e sentir o orvalho.

Observa-se que a singularidade do relato da experiéncia na relagdo com o orvalho, encontra
ressonancia no grupo e da a ver uma revelacdo, um ponto sensivel na percepc¢ao do artesao
que indica ser o principio do elo com a cultura. Um ponto de passagem, uma fulguracdo, que
se traduz em possibilidades de mutacao viva do interesse.

A nocdo do orvalho compreende um interesse, uma sensacao, um vislumbre de possibilidade
de alargamento da percepcdo que liga o sensivel a experiéncia singular. O fato imprime forca
na palavra orvalho, poténcia que tomada no ensino-aprendizagem, une pontos e opera na

conexdo sensivel da experiéncia aos processos na articulacdo do fazer e materializar ideias.

Na pratica compreende uma estratégia, abordagem educacional, um modo de agenciar e im-
pulsionar sentidos. Ao dizer —quando eu voltar quero ver o orvalho no trabalho— disparado
no final de cada encontro com os artesdos, imprimiu-se maneira singular de ativar sentidos,
associar, manter viva a experiéncia sensivel do orvalho e intensificar as relacées na busca de

possiveis acontecimentos.

A palavra orvalho, com base em Deleuze e Guattari (201) funciona como uma “cunha”, defini-
da “ao mesmo tempo tdo densa e tdo leve, que se estende em todos os sentidos, a medida que
a distancia cresce e forma um bloco que ndo tem mais necessidade de qualquer base” e pare-
ce ser capaz de fazer “vibrar a sensacdo — acoplar a sensacao — abrir ou fender, esvaziar a sen-
sacao” (DELEUZE. GUATTARI, 2010. p.199). Nesse sentido a vibracdo se inscreve na distensdo

e movimento, mas, para serem reunidas no objeto sensivel, fruto da construcdo do artesao.

No processo, o cuidado no contato com as folhagens que se encontram espalhadas sobre a
mesa e a atencdo em aprofundar na busca poética para uma construcdo contextualizada do

tapete arraiolo, aponta o detalhe, a possibilidade de manusear a matéria coletada na serra,
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identificar diferencas, interesses, particularidades, cores, formas, linhas, texturas e edificar

algumas ideias como decalcar, copiar e desenhar as folhagens.

No desdobrar o artesdo demonstra dificuldade na exploracao das folhagens, no modo de
apreensdo da forma e linhas da matéria. No modo pratico da arte, um fazer a espreita de um
desvio na busca de encontros no préprio caminho, o desafio invoca outras proposi¢cées e a ex-
periéncia chama para um fazer junto artista-artesao, até que surge o inesperado: no manusear
as folhinhas e observar o movimento das artesas uma luz ténue, um vislumbre, articula a pos-
sibilidade de colagens de folhagens, um corte conduz o interesse a superposi¢cdao, montagem

de tapetes de folhagens.

As artesas coletam a ideia de fazer tapetes de folhagens e seguem a feitura na ordem do saber
pratico que constitui o modo do saber fazer o bordado do arraiolo, barrado e centro espelha-
do. Implicados na busca partilhada de um desenho para bordar o tapete e necessidade do
devir da matéria, os artesaos, imersos na quietude do fazer, movem no encadeamento ritmico

de sentidos que denota renovar a sensac¢ao do orvalho.

Sem se dar conta, no desdobrar das relacdes modo do fazer e matéria, as artesas criam va-
riadas opcdes de tapetes de folhagens e parecem compreender um modo de organizar, de

ordenar a experiéncia.

O modo como as artesas superpdem e articulam os sentidos no espaco, um ritmo continuado
na acao, faz circular a energia e insere qualidade no movimento. Cria passagens na variacao
dos tapetes de folhagens, na apreensdo das etapas que constitui procedimentos da feitura dos
tapetes arraiolo, une pontos, e liga a busca dos tapetes de folhagens a necessidade iminente
de captar os matizes. No contexto, o lapis de cor e o fio de |13 entram no jogo. As artesas cui-
dam do detalhe, fazem escolhas, investigam aproximac¢Ges cromaticas e buscam nos matizes
dos fios de 1d nuances de cores das folhagens. O sentido é a captura da cor, a incorporacdo de

um modo de escolher matizes.

Observa-se que, nesse movimento, as artesas fazem escolhas, associam, simbolizam a expe-
riéncia e conjugam sentidos no modo organico de desdobrar e conter todo o processo da

producdo do tapete.

O interesse em apreender a técnica do do arraiolo direciona o olhar e cria uma atmosfera que
sustenta a experiéncia. Dominado pela vontade e necessidade de expandir, o artesao arrisca,
aprofunda na singularidade da matéria, mantém a intensidade do acontecimento e prossegue
a busca, no encadeamento dos movimentos que assenta a vibragdo no processo, no passo a
passo da feitura do tapete, bordado do arraiolo. O enlace, modo do fazer e matéria, ou o corpo
a corpo, parafraseando Deleuze e Guattari (2010. p.199), puramente energético se entrelacam

num arranjo onde ndo mais se sabe se o sujeito da experiéncia borda ou se é bordado.
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Depois de fazer os tapetes de folhagens, capturar as cores, falta o esquema funcional do mo-
vimento, o esbo¢o no padrao quadriculado que constitui o desenho usado como referéncia
para fazer o bordado. O artesdo demonstra conhecer o processo, a técnica da traducdo dos
tapetes de folhagens para o padrdao quadriculado, que parece advir da experiéncia pratica no

manuseio da matéria.

Na necessidade de captar o orvalho, a vibragdo do tapete de folhagens, a aten¢do volta para a
precisdo e consisténcia do processo. Insere o rigor técnico como possibilidade de captura da
experiéncia, modo de se manter fiel ao principio, portanto, atencao e cuidado no copiar o que

estd posto na referéncia original, o tapete de folhagem, e indica:

— Cuidar do detalhe, observar os sentidos, os vazios e preenchimentos, as variagées do ritmo.
O que parece erro faz parte. O que é torto fica torto. E preciso ver as nuances, transpor as sen-

sagles para o padrdo quadriculado, sustentar o orvalho.

A confianga emerge da experiéncia e incorporagao dos valores no processo. Do reconhecimen-
to dos sentidos e apropriagao dos meios, modos de fazer encadeamentos e constitui o salto,
como aborda Viveiros de Castro (informagao verbal), “a transposi¢do da natureza para a cul-
tura” um modo estético de perceber, captar e relacionar sentidos que faz transpor barreiras,
surgir outras criagdes e denota uma qualidade da experiéncia que impulsiona processos de

aprendizagem.

No contexto social, a técnica, como um meio de investigacao interior, adquire forca e configura
um modo singular de expressao contextualizado na experiéncia cultural. A pratica coletiva da
indicios da aprendizagem quando as artesas sdo convidadas a relatar o processo, o modo de
conceber e produzir o tapete, bordado do arraiolo, — denominado de Orvalho do Cipd, narram
0 passo a passo, na forma da receita:

Para produzir o tapete arraiolo é preciso:

voltar a Serra do Cipd

fazer o tapete de folhagens

selecionar as cores

providenciar o material

desenhar o tapete (fazer o padréo)

iniciar o bordado, pelo barrado, depois contornos, preenchimentos e fundo fazer a barra
espichar o tapete e gomar

tirar o risco — fazer o padrdo

e L R R

codificar e dar nome ao tapete

10. ndo esquecer do orvalho.
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A receita Orvalho do Cipd, relato do passo a passo da producao do tapete arraiolo pelas arte-
sas, da a conhecer um modo sensivel de apreensao dos signos, técnica e matéria, nos proces-
sos do fazer e produzir e indica o modo do fazer e incorporar a técnica, compreender a realiza-
¢do de uma experiéncia estética, na continuidade da pratica cultural. Um modo do fazer, durar

a sensacao e expandir o tempo rumo a encontros imprevisiveis e aprendizagem.

movimento 4. palha

A matéria dispGe de energia, movimentos, capacidade de aglomeragdes temporarias capaz de
reunir sentidos, incorporar aspectos sensiveis das relagdes humanas e possibilidades infinitas
de conexado dos diversos modos do fazer no mundo. A matéria em si constitui-se da condigao,
do fato de ser invadida, preenchida das sensa¢Ges que faz durar, no sentido estético do fazer da
arte. Rolnik (2005) cita Lygia Clark quando a artista descreve o seu préprio trabalho como um
campo experimental “eu trabalho com aquilo que eu vejo, com aquilo que eu sinto, com aquilo
que aparece” (ROLNIK, 2005. p.5).

A sensacdo remete ao seu material, “ela é o percepto ou o afecto do material mesmo” (DE-
LEUZE. GUATTARI, 2010. p.196), do que constitui o composto que faz durar as sensagdes no
objeto. Para Deleuze e Guattari (2010, p.194) “os perceptos ndo mais sao percepgdes, sao in-
dependentes do estado daqueles que os experimentam; os afectos ndo mais sdo sentimentos

ou afecgdes, transbordam a for¢a daqueles que sdo atravessados por eles”.

O municipio de Bras Pires MG conta com sujeitos sociais diversos no dominio e habilidade téc-
nica do tecer na palha do milho. Os artesdos absorvem a técnica, modos do fazer da cultura,
e produzem o artesanato, por interesse ou necessidade na circunstancia de uma realidade
sociocultural incerta.

Uma leitura da ambiéncia, da regido rural, na pratica poética da observacdo especulativa, cria
oportunidade para uma escuta ativa e percepc¢do das temporalidades que cercam os interesses
sociais diversos e modos do fazer o artesanato no lugar da experiéncia cultural do artesdo. O
cendrio indica uma condicdo que ndo cumpre as exigéncias minimas necessarias a producdo do
artesanato nos modos do fazer o trancado na palha do milho. Implicados nas fun¢des da vida co-
tidiana, aponta uma baixa resisténcia das rela¢des do artesanato com os processos do viver. Na

circunstancia o artesao deixa escapar: — Trabalhar na ro¢a dd mais dinheiro, vale mais a pena.

A problematiza¢do do uso da palha do milho, na captacdo dos sentidos e modos como a ativi-
dade artesanal resiste a privacdao do movimento, indica Cipotanea, um municipio fronteira de
Bras Pires, ser referéncia local do artesanato na palha; a maioria da populagao sabe tecer na
palha do milho.
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O artesdo produz o tecido contido na urdidura e encadeia movimentos do fornecedor da pa-
Iha, do produtor de estruturas e moldes e dos atravessadores —compradores internos, exter-
nos— e distribuidores do artesanato. O trancado é feito sobre formas, moldes, em grande,
parte fornecidos pelos atravessadores que dominam a producdo do artesanato na regido. Os
atravessadores, considerados intermediarios da produgdo, se colocam entre o produtor e o
comerciante varejista, buscam os produtos, principalmente sacolas e cestas de café da manha
no local da produgdo em grande quantidade e comercializam em terras distantes onde o olhar

pouco exigente acentua o interesse, pela matéria e pelo baixo custo da unidade.

Os artesdos alheios aos processos, fatores sociais, politicos e econémicos que condicionam
as relagdes da producdo e da comercializagao dos produtos, se posicionam na superficie do
movimento, no modo miudo de manipular a matéria e fazer a trama na urdidura. Nota-se a
necessidade de inversao, de criar modos de valorizar o movimento pratico que constitui a
experiéncia do artesdo, apropriar da poténcia interior da matéria e ampliar possibilidades de

percorrer mundos.

Nos encontros, a partir dos quais tem- se os relatos da experiéncia em Bras Pires, os artesaos
demonstram o interesse pela palha do milho e expressam o dominio do lugar, o saber dinami-
co da matéria, provida de singularidades-forcas e energias. Um saber constitutivo da natureza
da palha, do modo de extrair sentidos e fazer o trangado, o tecido na palha do milho, na pratica

do saber de uma tradigdo cultural fragil.

O fato anuncia uma ligacao interior da matéria com a técnica, experiéncia advinda do legado
da tradicao cultural. Um vinculo afetivo do modo do fazer o artesanato com o principio da ex-

periéncia, lugar onde o artesao se reconhece.

Nesse sentido, o entendimento da palha como matriz legitima da experiéncia cultural e a cap-
tacdo do jogo de interesses, social, politico e econbmico que atravessa os processos da produ-
¢do artesanal local alimentam a necessidade da artista em dar continuidade a experiéncias e
reflexdes que contornam modos do pensar e do fazer poético implicados na pratica cultural,
nas temporalidades diversas do fazer estético.

O desafio, no campo da arte e espacos da aprendizagem, traduz a busca de modos de rela-
cionar sentidos e fazer atravessar camadas duras do sistema. Com atividades orientadas ao
design, arranjos produtivos locais para o desenvolvimento econémico e social e sustentado
por expectativas do desenho, qualificacdo e atualizacdo do artesanato na palha do milho, a ex-
periéncia integra interesses diversos, projetos de fomento no setor do artesanato e atividades

praticas realizadas, por meio de parceria entre instituicdes do setor publico e privado.

O projeto geral com a orientacdo e estratégia inicial de se definir fronteiras de identidade cul-

tural e desenvolver produtos artesanais na palha do milho, na expectativa de se alcancar mer-
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cados de brindes, eventos e presentes corporativos, propde a mediacdo do design na produ-

¢do do artesanato junto a um grupo de (20) vinte artesdos do municipio de Bras Pires, em MG.

Na pratica, a situacdo, no que diz respeito a relagdo milda dos encontros com artesaos, indica
a necessidade de aprofundar o conhecimento dos saberes do sujeito da experiéncia e friccio-
nar a matéria, sentidos da tradi¢cdo cultural. O intuito, conjugar experiéncias e compartilhar
procedimentos, modos diversos do tecer na palha do milho, indica que um fazer junto —artis-
ta-artesdaos— possibilita a captura do processo e faz mover modos autbnomos e sustentaveis

na pratica artesanal.

No contexto, o artesdo, reduzido a um modo sublinhado de funcionar, ndo sabe articular as
relagdes que envolve o fazer o artesanato e se mostra impossibilitado do movimento. Um jogo
interno que constitui um conjunto de forgas e tensGes de dimensdao ambigua que carece mo-

ver estruturas rigidas, criar rachaduras e possibilitar novas ordenacgdes.

Com o olhar no processo do artesdo, no intuito de suscitar signos, pontos de passagens, va-
riacdes capazes de iluminar caminhos, os encontros fundam uma vivéncia na pratica compar-
tilhada do conhecimento implicito nos diversos modos do fazer, como possibilidade de reunir
sentidos diversos, transpor superficies da realidade sociocultural e fazer mover singularidades

nos processos da palha.

O caminhar na captura da técnica, do modo local de variar e produzir o tecido na palha do mi-
Iho, se da pelos seguintes passos: selecionar a palha, preparar a matéria, conceber o produto,
construir o molde, escolher o tecido - variar o padrdo, tecer, desformar e dar o acabamento.
A apreensdo do tecido implica em modos especificos de produzir o fio, fazer o trancado e

modelar, isto é, contornar a superficie do molde, a estrutura que determina a forma da peca.

O tecido indica possibilidade de transcricdo da experiéncia, subjetividades e padrdes de uma
variedade de sentidos do conhecimento disponivel no local dos encontros com artesdos e ins-
tala no fluxo da busca, modos do fazer e apreender detalhes, valores, aspectos constitutivos
do processo, na pratica do fazer o artesanato.

Uma inquietacdo, na assimilacdo dos sentidos da experiéncia, aponta o tecido da palha, que
singulariza o movimento do artesdo, suportar fluxos entre os fazeres do tecido e do molde.
Oriundo da sua histéria essa nocdo revela a cestaria, diferente da tecelagem, compreender o
molde, poténcia que sustenta a urdidura e possibilidade do movimento da trama. O molde na
cestaria corresponde ao espaco vazio do interior da modelagem, o que estrutura e possibilita
exprimir o movimento.
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Constata-se que o movimento do tecer na palha diz respeito a um saber pratico, legado de uma
tradigao do oficio do artesdao. Um saber constitutivo da cultura, do interior do conhecimento, dos
modos de variar e transformar a matéria. Nesse sentido o vazio interior do tecido compreende o
conteudo, a sustentacdo dos sentidos, possibilidades de acoplamentos e existéncia da forma na
superficie. Assim se |é no décimo primeiro aforismo de Lao-Tse (apud Ruder 1983):

— Trinta raios convergem no eixo,

mas, é o vazio entre eles que faz a natureza da roda.
Do barro saem os potes,

mas é o vazio de dentro que faz a natureza dos potes.
Os muros, as janelas e as portas formam a casa,

mas € no vazio, entre eles, que estd a esséncia da casa.
Eis o principio:

O material é a forma util,

no imaterial estd a esséncia.

O tecido da palha constitui um espaco estriado, na concepgao de Deleuze e Guattari (2012,
p.192-193), um modelo constituido por dois tipos de elementos paralelos —verticais e hori-
zontais— em que ambos se entrecruzam perpendicularmente e compreendem as fungdes: fio

fixo da urdidura e o fio mével da trama, o que movimenta no trancado da palha.

O tecido, espaco estriado da cestaria, é necessariamente delimitado pelo molde interno que
define a estrutura da peca, aberto no minimo por um dos lados onde se desmolda, isto é, reti-
ra-se o molde do interior da pega. O molde, na fungao de estrutura, é posicionado no seu inte-

rior, sustenta o movimento do trangado na urdidura e serve para a producdo de infinitas pecas.

O espaco estriado “é o que entrecruza fixos e varidveis, ordena e faz sucederem-se formas
distintas, organiza as linhas melddicas horizontais e os planos harmoénicos verticais.” (DELEUZE
e GUATTARI, 2012, p.197). O espaco liso, o que se opde a forma simples descrita por Deleuze
e Guattari (2012, p.197) “é a variacdo continua, é o desenvolvimento continuo da forma, é a
fusdo da harmonia e da melodia em favor de um desprendimento de valores propriamente
ritmicos, o puro trancado de uma diagonal através da vertical horizontal”.

Pensar o tecido, na captura de todo o processo do tecer na palha do milho, p6e em evidéncia
a transacdo de subjetividades diversas no modo de manusear a matéria— escolher a palha,
rasgar, umedecer, acoplar, selecionar o padrao e modelar, o que implica em produzir o fio e a

modelagem no mesmo movimento que faz nascer o trangado na superficie do molde.

O movimento carece de apreensao de interioridades que constitui o sistema e indica friccionar
a matéria, especular a técnica, modos do fazer do artesao, saberes do conhecimento pratico
da tradicao, no intuito de distender sentidos nos diversos espac¢os-tempos que compreendem

a experiéncia cultural dos sujeitos sociais diversos.
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Na condicdo da producgdo artesanal de Bras Pires o fazer o tecido e o produzir o molde nao per-
tencem a uma mesma divisdo do processo e constituem brechas, modos de atravessamentos
diversos de subjugar a producdo. O molde, forma usada como estrutura para fazer o tecido
na palha, redne o designio da modelagem, a possibilidade do movimento de subjetividades

sociais diversas no jogo que envolve a producao.

Na pratica do saber fazer o artesdo domina a técnica da palha do milho. No manusear escolhe
a matéria, abre espaco na palha umida, acopla uma a outra, enrola, torce, extrai o fio e cria
linhas continuas. Na modelagem, o modo do fazer e a matéria consistem em um movimento
gue avanca com a trama na urdidura, cria variagdes, contorna superficies, bordas, sobe e des-

ce, estende e afrouxa, une pontos, tenciona e manifesta o enlace.

No movimento instaura-se, entre os corpos, um jogo miudo das substancias que envolvem os
sentidos na construcdo de algo que faz vibrar as sensacdes. Um jogo de intensidades, como
descreve Deleuze e Guattari (2010, p.199) “quando duas sensa¢bes ressoam, uma na outra,

esposando-se, tao estreitamente, num corpo a corpo, que é puramente energético”.

Na relagdo curta e sensivel com a matéria organica, desdobrada da natureza e da cultura, o arte-
sdo proseia e sustenta a vibracdo na medida da necessidade, até trazer de si algo que surpreen-
de. No dizer de Guattari (2012, p.32), “a unica finalidade aceitavel das atividades humanas é a

produgdo de uma subjetividade que enriquega de modo continuo sua relagdo com o mundo.”

A modelagem manifesta o movimento na materiabilidade do objeto simbdlico. O objeto re-
duzido a condicdo de relato conciso compreende os signos mais simples da matéria e da a
conhecer o movimento, a cartografia simbdlica que traduz as intensidades da relacdo que se

estabelece entre o sujeito, a matéria e o mundo.

Compreendido desse modo, o artesanato como uma necessidade dos sujeitos sociais diversos,
traduz a ordenacdo dos sentidos, trama e urdidura e compreende a sucessao dos movimen-
tos, a transacdo da troca de energias e o enfrentamento dos corpos na construcdo do tecido,
como ensina Deleuze (2010, p.12) “o sentido material ndo é nada sem uma esséncia que ele
encarna.” Os sentidos resguardam as relagdes na ambiéncia e impulsionam acoplamentos que

parecem constituir modos de aprendizagem na continuidade da experiéncia cultural.

O caminhar nas praticas, nos encontros com artesados, buscou conciliar molde e tecido, unir
pontos, ligar procedimentos nas diversas direcdes e fazer nascer novas ordenacdes, possibili-
dades de relacionar singularidades em que o artesado foi capaz de se localizar e se posicionar
diante da multiplicidade dos movimentos.

Esse modo de fazer traduz a precisdo de quando se integra fazeres, tecido e molde, posicio-

nam-se e combinam-se procedimentos na juncdo do movimento, no vislumbre de um fazer e
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pensar conjugado capaz de gerar aprendizagem, acoplamentos, possibilidades de variacdo e

modelagem nas quais os artesdos se reconhecem.

O modo do trancar na palha constitui uma variedade dos tecidos, padrées de dominio da
cultura que remetem a experiéncias e conhecimentos dos artesaos. A especulacdo possibilita
ativar lembrancas, captar exterioridades, linhas do aprendizado e modos de estender os senti-
dos, gerar interesses e reunir pontos dispersos da cultura. Nesse processo os artesaos identifi-
cam signos, relacionam subjetividades, ampliam repertérios, encontram posicdes e nominam
experiéncias: ponto x, ponto dado, ponto dobrado, ponto trancado, ponto chato, ponto chato

com gradeado, ponto escama, ponto duas trangas e ponto pipoca.

Ao prosseguir no levantamento e avaliagao dos moldes existentes, o artesdo relaciona molde,
tecido e movimento. A sobreposicao do pensamento na adaptac¢do dos fazeres, do tecido e do
molde cria brechas na ordem estabelecida, uma espécie de rasgo na organizagao, deslocamen-

tos de rotinas e possibilidade da desordem para novas ordenagdes.

A transagdo, molde e tecido, intensifica 0 movimento e reldne experiéncias — modos do fazer
e usar na mesma intenc¢do. No contexto das experiéncias de Bras Pires, uma agdo conjunta en-
volvia dominios do artesao e do atravessador local na articulagdo de sentidos do fazer o tecido
e apurar o molde. O caminho seria precisar os moldes e significar os desenhos, fazer ajustes,
adequar usos e habitos de consumo, como, por exemplo, no caso dos protdtipos definidos
para caixas: box de chas, DVDs, paes, controle remoto, garrafas etc, que apresentavam deslo-

camentos na jung¢ao do molde e do tecido.

O cuidado na realizag¢do dos protoétipos, nas praticas constitutivas dos encontros com artesaos,
buscou atender necessidades da producdo estender o tempo da transagao no sentido de fazer
durar a sensacdo, incorporando camadas de experiéncia de diversos espacos-tempos e am-
pliando, assim, a concepgao do tempo presente, tal como escreve Boaventura de Sousa Santos
(2010, p.120-121), desenvolvendo os seus conceitos “sociologia das auséncias” e “sociologia

das emergéncias”:

Enguanto a sociologia das auséncias expande o dominio das experiéncias
sociais ja disponiveis, a sociologia das emergéncias expande o dominio das
experiéncias sociais possiveis. As duas sociologias estdo estreitamente asso-
ciadas, visto que, quanto mais experiéncias estiverem hoje disponiveis no
mundo, mais experiéncias sdo possiveis no futuro. Quanto mais ampla for a
realidade credivel, mais vasto é o campo de sinais ou pistas crediveis e dos
futuros possiveis e concretos. Quanto maior for a multiplicidade e a diver-
sidade das experiéncias disponiveis e possiveis (conhecimentos e agentes),
maior serd a expansao do presente e a contrac¢do do futuro. Na sociologia
das auséncias, essa multiplicacdo e diversificacdo ocorre pela via da ecolo-
gia dos saberes, dos tempos, das diferencas, das escalas e das produgdes
ao passo que a sociologia das emergéncias as revela por via da amplificacdo
simbdlica das pistas ou sinais.
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Observou-se que o fazer do artesdo, em associacao estreita com os processos do viver, ndo é
dissociado das politicas publicas, sociais, econémicas e culturais que constitui a rede de relagdes
e envolve saberes da pratica cultural em processos de produc¢dao e comercializacao do artesa-
nato. Na atualidade, o produto artesanal implicado em projetos sociais, um tema amplamente
discutido por diferentes autores e areas do conhecimento, que ndo cabe aqui aprofundar, cons-
titui temporalidades, camadas da experiéncia humana, e compreende um jogo complexo de
interesses.

Nesse cenario, interessa a reflexdo e especulacdo da pratica do ensino em arte no campo do
artesanato, no ambito do fazer e aprender contextualizado na realidade cultural do artesao e
na necessidade de sujeitos sociais diversos conjugarem sentidos da experiéncia no exercicio
da atividade artesanal do contemporaneo. O contemporaneo como descreve Agamben (2009,
p.64), “é aquele que percebe o escuro do seu tempo como algo que lhe concerne e ndo cessa de

interpeld-lo, algo que mais do que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele.”

A arte implicada nas relagdes da atividade do design e, no contexto de Bras Pires, entrelacada
ao jogo de interesses que constitui modos diversos do fazer e viver, instaura-se no interior
do problema e se edifica no movimento. A distancia, e a0 mesmo tempo, na proximidade da
pratica miuda do fazer junto, busca colocar em relagao aquilo que inexoravelmente se dividiu
e revitalizar aquilo que tinha até mesmo declarado morto, como no dizer de Agamben (2009,
p.70), “a atencdo dirigida a esse ndo vivido é a vida do contemporaneo. E ser contemporaneo

significa, nesse sentido, voltar a um presente em que jamais estivemos”.

O intuito contém em si modos poéticos de especular a matéria, relacionar sentidos, parelhar
camadas da experiéncia e inventar mundos no dominio dos saberes na temporalidade das
praticas culturais. As experiéncias nos encontros com artesaos conjugaram percepg¢des, mo-
vimentos e conhecimentos do campo da arte, do design e da cultura, e buscou nos modos do

fazer, unir pontos, criar passagens, possibilitar acoplamentos e aprendizagem.

Na perspectiva do design, a circunstancia das praticas em Brds Pires, acentuou a necessidade
de captacdo das tipologias de produtos, nichos de mercados ja conquistados, valores e levan-
tamento dos moldes existentes para avaliacdo, aprimoramento e visdo na possibilidade de
reunir mundos, expandir repertdrios e ampliar o catalogo de produtos da palha de milho.

O desafio de captar os tipos de tecidos da palha, do conhecimento disponivel no contexto do
artesdo, faz ligar poténcias locais no ambito da pratica cultural. O modo especulacdo, a partir
de um repertério técnico do saber do artesdo, insere pretextos que subvertem a ordem esta-
belecida, cria espacos de contato com as pessoas do lugar da experiéncia e faz mover pontos

internos da cultura na relacdo dos modos do fazer com a ambiéncia.
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As amostras de padrdes de tecido, identificadas e produzidas em formatos pré-definidos, cons-
tituiram relatos do percurso, linhas de fuga, modos do fazer e apreender a reconhecer cami-
nhos da prépria experiéncia, tornando-se elos, vinculos capazes de suportar projecdes futuras.

O molde, na dupla posicdo que constitui interesses do interior e da borda nos processos da
producdo, se associa a feitura do tecido no modo do fazer compartilhado, instala um problema
no interior e faz vibrar sensacdes, interesses diversos e transbordamentos e, como diz Deleu-
ze (2010), é esta sensibilidade que da forca a um pensar sensivel e possibilita a producdo de

acontecimentos no pensamento.

O problema articulado no encontro de diferentes pontos de vista, da posicdo do molde e da
posicdo da producdo do tecido, forca o pensamento, faz mover posicées e produz variacoes.
Os artesaos, sintonizados com o processo, dispuseram-se, ao fazer junto, efetuar ajustes, cor-
recées e novas proposicoes. Desse modo, os moldes incorporados a pratica, na continuidade

da experiéncia de um fazer cultural, criam espaco de acesso.

O artesao, como parte integrante da relagao na construgao das formas, fez ajustes conforme a
sua necessidade, conferindo medidas, formatos das estruturas, itens de finalizagao e inserindo
singularidades e diferenciagdes nos moldes. Assim, o arranjo fazer junto, a forma e o tecido
compreendem partes conjugadas de uma mesma vibragdo na interpreta¢ao dos mundos que
distingue e imprime qualidade no objeto simbdlico. A questdo apontou outras camadas e in-
teresses, como pergunta Deleuze e Guattari (2012, p.192) “é um espaco liso que é capturado,
envolvido por um espaco estriado, ou é um espaco estriado que se dissolve num espaco liso,

que permite que se desenvolva um espaco liso?”

As passagens de um a outro, diz Deleuze e Guattari (2012, p.192), compreendem as oposi¢des
simples entre os dois espacos, as diferengas complexas, as razdes e as misturas de fato que
insere modificagcdes no interior das partes, movimentos simultaneos, ora do estriado ao liso,

ora do liso ao estriado, sem, contudo, perder aspectos que delineiam as posi¢des e diferencas.

O arranjo do design, na conformacado das expectativas que envolvem o artesanato na palha do
milho, buscou mediar processos do artesao e encadear tendéncias de padrdes estabelecidos
no mercado a percepg¢des no horizonte da cultura. Isso construiu um movimento de superpo-
sicdo — captar, articular e projetar linhas de produtos na medida da possibilidade das rela¢des

gue dispde um determinado contexto cultural e realidade do sujeito da experiéncia.

A experiéncia coletiva denotou proporcionar aos artesdos da palha do milho, possibilidades de
ampliar o repertério do tecido, identificar afinidades, desenvolver qualidade estética, apreen-
der sentidos do molde e inferir modos sensiveis na pratica do fazer compartilhada. No de-
senho nominam as linhas de Palha Natural, Palha Classica (palha tingida) e Palha Moderna
(inclusdo de fitas decorativas no produto).
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A articulacdo do design na transacdao que envolve percepg¢des do desenho, escolha de ma-
teriais e componentes cuida da autonomia do artesdo e seleciona itens de diferenciacdo
ajustados a condicdo do contexto cultural, da oferta disponivel em mercados de acesso da
comunidade. Nesse sentido a técnica do tingimento da palha é descartada pelo sujeito da
experiéncia por compreender a insercdo de mais um item no processo da feitura do tecido.
As fitas, aceitas como um procedimento de facil implementagao, remetem a um repertério de
afeto, o congado. O cadargo e o elastico como sugestdo a ser acoplada ao produto funcionam
como possibilidade de personalizacdo no modo brindes e os assessérios em tecido, itens de
diferenciagao junto da palha, contribuem de forma independente e incluem as costureiras no

processo coletivo da producao.

Os processos na articulacdo pratica da producdo com artesdos assinalam acontecimentos que
deixam marcas, quebras, cortes na continuidade do trabalho construido e carece de grifo,
como no caso da saida da técnica do Instituto, o que desarticulou o grupo, criou fendas e pro-
moveu mudancas de sentidos do fazer. Do ponto de vista do artesdao, uma observacado e escuta

informal, permitiu anotar:

—Como eu sinto falta daquela época quando a gente tinha a qualificacdo, a gente sentava pra
fazer junto.

Por parte do Instituto:

— O trabalho estagnou, o grupo ndo avangou, néo cabe mais investimento.

E justifica:

— O projeto tem uma meta de resultados.

A experiéncia e escuta ativa do interior da atividade artesanal, da relagdo miuda e afetiva do
fazer com os artesdos, p6s em evidéncia que grande parte das intervengdes no campo do arte-
sanato é estruturada fora das circunstancias do contexto cultural e compreende superposicao
de interesses, homogeiniza¢dao da cultura, jogos de poder que ndo vinculam os sentidos do

fazer e produzir o artesanato com os sujeitos da experiéncia e realidade local.

Observa-se no horizonte da cultura, no contexto atual da produc¢do do artesanato, investimentos
de fomento dissociados da necessidade dos sujeitos da experiéncia. O artesanato descontextua-
lizado é reduzido ao sistema da produgdo para atender necessidades do mercado no campo da
cultura e, assim, atribui ao fazer do artesao, portanto a pessoa enquanto ser individual, interes-

ses sociais diversos advindos de processos orientados para a movimentagdo do setor.

A situacdo acentua a percepgao de ambiguidades do sistema que revela incapacidade de dar

acesso, introduzir mudangas no ambito local da atividade artesanal e criar espagos de transito
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nas relagdes que envolvem poténcias nas bordas do fazer e aprender na continuidade de um

saber pratico da cultura.

Por ocasido dos encontros com artesdaos em Bras Pires pode-se notar situacdes, modos de
transpor superficies, relacionar sentidos internos e externos, conter conhecimentos do inte-
rior da cultura entre espacos, lisos e estriados, com possibilidades de coexisténcia e enca-
deamentos de experiéncia e aprendizagem. Na experiéncia tornou-se notério o avanco dos
artesdos nos modos do fazer e compartilhar, molde e tecido, devires que dao acesso a variagao
das relagdes do existir, ou seja, constru¢ao conjunta, artesao e atravessador, de uma linha de

produtos da palha do milho.

Essa experiéncia aponta a presenga de movimentos internos na correlacao de poténcias nas bor-
das, conter conhecimentos do interior da cultura. Observa-se no contexto da palha a convergén-
cia de forcas e interesses diversos instaurados na ambiéncia, no ponto que faz nascer e significar
a modelagem, e simbiose — da arte como possibilidade de ativar subjetividades e variacdes
—e do design como estratégia de abordagem das rela¢des dos sujeitos sociais diversos com o
mercado. A situacao desenha a necessidade de se construir elos, visdes capazes de projetar, de

encadear e de sustentar relagdes de coexisténcia do fazer e aprender na pratica cultural.

Na experiéncia do contexto da palha, em que os atravessadores locais se deslocaram da borda
e se integraram como parte interior do processo, a observacado informal deu margem a anotar
a seguinte fala, que reitera percepcdes do que embrulha os processos do fazer do artesao e

possibilidades de ampliar experiéncias:

— O Zé saiu porque o Instituto ndo deixava ele ser um atravessador]...] — Nos disseram que

ndo temos condigéo de enfrentar sozinhas o mercado.

No desdobrar da pratica cultural, nos processos do fazer do artesdo, abre-se uma cicatriz na
ambiéncia, uma frustracdo da possibilidade alargada da experiéncia que cria abismos e esvazia-
mento de um tempo futuro comprimido, um tempo contido na impossibilidade do sonhar. Uma
avaliagdo, quando findaram- se as praticas dos encontros com os artesaos, mostrou fissuras,
cortes nas relagdes e denunciou superposicdes de interesses sobre subjetividades envoltas em
circunstancias residuais das praticas culturais. Essa compreensado denota a necessidade de saber
decifrar signos, isto é, “interpretar, decifrar, traduzir, encontrar o sentido do signo” (DELEUZE,
2010, p.16), além de captar e combinar sentidos do fazer pratico, como possibilidade de estabe-
lecer contato uma vez que “o signo implica em si a heterogeneidade como relagao” (DELEUZE,
2010. p.21) e carece entrecruzarem-se gerando encadeamentos.

O artesanato figura subjetividades, uma cartografia sensivel que move na conjugacado dos in-
teresses, traducdo de signos e modos de organizacdo intima e afetiva da experiéncia cultural.
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Assentado na base da producgdo, no principio dos processos de transformacao da matéria, o
artesdo, na pratica do fazer, associa espagos-tempos, percep¢des sensiveis, saberes de um
legado e reune na realidade sensivel aspectos que fundam as relagdes dos sujeitos da expe-
riéncia, com possibilidades de fazer mover posi¢cdes e gerar acoplamentos sustentdveis, entre

campos de interesses, nos quais circulam necessidades de aprendizagem.

movimento 5. colcha de retalhos

No tempo expandido que constitui a pratica sensivel de uma habilidade técnica manual o arte-
sdo conjuga conhecimentos, percepg¢des dos lugares onde se assentam os saberes, os conheci-
mentos dos sujeitos da experiéncia. O conjunto de for¢as que constitui o jogo das energias nos
procedimentos de transformagdao da matéria, enquanto sistemas de relagdes de uma ambién-
cia, diz respeito as circunstancias, aos campos de interesses e as possibilidades do movimento,

no encadeamento das experiéncias estéticas.

Os lugares ndo sao fixos, sdo posi¢cdes que mudam na relagdo dos sujeitos que, ao agir, modi-
ficam a ambiéncia e se modificam nelas. Isso significa dizer que a articulacdo de uma técnica
e uma matéria compreende singularidades dos modos do fazer e possibilidades de tecer re-
lagdes, fazer mover signos, criar rumos e inserir variagdes nos processos do fazer artesanal. O
procedimento é andlogo ao modo como enuncia Duchamp, “confrontar duas palavras de som
semelhante, mas de sentido diferente e encontrar entre elas uma ponte verbal. E o desenvol-
vimento raciocinado e delirante do principio que inspira o jogo de palavras” (PAZ, 2002. p.17);

trata-se de um principio, esse que na articulagdao das substancias estrutura o movimento.

Tal circunstancia aconteceu nos encontros da experiéncia com artesaos de Ibituruna MG e de
Bom Sucesso MG, em 2006, com a demanda especifica de agenciamento na cultura pela ne-
cessidade de junc¢ao de dois grupos de artesdos. Envolveu estabelecer um ponto de contato e

conjugar movimentos na pratica artesanal de transformacdao da matéria na unidade do tecido.

O encontro duplo integra, em fungdo do artesanato, artesas de cidades vizinhas, a possibilida-
de de friccdo das técnicas do bordado na Chita e Patchwork, e se da no esforco do didlogo, da
troca de experiéncias diversas: “é preciso substituir um pensamento disjuntivo e redutor por
um pensamento complexo no sentido origindrio do termo complexus: o que é tecido junto”,

nos diz Edgar Morin (2003. p.89), refletindo sobre a necessidade da religacdo de saberes.

Com esse pensamento, cogitado no campo da arte e no contexto do Patchwork e do bordado
na Chita, a busca na captura dos signos e possibilidades de travessias, modos do fazer da téc-
nica e matéria, implica encontros na matéria, entendida na pluralidade cultural das diferen-
tes temporalidades que compreende as praticas sociais e dispde as realidades do sistema, e

abrange as partes:
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Ibituruna integrou em torno da técnica do Patchwork, um grupo de artesas instrumentalizadas
com o conhecimento da técnica e maquindrios de costura, ferramentas de corte, placas de
medida e matéria prima farta de tecidos de algodao variados para a pratica do Patchwork. O
interesse se desenhou na captacdo de modos préprios de um saber fazer e combinar significa-

dos, escolher cores e padrées e singularizar o trabalho artesanal local do Patchwork.

Bom Sucesso mobilizou em torno do trabalho artesanal, o bordado na Chita, um grupo de arte-
sas, na maioria professoras do ensino fundamental aposentadas, que encontraram na pratica do
artesanato modos sensiveis de socializagdo e complementacdo de renda. Com énfase no bordar a
Chita, como aspecto de identidade e representacdo cultural advindo de um repertério de narra-
tivas que dd um rumo estético ao trabalho artesanal de Bom Sucesso, as artesas faziam criacdes,
com qualidade, em pegas que associam o algoddo cru, o bordado e a Chita. O interesse caracteriza

a necessidade de mover, apreender modos de criar derivacGes e inventar novos itens de produto.

Desse modo, o desafio nos encontros, e na argumentacdo, nas abordagens com as artesas,
resultam da necessidade de “traducdo” dos signos da cultura, tal como Boaventura de Sousa
Santos (2010, p.133) trabalha o conceito:

O trabalho de tradugdo é complementar da sociologia das auséncias e da
sociologia das emergéncias. Se estas Ultimas aumentam enormemente o nu-
mero e a diversidade das experiéncias disponiveis e possiveis, o trabalho de
traducdo visa criar inteligibilidade, coeréncia e articulagdo num mundo enri-
quecido por uma tal multiplicidade e diversidade.

Nessa direcdo o intuito é dispor de um arsenal de signos que constitui modos diversos do Pa-
tchwork e da Chita nas temporalidades da cultura e impulsionar a correlagao dos saberes na

possibilidade de promover encontros, variacdes e alteridade nos modos do fazer.

O caminho desse processo reclamou delinear posicdes, captar pontos de fusdo, passagens
na convergéncia, na intersecdo das matérias, e problematizar relagdes dos modos do fazer
o Patchwork e o bordado na Chita. A expectativa materializou-se na possibilidade, atencao e
cuidado, de fazer mover pensamentos que orientaram a realizagdo de experiéncias estéticas e
o encadeamento de aprendizagens, sem, contudo, perder aspectos constitutivos dos respecti-

vos contextos culturais, realidades da pratica social de sustentacdo do artesanato.

Tem-se a percepc¢ao do artesanato como modos do fazer e percorrer caminhos, criar espessu-
ras, preencher, intrincar sentidos na matéria, atravessar, avesso e direito, como possibilidade
de transacdo e ampliacdo da experiéncia. O Patchwork consiste de modos de juntar tecidos,
a mdo ou em maquina de costura, um modo do fazer, como define Melo (2007. p.18) “que
utiliza pequenos pedacos de tecidos costurados entre si para formar um novo tecido, ou para
ser aplicado sobre um outro, formando desenhos geométricos, figurativos ou abstratos” e

compreende possibilidades de variar e organizar experiéncias.
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Com essa visdo da experiéncia o agenciamento das matérias buscou modos de problematizar
as técnicas e fazer vibrar sentidos interiores na relacdo da materialidade com os modos do
fazer, bordado e patchwork, nas temporalidades infinitas da cultura. O superpor percursos
da experiéncia e emendar sentidos nos modos de bordar e costurar Chita e Patchwork exigiu
uma compreensdo minima das matérias, das experiéncias que constituiram modos, lugares e

articulacdes de signos nas diversas camadas espacos-tempos.

A especulacgdo da técnica do Patchwork informa uma metodologia, um modo estruturado de
coletar padronagens de tecidos, estampas e texturas diferentes, organizar cores, selecionar
tipos de tecidos, criar formas, planejar, recortar, costurar, montar, emendar as partes e fazer o
acabamento, o acolchoamento e, as vezes, o bordado. Diferente da colcha de retalhos, um tipo
de artesanato popular brasileiro que compreende um modo estético e espontaneo de aprovei-
tamento de retalhos, residuos de tecidos, o Patchwork tem uma funcdo estética que avanca

intrincado nas relagGes dos sistemas da producdo industrial e comercializacdo de recursos.

O inicio do Patchwork, marcado pela necessidade, aproxima-se da nogao da colcha de retalho,
como explica Melo (2007. p.23) “de aumentar ou remendar uma peca téxtil”. Na trajetéria da
construcdo desse modo de fazer, a autora situa a presenca de aplicagdes antigas, datadas do
século IX a.C. na Sibéria, seguida de presencas no norte da Africa, Turquestdo, Pérsia, Siria,
india e China, sendo introduzido na Europa, no século XI, por meio das Cruzadas que passa a
usar a técnica em bandeiras, estandartes, tapecaria, vestes liturgicas, artigos de cama e mesa
(MELO, 2007. p.23).

A travessia da técnica aponta também versdes levadas por comerciantes para o antigo Orien-
te, viagens para a atual Alemanha, até chegar a Inglaterra no século XI, onde foi utilizada para

tapetes acolchoados e tunicas clericais.

Em meados do século XVII, os primeiros colonizadores dos Estados Unidos e Canadd introdu-
zem essa técnica no Novo Mundo, uma atividade essencialmente feminina, denominada no
local de Quilt, e realizada em encontros de quilteiras (quilting bees), em que se faziam colchas,
roupas e cortinas de retalhos e de sobras de vestimentas. Colchas feitas de linho ou 13, em
panos inteiros ou a partir de medalhdes centrais e bordas, permitem o aproveitamento total
de retalhos. As quilteiras pioneiras planejaram os desenhos, costuraram sentidos e formaram
padrdes artisticos em tecidos, possivelmente passados de mae para filha essa tradi¢do. Os
modos do fazer as técnicas legados da tradicdo, transmitidas de geracao a geragao, implicam

experiéncias e conhecimentos relacionados aos desenhos, tecidos e cores.

Ao longo da histdria, observa-se que os avancos dos processos da industrializacdo e articula-
¢Oes determinaram o abandono da técnica manual por um longo periodo no tempo. O Pat-

chwork somente foi resgatado, apds a segunda guerra mundial, a partir de uma necessidade
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da industria que vé poténcia no mercado, na possibilidade de fabricagdo de tecidos variados,
estampas miudas e cores especificas para combinagcdes e uso nessa técnica. A conjugacao,
producdo e inser¢cdo dos tecidos diversos no mercado amplia possibilidades dos modos do
fazer e variar o Patchwork, como descreve Melo (2012, p.46) “infinita a palheta de cores e es-

tampas tornando tecidos em uma espécie de tintas e os quilts em verdadeiras obras de arte”.

Vé-se no crescimento desse interesse um movimento simultaneo de posi¢des: de um lado ain-
dustria cria variagcdes na fabricacao, fornecimento do tecido e instrumentos como um cortador
rotatdrio, uma placa de base para nao deixar a lamina perder o fio e réguas com marcacgoes,
permitindo corte mais rapido e com precisdo; do outro lado, os artesdaos avancam, criam deri-
vacOes da técnica, aprimoramento e invengdes no interior dos processos, aumentando a agili-
dade na execucdo, a criacdo e o desenvolvimento de moldes e padrdes sem, contudo, perder

aspectos e valores que possibilitam a singularizacdao dos modos do fazer.

A correlagdo entre modos do fazer o Patchwork contém em si aproximacdes e distanciamentos
que geram pontos de contato, atravessamentos, vias que estendem e tensionam forgas cons-
tituintes dos diversos espacos-tempos, inserem problemas e orientam o movimento no duplo

sentido, na possibilidade da materializacdo das experiéncias dos respectivos mundos.

Na pratica, nessa trajetdria, a incorporagdo dos instrumentos nos processos cria problemas
gue forcam mudancas nos modos do fazer o Patchwork e para o Patchwork e faz surgir novi-
dades, variagdes como tecidos especiais, publicagdes especificas com padrdes e referéncias,
materiais e ferramentas que visam facilitar os processos e criagdes dos artesaos. Assim os fes-
tivais do Patchwork atuam na convergéncia, na estratégia da comunicagao e compartilhamen-

to das experiéncias e promovem encontros, possibilidades de transagdo e atravessamentos.

Nesse cendrio, a técnica do Patchwork preserva, na relagdo intima e sensivel dos sujeitos da
experiéncia, legados de uma tradicdo cultural e dominios de um modo do fazer. O movimento,
gue consiste assimilagao de instrumentos da indUstria em associacdo estreita aos modos do
fazer artesanal inseriu avancos na técnica do Patchwork, que além de impulsionar possibilida-
des de aproximacdao com o mercado, sobrepde experiéncias, tecnologias do fazer humano,
dos diversos espagos-tempos.

O fluxo observado da a ver transacdes na borda, entre fronteiras das experiéncias, onde se
instauraram pontos de passagens, vias de acesso de duplo sentido, lugares que possibilita-
ram variacdes no interior, nos modos do fazer das diferentes culturas. Essa situacdo introduz
uma bifurcacdo no pensamento, o que caracteriza uma imaginacdo capaz de associar expe-
riéncias— “sociologia das auséncias e sociologia das emergéncias” (SANTOS, 2010, p.45), de
confrontar praticas dos saberes culturais com praticas da ldgica mercantilista e de reinventar
possibilidades de constelagdes e construcdo de outras infinitas geografias.
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Na pratica miuda do fazer local, nos encontros com os grupos de artesas, pensar o Patchwork
faz compreender a colcha de retalhos como objeto simbdlico do interior da tradicao do ar-
tesanato no Brasil e como constituicdo de modos sensiveis e espontaneos de unir tecidos,
temporalidades diversas da cultura, distender sentidos e ampliar territérios de dominio dos

saberes da cultura.

Para Melo (2007. p.29), pensar os caminhos do Patchwork no Brasil significa seguir os povos
indigenas, a colonizacdo lusitana, a influéncia africana, a dominacao inglesa, a educacdo fran-
cesa e tantos outros povos que misturam aspectos culturais e interesses diversos. A expansao
maritima portuguesa levou a criacdo da rota do comércio de especiarias e benfeitorias do
oriente, dando acesso aos tecidos indianos como o Chintz — tecido estampado com motivos
florais, folhas, frutos, arabescos e, as vezes, animais, principalmente aves; a Chita brasileira

tem, provavelmente, sua descendéncia nesse tipo de estampa.

No Brasil, a tradi¢cdo da Chita constitui de um tecido de algodao, o morim, com estampas flo-
rais de cores fortes e bem definidas aplicadas sobre o pano da fazenda; uma combinagao de
cores primdrias cobrem totalmente o tecido em massas chapadas de desenhos florais, con-
tornados com preto delineando e encobrindo os defeitos provenientes da baixa qualidade, da
trama e da urdidura, do tecido da producao local. Por ser um tecido esburacado, barato, ligado
a populacdo mais simples, o uso, na tradicdo cultural destina-se a feitura de roupas infantis
para brincar, trajes de moradores rurais, de festas e decoragdo, cortinas, toalhas de mesa e

roupas de cama, populares.

A denominacdo chita, ou chitdo, origina-se do Chintz, de acordo com Melo (2007) de Chint,
que significa em hindu “pinta ou mancha”, um tecido de algodao, indiano que remonta ao sé-
culo XVII (1600 a 1800), de alta qualidade estética, tingido com mordentes e estampado com
cunhos tipos carimbo; O Chintz, originalmente tecidos levados pelos mercadores portugueses

e holandeses para a Europa, conquistou o gosto dos europeus, Inglaterra, Franga e Holanda,.

Conta a histéria que a popularizacdo do Chintz levou fabricas francesas e inglesas a articular
politicas publicas na proibicdo da importacdo do tecido, como também do seu uso. A mais co-
nhecida e popular estampa francesa, toile de Jouy, de uso em roupas de cama, resulta de uma

das vdrias tentativas de imitacdo dos padrdes do chintz pelos produtores europeus.

Esse fato parece inspirar a producao da Chita no Brasil, quando varias empresas produziam e
vendiam o tecido em abundancia, na década de 1950. As revistas femininas da época ditavam
a moda vinda de Paris, e, nesse contexto, muitas fabricas deixam de produzir a Chita para
pesquisar e desenvolver tecidos de qualidade a altura do mercado internacional, usando prin-
cipalmente o algoddo como matéria prima e sé retomam a produgdo da Chita muito tempo
depois. Tendéncias atuais do mercado demonstram que o Chitdo, nome dado a Chita com a

largura maior, constitui um aspecto singular da cultura brasileira.
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No contexto da experiéncia, a necessidade de atuar na convergéncia dos sentidos, da chita
e do patchwork, improvisou um modo de articular processos de criagao, como possibilidade
de movimento na borda, na interse¢ao da técnica e da matéria Chita, onde nasceu a a¢ao dos

sujeitos sociais diversos.

De um lado a busca de um saber combinar cores, como principio que faz mover o interesse
e a necessidade do modo do fazer na técnica do Patchwork, e de outro, a necessidade de re-
lacionar signos da experiéncia, como sentido que impulsiona derivacdes no modo do fazer o
bordado na Chita.

Supondo a aprendizagem em arte, nos processos dos sujeitos sociais diversos, compreender
possibilidades de apreender a multiplicidade de mundos, e a arte possuir modos estéticos do
fazer e criar deriva¢des, como ilumina Deleuze (2010, p.40), “sé pela arte podemos sair de nds
mesmo, saber o que vé outrem de seu universo que ndo é 0 N0sso, cujas paisagens Nos seriam
tao estranhas como as que porventura existem na Lua”, o inicio se da no didlogo, na transacao
das experiéncias e conducdo, na correlagdo dos signos que constitui os mundos, do Patchwork
e da Chita.

Na pratica do Patchwork, quando se juntaram os tecidos — modos de cortar, ordenar e costu-
rar, mira num artesao preso na técnica, nos desenhos de padrdes assimilados dos processos
constitutivos do método — moveu-se a percepgao de uma caréncia, uma necessidade de tra-
dugdo determinada pela técnica do Patchwork, que submeteu o sujeito a um modo de fazer e

de estruturar o tecido.

A improvisagao artistica, no intuito e busca de um modo organico de ativar subjetividades e na
condicao assimilada do saber da colcha de retalhos — do modo poético e espontaneo como é
produzida no interior do Brasil— constituiu aspecto de referéncia suficiente para contextuali-
zar a pratica local do fazer o Patchwork. Isso diz respeito a ligar sentidos na tradi¢do cultural,
balancar o conhecimento da técnica, desestabilizar padrdes do fazer, e aponta uma direcao
cega, cortar e costurar, superpor movimentos sem planejamento, emendar e criar bifurcagoes,

como possibilidade de provocar a desordem para novas ordenacgdes.

Refletir sobre o dominio da técnica Patchwork, permitiu conhecer interesses especificos no
modo do fazer, combinar tecidos e harmonizar cores. A escolha das cores presentificou uma
lacuna, uma necessidade do modo do fazer em Ibituruna, um espaco de instabilidade que cor-
ta a experiéncia e complica a edi¢do dos tecidos.

No contexto da Chita, as artesds comungaram a captura dos padrdes de cores, desenhos, pro-
porc¢des, combinagdes, modos de contornar, preencher e variar que acentuam signos, aspec-

tos estéticos do desenho capazes de ligar experiéncias que apontou para uma necessidade de
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variacao na pratica. O bordar e rebordar sobre a Chita, configurou marcas do artesanato local,

um modo do fazer que identifica o artesanato de Bom Sucesso.

A Chita como signo, matéria sensivel incorporada de valores da cultura, inseriu na ambiéncia
um repertorio de cores, uma referéncia disponivel de matizes capazes de ligar sentidos e arti-

cular possibilidades de variacdo na edicao dos tecidos para os processos do Patchwork.

A improvisacdo, como possibilidade de fazer mover na continuidade da pratica cultural, instau-
rou movimentos de dispersdo no interior do problema, criou pontos de passagem, em duplo
sentido, em acordo com a disposicao dos sujeitos da experiéncia e contextos das artesds de

Ibituruna e de Bom Sucesso.

Observou-se com essa experiéncia que o modo do fazer na Chita resiste, sustenta a diferenca,
arrisca movimentos e segura aproximacdoes nas linhas do bordado que sé fazem singularizar.
O modo do fazer no Patchwork condiciona as cores na combinacdo da Chita, busca similarida-
des nas estampas miudas do algodao, prdprias para uso no Patchwork, orienta-se na pratica

espontanea da colcha de retalhos, corta e costura nos processos continuos das montagens.

Estabeleceu-se por isso, na experiéncia relatada, uma relacdo entre os signos presentes no
Patchwork e na Chita, em que eles se entrecruzaram, alternaram de posicdo e produziram
sentidos nos movimentos das partes, nos objetos que os contém, acentuando contornos do

gue constitui a posicdo e singularidade de cada um.

A compreensdo dos sentidos que tomam os processos, 0 modo do fazer o Patchwork de |bi-
turuna, se traduziu na escolha da Chita, sele¢ao dos tecidos nas cores e propor¢ao que dispde
a Chita, e cortes retos aleatorios, costura e acabamento. O modo do fazer o bordado na Chita
de Bom Sucesso se traduziu no deslocamento do risco, tragado dos desenhos da chita, avesso

e direito, e sobreposi¢des do bordado no modo aleatdrio de ordenar signos.

Nesse ir e vir entre o Patchwork e o bordado na Chita o modo do fazer da arte constitui a ma-
neira de criar uma situagdo capaz de “enxertar problemas,” como afirmam Deleuze e Guattari
(2010), a fungao da arte é enxertar problemas capazes de gerar derivagées”, impulsionar mo-
vimentos nos modos do fazer, provocar buscas e fazer conectar aspectos internos e externos,
nos lugares da experiéncia cultural. O pretexto, reunir técnica e matéria nos modos do fazer
das praticas culturais, faz nascer linhas de uma cartografia simbdlica, posicdes que encadeiam
sentidos na continuidade das experiéncias dos diversos espagos-tempos que envolvem o fazer

dos artesdos.

A incorporagdo do processo pelas artesas criou condi¢cdes de entendimento, elaboragao da

realidade cultural e possibilidade de emancipa¢do social concreta. Além de potencializar a
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formacdo de individuos autbnomos, instaurou um campo de energia, modos do fazer e de
sustentar forgas e tensdes, na continuidade da pratica cultural.

No decorrer do processo do bordado da Chita em Bom Sucesso, as artesas seguem na produ-
¢do de pecas em algoddo cru e Chita, produzem almofadas, passadeiras, flores e participam
de feiras e eventos para comercializar o produto. O bordado sobre a Chita imprime diferenca
e afirma uma posicdo, uma estética prdpria do modo do fazer, na continuidade de uma pratica

cultural.

Inspiradas nas cores da Chita, as artesas, ao produzirem o Patchwork em Ibituruna, seguiram
um movimento ritmado, corte e costura, inseriram variagcdes na técnica e afirmaram um modo
do fazer na continuiade da experiéncia estética que faz mover sensacdes do interior, modos de
aproximar a técnica do Patchwork da tradicdo do fazer a colcha de retalhos. Contudo, no con-
texto atual, como resultado de articulacées politicas e sociais do fazer o Pachwork em lbituru-
na, as artesas dispersaram em funcao de divisdes, politicas locais que minam a experiéncia e

projetam outros sentidos para a producdo do artesanato.

No contexto do artesanato, o fato forca um pensamento no encadeamento dos sentidos da
experiéncia de um fazer poético e indica a necessidade de saber apanhar signos e articular
substancias na pratica dos modos do fazer estético como possibilidade de produzir variacées,
internas e externas, capazes de sustentar processos de mudanca na ambiéncia cultural do
artesao.

A situacdo, de acordo com Morin (2003), aponta a necessidade de se preparar para um mundo
incerto, de exercitar um pensamento aplicado constantemente na luta contra falsear e mentir
para si mesmo. Para o autor aprender significa, entdo, construir modos de saber decifrar sig-

nos, articular e reverter posicdes, na possibilidade do existir.

movimento 6. processos

A cultura compreende certa experiéncia no tempo e a formacdo de uma nova cultura ndo é
possivel sem uma transformacado dessa experiéncia. Dewey (2010) considera uma experiéncia
ordenada, constituinte do modo do fazer da arte, aquele que atinge um estdgio de relacdo
gue registra o valor do que veio antes e evoca o que vira depois. Essa percepc¢do forca um
pensamento no processo do sujeito da experiéncia e aponta que o modo do fazer sensivel, em
processos de mutacdo e acumulo, produz uma espécie de duracdo capaz de impulsionar a ex-
periéncia, dar acesso e potencializar a continuidade de um saber na pratica cultural. Duracao
essa entendida, como em Bergson (HOUAISS, 2015), um tempo real, absolutamente fluido e
continuo, perceptivel unicamente por meio da intuicdo. -
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Na busca, os relatos da experiéncia com artesaos de Cuiaba-MT, em 2010, denotam uma situa-
¢do que posiciona as relagdes na possibilidade de aproximacao entre campos do saber e forca
um pensamento no processo, na sobreposicdo dos diversos espagos-tempos do que constitui

0 jogo de interesses na pratica social do fazer o artesanato.

O grupo de artesas era composto de nove mulheres do projeto Graca & Arte, abrigadas no
espaco de uma instituicdo ndo governamental, onde praticavam a atividade artesanal arti-
culada com acgbes socio ambientais promovidas pela ONG. No contexto as artesds, detinham
um conhecimento fragil da técnica, fundado na base da maquina de costura e ancorado em

movimentos com necessidades de materializacdo.

A producdo artesanal apresentava alto custo da matéria prima, baixa qualidade técnica e ina-
dequacdo do produto ao contexto social local. Carentes de matéria, as artesas alternavam in-

teresses sociais diversos com a producdo de almofadas, tapetes e jogos americanos, e relatam:

— Precisamos mudar, fazer algo diferente.

— Eu tinha um sonho de juntar um grupo de mulheres aqui do bairro. Este grupo é a realizagdo

de um sonho.-

— As mulheres que vem so na parte da tarde, elas so fazem o que vocé manda fazer. Se ndo

falar elas ndo fazem nada.

Nesse cenario a proposicdao de partida, com a necessidade de se conjugar os interesses de
campos sociais diversos no artesanato, articulou-se a matéria residual do tecido como possibi-
lidade para alavancar interesses na continuidade da experiéncia e habilidade técnica de domi-
nio do artesao. O intuito buscou conjugar modos sustentdveis do fazer com meios disponiveis

na ambiéncia — maquinas de costura.

Entre duvidas e incertezas a circunstancia, no movimento que instituiu os encontros com o
grupo de artesas de Cuiaba-MT, contou com o envolvimento das artesas e voluntarios na busca
e de um rumo para o artesanato local. A coordenagdo do espaco cultural buscou a matéria re-
sidual do tecido, a doacdo dos retalhos de jeans, em formatos, cores e texturas diversas, para

ativar a producdo artesanal.

A especulagao da matéria implicou no contato com os residuos, na apreensado dos signos, co-
res, texturas, formas, modos de selecionar, agrupar, ordenar sentidos dos retalhos de jeans e
forcou um pensamento na pratica de relacionar experiéncias, suscitar devires e fazer mover

posicdes no modo do fazer do artesao.

A circunstancia remeteu a colcha de retalhos, um saber dos restos acumulados da experiéncia,

como possibilidade de emendar tecidos e produzir um pano maior, uma fazenda no sentido de
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mercadoria, bem como a um modo aleatério de cortar, costurar, bordar e inserir derivagdes
nos processos do fazer, na possibilidade infinita de ordenar movimentos, criar passagens e

desenvolver habilidades na pratica e manuseio da matéria.

A direcdo indica emendar residuos do jeito que vem, sem recortar, produzir fazendas, proble-
matizar os movimentos na edicdo de tons, sentidos da trama, avessos e direitos, que com-
preendem ritmos, composicdes, possibilidades de desdobramentos e variagdes nos processos
da producdo. Em oposicdo a definices no campo do artesanato, que induz o modo do fazer
manual como Unica possibilidade para o artesdo, o processo insere um modo aleatério de
costurar, de fazer fluir a linha no tecido, sustentar movimentos continuos e edificar modos do

fazer a costura a maquina, onde tudo faz parte.

Na sequéncia, o processo coletivo da producdo de tecidos de jeans bordados revelou um mo-

vimento solto, o “fazer doiddo” como nomina a artesa Aurita:

— Estou gostando de fazer doiddo.

As artesas experimentaram, correram riscos, coisificaram ideias, fundaram um caminho pos-
sivel para outras construcgdes, e inseriu no contexto um modo préprio de construir, de criar e
adequar as condigdes locais, possibilidades dos sujeitos da experiéncia. A aten¢do no processo
acentuou o passo a passo dos procedimentos — selecionar, cortar, articular sentidos, emendar
retalhos de jeans e superpor o bordado a maquina que deu a conhecer a fazenda, matéria

prima para produzir e formatar itens de uso.

Esse sentido ressignificou o fazer do artesao e fez nascer a bolsa ecolégica, como unidade de
producao capaz de conter o processo da experiéncia coletiva dos artesdaos. Observou-se, o pa-
drao estético nascer do processo, das transa¢des no sistema da produgao conjunta e acentuar
a diferenca na unidade que exprimiu forga e energia dos sentidos que embrulham os movi-

mentos dos modos do fazer.

As vivéncias, nos encontros que constituiram as praticas, além de criar oportunidade de troca
e apreensdo da experiéncia, fizeram surgir construcdes singulares e conceitos de identidade.
Os conceitos nasceram da pratica de um fazer artesanal e adquiriram forca na apropriacao, na

relacdo dos sentidos que envolve e identifica a experiéncia estética.

Na situacdo a construcdo do tecido, receita de um processo apreendido, fez juntar ideias,
fluindo na sobreposicao dos sentidos de um repertério cultural. Desse modo, o artesdao com-
preendeu o processo, incorporou e deu conta de ampliar a experiéncia. Desdobrou e inventou,
a exemplo da artesa Generosa, que borda a mao, seguindo a referéncia, a mesma orientacao

x N

do que constituiu a natureza do modo do fazer “doidao” do bordado a maquina.
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O artesao, com a experiéncia incorporada da pratica cultural, aceitou a matéria, cortou, cos-
turou, bordou, transformou e criou produtos artesanais vivos, particulares e impregnados de
sentido e valor afetivo. No ir e vir entre os diversos procedimentos, na possibilidade de expan-

dir o movimento, abriu caminhos para conjugac¢des sustentaveis da producao.

Notou-se que a experiéncia estética realizada no coletivo refletiu-se na sensacao individual
das artesas, que se reconheceram no detalhe da pega sem se misturar, criaram possibilidades
para fazer o artesanato integrado ao contexto cultural local e indicaram reativar o interesse

pelo fazer o artesanato.

Diante do acontecimento, orientadas pela visdo de continuidade, uma tomada de posicdao no jogo
das relag0es, as artesas levaram uma bolsa até a fabrica doadora dos residuos de jeans e compar-
tilharam a experiéncia. Na circunstancia, o movimento por parte das artesas, abriu brechas na re-
lacdo, rachaduras no processo, conforme registros no relato informal da técnica local da Instituicao
mediadora em Cuiaba:

— A fabrica de jeans ao receber a bolsa, vé na bolsa uma oportunidade comercial para venda
e apropria do modelo. Passa a produzir a bolsa ecolégica, inclui no seu catalogo de produtos

para comercializagdo e ndao mais fornece a matéria residual do jeans.

O ato de apropriacdo da experiéncia das artesds gerou desconfortos, resisténcias na pratica
do fazer o artesanato e carece de contornos. O desafio instaura a necessidade de mudanca
de posicao, de articular um pensamento pratico implicado na cultura e criar possibilidades
de integracdo no jogo, sobreposicées de sentidos que carecem de novas conjugacdes. Anne
Cauquelin (2005, p.98) chama de sentido “[...] a apreensdo de uma unidade entre intengdo e
resultado”, e complementa “[...] a obra de arte encontra seu verdadeiro sentido quando tem

acesso a uma experiéncia que transforma aquele que a faz”.

O segundo movimento com o grupo Graca & Arte, trabalhou com a proposicdo de parceria
entre as artesas e uma rede de supermercados local, com o intuito de fornecimento de maté-
ria prima residual, uniformes descartados, para a producdo do artesanato. Na articulacdo das
transacdes, que envolveu estratégias de comunicacdo e marketing da rede de supermercados
e, por parte das artesas, exigiu esforco para o enfrentamento da matéria e sustentabilidade
da producdo artesanal. A questdo configurou a necessidade de orientacdo dos processos, em
duplo sentido, de modo a equilibrar interesses e viabilizar a transacdo nos diversos espacos-
tempos.

Por parte da rede de supermercados, a proposicdo consistiu no fornecimento de pecas resi-
duais de uniformes, roupas descartadas como matéria prima para o artesanato. A rede de su-
permercados participava de programas de responsabilidade socioambiental e, nesse contexto,
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a integracdo do artesanato atendeu estratégias de comunicacdao e marketing ligadas a acdo
social no campo do artesanato. A percep¢ao do ponto de vista da comunicacao e do marketing
foi conciliada com a necessidade do descarte dos uniformes e desmanche das roupas para

retirar a logomarca da empresa de uma quantidade imensa de pecas descartadas.

Inserida em programas de selo de qualidade, a rede de supermercados, com a finalidade de
incentivar e qualificar o produto fabricado na regido, buscou associacdes, parcerias, capazes
de vincular, a marca da rede a produtos artesanais tipicos do Mato Grosso que abarcam ag¢des
sociais. Do ponto de vista do artesdo a parceria significou possibilidades capazes de orientar
processos de comercializacdo local do artesanato, conjugadas com percep¢des socioambien-

tais da instituicdo de apoio.

Da parte do grupo de artesas, na pratica do fazer o artesanato, a proposicao de parceria une
pontos na organizacdo do jogo, no enfrentamento da matéria residual e na necessidade de

disposi¢ao para aprofundar na questao e transformar a matéria.

Nesse sentido, a parceria com a rede de supermercados compreendeu distancias da pratica,
da continuidade do fazer cultural, e indicou a necessidade de agenciamentos e de um plano
consistente capaz de suportar o movimento, dar acesso e fazer nascer variagdes nos modos
do fazer do artesdo. Criar estratégias na fronteira do fazer artesanal e conjugar necessidades
do mercado, construir passagens, elos capazes de sustentar o transito, o fluxo continuo das

experiéncias entre camadas espagos-tempos do modo do fazer do artresao.

A pratica estética do pensar e fazer implica modos de enfrentar a matéria e materializar ideias
nos processos da arte, do design e da artesania, modos singulares de articular signos e desen-

volver um pensamento capaz de visao e deslocamento.

Na construcdo de um plano de agenciamento das relagdes, um conjunto de substancias ca-
pazes de envolver interesses das artesas, do marketing do supermercado, da direcdo da ONG
e dos técnicos envolvidos nos processos, a posicao sobre a plataforma, buscou maneiras de
inserir pontos de conexao, linhas capazes de dar conta dos fluxos e suportar os movimentos

entre as diferentes camadas e posigcdes.

A articulacdo constituiu elos, permutas, esforco das artesas para enfrentar a matéria contra
um espaco para comercializacao, disponibilizacdo de pontos de venda na rede, uma géndola
para exposicdo e venda dos produtos nos supermercados. A transacdao compreendeu tam-
bém a aquisicdo dos primeiros itens do artesanato para comercializacdo e ajustes previstos
no balanco, na continuidade das vendas se confirmar a aceitacdo dos produtos pelo publico

consumidor.
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Na pratica, a posicdo de partida no enfrentando da matéria constituiu-se de uma pilha imensa
de roupas descartadas, cores, formas, tecidos, texturas, componentes, uma variedade de uni-
formes — camisas, calcas oxford, camisetas, saias, blusas, vestidos, bermudas, aventais e ban-
danas. O caminho no processamento da matéria retomou o passo a passo dos procedimentos
do desmanche — retirar a logomarca, classificar os itens por cores, texturas e componentes,
fechos, botdes, fivelas. O fazer e ordenar as pecas na captacdo de sentidos da matéria instau-

rou um fluxo de interesse e dialogos na ambiéncia.

Como estratégia de investigacdo buscou-se um produto com matéria residual, na habilidade
técnica de dominio do artesdo e possibilidade de compartilhamento de tarefas do processo de
producdo. A expectativa, da visdo do mercado, foram as possibilidades de construir tapetes,
chumacos de tecido para limpeza, mas, focando-se no sujeito da experiéncia observa-se que o
artesdo invoca modos estéticos do fazer, carece da articulacdo de significados e busca imprimir

sentidos na matéria, transpor barreiras e projetar distancias da condicdo residual.

No decorrer das praticas, a especulacdao compartilhada da matéria, com a percepgao da baixa
qualidade dos residuos e impossibilidade de uso como tecido, o artesdao fez testes, buscou
associar saberes da cultura e apontou caminhos na superficie, sem esforco do pensamento. A
proposicao intensificou o problema, criou tensdes, forcou o aprofundamento na busca e fez

manter o ritmo até o esgotamento e saturacdo das ideias.

Na sequéncia, passou-se um dia de trabalho e nada aconteceu. No segundo dia, reorganiza-
ram-se os montes, criaram-se modos de agrupar e também nada aconteceu. No terceiro dia,
levados a exaustdo, artista e artesaos, esgotados com a matéria residual, uma seta conclusiva

reclama:
— Isto ndo serve para nada, veja este tecido ndo responde é grosseiro feio, sem interesse.

No gesto, o artesao torce o tecido, da a ver a possibilidade de um fio e associa, tecido torcido
a poténcia de um fio encorpado. A sequéncia na busca da técnica fez surgir um fio grosso, de
uma perna de calca oxford torcida recoberta com fios de malha, produzido a partir de tiras das
camisetas. A possibilidade de padronizacdo da matéria prima indica distancias do ponto inicial
da matéria residual e parece inserir novidade e energia nos movimentos. Desse modo, inte-
grantes do grupo se disp6s a produzir fios e introduziram no processo do artesanato, variacoes

e modos do fazer que remetem a repertérios da tecelagem na cultura indigena.

No contexto, o movimento na especulagao das possibilidades de variagao e constru¢des com o
fio, mira na tecelagem, na experimentagao do trancado e faz mover percepg¢des como anuncia

a artesa Olicia expressdao de uma visao:

— Desse jeito de fazer posso até construir cestos. E s6 levantar a peca aqui do lado.
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Uma reflexao acerca das relagdes, a partir da pratica do fazer com artesaos, remete a ideia
do movimento, ao processo no modo do fazer do artista Duchamp, e relaciona o enigma, une
pontos e indica a continuidade da agao, no fazer sensivel do artesdao, como possibilidade de
reunir no tempo presente, singularidades poéticas dos modos do fazer e rigor técnico em um

sistema capaz de fazer mover sensacgdes e significar experiéncias na pratica cultural.

A operacgdo pressupde uma sucessdao de movimentos, uma experiéncia de um tempo anterior
presente e o rasto na matéria como modo de retencdo de devires, uma espécie de rigor no
processo e de persisténcia no tempo do periodo de aprendizagem. A maneira como o artesao
exprime significados na matéria compreende territdrios de dominio, um didlogo na relagdo
miuda do saber e fazer que constitui qualidade, modos poéticos e afetivos de reconhecer ca-

minhos da prépria experiéncia.

O artesanato, como uma cartografia do movimento, compreende um espago de apropriagao
da experiéncia de um tempo vivido, uma escrita simbdlica, um rasto, testemunho da expe-
riéncia estética que faz permanecer no tempo presente e reconhecer sentidos da experiéncia

como possibilidade poética de captura dos caminhos.

A pratica sensivel do fazer miudo assenta no rasto singularidades do movimento na correlagao das
coisas e cria possibilidades de exteriorizagdo e compartilhamento. Na precisdo da busca o artesao
for¢a o pensamento no caminho miudo do fazer simbdlico, incorpora sentidos da experiéncia
e exprime significados na matéria. O desenho, no acimulo do movimento, compreende a ex-
periéncia impressa no objeto simbdlico e indica um tempo expandido no sentido do fazer arte-
sanal que parece capaz de ampliar didlogos, consumar experiéncias e encadear aprendizagem

implicada na pratica cultural dos processos do viver.

No contexto as artesas projetaram para além da situacdo — incorporaram cores, de fora dos
residuos de uniformes na producdo dos fios. O desvio surpreende, faz ver uma necessidade
dos sentidos que habita os corpos dos sujeitos da experiéncia, cores vivas de signos da cultura,
gue afirmam saberes do interior, do lugar da pratica cultural do artesao.

A situacdo, dos processos que envolveram praticas com sujeitos sociais diversos, evidencia ne-
cessidades de mergulhos e captacdo de sentidos capazes de unir pontos, internos e externos,
de fazer surgir da experiéncia presencas invisiveis, conexdes e possibilidades de construir elos,
fazer vibrar fronteiras e ampliar mundos. No desdobrar, de um modo estético do fazer, o arte-
sdo inseriu percepgdes da cultura, criou ferramentas, agulhas especificas para produzir o tran-
cado, avancou e compartilhou visées, modos do fazer encadeados na pratica cultural. Nesse
sentido aprender carece de enfrentamentos, forcar um pensamento capaz de suscitar visoes, ,

distender linhas e encadear elos em processos geraradores experiéncia e aprendizagem.
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Nas praticas com artesdos, o processo como possibilidade de movimento e ordena¢do de mo-
dos miudo do fazer, faz ver pontos de conexao possiveis de variacdo e construcao do conhe-
cimento. A especulacdo da ambiéncia, do lugar da experiéncia cultural dos sujeitos sociais
diversos, aponta necessidades e potencializa a escolha de matérias possiveis de aderéncia. A
correlacdo das substancias, modo do fazer, matéria, ambiéncia, como forca do pensamento
constituiu um modo de problematizar e provocar derivacdes, e insere a questao de um tempo

presente ser capaz de significar a experiéncia e gerar ressonancias.

No contexto das praticas, inspirados na experéncia de um saber da tradicdo, os artesdos asso-
ciaram a habilidade manual, movimentos de desmanche das pecas, producdo dos fios e do tran-
cado, a aspectos da cultura indigena e valores que sustentaram o fluxo da producdo na pratica

coletiva.

A técnica que envolve modos de produzir, o fio e o trangcado, compreende o processo, a arti-
culagdo de pontos, criagdo de linhas, fluxos e possibilidades de acoplamentos no jogo das re-
lacOes que envolvem a transformacdo da matéria residual e a comercializacdo do artesanato.
Incorporada pelos sujeitos sociais diversos a pratica do trangado, cria passagens, possibilida-
des de conexdes entre as diversas camadas espacos-tempos da experiéncia cultural, acopla-
mentos no jogo das relagdes que envolvem pensar os processos da transformacgao da matéria

residual e a comercializacdo do artesanato.

Pensar, para Deleuze (2010, p.91) “é sempre interpretar, isto é, explicar, desenvolver, decifrar,
traduzir um signo. Traduzir, decifrar, desenvolver sdo a forma da criagdo pura,” nesse sentido o
autor anuncia, que o que nos for¢a a pensar é o signo e a “criacdo é a génese do ato de pensar

no préprio pensamento” (DELEUZE. 2010, p.91) e implica os sentidos no signo.

O modo estético do fazer compreende ordenacgdes capazes de atender necessidades, articu-
lar campos do conhecimento, ativar nogdes de pertencimento e possibilitar movimentos dos
signos na cultura, portanto o fazer artesanal implica no manejo dos saberes constitutivos dos
corpos das experiéncias, modos singulares de captar, relacionar signos, significar e dar sentido

ao movimento.

movimento 7. sentidos

Inspirada na reflexdao sobre os sentidos do que constitui um objeto simbdlico, o objeto como
uma metdfora entendido em Paz (2002, p.14), “uma reflexdo sobre o objeto é uma reflexdo so-
bre si mesma”, o contexto dos encontros com o grupo de artesdaos em Belo Horizonte MG, em
2010, encontra nessa direcao uma seta como possibilidade para dissolver conflitos do interior

dos processos de ensino-aprendizagem.
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A situacdo integra um grupo de vinte artesdos, a maioria com graduacao em nivel superior
e uma producdo artesanal estabelecida no que diz respeito ao dominio de uma técnica e a
concepcao formal do produto, que buscam, por meio da instituicdo, atualizacdo profissional
no campo do artesanato. A iniciativa faz notar, os artesaos conter necessidades que extrapo-
lam propostas do Programa de Design para o Artesanato e aponta a precisdo de relacionar
experiéncias sensiveis, inventar caminhos, derivar os modos do fazer artesanal e avangar na

direcdo de mercados contemporaneos do artesanato.

O fato consistiu num equivoco de abordagem do consultor, que se baseou num modelo desen-
volvido pela instituicao responsavel pelos processos de qualificacdo no campo do artesanato e

se opGe ao interesse e percepgbes do grupo gerando conflitos.

Observa-se que o conflito se instaurou a partir do desacordo entre expectativas do grupo de
artesdos e modos como o consultor articulou conteddos da producdo artesanal a tradicdo.
Na situagao o artesdao questionou abordagens tematicas, criou rachas nos processos de capa-
citacdo e manifestou interesses em captar e ampliar mundos. Imersos no contexto urbano e
dissociados das praticas da tradi¢do ficou evidente que a necessidade dos artesdo implicava
em um saber pensar processos artesanais e articular sentidos capazes de adequar a produgao

ao seu tempo, aos interesses contemporaneos dos mercados.

Em consequéncia, a instituicdo, para tentar resolver os conflitos, optou por mudangas nos
processos do ensino-aprendizagem, abriu espago para a especulagdo artistica na conjugacao

da experiéncia, arte, design e artesanato.

No contexto, do que consta os relatos das praticas sociais em oficinas com artesdos de BH,
observou-se o paradoxo que estrutura a maioria das a¢des de fomento, no campo do artesa-
nato, na atualidade, ou seja, ali também se repetiu o fato de que a produc¢do do artesanato
compreende articulagdes e interesses em espacos-tempos diversos da experiéncia humana
e sobrepde necessidades subjetivas, aspectos de valor simbdlico e afetivo, a demandas dos

mercados e politicas publicas que inferem nos processos da producao artesanal.

No geral, abordagens do ensino-aprendizagem, no que refere aos programas de qualificagdo do
produto artesanal, priorizam aspectos da identidade, tradi¢ao cultural e design em producgdes
que conjugam atributos de valor simbdlico e tendéncias a interesses dos mercados, forma e uso,

para gerar renda e desenvolver no processo do artesao, capacidade de produgao do artesanato.

A direcdo compreende contradi¢Ges, reduz o fazer do artesao a percepgdes ajustadas a tendén-
cias dos mercados do artesanato e cria distancias da experiéncias, da possibilidade de alargar
mundos e traduzir singularidades nos modos de fazer. Nesse sentido a especula¢ao no cerne do

fazer artesanal, desperta reflexdes sobre abordagens que contornam motiva¢des na concep-
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¢do de objetos simbdlicos e busca sintonizar modos do fazer com aspectos da vida urbana no

contemporaneo.

Desse modo, com o intuito de dissolver os conflitos e fazer mover linhas capazes de ligar pon-
tos onde e de onde assenta a experiéncia dos sujeitos sociais diversos, buscou-se encontrar ca-
minhos na conjugac¢ao da experiéncia, na articulagao de trocas e desenho de novas estruturas
para o ensino-aprendizagem. A especulacdo no cerne do fazer artesanal, despertou reflexdes
sobre abordagens que contornam motivacdes na concepcao de objetos simbdlicos e buscou

sintonizar modos do fazer com aspectos da vida urbana no contemporaneo.

Observa-se, a partir das praticas com artesdos, que abordagens com foco no produto projetam
mercados distantes da realidade que contorna as praticas, a experiéncia cultural do fazer o
artesanato, e insere a necessidade constante de atualizacdo. Os mercados operam na articula-
¢do de sistemas de comunicacdo e comercializacdo, e é da natureza da atividade projetual do

design a concepcao de produtos adequados aos interesses e tendéncias dos mercados.

Os processos do fazer artesanal implicam na integracdo dos sujeitos sociais diversos com os sig-
nos do lugar da experiénica, afectos e perceptos que habitam a pluralidade dos modos do fazer.
O desafio portanto instaurou no interior do problema, um pensamento na juncdo dos campos da
arte, do design e do artesanato e indicou que o processo continha em si necessidades de reunir

pontos e ligar sentidos na captura das circunstancias que cercam os sujeitos da experiéncia.

Nesse sentido a partida forca um pensamento nos modos do fazer e improvisa, modos de
captar signos interiores da matéria, do percurso da experiéncia, uma proposicao capaz de
capturar marcas da memédria e indica: elencar e organizar um conjunto de objetos simbédlicos
que devem ser contidos em uma caixa de sapato, nem maior e nem menor. A caixa de sapatos,
constitui um limite e forca a edicdo, a sintese dos signos. A pratica compreende também a
necessidade de fazer anotacGes sobre a selecdo, descrever em uma pagina, sentimentos que

suscitam a escolha de cada objeto para posterior compartilhamento com o grupo.

A proposicdo, com intuito de conciliar experiéncias sobre uma mesma plataforma compreendeu
modos de fazer contato com a matéria afetiva, suscitar interesses e captar linhas, signos da ex-
periéncia nos diversos espacos-tempos. No contexto a caixa tornou-se um instrumento indice,

linhas de subjetividades do que constitui marcas nas relagées dos sujeitos da experiéncia

A caixa, como espaco de representacdo simbodlica, metafora do corpo da experiéncia, cons-
tituiu-se instrumento, espaco de captura capaz de produzir setas e impulsionar as relacdes
internas e externas. Os objetos ddo a ver narrativas poéticas, indices de uma cartografia que
iluminam posicOes, intensificam sentimentos e retem percepc¢odes significativas da experiéncia,

com possibilidade de ordenacdo e partilha.

79



Imersos na experiéncia os artesdos encadeiam uma troca, intima e afetiva, onde é possivel
observar uma mesma vibracdao, um modo de ordenar percursos e possibilidades de compar-
tilhamento. No fluxo ddo a ver pontos de vistas, perceptos com possibilidades de articulacao,
problematizacdo e traducdo simbdlica capazes de ligar sentidos dos modos do fazer: bordar,
cortar, emendar, costurar, fiar, trancar, modelar, tecer, esculpir, montar, transformar, atraves-

sar mundos na pratica do fazer artesanal.

A caixa, como espaco de representacao simbdlica, constituiu-se objeto de captura de signos in-
ternos, estratégia capaz de produzir setas e impulsionar as relagdes. No momento da partilha,
imersos na escuta ativa, os artesdos encadearam uma troca, intima e afetiva, que liga sentidos
da experiéncia singular ao fazer do artesanato. O desenho for¢ca um pensamento, une pontos,
e associa movimentos, internos e externos, amplia as possibilidades de conexdo entre as pra-
ticas e faz manter a atencdo nas forcas que implicam a conjugacdo dos processos artesanais

nos diversos espacos tempos dos fazeres da arte, do design e do artesanato.

Uma reflexdao contornou os didlogos com os artesaos, fez mover posi¢ées e inscreveu o artesa-
nato no espaco da distingdo e morada natural da arte. Essas percep¢des denotam os diferentes
modos do fazer estético, arte e artesanato, compreender subjetividades e coabitar a pratica
do fazer cultural. Nessa dire¢do o design, como atividade projetual voltada para interesses do
mercado, dotado de capacidade de articular sentidos diversos por meio de estratégias sus-
tentaveis, parece conter recursos internos, qualidades para mediar processos humanos nos

diferentes mercados.

O objeto do artesanato inclui as inscricdes — reais ou metaféricas — do artesdao que o con-
cebe, como um signo, anuncia Paz (1991) “a cicatriz quase invisivel que denota a irmandade
original dos homens, e sua separagao” (PAZ, 1991. p.1). Para o autor, o design moderno, signo
de uma funcgao e distanciado da habilidade manual tomou rumos na busca por um acordo
entre utilidade e estética, e o objeto industrial, ao extremo oposto da obra de arte, tende a

desaparecer e confundir-se com a sua funcao.

De natureza intima e relagdo alargada com o tempo o artesanato retne necessidades do su-
jeito da experiéncia e estética na pratica de um fazer afetivo, e relaciona sentidos, internos e
externos, na proximidade de um modo poético de produzir a escrita e dar continuidade a uma
tradicdo cultural. Como indica Paz (1991):

Tradicional sem ser histérico, intimamente ligado ao passado, mas nao data-
do, o objeto feito a mao refuta as miragens da histéria e as ilusdes de futuro.
O artesanato forma de variagdes imperceptiveis mas genuinas, seus traba-
Ihos se tornam parte de uma tradicao perene. E ao fazé-lo eles existem por
muito mais tempo que o objeto da “Ultima moda”. (PAZ, 1991. p.1)
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O artesanato, com todas as possibilidades de ordenacdo e necessidades de responder ao jogo
das funcGes histdrico-sociais da atualidade, encontra: no fluxo da arte possibilidade de va-
riacdo. Persegue uma visdo capaz orientar os sentidos dos modos do fazer. Linhas de fuga,
provisdes de deslocamento, de evasdo e ruptura. Formas diversas ramificadas em extensdo e
profundidade de sentidos do que faz agir, emergir experiéncias poéticas e atualizar singulari-
dades. Assim o fazer o artesanato compreende devires de experiéncias estéticas de uma acdo
incorporada de sentidos da cultura; no fluxo do design encontra possibilidades de interface e

adaptacdo as necessidades de troca, viabilizacdo de processos e sustentabilidade.

A qualidade estética do fazer o artesanato faz mover a busca orientada pelo rigor dos sentidos
gue compreende uma pratica artistica mais proxima da sensibilidade do corpo e da necessi-
dade da sua producgdo. O artesdo, como indica Octavio Paz (1991), ndo é fiel a uma ideia, mas
a um modo do fazer. A matéria serve ao jogo das correlacGes provenientes da experiéncia
onde assenta o rastro na possibilidade de exteriorizacdo, escrita e compartilhamento. Nessa
direcdo, visto como atividade local, o artesanato, que é resultado da habilidade técnica e des-
treza manual do fazer humano, estabelece, no movimento, possibilidades infinitas do fazer e

significar experiéncias.

Nessa compreensdo o artesanato torna-se espaco de significacdo de um saber fazer sensivel
em relacdo estreita com as necessidades dos sujeitos da experiéncia e invoca modos estéticos
do fazer como qualidade do exercicio da diferenca na pratica cultural e possibilidade real de
improvisacao e aderéncia a modos de existéncia em processos continuos de coisificacdo e dis-
persdo. No sentido de rastro de uma intensidade, o fazer do artesdao compreende o repertorio
cultural subjetivo ao qual o sujeito da experiéncia se referencia, permite a leitura de mundos
internos, da acesso ao legado de uma tradicdo cultural e indica possibilidades do movimento

no jogo vivo das relacGes e processos do viver.

A relagdo com o artesanato é corpdrea, uma presencga intima que chega pelos sentidos, como
indica Octavio Paz (1991, p. 1), o artesanato “pertence a um mundo anterior a distin¢do, entre
o util e o belo”, é indiferente as fronteiras e preserva, modos e formas de fabricacao insepara-

veis do uso e ndo determinadas pela economia da produgao.

A compreensdao compartilhada do objeto simbdlico como escrita do movimento, faz pensar, sin-
gularidades dos diferentes modos do fazer funcionar na conjugac¢do dos signos e possibilidade
de superposicao dos tempos. Um sentido capaz de presentificar na matéria intensidades do que
constitui percursos dos corpos da experiéncia e constitui a cartografia simbdlica como espacgo de

retencdo e passagem do que faz mover as relagdes na pratica poética de um fazer cultural.

O depoimento de Gariglio (Domingos Savio Gariglio, artesdao, BH 2010) permite constatar tudo

isso:
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—Talvez a definicdo mais perfeita da experiéncia vivida na oficina de design da Professora
Marlette Menezes, no PSA — Programa Sebrae de Artesanato em 2009), foi uma viagem no
tempo. Rever e agrupar objetos que me sdo caros e que fizeram parte da minha histdéria, amea-
lhados ao longo da minha vida, me deram uma compreensdo maior do que sou e de toda a

minha trajetdria até aquele momento.

Através dos ‘fragmentos arqueoldgicos’ da vida de cada participante da oficina, juntamente
com as historias relatadas por eles e relacionadas a cada objeto, fotos, livros, poemas, etc.,
provocavam um didlogo relacionados com a memodria afetiva de cada um, e consequentemen-
te a possibilidade de um reencontro com as lembrancgas e vivéncias que direta ou indiretamen-
te se refletiam no trabalho artesanal que se desenvolvia na época e que seria observado no

meu trabalho apds o encerramento do curso.

movimento 8. encontros
1. lendo o mundo

O percurso, ensino-aprendizagem em arte, leva a constata¢do de que quanto mais crio estra-
tégias para fugir, distanciar da minha experiéncia singular, mais me encontro com ela e vejo,
no caminho oposto, algo de mim. O sentido parte da experiéncia estética, da funcdo da arte
na pratica social de um fazer artistico imbricado na vida cotidiana que se orienta pela visao da
arte e busca rastros de uma cartografia simbdlica capaz de reter conceitos do ensino-aprendi-
zagem. As duas coisas se implicam e desfrutam de uma autoposi¢ao, como anuncia Deleuze e
Guattari (2010) “o que depende de uma atividade criadora livre, é também o que se pée em
si mesmo, independentemente e necessariamente o mais subjetivo serd o mais objetivo” (DE-
LEUZE; GUATTARI, 2010, p.18).

A espreita de um plano capaz de ordenagdes possiveis no mundo, com a compreensao do
conceito ser um todo, mas um todo fragmentdrio, sob condi¢des de relagdo, como descre-
ve Deleuze e Guattari (2010), uma questado de “articulacao, corte e superposicdo” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010, p.23), que sempre remetem a um problema concernente da pluralidades dos
sujeitos, e implica o movimento que oscila em ziguezague entre planos, ou no mesmo plano,

na possibilidade da existéncia.

Nesse sentido Descoberta, signo da ideia que se desenvolve na pratica social com artesdos no
espaco do Museu de Arte Contemporanea Inhotim, Brumadinho MG, 2009, se desenha antes
mesmo de existir e se presentifica muito além do espaco da sua experiéncia. Um sentido que
se manifesta na matéria, o Cobertor de Campanha, e habita os planos que significam possi-

bilidades do movimento, acoplamentos de aprendizagens e encadeamento das experiéncias.
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Na busca por didlogos e novos caminhos para pensar processos ensino-aprendizagem em arte,
a oportunidade de atuar no contexto do Museu de Arte Contemporanea Inhotim configurou
uma possibilidade do encontro, arte e artesanato, no contexto da experiéncia onde aconte-
cem as praticas com artesdos. O espaco propicio para a reflexdo e investigacdo artistica da
poténcia da arte nos processos de mediacdo dos modos do fazer o artesanato, compreende
um acervo estético de naturezas diversas, dos campos da arte contemporanea e vegetacdo

tropical, constituiu um sistema de provocacdo nas praticas sociais com os artesaos.

No contexto, o grupo de artesdos integra interesses na superposicdo de politicas publicas cul-
turais, articulacdo social no campo do artesanato e busca atender demandas internas de pro-
cessos sustentaveis, que constitui necessidades das rela¢des fronteiras do sistema capitalista.
O projeto, com o objetivo delimitado as acGes de integracdo social através do artesanato, con-
templa artesdos das regides, urbana e rural, de Brumadinho-MG, com a proposi¢do de criar

oportunidades de trabalho e qualificar a producdo artesanal.

O grupo de artesaos formado por pessoas das comunidades do em torno de Brumadinho-MG,
em sua maioria possuem dominio de uma habilidade técnica manual cujo habito do fazer na
pratica encontra lugar social no fazer o artesanato e mesclam interesses diversos e busca de

oportunidades no mercado.

O artesanato, o que constitui os produtos apresentados pelos artesdos no principio das ativi-
dades, compreende um acervo originario dos inUmeros cursos de técnicas artesanais oferta-
dos no mercado. Sdo modelos que ndo expressam pessoalidade, nem diferencial simbdlico ou
mesmo uma habilidade técnica manual. O grupo de artesdaos compreende pessoas, sujeitos
sociais diversos interessados no fazer artesanal e na pratica do artesanato como oportunidade

de mercado.

Nesse contexto os processos do ensino-aprendizagem em arte se constituem de situagoes
vivenciadas na ambiéncia do museu Inhotim, espaco estético de exposicao da arte contem-
poranea, vegetacao tropical e lugar geografico imbricado em um contexto social residual da
exploracao do minério. Essa posicao compreende uma situagdo ativada por vibragdes constan-
tes, por signos advindos dos campos da arte, da natureza e da cultura que expde os sujeitos da
experiéncia a, visdes, vislumbres, fluxos continuos e deslocamentos. Essa posi¢cdo evidencia a
necessidade de saber ler mundos, captar os sentidos e articular signos nas relagdes dos modos

do fazer, matéria e ambiéncia.

2. bordado da vovo

A articulacdo sensivel, nos processos que constitui a experiéncia com artesdos, implica na
necessidade de captura das posicdes, pontos de vistas, sentidos que habitam os sujeitos da

experiéncia e possibilidades de captar pontos de passagem, conexdes e elos capazes de unir a
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tradicdo e estruturar a pratica do fazer cultural. Os artesaos, implicados na vida cotidiana das
comunidades, encadeiam modos do fazer o artesanato articulando aspectos do lugar onde
vivem, referéncias do que é possivel captar de um mundo que se revela cada vez mais pobre
de significado cultural e carece de aprofundamento e apreensao dos sentidos legados de uma

tradicao cultural.

Nessa compreensdo a ambiéncia do Museu Inhotim, no contexto dos encontros com artesaos
constitui uma visdo, um lugar tradicao da arte, da pratica do fazer artistico possivel de aces-
so com possibilidade para estabelecer transagGes, contatos e associagdes com a experiéncia
estética da pratica do fazer o artesanato. Essa visdo compreende possibilidades de outras or-
denagdes na relagdo que coloca em uma mesma plataforma da experiéncia estética, artista e
artesdo, de modo a suscitar didlogos, produzir vislumbres e apontar caminhos poéticos, des-

vios integrados a vida cotidiana.

A visdo da continuidade do artesanato na tradicao da arte é uma questdo de conceito, de
superposicdao e ordenacao do interesse capaz de fazer deslocar, nos processos do ensino
-aprendizagem em arte, linhas do produto, do objeto simbdlico, para o sujeito da experiéncia
e processos dos modos do fazer, lugar do acontecimento, da experiéncia e da produgado do
artesanato. Nesse sentido indica um modo de agir, um ato do pensamento, um conceito como
anuncia Deleuze e Guattari (2010, p.29) que opera por zonas de vizinhanga e produz bifurca-

¢des nos modos do fazer o ensino-aprendizagem.

Com a intensdo presente nos tragos que compde a experiéncia, uma pegada na pratica intensi-
va, acentua a visdao de uma artesa que faz vibrar as relagdes. Em uma visita a galeria, instalacdo
“Através” de Cildo Meireles, a artesa observa, faz associagées, e diz: —Eu ndo sabia da existén-

cia de galerias de arte, até hoje eu s6 conhecia galerias de mineragdo.

O sentido indica uma ampliagdo da percepg¢do, uma captacdao de mundos pelo contato. Como
algo que lhe concerne e ndo cessa de interpela-lo, a observag¢do faz notar uma cesura no tempo.
Uma presente relagdo de descontinuidade que, para além do tempo cronolégico, o contempo-
raneo coloca em a¢do uma relagdo entre os tempos. (AGAMBEN, 2009). Os espagos-tempos
que constituem lonjuras e contornam os pensamentos das diferentes posi¢cdes no contexto da

pratica cultural, modos do fazer do artista e do artesao.

Uma reflexdo, a partir de Agamben (2009), indica a ambiéncia do Inhotim, no contexto das
praticas com artesdos, conter um conjunto de substancias, forcas e tensdes, que constitui
uma rede de relag¢des que condicionam o saber e sdo condicionados por ele, capazes de ope-
rar como um dispositivo estético inscrito no jogo de poder que caracteriza as fronteiras do
conhecimento, arte-artesanato. Nesse contexto, os processos com artesdos, mediados pela

ambiéncia estética da arte e do parque tropical, compreendem uma visdao e um manancial de
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possibilidades capazes de ativar processos de subjetivacao, experiéncias e ensino-aprendiza-

gem em arte.

O principio, nas praticas realizadas no Museu do Inhotim, funda na ambiéncia estética e orien-
ta a busca dos sentidos na experiéncia singular do artesdo, do que constitui espacos vividos,

marcas, interesses que fazem mover a atividade artesanal na pratica cultural.

Nessa direcdo, a captura por abordagens capazes de operar no campo do sensivel, remete ao
instrumento, caixa de sapato, usado com o grupo de artesdos no contexto de Belo Horizon-
te, como espaco para edicao de referéncias simbdlicas que se traduz na proposi¢cdo de uma
caixinha, modos do fazer o objeto como possibilidade de invocar relagdes e sentidos do fazer,
impulsionar processos internos, articular saberes da experiéncia na cultura e fazer surgir ma-

nifestacdes espontaneas, modos de significar e fazer do artesao.

A articulagdo consiste na solicitagao e produgdao de um pequeno objeto, denominado “caixinha
do sonho”, a ser produzido e compartilhado com o grupo. Na sua concepgao o objeto deve ser
pensado em pequeno formato, aproximado ao de uma caixinha de fosforos, confeccionado na
habilidade técnica manual de dominio do artesdao, com matéria prima e técnica da escolha pes-
soal, de modo a traduzir sentidos da experiéncia. O fazer compreende a apreensao de singulari-
dades dos modos do fazer, - do porqué fazer, do qué fazer, como fazer e do sentimento, o modo
de significar e se expressar no contexto do artesanato. O sentido da proposicdo demonstra ser
um modo de incitar processos interiores que acomodam um modo estético do fazer na pratica

cultural e capturar signos impregnados na memaria de um corpo social.

Na concepcdo, pode-se notar por meio dos relatos, subjetividades amalgamadas aos objetos,
um modo de revisitar dominios intimos, reunir afetos, narrar sua propria histéria na escrita
simbdlica do fazer artesanal. Parafraseando os Objetos Relacionais de Lygia Clark, concebidos
para chegar ao corpo de seus “clientes”, a proposicdo se justifica como modo de aproximacao
e captacdo de subjetividades que habitam o sujeito da experiéncia, “que vistos de fora, clien-
te e objetos formavam um corpo Unico, como um revestido de seu avesso visceral” (ROLNIK,
2005, p.2). Nesse sentido, o objeto confeccionado pelo artesdo contorna significados da expe-
riéncia interna, do que ndo é possivel nominar, manifestagdes de um modo de se posicionar e

traduzir sensac¢des que singularizam o fazer do artesanato.

A partilha, espaco de troca e escuta ativa na apreensao dos sentidos que cercam o fazer de
cada um, torna-se um acontecimento. Na pratica compartilhada o transito das experiéncias
coloca em relevo interesses, maneiras singulares de perceber e relacionar, além de ser pistas,
setas das afinidades técnicas, habilidades, escolhas de dominio que ddo a ver posi¢des, pontos
de vistas e projetam possiveis caminhos.
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Os fluxos e refluxos na correlagdo dos sentidos conferem qualidade na ambiéncia, cria marcas
onde o artesdo incorpora a experiéncia, sem mesmo se dar conta. Nesse sentido o aconteci-
mento constitui uma marca viva no processo, indica uma posicao, lugar de abertura e confluén-
cia, uma forma de expressao nao verbal como diz Suely Rolnik, “a arte seria uma dimensdo do
cotidiano. A dimensdo artistica estaria incorporada a vida social” (MILLIET, 1992. p.194). Essa
direcdo acentua a habilidade técnica manual, o modo do fazer do artesao, ser for¢a capaz de
impulsionar movimentos e possibilitar a articulacao dos sentidos no encadeamento da expe-
riéncia cultural.

3. orvalho do cip6

O que sucede compreende a necessidade de apreensdo dos sentidos que envolvem habilida-
des de dominio do artesdo e substdncias norteadoras dos processos no campo da aprendi-
zagem, da produc¢do do artesanato. No contexto das praticas sociais, a habilidade técnica, o
modo do fazer do artesao, constitui modos de organizar a experiéncia; os sentidos compreen-
dem a apropriagdo dos saberes na construgao do conhecimento; os conceitos, diz respeito a

estruturacdo de um pensamento nos processos do ensino-aprendizagem em arte.

A antecipacao, articulagdo sensivel de devires dos sentidos “é o contorno, a configuragado, a
constelagdo de um acontecimento porvir” (DELEUZE; GUATTARI, 2012. p.42). Nesse sentido os
conceitos, construidos na forma participativa com os artesaos, partem da experiéncia na bus-
ca e ordenacgao dos saberes e contém modos de dar consisténcia a um pensamento pratico,
introduzir nogdes da arte e visdo de mundos possiveis na producao de derivagdes; o legado
da tradicao, constitui poténcias que preenche condi¢des necessarias para aprofundamento da
experiéncia, e compreende o campo estético que funda o fazer na pratica cultural; o design,
como atividade meio, instrumentaliza possibilidades de articulagao entre campos da cultura
e dos mercados. Desse modo o fazer, dominio do artista e do artesdo, tratado como recurso
poético compreende a habilidade técnica capaz de promover e imprimir qualidade nos movi-

mentos, nos processos de transformacdao da matéria.

Como estratégias para abordagens nos processos do ensino-aprendizagem em arte, no campo
da producdo artesanal, a articulagdo dos modos do fazer, matéria e ambiéncia contém con-
ceitos, possibilidades que estruturam os movimentos e ddo consisténcia ao encadeamento
das ideias. Nessa compreensdo, como formas de organizagao e sintese de um pensamento, na
busca de acontecimentos nos campos da arte e do artesanato, os conceitos constituem possi-
bilidades concretas de promover encontros do fazer e do viver. Proposi¢cdes de didlogo como
indica Lygia Clark: “Ndao ha modelo, nem norma: o que acontece é processo de expressao e ao
mesmo tempo expressao do processo” (MILLIET, 1992. p.156). Esse sentido indica a experién-
cia poética, o que atravessa o fazer estético na pratica cultural, ser a substancia que determina

a qualidade do movimento.
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4. palha

No Museu Inhotim, a apreensdo e construcdo dos conceitos funcionou de forma integrada a
captura dos espagos por meio de trocas espontaneas e contato com as instalagdes no campo
da arte. Buscou-se sintonizar interesses, necessidades nos processos dos artesaos e locali-
zar procedimentos da arte, possiveis de analogias. Modos do fazer estético que implicam a
captacdo da estrutura de um pensamento pldastico: intencdo, linhas, formas, cores, texturas,
composi¢dao, materiais, fluxos de dominio e possibilidades de articulagdo com as técnicas do
contexto cultural do artesdo.

O desdobrar, no intuito de reunir aspectos significativos da experiéncia coletiva e projetar um
conceito para ativar as relacdes em uma mesma direcdo, indica a necessidade de captura de
uma matéria comum, capaz de sintese e incorporacdo dos movimentos que habitam a expe-
riéncia do artesdo. A matéria constitui de energia com capacidade de aglomeracdes tempo-
rarias “curvaturas em campos energéticos de possibilidades que se entrecruzam” (FLUSSER,
2007. p.25), e se constitui de forcas, internas e externas, capazes ativar conexdes na apreensao
da experiéncia coletiva.

Nas praticas com artesdos, a matéria compreende possibilidades da escrita, elos de conexao
com o lugar-origem da experiéncia cultural do sujeito e constitui um signo de distincdo, um
“agora” como um campo experimental possivel, como enuncia Lygia Clark sobre o seu préprio
trabalho: “eu trabalho com aquilo que eu vejo, com aquilo que eu sinto, com aquilo que apa-
rece”. (ROLNIK, 2005. p.5)

A escolha implica em consenso na perspectiva de ordenacao dos sentidos de uma experiéncia
coletiva orientada para a producdo do artesanato. A experiéncia de investigacdao da maté-
ria, na cidade de Brumadinho-MG, surpreende com a indicacdo do tecido residual, “Cobertor
de Campanha”, sugerido pelos artesdos. A escolha, distanciada de necessidades que habitam
contextos sociais da pratica artesanal, de uma estética popular do fazer “certinho”, vem da
experiéncia com a arte, da conexdo que liga o sentimento da vivéncia, das enchentes locais as
guais os artesdos relatam ter acontecido no municipio de Brumadinho no periodo que antece-

de as praticas sociais, aos sentidos aos sentidos que envolvem fazer poético.

Observa-se o cobertor residual, impregnado dos valores de uso, doa¢des sociais, significa, para
o artesdo, um sentido de necessidade e caréncia, e denota posi¢des das diversas experiéncias
que envolvem o jogo das relagdes envolvidas no campo do artesanato. Produzido industrial-
mente a partir de residuos de tecidos prensados, com a finalidade principal ser popular para

campanhas de doagao.

A matéria cobertor apresenta ser um tecido custoso, de dificil manuseio, um espaco aberto,

cuja fragmentacao dos fios, constitui um espaco liso, amorfo, sem centro, composto por um
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elemento Unico cuja repeticao libera valores unicamente ritmicos (DELEUZE; GUATTARI, 2012),
e nesse sentido o fazer estético indica possibilidades de enfrentamento, superposicao e trans-
formacdo da matéria, para dar existéncia a sentidos experiéncia na pratica.

O tecido, o cobertor, denota ser uma matéria dificil de cortar, costurar ou bordar. Diante da
dificuldade a questdo, no encontro com os artesaos, foi certificar-se do consenso da escolha,
das possibilidades de uso e atravessamentos para produzir o artesanato nas técnicas de do-
minio presentes no grupo. Engendrado nos modos do fazer e viver o artesdo compreende
gue a matéria reldne sentidos da experiéncia coletiva e afirma a intencdo que liga aos proces-
sos de transformacdo e abre espacos para novas conjecturas na visdo da arte. Nessa direcao,
compreende a necessidade do rigor, nos modos como o artesdo especula a matéria e articula

experiéncias.

A confirmacdo decorre da captura do conceito, da ideia “do lixo ao luxo”, que institui um marco
nos processos e a identificacdo dos sujeitos da experiéncia com a necessidade do movimento.
Como pretexto a matéria compreende uma provocacdo capaz de reunir, no desafio, o interes-
se e a necessidade de superposicdao de um fazer estético. Essa proposicdo invoca atencdo no

transito, nos fluxos e articulacdo dos sentidos com os lugares da matéria.

O desafio carece de experimentacdo na conjugacdo e manipulacdao das diversas técnicas nos
processos de especulacdo da matéria, e indica: tencionar a matéria, costurar, cortar, bordar,
emendar, fiar, torcer, dobrar, criar fissuras, furar, impregnar de significados até fazer vibrar os
sentidos nas bordas, fazer nascer manifestacdes, singularidades dos modos do fazer estético

impressos na matéria.

A busca, na lonjura da funcdo social do uso habitual do cobertor, invoca movimentos minucio-
sos, precisos como anuncia Duchamp, capazes de encontrar pontos de ficcdo com o mundo,
gerar fluxos de energia, forgas, linhas sensiveis, sustentar sobre o tecido residual, percepcées,
rastros, escritas poéticas de uma cartografia simbdlica e fazer fundir sentidos da experiéncia

singular na matéria.

A exploracdo das possibilidades pldsticas e existenciais na relagcdo ativa com a matéria com-
preende um modo de desestabilizar estruturas, fazer mover posicdes e penetrar mundos,
como diz Lygia Clark, “na realidade arte e vida sempre estdao imbricados: de vivéncias, extrai
pensamentos aplicados no fazer artistico; da pratica da arte, deriva reflexdes revertidas para
a vida” (MILLIET, 1992. p.177). Essa direcdo indica a matéria, cobertor de campanha, ser po-
téncia sensivel para ordenacao da experiéncia, impregnacdo dos movimentos e articulacdo de

descobertas, internas e externas.
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5. colcha de retalhos

Em associacdo estreita do que constituem as relacdes modos do fazer, matéria e ambiéncia,
o artesdo, envolto no movimento, busca tracar linhas, ligar sentidos da experiéncia do fazer
estético e reter o que é possivel, da percepcao, na matéria. Esse sentido faz mover ritmos
sucessivos, linhas que superpdem posicdes, produz sulcos, cortes, cria relevos e modos de es-
tabelecer relacdes, extrair sentidos e significar a experiéncia e invoca a necessidade de saber
de si para ligar, fazer contato e estabelecer conexdes em dire¢cdes que fagam sentido para si.

6. processos

No contexto, na necessidade de exprimir sentidos na matéria, o modo acostumado da habili-
dade do artesdao nado serve, a técnica se revela insuficiente, gera fadiga; desconforto e impde
desafios. A matéria resiste, ndo se deixa modelar facilmente e faz mover a busca na possibili-

dades de derivar, de inventar modos de expresar.

Na circunstancia o artesao incomodado com a situacao persiste na busca, no manuseio da
matéria, e cria desvios para a natureza e captacao dos sentidos impregnados nas instalagdes
de arte contemporanea. A peleja no movimento que constitui uma necessidade da matéria,
entrelacada de sentidos da ambiéncia, se encarrega de proporcionar rasgos no interior e dese-

nhar outros rumos para a relagao.

Nessa direcao o capta referéncias da natureza, interagem com as obras de arte e traduz per-
cepgdes em movimentos que contornam a matéria. Modos estéticos que circundam a am-
biéncia, furos, torcdes, dobras, cores, texturas, volumes, vazados, sobreposi¢des, sentidos que
ndao param de interpelar. O contato com a arte introduz uma cunha na ambiéncia cultural
do artesao, cria bifurcagdes, alarga percepgoes, gera infinitas possibilidades de representacao
simbdlica e faz notar o esforco do artesdao em habitar o tecido, criando e construindo rela¢des

de significacdo para se reconhecer no espaco.

Nos processos a necessidade de caminhar forca o pensamento, busca correlagdes como es-
creve Renata Marquez, “invadir as suas linhas geometrizadas com o impeto do corpo, com as
suas historias de reconhecimento dos espacgos, com a sua capacidade performativa cotidiana”
(MARQUEZ, 2009. p.16), e faz mover posi¢cbes. A articulacdo dos sentidos, forma e substancias,
invoca o entendimento da matéria, dos signos contidos no cobertor, se vem pronta e a busca
é a de uma forma para encarna-la ou se todo o empenho criativo do artista é um esforco para

dar forma a uma matéria.

A experiéncia marca um alvo distante e faz vibrar um jogo de forcas no processo do artesao,
sem se ocupar com resultados, entendendo criagcdo, como para Lygia Clark, — “a criacdo é este

impulso que responde a necessidade de inventar uma forma de expressao para aquilo que o
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corpo escuta da realidade enquanto campo de forgas. Incorporando-se ao corpo como sensa-
¢Oes, tais forcas acabam por pressiona-lo para que as exteriorize.” (CLARK apud Rolnik, 2005,
p.5). O processo compreende um estado de presenca, possibilidades de entrelacamento dos
corpos, que faz vibrar sensacdes na busca da realizacdo de uma experiéncia estética, e denota

conspirar possibilidades de acoplamentos e aprendizagem.

7. sentidos

Andlogo ao modo estético do artista o artesdo, imerso nos processos de especulacdo da ma-
téria, integra forcas do fazer na captacdo de mundos e como o saber do mundo “é colocar-se
a escuta desta sua reverberacdo corporal, impregnar-se de suas silenciosas for¢as, misturar-se
com elas e, nesta fusdo, reinventar mundo e a si mesmo, tornar-se outro” (ROLNIK, 2005, p.3),
o sujeito da experiéncia retém um estado de presenca onde é possivel apreender o mundo,

fazendo e refazendo-se, sem perder a conexao nos processos de manuseio middo da matéria.

Implicado nos fluxos de experimentacao, devires de conceitos compartilhados, o modo do fa-
zer estético, nos processos do ensino-aprendizagem em arte, compreende um plano de abor-
dagem, como anuncia Ligya Clark, um “plano de conhecimento onde corpo e paisagem se
formam e reformam ao sabor do movimento de uma conversa sem fim” (CLARK apud ROLNIK,
2005. p.3).

O jogo das relagdes, forcas e interesses, busca incorporar as marcas e da a ver particularidades
dos modos do fazer, posi¢cdes que vinculam os saberes aos sujeitos da experiéncia. Impressos
na matéria, os sentidos constituem uma unidade estética dos modos do fazer e faz hascer uma

cartografia simbdlica da experiéncia.

8. descoberta

A posicao indica a necessidade de apreensdo do jogo, do vigo que sustenta o movimento, im-
pulsiona e faz nascer o objeto simbdlico impregnado de forgas e energias. Considera-se que
o sujeito da experiéncia, na articulacdao das substancias e necessidade de atender demandas
sociais nos processos do fazer e transformar a matéria, integra movimentos, internos e exter-

nos, que parecem compreender uma unidade de forgas e energias que se fundem na matéria.

Essa compreensdo aponta a cartografia, como escrita simbdlica do movimento, reter o pro-
cesso e dar a ver o modo do fazer, o que constitui a relagdo miuda da pratica poética de um
fazer imbricado nos processos do viver. Assim a forca do fazer poético une pontos na vida, no

encadeamento que leva a consumacao da experiéncia e aprendizagem.

Essas relagdes podem ser constatadas e compreendidas a partir dos depoimentos que se se-

guem:
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Durante as aulas de design, a consultora do Sebrae nos ensinou a ver o mundo com outros olhos.
Ela nos ajudou a compreender a arte contempordnea”, salienta. Fatima explica que tanto ela
como os colegas ‘destravaram’ o olhar para as cenas do cotidiano. “Eles nos ensinaram a repa-
rar os detalhes. Qualquer coisa, gente, natureza, objetos, inclusive os que estdo dentro de casa.

Fatima Viotti — artesa

Eu estava assim, apagadinha no meu canto. Agora eu me tornei aparecida. Apareci. Apareci

pro SEBRAE, apareci no Inhotim... E pra mim isso foi muito bom. Edna Geralda- artesa

N3o é facil trabalhar essa transformacdo, nao é facil pegar algo que ja se fazia e transformar
em algo completamente novo. A gente acompanha o dia a dia e eu me emocionei varias vezes.

Pollyana Mara - técnica Sebrae

Eu estou muito impressionada com o bom trabalho que o grupo apresentou. Eles tomaram o
cobertor como matéria-prima e puseram toda competéncia que eles tinham. Eu acho que o
produto final é de qualidade, é inovador, é criativo e representa realmente uma possibilidade

de comercializagdo. Roseni Sena - Diretora de Inclusao e cidadania, Inhotim.

9. Cartografia dos Sentidos

Matisse (2007) diz: “Se confio na minha mao, ao desenhar, é porque, enquanto eu a habituei
a me servir, sempre me esforcei em ndo deixar que ela se adiantasse a meu sentimento” (MA-
TISSE, 2007. p.266) e aponta: “a mao é apenas o prolongamento da sensibilidade e da inteli-
géncia. Quanto mais flexivel, mais obediente ela é” (MATISSE, 2007. p.267). Nessa reflexao, o
artista indica ter encontrado a sua linha, o seu préprio desenho, os sentidos que constituem
o seu modo do fazer e deixado pra trds os meios, as técnicas utilizadas para aprender a dese-
nhar. Evidentemente o artista tem toda uma bagagem que dd lugar a sua energia ao frescor do

espirito no modo do fazer da arte.

Nessa compreensdo e busca de uma cartografia na captura dos sentidos, no sentido de ex-
pandir o tempo, tornar um instante durdvel como escreve Deleuze e Guattari (2012) e cita:
“Virginia Woolf da uma resposta. Saturar cada dtomo, eliminar tudo o que é resto, morte e
surperfluidade, tudo o que gruda em nossas percepcées correntes e vividas, sé guardar a sa-
turacdo que nos da o percepto “(DELEUZE; GUATTARI, 2012. p.203).

Assim, para operar, torna-se preciso que o artista crie os procedimentos, encontre os mate-
riais, plasticos ou sintaxicos, necessarios para expressar, inclua tudo no momento, as marcas,
os rastos apreendidos no acumulo do movimento, os restos, mas tratados com transparéncia
como apontam Deleuze e Guattari (2012), “Colocar ai tudo e, contudo saturar. Por ter atingido
o percepto como a fonte sagrada” (DELEUZE; GUATTARI, 2012. p.203)
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A cartografia como meio poético de percorrer caminhos na captura dos sentidos, das linhas
gue estruturam as relagdes nos processos do ensino-aprendizagem em arte, indica ser meio
com possibilidade de reter as marcas, os rastros do movimento do fazer estético e busca sus-
tentar o gesto a servico de um sentimento na captura do caminho que envolve as necessida-

des das correlacBes na pratica cultural.

Nessa direcdo observa os gestos, os movimentos dos sujeitos da experiéncia, e encontra na
singularidade do objeto artesanal rastros de uma escrita simbdlica da pratica poética. Nesse
sentido a cartografia é feita sobretudo dos gestos. Gestos com necessidade de reter, capturar
signos dos movimentos, tecer percepgdes como expressées da experiéncia e encontra no ob-
jeto simbdlico linhas, pistas dos sentidos que envolvem a busca e compreendem proposicoes

poéticas.

Na tentativa de captura dos movimentos, das relagcdes que envolvem o fazer estético nos pro-
cessos do ensino-aprendizagem em arte, implicado fazer cultural, a cartografia dos sentidos
opera como pratica poética capaz de apreender sentidos da experiéncia, intensificar sensa-

¢Oes estéticas e impulsionar processos de ensino-aprendizagem.
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RELACOES SEM FIM



Que contribuicdes decorrem da investigacdao de uma cartografia dos sentidos em arte que se
pretendeu indisciplinada, implicada na pratica cultural de um fazer estético no campo do ensi-

no-aprendizagem arte? Esse questionamento me desafia.

Durante a especulac¢do, ndo apenas aprendi com a reflexao dos modos do fazer dos artesdos
nas praticas sociais diversas, no lugar da sua experiéncia cultural; mas, movida pela busca das
relacdes na construcao dos saberes e desenho de uma cartografia dos sentidos da aprendi-
zagem em arte, eu me orientei pelo didlogo com autores de diversas dreas do conhecimento
que forcaram a captura de um pensamento pratico. Por isso, o discurso do texto da disserta-
¢do somente agora é assumido na primeira pessoa: funda-se no que captei dos processos do
ensino-aprendizagem em arte e na articulacdo dos sentidos da experiéncia que envolvem as

relacdes modos dos fazer, matéria e ambiéncia. E isso que faz sentido para mim.

A esta altura do estudo realizado, como dissertacdo de mestrado, outra experiéncia se impoe:
tecer consideragdes finais... mas, o que esperar de quem que, por todo o estudo, dialogou
com uma rede complexa de sentidos e movimentos que envolvem as relagdes dos modos do
fazer da arte e da cultura na sua correlacdo com a experiéncia do apprendre? De quem se
propos por a matéria em movimento, discutir processos de contextos que ndo param de inter-
pelar? Minhas indagacdes cobram sequéncia, ndo podem se fechar em quase conclusdes, vao
fundo na busca de compreensao do potencial da arte neste emaranhado sem fim, portanto,

sem consideragdes finais.

A pesquisa que deu suporte ao estudo desenvolvido contemplou vivéncias e aprendizagens
que puseram em evidéncia, modos como sdo apreendidos os movimentos, os sentidos da ex-
periéncia num campo simbdlico de acdo. A reflexao que, entdo, neste momento, se faz neces-
saria diz respeito a busca de clareza acerca das relagdes que contribuem para a compreensao
do papel central da arte na situagao do ensino-aprendizagem com artesaos. Dado o propdsito
que norteou a captura das praticas, dos contextos que constituiram meu objeto de estudo,
pergunto: qual a poténcia da arte, dos modos poéticos do fazer, para um saber de si, e um

saber se relacionar no mundo, nos processos que constituem o ensino-aprendizagem em arte?

O fazer estético na pratica da cultura constitui necessidades dos sujeitos da experiéncia atra-
vessadas por sentidos dos diversos espacos tempos. O encadeamento dos relatos da experién-
cia, tendo em vista a cartografia dos sentidos, possibilitou o recorte do ensino-aprendizagem,
a articulacdo e a superposicao da experiéncia artistica no didlogo e na producao tedrico-prati-
ca, que forca um pensamento na correlacdao dos modos do fazer estético nos diversos espacos-
tempos.

O modo do fazer estético compreende uma habilidade, um recurso proveniente da experiéncia
do sujeito, da saturacdo de um vivido e problematizacdo de uma pratica cultural. Fazer como
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meio de encontrar caminhos na prépria experiéncia possibilita avancos, associa¢des e articula-

¢Oes rumo a percepc¢des de todo um processo, a uma visao.

Nessa direcdo, o ensino-aprendizagem em arte, na possibilidade infinita de fazer mover rela-
¢Oes, do legado de uma tradicdo aos diversos campos de interesses, invoca a necessidade de
apreensao de mundos, de um saber conjugar no contexto da experiéncia singular. O sentido do
fazer como forca que estrutura um pensamento é problematizar camadas espacos tempos da
experiéncia, por a matéria em movimento, encadear ideias e concretizar dentro de um determi-

nado campo do conhecimento.

No contexto, a arte como visdo compreende regras definidas por um campo do conhecimento
estético capaz de contribuir na organizacao da experiéncia e fazer surgir derivagdes, modos
diversos de alargar e acoplar sentidos que possibilitam a conjugacdo e superposicdo na pratica
de um saber cultural. Esse sentido forca um pensamento no ensino-aprendizagem em arte e
faz ver necessidades de atuacdo e integracdao nos campos que constituem o jogo de interesses

das acdes sociais.

As substancias, modo do fazer, matéria e ambiéncia, operam na possibilidade de conjugacdo
de um pensamento, captacao de sentidos e articulagdo de experiéncias capazes de gerar flu-
x0s e encadear processos no interior, no corpo da experiéncia. Além de possibilitar a reflexao,
critica e construgao de um modo do fazer estético implicado nas necessidades dos sujeitos da
experiéncia, constitui uma estratégia de abordagem, um modo de captar sentidos e problema-

tizar, contextos sociais diversos, nos processos do ensino-aprendizagem em arte.

Uma reflexdo a cada parte, do que constitui a ordenacdo dos movimentos na captura através
dos relatos das experiéncias, indica pontos que ligam necessidades a atuacdo em processos
do ensino-aprendizagem em arte: lendo o mundo constitui a captura de um ponto de vista,
um saber da posicao de onde olha o sujeito da experiéncia, capaz de reunir num tempo pre-
sente, sentidos de um pra tras e de um porvir, e dar conta das incertezas do movimento. O
bordado da vovo significa a necessidade de apreensdo das emocdes, das marcas de um saber
fazer afetivo que ligam os sentimentos da experiéncia a uma tradicdo, constitui a saturacao
de um tempo na cultura e faz mover o interesse dos sujeitos sociais diversos. Um saber que
vincula o movimento na continuidade de uma pratica cultural e faz sentido para o sujeito da
experiéncia. O orvalho do cipé compreende o que liga o fazer ao sujeito da experiéncia, a habi-
lidade técnica de dominio que sustenta o movimento, possibilita conexdes, articulagdo de sen-
tidos, acoplamentos e aprendizagem. A palha constitui aspectos da matéria, possibilidades de
juncdo, impregnacdo e movimento. Compreende os campos de interesses que atravessam as
relacdes, dos diversos espacos-tempos, nos contextos das experiéncias. Nesse sentido a ma-
téria, como poténcia capaz de reter signos do movimento, individual e coletivo, compreende

a possibilidade da escrita simbdlica e acesso a experiéncia poética. A colcha de retalhos uma
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estratégia de abordagem do ensino-aprendizagem, na correlacdo dos dominios, e modulacao,
com possibilidade de articulacdo e superposicdao dos campos, abre espaco para conexdes na
cultura e correlacao dos procedimentos no lugar da experiéncia sensivel do artesao. O proces-
sos, indica necessidades de contato, de alargar mundos do fazer na pratica cultural, projetar
distancias, desenvolver conceitos e estruturar um pensamento capaz de dar conta dos senti-
dos da experiéncia. O sentido indica a importancia de um saber de si, da posi¢cdo, onde e de
onde inicia 0 movimento, e forca um pensamento na captacao do conceito, na articulagdo de
um saber fazer pratico como possibilidade de correlacionar sentidos interiores da experiéncia
matéria cultural. A descoberta acentua a conjugacao dos sentidos, do legado de uma tradicao
e visdo no campo da arte, dos modos do fazer estético na pratica poética, indicar necessi-
dades de incorporagdo da experiéncia como possibilidade de escrita simbdlica, individual e
coletiva, capaz de fazer pulsar a matéria e impulsionar processos de aprendizagem no interior
da cultura. O gestos captura o movimento, coisifica e concretiza uma idéia nos tragcos de uma
cartografia simbdlica da experiéncia. Assim produz deriva¢des e encadeia movimentos entre
modos diversos do fazer.

Concebe-se, assim, que o modo do fazer estético do sujeito da experiéncia constitui a forca,
a poténcia da producdo de uma escrita simbdlica como possibilidade infinita de variacdo e
sustentabilidade dos movimentos em processos continuos de apreensao e transformacao da

matéria, imbricada na continuidade de uma pratica cultural.

Esse sentido indica a correlagdo das substancias - modos do fazer, matéria e ambiéncia, como
sintese e estratégia sensivel de leitura e abordagem do ensino-aprendizagem em arte cons-
tituir poténcia capaz de suportar o movimento em diferentes espacos do fazer humano com
possibilidade de articulacdo entre camadas da experiéncia e sinaliza um caminho que care-
ce de estudo, aprofundamento e atualizacdo nos processos que envolvem ac¢des do ensino

-aprendizagem na pratica cultural.

Uma reflexao no campo da arte indica a cartografia dos sentidos como mote de especulagao,
na possibilidade de um saber captar e simbolizar percursos do movimento, potencializar a re-
flexdo e critica, através da especulagdo artistica, produgao simbdlica e amplificagao da prépria
experiéncia. Esses sentidos se manifestam encadeados nos fragmentos da escrita simbdlica,
no acumulo das marcas residuais dos deslocamentos que se presentificam no processo e pro-

duzem uma experiéncia estética com possibilidade de acoplamento e aprendizagem.

A partir dai, tem-se que o possivel de ser apreendido é o efeito do movimento, um dar-se con-
ta do processo, das necessidades que constituem as relagdes e energias impregnadas na ma-
téria. Nesse sentido o modo do fazer do artesao, que constitui as minducias, as relagcdes miudas
e afetivas de um saber cultural, nos ensina a lida precisa na apreensdo da matéria, articulacao

dos sentidos da experiéncia e producdo de encadeamentos na pratica de um saber local.
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A captacao do desenho, considerando o que se move ser um desenho como descreve Du-
champ (2015), parece compreender o movimento capaz de presentificar uma experiéncia.
Esse entendimento faz mover posi¢des das relagdes, aponta a no¢do da arte como visao e in-
voca a pratica artistica, cuja natureza do fazer estético contém modos capazes de penetrar nas
estruturas rigidas do sistema duro, engendrar modos sensiveis nos processos do viver, fazer
circular pensamentos e forcar movimentos com possibilidades de bifurcacdo e construcao da
diferenca.

Na medida em que a arte lida com a matéria da vida, o ensino-aprendizagem em arte contribui
na busca que faz ligar sentidos da experiéncia que sé podem ser apreendidos no fragmento e
na sua contextualizacdo, na captacdao das marcas geradas por intermédio da arte e que indi-
cam o fazer estético conter a poténcia do movimento com possibilidade de captura dos senti-

dos da experiéncia e continuidade na pratica cultural.

A cartografia dos sentidos se desenha no movimento, no gesto e busca de religar sentidos da
experiéncia, no manejo dos fragmentos das forgas e energias nos processos do fazer e viver,
condicdes as quais também esta submetido o eu lirico do poema ltaca, sujeito que experimen-

ta os sentidos da experiéncia:

iTACA

Se partires um dia rumo a ltaca

Faz votos de que o caminho seja longo
repleto de aventuras, repleto de saber.
Nem lestrigbes, nem ciclopes,

nem o colérico Posidon te intimidem!

Eles no teu caminho jamais encontrards

Se altivo for teu pensamento

Se sutil emocgdo o teu corpo e o teu espirito tocar
Nem lestrigbes, nem ciclopes

Nem o bravio Posidon hds de ver

Se tu mesmo ndo os levares dentro da alma
Se tua alma ndo os puser dentro de ti.

Faz votos de que o caminho seja longo.
Numerosas serdo as manhds de verdo

Nas quais com que prazer, com que alegria

Tu hds de entrar pela primeira vez um porto
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Para correr as lojas dos fenicios

e belas mercancias adquirir.
Madrepérolas, corais, Gmbares, ébanos
E perfumes sensuais de toda espécie
Quanto houver de aromas deleitosos.

A muitas cidades do Egito peregrinas
Para aprender, para aprender dos doutos.
Tem todo o tempo ltaca na mente.

Estds predestinado a ali chegar.

Mas, ndo apresses a viagem nunca.
Melhor muitos anos levares de jornada
E fundeares na ilha velho enfim.

Rico de quanto ganhaste no caminho
Sem esperar riquezas que ltaca te desse.
Uma bela viagem deu-te ltaca.

Sem ela ndo te ponhas a caminho.

Mais do que isso nédo lhe cumpre dar-te.
Itaca ndo te iludiu

Se a achas pobre.

Tu te tornaste sdbio, um homem de experiéncia.

E, agora, sabes o que significam [tacas.

Constantino Kabvafis
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