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Mais urgente ndo me parece tanto defender uma cultura cuja existéncia
nunca salvou uma pessoa de ter fome e da preocupacao de viver melhor,
quanto extrair, daquilo que se chama cultura, ideias cuja forca viva é

idéntica a da fome.” (Antonin Artaud)!

! Citago contida em um folheto de comemorag&o do dia nacional do circo e teatro, recebido em momento de
campo, no Viaduto Santa Tereza.
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RESUMO

Versando sobre os duelos da vida essa pesquisa se propds a desenvolver “improvisacoes
etnograficas” do seio da Antropologia Social a respeito da partilha de performances e
narr-acdes que engendram novas formas de atuacdo politica e insercdo social de sujeitos a
margem. A tessitura desta pesquisa teve como foco a promocdo do encontro e da
aprendizagem, estabelecidos por vias da experiéncia e da participagéo, de dentro e de perto.
Assim, teve como mote o contato com a cultura hip hop, que consiste basicamente de uma
manifestacdo coletiva da juventude urbana marginalizada. Um movimento que se revela a
partir de expressdes estético-politicas e intencdes particulares, como a autoafirmacéo, a
criticidade, o proceder, a anticordialidade. O contato etnografico se estabeleceu a partir da
vivéncia com o Duelo de Mcs, de onde emerge a modalidade do freestyle: rima improvisada
em estilo livre. Tais performances sdo capazes de ensejar a aprendizagem prética, a partilha
do sensivel e instaurar momentos limindides de converséo de sentidos e sentimentos comuns.
Segundo essa concepcdo, o hip hop, observado através da performance das batalhas,
possibilita a construcdo de nossa leitura, sustentada por um tripé onde Educacao
Participante, Ritmo Dancante e Levante Denunciante constituem metéforas acerca das

principais caracteristicas de producdo desta cultura de rua.

Palavras-chave: Etnografia Urbana. Movimentos Populares. Performance. Hip hop.



ABSTRATC

Addressing life’s duels, this research aims at developing “ethnographic improvisations” in
the mist of Social Anthropology concerning the sharing of performances and narrations (ou
narr- actions) that engender new ways of acting on political and social insertion of excluded
individuals. The focus of this research was the promotion of the encounter and the learning,
established through experience and participation, from within and from nearby. Therefore,
the motto was the contact with the hip hop culture, which consists basically of a collective
manifestation of the urban marginalized youth. A movement that reveals itself based on
aesthetic-political expressions and private intentions, such as self assertion, criticality,
behavior and anti-cordiality. The ethnographic contact was established from the
experiencing of the Duelo de Mcs, from where emerges the freestyle: improvised rhymes in
free style. Such performances are able to trigger practical learning, the sharing of the sensible
and install liminoid moments of conversion of the senses and common feelings. According to
this conception, hip hop, observed through the battle performances, allows the building of
our reading, supported by a tripod where Participant Education, Dancing Rhythm and
Complainant Uprising constitute metaphors about the main characteristics of the

production of this street culture.

Key-words: Urban Ethnographic. Folk movement. Performance. Hip hop.
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RITMO E POESIA NOS DUELOS DA VIDA: LEVANTE DENUNCIANTE,
RITMO DANCANTE E EDUCACAO PARTICIPANTE: Improvisacdes Etnograficas acerca

da cultura Hip Hop e da Performance do Duelo de Mc’s.

“Eu quero que esse canto torto, feito faca, corte a carne de vocés.”?

INTRODUCAO

“Nao basta abrir a janela

Para ver 0s campos e 0 rio.

Né&o é bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também néo ter filosofia nenhuma.
Com filosofia ndo ha arvores: ha ideias apenas.
H4 s6 cada um de nds, como uma cave.

Ha sé uma janela fechada, e todo 0 mundo 14 fora;

E um sonho do que se poderia ver se a janela se abrisse,

Que nunca é o que se vé quando se abre a janela.”

Desejo ver: 0s rios, as flores, as pessoas, as cidades. Ter a janela aberta. Porém, “um sonho
do que se poderia ver se a janela se abrisse. (...) nunca é o que se vé quando se abre a janela.”
E bem como uma terceira margem do rio de Guimardes Rosa, ou quando ele reconhece que
“0 real ndo est4 na saida nem na chegada: ele se dispde pra gente é no meio da travessia.”* E
nesse sentido, ora, devo também reconhecer, que 0 mais importante neste processo de
elaboracdo de pesquisa é exatamente o trajeto, a travessia. A possibilidade de abertura de
janelas esta justamente neste desenvolvimento relacional e processual de aprendizagem. O
conhecimento nos atravessa. Depois de conhecer, ndo seremos 0S mesmos, COmo um rio

nunca mais o sera. Da mesma maneira, a travessia desta pesquisa transformou de vez minhas

2 A Palo Seco. Cancéo de Belchior (1974).
3 Alberto Caeiro. Heteronimo de Fernando Pessoa. Ndo basta abrir a janela. In: “Poemas Inconjuntos”.
4 Guimardes Rosa em Grande Sertdo: Veredas. (1956)
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percepcOes e perspectivas, suscitando em muitos momentos aprendizagens e improvisagoes,

também etnograficas.

Abrindo diversas janelas nesse caminho de confeccdo da pesquisa, durante 0 processo e
devido a multiplicidade do tema em questdo, orbitaram centenas de ideias e possibilidades de
interpretacdo deste universo. Contudo, ndo havia desde o come¢o uma grande pergunta,
hipotese ou problema de pesquisa. O intuito essencial era basicamente interpretar a cultura
hip hop a partir da textualidade vivida e vivida pelo encontro proporcionado pelo movimento

do Duelo de Mcs e através da observacdo de sua performance de batalhas de freestyle.

Quando tudo comecou, havia uma Unica certeza. O que eu tinha em méaos, era um tema muito
instigante e que merecia muito cuidado. Devido certamente, a minha posicdo enquanto
pesquisadora, ao descrever uma cultura tdo peculiar. Mas, mais do que isso, devido a minha
longa historia de proximidade com aquela cultura. E, ainda mais, conforme a intrinseca
caracteristica da cultura hip hop, a saber, o seu comprometimento e proceder®. E para além
disso, devido ainda, ao delicado momento em que eu entro em cena para acompanhar aquele
movimento. Sendo assim, eu deveria ter cuidado “quadriplicado” ao tomar decisfes acerca
desse tema, ou melhor, dessa cultura: o hip hop. E mais detidamente, com 0 movimento

especifico que acompanhei: O Duelo de Mcs.

Esse movimento agrega através da linguagem do hip hop uma espécie de ato de celebracédo e
reivindicagdo, que é fruto da organizacao coletiva de jovens de Belo Horizonte. Utilizando
espacos publicos, como a rua, a praga ou o baixio de um viaduto, lugares comuns da cidade,
jovens passam a se reunir semanalmente e desenvolver encontros de musica rap e batalhas de
freestyle — que consistem em disputas de rimas ritmadas, feitas em formatos de duelos, a
exemplo dos repentes tradicionais do nordeste brasileiro. Desde 2007 o movimento do Duelo
de Mcs vem ganhando espaco e reconhecimento na cena cultural belorizontina e também a
nivel nacional. Promovendo dialogos junto ao poder publico, assim como, junto aos
crescentes espectadores que vivenciam esse movimento, ou ainda com a publicizacdo em
ambito nacional, que acarreta inmeros seguidores por meio da internet. Bem como, ainda,

até a promocéo de aliangas com outros movimentos sociais e culturais, pois o Duelo de Mcs

5 Veremos adiante.



13

vem se expandindo e se consolidando, além de aglutinar em um mesmo cenario de atuacao,

partilha e representacdo varios movimentos.

Sendo assim, com todo o alento necessario, fui deslindando os caminhos por onde
serpenteavam os ritmos daqueles repentes urbanos e daqueles improvisadores do cotidiano.
Seja pelo alento no sentido de &nimo, coragem, vigor - necessarios para enfrentar um duelo e
o cotidiano rijo pela perspectiva dos mcs; bem como foi necessario para enfrentar uma
pesquisa prolongada, em uma nova area académica. Ou ainda, podemos ter o alento,
significando folego. A respiracao necessaria para cantar, emanar a voz, articular as palavras,
ressoar 0s pensamentos, tdo exigida para 0s mcs em suas performances. Assim como,
também o é na elaboracdo e defesa de uma perspectiva, como no caso desta pesquisa. E

preciso ter félego e coragem.

A cultura hip hop é tenaz. Dificil debelar sua coes&o. Traz arraigada uma caracteristica que
atua como uma forga (vicosa e) viscosa, que adere 0s sujeitos em um processo formativo,

identitario e ideoldgico, que contamina a consciéncia desses individuos.

“Toda ideologia cujo mote seja a transformagdo da sociedade é bem-vinda ao hip
hop, desde que pregue a mudanga, a “revolu¢do”, como se sua grande exclamagédo
fosse uma negativa: “Nao queremos mais as coisas como estao!”.” (PIMENTEL,

1999:107)

“Justica e liberdade. A causa ¢ legitima.”®

“(...) o estilo rap estimula o jovem a refletir sobre si mesmo, sobre seu lugar social,
contribuindo para a ressignificacdo das identidades do jovem pobre e negro. Ao
mesmo tempo, ele cria uma forma prépria de o jovem intervir na sociedade, por meio
de suas praticas culturais. Mas ndo significa necessariamente que se coloque como
uma forma de resisténcia ou mesmo como uma expressdo politica de oposicdo de

classe. Prefiro ressaltar seu sentido formativo, detectado numa pedagogia que parece

® Frase da musica Vida Loka, dos Racionais Mc’s — grupo brasileiro de rap com 20 anos de carreira — icone
dessa vertente para os hip hoppers.
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gestar entre eles. Uma pedagogia das palavras emitida pelas letras, por meio da qual
ndo pretendem impor uma compreensdo da realidade, mas “fazer o cara pensar”,
como nos disseram varios deles. Uma pedagogia na qual ha respeito pela
diversidade, quando propde que o outro, na sua condicao de individuo, pense por si
mesmo e tire suas préprias conclusdes. Essa postura é coerente com as relacdes que
se estabelecem nos grupos, em que o coletivo ndo subsome o individual, o “nds” nido
abdica da condi¢do do “eu”. (DAYRELL, 2002:133-4)

Através da ressignificacdo de seu lugar, constroem-se identidades positivas criadas pelo
sujeito marginal(izado), evidenciando suas potencialidades a partir de um enlace artistico,
politico e pedagdgico. Justamente o que cirze aquela coesdo que mencionei anteriormente. E
por uma autogestdo autdbnoma e libertaria que o hip hop luta.

“O hip hop, que emerge nesse nosso fim de século tdo desencantado, € um
movimento que afirma a identidade do jovem de periferia, propdem a acéo, o
aperfeicoamento, a expressdo e 0 autodidatismo. Auténtica utopia em meio a uma
aridez sem precedentes no espirito mundial, é capaz de aglutinar em torno de si
dezenas, talvez centenas de milhares de jovens que se tratam por “manos”, deixando
transparecer essa espécie de fé ténue que lhes traz a sensag¢do de fraternidade.”

(PIMENTEL, 1999:106)

Juarez Dayrell, que durante longos anos trabalhou em alianca com jovens atuantes do
movimento hip hop, afirma que ha ali: “Uma pedagogia na qual ha respeito pela diversidade,
quando propBe que o outro, na sua condi¢do de individuo, pense por si mesmo e tire suas
proprias conclusdes”. Essa “fratria 6rfa”’ se protege entre si, pois se reconhece enquanto
igual, e dessa forma, ensina um proceder para “sobreviver a selva de pedra” enquanto narra a
suas experiéncias periféricas. Nestas narrativas performadas se “afirma a identidade do
jovem de periferia, propéem a agdo, o aperfeicoamento, a expressdo e o autodidatismo”.

Apesar de ndo buscar um caminho Unico e ndo intencionar um ‘“‘autoritarismo” de seu

7 KEHL, Maria Rita (s/d).
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discurso, 0 hip hop atua como “um s6 caminho”®, no sentido de convergir a caminhada de
diferentes sujeitos enquanto assume a postura de valorizar e profundir conhecimento e
informacdo. Visando, como utopia, o respeito pela diversidade, os viventes da cultura hip
hop e, principalmente os mcs, compartilham a misséo de propagar informacdes acerca de sua
realidade. E por isso, sdo reconhecidos entre eles como cronistas periféricos. Mensageiros.
Mestres. Sem cerimdnia, com um linguajar coloquial efusivamente carregado de girias,
expressam seu discurso. “Traficando informagdo”, o “mensageiro da verdade”, com a “trilha
sonora do gueto”® nos narra esta realidade invisivel a cidade. Sua voz, suas verdades.

Espalhando a palavra ritmada, reverberada pelo povo e para o povo.

“A fungdo social do rap, além do entretenimento, est caracterizada por ele ser
porta-voz da periferia. Ou seja, seus musicos atribuem a si proprios o papel de
transmitirem caréncias, dendncias, necessidades, revoltas e informag@es. Assim, 0
que o MC busca, é fazer um discurso dentro do seu vocabulario acessivel, com o
intuito de informar e ampliar a consciéncia da sociedade para a realidade em que
vive.” (SOUZA, FIALHO & ARALDI, 2007: 21)

“Eu visto preto,

Por dentro e por fora,

Guerreiro,

Poeta entre o tempo e a memoria,

Ora,

Nessa historia,
Vejo o dolar,

E vérios quilates,

Falo pro mano,

Que ndo morra, e também ndo mate,
O tic tac,

N&o espera, veja o ponteiro,

Essa estrada é venenosa,

E cheia de morteiro,

8 “Sobreviver a selva de pedra” e “um s6 caminho”, se referem respectivamente, a excertos de mdsicas de
Racionais Mc’s e Marechal.
9 Colocagdes nativas do universo hip hop. Se referem a trechos de musicas que se tornam girias e jargoes.



Pesadelo,

E um elogio,

Pra guem vive na guerra,
A paz

Nunca existiu,

No clima quente,

A minha gente soa frio,
Tinha um pretinho,

Seu caderno era um fuzil,

Crime, futebol, musica, caralho,

Eu também, ndo consegui fugir disso ai,
Eu sou mais um,

Forest Gump € mato,

Eu prefiro contar uma historia real,

Vou contar a minha...

Daria um filme,

Uma negra,

E uma crianga nos bragos,
Solitaria na floresta,

De concreto e ago,

Veja,

Olha outra vez,

O rosto na multiddo,

A multiddo é um monstro,
Sem rosto e coracdo,

()

Familia brasileira,
Dois contra 0 mundo,
Mae solteira,

De um promissor,
Vagabundo,

Luz, cAmera e acdo,
Gravando a cena vai,
Um bastardo,

Mais um filho pardo,
Sem pai,

()

Seu jogo é sujo,

16



E eu ndo me encaixo,

Eu sou problema de montdo,
De carnaval a carnaval,

Eu vim da selva,

Sou ledo,

Sou demais pro seu quintal,

Problema com escola,
Eu tenho mil, mil fita,

Inacreditavel, mas seu filho me imita,

No meio de vocés,
Ele é o mais esperto,
Ginga e fala giria,
Giria ndo dialeto,

Esse ndo é mais seu,
Subiu,

Entrei pelo seu rédio,
Tomei,

Cé nem viu,

Nois é isso, aquilo,

O que?

Se ndo dizia?

Seu filho quer ser preto?
Ral

Que ironia,

()

Sente 0 negro drama,
Vai, tenta ser feliz,

Hey bacana,

Quem te fez tdo bom assim,
O que se deu,

O que se faz,

O que se fez por mim,

Eu recebi seu tic,

Quer dizer, kit,

De esgoto a céu aberto,
E parede madeirite,

De vergonha eu ndo morri,
To firméo,
Eis-me aqui,

()

Eu sou 0 mano

17
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Homem duro,

Do gueto, Brown,

()

Aquele loco,

Que nao pode errar,
Aquele que vocé odeia,
Ama nesse instante,
Pele parda,

Ouco funk,

E de onde vem

Os diamante?

Da lama,

()

Negro drama,

()

Eu quero é mais

Eu quero é ter sua alma

Al, o rap fez eu ser o que sou

()
Al, vocé sai do gueto,
Mas o gueto nunca sai de vocé, morou irmao?

()

E desse jeito que vocé vive

E o negro drama

Eu ndo li, eu ndo assisti

Eu vivo o negro drama, eu sou 0 negro drama
Eu sou o fruto do negro drama

()

Renascendo das cinzas
Firme e forte, guerreiro de fé,

Vagabundo nato!*°

Através desta musica: Negro Drama, podemos compreender, por exemplo, porque 0S mcs
ocupam um lugar dialégico com a sua comunidade e com seus “manos” como aquilo que
Maria Rita Kehl** denominou de “fratrias 6rfis”. Dialogando com seus irmaos periféricos, o
mc atua como este porta-voz da periferia, agindo na consciéncia dos ouvintes. Como na
verdadeira narrativa benjaminiana, através de um comprometimento com a transformacao,

narra-se uma experiéncia compartilnavel, enderecada e de sentido comum. Onde a

10 Trecho da musica Negro Drama, do grupo Racionais Mc’s.
11 KELH, Maria Rita (s/d).
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informacdo se enraiza na vida, dai sua eficiéncia e carater utilitario. Ao discorrer sobre 0s
usos e sentidos da nogdo de negritude, Kabengele Munanga, afirma: “Pelo uso da palavra e
do gesto, 0 homem pretende apropriar-se de uma parte importante da forgca que irriga o
universo para suas proprias finalidades ou para fins sociais. Essas palavras sdo eficazes
porque carregam energias”. Dispensando energia em forma de poesia ritmada, o rap desvela
uma realidade especifica das periferias, trazendo diferentes facetas desse universo. E dessa
forma, que o0 mc se coloca como um narrador, um cronista, um professor. “Falo pro mano que
ndo morra e também ndo mate”. A partir de intercambios de experiéncias e informacoes o hip
hop conduz um processo de reforco de posicionamentos e conscientizacdo, que tem por
intuito remarcar lugares politico-sociais e identitarios. “O rap fez eu ser o que sou”. O
discurso horizontal do mc abraga os “manos” das periferias, transformando-as em fratrias
comuns, onde “periferia ¢ periferia em qualquer lugar” e onde ha a (re)existéncia deste.
“Renascendo das cinzas”. Agora, ressignificado, segundo uma Gtica propria e, propagado da
mesma forma. “Firme e forte, guerreiro de fé”. O rapper constitui assim, um elo de
explicitagdo de uma realidade e suas alegrias e agruras, escancaradas atraves de
manifestacdes artisticas que compdem um retrato sociopolitico contemporaneo bastante
dindmico e complexificado. Como vimos na letra dos Racionais MC’s quando relatam um
olhar sobre a cidade, essa “selva de concreto e a¢o” trilhada nas periferias em uma “estrada
venenosa”, onde estdo presentes o racismo, a violéncia, o “crime, futebol, a musica”. Dentre

tantos outros relatos poéticos desses “guerreiros de fé”. Por esse meio:

“Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico Negro significa observar a
autocompreensdo articulada pelos musicos que a tem produzido, o uso simbolico
que lhe é dado por outros artistas e escritores negros e as relagfes sociais que tem
produzido e reproduzido a cultura expressiva Unica, na qual a masica constitui um
elemento central e mesmo fundamental.” (GILROY, 2001:161)

Dessa forma, a mdsica instala um lugar para observacdo dos contextos sociopoliticos,
simbalicos e culturais, retratando uma composicdo expressiva de elementos que se articulam

e se sobrepdem. Além disso, mas nesse sentido, Juarez Dayrell nos aponta, de maneira
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bastante clara e sucinta, aguele que foi um dos argumentos chave desta pesquisa. Afirmando:
“ele [o rap] cria uma forma propria de o jovem intervir na sociedade, por meio de suas
praticas culturais.” A produzindo e a reproduzindo dialeticamente. Pareceria 6bvio, caso ndo
fosse nossa sociedade tdo intensamente desigual e contraditdria. Neste caso, sendo 0s
sujeitos tratados aqui, primordialmente, sujeitos periféricos, das mais das vezes, jovens,
pobres e negros'?, ndo podem atingir, por seu lugar social subalterno, uma insercéo legitima

na produgdo cultural e intervencéo legitimada na sociedade.

Contudo, o rap e o hip hop, transformando as possibilidades cristalizadas dos lugares
marginais, engendram estimulos onde palpitam-se sentidos formativos de nova conduta e
consciéncia, que enovelam estes individuos numa teia emaranhada de cultura, tornando-os
capazes — ou, evidenciando esta capacidade - de transformarem-se determinadas acdes e
reconstruir significados. A partir desta préatica, entrelacada pelo que denominei nesta
pesquisa de Educacdo Participante, o hip hop empodera a juventude evidenciando sua
capacidade de atuacdo e reconstrucao de sua propria realidade, seja em nivel individual, ou
ainda, mais notoriamente, no ambito coletivo. Podemos observar também nos versos a

sequir:

“Se tu lutas, tu conquistas.”

Né&o ha limites para aquele que quer conquista,
Com pessimismo nao achara saida,

Liberto e livre, ninguém aqui é incapaz,

Viver bem com a consciéncia

Plantando a semente da paz

Ajudar ao proximo mais do que vocé pode

Sei que és forte, corajoso, ndo mede esforgos,
A forca divina ndo vai lhe abandonar,

O despertar do amanhecer ¢ um nova conquista

(.)

12 Principal conjunto de caracteristicas enquadrado na faixa de mortalidade por homicidio no Brasil. Pelos
dados da Anistia Internacional no ano de 2012, dos 56.000 casos registrados de assassinatos no pais, 30.000
casos correspondem a morte de jovens entre 15 e 29 anos, e, entre estes, 77% findou com a vida de negros.
Cujos casos, apenas 8% estdo sendo julgados. Ai percebe-se mais uma vez o lugar marginal(izado) desses
subalternos.
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Enquanto haver a vida havera esperanca,
Carregue essa frase contigo desde sua infancia,
Sem cessar, sem parar, sem vacilar,

N&o se deixe afogar em mares de lagrimas,

Na dor, na saudade, na solid&o,

E ndo é, e ndo é, constituicdo,

O mais puro sentimento de um ser humano,
Alma limpa purifica o espirito,

Oh meu Deus me ajude neste intuito,

De levar a esperanga ao desiludido

E dificil, mas ndo desisto,

Com os pés no chao, passo a passo, e conquisto.
Na garra, na luta, com braveza,

Simples e humilde, um guerreiro, uma palavra,
Que te alimenta mais que a refei¢do diaria

(.)

Se tu lutas, tu Conquistas, a caminhada é dificil,
Obtendo humildade, e ndo desanimo,
Ganhando coragem, porque 0 medo é uma bobagem,
Sai pra la, sai pra & negativismo,

Porgue aqui o lado é ativo e positivo,

Se errou, volta do inicio,

Sem ansiedade, desta vez criativo,

E quando obter a prosperidade

N&o V4 se esquecer da solidariedade,

Porque riqueza partilhada é abencoada

Segue, segue a vida,

Prossiga, prossiga,

Se tu lutas, tu conquistas.”*3

“Pois o rap ideoldgico ndo insiste apenas na unido do estético e do cognitivo; ele
igualmente salienta o fato de a funcionalidade pratica poder fazer parte da
significagdo e do valor artisticos.” (SHUSTERMAN, 1998:161)

Por esse caminho, através de estimulos, compartilhamento de experiéncias, incentivos
explicitos e conselhos, a cultura hip hop e especialmente as letras de rap evidenciam o intuito

por alcancar um sujeito consciente. Ou ainda, em busca de conscientiza-lo. E uma espécie de

13 Refrdo de masica homénima do grupo SNJ (Somos Nés a Justica)
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educacdo sentimental. Uma mensagem formativo-ideoldgica acerca da realidade periférica
(mas ndo sb) é propagada pelas ondas sonoras, e, alcanc¢a sobretudo a juventude. Na tessitura
dessa cultura a narratividade, a oralidade, a gestualidade e a performatividade constituem as

escrituras por onde se expressam essas mensagens e praticas.

“A linguagem oral esta indissociavelmente ligada a dos gestos, expressfes e
distancia corporal. Proferir uma palavra, uma férmula é acompanha-la de gestos
simbélicos apropriados ou pronuncia-la no decorrer de uma atividade ritual dada.
(...) Esse processo de alcamento da palavra alia 0 som ao ritmo do corpo e do gesto,

conjuga a musica e a danca, sinestesicamente produzindo linguagem do grupo.”
9

(MARTINS, 1997:146)

Através da musica, da danca, do corpo e da representacdo se forja a linguagem deste grupo.
Quer dizer, a linguagem da cultura hip hop se expressa também através de descentramentos,
sinestesias, trajetdrias intricadas. Nesta pesquisa, nos aproximaremos deste universo atraves
da descricdo de seus intersticios, mas sobretudo, a partir da descri¢do da performance das
batalhas de freestyle do Duelo de Mcs.

“Trata-se de produzir gramaticas que possam ser utilizadas num caminho
emancipatério das comunidades postas a margem dos recursos do Estado ao qual
estdo legalmente atadas. Quando se discute hibridismo, ndo essencialismo, terceiro
espaco, descolonizacdo, etc., tudo pressupde uma dimensdo terapéutica da palavra
argumentativa que incentive a auto-estima.” (CARVALHO, 2001: 139-40)

Buscamos assim, através da inser¢do de uma perspectiva hibrida, salientar o descentramento
das narrativas e dos sujeitos contemporaneos, bem como apontar para a desconstrucéo de
essencialismos. E o que Carvalho propdem que facamos, enquanto tratamos a palavra sob
uma dimenséo terapéutica em prol da afirmacgéo e autoestima. Prerrogativas desta pesquisa
gue podemos observar em diferentes trabalhos a partir do contato com a teoria antropoldgica

contemporanea, o campo dos estudos pés-coloniais e diaspdricos. E, além disso, entre outras
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coisas, esta pesquisa teve como mote, ressaltar a poténcia imanente a multiplicidade e a

diferenga. Perseguindo um sentido dialdgico e relacional em busca de conhecimento.

“Se a interpretacdo antropoldgica esta construindo uma leitura do que acontece,
entdo divorcia-la do que acontece — do que, nessa ocasido ou naquele lugar, pessoas
especificas dizem, o que é feito a elas, a partir de todo vasto negécio do mundo — é

divorcia-la das suas aplicagdes e torna-la vazia.” (GEERTZ, 1989:28)

Assim sendo, procuro localizar minha interpretacdo antropoldgica acerca da producédo
relacional desta cultura, de forma que se facam marcadas as presencas e especificidades, de
cada ocasido, lugar, papel; em consonancia com a afirmagdo de Geertz: “o etnografo
“inscreve” o discurso social”, em razdo disso, assumindo este lugar enquanto etndgrafa,
procurei descrever nesta pesquisa o discurso social: educativo, artistico e politico da cultura
hip hop. Para tanto, o tripé com o qual construo nesta pesquisa uma analise acerca dessa
cultura, se deve exatamente a percepcdo, cada vez mais extrapolada, a se fazer mirar este
universo diverso, de versos. A cada lancamento de olhar, uma poesia a mais, um
aprofundamento nos sentidos. Rubem Alves, honroso educador, nos orienta em seu texto “A
complicada arte de ver” sobre esta faculdade, que esta para além da fisica Optica cientifica e
perfeitamente elaborada no sistema ocular humano, mas sim, em sua capacidade de mirar o

belo, o detalhe, 0 poético, o inusitado.

“Ha muitas pessoas de visdo perfeita que nada véem. "Nao é bastante ndo ser cego
para ver as arvores e as flores. Nao basta abrir a janela para ver os campos € os rios",
escreveu Alberto Caeiro, heteronimo de Fernando Pessoa. O ato de ver ndo é coisa
natural. Precisa ser aprendido. Nietzsche sabia disso e afirmou que a primeira tarefa
da educacdo €é ensinar a ver. O zen-budismo concorda, e toda a sua espiritualidade é
uma busca da experiéncia chamada "satori", a abertura do "terceiro olho". N&o sei se

Cummings se inspirava no zen-budismo, mas o fato é que escreveu: "Agora 0s
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ouvidos dos meus ouvidos acordaram e agora os olhos dos meus olhos se abriram".
14

E com espanto que os poetas nos ensinam a olhar o mundo. Desde a Ode & Cebola de Pablo
Neruda & Obra Edita de Alberto Caeiro. Ou quando Nietzsche, Rubem Alves e Roberto
Cardoso, nos dizem sobre a necessidade imanente a educacao de ensinar a ver. Ou ainda, seja
quando os poetas da rima ritmica, como Sabotage, Mv Bill e Racionais nos contam através da
poesia de seus olhos, e, pela sua propria voz, a experiéncia de ver o0 mundo, a periferia e 0
outro. E quando Cummings diz “now the ears of my ears awake and now the eyes of my eyes
are opened”®®. Afirmando que, assim como ocorreu no processo de nossa pesquisa, de forma
ritmica e poética, se deixarmo-nos perceber, abriremos de fato nossos olhos e ouvidos. E
posso dizer ainda mais, se tentarmos compreender, abriremos também nossas mentes e

coracoes.

Para tentar instiga-los a essa abertura, para ver e sentir, seguiremos adiante. Com o intuito de
produzir uma “descri¢do tensa”, capaz de gerar espanto, tensdes, despertares, acerca da
cultura hip hop, esta pesquisa desembaraca-se, de forma ndo linear, quase rizomatica, por
seus entrelacamentos horizontais. Sem que ajam grandes questdes a serem respondidas ou
hipoteses a serem testadas empiricamente, esta pesquisa constitui um trabalho que tem como
proposta - bebendo na fonte de seu “tema de pesquisa” - a troca de aprendizagens e
perspectivas acerca da realidade sociocultural em que esta submersa. Procurando evidenciar,
dessa forma, as particularidades dessa cultura, como a sua busca por legitimacdo, por
transformac0es identitarias e sociais, por reconstru¢cdes comunitérias de praticas e sentidos.
O foco no dialogo e na possiblidade de elaboracdo de pontes e fluxos de saberes distintos,
compreendem o mote principal desta composi¢cdo académica. A aprendizagem por via da
vivéncia e da experiéncia que serad destacada nesta pesquisa aponta para as potencialidades

desta cultura em expanséo.

Além disso, a intencdo estabelecida aqui, passa por caminhos ndo convencionais ou

ortodoxos de feitio da producdo académica. N&o que lhe falte os cabimentos as

14 ALVES, Rubem. A complicada arte de ver. (2004).
15 "Agora os ouvidos dos meus ouvidos acordaram e agora os olhos dos meus olhos se abriram."
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normatizacgdes linguisticas ou cientificas. PadronizacGes necessarias para os devidos fins,
contudo, em nosso caso, ndo pertenceremos aos moldes de pesquisa normalmente
desenvolvidos em nossas universidades, de carater mais enrijecido, hermético e ndo criativo.
Aqui, devido ao carater, sobretudo relativista, da ciéncia antropoldgica, e poético da cultura
hip hop, houve a possibilidade de criacdo com maior liberdade e deu-se assim a

“improvisacdo etnografica”.

A ideia de improvisacdes etnograficas nesta pesquisa entra em consonancia com a
abordagem de Roberto da Matta sobre o oficio do etndgrafo e a ideia de Anthropological
Blues'®, que se refere as intervencOes que perpassam as tradicOes cientificas durante
acontecimentos dispostos no campo etnogréafico, como aqueles ora reconhecidos como
extraoficiais, como as emocgOes, 0s sentidos, os afetos, elementos ndo imprevisiveis aos
métodos da Ciéncia com C maiusculo. Como elementos que se desenvolvem nas relagdes
com os interlocutores, com 0s eventos, as sensa¢des. Assim, nesta pesquisa 0 uso dessa ideia
estabelece uma ideia neste caminho, além de conformar uma alusdo a propria prética nativa
dos duelos de mc, onde as respostas as (harr)acées surgem conforme o contexto se desenrola.
E a partir da aco que se da a reacdo, ou seja, quando o mc é interpelado ele fornece ao outro
a sua resposta. Dessa forma, a capacidade de improvisacdo é sobrevalorizada em nosso
campo; nos palcos e na vida. Ora, sendo assim, também pode ser na producdo da pesquisa,
pois devemos nos encontrar e relacionar com 0s sujeitos e seus contextos, respondendo as
inevitaveis necessidades de improvisacdo. O que 0 campo exige em suas inumeras
imprevisibilidades conduz o etndgrafo a esse proceder; a saber improvisar. Esta é uma das

ligdes que podemos aprender com os mc’s.

A seguir, ao longo desta dissertacdo, apresento-lhes quatro partes em que a estrutura da
pesquisa foi exposta. Como mencionei, essa divisdo é ndo linear e interdependente.
Denominei nesta dissertagdo os capitulos conforme uma pratica desenvolvida nas
performances do Duelo de Mcs, onde as batalhas sdo divididas por rounds (assim como em
uma luta de boxe). E ha apenas a possibilidade de haverem trés rounds. Sendo que, este
terceiro, sO pode ocorrer no caso de empate entre os dois primeiros. Ou seja, 0 terceiro round

ja € um momento decisivo, de aprofundamento e desempate. Nesta pesquisa, 0

16 DA MATTA, Roberto (1978).
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desenvolvimento das etapas segue, paulatinamente, em busca de descricdes tensas e
improvisagdes etnograficas, que almejam aproximar, através da descri¢do e da andlise, a
compreensdo acerca da cultura hip hop e das performances dos duelos de mcs. E, com isso,

fazer dialogar diferentes perspectivas e formas de estar no mundo. Veremos.



1° ROUND:

POESIA DA RUA

O QUE ACONTECE AQUI?

A MALANDRAGEM PROMETE RESISTIR
O DUELO EM ACAO

O DUELO EM PERFORM-ACAO

Duelo de MCs | Viaduto Santa Terea | 19,0413 | Foto: Pablo Bernardﬁ)indie BH
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POESIA DA RUAY

“Ha nas metropoles um mistério, um enovelamento de dobras que se
formam entre o visivel e invisivel, entre exterior e o interior, entre o
siléncio e o rumor das publicidades, entre o concreto e o abstrato, entre o
sujeito e a paisagem. E no compasso

dessa mistura entre dentro e fora, entre dimensfes que se fundem e se

amalgamam que a cidade tece seus mistérios.”*8

O pulpito da pupila cintila. O viaduto brilha, menina dos olhos da noite. O palco. Repara,
capta. Aprendiz do que essa rua diz. “Olhar, ouvir, escrever”®®, é preciso sentir para crer.
Estar no “olho da rua”?. Debaixo do viaduto, “da ponte pra ca”?!, as rimas e os errantes,
aviso aos navegantes: nio atropela o teu proximo?. E uma méaxima. Uma brisa fresca me
corta o rosto, caminho erratica. E noite, sigo em direcdo ao baixo centro da cidade. As ruas ja
andam vazias, 0 escuro se mistura ao tom amarelado dos postes e das peles. As cores
atropelam os ruidos e desnorteiam com a luminosidade o clima festivo da noite. A cidade se
transmuta com o cair da luz, toda aquela efervescéncia da tarde de sexta-feira se apazigua.
Para quem V€, distante, pelas janelas dos carros, uma gquase monotonia. Abre-se espaco para

outras sensagﬁes, outros usos e outros ritmos.

Poucos corpos cruzam o centro sob o ar noturno, o coragdo da cidade vé-se quase indspito.
Alguns ndo o frequentam por medo, outros pelo medo do medo, alguns poucos o0 possuem
para si, outros tendem a habitar muito longe dali - sobra espago para os ratos sairem de seus
porBes. Transformam-se as perspectivas e 0s transeuntes. Lugares se travestem e ganham

novas significa¢des. Sob o sol os lugares sdo uns, ja debaixo da lua, o codinome da rua, revira

17 Referéncia a um blog belorizontino, veiculo da internet homénimo, que agrega fotografias das pixacdes da
cidade e outras localidades através de um olhar poético sobre a rua.

18 Didgenes & Oliveira, 2014:2.

19 Atividades do antropdlogo segundo a perspectiva de Roberto Cardoso de Oliveira (1996).

20 Stencil do artista Comum, perspectiva que me trouxe um insight quanto & potencialidade desse conceito
sobre esse universo tdo complexo que é a rua das grandes cidades e sobre o0s sujeitos que por ali vivenciam suas
praticas cotidianas. Adiante esmiucarei esse ponto novamente.

21 Da ponte pra ca — titulo de um rap dos Racionais Mc’s — 0 grupo nacional mais reconhecido e respeitado no
circuito brasileiro.

22 Pixacdo vista no centro de Belo Horizonte.
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e muda o ar. As regras sdo outras. Quem sdo 0s sujeitos que andam por esses lugares

“abandonados? O que fazem ali? Quem dé as cartas? O que acontece aqui?

Enquanto caminho pelo centro, me vem percepcOes de tom arido, permeadas por odor de
fritura, esgoto, cigarro. Perfumes, outdoors, mendigos, luzes, lanchonetes: estranhamentos.
Um ar severo porém descontraido, tudo é paradoxal. Desde os errantes em mendicéncia aos
carros de luxo. Passos e intencOes variadas: pessoas bebem nos bares, criangas dormem nas
marquises, 0s pontos de Onibus sempre tem gente. Vejo encontros amorosos, amigos
sorridentes, trabalhadores indo e vindo. Geram-me intuicGes, sobreposicGes de sensagdes
instauradas de dentro para fora e de fora para dentro. Esse € o mistério das metrépoles que a
Gléria enxerga nas dobras. A mistura amalgamada entre o siléncio e o rumor, entre interior e

exterior. Ha contaminacéo e contagio pelas ruas da cidade.

Assim, o contato atencioso com o mundo pode ser surpreendente. A antropologia nos incita a
encarar e encontrar essa alteridade, quer seja entre culturas distantes, ou ainda no ambito de
nossa propria cidade. Podemos sempre ampliar o didlogo sobre as diferentes perspectivas de
mundo(s). Sendo assim, isto é 0 que procurei com essa pesquisa. A partir do contato com
uma alteridade urbana, busquei adentrar em um profundo e prolifico universo da cultura

contemporanea com vistas a conhecer, trocar e crescer.

As vivéncias partilhadas no encontro etnografico (que em nosso caso, se deu especialmente
na rua) proporcionaram variadas experiéncias, que nos floresceram novas impressoes,
sensacOes e interacdes. Ademais, vale ressaltar que consideramos que a experiéncia é sempre
relacional. E também é corporal, emocional, até mesmo sinestésica. No fazer antropologico é
deveras relevante que nos atentemos para essas janelas da percepcdo, para que possamos
elaborar concepgcbes mais préximas da complexidade do real. Aciono, por esse meio, uma
visada fenomenologica nessa sessao introdutoria da pesquisa, por acreditar que esta pode nos
auxiliar, juntamente com as demais perspectivas, abordagens e autores, na reviséo reflexiva
de nosso olhar sobre, mas, sobretudo, com o mundo. Além de caminhar no sentido de
repensar certas categorias naturalizadas e certezas arraigadas. Mirando, dessa forma, o
contato com novas perspectivas e horizontes sobre, do, no, e, com, 0 mundo. De forma a

descentralizar os horizontes dialégicos e evitar essencialismos.
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Ademais, o fato de nos reconhecermos, também, engquanto sujeitos hibridos, pautados por
sensacOes; e, enquanto sistemas relacionais que sincronizam e sintetizam percepcdes e
sentidos; ou ainda, ao pensarmos o0 proprio corpo como o instrumento de mediacdo das
experiéncias, das trajetorias e consciéncias?®; antes mesmo de pensarmo-nos enquanto
sujeitos de cultura, tal ideia, deve gerar uma conscientizacdo tamanha, que veementemente
pretenderd alterar de vez nossa postura diante da leitura antropoldgica, da interpretacdo
cientifica e do trabalho de campo. O momento do campo € justamente onde abrimos as portas
para uma interacdo relacional. Torna-se necessario, portanto, chamar a atencdo também para
a questdo da relevancia desta experiéncia corporal e emocional na pesquisa antropoldgica.
Ou seja, faz-se necessario, resgatar a dimensao do vivido e do sensivel, tanto no nivel da
subjetividade, do abstrato e do inefavel, bem como, no processo de feitio do proprio trabalho

de descricdo e interpretacdo deste contetdo.

“Coerente com essa concepgdo, Espinosa (1957) concebe o sujeito como um grau de
poténcia em expansdo a qual corresponde um certo poder de ser afetado. E o que é
importante destacar, o sujeito € uma potencialidade em ato, cuja realizagéo se d4,
exclusivamente, nos encontros (experiéncias), pois 0 homem néo é causa de si, ao
contrario, é da natureza do corpo e da alma ser afetado e afetar. Os encontros,

constituem, portanto, o que se pode chamar de intersubjetividade corporal.”

(SAWAIA, 2006:86)

Desde este lugar, partindo da perspectiva fenomenoldgica, é preciso afirmar e reiterar aqui,
que o corpo é reconhecido como um agente de acdo que constroi ambientes?*. Ou seja,
podemos entender assim, que o mundo estd em constante construcdo de acordo com as
relagOes e composigdes vividas que hdo de tecer ambientes continuadamente a partir desta
intersubjetividade corporal. O sujeito é uma potencialidade em ato. E pela acdo do corpo
através do espaco e do tempo, que as trajetdrias e as experiéncias materializam-se em um
corpus relacional capaz de criar e modificar o mundo. O lugar do corpo em nossa pesquisa,

dessa forma, € como um agente de (transform)acéo e construcdo de ambientes. Devemos

23 MERLEAU-PONTY/(1999)
24 INGOLD (2012)
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atentarmos para este ponto, onde encontram-se 0s corpos e experiéncias do pesquisador e do
pesquisado. Bem como, da-se a necessidade de ratificar que, 0s corpos desses sujeitos,
independentemente de seu lugar, ou ainda, conforme mesmo este lugar, produzem e

produzirdo diferentes acdes e modificacdes.

E neste sentido que cessando de enxergar o mundo como um ambiente externo, um meio
exterior ao sujeito, mas, ativando uma visao onde é incorporando 0 espago que se constitui o
mundo - transformando os lugares, dessa vez, seguindo seus proprios desejos - que jovens
agentes sociais, através de um movimento, e, em relacdo com outros sujeitos, construiram
mutua e dialeticamente um lugar ressignificado junto ao Viaduto Santa Tereza, a partir da
vivéncia continuada do Duelo de Mc’s. Fazendo crescer novas teias de significacido e
apropriacdo, a juventude mobilizada e organizada em torno da cultura hip hop e das batalhas
de freestyle, promoveu um esforco pela concretizacdo de sonhos outros e pela construcéo de
novas possibilidades de partilhar a cidade. Além disso, como vimos, é também através do, e
pelo corpo, que se constroem esses ambientes e interacOes que busco descrever: a

performance do Duelo de Mcs.

Por ora, para dar continuidade ao enredo inicial, partiremos para a revisitagdo narrativa
daquela experiéncia noturna, errante, enquanto flanavamos pelas ruas da cidade, com vistas a
alcancar nosso destino. Finalizando nossa trajetdria, no sentido do baixo centro de Belo
Horizonte, caminhamos ao encontro do Viaduto Santa Tereza, abrigo do movimento do
Duelo de Mcs. Por todo o mundo, a rua é o palco da cultura hip hop, ela é o 16cus principal de
suas manifestacdes. Aqui ndo é diferente. A cultura hip hop esta na rua. Assim, possibilita-se,
desde ja, ser uma manifestacdo mais democratica, pois esta aberta e, assim se pretende.
Inclusive, ideologicamente, admitindo ou pretendendo assumir a sua diversidade. O real
interesse do movimento hip hop e da cultura de sua juventude - sedenta por encontro,
compartilhamento e aprendizagem -, consiste em estar de fato nas ruas, atuando, ocupando o
que lhes é comum e de direito; se apropriando dessas areas opacas®® o hip hop deseja

ressignifica-la através da vivéncia compartilhada.

%5 Expressdo cunhada por Milton Santos para designar areas opacas e luminosas dos espacos urbanos, como
aquelas que catalisam diferentes usos e intencdes gerando consequéncias distintas para esses espacos e seus
agentes.
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Por cerca de sete anos, nas noites de sexta-feira, debaixo de um viaduto da regido central de
Belo Horizonte, possibilitou-se o compartilhamento de uma experiéncia relacional, comum,
artistica e politica, que modificou de vez o uso daquele espaco. Usualmente, representamos e
reconhecemos um viaduto enquanto um espaco da ordem do transporte urbano e, seus
baixios sdo sempre assumidos como lugares estigmatizados pelo abandono e estereotipados
COmMo espagos marginais e perigosos. Todavia, 0 viaduto em questdo tem sido objeto de uma
ressignificagdo particular.

Através das relacdes travadas, que sao sempre Unicas e irreproduziveis, esse lugar fez e faz
crescer suas particularidades: “O viaduto mais cultural do Brasil”?. Com caracteristicas
diferenciais que 0 mesmo traz desde sua construcdo em 1929. Localizado precisamente no
nacleo cardiaco de Belo Horizonte, este é reconhecido como um marco historico e
patrimdnio municipal, ao lado do conjunto arquiteténico da Estacdo Central. O Viaduto
Santa Tereza, - espaco que em meados do século XX era elogiado como uma estrutura
inovadora, a primeira construgdo de concreto armado no Brasil, se localizava ao lado da
Estacdo Central: porta de chegada e partida da cidade, e, sendo também vizinho do Parque
Municipal Renée Giannetti: este também um projeto urbano moderno; - esteve, tempos mais
tarde, com seu baixio, em “desuso”?’ e esquecimento, conforme os fluxos dindmicos, os
jogos de poder e os contextos possibilitados pelos diferentes agentes sociais e 0S grupos
hegeménicos se desenrolaram. Assim como ocorre com outras localidades. Como nas
periferias, de onde vem a maioria dos jovens que participam do movimento hip hop e do
Duelo de MC’s. Contudo, apesar da ignorancia do poder publico, a falta de interesse em
relacdo aquele espaco cessou quando um grupo de jovens passou a ocupar e viver aquele
lugar semanalmente. Com intuito de se encontrar, se divertir, compartilhar expressdes e

experiéncias, mas, sobretudo, para batalhar nos duelos de improviso de rap.

Promovendo, dessa forma, através dos encontros e das celebracdes, fizeram crescer uma

nova significacdo, uma nova forma de viver aquele lugar. Ao romper com a visao do espago

% Expressdo comumente propagada nos duelos no Viaduto Santa Tereza.

21 E necessario deixar claro que, a ideia de desuso trazida aqui, ndo pretende fazer referéncia a uma colocacio
contraria a existéncia de usos e apropriacao anteriores daquele espaco. De fato, pessoas em situacdo de rua ja
habitam ha algum tempo, este e outros viadutos de forma itinerante. Por isso é preciso ratificar que a imagem de
auséncia do uso, desenhada aqui, ndo exclui outras possibilidades de vinculos.
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como um elemento externo e invariavel, construiram identificacbes e pertencimentos,
fornecendo um sentido de interatividade e reconhecimento com o lugar através da musica e
da improvisacdo. Improvisagdo que se faz inerente a seu cotidiano, bem como o é nas

performances das batalhas e feitura das rimas. Ritmo e poesia nos duelos da vida.

Estamos prestes a desvendar esse encontro do ritmo e da poesia da cultura hip hop. Cruzando
a Estacdo Central as sensagdes se intensificam. O som crescente, com sua batida pulsante,
penetra os ouvidos. Faz pulsar também o corpo, acelerando o coracdo. Adrenalina. As batidas
sonoras do grave penetram a carne, fazem involuntariamente o corpo dancar. Carne trémula.
Ser tomada por essa agitacao é uma sensacgdo forte, quase palpavel, que se da no contato com
esse ritmo pesado, o rap, balanco poético que provem do hip hop. Enquanto caminho, através
de meus olhos meu corpo recebe, em sincronia com a musica, a estética visual das ruas, suas
cores, 0S pixos, as letras nas paredes, 0s cartazes, lambe-lambes, os graffitis. Nestes muros
algumas escrituras da cidade. Novos paradoxos. As ruas tem muito a dizer. Essa expresséo
estética, um tanto cadtica que vislumbro, se funde com um dréstico e seletivo abandono de

certas zonas da cidade.

Em nossa trajetéria em direcdo ao movimento do Duelo de Mcs enquanto nos aproximamos
do viaduto, ja estamos envoltos por uma presenca densa de jovens. Geralmente esses
encontros agregam grande publico, envolvendo nudmeros proximos do intervalo de
quinhentas a mil pessoas. Um calor emana dessa presenca. Podemos observar uma energia
distinta. Somos capazes de sentir uma vibracdo peculiar a nos contagiar. Ela parte da musica,
do lugar e das pessoas. Esses sujeitos sdo sobretudo jovens, na faixa etaria de quinze a vinte
cinco anos, moradores de diferentes areas da cidade, que se reinem naquele espaco central,
com vistas a desenvolver o encontro, lazer, namoro, mas também, o uso de drogas, mas

sobretudo, para realizar batalhas de rima improvisada — o freestyle.

A cada noite de Duelo de Mcs o Viaduto Santa Tereza é, portanto, reinventado, apropriado
por diferentes perspectivas. Afinal, mesmo que os fins sejam 0s mesmos, os diferentes
sujeitos chegam até eles de formas distintas. Da mesma forma, apesar de agregarem-se neste
lugar as batalhas de freestyle e o duelo de mcs, ali ocorrem multiplas interagdes. E seguindo

esse caminho, onde a relagdo, enriquece a alteridade, a comunhdo de sensagdes
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proporcionadas pelo compartilhamento de uma estética cultural e das experiéncias de
improvisagdo performatica, da rima do mc, do sample do dj, do break do bboy, do graffiti do
grafiteiro, engendra nos viventes e praticantes na cultura hip hop, emogdes que vibram de uns
para os outros?®. O carater de improvisacdo das expressdes performaticas do hip hop,
principalmente das batalhas de danca ou de rima, produz um certo frisson nos performers e
nos expectadores. Além disso, percebemos também, a possibilidade de gerar eventos
limindides como aqueles trabalhados por Victor Turner, que se repercutem através de um
processo contagiante e compartilhado, relativo a um grupo especifico, que se desenvolve
normalmente a margem dos processos centrais e surgem como manifestacdes de critica

social, podendo ser revolucionario. Aprofundaremos a ideia limindide no terceiro round.

Por enquanto, nesse instante performéatico do movimento do Duelo de Mcs o baixio é o
pulpito. E nele ha um circulo redondo central, arquibancadas e, além disso, um palco,
também circular. A forma arredondada dinamiza a confluéncia de interag6es, circulacfes e
demonstragfes. A linha do trem esta ali ao lado, como que sublinhando a circulacéo e o
fluxo. Ademais ha uma dinamicidade nas paredes, pilastras e escadas, mas o que se move sao
as possibilidades - € a intervencdo dos atores que as transformam. Diferentes perspectivas
habitam ali. Mas preciso dizer também que uma certa aridez reina naquela paisagem central -
a cidade traz uma concretude densa, feito cimento e asfalto, além de um ritmo frenético, uma
fétida desigualdade, feito esgoto, e uma intrépida opressdo. Mas que sdo ressignificados a
partir de um novo lugar, como lugares de contradi¢do e portanto, marcadamente, sinbnimos

de resisténcia, por parte de uma voz subalternizada que ruge e faz sangrar os ouvidos.

O som extrapola as barreiras do concreto. O asfalto ja ndo estd mais tdo quente, o clima flui
pela noite e o viaduto € banhado por uma escuriddo em contraste com as cores dos graffitis e
das roupas, junto ao amarelo dos postes e das brasas. Debaixo do Viaduto Santa Tereza néo é
cinza como comumente sdo 0s viadutos, mas possui cores muito vivas, com diferentes
formas, mensagens, letras, contornos e desenhos que expressam artistica, politica e
esteticamente a relacdo dos jovens com o espago urbano. Eles habitam e significam esses
lugares através da espontaneidade de suas verdades e improvisagdes. “Fadado a ser, desde

que se sabe”, “Respeite o duelo”, “Nos somos o Duelo de Mcs”, fotos de desaparecidos se

28 Cada uma dessas performances e elementos do hip hop seréo explicitados em min(cias mais a frente.
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mesclam com cartazes anti copa, muitas cores e personagens se sobrepdem a outras camadas,
frases estampadas nas paredes, “violentamente pacifico”, “s6 assim vocé me escuta”, “o
viaduto ¢ do povo e ndo de um gestor”, em meio a varios nomes “Goma”, “Rupestre Crew”,

“Vato”’ ‘CGago’,’ GGSkap’,’ ‘LSub,’; “Lts”_

A expressdo visual é retroalimentada por um processo dindmico de sobreposi¢do e
rotatividade. Além disso, cada sujeito pode trazer também, estampado junto a si, essa
linguagem caracteristica do hip hop: as camisas para este grupo normalmente representam
um veiculo de comunicacdo: “O hip hop salvou a minha vida”, “Rap ¢ compromisso”, “Rap ¢
cultura e a vida ¢ magia”, “Familia sempre pelo certo”, “Eu respeito o Duelo de Mcs”,
“Bronx 73”, “Fora Lacerda”, “Crédito, escraviddo mais barata”, “Musica de qualidade por 2

reais”, “O hip hop vive”, entre outras tantas que pude observar mas ndo caberia a descricao.

Todas essas informacdes estéticas e visuais podem nos dizer muito a respeito da identidade
coletiva dos sujeitos viventes do hip hop e do ethos e do proceder daqueles grupos. Através
dos gostos, das expressdes, das distincdes, das trajetdrias, podemos extrair informacdes
ocultadas. Da mesma forma, a danca, as roupas, 0s gestos, o ritmo, a aparéncia e a marca
estética, enfim, toda a expressdo corporal e as demais expressdes, trazem consigo
informagdes variadas, além de marcas dos intercdmbios do Atlantico Negro® e do lugar
periférico do sujeito no mundo. As roupas notoriamente largas, com um ar desleixado,
trazem uma marca de afirmacdo de um lugar marginal. A intencionalidade de visual é marca
carateristica dos rappers, que procuram expressar sua identidade também através das
vestimentas e estilo. Que podem produzir identificagdes positivas, ressignificadas pela luta e
engajamento, pela valorizacdo e exaltacdo desta estética em sua forma politica. Como nos
alerta Bourdieu, a conduta é também inscrita no corpo, dessa forma, a construcdo da
identidade passa por esse universo. A aparéncia corporal simbolizada reflete também a
dimensdo da distingdo. Assim, constituem-se o0s processos de identificacdes e construcéo das

identidades, que se formam, individual e coletivamente, de maneira hibrida e perpétua.

23 O “Atlantico Negro” ¢ uma concepgio forjada por Paul Gilroy (1993), onde toma-se como categoria
heuristica essa unidade interativa liberta de fronteiras. S8o dois lados entrelacados pela figura do mar. Unidade
possibilitadora de intercAmbios, misturas e relagBes rizomaticas. Discutiremos essa N0¢ao em seus pormenores
em alguns outros momentos.

30 HALL (2006).
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E a partir da aco (e da improvisacao) que os sujeitos interferem no mundo, e, sdo capazes
assim, de transformar a realidade em que vivem. Sendo assim, 0 movimento do Duelo de
Mc’s feito pelos jovens, para os jovens, aberto, na rua, debaixo do viaduto, revela um
processo bem sucedido de socializacdo horizontal. Capaz de transformar relagdes urbanas
cristalizadas, naquela relacdo completamente peculiar que se compartilha nas performances
do Duelo de Mc’s, embaixo do Viaduto Santa Tereza. Tais apropriac0es reavivam este lugar,
espaco publico, central, subutilizado, onde hoje vivencia-se a partilha de uma cultura
pulsante e onde transbordam potencialidades, sentimentos e experiéncias mualtiplas. Sabemos
gue o engajamento coletivo de individuos € capaz de gerar significados multiplos, permitindo
assim, a existéncia de diferentes possibilidades de construcéo da vida e do real. O que quero
dizer com isso, em outras palavras, é que a criacdo de um espaco horizontal, aberto, popular,
disponivel, representou na vivéncia cotidiana da juventude belorizontina uma importante
conquista que deve ser exaltada. E que de fato, vem sendo capaz de transformar vidas e
trajetorias. J& que promove uma dinamicidade e vivacidade dos sujeitos e da cena cultural

local, além de fomentar outras tantas manifestacdes semelhantes.

Por ora, por aqui debaixo do viaduto em dia de Duelo, a juventude se espalha, exuberante.
Bonés e ténis. Autoestima em cima. O estilo de rua escancara a hibridez. Esportista,
académico, flautista, anémico, skatista. Freestyleiro, feminista, pagodeiro, ativista. Noiado,
boy, pixador, ladréo, trabalhador, patrdo. A beleza estd na multiplicidade, a diferenca é a
Unica esséncia. Olho ao redor e sinto que sou mais uma na multiddo, mas estou em
comunhdo. A cidade constringe e constrdi nossos movimentos, mas ainda somos capazes de

romper com 0s enquadramentos. Debaixo do viaduto, outras alternativas sdo efetivadas.

Escuto vérias rodas de improviso, beatbox, risadas, conversas sobresaltadas. Ensinamentos
correm de uns para os outros, dos mais variados. Aprendizagens em forma de rima ou ligdes
para a vida. Seja na nova ou velha escola, o rap e a rua, empregam as melhores li¢oes.
Consciéncia e atitude - o proceder, defendem com rigor. Querem livrar suas mdes da dor.
Querem a posse do amor. Querem a igualdade da cor. Percebemos em seus discursos essas
intencdes. As rimas reivindicam e reiteram. A cada levada® uma interpretacéo da realidade é

possibilitada, uma crénica se desembaraga. O pensamento, partindo de quem emite sua voz, €

31 Ritmo, cadéncia e flow que s&o desenvolvidos em uma rima.
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infinito; e alcanca o pensamento, também infinito, de quem € tomado pelos ouvidos. A rima
pronunciada no instante, espontanea, constitui, dessa forma, uma ideia improvisada, assim
sendo, torna-se possivelmente infinita. Contudo, é empreendida por sujeitos e discursos que
sdo sempre localizados, no tempo e no espaco, constituindo-se sempre como agentes

especificos de uma cultura.®

Debaixo do viaduto, em dia de duelo, ndo ha espaco, espasmos de bragos, abragos apertados.
O som é potente, invade a mente. Mente e coragdo ritmados em poesia. A palavra expressa o
pensamento e faz com que se compartilhe momentos exaltados. Novos planos. Encontros.
Puxa, prende, solta, a fumaca escorre pelos dedos. A giria escorrega pelas linguas. O pixo
escala pelas paredes. A batida latente extrapola os ruidos. “O cheiro é de pblvora, eu prefiro

rosas”®,

Estando sinestesicamente agugados, todos os sentidos séo ativados quando nos permitimos
perceber aquele espaco, o viaduto, em seu momento performatico, o duelo. Entre gestos e
gritos, sorrisos e ritmos, partilha e contagio, rimas e ensaios. Maos para o alto com punho
serrado, ou gestualmente agitadas, esplanadas para cima e para baixo. Centenas de maos em
movimento. Centenas de coragfes em movimento, conectados em um determinado
momento. E a batalha em seu ato performatico. Relacdo entre performers e espectadores.
Improvisos geram risos. Grita “how!”. E arte nua e crua, instantanea. Exposta em processo.
Compartilhada desde o pensamento fugidio e momentaneo até os atentos ouvidos dos juizes e

do publico.

A improvisacdo de uma batalha é duelo travado em via de méo dupla: consigo mesmo e
contra o oponente. E tal como Geertz assume em suas “Notas sobre a briga de galos
balinesa”, ha a relagdo com um conceito platonico de 6dio e violéncia. Mas além da
crueldade intrinseca a eventos agonisticos, ha uma disputa consigo mesmo, em nivel
formativo e cognitivo. Para além da marginalidade da linguagem do hip hop hd uma
concepgdo em busca de crescimento e conscientizacdo. Contudo, em cima do palco o pablico

quer ver sangue. Ha um tom anticordial no discurso hip hop. E as justas contemporaneas de

32 Adiante explicitarei a concepgao estabelecida na associagdo a qual interpelo o hip hop enquanto cultura.
3 Trecho de musica do Racionais Mc’s.
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freestyle revelam também essa necessidade de expressdo do confronto. “O que acontece

aqui? Duelo de Mc’s! 34,

O combate se da a partir de um duelo de rimas. Sob uma base ritmada de rap, 0s mcs sobem
ao palco e competem uns com os outros, em duplas, dentro de um tempo delimitado por
rounds de quarenta e cinco segundos. H& dois juizes que votam junto ao terceiro voto do
publico. Assim, h& a possibilidade de haver trés rounds. O terceiro round se desdobra em
caso de empate nos dois primeiros. Os mcs improvisam suas rimas como mestres de
cerimdnia entrecortando versos perplexos. Repente de repente. R(a)pentistas em confronto.
A cada round grita how, tamanha € a perplexidade diante de estrondosa criatividade. Reina
aqui a agilidade, astdcia, malandragem, sagacidade, confianca e coragem. Eles buscam
diccio e flow®®, correm atras do proceder®®, afinal: “respeito é pra quem tem”*’. Eles querem
mandar a letra, representar a quebrada, lancam um salve para o seu lugar, para 0s seus manos
considerados. Querem merecer a responsa, querem ganhar a batalha. Eles nos fazem
arrepiar, sorrir, chorar. Mas os sorrisos se multiplicam a medida que a surpresa e a flecha
certeira da rima cravada sem perddo invadem a cena. A imprevisibilidade ronda essa
performance. As trocas sdo inumeras e as rimas infinitas. A performance é intensa, porém

rapida e acelerada.

O formato é ritualistico, performatizado e performatico, teatro de um duelo entre oponentes
que lutam através da improvisacdo, da rima improvisada, o freestyle — estilo livre. A
liberdade da mente canalizada pelo som. A palavra pronunciada. A espontaneidade do
instante tornando-se rima, poesia ritmada. Discurso e mensagem. De “Mensageiro da

Verdade” a “Somos Noés a Justica”®®, 0s mcs querem mostrar a cara, pegar o microfone,

34 palavras de forca enunciadas coletivamente que marcam o lugar desse movimento.

3 Flow: levada ritmica e amarramento poético das frases e suas entonagGes dentro das batidas da musica.

3 Proceder: categoria nativa para uma postura comprometida de um “sujeito homem”, como alguém de atitude
e respeito. Comprometimento normalmente exigido no interior dos participantes da cultura Hip Hop e no
ambiente das ruas.

37 “Respeito é pra quem tem” consiste em um titulo de musica do rapper Sabotage, que é também espelho da
acdo do proceder que mencionamos acima.

38 Grupos de rap: MV Bill (Mensageiro da Verdade) e SNJ (Somos Noés a Justica).
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entrar pelo seu radio, lancar sua voz no mund&o®. A subalternidade quer romper as amarras,

quebrar os siléncios, ecoar 0s seus gritos.

“O hip hop é muito agregador. O freestyle, tem um poder, esse poder de atrair a
atengdo. Cultura libertadora, democréatica, apesar de ter suas prisdes, é de
empoderamento, do povo negro, do povo pobre, é autoestima, é aquele ambiente
para além das realidades divulgadas nos jornais acerca do que ¢ a periferia.” (Mc

Barbara Sweet)

Mas além disso, o improviso nas batalhas tem um gosto todo especial, ele torna o evento da
performance ainda mais instigante e provocador. A improvisagdo torna ainda mais esse
campo etnografico uma possiblidade rica de analise. Fazendo com que todo esse movimento
de contracultura e seu discurso, suas narrativas e expressdes, constituam-se de forma
essencialmente proficua. No sentido de fazer brotar diversas possibilidades de interpretacéo
e abordagem, a partir das mdultiplas contingéncias, elevadas a partir do gatilho da
improvisacdo. Assim sendo, a questdo relativa a essa conduta de espontaneidade e de
inventividade improvisada, caracteristicas da improvisacdo e das batalhas de freestyle
(manifestacdo cultural compartilnada performaticamente), pode engendrar diversas
possibilidades analiticas, ja que instaura momentos espontaneos, criativos, inusitados,

abruptos, possiveis de revelar diferentes aspectos a serem descritos e interpretados.

Assim, seguindo as potencialidades dessa cultura, movimento social, artistico e politico,
através da conscientizacdo e mobilizacdo da atuacdo destes sujeitos, reconhecidos aqui como
atores sociais autbnomos e engajados*, formaram-se essas redes de relacionamento e ac&o.
Construindo inumeros resultados em torno da vivéncia do hip hop e de seus elementos. E é
justamente a partir desse encontro possibilitado pela cultura hip hop, na rua, que tomo o
movimento do Duelo de Mc’s e, suas performances, como locus privilegiado de

desenvolvimento do campo etnografico e de reflexdo antropoldgica. Juntamente, € claro, a

39 Utilizag&o de categorias referentes a perspectiva do discurso do rap e da linguagem em girias surgem aqui
com destaque em itélico.
40 Abordagem em consonancia com a nogdo de jovem como sujeito social de Juarez Dayrell (2003).
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uma abordagem mais ampla do cenario do movimento hip hop e do contexto do rap no Brasil

e, mais brevemente, em seu lugar global.

Nossa compreensio é formada através de concepcdes de diferentes a(u)tores*! e abordagens
que interpretam o mundo através de um olhar critico e generoso, questionador e provocador.
Contribuindo para o debate reflexivo sobre o tema de pesquisa, a partir de teorias
amplamente proficuas. Busquei, na realizacdo desta pesquisa, desenrolar leituras e
apropriagdes de um vasto campo de estudos, sem restricdes disciplinares. Atraves de
diferentes ramos da antropologia e, como em uma cadeia rizomatica, percorri nogdes e temas
da antropologia da performance, da experiéncia, antropologia po6s-colonial, antropologia
pds-moderna. Bem como tentei me esquivar de fronteiras entre os caminhos que tangenciam
questdes da educacdo, da arte, da sociologia, dos estudos subalternos, entre outros ramos que
serpenteiam, buscando romper, ou a0 menos, nao nos restringindo as fronteiras tematicas e

disciplinares.

Esses estudos, acerca da performance e discursos sobre o corpo, a imagem, as identidades,
podem tratar do ritual, do drama, da danca, assim como, do hip hop e do freestyle.
Entendendo-os enquanto experiéncias comunitarias que reproduzem a cultura em préaxis.
Tracando, dessa forma, uma realidade estética e uma dimenséo politica da arte. Arte popular
na contemporaneidade, o rap, para Richard Shusterman, seria como um exemplo de uma arte
que se vive pragmaticamente. Deslocando os limites das conceitualizacdes artisticas formais
e, se encontrando com as novas propostas do século XXI, onde as experiéncias de arte se
trombam no fazer cotidiano. Nos processos normais da vida. Os mcs do Duelo revelam
também esse liame. Dai também a importancia da sociabilidade que ocorre nos espacos

publicos. Vivenciados corriqueiramente, onde a arte se funde e confunde com a vida.

Certas contradi¢cdes s@o iminentes a vida na cidade (poés)moderna e também o séo nas ruas,
sendo assim, o inesperado, 0 momentaneo, o incbmodo, sdo aspectos diferentes que se
oferecem pelos encontros de diferentes pessoas e perspectivas de mundo. A rua,
experimentada atraves da cultura hip hop nos possibilita o0 resgate da experiéncia da

diversidade. Buscamos através de um olhar antropoldgico e, segundo uma inspiracdo de

41 Atores do conhecimento, sejam como autores formais ou ainda atores sociais como os mcs.
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improvisacdes etnogréaficas, conhecer, através da aproximacgdo com o universo do hip hop e
do movimento do Duelo de Mcs e sua performance de batalhas de freestyle, particularidades
e regularidades acerca de comportamentos, estilos de vida e préaticas artisticas e politicas de
uma juventude da cidade de Belo Horizonte. Evidenciando certas experiéncias que se
desdobram pelas ruas desta cidade - essa coexisténcia de diversos padrdes culturais —

possibilitando a construgédo de novas formas de estar e ocupar a cidade.

“E porque estd se falando ndo da rua em si - mas de experiéncia da rua, entdo é
possivel também descobrir onde, em meio ao caos urbano, ela se refugiou — ja ndo
como espaco de circulacdo mas enquanto lugar e suporte de sociabilidade. Talvez se
descubra, por exemplo, que para determinados grupos e faixas etarias e em
determinados horérios seja 0 espaco do shopping-center que ofereca a experiéncia
da rua; para outros, recantos do centro como galerias e imediacOes de certas lojas é
que constituem o local de encontro, troca e reconhecimento; na periferia, um saldo
de baile nos fins de semana, ou a padaria no final do dia s&o os pontos de aglutinacéo;
as vezes, um espago é hostil ou indiferente durante o dia, mas acolhedor a noite. E

assim por diante.” (MAGNANI, Rua: simbolo e suporte da experiéncia urbana, s/d).

A experiéncia da rua através da Duelo de Mcs revela justamente esse lugar de ressignificacdo
dos espacos. De producdo de identificacdo e reconhecimento, pois torna-se mais que
circulag&o, torna-se suporte de encontro e sociabilidade. E preciso demarcar essa apropriagao
enquanto um simbolo de representacGes sociais e praticas coletivas desta cultura. A

capacidade de transformar a realidade é um ponto chave nessa concepcéo cultural.

“Eu sou guerreiro do rap

E sempre em alta voltagem

Um por um, Deus por nos, t6 aqui de passagem
Vida loka!

Eu ndo tenho dom pra vitima

Justiga e liberdade: a causa é legitima
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Meu rap faz o cantico dos loucos e dos romanticos
Vou por um sorriso de crianga, aonde for
Pros parceiros, tenho a oferecer minha presenca

Talvez até confusa, mais real e intensa.”?

Sem ter dom para vitima, o sujeito vivente da cultura hip hop, muitas das vezes um “vida
loka”, luta por justica e liberdade. A performance das batalhas de freestyle, como o Duelo de
Mcs, estabelece também a nocao de confronto, a partir de um jogo, de disputas, combates.
Dessa forma, difamacGes, maledicéncias, agressdes e sobressaltos sdo permitidos e até
mesmo, muitas vezes louvados. Mas, para além dessa violéncia simbdlica, da-se também um
jogo de brincadeiras, dialogos, ou mesmo, de momentos de reivindicacdes, mensagens,
protestos. Marcados também, através do reflexo de sua batalha na vida - consigo mesmo,

com o outro, com a realidade, com o mundo.

“O rap transformou a minha vida demais, porque o hip hop € um estilo de vida. Se
me botar com trinta mulheres elas vao saber que eu sou do rap, eu posso estar vestida
de princesa, de noiva com trinta mulheres e um cara vai olhar na minha cara e falar,
essa mulher é do rap. Entdo assim, o rap transformou a minha vida mesmo. Me
ensinou a me portar, a entrar e sair de qualquer lugar, a ndo ter medo dos outros, a
ndo ser vitima, ndo me sentir amedrontada por uma pessoa da cor diferente da
minha, ndo me sentir amedrontada por um policial. O rap me instruiu muito no
meu cotidiano. Como reagir, a entender que eu tenho valor, € aquilo que eu falei:
0 hip hop é a musica de empoderamento do oprimido. E ndo precisa ser protesto,
porque alegria também é empoderamento. Pra mim foi isso, me fez enxergar o
poder que eu tenho como pessoa, ndo s6 como mulher, como méde, como pessoa

mesmo.” (Mc Barbara Sweet)

Formando o mc ao transformar a sua vida, o hip hop ensina a se “portar”, “ndo me sentir
amedrontada” e instrui “como reagir, a entender que eu tenho valor”, sendo assim, fortalece e

une, como uma ferramenta de apoderamento, os “guerreiros” marginais.

42 Vida Loka 1, musica do Racionais Mc’s.
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O formato duelistico também introduz uma “guerra” entre os freestyleiros, que muitas vezes
ja é habitual em suas vidas, cmo vimos. Fazendo com que encontrem uma maneira de
derrotar o combatente, mas acima disso, as suas proprias dificuldades. E nesse sentido que
também se expressa o seu intuito de vencer as batalhas cotidianas, de renascer no dia a dia, de
sobreviver as estatisticas, a “realidade cruel”, a violéncia, enfim, a amargura cotidiana de um
contexto periférico muitas vezes marcado pela contradi¢do. Assim sendo, acredito que essas
performances, muito entrelacadas a cultura hip hop, podem ser capazes de projetar, difundir e
programar diferentes narrativas, ideologias e identidades - evidenciadas pelos mcs em seu

discurso improvisado, ritmico e poético.

“A vida ndo é o problema, ¢ batalha, desafio. Cada obstaculo ¢ uma ligdo, eu

anuncio.” (A Vida ¢ Desafio, Racionais Mc’s)

“Isso aqui ¢ uma guerra” e “Sobrevivendo no Inferno”*® sdo sinteses desse argumento. O duelo pode
se constituir dessa forma, como mais uma das batalhas a serem superadas em suas vidas, ou ainda,
segundo uma visdo mais generosa, talvez, como a sua batalha modelo. Ja que mostra-se capaz de
transformar os caminhos as serem trilhados, construindo novas perspectivas. A rima improvisada

exalta o ritmo e a poesia contidos nesses duelos cotidianos. E ajuda a trilhar novos planos.

4 Titulos de musica do Facgdo Central e dos Racionais Mc’s, respectivamente.
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O QUE ACONTECE AQUI?

“O rap sempre esteve aqui”**

“O que acontece aqui? Duelo de Mc’s!”* O Duelo de Mcs instaura novas possibilidades de
estar e viver a cidade. Um espaco que se forja a partir de diferentes usos em torno da nogéo da
partilha. O compartilhamento deste lugar enquanto um simbolo de apropriacdo e luta da
juventude de Belo Horizonte representa o estreitamento com processo de identificacdo e
criacdo de vinculos e afetividades artisticas e politicas, bem como, de afirmacdo de um
contexto especifico de resisténcia cultural. Esse espaco representa hoje um locus de
mobilizagBes. Ao adentrarmos no “viaduto mais cultural do Brasil”*® podemos ver uma

festa e/ou um movimento politico. Celebracéo e reivindicacao.

Com um ar de descontracdo a(s) juventude(s) se encontram em rodas. Rodas de dialogos e
trocas. Rodas de (en)canto embaladas por rimas improvisadas, versadas em disputas
poéticas. Batalhas em ritmo sincopado ao som do rap. Duelos bem travados em rimas
espontaneas. Desdobram-se pelo espaco, sobre os paralelepipedos, pequenos grupos e rodas
que transformam-se em partes de um todo, como o0 mosaico de pedras sobre o chao. Pulsante,
esse organismo cultural, demonstra distintas agdes, ocupactes e fungdes. Os atores sociais
sdo multiplos, mas sobretudo, marginais. Marginais em sentido da margem, seja ela social,
em termos de classe ou econdmica, ou ainda, margem politica, artistica e estética. Em
conjunto formam marginalias. A margem ocupando 0 centro, e, um espaco publico (e

publicizado).

“O duelo transformou a nossa cidade. Eu vejo nego cheio de recalque, mas eu

vejo que o duelo gerou a movimentagao esponténea da politica, da ocupacao, da

4 Frase de Afrika Bambaataa

4 Como vimos anteriormente, estes sdo dizeres nativos para momentos performaticos. Expressdes enunciadas
em antifonia para marcar a representatividade do movimento do Duelo do Mcs.

4 Caracteristica autoproclamada no e sobre o Viaduto Santa Tereza.
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cultura de rua, da mobilizagdo coletiva. Incentivou muitas geracdes. O duelo
formou mcs muito fodas. Vide: Din, FBC, Destro, que se encontraram no meio
daquilo, se encontraram como mcs, como artistas. O duelo abriu o espaco sem
olhar a quem, mesmo quem ndo fosse batalhar, vocé poderia ter um ponto de
encontro de uma galera especifica, e isso em tempos de whatapps € uma loucura.
Porgue leva as pessoas para rua, € leva o que tem de ruim e o que tem de bom.
Como em qualquer outro lugar. Virou um polo de movimentacdo cultural.
Movimento da copa, do viaduto ocupado, de outras organiza¢des da cultura da

cidade, deu um gas nessa cena.” (Mc Barbara Sweet)

Por isso devemos nos atentar para essa efervescéncia cultural e politica que € dinamizada na
ultima década e vem se desdobrando em novas cenas. “O Duelo transformou nossa cidade”
pois “gerou a movimenta¢do espontanea da politica, da ocupagdo, da cultura de rua, da
mobilizag¢do coletiva”. Pratica consonante com aquele intuito caracteristico da cultura hip
hop, que foi possivel se manifestar em um ponto de encontro aberto e central, que “levas as
pessoas para a rua” e as coloca em contato. O movimento do Duelo de Mcs “Virou um polo
de movimentacao cultural” e “formou mcs muito fodas”. Ele ¢ meio de inser¢do social e

atuacdo coletiva da juventude, seja em ambito politico ou estético.

O movimento do Duelo é caracterizado por um viés cultural urbano pertencente a estética do
hip hop, a sua forma de sentir e perceber o mundo. Devemos nos ater inicialmente para o fato
de que este evento que acontece semanalmente na cidade de Belo Horizonte a sete anos,
surgiu e se mantem pelas mdos da juventude. Conformando um espaco de convivio,
sociabilidade, lazer, didlogo e aprendizagem, um circuito como prop6e Magnani. Neste
espaco, jovens exercem sua autonomia, liberdade de expressdo, colocam em préatica seus
anseios e vislumbram alternativas. Transformando a relacdo com a cidade e movimentando
diferentes organizagdes coletivas, a cena cultural instigada pelo movimento do Duelo de Mcs
e pela criacdo de uma relagdo estreita com o viaduto, proporcionou o desenvolvimento deste

polo que tratamos.

E do que nos fala a mc Barbara Sweet, agente de grande importancia na constru¢do mais

igualitaria dessa cena, juntamente a uma percep¢do feminista, e devido sobretudo a seu
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talento, essa rapper abriu varias portas para a inser¢do feminina na cena das performances de
freestyle, e mesmo no &mbito do hip hop, que, apesar de almejar a realizacdo da igualdade e o
empoderamento, ainda nutre tragos extremamente machistas. Essa mc em agao, juntamente a
atuacdo de outras mulheres, vem dinamizando os debates em torno desse tema, dentro do hip
hop e para além, entre estas outras mobilizacGes que se entrecruzam neste mesmo espaco.
Essa observacao, corrobora a anélise acerca da atuagdo pratica dos artistas a nivel de eficacia
concreta de modificacdo da(s) realidade(s), caracteristica que marca essa cultura e faz com

que o hip hop nutra um intuito, ou ideal, de acdo, reacdo e transformacao.

Partindo desse pressuposto, onde jovens agentes urbanos produzem arranjos
inovadores de apropriagdo dos espagos da cidade, transformando a realidade, se fez
pertinente a elaboracdo de uma andlise sobre o presente cenario. Onde se desenrolam
distintas manifestacdes a partir da acdo de novos protagonistas socioculturais. Ao esmiucar a
andlise sobre esse cenario poderemos compreender diferentes elementos da cultura urbana
contemporanea, principalmente quanto a peculiaridade da cena belorizontina. O ponto chave
de compreensdo deste movimento é o entendimento sobre os discursos, as identidades, 0s
comportamentos, os conflitos, que se clarificam no processo de batalha dos mestres de
cerimdnia (mc), dentro da performance que atribui a nomenclatura do evento: jovens véo ali

para duelar a partir da fala, do pensamento verbalizado de forma improvisada.

Iniciaremos aqui a descricdo de uma interlocucao desenvolvida no seio de uma pesquisa que
surge como tentativa de criacdo de um espaco dialdgico. Trabalhando, nesse sentido, em
relacdo a expressividade, narratividade e contracultura do movimento hip hop. Representado
em campo, como sabemos, pelo movimento cultural do Duelo de Mcs e, de sobremaneira,
por suas batalhas de freestyle. Com isso, temos a inten¢do de contribuir para a ampliacéo dos
horizontes antropoldgicos de troca de saberes, de contato sobre as formas de viver a cidade e
a contemporaneidade. E, para além, com isso, inserir uma das vozes subalternizadas nas

rugosidades do ambiente académico, a partir de um olhar redirecionado, de dentro e de perto.

Acreditamos que o conhecimento sO deve ser obtido a partir da relacdo com o outro.

Aprendemos em relagdo com o mundo e com a diferenga. Bem como ocorre com a iluminura
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da experiéncia no sentido benjaminiano*’, que se da através da efetivacio do conhecimento.
Para alcancar a iluminura dessa experiéncia, ou seja, para tanger essa vivacidade efetiva,

torna-se necessario a partilha de um comum e a interagdo dos sentidos.

“(...) revejo meus dados e descubro como sol e lua, as estrelas, e o sapo, os
morcegos, 0 beija-flor e outros bichos sdo como nés e ndés como eles. Eis um
universo absolutamente relacional. Nele, ninguém tem o direito de ultrapassar um
certo limite porque ndo ha limites, mas modos de ser. Quanto a nés, que inventamos
e legitimamos a “civilizagdo” através da tecnologia (do uso dos talheres a bomba

atdmica), hd muito vazamos todas as fronteiras.”*

Descentrados e sem involucros, estamos em um mundo relacional. A experiéncia aqui corre
pelas veias e escorre pelos poros. Por conseguinte, as apreciagoes, as trocas de informagdes,
afetos, experimentadas no momento do campo, na conduta etnogréfica, através das
observagdes participantes ou das participagdes observantes®®, as improvisacdes etnograficas,
serdo sempre interpretacdes infinitas e parciais. Pois sdo perpassadas por diferentes aspectos
que delimitam as experiéncias e as trocas de saber e conhecimento, tais como as percepcoes,
as habilidades, conflitos, sentimentos, contextos. A partir de tantos descentramentos e
experiéncias, estabelecer um foco, ainda se faz necessario. E preciso recortar. E sendo assim,
gue meandros deslindar desse fenémeno cultural que serpenteia, entre discursos politicos e
gestos artisticos? De tanto que serpenteia, de repente, como a surpresa de um repente - aquele
cantado ou ainda o inesperado -, surgindo estridente, 0 movimento hip hop; coisa que é hip,
aspecto evidenciado, algo notério, influéncia do momento, e que € hop, movimento, danga,

género dangante; € coisa que é fluida e evidenciavel per si.

47 Adiante no segundo round veremos mais detalhes sobre a nocédo de experiéncia inspirada em Walter
Benjamin.

48 DA MATTA, Roberto (2014).

4% Como na concepcdo elaborada por Eunice Durham.
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Dos intersticios de uma sociedade culturalmente hibrida®, irremediavelmente urbana®,
emerge uma cultura visceralmente poética e horizontalmente politica. Devido a imbricacéo
do caréter artistico e politico, o hip hop se coloca como um fenémeno que pode ser percebido
a partir de diferentes prismas, cada qual, tdo ou mais proficuo que o outro. Essas diferentes
facetas, agem como numa geometria fractal, onde ndo ha exatamente parte e todo, pois as
conexdes e entrecruzamentos sdo demasiadamente complexos e interdependentes. Dessa

forma, a “cultura” viva sé pode ser seccionada heuristicamente.

Um movimento que representa uma voz subalternizada, que grita, contudo, ecoando seu
ritmo e poesia, que se alastra. Mensagem que perpassa vielas, descendo e subindo tijolos a
mostra, escorrendo pelos becos e chdo de terra, que flui entre favelas. Zona norte, zona oeste,
zonas periféricas; da sul, da leste, pelo asfalto quente, zonas nobres ou carentes; essas ondas
sonoras flutuam e invadem os radios, as casas, 0s corpos. “Entrei pelo seu radio, tomei cé
nem viu.” Por consequéncia desta maleabilidade ritmica e poética, a palavra movimento deve
assumir aqui um significado méster, que simbolize essa fluidez e sua dinamicidade; além da
potencialidade e diversidade das esferas culturais da vida urbana cotidiana, sobretudo da

realidade periférica, que se expressa intrincadamente na cultura e no movimento hip hop®2.

A partir da aproximacgdo com as pessoas e conhecendo a ideia que elas fazem acerca de sua
representacdo e, da vivéncia da cultura hip hop, podemos perceber que esta assume um
corpus deveras denso, onde agregam-se condi¢fes, denominacGes, adjetivacbes. As quais
anuncio aqui, em busca de articular um conjunto de ideias iniciais sobre esta cultura:
arte-politica, discurso, contracultura, contranarrativa, estilo de vida, movimento. Estas,
atuando como faces dessa estrutura fractal, imaginada como sinteses desse imbricamento.

Elos sintetizados nos sons sintéticos, que podem formar uma imagem sintese: o sampler®2,

A imagem do aparelho de samplear pode condensar uma representacdo da cultura hip hop,

como aquele agente transformador, que agrega, renova, reinventa, cria, copia, cola, ritmiza.

50 CANCLINI, Nestor (2008).

51 “E nesses cenarios que desmoronam todas as categorias e os pares de oposigdo convencionais
(subalterno/hegemonico, tradicional/moderno) usados para falar do popular.” (idem)

52 Abordaremos adiante essa nogdo em seus intersticios e complexidades.

53 Sampler: Beat maker. Aparelho de gravacdo e edigdo de som, que proporcionou uma revolugio tecnoldgica
na musica global, com suas técnicas de recorte, repeti¢ao, looping, colagem e reproducao.
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O hip hop, da mesma maneira, seguindo também tracos pds-modernos, representa a
apropriacdo reciclada de sonoridades, recriada através de uma mistura eclética de musicas e
estilos, “balancando as estruturas”, a partir de uma adesdo a um mundo multivocal,
globalizado e cada vez mais tecnoldgico. Desafiando as concepgdes ortodoxas de arte, essa
estética-politica, com a utilizacdo do sampler (necrofilia cultural para alguns criticos),
representa novos olhares e novas atitudes para questdes de autenticidade, originalidade e

autonomia®*.

Bem como podem responder questBes acerca da reacdo ao estigma e a invisibilidade social,
ou quanto ao comportamento discriminatério de classe, etnia, género, suportado pela
juventude periférica. E, ainda mais, quando nos respondem acerca das questdes da
mobilizacdo juvenil, da cronicidade critica, do movimento de autonomia artistica, da
(re)organizacdo da negritude e da diversidade, da eficacia da palavra e da comunhdo de

sentidos e sentimentos.

A enunciagdo da palavra ganha em si mesma valor de ato simbolico: gragas a voz ela
é exibicdo e dom, agressdo, conquista, esperanca de consumacao do outro; livre da
necessidade de invadir fisicamente o objeto de seu desejo: 0 som vocalizado vai de
interior a interior e liga, sem outra media¢do, duas existéncias. (ZHUMTHOR,
2010:13)

Por esse caminho, onde a voz conecta interior a interior, mediando diferentes existéncias,
esta o hip hop e o rap. O som vocalizado torna-se esperanca de consumacao do outro. Sendo
assim, uma hipétese permeou o tragado de tessitura dessa pesquisa e se manteve mediante o
desenvolvimento deste trabalho. Me levando a acreditar na capacidade transformadora do
hip hop, repetidamente evidenciada no discurso desta cultura: “O hip hop salvou a minha
vida”. Justamente: o hip hop atuaria como possibilidade de transformacéo da realidade dos

sujeitos.

% SALLES. 2007. Et passim.
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“O rap transforma, s6 que ¢ uma transformacdo individual. Que as veze a gente
esquece de prestar atencdo aos pequenos detalhes que fazem grande diferenca, eu
ndo quero a volta do Messias, a gente ndo espera a volta do salvador, ndo é
fantastico! O rap néo salva, vocé é quem salva, n6s somos 0s nossos salvadores, eu

convergi a parte boa e dispensei a parte ruim, hoje eu vivo isso.” (Mc Well)

““Eu poderia estar morto hoje, ndo fosse o hip hop”. A frase pode parecer por
demais apelativa, mas é, nada mais, nada menos, do que aquilo que se houve de
jovens de Brasilia, Rio de Janeiro, S8o Paulo (e em pesquisa registrei a frase em
todos esses lugares) e tantas outras metrépoles. (PIMENTEL, 1999:106)

“Logo que eu cheguei no Duelo eu me apaixonei. Sabia que acontecia em outros
estados, mas ndo sabia que rolava aqui em Bh. Por incentivo de alguns amigos eu
comecei a batalhar. A minha vida j& tinha mudado um pouquinho desde a primeira
vez que eu vim no Duelo, mas depois que eu comecei a batalhar, acho que ela, girou
total. Mudou tudo. Porque hoje em dia eu vivo uma coisa completamente diferente
do que eu vivia, hoje eu dedico a minha vida a fazer rima, a escrever. Eu ja levanto
pensando nisso, o que fazer, como produzir alguma coisa. Tentando criar. Eu
vivencio o hip hop de segunda a segunda hoje em dia. E tudo, tudo. Tudo em levo
um pouquinho. Eu vou fazer algo que ndo tem nada a ver com hip hop e eu consigo
entender alguma coisa. Penso, acho que o hip hop ja me ensinou algo referente a
isso. Por exemplo, coletividade, eu sempre me julguei muito egoista, depois que eu
fui me aprofundando mais, eu me tornei mais aberto a conviver com as pessoas ai
quando eu vou fazer um trabalho fora do hip hop eu vou de bragos abertos.” (Mc

Vinicim)

A partir de um processo formativo de conscientizacdo critica o rap conduziria os individuos que o
praticam e o compreendem, e sobretudo aqueles que o vivem e 0 produzem, a um processo de
ressignificagdo positiva de identidades, capacidades e posicionamentos. Interpretando-o a
partir deste potente sentido educador, aliado a mensagem dos mcs e ao proceder legitimado
nesta cultura, que alia vida social, arte e fazer politico, com intuito de conscientizar a

juventude e promover mudancas de autoestima, autoconhecimento e identificacéo.
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“O crime me levou pra rap, quando eu morava 14 em Sao Benedito, Santa Luzia,
conheci o rock, meu pai tinha fitas do Raul Seixas e, pela banda de punk do meus
primos. Era rock e pagode, o rap ndo enxergava como rap, sabia cantar mas nédo
entendia o que era o rap. Com 14 anos eu entrei pra boca®® e comecei a escutar e
entender o rap, ai em 2007 eu conheci o hip hop pelo Duelo de Mcs, tinha 17
anos...18... Nessa época eu conheci o hip hop, o que que era a cultura, mas o rap
eu ja tinha conhecido tipo assim, a questdo social né, do crime, da boa ideia, do
racismo, preconceito e do conquistar as coisas e do consumismo, aquela coisa
“foda ¢ assistir a propaganda e ver, ndo da pra ter, aquilo pra vocé” aquilo eu
entendi, ta ligado, o contexto social de ndo ter igualdade na divisdo de renda, porque
a pessoa tem que ter muito e eu ndo ter quase nada, porque que eu ndo tive as

mesmas oportunidades...?

Mas foi no duelo que eu conheci o hip hop, a cultura, os 4 elementos, a funcéo,
0s objetivos.” (Mc FBC)

“Foi bom pra minha vida, foi um passo, uma escolha muito importante, porque o que
eu sou hoje eu devo ao rap, a Familia de Rua, aos meus amigos, € mudou minha
vida completamente, até os 15 anos eu ndo pensava em ser mc. Hoje os meninos ja
crescem querendo ser mc. Por causa da expansdo que teve.. O que eu sou hoje, foi
formado assim e sem querer... Eu tenho que ser assim, foi natural, foi caminhando
pra me levar pra um novo pensamento, o que seria de mim se eu ndo tivesse no
duelo? Eu t6 tendo a oportunidade de viver do que eu gosto, gracas ao rap. De unir o
atil ao agradavel. O meu lado foi muito positivo, formou o meu carater, formou
minha visdo de mundo, de vida, eu consegui provar pra minha familia que o rap é
arte, que eu consegui viajar pra muitos lugares através do rap, conhecer muitas
pessoas, ter um feedback legal do meu trabalho, sendo eu acho que eu seria mais a

linha do meu irmédo... Eu ndo seria feliz assim, e eu sou.” (Mc Well)

“Enxergar o ponto de vista das coisas, ter um ponto de vista das coisas. Ser mais

cético, de ndo aceitar tudo que é imposto como verdade, sabe? Isso ai que 0 rap me

55 Boca — giria relacionada a pontos de venda de droga.
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ajudou a construir, de questionar e também de, e vocé fala de transformagéo do
jeito de viver...” (Mc Thaik)

O universo critico do hip hop fornece uma abertura a percepgdo social dos sujeitos
levando-os a um processo de conscientizacdo acerca de seu lugar no mundo, profundindo,
por esse caminho (embalado pela “trilha sonora do gueto™) processos de transformagéo em
nivel individual e coletivo. O hip hop surgiria como esta poténcia: visando a transformacéo

de seu lugar social.

“A nossa hipétese € de que a centralidade do consumo ¢ da produg@o para os jovens
sdo sinais de novos espacos, de novos tempos e de novas formas de
producao/formacao como atores sociais. Ou seja, apontam para novas formas de
socializagdo, nas quais 0s grupos culturais e a sociabilidade que produzem vém
ocupando um lugar central.” (DAYRELL, 2002:3)

Desde seus momentos originais, o hip hop é encarado a partir desse viés de coesdo
formativo-recreativa, como veremos. Como uma cultura, uma escola, uma familia, como um
caminho do bem. Onde 0s mcs sdo “racionais”, “mensageiros da verdade”, onde “somos nos
a justi¢a”®. Assim podemos reconhecer o papel do hip hop enquanto um agente cultural que
engendra consideracfes diversas no mundo e na formacdo de identidade dos diferentes

sujeitos que dele participam.

“O modo de ver o mundo, as apreciagdes da ordem moral e valorativa, os diferentes
comportamentos sociais € mesmo as posturas corporais sao assim produtos de uma
heranga cultural, ou seja, o resultado da operagdo de uma determinada cultura.”
(LARAIA, 1986: 70)

% Relagdes entre nomes de grupos de rap, respectivamente, Racionais Mc’s, MV (Mensageiro da Verdade)
BILL, e SNJ (Somos Nos a Justica).



53

Manuel Castells nos fornece sua noc¢éo sobre o processo de construcéo das identidades:

“No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de
construcdo de significado como base em um atributo cultural, ou ainda um conjunto
de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual (is) prevalece(m) sobre outras
fontes de significado.” (CASTELLS, 1942:22)

E continua: “Identidades, por sua vez, constituem fontes de significado para os proprios
atores, por eles originadas, e construidas por meio de um processo de individuagdo”. Dessa
forma, o hip hop, enquanto “um conjunto de atributos culturais”, forja identidades,
significados e representacGes sociais. Reconhecendo 0s jovens como atores sociais
participantes de um processo de constante de construcdo identitaria, constituida através de
diferentes sistemas de significados — fragmentados e multiplicados pela intercontextualidade
do espaco urbano, vivenciado a partir de diferentes atributos culturais que se relacionam,
podemos perceber o lugar de relevancia que a cultura hip hop pode assumir na constituicdo
deste processo de “constitui¢do de novos sentimentos de pertencimento na condigdo

contemporanea.”’.

“E no campo das representagdes que se constroem semelhancas e se definem
diferenciacdes. Defendemos que as produgdes culturais ndo sdo comente veiculos
através dos quais se expressam e disseminam referéncias identitarias ja definidas,
mas as concebemos como instancias fundamentais de producdo de processos de
subjetivacdo, de identificagdo e de novos agenciamentos coletivos.” (TORRES,
2005:61)

“Assim, se concebermos a cultura como texto, temos que 0s textos construidos em

nosso tempo certamente sdo ainda mais marcados pela polifonia, pela heteroglossia

5 TORRES, Jdnia (2005).
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advindas de uma situacdo de heterogeneidade cultural e diversidade de modos de
vidas, que transcendem fronteiras, sobretudo de nacionalidades.” (TORRES,
2005:62)

“Eu tinha mais ou menos 16 anos e tava comegando a criar uma identidade, uma
personalidade, eu jogava basquete e vendo os videos, eu conheci aquela musica que
a gente chamava de hip hop, e, depois eu conheci melhor a cultura e conheci o rap
nacional, mas s6 de ouvinte mesmo. Até numa certa fase da minha vida que eu
decidi me expressar. Precisava dar voz aquilo, e foi através do rap, que eu ja

conhecia e aquilo sintetizava bastante o que eu queria falar.” (Mc Well)

E justamente a partir de um processo de fortalecimento dos vinculos identitarios
idiossincraticos e coletivos, que esse viés cultural deveras particular surge, ndo apenas como
uma trajetoria cultural e artistica, mas principalmente devido ao fato de tornar-se um estilo de
vida, uma pratica cotidiana. O histérico do movimento hip hop evidencia justamente um
processo de estreitamento dos vinculos e de forte conexao identitaria, bem como, reflete
outros aspectos que demonstram caracteristicas de um comportamento determinado, uma
praxis. Uma ideologia delineada, uma vivacidade marginal, enfim, existem varios aspectos
gue apontam para a construcdo de uma identidade em torno desse movimento. Além de
reconhecermos a existéncia de maltiplas facetas que essa identidade pode assumir conforme

os diferentes contextos.

A “trilha sonora do gueto” e os outros elementos, seguem a mais de quarenta anos pela paz,
justica e liberdade. Pela dignidade, pelos direitos. Pela vez e pela voz do povo marginal. “A
malandragem promete resistir.” Prometendo resistir, ressignificam sua postura e rompem
com a ideia de cordialidade®®. Um trovéo anticordial ressoa. Os ouvidos devem sangrar. As
gargantas ja sangraram ha muito tempo. Assim também acentua-se o processo onde se forja a

ideia do “marginal alado”, do sujeito “vida loka”*°. Esta é a particularidade da cultura hip

58 A ideia de cordialidade perpassa a concepcdo do homem brasileiro desde o cunho da nogéo de Sergio
Buarque de Hollanda, em Raizes do Brasil, em 1936.

59 Veremos em outros trechos essas nogdes nativas que compde também uma imagem do sujeito marginal
vivente do hip hop.
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hop enquanto manifestacdo herdada nas misturas das aguas do Atlantico Negro. E isto nos

faz querer olha-lo mais de perto.

“Vem ardendo, sangrando e machucando. E o berro que emana dos morros, guetos e
favelas. Vem dos locais mais pobres, o grito desesperado que vem da periferia.
Chega ao asfalto carregado de protesto, indignacdo, caréncia, vontade, luta e

marginalidade.

A forga que vem do lado negro, pobre e inferiorizado e atinge toda a sociedade com
sua forma, sua arte, sua cor. O nome dela € hip-hop e est4 ai para fazer barulho,
debater as questfes controversas de uma sociedade que se finge de surda para este

grito de protesto.

Hip-hop é um termo que vai além. Significa cultura, mas também significa
movimento, arte, expressdo, paz, amor, solugdes, lutas e igualdade de direitos. O
hip-hop ¢ ilustrado por personagens sobreviventes de uma guerra. Uma guerra diaria
pela vida. Ele acolhe e tenta proteger os que ja nascem condenados a morte.
Personagens reais, cercados pela miséria, fome, desinformacdo, violéncia,
crueldade, desemprego, drogas, descaso, desabrigo, armas de fogo, trafico e
desrespeito. Em meio a tantas armas que eles podem escolher no jogo do “matar ou
morrer”, o hip-hop escolhe a maior de todas as armas: a cultura. Uma cultura
marginal, mas que ndo é propriedade dos grandes. E a cultura de quem foi capaz de
cria-la e leva-la adiante. E a cultura das ruas, do povo.” (BALBINO, 2010:153)

E por isso, isto &, por uma consciéncia do seu lugar no mundo e pelo desejo de trasmuta-lo,
que o hip hop nutre, segundo as percep¢des de Juarez Dayrell, um “conjunto de
representacOes generalizadas” muitas vezes associadas as ideias de resisténcia, denuncia,
contracultura - compondo uma imagem simbolica dessa cultura. O que acredito que, por um
lado, faz com que ela se renove, mas sempre atrelada a esta quintesséncia. Onde, apesar das

ressignificacBes, ha a manutencdo de elementos impares essenciais.

Assim, devemos reconhecer que o hip hop carregaria uma imagem simbdlica, para 0s
préprios sujeitos e para aqueles externos a ele. Com esta pesquisa pretendi avaliar

empiricamente essas correspondéncias, através da observacdo participante, das falas e
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entrevistas e do arquivo das batalhas. A compreensdo aqui serd sempre relacional,
reconhecendo a multiplicidade acerca dos discursos, das abordagens, e, mesmo dos
conceitos. Trabalhamos em um cenario expressamente hibridizado, portanto, devemos nos
apropriar de conceitos e categorias que realmente permitam compreender os fenémenos
tratados, assim como a diversidade de perspectiva no @mbito desse movimento, bastante

heterogéneo.

O hip hop pode ser entendido, dessa forma, como uma agéncia cultural, que atua em
diferentes niveis e escalas. Podendo extravasar o ambito dos bairros, periferias, favelas, 0s
limites da cidade, romper barreiras nacionais. Conforma-se como um movimento global,
que, no entanto, produz caracteristicas especificas em cada localidade, e, assume
particularidades também aqui em Belo Horizonte. Como produto e agente da cidade, também
o movimento enfocado aqui possui e reflete as especificidades, contradicGes, interfaces,

nuances de cada lugar.

Dessa forma, podemos nos perguntar: o que tem aqui de acento singular? Que lugar o hip
hop, o rap e o freestyle ocupam no mundo contemporaneo? Como se manifestam na vida dos
sujeitos? Que papel interpretam no circuito cultural? E o que tem a nos dizer? Onde se
encontram nesse mundo urbano hibrido? O atual processo global no qual vivenciamos o0 meio
técnico-cientifico-informacional® e a era da globalizacdo, proporcionaram o contato, a
circulacdo, a troca, a conquista, 0 acesso, a reinvencdo, fazendo com que surjam novas
formas espontaneas e criativas, inovadoras e transformadoras de ser e estar no mundo,
também através da arte. Esse novo rearranjo mundial possibilitou e caracteriza uma série de

novos acontecimentos, fenbmenos e produtos.

A cultura hip hop, como uma espécie urbana, local e global, é parte integrante desse processo
heterogéneo e, fomenta um dialogo com esse meio altamente hibridizado e promissor. O
povo organizado produzindo contetdo consistente para o0 povo. A cultura popular para
Nestor Garcia Canclini®, é justamente essa massa, onde 0 povo produz suas proprias formas

de representacdo e, da mesma forma, a reelaboragéo simbolica de suas relagdes sociais.

%0 Noc&o cunhada pelo gedgrafo Milton Santos.
61 CANCLINI, Nestor Garcia (2003). Et passim
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E a aproximacao entre o dado estético e o dado social, é a arte se convergindo com a vida, ou
a vida se (sub)vertendo a arte. “Eu vivencio o hip hop de segunda a segunda hoje em dia”
afirma o mc Vinicim, “por que da parte de ser apenas um ouvinte me casa, eu passei a colar
nos movimentos, a fazer parte dos movimentos de rua, e ai, além de amante da cultura hip
hop, eu passei a integrar ela de uma outra forma. Com musicas e participando de batalhas

também.”

“Por volta de 2008, 2009 eu conheci o Duelo, eu vi o primeiro video, mas eu ja tava
inserido na cultura, ja escrevia, ‘n6 que coisa doida, no, Belo Horizonte!” Com uma
qualidade de musica que a gente achava na epoca escandalosa, o cara aqui do lado
podia fazer, porque a gente achava que so6 os caras de Sdo Paulo podiam fazer, s6 0s
caras dos EUA podiam fazer. E aqui do lado ta fazendo, entdo a gente consegue
fazer também, eu via os videos do Duelo, vi o video do Simpson, e comecei a
treinar, falei que eu queria fazer isso pra minha vida, vi que eu tinha uma aptidédo

pra aquilo e quando foi em 2010 eu fui pro Duelo. E no primeiro eu fui campedo.”

(Mc Well)

“O cara aqui do lado podia fazer”. O hip hop se propaga ao menos idealmente, através de
estratégias consonantes com o espirito popular, do povo para o povo e, feito pelo povo, pois
“a gente consegue fazer também”. A cultura hip hop se desenvolve a margem (e no &mago).
Nesse sentido temos as gravadoras independentes e empresas como a Cosa Nostra, dos
Racionais Mc’s e a Laboratorio Fantasma, pertencente ao rapper Emicida e outros parceiros.
Através de midias independentes, de construcdo prépria de selos fonograficos e gravadoras,
produtoras e marcas, além da articulacdo em torno de coletivos, organiza¢fes horizontais e
movimentos sociais, tais como o coletivo Familia de Rua, o Esquina, o hip hop se entrelaca
em redes populares e marginais. O movimento do Duelo de Mcs condiz com essas
caracteristicas, pois constitui um movimento de organiza¢do autbnoma e independente,

gestado em espaco publico, com intencdo de celebrar uma cultura periférica.
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“A pequena grande utopia que quer a poesia a servigo da luta social” (MINARELLIA apud
SALLES)

Ademais, faz-se necessidade considerar o hip hop n&o apenas por suas implicacGes
sociologicas e histéricas que lhe asseguram um lugar especifico, convergente com o que
vinhamos ponderando, mas, é igualmente necessario atentarmo-nos para a dimensao estética
de sua criacdo artistica e cultural, sem considerd-los como aspectos secundarios.
Estabelecendo assim, uma analise que se quer relacional e dialética, consoante com a
realidade das culturas. E “arte em estado vivo” como afirma Shusterman (1998:144) quando
0 rap questiona os sistemas e constréi novos modelos estéticos e pragmaticos de realidade.
Buscamos compreender essas relacfes em campo. E percebemos que o artista € assim como

um desenhista de uma nova vida.

“A musica instaura um mundo melhor no momento que ¢ tocada/ouvida.” (VIANNA)

Instaurando um novo mundo, a partir da exigéncia de transformacbes dos lugares
naturalizados em nossa sociedade, como a desigualdade social, o racismo, o preconceito, 0
artista do movimento hip hop, modificaria suas possibilidades de vida em consonancia com a

ideologia dessa cultura.

“Acreditamos que a socializacdo dos jovens pode ser compreendida como os
processos por meio dos quais 0s sujeitos se apropriam do social, de seus valores,
suas normas e de seus papéis, a partir de determinada posicéo e da representacao das
proprias necessidades e interesses, mediando continuadamente entre as diversas

fontes, agéncias e mensagens que Ihe sdo disponibilizadas.” (DAYRELL, 2002:3)

Dessa forma, esse individuo, se apropriando do social, rege novas normas e reestabelece o
seu papel outrora predeterminado, rompendo com uma posicionalidade cordial e,

construindo novos cenarios para a sua atuacdo. Ja que este sempre foi excluido nos processos
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sociais legitimos, nas esferas educacionais, culturais, econémicas, politicas; acabaram por
criar e divulgar sua forma propria. A partir de sua realidade, suas proprias necessidades e
interesses, o jovem atuante do hip hop, como os mcs, enfocados nesta pesquisa, recriam
lugares de intervencdo na sociedade. A seu modo, com seu proprio discurso e estrutura. Com
suas proprias pernas e sua propria voz, articuladas a partir de referéncias mais diversas.

Novamente, o Duelo de Mcs concretiza um exemplo para essas afirmagoes.

E é por isso, que o contato etnografico, apesar de multisituado, espraiando-se por Belo
Horizonte, se estabeleceu, sobretudo, neste pano de fundo. Um ambiente privilegiado no
atual contexto politico e cultural da cidade: o Viaduto Santa Tereza e 0 movimento do Duelo
de Mcs. Ambiente dotado de vivacidade. Isso ¢ “O que acontece aqui”! Admitido, assim,
heuristica e etnograficamente, tal movimento proporcionou um campo dinamico e proficuo
de analise antropoldgica. E, deve ser tomado enquanto um retrato possivel, mais uma
possibilidade interpretativa, que se reconhece parcial. Capaz de analisar e salientar apenas, e

nunca representar uma realidade.

E esta ndo seria qualquer realidade, mas uma realidade atualmente efervescente. Que se
expressa dialeticamente na producéo cultural, na arte e na vida dos sujeitos, enquanto, por
exemplo, esta diretamente relacionada ao cotidiano dos mcs, estando presente em suas rimas,
suas celebracGes, encontros e performances. Assim como na acao e reacdo da juventude, que
foi capaz de criar redes de mobilizacdo e autonomia que permitiram a construcdo de um
pertencimento coletivo em torno da criacdo deste icone da cultura horizontal belorizontina:
“o viaduto mais cultural do Brasil.” A partir da ocupacao do Duelo de Mcs, outros diferentes
movimentos sociais da cidade passam a se apropriar do Viaduto Santa Tereza, que servia
também como suporte para assembleias e eventos. Por esse meio, deu-se a conscientizacao
pelo uso coletivo e de comunh&o daquele lugar, reproduzindo-se uma representagéo coletiva
com a juventude da cidade, processo capaz de gerar um sentimento de pertencimento e

identificacdo com o Viaduto.

“No viaduto era, num tem palavra pra descrever. E s6 quem foi 14 pra saber. S6 quem
sentiu. Porque € questdo de sentimento. A energia que nasceu ali, ta faltando uma

palavrinha no dicionario pra explicar ela...” (Mc Vinicim)
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A partilha dos processos engendrados pela sociedade contemporanea, nos fazem submergir
em um cotidiano muitas vezes desigual, precario, discriminatério, e, até mesmo, violento,
assassino. Sendo assim, a atitude e o proceder, que propdem, na linguagem e no discurso do
rap, uma postura comprometida, leal, respeitosa, que representa a humildade e respeito do
sujeito, € como um elo de identificagdo que cirze a identidade coletiva dessa vertente
cultural. Descobriremos que outras amarras ha nesses processos de identificacdo. Devemos
nos ater a esse ponto que € de carater neuralgico para a concepcdo e compreensdo dessa

cultura. Cultura que € produzida e cresce, atraves da musica, da danca, da palavra, do ritmo.

O ritmo, 0 verso, 0 entoar, sdo aspectos divididos por diferentes manifestacdes que beberam
nas aguas fluentes do oceano Atlantico. Encontramos lacos comuns de oralidade e narrativa,
bem como as disputas ritmadas, rodas e justas de improvisagéo entre outras formas culturais.
Desde a tradigdo griot da Africa ocidental, “o africano e o ritmo, eles conseguiram botar a
batida... fizeram o encaixe perfeito entre a batida e a poesia...”, passando pelo soundsystem
jamaicano, ou ainda pelos repentistas do nordeste brasileiro, ou os partideiros de samba no
Rio de Janeiro, até chegarmos nos freestyleiros, nossos atores principais destacados aqui.
Com eles a palavra:

“Muda sé o ritmo, mas a arte € a mesma. Rap, ah, vamos ser bem superficiais,
periferia - vao falar sobre os problemas sociais. Os repentistas, também, véo falar
sobre 0 seu contexto social, é divertido. S6 os ritmos que sdo diferentes. Todos falam

da sua cultura. E professor todos somos.” (MC Vinicim)

“O repentista, o griot, o partideiro: ¢ a fonte. De inspiragdo e comego de tudo.
Emocéo do repente, do partido alto. Caju e Castanha. Experiéncias e relagGes de

raiz, devia-se fazer mais rela¢des entre esses elos.” (Mc Barbara Sweet)

“Até recentemente eu tava vendo esse lance do repente e do improviso, as batalhas
de rima e improviso ja existiam antes do rap chegar ao Brasil, a qualidade de

rima é muito boa. E ndo chega a ser o improviso puro igual no rap, € muito técnico,
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eu posso até ser crucificado por isso, mas eu acho que as batalhas passam por isso,
de ser técnico e o rap veio de uma poesia rasa... faltou na gente uma rima parnasiana,
0 modernismo fez tudo virar poesia, e as rimas com terminacdo ficaram sendo

critérios da poesia e ndo a contagem de silabas, por exemplo.” (Mc Well)

As brincadeiras de batalha e os jogos de roda sdo tradicionalmente encontrados entre
diferentes manifestagdes. E consenso no movimento hip hop que os lagos culturais entre o
griot, o repentista, o partideiro, conformam conexdes que produzem significacdes nessa
cultura. Todavia, para além das interpretacdes, podemos estabelecer outros pontos de
contato, conforme me aponta o rapper Fabricio FBC em conversa sobre os primeiros
movimentos de surgimento do rap e sua forma poética. Destaco a seguir um trecho

elucidativo de nosso dialogo:

“- Eu ja vi também que 1a pelo lado do oriente médio, arabes também tinham essa cultura de rimar..

- De rimar assim nas palavras, né? O véi, isso é uma coisa que eu falo com cé, que desde os primérdios da
humanidade, eu acho que desde que 0 homem entendeu o que que é a palavra, desde que é cuneiforme, né, tipo
assim, 0s sumérios, os acadianos, aquele povo 14 do vale dos rios Tigre e Eufrates, onde é que comegou mesmo
a civilizacdo moderna, quando comecou a linguagem cuneiforme, quando eles entenderam a palavra, eu acho
que é ali que surgiu isso. Tipo, porque varias linguas bebem do mesmo, é... indo-europeu, ai que comegou o rap.
Na&o o rap, mas isso de cantar ou declamar a poesia, cé ta ligado? O que que o.... 0 tambor africano, a percusséo
criou o rap. A masica rap, ta ligado? Tchum tcha, tchum tcha, tchum tchum tcha... Mas a forma de declamar
poesias em oitavas e essa forma rapida de fazer isso em batalhas, tipo assim, eram feitas pelos escoceses,
irlandeses, ta ligado? Aquele povo 14, os celtas, os ndrdicos. E nisso, os imigrantes escoceses foram pra o sul
dos EUA e juntou com aquela cultura afro-americana do blues, do banjo.

- E tem também ali na Jamaica, né, aquele povo que fazia os soundsysytems...uma coisa meio do reggae...
- Cé acredita que nao é 14?! N&o é, nao é!
- Tinha uma mistura também...14 no Bronx, assim...

- O Kool Herc que fez esse negécio do soundsystem, e assim, levar pro alto falante esse negécio que ja

acontecia nas ruas. Cé entendeu?
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- Sim! Mas eu digo que os jamaicanos, essa brincadeira de brincar com versos... Mas ndo era assim, como

erano rap...
- Era o toasted, né? O torradeira!

- Muitos falam que originou ai...
- Mas eu posso te falar uma coisa?
- Pode, claro!

- Vocé ja ouviu falar do repente?

- Sim. Claro!

- Quem trouxe o repente pra ca?

- Esse povo né?...

(Me interrompe subitamente)

- Os holandeses!!!

- E também os mouros, que sdo os arabes né? Eu ndo sei como é que foram esses fluxos, essas conexdes, se

foi pra 4, veio praca...

- Mas eu sei, foram os holandeses mesmo! Eu mesmo, eu... minha vontade que eu tinha é, eu li muito Historia,
eu frago de Historia, eu estudei Histdria, eu hum tenho um diploma pra te falar ndo, mas eu to ligado. Os
holandeses ocuparam a costa do Brasil naquela época, num ocuparam? Eles que trouxeram o repente. Ai desceu
até em Minas aqui, norte de Minas, vale do Jequitinhonha, ai: calango, conhecido como calango, mas é o
repente. Os mesmos holandeses que levaram pra os EUA, pelo navio, pelos emigrantes. Tipo assim, rap, a
palavra rap, é do inglés vernaculo de 1718, e quer dizer: vender o peixe, dar o papo. Ta ligado, essa que € a ideia
do rap. (Jogar uma letra, dar uma ideia). Deixa eu te dar um rap aqui, vou te dar o meu rap. Era tipo assim, usado
pelos pescadores, pra vender peixe. Tipo assim, eles rapavam uns contra 0s outros. (e rimando) “O seu peixe ta
podre, 0 meu ta mais...” sei 4, ta ligado?! Era isso, e isso era em tudo! Ta ligado? Era esse duelo, esse duelo,
que depois foi para o banjo, e depois... Véi, de tanto que.., eu to ligado que foi esses mesmos que, Jamaica era
tipo um porto ndo era? Lugar de circulacdo. Tanto que a musica veio da Jamaica. O dub, o reggae, o ska, 0 punk,
0 préprio punk, veio da Jamaica, Lauren Autiks, os primeiros skinheads, veio da Jamaica, ta ligado? Tudo I4.
Porqué? E eles trouxe isso do boogie, ta ligado? Primeiro tinha esse estilo americano e eles fizeram desse
boogie tudo, t& ligado? Que era o ragga, tudo, mas é coisa que vocé vé similaridade em tudo, ta ligado? ... Essas
ilhas todas era efervescéncia cultural, t& ligado? Disso é que tem esse debate: donde é que veio? Da Jamaica?

Ou la dos arabes, dos celtas?

- Ou dos griots, contadores de historia?
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- Cé entendeu? Agora océ falou dum ponto importante. Essa ideia do griot, daquela ideia do, das tribos africanas
guando alguém “da mole” num é cobrar, é todo mundo junto! VVocé ja ouviu essa histéria? Que todo mundo

junta e da um abraco coletivo?

- E tudo compartilhado...

- Cé entendeu? Bebe dessa historia o hip hop também. Tipo, juntar pra curar, ta ligado? A cura vem junto.
- E ubuntu que vocé ta falando né?

- E Ubuntu! Isso mesmo! A cura vem do coletivo, ta ligado? Eu sou porque nés somos, né, essa parada...”52

“O que eu quero? O que faz eu me sentir mais vivo

Pois eu ja me senti livre, hoje eu quero é sentir que eu livro
Sem querer ser o melhor, longe desses papo de vaidade
Quer ser 0 melhor? Vai ser o melhor pra tua comunidade
Um som por semana? N&o sou esse tipo de mc

Eu fago um som por ano e tu ndo fica uma semana sem ouvir

Mensageiro sim senhor
Vagabundo se emociona

Porgue sente o espirito dos ancestrais, Griot!

Eu vim pra provar que a cultura nio acabou.”%

No sentido de livrar e de curar, de transformar: esta o hip hop e o &mago de sua cultura. O mc
Marechal nos diz sobre a ancestralidade e o intuito de sua missdo. Da mesma maneira,
seguindo a ideia da conversa que acompanhamos com o mc FBC, percebemos que o hip hop
se entretece a partir de diferentes redes e nos, convergindo para uma nova significacdo onde
“a cura vem do coletivo”. Dessa forma, reconhecem que através da unido (como uma
metafora acerca da unido dos quatro elementos conjugados em um s6 movimento) é possivel,
de maneira mais eficaz (e festiva), transformar sua realidade. “No decorrer do estudo, foi

possivel constatar que o Movimento Hip Hop constitui-se como um novo sujeito politico na

62 Entrevista realizada na casa do rapper Fabricio FBC, em Agosto de 2014, durante as pesquisas desta
dissertacéo.
83 Griot, musica do rapper carioca Marechal.
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esfera publica do cotidiano da periferia.”® E a forma do rap, seja ela atrelada & sua origem
vernacular ou seja sob seu apelo (p6s)moderno, nos orienta para caminhos semelhantes, onde
a comunicacgdo é atributo de negociacdo. E sendo assim, narrar em crénicas coloquiais o
cotidiano das periferias se torna atributo de negociacdo, de mediacao e transformacao.

Esse ponto deve ser realcado na perspectiva dos leitores.

Ademais, outra maneira de convergéncia da cultura hip hop est, comumente, associada a
presenca nesses eventos performaticos da intencdo da palavra, que se propaga até o corpo.
Remodulam-se os tons, gestos, olhares, durante a performance de narr-acdo, quer dizer, a
narrativa em acao performatica e significacdo pratica. Assim, a postura se modifica durante o
ato de narr-acdo. E quais seriam as particularidades do fenébmeno em questdo? Deveremos
descobrir conforme prosseguimos acompanhando as improvisagdes etnograficas entretecidas
na construcao desta pesquisa junto ao universo hip hop representado em campo pelo Duelo
de MCs.

“Sei 14, o rap diferencia, ¢ muito diferente, eu vejo a galera do rap tem sempre um
jeito de andar, de se portar, de falar, de se vestir, em qualquer lugar, em S&o Paulo,
Rio, Manaus, vocé vai ver que a galera do rap ¢ aquela ali, me identifico com isso.”

(Mc Bérbara Sweet)

Esse “jeito de se portar, de falar, de se vestir” relaciona-se com uma estética marginal, onde o
estilo e 0 engajamento sensivel desses sujeitos atrelam-se, entre outros fatores, a uma postura
favoravel ao confronto. O que quero afirmar com isso € que, de certa forma, a concepcéo
visual e estética desse grupo, a “galera do rap” presente “em qualquer lugar”, pode ser
interpretada segundo essa visdo onde a escolha das roupas (extremamente largas, com
caracteristicos moletons de capuz, uso intenso de bonés (bombetas) e ténis esportivos,
correntes), a elaboragéo da postura corporal rija e incisiva, o ritmo da caminhada com um
balango marcadamente conduzido (como que pelos metrébnomos que marcam o ritmo do rap),

podem conduzir-nos a relacionar esses fatores a intencionalidade de choque e reiteracdo. Ou

8 LOURENCO, Mariane Lemos (s/d).
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seja, essa identidade visual do vivente do hip hop pode ser atrelada a uma concepcao do
senso comum estereotipada acerca do sujeito periférico. Muitas das vezes esse sujeito
periférico é diretamente relacionado a um sujeito marginal. E um elemento marginal é
diretamente associado a um bandido. Um bandido, segundo essa légica comum a sociedade
brasileira, é diretamente coligado a origem periférica (é por isso que tantos bandidos de
“terno e gravata” estdo livres e muitas vezes ainda, controlam o poder publico e outros tantos
bandidos de “bermuda e chinelo” (como nos falam nas letras de rap) entopem as cadeias do

pais, sem previsdo nenhuma de justica acerca de seu caso).

Assim sendo, a admissdo dessa identidade visual tem a intencdo de marcar o seu lugar no
mundo. E essa identidade visual gera pertencimento e processos de adeséo e reiteracio. E por
isso que a mc Barbara Sweet afirma sobre essa identificacdo positiva, pois pode reconhecer
seus pares, seus manos, aonde quer que va. O hip hop se reafirma como um elo. “O hip hop
agora esta fechando um ciclo...é assim que crescemos como pessoas... musica que toca a

alma... o hip hop uniu a todos nés.... esse é o poder do hip hop”.%°

Pelo caminho que trilharemos, poderemos perceber os enlaces que corroboram minha analise
a respeito do movimento e da cultura hip hop, onde o mesmo configura-se em minha leitura e
argumentacdo, como que sustentado por um tripé. Segundo essa concepc¢do, forjei trés
suportes onde se baseariam os pilares de entendimento acerca da cultura hip hop. Ali se
alicercariam trés metaforas que orientaram a minha interpretacdo: Levante Denunciante,
Educacao Participante, Ritmo Dancante. Veremos no préximo capitulo como essa
interpretacdo se desenrola. Por ora, a tentativa que se estabelece aqui, com intencdo
heuristica, de invencdo desta “cultura”® se da nesse movimento de aproximacgdo do
encontro etnografico. E necessario distanciarmo-nos e o inverso também é exigido. Convém
que submerjamos e sobrevoamos esta “cultura”, com vistas a observa-la, descrevé-la,

interpreta-la, mas, acima de tudo, experimenta-la. Para tanto, experimenta-la-emos.

8 Grand Master Caz. Depoimento do documentario Triunfo (2014).
% \WWAGNER, Roy (2012).
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A MALANDRAGEM PROMETE RESISTIR

Partiremos a seguir para uma descri¢do sobre este movimento, seu historico, funcionamento,
organizacgao. Mas antes de entrar em outros esclarecimentos, devo acrescentar uma marcacao
essencial: o Duelo de Mcs consiste em um confronto, uma disputa, uma batalha entre mcs
visando eleger o melhor performer, como ja sabemos a esta altura. Contudo, o confronto é de
outra sorte. A disputa se da pelas vias da performance. Ha4 uma prestidigitagdo da violéncia
que, apesar de fato incontestavel em torno do universo hip hop, fragmenta-se em linguagem,
em estética e estilo e, sintetiza-se novamente sob um novo suporte. A performance das
batalhas no hip hop é instrumento de ressignificacdo da violéncia. Além disso, € meio de
atuacdo, mediacéo e transformacao dos sujeitos, de seu cotidiano e sua(s) realidade(s),
como dissemos anteriormente. Esse fato, deve ser remarcado, pois se estabelece como agente

promotor da especificidade dessa performance no &mbito da cultura hip hop.

O Duelo de MCs consiste em um evento baseado na performance das batalhas de freestyle,
fora isso, como podemos constatar, tal movimento agrega os cinco elementos do hip hop e a
percepcdo de sua cultura. Ao duelarem a partir da rima improvisada, esses mestres de
cerimbnia (muitas vezes garotos sem nenhuma experiéncia artistica e musical, como
presenca de palco e treinamento performativo), competem suas habilidades de oralidade,
diccéo, flow, levada, ritmo, métrica®’uns contra os outros. Além de evidenciar quase sem
maquiagens 0 seu pensamento, seu comportamento, sua aparéncia, e entre eles, suas
deficiéncias - explicitadas de forma agonistica, como alvo a ser mirado pela intencao,
também violenta, da rima. Expondo, dessa forma, em circuitos performaticos, suas
expressdes mais intimas. Pois o contetido das batalhas é capaz de revelar por si s@, aspectos
da personalidade dos sujeitos e suas intencdes. Ao compartilhar com o outro, em
performance de confronto e para um publico, 0 mc ressalta a sua desenvoltura em um saber
especifico. Esse saber-fazer € valorizado por seus pares, 0s manos, e isto € também o que o

motiva a voltar a batalhar mesmo que este lugar seja tdo vulneravel. Além disso, apesar de a

67 Diccgdo — forma de pronunciar as palavras. Flow e levada — formas de articulagéo ritmica que representam a
malemoléncia, o fluxo, o suingue conforme a musica ou o freestyle sdo levados. Ritmo e métrica — se
entrelagam enquanto poténcias de marcacgdo e break (batida/partida). Conformam-se como caracteristicas e
expressdes do universo hip hop, sobretudo dos duelos de mc.
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margem das escalas hierdrquicas sociais, esse tipo de arte, performance, cultura, nédo
legitimados pelos processos centrais instaura um lugar de acgao e expresséo. O discurso do hip
hop, modifica este lugar de atugédo dos sujeitos, enquanto mcs, apontando assim para outras

possibilidades de experimentar a realidade.

“Freestyle € a expressdo, do corpo, tipo a danga, s6 que a arte, vem em formas de
ondas sonoras né?! E... de fato, vocé consegue saber 0 que o artista ta pensando...
porque quando um cara danca, quando um cara pinta, a interpretacdo acaba sendo
livre, literalmente né? Vocé interpretar uma danca, uma pintura... Agora, é
totalmente literal a palavra. A palavra quando sai ali, vocé sabe. T4 vindo da
mente, aquilo é o pensamento. Pode disfargar, decorar, igual os mais habilidosos
decoram, em algum momento ele “d& mole”. Igual eu acredito que se o mc for gay,
uma hora ele vai caguetar que ele € gay, t& ligado? Se o mc for mentiroso, for ladréo,
sabe, qualquer coisa, igual... O freestyle € igual a cocaina, t& ligado? Igual fala que a
cocaina, ela realmente demonstra 100% do que vocé €, da sua personalidade, o
freestyle é isso...ele te cagueta sua personalidade, vocé realmente expfe 0 que vocé é
ali... E a arte viva, vocé entendeu?... E aquilo ali, vocé ter a percepcdo do
momento e fazer aquilo virar uma imagem em forma da letra. A musica néo,
Chico, o Caetano demora 6 meses pra fazer uma musica, e tem gente que demora 5
minutos pra fazer um freestyle de 5 minutos...com até mais contetido, com mais nota

que 0 Caetano demorou em 6, mas ai vai do ponto de vista...” (Mc FBC)

“Arte viva”. Como afirma o mc FBC e como reitera Richard Shusterman quando analisa o
rap como uma arte viva pés-moderna no livro Vivendo a arte: o pensamento pragmatista e a
estética popular. “Pois o rap ideoldgico nao insiste apenas na unido do estético ¢ do
cognitivo; ele igualmente salienta o fato de a funcionalidade préatica poder fazer parte da
significagdo e do valor artisticos.”®® “A palavra quando sai ali, vocé sabe. T4 vindo da mente,
aquilo é o pensamento” e a utilizagcdo do pensamento no ambito da musicalidade hip hop se
relaciona muitas vezes a um apelo ideoldgico e uma funcionalidade coletiva; de promocéo de
aprendizagem, a nivel informacional e de conhecimentos praticos, ou ainda a nivel de

vivéncia na “escola da rua”, na “selva de pedra”. Nesse sentido, a conduta socializada pelo

88 SHUSTERMAN, Richard (1998).
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grupo dos viventes do hip hop e, em nivel mais detido desta pesquisa juntamente aos mcs,
evidencia que eles “abordam em suas narrativas temas que dizem respeito a sua experiéncia
na polis. A arte do Movimento Hip Hop possibilita aos jovens a valoriza¢do de si mesmos e
da periferia, informacéo e conhecimento e a substituicdo da violéncia pela forca das
ideias e das palavras.”®® Arte em prol de uma “revolucio”. A performance, dessa forma, diz
respeito as suas experiéncias e a forma como elas sdo narradas em acgdo (e as atuadas em
narrativa) constituindo uma nova forma de atuar e socializar, de experimentar a arte, viver a

cidade e a contemporaneidade.

O freestyle engendra uma arte pragmatica que chega em forma de ondas sonoras, assim como
0 rap, mas nao apenas. A performance de freestyle instaura uma possibilidade além para o hip
hop. Relativa mesmo a sua vivéncia e compartilhamento, de acdes e expressdes. Saindo
daquele lugar individual onde o sujeito aprecia a musica, normalmente solitario, em casa ou
nos fones de ouvido, da-se uma nova forma de experimentacéo coletiva. Agora, a experiéncia
pode ser mais rica. Ela ndo € apenas sonora e cognitiva, mas visual, olfativa. Ela tem gosto,
tato, € mais profunda e pode ser até sinestésica. Ela se torna vivéncia experimentada e
partilhada, portanto mais significativa. A arte como um sistema cultural é analisada por
Geertz (2007) e seguimos no caminho de seu entendimento. “Aquilo que vimos, ou
imaginamos ter visto, parece ser tdo maior e tdo mais importante que o que logramos
expressar com nossa balbticie, que nossas palavras soam vazias, cheias de ar, até falsas.” No

entanto, tentarei.
O DUELO EM ACAO

O Duelo de MCs corresponde a uma disputa entre improvisadores de rima. Este evento néo é
o0 primeiro movimento de batalhas de freestyle no pais, ele é semelhante a Batalha do Real,
que acontecia na capital do estado do Rio de Janeiro, onde cada participante se inscrevia com
um real e, o vencedor da noite levava o prémio, dai o nome Batalha do Real (em Belo
Horizonte, cada participante entra com dois reais e 0 ganhador sai com 0 montante,

normalmente dezesseis reais ja que sdo oito participantes). Foi um desdobramento deste

% LOURENCO, Mariane Lemos (s/d).
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evento em 2006 que originou a Liga dos MCs, uma disputa em ambito nacional, que em 2007
abrangeu cidades de cinco estados: RJ, PE, SP, RS E MG.

Esse movimento, em sua fase mineira, foi sediado em Belo Horizonte, no inicio de 2007 e
gerou experiéncias e relacdes que se estabeleceram e frutificaram, reproduzindo comocdes e
emocdes que perduraram nos participantes que, logo na semana seguinte, trataram de se
encontrar na Praca da Estacdo para desenvolver novamente outros duelos de rima
improvisada (freestyle). Esse encontro foi tomando porte paulatinamente, agregando novos
participantes e repercutindo na cena do hip hop ja consolidada em Belo Horizonte™. Até que
em um dia de chuva, em busca de abrigo, aqueles jovens que se encontravam para rimar,
duelar, se divertir, socializar, viram-se desabrigados, e, se deslocaram da Praca da Estacéo
em frente o antigo Projeto Miguelin, para debaixo do Viaduto Santa Tereza. Local que

abrigaria o Duelo dali em diante.

Ao perceberem as potencialidades daquele lugar, que contava na época com uma certa
estrutura, como um palco e arquibancadas circulares, viram que o espaco era favoravel ao
encontro. Assim, a partir de certo ponto, eles passam a se reunir naquele lugar, que aos
poucos foi tornando-se simbolo daquele movimento. “O viaduto mais cultural do Brasil”.
Espaco, que por bastante tempo, ndo contou com equipamentos e infraestrutura, como pontos
de luz, banheiro, lixeiras. Com o crescimento do movimento surgia também a necessidade de

uma melhor organizacéo e foi ai onde surgiu o Coletivo Familia de Rua.

Esses jovens participavam deste evento desde o inicio, e passaram a organiza-lo conforme o
contexto foi se desenrolando e tomaram partido dessa empreitada, se responsabilizando por
seu acontecimento e desenvolvimento. Assim esses jovens, tendo em vista o crescimento do
Duelo, se constituiram enquanto um coletivo, uma rede, que assume a gestdo e a
representatividade do movimento e vem dialogando com diferentes interfaces da sociedade.
Desde o contato com as instituicdes e o poder publico, em busca de infraestrutura necesséria,
do direito de permanéncia, da legitimidade de ocupagdo; assim como, com 0s proprios

participantes do movimento, o publico, que compreende diferentes juventudes, e junto a elas,

0 A esse respeito ver TORRES (2005).
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os mcs, djs, os grafiteiros, b. boys, skatistas, etc., com o intuito de promover uma

conscientizacdo coletiva quanto ao uso daquele espaco.

“E doido ¢, a ideia de ocupar o espago publico, né, tem que aplaudir os caras ir 14 e
conseguir ficar 6 anos no mesmo lugar, conseguir fazer um evento semanal, algo que
sO para duas semanas do ano. Os caras é de todo louvor, s6 que, a coisa anda bem até
que ndo tenha conflito de opinido. Tipo assim, dissidéncia das ideias ta ligado? Pra

onde as pessoas querem que v, for o melhor pra todo mundo.” (Mc FBC)

Quanto ao que diz respeito ao funcionamento deste evento, citaremos seus mecanismos,
funcionamentos, regras, que sdo regulados pelo Coletivo Familia de Rua. O Duelo de MCs,
como vimos, paulatinamente foi crescendo e se fortalecendo. Passando a acontecer toda
sexta-feira, com pequenas ressalvas desde Agosto de 2007 até Junho de 2013. Onde da uma
pausa. Essa pausa é justificada pelo coletivo como uma medida de avaliacdo dos usos
daquele espaco. J& que acontecia livremente na rua, € essa era mesmo a intencdo, esse
movimento contava com uma variedade enorme de intencionalidades (também conflitantes)
que se convergiam naquele ponto. Nas noites de sexta-feira, aquele se tornou um marco de
encontro de inGmeras galeras. Assim, ora, comecaram a haver também, para além da
promocdo da troca dialégica harmoniosa, do divertimento, da performance, problemas
guanto ao uso excessivo de drogas, com violéncia, roubos, acertos de conta do crime,

processos que geraram conflitos com a policia e com a prefeitura.

Dessa forma, o coletivo Familia de Rua anunciou a pausa do movimento, com vistas a buscar
uma analise e reformulacdo da apropriacdo daquele espaco, para que ele pudesse permanecer
ativo e legitimo (perante as institui¢des estatais). Fora isso, essa intervengdo coincidiu com o
periodo de Copa das ConfederacGes em 2013, que anteciparam a Copa do Mundo de 2014,
sediada também em Belo Horizonte. Podemos supor com isso que diante daquele contexto de
pressdo federal sobre todos os tipos de movimento coletivo, organizagdes sociais e
mobilizagdes populares, e além, devido ao contexto das manifestacdes de Junho de 2013 e
todo o periodo de tensdo que o antecede e o precede na cidade, pode haver também relacbes

entre essa pausa gque tangenciem esse contexto. Somado a isso, o coletivo Familia de Rua
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atua em outras frentes de acdo com o hip hop, através de projetos de lei de incentivo a cultura
e educacdo, que mobilizam outras intervencdes, em escolas, museus, no interior do estado, e
além disso, o evento do Duelo Nacional, que mobiliza uma grande rede e em 2014 contou
com sua terceira edicdo, compdem um enredamento de a¢bes que ocupam a agenda desse
Coletivo, corroborando talvez, para a somatdria de decisdo pela pausa do movimento.
Independentemente do motivo direto, todo o contexto conflui para essa paralizagdo. Um
balde de agua fria.

A paralizacdo do movimento significou um contratempo relevante na confeccdo dessa
pesquisa. O encontro etnogréfico com esse movimento se inicia em meados de marco de
2013, juntamente as atividades do mestrado. Durante esse momento inicial, eu estava
tateando aquele novo universo, que deslindava sob meus olhos a prética partilhada de todos
os elementos do hip hop. Eu ja acompanhara a cultura ha algum tempo, pelo menos desde
2002, quando fui a primeira vez a um show dos Racionais MC’s. Apesar de ser proxima a
vivéncia dessa cultura, ndo pude conviver de fato com a sua movimentagéo e desdobramento
pratico e técnico. Estava ciente e compartilhava de suas representaces, como as no¢ées em
torno da consciéncia e atitude, do proceder, da ideologia formativo-pedagogica, da missao
daquela cronica periférica que era o rap, convergia 0s sentidos e sentimentos com aquela
cultura, contudo, nunca havia podido presenciar a profusdo de sua vivéncia, como aquela
possibilitada pelo movimento do Duelo de MCs. Ali se desdobravam 0s movimentos
quebrados do b.boys, a poética da fala ritmada dos mcs, os tragos e cores e cortes dos
grafiteiros, dos pixadores, os arranhdes nos toca-discos dos djs, todos os elementos da cultura
estavam sendo vivenciados em um sé instante, em um mesmo suporte. A centralidade do
viaduto agregava o descentramento da multiplicidade do hip hop. Podiamos observar tudo
em processo. Arte viva. Deu-se um encantamento imediato assim que conheci aquela

manifestacdo artistica e politica. Meus olhos brilhavam mais que o dia.

Conheci o Duelo em 2011, quando de uma visita a familiares em Belo Horizonte. Por ter
crescido no interior, em uma cidade média da Zona da Mata mineira, sem muita afeigdo a
internet, tive contato tardio com o movimento do Duelo. Apesar da longa proximidade com a
cultura hip hop e de frequentar a capital por diversas vezes para ir a shows de rap, como
Racionais MC’s, Mv Bill, SNJ, Gog, Faccdo Central, foi somente no final de 2011 que tomo
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contato com o Duelo, que estava em cena desde 2007. A partir de entdo, admirada com a
vivacidade e poténcia de tal movimento, olho para ele com mais atencdo. Durante a escolha
para 0 tema de pesquisa no mestrado, em meados de 2012, estava latente e no auge esse
movimento, junto a Praia da Estacdo, que instalava uma praia periddica aos sabados nas
fontes da Praca da Estacdo. A cena artistica e politica da cidade convergia mais do que nunca
em torno do viaduto. A antiga paixdao pelo hip hop renasce em um momento que estava
adormecida em minha vivéncia, e coincide com a pauta vigente da dindmica da cidade,

direcionando a escolha do que eu viria a pesquisar dali em diante.

Portanto, em 2013, quando venho morar em Belo Horizonte, € 0 momento de me aproximar
daquele universo. Em margo comeco a frequentar as noites de duelo e participar da partilha
daquela cultura. Eu estava identificando as dinamicas, conhecendo os papeis e as fungoes,
reconhecendo os mcs, tateando o desenvolvimento das batalhas, mirando as interfaces e
intersticios desse movimento. Ndo havia ainda me envolvido diretamente com nenhum
mediador, ou interlocutor. Apenas vivenciando o lugar e participando das interacdes que ele
oferecia, estabelecendo trocas com os sujeitos em termos ainda ndo metodoldgicos, com
vistas a deslindar o ambiente e aqueles sujeitos; sem me assumir enquanto pesquisadora, eu
ainda costurava as relagdes com intuito de identificar e me localizar. Nesse momento, néo
havia sequer um caminho tragado para a pesquisa, mas temas flutuantes que se dissolviam
segundo a intensa dindmica estabelecida neste encontro inicial - os temas saltitavam em
minha frente enquanto entrava em contato com o movimento do Duelo e, concomitantemente
contatava as descobertas tedricas no mestrado. Passaram-se poucos meses, e eu ainda estava

nessa area nebulosa, quando se deu aquela pausa.

Esse momento representava, naquele instante, um contratempo enorme para a pesquisa. Pois
aquele deveria ser o momento de intensificacdo do campo etnografico. Nao foi. Deu-se um
esfriamento e o0 contato passou a ser por vias tedricas. Assim, sem saber o que procurar,
precisei descobrir o que iria pesquisar. Precisava estabelecer um foco. E foi através do
contato com a teoria antropoldgica acerca do estudo das performances que apontaram o
caminho por onde eu viria a seguir. A teoria da performance se encaixava de forma muito

adequada aquilo que eu acompanhara nas batalhas de freestyle do Duelo.
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Assim, devido aos contratempos e imprevistos, comecava ai o processo de “improvisagao
etnografica”, com o movimento parado, me restava empreender sua analise de forma restrita
as performances. Que ja haviam sido acompanhadas diversas vezes e poderiam ser acessadas
em arquivos audiovisuais na internet. Além disso, eu tentaria encontrar 0s mcs e conversar
diretamente com eles, que passam a ser meus interlocutores privilegiados. Eu fui atrds dos
mcs fora dos Duelos, buscando o primeiro contato pela internet, em eventos, outras batalhas.
Dessa forma, recortar o foco nas performances e restringir o diadlogo com os mcs foi uma
forma de improvisacdo. Em reacdo a interrupcdo, minha acdo foi criar estratégias de
contornar o contexto, além disso, aquele siléncio causado pela pausa, também poderia servir

como material de anélise daquele desdobramento.

Com isso, a interdicdo do evento, em um momento &pice de participacdo de mcs e
envolvimento do publico, dispersa as juventudes e as atividades culturais em outros
desdobramentos daquele circuito. Surgiram gradualmente outras batalhas pela cidade, como
a Batalha do Santé ao lado do metrd Santa Tereza, ou a Batalha da Pista, na pista de skate do

Barreiro, a Batalha da Estacdo, que acontecia na Praca da Estacdo Central nas sextas-feiras.

“Ai quando foi em 2013 o Duelo parou, ai todo mundo ficou buscando uma forma
de sanar com essa, porque se torna um vicio né, vocé ir la rimar toda sexta feira.
Que nem eu fiquei 2010, 2011, 2012, indo la todo sexta feira. A maioria dos meus
amigos é do Duelo, isso mudou a minha vida completamente. Eu tinha um plano
de vida e o duelo mudou a minha vida e me fez acreditar que eu posso fazer o que
eu gosto e me sustentar. Ai a gente passou a organizar novas batalhas, sem
estrutura, sem suporte. Sem qualidade de equipamento, porque passou a virar um
evento, e ndo mais um encontro de amigos pra rimar, ai ndo dava pra todo mundo
ouvir, ai vinha uma galera usar drogas e vocé é o responsavel por isso, ai a gente deu

uma parada pra repensar isso.” (Mc Well)

Seguindo brevemente um processo semelhante ao do Duelo. Bem como um discurso
familiar. Essas novas batlhas funcionaram durante algum tempo, mas ndo chegam a alcancar
0 éxito do Duelo. Depois disso, 0 Duelo de MCs volta a acontecer somente em Novembro de

2013, agora com uma nova proposta. A luz do dia. Essa alternativa visava diminuir aqueles
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problemas com o abuso de entorpecentes e outras ilegalidades. Cativando aos poucos a
participacdo nas tardes de sdbado até que no més de Maio de 2014 h& novamente uma
interdigdo. Agora o0 evento tem uma pausa compulsoria, ja que a prefeitura intervém (sem
aviso prévio) através de uma obra (manobra) com o intuito de reformar o Viaduto. Reforma
que surge como instrumento de correcdo, ndo do espaco fisico, ja que a obra quando teve
inicio ndo possuia sequer projeto aprovado pelo lepha, 6rgdo regulador e o Viaduto
tampouco apresentava necessidade de intervencdes daquela ordem. A intengdo passava mais
por vias de uma reforma nos niveis de gentrificacdo, pois como criar um processo de

revitalizacdo onde ja ha vida instaurada?

Em resposta a esse procedimento autoritéario, que limou as possibilidades de uso do lugar,
com a construcdo de um embarreiramento e a desapropriacdo dagueles que o vivenciavam,
um conjunto de pessoas e coletivos organizaram-se sob o grupo Viaduto Ocupado,
convergindo diferentes movimentos sociais e culturais, que ja se apropriavam daquele
espaco, e que sendo, valorizavam e apoiavam o movimento do Duelo de MCs e a ocupagéo
legitima do cidad&o ao espa¢o comum, a rua, a praca, o espaco publico. O coletivo Familia de
Rua juntamente ao novo coletivo Viaduto Ocupado e outras pessoas simpaticas a causa,
ocuparam o Viaduto a fim de mobilizar a midia e os cidaddos em prol da participacdo em
torno das questdes da reforma subita que interrompiam as atividades no “viaduto mais

cultural do Brasil”.
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Pintura realizada na madeirite que circundava o Viaduto Santa Tereza quando do

inicio da obra de reforma em 2014. Esta escrito:
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“Era uma vez..um viaduto onde as pessoas se encontravam. E tantos foram os
encontros que ele se tornou importante na construcéo politica de cultura popular.
Mas ao prefeito dessa cidade ndo interessava que o0 povo se conscientizasse de sua
prépria forga politica. Mandou cercar o viaduto e destruir aquele importante palco
da expressdo do povo. E uma vez mais aquelas pessoas se encontraram, unidas no
objetivo de proteger este viaduto...romperam a cerca e tomaram o que sempre foi
delas: o direito de ocupar o espac¢o publico. E hoje estamos aqui ocupando o Viaduto
Santa Tereza. Solicitamos ao prefeito Marcio Lacerda que respeite o espaco urbano

e as pessoas que fazem dele um lugar mais humano.”

Com isso, alguns destes atores sociais puderam transformar essa realidade. Contra a
arbitrariedade de acdo da prefeitura passaram a integrar letigimamente uma comissao de
acompanhamento das obras de reforma, que propunham um projeto totalmente distante da
utilizacdo vigente naquele espago, com a construcao de quadras de basquete e pista de skate,
demandas que ndo convergem com o0 uso e ainda nao atendem as exigéncias concretas que se
fazem valer diante da apropriacdo existente daquele lugar. As necessidades ja haviam sido
colocadas, mas tampouco, elas foram atendidas. Nao ha banheiros, ndo ha bebedouros, a
iluminacdo foi conquistada e h& escassas lixeiras para atender o povo que frequenta
semanalmente, a sete anos, aquele espaco. Enquanto escrevo essa dissertacao, as reformas
ainda estdo em curso. A relacdo da prefeitura da cidade com o Duelo de Mcs, e dessa forma,
com o coletivo Familia de Rua que o organiza e representa, é conflituosa. Diversas vezes 0
movimento foi organizado em frente a prefeitura, por volta do fim da tarde, onde podiam ser
vistos e ouvidos, em busca de se manifestar e alcancar seus direitos e, normalmente esse tipo
de intervencdo repercute em resultados positivos para o movimento, mérito do dialogo
empreendido por esse coletivo, que se mobiliza intensamente nesses termos, pudemos

perceber durante nosso acompanhamento em campo.

Durante esse periodo dessa vez o Duelo ndo ficou parado. Diante de uma postura insistente e
resistente lutou pelo direito de se manter ativo. Novamente, essa acdo, passa pela atuacéo do
coletivo Familia de Rua, que se mobiliza para desenvolver o Duelo de MCs. Dessa vez ele

passou para um lugar temporério. A Praca Sete passa a sediar as batalhas de freestyle
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promovidas pelo coletivo. Mesmo vivo 0 movimento na Praga Sete ndo atingia a mesmas
proporgdes, em termos de publico, energia, entrosamento. O evento ocorria durante a tarde,
em um local de passagem, de menores proporcoes e, além disso, sem afei¢es e sentimento

de pertencimento como os que o Viaduto proporcionava. O Duelo deveria retomar seu lugar.

E em Novembro de 2014 o Viaduto Santa Tereza é a cena! E através de demasiado embate e
negociagdes que o Duelo tem o direito de ocupar novamente a sua casa, antes mesmo de as
reformas terem cessado. O evento do Duelo Nacional de 2014 promove, sob muita presséo, a
volta do movimento a seu lugar de pertencimento. Desde entdo, o evento passa a acontecer
nas tardes de sdbado ou domingo, quinzenalmente, alcancando assim, sete anos de
existéncia, de (re)existéncia e resisténcia. Desde este lugar, 0 movimento cresceu e
frutificou, e, alcancou um nivel distante do amadorismo. Ha uma busca por convencgdes

culturais e ajustes de costumes técnicos.

O DUELO EM PERFORM-ACAO

Os duelos sdo campeonatos onde 0s participantes se inscrevem momentos antes da
performance se iniciar. Talvez a inscri¢cdo seja um dos pontos iniciais de pontapé da
performance, pois € desde este momento que os mcs ja estdo submersos pelo frisson, pela
ansiedade, pela concentracdo. Outro momento que aciona o inicio da performance, ndo ¢ a
chegada das pessoas ou a amplificacdo sonora da musica langada pelo dj, mas sim, a recep¢do
do mestre de cerimdnia, personificado em nosso campo pelo mc Monge, que encabeca 0
coletivo Familia de Rua e age muitas vezes como 0 seu porta voz e, portanto, porta voz
também do movimento do Duelo de MCs. E ele quem da as boas-vindas aos participantes,
quem anuncia informagdes, recados e convites, e, quem controla a dinamica do jogo. E ele
guem chama e recebe 0s mcs, quem os entrega o microfone e quem cronometra (no aparelho
celular) o tempo de cada round. Além disso, € quem anuncia 0s vencedores e 0s artistas

presentes.

Para chegar até um vencedor, cada duelo pode ter até trés rounds caso haja empate. Nunca ha
a possibilidade de quarto round, mesmo que a batalha seja épica e mereca uma continuidade,

ela nunca pode se estender para além do terceiro round no Duelo de MCs. O terceiro round,
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geralmente ja € um momento decisivo, de tensdo e resolucéo. O vencedor € aquele que ganha

dois rounds.

Dois também € o nimero de juizes, normalmente outros membros do coletivo Familia de
Rua, como Pedro Valentim (PDR) e Leonardo (Ozléo), como Nil Rec, e agora, Douglas Din
(bicampeé&o do Duelo Nacional, ganhador sucessivo que deixa anunciadamente as disputas
de batalhas a nivel corriqueiro para tentar se aprofundar em outras areas da producédo
musical). Além desses, 0 outro juiz, de maior barulho: € o publico. Ou de forma mais atenta,
0s participantes, pois ndo sdo apenas espectadores, mas agentes dessa performance
juntamente ao improviso dos mcs. Os participantes que contemplam e experimentam essa
performance, ddo o tom e o ritmo, através da troca de olhar, sorrisos, gritos, incentivos, junto
com o dj, para que 0s mcs, ou mesmo os dancarinos quando a batalha é de danca, se
alimentem da energia e devolvam uma experiéncia contagiante e efervescente. A mc Barbara

Sweet me narrou essa experiéncia, do lado de |4, para quem fica de cima do palco.

“[Vocé] sente a interacdo com o povo, quando a galera é muita fria, distante,
dispersa, afastada, é duro de rimar, & muito ruim. N&o tem como comparar. Aquele
viaduto, com aquela galera, aquele palco. Por isso que o duelo era aquilo tudo.
Na sua cara, era uma energia que era palpavel! Ali no seu joelho. Vocé vé o
sorriso das pessoas. O mc € o publico, ndo tem mestre sem cerimodnia e ndo tem
cerimdnia sem publico. Olhei pra aquele cara e vi que a camisa dele era amarela,
toda a situacdo externa influencia muito naquele momento. Do completo, do
publico, da luz, da placa, tudo isso é fundamental pro freestyle mesmo.” (Mc

Barbara Sweet)

Sendo assim, torna-se claro o entendimento de que a performance do duelo de mcs é uma
interacdo esponténea e relcional. O momenténeo, o efémero, as combinacdes, sdo associadas
ao conteudo das improvisagoes que se desdobram em processo vivo, diante de nossos olhos e
ouvidos, enquanto ocorre a encenacédo da disputa improvisada. Pelas vias orais, estragalham
0 pensamento sob a forma de rimas, embaladas pelo ritmo do rap. Essas ideias improvisadas

encarnam também o lugar do combate. O duelo encena uma batalha, violéncia simbdlica que
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compete através de palavras, poesia, rima ritmada, que muitas vezes evidencia adjetivacdes
inescrupulosas e maliciosas, estratégias de arrebatar o emocional do oponente, xingamentos
e injurias emergem sob diferentes vestes. Contudo, o conteudo das batalhas varia conforme a
sua modalidade e, ainda conforme a subjetividade e sensibilidade de cada mc. H& mcs que
preferem ndo atacar diretamente o outro, mas se apropriam de outras estratégias para ganhar
a disputa, tratando de temas da atualidade, ou relacionados as localidades da cidade; ha
diferentes posturas de mcs, algumas mais agressivas, outras mais contidas, outras mais
comicas e, cada uma dessas se choca ou se encontra quando ocorrem as batalhas e eles tem de

se enfrentar cara a cara e para 0 mundo (e para si mesmos).

As batalhas do conhecimento’, por exemplo, trazem outros temas e abordagens, sempre
levantando questdes pertinentes ao contexto vivenciado por estes jovens. Esses temas giram
em torno de uma ideia central. Sdo colhidos durante o evento junto com os participantes
algumas palavras que se associem a esses temas. Essas palavras séo escritas em um quadro
branco que fica exposto para os mcs irem utilizando cada uma dessas palavras ao longo da

sua improvisacao. Citarei algumas dessas palavras, referentes a batalhas que acompanhei:

“- Novembro de 2013 — Preco da Passagem

Tarifa zero/ Catraca/ Direito/ Acesso/ Puldo

- Setembro de 2012 — Elei¢des

Voto obrigatério? / Cidadania/ Credibilidade/ Deveres do eleito

-Junho de 2012 — Rio +20: Por uma juventude mais sustentavel

Juventude/ Responsabilidade ambiental/ Cultura/ Organizacédo/ Consciéncia
- Outubro de 2011 — Do Griot ao Mc

Oralidade/ Expressao/ Postura/ Ritmo/ Feeling”

1 VVeremos a seguir cada um dos tipos de batalha.
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Essas enunciacdes podem nos suscitar o entendimento acerca das pautas de debate desses
grupos, ou de parte deles. Ao trazer temas relacionados as dindmicas da cidade, como
transporte pubico, elei¢des e direito; meio ambiente, ou sobre a propria cultura hip hop, para
o circulo do movimento e da performance dos duelos, esses atores dinamizam uns aos outros,
promovendo a busca por informacdes e conhecimento, para além da atencéo para a técnica de
improvisacao e encenacio. E essa a aprendizagem prética ou pragmatica que se da no fazer

artistico, enquanto os sujeitos aprendem fazendo, e, vivendo a arte’2.

“Falar rap, freestyle, ai ja levo pro lado: cultura. Eu quero levar isso pra quem nao
conhece. Porque eu conhecia masica, rap. E depois que eu comecei a estar dentro
da cultura hip hop, minha vida mudou bastante. E ndo vou dizer que tem pessoas
que tem que mudar de vida, ah, mas seria legal apresentar um fator, um
combustivel, pra uma pessoa seguir um outro caminho, vamos dizer assim.
Sabe, ndo deixar apenas algumas opcBes para ela seguir, mas dar muito mais do
que uma ou duas op¢des. Porque vocé falar de rap comigo eu ndo consigo ver vocé
apenas em cima do palco. Para um mc ter um disco, precisa, vamos ser bem
superficial, ele precisa de um designer, pra poder fazer a arte dele. De toda a forma
vocé pode trabalhar com uma coisa que vocé gosta. Ele pode descobrir um outro

trabalho pra fazer essa cadeia produtiva funcionar.” (Mc Vinicim)

O Duelo de Mcs por exemplo, consolida essa logica de rede, ou cadeia produtiva, onde cada
um atua em area, em uma funcéo, seja na organizacao e promogcdo autogestada, seja cada um
desenvolvendo um elemento da cultura, sempre através de teias participativas, que englobam
os diferentes em uma mesma misséo. “O hip hop vive” estampa as camisetas e o Viaduto em
dia de duelo. Os jovens atores sociais desenvolveram novas formas de insercdo politica, de
alternativas de encontro e divertimento, assim como criam novas formas de trabalhar e se
sustentar economicamente, a partir do que gostam e acreditam, “cada um na sua fungéo”. O
que resulta em uma cena viva onde jovens vem transformando sua propria realidade, o seu

cotidiano, através de acdo autbnoma e horizontalizada.

72 Shusterman, Richard (1998).
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Dessa mesma forma, esse movimento se constitui enquanto uma alternativa de socializacao
meio ao anonimato e efemeridade de relagdes e 0 encarecimento da vida nas metropoles. Um
ponto de contato gratuito e central. Surge assim, como ponto de mediacéao de diferentes areas
da cidade. Além disso, representa a atuacdo na juventude em ambito politico, a partir de
novas caracteristicas de mobilizacdo coletiva. Bem como representa a insercao artistica de
um nimero enorme de sujeitos, “o duelo formou mes muito fodas” e “eu vejo o duelo como a
faculdade do mc”, nas palavras dos mcs Barbara Sweet e Fbc, respectivamente. Ja que estava
aberto, na rua, pronto a receber a inscricdo de quem se dispusesse a batalhar, e muitos
tiveram o desejo de estar ali, entdo, daqueles que se dispuseram, muitos tiveram éxito e se
envolveram intensamente com a préatica do freestyle e, posteriormente, se langavam como
artista do rap, com a gravacao de letras e composi¢des em cds, fazendo shows. Se criando
como artista, a medida que se descobriam freestyleiros, improvisadores de uma arte nova, e
se jogavam no jogo dessa performance. O palco do Viaduto Santa Tereza estava aberto para
aqueles que quisessem soltar a sua voz, para que iSSO Ocorresse era preciso, no entanto, que o
seu nome fosse sorteado. Apenas 0ito nomes eram sorteados para cada duelo, muitas vezes
muitos mcs com entusiasmo de sobra ficaram de fora. Mas ha regras dentro das batalhas. E

preciso segui-las, dada a legitimidade do evento.

Funcionando sob diferentes interfaces, o movimento do Duelo de Mcs construia
paulatinamente para si uma légica propria. Foram criando-se as regras de funcionamento das
batalhas a medida que elas foram sendo produzidas. Por exemplo, a uma certa altura, deu-se
uma distribuicdo mensal de batalhas de diferentes tipos, a cada semana possuia uma
dindmica diferente. Sdo quatro tipos de batalha:

“-Batalha Tradicional:

Os mcs duelam entre si em dois rounds de 45 segundos, com a possibilidade de haver um 3°
round, se for da escolha dos juizes e do publico. Os mcs escolhem quem comeca o duelo
através do jogo de par ou impar, quem ganha tem direito de escolher se quer comegar
atacando ou n&o. Depois desse momento pode-se haver uma troca de abracos e

cumprimentos, ou uma postura mais contida e olhar de concentracéo, raiva ou apreensao.
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Decidido quem comega, 0 mc com o microfone em maos, Vé o dj soltar a musica’. Ali ele
percebe o tom e o ritmo que a batalha se desenvolvera. Essa batalha, também chamada de
batalha de sangue, € caracteristica do confronto. Os mcs se digladiam através de palavras,
utilizando diferentes estratégias para derrotar seu combatente. O publico grita “how, how,
how”, com as maos para cima! Assim, como o tempo de um suspiro ou uma eternidade, da-se
0s segundos iniciais quando um mc se prepara para se langar na batalha e comecar atacando,
para que entdo o mc seguinte se defenda. No préximo round, troca-se a mdsica,
consequentemente o ritmo, eles respiram fundo nesse momento (a cabeca estd a mil), o
publico respira fundo e grita mais, ou menos, conforme tenha sido a intensidade daquele
round, e, ha uma inversdo, o0 mc que defendeu, volta atacando e o outro por sua vez se

defende. Apos dois ou trés rounds ha o vencedor.

O voto conta com a participacao de dois juizes e com a votacdo do publico, que geralmente é
calorosa, dotada de muita energia e vigor. E dependendo da intensidade da batalha, como
mencionei, ha uma comocao geral onde o publico clama com as méos para o alto, mostrando

o numero trés com os dedos e gritando com forga: “Terceiro! Terceiro! Terceiro!”.
- Batalha do Conhecimento:

O objetivo aqui ndo € a construcdo de rimas contra o0s outros mcs. O foco é o tema proposto.
Onde 0s mcs versam suas rimas sobre temas relativos a cidade, a cultura hip hop, a ocupacédo
daquele espaco, questbes pertinentes a juventude, como vimos anteriormente naquela
listagem. Aqui, cada mc tem apenas um round de um minuto, diferentemente da batalha
tradicional. A motivacdo desta batalha se propaga enquanto os mcs se veem imbuidos na
necessidade de pesquisar, estudar, se informar sobre esses temas, assim, ocorre uma
movimentacao proveitosa de debate de questdes relativas ao cotidiano daqueles jovens. 1sso
€ 0 que o hip hop propde e 0 que o Duelo de MCs realiza juntamente aos mcs, grafiteiros,

b.boys, djs e aqueles que vivem esse movimento, através do incentivo a busca por conhecer e

8 “Tem muita gente que prefere comegar atacando. Atacar tem um degrauzinho de dificuldade a mais, porque
vocé tem que arranjar o cenario, e depois que o cenario esta feito é mais facil ir colocando os mdveis. A mobilia
do seu jeito. E pra pessoa mudar isso, ela vai ter entrar 1a dentro, visualizar tudo e conseguir criar um outro
desenho na mente antes de expor. Eu nunca gostei de comegar as batalhas.”
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propagar as informacdes, assim a Batalha do Conhecimento surge também como Educacao

Participante, como veremos no préximo round.

A votacédo nesta batalha também ocorre da mesma maneira. A energia é contagiante, pois 0s
temas falam diretamente aos sujeitos, fazendo com que se reconhecam e reflitam sobre esses

assuntos.

- Bate e volta:

Aqui a dindmica é mais acelerada, € um vai e vem de rimas comandadas pelo compasso da
masica. Cada mc tem aproximadamente o tempo de quatro oitavas para rimar, depois de duas
oitavas, e mais duas. O fluxo é frenético. As rimas passam de um mc para o0 outro em uma
velocidade acelerada. Geralmente essas batalhas podem ser mais comicas do que as Batalhas

Tradicionais.

- Batalha de Danga:

Nas batalhas de danca sdo os dancarinos que duelam para ver quem é o melhor. Essa Batalha
ndo constitui o foco de observacdo desta pesquisa, mas se envolve com nosso contexto e com
o Duelo de MCs, agregando a presenca do break, o quarto elemento do hip hop. O corpo dos
sujeitos é embalado pela batida da mdsica, os breaks (batidas partidas) sdo sincopados e 0s
ritmos falam ao corpo, mesmo daqueles que nédo sdo dancarinos. Esta performance passa por
outros canais, diferentes daqueles da improvisacdo oralizada. A poténcia é outra, o contagio

deste ritual é dinamizado pelo movimento fisico.

Atualmente, a dindmica do movimento € diferente, pois ele ndo ocorre semanalmente, mas
sim, quinzenalmente. N&o obedecendo ainda, neste processo adaptativo de volta ao Viaduto,
em 2015, uma ordem quanto aos tipos de batalha. Sendo que as batalhas tradicionais séo as
gue vem ocorrendo com maior frequéncia. Cada mc e também cada participante,

normalmente, possui a sua modalidade preferida de batalha, mas o que pude alcancar com as
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minhas conversas, foram que as batalhas tradicionais sdo as mais apreciadas. Junto as
batalhas do conhecimento. O mc Vinicim me afirmou que passou a gostar das Batalhas do
Conhecimento quando passou a ganha-las, ou seja, € apenas quando ele se vé inserido em um
lugar de confianca quanto a seu conhecimento e com isso, capacidade de vencer os duelos, é

que ele se torna favoravel a esse tipo de disputa.

“Eu gosto das batalhas tradicionais hoje em dia, ja gostei muito mais das bate-volta.
Ja odiei as batalhas do conhecimento, até que comecei a ganhar elas. Teve uma

época que eu tava empenhado em ficar um tempo bom sem perder.” (Mc Vinicim)

Eles ndo querem perder. As batalhas representam um lugar especifico no &mbito da cultura
hip hop representando um l6cus de negociacao, comunicacdo e transformacdo. Veremos no
préximo round, como, desde as primeiras manifestaces do hip hop no Bronx em Nova York
na década de 1970 e 80, e até hoje no Viaduto Santa Tereza, as batalhas, confrontos
simbdlicos, acionam um espaco de ressignificacdo estética e politica da violéncia. Veremos
mais detidamente no terceiro round. O hip hop, segundo Nelson Triunfo’®, “surgiu pra trocar

a violéncia pela paz”, ¢ “cultura de vida que ao invés de treta, é disputa de bate cabega™!™

O movimento do Duelo de Mcs representa este caminho de mediagdo da cultura hip hop e
este é representado como uma cultura de rua. Nada mais favoravel ao seu acontecimento,
portanto, que encontros gratuitos na rua — nesse sentido, a tomada dos espagos publicos
garante um contexto muito relevante. A questdo do I6cus central privilegiado ao encontro, a
convivéncia de elementos e galeras distintas, a questdo da gratuidade, da promoc¢édo da
visibilidade, da motivacdo de ocupar e resistir, conformam também pontos de relevancia

neste contexto. Prosseguiremos acompanhando essa interpretacao.

Em perform-acéo o Duelo exposto em ato ritualizado, performatizado torna-se um momento
limindide.”® Assim, se estabelecem momentos de partilha de experiéncia e significado que se

expressam a margem, momentos que suscitam modos de agir e sentir. Segundo Dawsey

™ Importante agente dinamizador da cultura hip hop no Brasil.
> Trecho retirado de depoimento do video documentario Triunfo (2014).
6 Como veremos mais detidamente no terceiro round.
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(2005) é como um modo subjuntivo, um “como se” da realidade, um momento de
distanciamento do cotidiano com a instalacdo de novas regras, expectativas e
comportamentos. Um fendmeno limindide relaciona-se a manifestagdes de critica social e 0
duelo assim se constitui pois, a conduta hostil performada em muitos momentos de batalha
de freestyle irrompem com essas tendéncias. Além disso, nos “momentos de suspensdo das
relacOes cotidianas é possivel ter uma percep¢do mais funda dos lagos que unem as pessoas.
(...) numa situacdo de liminaridade, pessoas podem ver-se frente a frente. (...) Assim se
articulam diferencas.”’” Corroborando o que nos afirmara a mc Barbara Sweet quando nos
disse: “Vocé vé o sorriso das pessoas. O mc ¢ o ptiblico, ndo tem mestre sem cerimonia e ndo
tem cerimdnia sem publico”. Estdo todos submersos nessa teia de diferentes. H4 uma energia
que perpassa esses sujeitos coletivamente enquanto se encontram imergidos nessa
performance, na partilha de seus sentidos e na reproducédo dessa experiéncia. Ha a comunhé&o
de sentimentos e significados. Alegrias, angustias, ansiedades forjam o mc, o vivente do hip
hop, o “marginal alado”, o “vida loka”. A performance possibilita esse irromper da

celebracdo de uma cultura.

“Identifico mais da alegria de ta junto, de vocé poder trombar e dividir aquilo ali,
isso é o mais doido da cultura hip hop. Fica chato as pessoas criam moldes e formas
pra vocé estar ali vocé - tem que seguir esse pensamento, esse conceito, ta ligado?
“Hip hop é isso” e eu ja acho que hip hop é tudo isso! T4 ligado? Num é s6 isso. E
tudo! Tudo isso € hip hop! Tipo assim, tudo aquilo que te faca estar em
movimento, que nao te deixa ta parado, hip hop é isso! Hip hop dont stop, o hip hop
ndo para! T4 ligado! A propria palavra é mexer o quadril, mexer a bunda, tipo assim,
na giria americana ¢ “mexa essa bunda”!! Vao, se levanta! Vai, faga alguma coisa!!!
Esse € o hip hop, ta ligado, que eu acredito, que € a visdo que eu quero ter, ta ligado?
Se eu for ver a visdo que querem que seja, sao milhares ta ligado? Mais que pra mim
0 que o cara quis la, o Bambaataa, quis I4, o Kool Herc quis, foi fazer uma festa pra
movimentar uma parada, arrecadar fundos, pra comprar uma parada & que eles
precisavam, mas sempre foi isso, pra movimentar alguma parada, por isso que

eles falam, movimento hip hop né?! Sei 14, t6 s6 chutando... (ironia)” (Mc FBC)

7 DAWSEY..(2005).
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Sendo “tudo isso”, com intuito de “trombar ¢ dividir”, ou seja, um movimento ilimitado com
vistas a encontrar e partilhar, o hip hop consiste naquilo “que te faga estar em movimento”
para “movimentar alguma parada”, em outras palavras, consiste na expresséo de uma gana
por movimento, por transformar a sua realidade, seu cotidiano, sua vida, como vinhamos
dizendo e aprofundaremos no segundo round. Por isso, essa cultura tem como parceiro (ora

sindnimo, ora ndo) o termo “mMovimento”, como bem nos aponta o mc Fabricio FBC.

Esse movimento pode ser experimentado também no Duelo de MCs, que constitui um Idcus
privilegiado de vivéncia da cultura hip hop. La convergem as praticas e técnicas elaboradas
dentro de cada elemento — o djing, o mcing, o graffitiing e o breaking. Essas préaticas se
encontram nesse terreno, promovendo uma cena dindmica de concretizagdo da cultura e da
arte. “A cena ¢ essa”. Quando observamos o movimento do Duelo de MCs poderemos ver
varios grupos distribuidos pelo espaco do baixio. Tem pixadores, grafiteiros, mcs,
improvisadores, b. boys e outros dancarinos, skatistas, djs, musicos, cantores, estudantes,
trabalhadores tantos, desenhistas e poetas. Esses diferentes se encontram ali, ha certamente
seccdes, subgrupos, por exemplo, os pixadores convivem entre si, da mesma forma que os
estudantes e académicos tendem a formar grupos proprios. Contudo, pela proximidade, pela
convivéncia, criam-se relagdes e intercdmbios. Assim, o0s djs trocam com 0s mcs, que trocam
com os grafiteiros, que por conseguinte trocam com os estudantes. Enfim, a impessoalidade
comum as grandes cidades tende a diluir-se enquanto varios diferentes podem conviver
repetida e processualmente em um mesmo espaco. Aflora por esses caminhos o contagio

cultural e a partilha das experiéncias e aprendizagens.

Podemos ver ao mesmo tempo diferentes performances, como quando os grafiteiros com as
latas de spray, rolos de tinta e canetdes estampam com cores, letras e sentidos as paredes. O
cenario do duelo é interativo, ele dinamizado pelos proprios viventes. S&o sempre 0s proprios
frequentadores que intervém naquele espaco através de acdo autbnoma. Ao mesmo instante,
o0s b.boys e b.girls estdo esbanjando desenvoltura fisica e malemoléncia corporal, com giros,
saltos, requebrados, a rodas se escancaram para reparar em cada movimento dos dangarinos,
ha sorrisos e sobressaltos enquanto o ritmo do rap extrapola as caixas de som e todos ficam
contagiados quando o dj que comanda a festa toca fundo no sentimento, na lembranca ou no

agito, através da escolha certeira da musica. Mesmo aqueles que (e sdo tantos) nédo
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desenvolvem diretamente ou praticam nenhuma atividade relacionada aos elementos do hip
hop e, sdo amantes e viventes dessa cultura, estdo ali em consondncia com essas praticas,
admirando, observando, compartilhando enfim, dessas manifestagdes performaticas.

Principalmente enquanto fazem também acontecer a performance das batalhas.

A cena cultural esté viva e pulsante enquanto esses jovens estdo na rua, em perform-acéo,
fazendo dela o palco. Um veiculo de contato, para além da impessoalidade que o trénsito
cotidiano fornece as ruas, meras passarelas. Passagens de individuos anénimos, apressados,
incégnitos. Outras formas de convivéncia sdo possiveis também nas grandes cidades. Ha
diferentes relacGes possiveis. O Duelo nos evidencia um exemplo dessa concretizagdo de

atuacdo e mobilizagdo da(s) juventude(s), da(s) arte(s) e da(s) politica(s).

Podemos percebe-lo enquanto uma sintese de manifestacdo da cultura hip hop, interpretada
nesta pesquisa segundo um tripé de metéaforas analiticas: Levante Denunciante, Ritmo

Dancante e Educacéo Participante. Veremos a seguir no proximo round.
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2° ROUND:

LEVANTE DENUNCIANTE

RITMO DANCANTE

EDUCACAO PARTICIPANTE
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LEVANTE DENUNCIANTE

A cultura é nossa
A estrutura reforga

Rap é compromisso

Como um missil destroga.”’®

Raizes e rotas do Hip hop

O que convencionamos chamar hoje de cultura hip hop, ou ainda, movimento hip hop,
;representa - podemos dizer, para fins de compreensdo inicial, de forma sintética e
generalista: uma expressdo contemporanea da juventude periférica urbana. Iremos agora ao
encontro dessa vertente cultural e, a medida que prosseguimos, poderemos identificar
caracteristicas que tornam esse universo notoriamente particular. Veremos ao longo dessa
sessdo, 0 quanto essa cultura ultrapassa limites espaco-temporais e socioculturais.
Tornando-se, dessa forma, uma aliada fortuita para langcarmos luz sobre fendmenos
hibridizados que tangenciam diferentes universos da producdo do mundo (pds)moderno’®.
Permitindo assim, compreender algumas destas multiplas facetas das dindamicas culturais na

contemporaneidade.

Para tanto, nos direcionaremos, primeiramente, em busca de algumas raizes e rotas, com
vistas a compreender certos movimentos e misturas, que resultaram na constituicdo do hip
hop. O que engendra a fusdo de um conjunto de praticas e sentidos partilhados. Através de
expressdes marginais, estéticas e politicas, que advém do contagio promovido pelo contato

intercultural global, decorrente das rotas oceanicas e da comunicacdo de agentes de

78 Titulo de um rap de RZO, Rappin Hood e Sabotage.

7% A discussdo entorno do tema da pds modernidade n3o é foco desta pesquisa. O uso do termo
corresponde mais a uma provocagao, do que, de fato, a uma intencionalidade tedrica. Contudo, o uso de tal
provocacao é ponderado pela discussdo que trataremos adiante sobre a constituicdo artistica do hip hop
enquanto uma categoria pds moderna, teoria apoiada na concepgdo de Micael Hersmann e Richard
Shusterman.
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diferentes territorios. Este contato intercultural propiciou, através dos movimentos e
itinerarios da vida, o surgimento das sonoridades, poesias e ritmos do hip hop - que se propde
a transbordar os limites da arte, da vida, da acdo politica. Pois desde os primeiros
entrelacamentos e contatos globais, a cultura hip hop agiu sob a égide de uma organizacéao
coletiva ou comunitéria, imbuida de uma missdo educadora, formadora e conscientizadora.
Onde se tem por intuito libertar, emancipar, denunciar, empoderar, valorizar o sujeito
periférico, marginal(izado). Tudo isso a partir da aproximacdo de um estilo de vida,
entretecido por uma mistura sonora, ritmica e poeética, onde a mausica potencializa 0s
discursos estéticos e politicos, reagregando, legitimando, ressignificando e subvertendo
identidades, expressdes e lugares sociais preestabelecidos. Confirmaremos essa ideia a
seguir, através da letra do rap A vida é desafio de autoria dos Racionais Mc’s.

“A vida é desafio

E necessario sempre acreditar que o sonho é possivel
Que 0 céu é o limite e vocg, truta, é imbativel

Que o tempo ruim vai passar, € s6 uma fase

E o sofrimento alimenta mais a sua coragem

Que a sua familia precisa de vocé

Lado a lado se ganhar pra te apoiar se perder

(.)

Eu fui orgia, ébrio, louco, mas hoje ando sébrio
Guardo o revolver enquanto vocé me fala em ddio
Eu vejo o corpo, a mente, a alma, 0 espirito
Ouco o repente e o que diz la no canto lirico
Falo do cérebro e do coragéo

Vejo egoismo, preconceito, de irméo para irmao
A vida néo é o problema, é batalha, desafio
Cada obstaculo é uma ligdo, eu anuncio

E isso ai vocé ndo pode parar

Esperar o tempo ruim vir te abracar

Acreditar que sonhar sempre é preciso

E 0 que mantém os irmaos vivos



(.)

Na cidade grande é assim

\océ espera tempo bom e o que vem € s tempo ruim
No esporte, no boxe ou no futebol

Alguém sonhando com uma medalha, o seu lugar ao sol
Porém, fazer o qué se o maluco néo estudou

500 anos de Brasil e 0 Brasil aqui nada mudou

(.)

Na mais rica metrdpole, suas varias contradicdes

E incontével, inaceitavel, implacavel, inevitavel

Ver o lado miseravel se sujeitando com migalhas, favores
Se esquivando entre noite de medo e horrores

Qual é afita, treta, cena

A gente reza, foge, e continua sempre 0s mesmos problemas
Mulher e dinheiro t& sempre envolvido

Vaidade, ambigdo muni¢do pra criar inimigo

Desde o povo antigo foi sempre assim

Quem ndo se lembra que Abel foi morto por Caim

Enfim quero vencer sem pilantrar com ninguém

Quero dinheiro sem pisar na cabeca de alguém

O certo é certo na guerra ou na paz

Se for um sonho, ndo me acorde nunca mais

Roleta russa quanto custa engatilhar

Eu pago o dobro pra vocé em mim acreditar

(.)

Geralmente quando os problemas aparecem
A gente t& desprevenido né ndo?

Errado

E vocé que perdeu o controle da situacio
Perdeu a capacidade de controlar os desafios
Principalmente quando a gente foge das licGes
Que a vida coloca na nossa frente

Vocé se acha sempre incapaz de resolver

Se acovarda moro

O pensamento ¢ a forca criadora

90
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O amanha € ilusorio

Porque ainda ndo existe

O hoje € real

E a realidade que vocé pode interferir
As oportunidades de mudanca

Ta no presente

Né&o espere o futuro mudar sua vida
Porque o futuro sera a consequéncia do presente
Parasita hoje

Um coitado amanha

Corrida hoje

Vitdria amanhd

Nunca esquega disso, irmdo.”

Fazendo com que os sujeitos percebessem que “E necessario sempre acreditar que o sonho é
possivel”, a cultura hip hop atua nesse sentido de uma mobilizacdo comunitaria, dotada de
uma missdo formadora e empoderadora. Afirmando que “A vida ndo é o problema, ¢ batalha,
desafio; cada obstaculo ¢ uma licdo, eu anuncio”, os rappers evidenciam o lugar marginal
através das desigualdades e das dificuldades, reorientando-as para um novo lugar, com o
intuito de denunciar a realidade (“500 anos de Brasil ¢ o Brasil aqui nada mudou”) e
emancipar os individuos (“E a realidade que vocé pode interferir”). Valorizando, dessa
forma, o papel e a autoestima do sujeito periférico, a partir da aproximacao com este estilo de
vida, onde a musica potencializa os discursos estéticos e politicos. “O certo € certo na guerra
ou na paz” ressignifica a condi¢do deste individuo e subverte as identidades e os lugares
sociais preestabelecidos, convertendo-os a uma polarizacdo de condutas, posturas e

potencialidades.

Toda esta potencialidade é assimilada por multiplas raizes rizomaticas®. E neste sentido que
tomaremos de empréstimo para a nossa interpretacéo as expressoes do sociologo Paul Gilroy
“roots” e “routes”, OU Seja, raizes e rotas. Ja que compreendo o fendmeno da cultura hip hop

a partir de uma concepgéo rizomorfica e ndo axial, pois, em outras palavras, ndo estamos aqui

8 Sobre essa concepcéo conferir: Paul Gilroy, Ecio Salles, Richard Shusterman.
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em busca de um eixo original ou uma raiz Unica e primeira. Mas, entendemos, conforme a
concepgdo antropoldgica acerca da dinamicidade das culturas, que toda e qualquer cultura se
forma a partir das relagGes, encontros e contagios®!. Dessa forma, temos o objetivo de
deslindar algumas das tramas tecidas por esta mistura caleidoscépica. Contida tanto no
samba, na rumba, na umbigada, no funk, no jazz, como no soundsystem, no toastie, no blues,
ou ainda no repente, como também o é no rap®. Bem como podemos perceber ainda em
outras tantas expressdes musicais caribenhas, americanas, europeias e africanas, que também

sdo perpassadas e se forjam neste contagio.

Entretanto, apesar de notdria a evidencia acerca desta mistura heranca do Atlantico Negro®?,
essencial no processo de desenvolvimento do hip hop, h& consenso quanto ao
reconhecimento de um outro no essencial nesta cadeia dial6gica® de constituico da cultura
hip hop. Segundo algumas interpretacdes 3%, este momento representaria o proprio
surgimento do hip hop e da conversdo de seus elementos. O n6 de que falamos aqui é
amarrado na cidade de Nova York, nos EUA, nos arredores do bairro do Bronx, em meados
da década de 1970. Esse ponto nodal representa a convergéncia de um determinado contexto
historico e o imbricamento de relacdes sociais e raciais, que proporcionaram o encontro de
sujeitos, culturas e suas expressoes e tradicdes, em um momento particular de desigualdades
e clivagens. Colaborando por esse meio, para a transformacéo de agentes sociais, ritmos
musicais, perspectivas culturais e proposicdes politicas e coletivas, que resultaram, também,

no caso, nNo que viemos a denominar aqui como “cultura”®® hip hop.

Na década de 1970, o bairro do South Bronx, como outros guetos nova-iorquinos, abrigava
sobretudo uma populacdo imigrante - que antes correspondia a uma populacdo de classe
média de origem judaica, alemdes, italianos, que deixaram aquele espaco devido aos
processos urbanos em voga — e assim, em meados da década de 1970, a regido passa a receber

8IDURHAM, Eunice (2004)

82 Os termos em italico constituem expressdes musicais originadas pela mistura do Atlantico Negro.

8 Conceito do socidlogo Paul Gilroy, utilizado alhures nesta pesquisa, sera destrinchado em outros momentos,
mas especialmente na sessdo seguinte: Ritmo Dancante.

8 0O que procuro evidenciar com o termo cadeia dialdgica é justamente a trama rizomatica e a composigdo da
conversacao do Atlantico Negro, onde se deu o encontro de tradi¢fes culturais de diferentes continentes,
possibilitando a (trans)formacéo de novas tradi¢Bes, como por exemplo, a constituicdo do movimento hip hop.
8 SALLES (2007); ROSE (1997); SOUZA & tal (2007).

% Sobre a ideia de cultura com aspas ver: WAGNER. A invenc&o da cultura.
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uma populacdo latina e afrodescendente, que vinha sofrendo com problemas sociais.
Excluida e marginalizada pelo contexto pos-industrial metropolitano e pelas novas diretrizes
e projetos urbanisticos,®’ que acarretaram grandes niveis de desemprego, violéncia, trafico
de drogas, desapropriagdes, abandonos; gerando caréncias e levando a populacédo do Bronx, a
esta altura, a um contexto subalterno especifico e, que remetia intensamente a desigualdade
social e racial. Este processo de degradacéo socioespacial gerou processos de revolta, crise,
ruina, bem como o aumento da criminalidade e mortandade. Todavia, este contexto
conformava também, uma realidade dotada em abundancia de diversidade, pela grande
mistura intercultural jA& mencionada. Dessa forma, combinavam-se as habilidades de
adaptacdo, improvisacdo e resisténcia, compartilhadas pela condi¢cdo marginal: elemento

comum a estes tantos multiplos.

Por esse meio, fomentaram-se os didlogos entre costumes, sons, ritmos, ideias, linguagens. E
nesse contagio, ganhava escopo um movimento (entre muitos outros) que,
aproximadamente desde o inicio da década de 1970, passou a agregar sob um mesmo
conjunto: o toastie®® jamaicano com suas rimas improvisadas, as rimas raivosas de revolta
como as do coletivo Last Poets®, as batidas embaladas de funk music e soul, juntamente com
as percussdes sincopadas de jazz, blues e dos tambores africanos; remasterizados e
remixados pelos samplers e scracths dos djs; além das artes visuais com as cores e formas
avantajadas do graffiti, bem como a identidade visual black power e street, e outras
expressdes estéticas e identitarias. Realgadas, sempre, aqui, segundo seu lugar de origem e

seu estado marginalizado, que marcam um estilo de vida e uma “cultura”: o hip hop.

87 Especialmente na década de 1970 em Nova York, deram-se processos de mecanizacao e tecnificacdo dos
processos industriais, onde demitiram-se inimeros trabalhadores, dentre os quais estavam 0s operérios
moradores do Bronx, bairro atingido por um intenso projeto de transformacdo urbanistica operado por Moses,
arquiteto e urbanista que implementa um plano municipal pautado na construcdo de rodovias, vias expressas,
parques e areas residenciais, cortando o South Bronx ao meio com a construcdo da Cross-Bronx-Expressway,
onde desapropriaram quase 60 mil residéncias, desalojando grande contingéncia populacional e causando
efeitos desastrosos em termos de desemprego, violéncia, abandono, ruina, isolamento e superconcentracdo na
regido sul do bairro, colapsando os servicos, infraestruturas, e instaurando-se uma espécie de estado de caos.
Onde a populacédo, sem acesso a educacao, saude, transporte, trabalho, lazer, sufocada e recriminada em areas
superpopulosas e perigosas, vé aumentar os processos de discriminacdo, criminalidade, exclusdo, formagéo de
gangues, o0 que por outro lado, também produz a formagdo de movimentos sociais, associagdes comunitérias,
devido & insatisfacdo e revolta geradas com o contexto. (ROSE (1997); SOUZA & tal (2007))

8 “Falas ou cangdes improvisadas sobre uma base instrumental” (SALLES, 2007:26)

8 Coletivo de jovens negros militantes da década de 1960 nos EUA que misturava rimas e percussio para
expressarem sua raiva. (CACHIN apud SALLES)
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E foi justamente por reunir estes elementos, dentro de uma mesma perspectiva, presentes no
estilo de vida dos guetos nova-iorquinos e compartilhada sobretudo nas ruas, que € forjada a
“cultura” hip hop. A cultura® é vista aqui, e devera ser compreendida assim durante toda
esta pesquisa, segundo uma concep¢do antes de mais nada, relacional. Onde estdo presentes e
podem representar: tradicao e costume, ideias e estruturas, linguagem e simbolos, valores e
condutas, dentre outras formas de relagdo travadas, objetiva e subjetivamente, entre os
sujeitos e 0 mundo em que habitam uns com os outros. Dessa forma, a nogéao de cultura deve
ser tomada a partir de uma concepcdo antropoldgica que admite as abordagens da virada
ontoldgica pds moderna, compreendendo que a cultura é inventada, movedica, historica,

dindmica e, sempre relacional.

Sendo assim, ao analisarmos as raizes e as rotas da “cultura” hip hop, com vistas a
interpretarmos os padroées culturais e seus significados, € preciso voltarmo-nos para a forma e
os caminhos pelos quais a dinamica cultural possa ser percebida e compreendida. E
justamente a partir da cultura, ou ainda segundo a concep¢éo de Eunice Durham, da “conduta
socialmente padronizada”, que pode-se apreender a dimensao simbolica nas praticas sociais;
seja através dos gestos, dos mitos, ritos, discursos. Padrdes culturais através dos quais, a¢do e

representacdo, praxis e discurso, adquirem sentido.

Devemos portanto, atentarmos para o significado dos padrdes sociais de comportamento sem
descuidarmos dos sistemas simbolicos, expressdo e fundamento das praticas sociais,
buscando, assim, olhar para o “modo como as for¢as séo vividas e percebidas” diante dos
processos de diversificacdo cultural. Adiante tentaremos esmiucar como as for¢as sociais sdo
experimentadas e concebidas no ambito da cultura hip hop. A cultura e a ideologia estdo
presentes nas “diferencas de existéncias, interesses, desejos, corpos”®, além de padrdes
normativos, estéticos, éticos, e que proporcionam dialeticamente, a sua mobilidade ou

permanéncia.

% <(...) unidade que esta dada em todo o comportamento social.” (DURHAM, 2004:231)
%1 DURHAM, Eunice (2004).
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“Padrdes culturais sobrevivem na medida em que persistem as situa¢des que lhes
deram origem, ou alteram seu significado para expressar novos problemas. (...) Na
verdade, o que quero criticar € uma concepgdo na qual a cultura aparece como um
produto e se abandona a explicagdo do modo pela qual ela é produzida, perdendo-se
assim toda a possibilidade de uma analise frutifera da dindmica cultural.”
(DURHAM, 2004:230)

Buscamos, por esse meio, a explicacdo do modo pela qual a cultura é produzida, através dos
padrdes culturais e dos sistemas simbolicos. A partir, por exemplo, da leitura dos fatos
sociais, da experiéncia cotidiana coletiva e individual, de suas express@es culturais. Sendo

assim, podemos interpretar o hip hop enquanto uma “cultura”.

Para finalizar essa sessdo, retornaremos a epigrafe, onde os rapper Sabotage e o0 grupo Rzo
nos dizem: “A cultura é nossa, a estrutura reforca, rap € compromisso, como um missil
destro¢a.” E podemos portanto, compreender por outras vias, que as estruturas sociais
reforcam os sistemas politicos, econémicos, étnicos, que conformam a realidade social e 0s
padrdes culturais dos sujeitos. Contudo, na contraméo, a cultura reinventa cotidianamente
novas formas de experimentar a(s) realidade(s) e romper com as amarras e contencdes destes

sistemas. Podemos observar esse discurso na letra do rapper Sabotage:

““Sai da frente, que 0 mar ndo ta pra peixe, entende?
Minha gente, quem néo for do corre, sai da frente
As aguas aceitam curvas, aqui ou no oriente

A fome sempre arruma, esmagadora, a brava gente.

E, sai da frente, minha gente

Quando a chuva cair ndo v4 se desesperar

Jé tava escrito, € assim,

Quem nasce preto, branco, pobre, joga o jogo da Gloria
Guerreiro, nasceu guerreiro, encara a trajetéria

Entdo acorda!
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Limite? Erga-se, erga-te!

Raciocine, lute, pra sair daqui com liberdade
O mundo pode ser melhor que eu vi

Melhor que a convivéncia aqui.

Olha pra mim sou igual a ti!

De carne e 0ss0 eu vim (...) eu quero progredir
Pra mudar aqui, temos partir. Junte!

A unido transforma em forca

move gente de tanto paises.

Educadamente, inteligentemente, sai da frente!
Hoje eu quero ver meus manos mais cientes.
Possivel, sempre,

Sempre presente e conscientes”.

E desse modo que o rap busca fazer sua narrativa de dendincia e conscientizagio. Assim, as
manifestaces artisticas e politicas do hip hop, através de um sistema de representacdes
sociais e praticas coletivas, correspondem e ensejam uma tentativa de libertar os grilhdes
ainda existentes, que atravancam a sua liberdade e autonomia. Trataremos ainda neste round,
sobre a dinamicidade das condi¢des que levaram o movimento hip hop a se fortalecer
enquanto um “missil”, onde o microfone é a arma que responde a um contexto de conflito e
guerra. E ainda, onde o hip hop se conforma, segundo a minha interpretacdo, como um

Levante Denunciante.
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Cultura e Movimento

“A cultura constitui portanto, um processo pelo qual os homens orientam e déo
significado as suas acOes através de uma manipulacdo simbdlica que é atributo
fundamental de toda a pratica humana.” (DURHAM, 2004:231)

Nesse sentido, a partir das enunciagcdes anteriores e admitindo ser vélida essa nogdo de
cultura, a diferenca que se estabelece entre o que encaramos como cultura hip hop e o
movimento hip hop, logo, esta ai. Onde a cultura deve ser interpretada a partir de sua
condicdo simbdlica como uma episteme coloquial, ou seja, como um conjunto de saberes
espontaneos (mas nao somente), que produz ideias e respostas, acdo e representacdo, acerca
da moral, das condutas, das identificagdes, do universo “cosmologico” do hip hop. Assim

devera ser compreendida nesta pesquisa a “cultura” hip hop.

Por outro lado, respondendo ao que conceituamos como movimento hip hop, devera ser
entendido aqui, no sentido material e ativo da expressao desta cultura. O movimento hip hop
representaria a concretude vista, sentida, experienciada e propagada. Que agrega nesta
cultura de rua um street way of life®?, uma estética politico-identitaria e uma ressignificagio
da periferia, contidas (ou propagadas) em cinco elementos - breaking, graffiting, mcing,

djing®, além do conhecimento.

Todos esses elementos se conectam quando alguns atores sociais efetivam lagos e
reconduzem a possibilidade de construir novas trajetorias. Ora, tais possibilidades ocorrem a

partir de encontros fortuitos, precipitados pela acdo artistica e coletiva de pessoas como o dj

%2 Um modo urbano de pertencer a rua. No Brasil, essa concepgio ¢ evidenciada pela citagio “A rua é n6iz”
elaborada em uma musica pelo rapper Emicida e, que passou a constituir-se como um lema no ambito dessa
cultura. O papel da convivéncia e da socializagdo através desse lugar, a rua, é de extrema relevancia na
constituicdo dos padrdes culturais do hip hop.

9 Para termos uma breve nogao de cada um desses elementos, apontarei nesse momento basicamente o que
cada um significa. O break corresponde a modalidade de danca de rua caracteristica dos anos 1980. O graffiti
corresponde as artes visuais estampadas nas superficies da cidade. O mc constitui o “mestre de cerimonia” que
corresponderia ao musico do rap. E o dj, corresponde aquele que produz essa a base dessa mdsica, através da
execucdo de técnicas diversas com os toca discos. Além disso, adiante listaremos e explicitaremos tais
elementos em seus pormenores.
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Kool Herc®, dj Grand Master Flash, Afrika Bambaataa®, Crazy Legs, Futura®, icones da
cultura hip hop e principais simbolos de seu surgimento. Representando também pontos
nodais no ambito da tessitura originaria que costura o florescimento desta cultura. Esses
sujeitos foram uns dos principais agentes de mobilizacdo do hip hop®’ fortalecendo a unido
do street way of life nos guetos nova-iorquinos, fazendo convergir nas festas e nas batalhas
artisticas, as manifestacbes que se encontravam dispersas pelas ruas. Como o graffitti, o
break, o popping e locking®, bem como o toastie e os soundsystems com as batidas

instrumentais sampleadas pelos djs e as rodas de rima e danca.

O principal papel desses sujeitos foi computar a essa composi¢ao artistica, a potencialidade
de afirmacdo de um carater agregador. A unido cirze todos os elementos em prol de uma
busca coletiva por melhorias das experiéncias de vida dos sujeitos periféricos. Capaz de 0s
conduzir, assim, para um caminho diferente daquele predeterminado para os individuos
marginais nos processos sociais contemporaneos, oferecidos normalmente para esses sujeitos
repletos de violéncia simbolica. Como vemos, o cenario de uma grande metrépole, como
Nova York, constitui um mundo hibridizado onde mesclam-se diferentes experiéncias

culturais.

Experiéncia Coletiva

“Isso aqui é uma cultura, e ela td em prol do conhecimento, e de trocar ideias com

pessoas que estdo afim de uma sociedade melhor, esse € o hip hop.”®

% Dj jamaicano que traz para Nova York a pratica dos soundsystems e o toastie.

% Os djs Afrika Bamtaataa e Grand Master Flash (juntamente ao dj Kool Herc) constituem os principais djs da
histéria do hip hop. Devido ao carater precursor de suas técnicas e propagacdo de suas agdes.

% Crazy Legs (Pernas Malucas) foi um eximio dancarino de break e Futura um grafiteiro muito reconhecido na
década de 1970.

% 0 nome do movimento Hip Hop foi estabelecido por Afrika Bambaataa em 1978, e deriva dos termos do
inglés hip (quadris) e hop (saltar), que consistia em uma forma de danca popular a época, onde se dangava e
saltava mexendo os quadris. E além disso, a concepcdo dos cinco elementos também é desenvolvida por
Bambaataa.

% Popping e locking constituem géneros de danca contemporanea.

% Mc Marechal discursa em um evento de hip hop sobre o rap e as possibilidades futuras dessa cultura, diante
das novas geracdes que a estdo vivenciando.
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Neste cenario hibrido de Nova York, no inicio da década de 1970, os djs Kool Herc e Grand
Master Flash e o mestre de cerimonia e dj Afrika Bambaataa, representaram estes pontos de
convergéncia de que falamos. Proporcionando trocas culturais e experiéncias artisticas que
floresceram, perpassando as composicdes de beat'® que sobrepunham as ondas sonoras

emitidas pelas pick-ups

, como a mistura das batidas inovadoras do eletro europeu
introduzidas por Bambaataa com o swing do funk music e as vozes entoadas através de rimas
faladas, como o toastie, trazido da Jamaica por Kool Herc. Bem como, perpassaram a
expressao da ndo submissdo a violéncia as gangues nova-iorquinas, de profusdo de ideias

pacifistas, comunitarias e a implementacao crescente de festas e batalhas artisticas.

A proposta inicial era apropria-se desse movimento cultural efervescente que se disseminava
nas ruas como uma estratégia pacifista perante a violéncia promovida pelas gangues, como a
Black Spades, uma das mais temidas de Nova York, da qual Bambaataa e outros membros da
Zulu Nation®®? fizeram parte. Buscando se contrapor a violéncia, na tentativa de frear o
enfrentamento entre as gangues, tomou lugar a promocao gradual de block parties (festa
“arrasta quarteirdo”) e batalhas de danca e rima. Foram nessas batalhas, eufemizadamente,
gue 0os membros das gangues passaram a resolver suas disputas, sejam territoriais ou por
status. Essa condicdo deve ser marcada enquanto interpretamos a cultura hip hop a partir de
sua proposicdo formadora e denunciante. Conformando-se como um ponto chave de
entendimento processual do desenvolvimento dessa cultura e de seu movimento. Devemos
nos ater, portanto, a essa condi¢do onde passa-se de uma disputa fisica para uma competicao
simbolica. Aqui esta a origem das batalhas de rima, danca e dos duelos de mc. VVoltaremos

mais adiante a analisar essa especificidade dos padrdes culturais do hip hop.

“Junto e misturado

100 Beat: batida musical

101 Tipo de toca-discos especial para pratica dos scratchs — arranhdes nos discos que produzem uma sonoridade
riscada e um ritmo bem marcado e, que acaba por caracterizar uma pratica artistica referente ao universo
musical do rap.

102 Zulu Nation — Crew (grupo/coletivo) Universal de Cultura de Rua.
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O bonde t4 formado eu sou o elo da corrente que é ruim de quebrar
Tamo junto!

Se quer subtrair, fique por ai, se ndo tiver a fim de somar

Tamo junto e misturado!

E lado a lado

Rima rara, rara rima
Ao som do atabaque batalhei e aguardei na disciplina
O tempo vem, mostra quem € quem

Se tiver na maldade ndo vai ter espago no meu trem

(.)

S0 que hoje nosso bonde formado, deixa neguinho bolado, vé a gente fica agoniado
Nao sou teleguiado, multiplico no conjunto

Aos guerreiros e guerreiras que lutaram: Tamo junto!

E facil copiar, dificil é criar

Se for falso é como &gua e 6leo ndo consegue misturar

Minhas armas lealdade, toca discos e head phone
Quem ndo ta puro, fica fora

E nés agora

Vitéria a quem fez a sua hora

Fico tranquilo quando estou com meus irméos
Mostro minha satisfagdo usando as minhas maos
Sem comédia, estilo original

Respeito a quem merece e procede na moral

()

Vida longa a quem néo ficou parado

Conta comigo sem receio, t0 no meio e misturado”

Dessa maneira, o rapper Mv Bill, na musica “Junto e Misturado”, cujos trechos foram
expostos acima, nos confirma a permanéncia dessa caracteristica do hip hop. Enquanto um
“elo da corrente que é ruim de quebrar” o sujeito ¢ incentivado a deixar a violéncia, 0 Ccrime,
o trafico e as gangues. Dessa forma, se dd “Respeito a quem merece e procede na moral”. A

conduta do “certo pelo certo” ¢ sobrevalorizada. Ou seja, quem “aguarda na disciplina”
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batalha com o cotidiano e esta junto dos irmdos, os inimigos se tornam 0s manos. Sendo
assim, esse individuo merece respeito, ja que suas armas sao “lealdade, toca discos e head
phone”, legitimando a a¢do do sujeito como um agente comunitéario, que procede como um
“guerreiro”. O combate passa a ser de outra ordem. Desde a violéncia fisica para a unido de

uma forca combativa e colaborativa.

Pois além deste apelo coletivo e mediador, o hip hop, junto e misturado, também possuia a
intencdo de inserir estratégias comunitérias contra a exclusdo e a desigualdade social e racial
na qual viviam aqueles guetos. Com vistas a incentivar a acdo colaborativa, promoveram-se
as block parties: festas com o intuito de arrecadar fundos, alimentos, efetivos, para as
creches, centros comunitérios e organizagdes destes bairros marginalizados, como outras

acoes.

Abaixo apresento um convite para uma das primeiras festas organizadas por Kool Herc,
como uma destas block parties que fizeram convergir os elementos do hip hop. Neste
documento intitulado Back to School Jam (Festa de volta as aulas) estdo descritos local, data,
hora, preco. Além de mostrar quem oferece a festa: Given By: Kool Herc e quem s&o os

artistas convidados.
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Dessa forma, primeiro no Bronx, e depois paulatinamente por outros bairros de Nova York,
bem como os graffitis e tags'® pelos trilhos dos trens, dissipavam-se as festas, e com isso,
reproduziam-se suas expressoes, intengdes, praticas e sonoridades. O hip hop, com seu ritmo
e poesia, lentamente tomava a cidade, e o pais, e 0 continente, e 0 mundo: pois ndo ha
fronteiras para a cultura. A unido € um dos grandes lemas dessa vertente cultural. A pauta
politica que o hip hop reivindica é somada a uma filosofia da partilha e da comunhéo.

Veremos:

Cinco Elementos

Por esse caminho, 0 movimento hip hop foi se consolidando e se tornando uma forma de
organizacdo sociocultural que entretecia, primordialmente em seu discurso e concepcao,
cinco elementos. Esses elementos - irdo representar nesta dissertacdo, a materialidade dessa
cultura, sua expressdo e estética, sua acao e representagdo. Antes que possamos passar para a
andlise destes elementos, € necessario esclarecer que, de fato, no &mbito da cultura hip hop,
em geral, sdo reconhecidos dentre estes, apenas quatro componentes. Os quais seriam 0
mcing, djing, breaking, graffiting®*. Aces realizadas respectivamente pelo(a) mc, dj; bboy
ou bgirl e grafiteiro(a). J& o quinto elemento, ndo goza de um consenso, contudo, € pauta base

de analise desta pesquisa.

O que ocorre é que Afrika Bambaataa, precursor do movimento, foi quem prop6s esse
agrupamento. Onde cada um dos quatro elementos, bem como no ambito geral do hip hop,
enquanto cultura e movimento, estaria sempre presente este quinto elemento: o
conhecimento. O conhecimento deve ser tomado em nossa interpretacdo, segundo um saber
compartilhado. Conhecer tem a ver com ter no¢éo, se informar, se relacionar, experimentar;
para além de um sistema simbolico e ideoldgico, de constituicdo de uma consciéncia
coletiva, o conhecimento no universo hip hop constitui-se como um motor de agdo dessa

producdo cultural e artistica.

108 |inguagem de marcacéo de codinome de grafiteiros e pichadores.
104 | istaremos cada um deles.
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E seguindo essa nogéo e por poder percebe-la empiricamente, que assumimos a incorporagio
deste quinto elemento em nossa analise com a cultura hip hop. Pois as questfes relacionadas
ao conhecimento, a um saber e um fazer, ao acesso a informacdo e ao incentivo ao
aprendizado, a conscientizacdo (e o que quer que isso signifique) e um papel formador e
educador, sempre fizeram parte do movimento hip hop em suas préaticas e perspectivas.
Portanto, cabe & nossa interpretacdo nesta pesquisa, admitindo as compreensdes colhidas em
campo e teoricamente, que se faga presente, a ideia deste quinto elemento: o conhecimento.

Os cinco elementos constituem parte de um corpus do hip hop, dessa forma, séo capazes de
fazer matéria concreta o pensamento dos sujeitos através da acdo compartilhada. Seja através
da sensacéo grave dos beats fazendo tremer e dancar o corpo, seja a partir das ondas sonoras
captadas pelos ouvidos e coracGes, propagadas em alto e bom som pelos mcs, ou ainda, seja
através da impressdo das tintas em muros, paredes, vagdes, que trocam mensagens -
imageticas, subliminares, “criptografadas”, escancaradas; ou seja ainda, pela plasticidade
dos movimentos do break dance — ha a troca de pensamentos e sentidos através da acdo
compartilhada. Materializados no movimento hip hop estes elementos serdo pontuados a

sequir:

O mcing consiste nas praticas do mc (do inglés master of cerimony). O mestre de ceriménia é
aquele que dotado do ato da fala, usa da palavra, com microfone em punho, para recepcionar,
comandar e agitar a festa. Segundo Ecio Salles “¢ aquele que fala”, além de ser também
aquele que rima, que versa seu canto falado em cima das batidas. Isto é, é o rapper. E aquele
que como o griot da Africa Ocidental, narra sua histdria e trajetoria, fazendo ecoar suas
experiéncias e multiplicando os sentidos de seu pensamento. Ele usa do ritmo, da repeticéo.
As raizes rizomaticas que crescem pelo contato com o Atlantico Negro se tornam evidentes
aqui. O orador/narrador age através da poténcia das palavras e da eficacia que delas pode

produzir.

O djing define a atividade do dj (do inglés disc joquei). Desde o inicio do século XX o dj é
aquele que comanda os toca discos, e sua presenca veio se tornando comum em festas e
eventos. Os disc joqueis foram os primeiros responsaveis pela funcdo de musicalizar festas e

programar o contetdo das radios, selecionando discos e escolhendo a sequéncia das musicas.
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Obviamente, ao longo do tempo, essa funcdo sofreu transformacBes juntamente com a
evolugdo da tecnologia, instrumentos e possibilidades técnicas. Atualmente o dj ndo se limita
apenas a trocar os discos da vitrola. A partir da década de 1970 ele passa a desempenhar
funcBGes mais criativas, tornando-se um participe ativo através de diferentes intervencgdes
sonoras, que promoveram grandes transformacdes na histéria mundial da musica.
Potencializando uma série de técnicas e invengdes tais como as montagens, os loopings
(saltos), os scratchs (mixagens que “arranham” os toca discos produzindo efeitos diversos),
as colagens e sobreposicdes de sons e trechos de musica. Aléem de uma gama de efeitos de
sonorizacao como o recorte e a repeticdo, entre outras inovagdes, tornando-se, como afirma
Salles, “um criador completo”. E improvisando com o instrumento musical que tinham,

passam a tocar de fato os discos, ndo apenas reproduzi-los. Constituem-se assim, ao lado do

mc, como a “espinha dorsal do rap”®,

“Com intervengdes feitas com as maos sobre os discos de vinil em rotagdo, DJ Kool
Herc langou o embrido das técnicas de discotecagem que seriam aperfeicoadas por
outros nomes da vizinhanga. (...) Ja Joseph Saddler, o Grandmaster Flash, é
apontado como o criador do back to back. Técnica em que o DJ utiliza dois discos
iguais para repetir, seguidamente, determinado trecho ciclico (loop) de uma mesma
musica — em uma espécie de “eco” construido de forma artesanal.” (YOSHINAGA,
2014:168)

“Instrumentos actsticos e elétricos sdo inorganicamente combinados com
sintetizadores digitais, uma multiplicidade de sons encontrados; gritos tipicos,
fragmentos mordazes de discurso ou canto e amostras de gravacdes anteriores -
tanto vocais como instrumentais - cuja textualidade aberta é atacada em afirmagdes
brincalhonas do espirito insubordinado que amarra essa forma radical a uma
importante definicdo de negritude. A abordagem néo linear a que a critica cultural
européia se refere como montagem é um principio Gtil de composi¢do na tentativa de
analisar tudo isto.” (GILROY, 212)

105 SALLES, Ecio (2007).
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Ao breaking compete o0 ato da danga, o break dance. Quem o realiza sdo o b.boy (break boy)
e a b.girl. O nome provém do aspecto da préopria danca, realizada entre passos robéticos e
“quebrados”, acentuados pelos breakbeats, onde batidas sincopadas ganham realce. O
breaking, conhecido no Brasil como break dance aparece ja na década de 1960, antes mesmo
da consolidacao do hip hop. Os dancarinos do break, foram os primeiros a competir atraves
do jogo de batalhas. Formaram-se muitas crews (equipes) de danca e juntamente com o
break, agregaram-se outras dangas de rua, como o locking, popping, funk, street dance. Aqui,
destaca-se, mais que nos outros elementos, a agéncia do corpo. E a sua manifestacdo é
aprimorada e valorizada dentro das praticas e técnicas especificas. A potencialidade da danca
e da expressao corporal sdo elementos que retomaremos mais detidamente na sessdo Ritmo

Dancante.

“Mas uma caracteristica que marcou o breaking foi seu carater pacificador,
sobretudo num contexto em que as brigas de gangues eram frequentes e
invariavelmente terminavam com mortes nos guetos nova-iorquinos. Preocupado
com esses conflitos, Afrika Bambaataa, ele mesmo um influente ex-integrante da
gangue Black Spades, percebeu na sadia pratica da danga um forte potencial
socializador e sugeriu que as diferengas fossem resolvidas “no chdo”, sem violéncia.
(...) Na época a danla de rua se mostrou um instrumento bastante eficaz no sentido
de reduzir os preocupantes indices de violéncia entre os jovens negros e de origem
latino-americana.” (YOSHINAGA, 2014:170)%

O graffiting remete ao ato de grafitar. O graffiti compreende, basicamente, o ato de pintar,
através da técnica do aerossol. Essa pratica surge nas ruas de Nova York, em meados da
década de 1970, principalmente nos guetos nova-iorquinos e nas linhas de trem e metr6. Nos

vagdes e nos muros, se espraiando pelas paredes e nas ruas, em paineis e quaisquer outras

106 Hoje, com o Duelo de Mcs, por exemplo, a funcéo das batalhas ndo é mais diretamente atrelada a essa
necessidade de substituicdo da violéncia das gangues. Contudo, no &mbito do hip hop, devido aos perigos
periféricos, como a criminalidade e o trafico de drogas, ainda permanece viva aquela concepcédo acerca da
capacidade salvadora e transformadora dessa cultura. Nesse sentido, as batalhas surgem atualmente, mais como
resultado da expressividade anticordial do hip hop e também como resposta a violéncia simbolica a que séo
submetidos esses “guerreiros”.
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superficies disponiveis na cidade. Jovens, sobretudo, latinos e negros, aprimoravam a préatica
e exercitavam-se entre ideias, tintas e letras. Utilizando sobretudo, mas ndo apenas, o spray, 0
graffiti € uma prética estético-politica que aciona um veiculo de trocas e comunicagdo. A
cidade passa a ser estampada por uma concepc¢ao e apropriacao particular, a ser marcada pela
presenca de tags (escritura de nomes/apelidos), frases de indignacdo e protesto, bombs
(forma especifica de graffiti arredondado), além de stickers, lambes e pixac¢6es, bem como
outras expressdes, passam a ocupar as cidades e exaltam um outro olhar, muitas vezes

invisibilizado e marginalizado, de apropriacédo das ruas e espacos publicos.

Tornando-se Levante Denunciante

Assim, vistos como a expressdo da cultura hip hop, tais elementos, unidos ou atuando
isoladamente, sdo capazes de serem tomados como armas. Armas, escudos, fortalezas —
remetem a sobrevivéncia. Atuando em prol do povo subalterno, esses elementos, isto &, essas
armas, miram uma realidade cruel e desigual, um sistema opressor e violento, um inimigo
invisivel e quase sempre, engravatado . A discrepancia social e racial conduziu o
movimento hip hop, em seu processo, a um caminho assumidamente comprometido e critico.
Através do comprometimento com seu lugar marginal, o hip hop, se tornou um levante
denunciante. E aqui também esta presente, e atuante, o quinto elemento. E um levante pois se
compromete e vai a acdo, coletivamente, como um motim, uma revolta, e, é denunciante,
devido a sua prerrogativa narrativa de criar crénicas da realidade, que anunciam, acusam,

publicam, de maneira especialmente critica e denunciadora.

Atuando como um movimento social, segundo a concepc¢do de Maria da Gléria Gohn'®, o
movimento hip hop, em sua perspectiva, poderia também encaixar-se neste conceito. Pois

atenderia as conceitualizagbes acerca dos NMS (Novos Movimentos Sociais), paradigma

107 «Q sistema faz o povo lutar contra 0 povo

Mas na verdade 0 nosso inimigo é outro
O inimigo usa terno e gravata
Mas ao contrario a gente aqui € que se mata”

(Trecho da musica de Mv Bill: Traficando Informacéo)

108 GOHN, Maria da Gléria (2010).
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debatido por tedricos como Laclau e Chantal Mouffe, onde reconhece-se que, a partir de
interesses difusos, onde as mudangas séo as chaves de movimento, onde 0s atores sociais se
estabelecem em redes participativas, espontéaneas e fluidas, onde as atividades tem énfase em
motivacdes e legitimac6es, onde ocorre a pluralidade de orientagdes e identidades, e, onde
organizam-se de forma difusa, descentralizada e horizontal, onde desbotam-se as fronteiras
do individual e coletivo, enfim, onde “o que hd de novo realmente ¢ uma forma de fazer

politica e a politizacdo de novos temas.”

Nesse sentido, a cultura hip hop faz aflorar em seu seio, um movimento, para além deste que
agrega materialmente os elementos, mas agora, como um movimento social, ou melhor,
como um Novo Movimento Social. J& que corresponde aos cinco principais pontos de sua
categorizacdo, quer saibam: primeiramente, constitui um modelo pautado na cultura; em
segundo lugar, retorna para o inovador, o lugar de criacdo do ator e transformacdo do
individuo, “independente dos condicionamentos das estruturas”; em terceiro ponto, esta
justamente o lugar deste individuo: sujeito de um novo coletivo difuso, ndo hierarquizado,
solidario e comunitério; em quarto lugar, a correspondéncia se deve a redefinigcdo da politica
gue ganha dimensdes da vida social; e por ultimo, os atores sociais sdo relacionados, nos
NMS, a um identidade coletiva gerada por grupos e por suas agdes. Sendo assim,
esclarecemos as proximidades com tal conceitualizagdo, podemos reconhecer o hip hop

como um movimento social. Passaremos a analisa-lo, portanto, também por estas vias.

Mas foi a partir da década de 1980 que o hip hop, através do rap, impulsionou efetivamente
esse lugar de mobilizacdo, protesto, de dendncia e manifestacdo de revolta. O caréater
politizado e militante do hip hop passa a ser reconhecido a partir do engajamento do grupo
Public Enemy e com a publicagdo de seu rap “How we gonna make the black nation rise?”1%

que responde, dentre outras inspiragdes: “We gotta agitate, educate and organize!”

Agitar, educar e organizar! Este me parece também como o préprio lema do hip hop, e agrega
uma conduta estética e politica que representa muito do que este movimento se tornou no

Brasil. Principalmente no que tange a producdo da musica rap, e sua concepcao politizada,

109 Como iremos fazer a nagéo negra se levantar? (T.N)
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engajada e critica, frente as desigualdades sociais e raciais, onde as letras podem ser vistas

como verdadeiros manifestos e programas politicos.

Ademais, essa concepcdo também corrobora justamente, a minha leitura acerca desta
“cultura”, pois, durante o processo de pesquisa pude perceber a adequacao quase perfeita de
tal encaixe. Isto é, este lema se encaixa de sobremaneira a minha compreensao acerca das trés
vias de interpretacdo do hip hop, a saber: Levante Denunciante, Educacdo Participante e
Ritmo Dancante. Ou seja, colocado inversa mas, adequadamente: organizar, educar e agitar!
E ainda, para ratificar essa interpretacdo, Paul Gilroy, em sua analise sobre os trés elementos
do hip-hop, também aciona-os a partir de um tripé muito contiguo - pedagogia, afirmacéo e
brincadeira. Acredito ser valida portanto, essa versdo interpretativa que defendo neste
trabalho.

“Planet Rock (Afrika Bambaataa)

You gotta rock it, pop it, ‘cause it's the century

There is such a place that creates such a melody

Our world is but a land of a master jam, get up and dance
It's time to chase your dreams

Up out your seats, make your body sway

Socialize, get down, let your soul lead the way

Shake it now, go ladies, it's a livin' dream

Love Life Live”

Vocé tem que balancar, se mostrar, porque é o século
Ha um tal lugar que cria tal melodia

Nosso mundo ndo é nada sendo a terra de Master Jam, levante e dance
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E tempo de perseguir nossos sonhos
Saiam de seus lugares, faca seu corpo balancar
Socialize, desca, deixe sua alma te guiar

Agite-0 agora, vamos garotas, é um sonho real. Ame e Viva a vida''°

110 Trecho da letra de Planet Rock, um dos simbolos do movimento hip hop; seguido de tradugdo nossa.
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RITMO DANCANTE

“Na antiga era o funk, agora € o rap”.

Associacdes rizomaticas e as misturas do Atlantico Negro

“Tamo junto e misturado, a for¢a multiplicou”*!

As discussfes que giram em torno da musicalidade e outras formas culturais de origens
hibridas devem ser acompanhadas por contextualizacfes acerca das relacbes sociais que as
perpassam. Aspectos hibridos da sorte da mistura do global e do local, do original e do
pastiche, compdem o0 universo urbano contemporaneo, que se desvenda paulatinamente,
demasiadamente complexo. Todavia, podemos aqui deslindar relacdes entre tradicdo,
modernidade, temporalidade, espaco, memoria - exploradas através destas narrativas,

contidas nas expressdes culturais, como a masica.

Sendo assim, o socidlogo Paul Gilroy, afirma ser necessario observarmos e reorientarmo-nos
para o inefavel e o fatico: “seu poder especial deriva de uma duplicidade, de sua localizagdo
instavel simultaneamente dentro e fora das convencbes, premissa e regras estéticas que
distinguem e periodizam a modernidade.” O indescritivel associasse dicotomicamente a um
canal de comunicacao. Como se o inefavel pudesse ser compreendido por uma voz, feito um
som celestial, linguagem oracular, que desvenda mistérios profundos da alma e da realidade.
Nesse sentido, propde-se uma énfase em questdes de fluidez e heterogeneidade a respeito
destes discursos inebriantes entre interlocutores e lugares, bem como, acerca da variacao e da
transformacéo, em detrimento de concepcdes essencialistas que apregoam homogeneidade,

fixidez e continuidade cultural. Visdo ultrapassada. Dessa forma, pautamos nossa anéalise na

11 “Na antiga era o funk, agora é o rap” — trecho da musica Sou Negrao do rapper Rappin Hood. “Tamo junto e
misturado, a forga multiplicou” - trecho da mdsica Junto e Misturado do rapper Mv Bill.
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compreensdo do movimento, da mistura, do contagio, da partilha. A relacdo é a chave.

Beberemos das &4guas do Atlantico Negro.

A musica e a danga surgem aqui como materializacdo desta mescla no ambito de uma
memoria viva do Atlantico Negro. Junto e misturado. A forca dessa mistura se multiplica
justamente na uni&o, como nos propdem MV Bill. E através da unido que se mobilizou o
candomblé, o samba, a capoeira entre o povo escravizado no Brasil, ou a rumba cubana
trazida de Angola e dancada pelos kimbundus. Foi através da unido que se dangou o funk de
James Brown e o afrobeat de Fela Kuti, e, se projetou internacionalmente a politica dos
Panteras Negras na década de 1960 e 70. Ou ainda, como o reggae e 0 soundsystem
jamaicanos, o zouk antilhano e francés. Bem como é também com o rap a partir da década de
1980. Desde Zumbi e Dandara, Malcom-X e Angela Davis, James Brown e Carolina Maria
de Jesus, Ruby Bridges e Racionais, Fela Kuti e Jovelina Pérola Negra, as associagdes
rizomaticas do Atlantico Negro se fazem manifestas a partir do desejo de unido, assim como

através do lema “Agitar, educar e organizar”!'2,

Veremos adiante como as trajetérias e os intercAmbios tecidos pelo Atlantico Negro
conduzem também a construcdo da cultura hip hop, entre distintas interfaces, como aquela
que trataremos nessa sessao, relativa ao contagio musical, as batidas na pele e no corpo. O

ritmo dancante.

“Como devemos pensar criticamente os produtos artisticos e 0s codigos estéticos
que, embora possam ser rastreados até um local distinto, tem sido alterados seja pela
passagem do tempo ou por seu deslocamento, reterritorializacdo ou disseminacgéo
por redes de comunicacéo e troca cultural?” (GILROY, 2011:170)

Para desnublarmos esses trajetos pelos caminhos do mar e do tempo, navegaremos com 0
auxilio luxuoso, deveras apropriado nesta pesquisa, das abordagens de Paul Gilroy a respeito

do universo do Atlantico Negro. Juntamente a essa concepcao neuralgica, estdo ideias acerca

112 Trecho da muisica “How we gonna make the black nation rise? do grupo de rap norte-americano Public
Enemy.
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de descentralizacao, reterritorializacdo, rizomas, globalizacdo. Tais concepcdes, trabalhadas
pelo socidlogo, comecam a ser trilhadas juntamente aos estudos culturais que se iniciam na
década de 1960, a partir de uma teoria critica, interdisciplinar, introduzida pela primeira vez
na Inglaterra, ‘bergo’ intelectual de Gilroy. Onde se constituem como um vasto campo de
abordagens, teorias e métodos diferentes, mas que, teorizam, sobretudo, acerca das agéncias,
presentes no mundo ocidental e existentes nas relagdes da vida cotidiana e politica. Essa
vertente de estudos culturais se guiou atraves do foco na dindmica politica da cultura
contemporanea, a partir de seus fundamentos, relagdes, conflitos, conexdes e consequéncias.
Interessando-se em como se desdobram as acles, 0S meios, as expressdes, 0s discursos,
referentes as ideologias, classes, etnias, nacionalidades, sexualidades, enfim, buscando

significados que se expressam e se reproduzem nos intersticios da cultura.

O conceito de Atlantico Negro de Gilroy foi introduzido como parte de um marco teorico
alternativo que visava questionar modelos culturais coesos, como se pressupunha com a
cultura inglesa. O Atlantico Negro representa aqui uma rede de comunicacdo transnacional
que cria uma nova topografia de lealdade e identidade e redefine as formas de identificacdo e
ligacdo no tempo e no espaco. Nesse sentido, a desterritorializacdo, dinamicidade e a
descentralizacdo da cultura surgem como pontos centrais nos argumentos do autor. Paul
Gilroy trabalhou com uma miriade de manifestacdes do Atlantico Negro e nos fornece uma
releitura da histéria intelectual pan-africana e de sua producdo cultural. Afastando-se de
ideias romaénticas, dos universalismos eurocéntricos, dos absolutismos étnicos, dos

essencialismos culturais, das unidades nacionais, etc.

O Atlantico Negro representa um conceito complexo, aberto, que traz a ideia de um espaco
transnacional de construcdo da cultura, que faz dialogar elementos locais com esferas
globais. Construindo historias heterologicas, ou seja, a combinacdo de experiéncias
modernas de comunidades e interesses negros em varias partes do mundo, compartilhando
elementos e trajetorias comuns. Assim, para 0 autor, a cultura estabelece uma relacéo de

influéncia mutua de intercruzamentos.

A imagem do mar, da agua, do oceano, livre de fronteiras e intercomunicativa, é assumida

por Gilroy como uma metéafora para salientar as trocas, intercambios, rotas, contagios,
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misturas. Paul Gilroy nos convida para uma viagem maritima pelo Atlantico Negro — essa
unidade hibrida, complexa e inacabada, livre de fixidez e esséncias. A relacdo metaforica
com 0 mar e a ideia do navio, tem na interpretacdo de Gilroy um significado poético e
heuristico. O navio € tomado por ele como um simbolo metaférico que fornece para sua
analise a imagem de um elemento vivo, dindmico, entrecruzado. Micro escala de cultura e
politica dialégica. Junto a isso, a contaminacdo liquida do oceano produz misturas e
movimentos. Representando uma rede que entrelaga o local e o global, essa € a perspectiva
que deslinda o conceito de Atlantico Negro. Reafirmando, dessa forma, o relevante lugar da
comunicacdo e da encruzilhada; além disso, para Gilroy, bem como o é para Leda Maria
Martins, hé aqui a relagdo com Exu, um orixa mensageiro, abridor de caminhos, senhor da

comunicagdo. Na concepg¢do mitoldgica ioruba ele promove as trocas e os fluxos.

“Nas elaboragodes discursivas e filosoficas africanas e nos registros culturais delas
também derivados, a nocgdo de encruzilhada é um ponto nodal que encontra no
sistema filosdfico-religioso de origem ioruba uma complexa formulagdo. Lugar de
intersec@es, ali reina o senhor das encruzilhadas, portas e fronteiras, Exu Elegbara,
principio dindmico que medeia todos os atos de criacdo e interpretacdo do
conhecimento. Como mediador, Exu é o canal de comunicagdo que interpreta a
vontade dos deuses e que a eles leva os desejos humanos. Nas narrativas
mitol6gicas, mais do que um simples personagem, Exu figura como veiculo
instaurador da propria narragdo.” (MARTINS, 1997:26)

Sendo assim,

“A encruzilhada, locus tangencial, é aqui assinalada como instancia simbdlica e
metonimica, da qual se processam vias diversas de elaboragdo discursivas,
motivadas pelos proprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito e, portanto, da
performance, é lugar radial de centramento e descentramento, (...) texto e tradugdes,
(...) multiplicidade e convergéncia. (...) Operadora de linguagens e discursos, a
encruzilhada, como um lugar terceiro, € geratriz de producdo signica diversificada e,

portanto, de sentidos. Nessa via de elaboracdo, as no¢des de sujeitos hibrido,
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mestigo e liminar, articuladas pela critica pés-colonial, podem ser pensadas como
indicativas dos efeitos de processos e cruzamentos discursivos diversos,
intertextuais e interculturais. Esses modos de constituicdo e reconstituicio
simbolicos advém da encruzilhada. (...) Nessa concepgao de encruzilhada discursiva
destaca-se, ainda, sua natureza movel e deslizante, no movimento da cultura e dos
saberes ali instituidos.” (MARTINS, 1997:29)

Dessa forma, encontra-se o lugar do sujeito hibrido, na encruzilhada, onde discussfes sobre
globalizagdo, identidades, culturas, nacionalismos, multiculturalismo, vem a tona a partir da
emergéncia de uma sociedade diaspérica e pés-moderna. Desde este contexto, a busca pela
reconstrucdo da imagem e da representacdo dos povos escravizados e, a inversao de posturas
autocentradas e adesdo a novas concepgdes, conceitos e perspectivas - representam uma

trilha na direcdo da ampliacéo de horizontes.

“E ¢ pela via dessas encruzilhadas que também se tece a identidade afro-brasileira,
num processo vital movel, identidade esta que pode ser pensada como um tecido e
uma textura, nos quais as falas e gestos, mneménicos dos arquivos orais africanos,
no processo dindmico de interacdo com o outro, transformam-se e reatualizam-se,
continuamente, em novos e diferenciados rituais de linguagem e de expresséo,

coreografando a singularidade e alteridades negras.

Esse processo de cruzamento tem engendrado, ao longo da histéria, jogos
ritualisticos de linguagem e de performance culturais, modula¢es semiéticas que
fundam estratégias de veridicgdo.” (MARTINS, 1997:26)

Por esse caminho, da-se a ampliacdo da estrutura interpretativa do campo de estudos das
didsporas e, a respeito da ideia de negritude. Assim, a insercdo do Atlantico Negro como
categoria heuristica corresponde, isto €, a uma possibilidade de interpretacdo e anélise,

associada a ampliacdo dos horizontes e de reconstrucao de perspectivas.
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Gilroy desenvolve a nocdo da dupla consciéncia, enquanto se € negro e europeu,
simultaneamente, porém, distintivamente, e talvez ainda, enquanto ndo o pode ser,
efetivamente, nem um, nem outro. A duplicidade da consciéncia surge assim como um sinal
diacritico da historia intelectual que permeia o Atlantico Negro, constituindo o lugar do
préprio autor. Representando o negro moderno, inserido entre dois grandes complexos
culturais — um negro, outro europeu, que sao geral e erroneamente associados a ideias de
raca, identidade étnica e nacionalidade. A concepc¢éo de dupla consciéncia sintetiza para o
autor o lugar dubio de crivar o individuo a um pertencimento territorial ou cultural hermético.
A conexdo entre nacionalidade e cultura, constituem para Gilroy um erro fatal, j& que as
culturas ndo respeitam os limites das fronteiras inventadas pelo Estado—nacéo, mas sdo sim,
supranacionais, livres, colaborando para o dialogo entre o local e o global. Soma-se ainda, a
esse ponto, a mobilidade contemporanea. Assim, a hibridez deve ser tomada como uma rica

fonte de contribuicdo cultural e um principio de transformacéo que (con)forma o mundo.

Pensando dessa forma, torna-se justo o entendimento sobre a fluidez das fronteiras e
limitrofes. Podemos concordar que a fronteira é uma invencdo social, e, por esse meio,
somente por alguns caminhos ela podera atender a ‘realidade’, ja em outros casos, ela néo é
capaz de servir, distinguir ou seccionar. A expressao “periferia é periferia em qualquer
lugar” muito apreciada no discurso do rap, pode nos demonstrar também sobre 0s processos
gue competem aos espacos reterritorializados, pautados por uma construcdo diferenciada de
identidades e pertencimento, que se justificam sobre novas bases. Assim, as classificacoes,
nomeacdes e divisdes, muitas vezes arbitrarias, correspondem a frutos e também a produtos
da dinamica cultural. Bourdieu, em A Distingdo, afirma que: “A fronteira, esse produto de
um ato juridico de delimitacdo, produz a diferenca cultural do mesmo modo que é produto

desta”.

Sonoridade Ritmada

Sendo assim, é possivel compreendermos o carater transnacional pelo qual a musica se
espraia pelos continentes. Pois é decorrente de um sistema dialético de difusdo de formas

culturais que se deve tanto a construgdo de novas plataformas comunicacionais, quanto a
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reafirmacdo de velhos discursos e pertencimentos. E justamente a condi¢do comum
periférica, sentida e reiterada pelos jovens, de todo o mundo, viventes da cultura hip hop,
local e global, que cirze hoje o n6 do pertencimento e da identificacdo geradas por esta
adesdo musical e cultural. Quando as vozes atadas podem se fazer ouvir e compreender, em
qualquer que seja o territdrio, pode-se haver o desvelamento das condi¢cbes comuns a sua
realidade subalterna, bem como as condigdes de exploracdo e opressdo. Se tornando, esta,
uma chave de comunicacao e identificagdo, é por esse caminho que a partilha é possivel pois:

“periferia é periferia em qualquer lugar”, e, dessa forma, “quem é da periferia sabe”.

“A cultura hip hop emergiu como fonte de formagéo de uma identidade alternativa e
de status social para os jovens de uma comunidade, cujas as antigas instituicdes
locais de apoio foram destruidas, bem como outros setores importantes. As
identidades alternativas foram forjadas a partir de modas e linguagens, de nomes e

ruas e, mais importante: do estabelecimento de grupos.” (ROSE, 1997:202)

O Atlantico Negro pode ser entendido como os dois lados da diaspora, o lugar de partida e o
lugar de chegada, devemos pensar nesse complexo dialdgico a partir destes pontos comuns e
intercomunicaveis. E apenas ndo a respeito de chaves originarias e fontes primeiras. Ou seja,
talvez ndo devamos pensar apenas sobre origem, raiz e tradigdo, mas (re)pensar as
experiéncias comuns do Atlantico Negro, a partir do encontro e da relagdo, que se estende a
memoria, a expressividade, a mistura. O Atlantico Negro é uma expressdo que aponta para a
articulacdo do passado e da memoria, juntamente com o tempo que se faz sempre presente, 0
hoje. Conectados, tempos e espacos, vidas e acasos, surgem e perpetuam-se, entre histérias e
trajetérias. Que lamentavelmente, também se conectam através da dura histéria relativa a
escraviddo. Evidencia-se, comumente, nessas trajetorias poéticas ritmadas pelo mar, a
presenca do sofrimento, da dor, do terror. Sentimentos e sentidos expressos artistica e
politicamente na musica, e, em outras manifestagcdes performaticas da negritude. A musica,
juntamente com a dancga, pode conformar, nesse contexto, a simbolizagdo da expressédo da
liberdade, da comunicacgéo e da unido. Essas manifestagdes foram apropriadas pelos negros

escravizados para acalentar o sofrimento e as agruras de sua privagdo de dignidade e
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liberdade, agindo como unidade coletivizante, proporcionando a comunicagao entre pares e
entidades, além de atuar como valvula de escape e resisténcia. Uma forma de extravasar a dor
e 0s lamentos, e além disso, de festejo e diversdo. Essas manifestacbes da negritude, podem

ser vistas ainda nos dias atuais, perpetuando esta intencdo e, o desejo por liberdade e justica.

“Sua modulagdo e seu timbre traduzem um variado prisma de significados,
condensando, em seus torneios melddicos, os multiplos tons nos percursos do negro:
o lamento, a celebracdo, a alegria, a dor, o encantamento, a saudade, a luta, a
resisténcia ¢ a reminiscéncia.” (MARTINS, 1997:65)

Seguindo essa ideia, a musica fazendo parte da expressividade negra € também articulada a
uma dimensdo politica, sobretudo, em reacdo a constante e histérica carga de opressdo
sofrida pela populacéo negra em todo o globo. Por esse caminho, a mdsica negra muitas
vezes traz em sua tradicao a heranca de proclamar uma mensagem e um significado profundo
arraigado a concepcdes de liberdade, justica e unido. Ademais, ha a sincope como uma
caracteristica insurgente nos ritmos do Atlantico Negro representando um desses lacos, dos
mais perceptiveis, entre os diversos géneros ritmicos e manifestacfes culturais provenientes

destas misturas.

A mdasica assume um papel muito relevante na interpretacdo das didsporas e do Atlantico
Negro e deve ser levada em conta em sua alta complexidade, poténcia e atuacdo social. A
mausica representa um veiculo de mediacdo entre sofrimento, a dor, o lamento, o prazer, a
memoria, ou seja, se relaciona com o sublime, além de suas interfaces politicas e filosoficas.
A mdsica é considerada a partir de suas relagdes com a alteridade e a politica, com a éticae a
estética, com a arte e a vida. A masica, a danga, e outras performances gque atravessam 0
Atlantico, associadas a negritude, sdo simultaneamente, afirmacdes culturais e politicas e
rompem, em sua perpetuacdo espraiada, com as ilusdes da contingéncia das fronteiras
nacionais. Para a mausica, e a cultura como um todo, ndo ha barreiras, hegemonias,
enquadramentos. Sendo assim, a transcultura negra nos leva a terra e a0 mar, num

movimento que produz culturas planetarias mais fluidas e menos fixas.
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“A musica faz rizoma na memoéria do Atlantico Negro, transmutando o seu
contelido, desterritorializando-a e reterritorializando-a, abrindo sempre linhas de
fuga por onde ela possa transitar, de maneira que a experiéncia esteja sempre indo e
voltando na meméria social. Além disso, a mUsica faz rizoma entre as culturas do
Atlantico Negro, conectando-as a um sentir comum, performatico, que vai muito
além do logos ou dos limites dos Estados-Nagdo.” (MARCHESI, 2011:13)

O Atlantico Negro é entendido assim como uma contracultura da modernidade e da dupla
consciéncia. Através dessa nocdo, Paul Gilroy, nos inspira a questionar o lugar das nocGes de
nacionalidade e transnacionalidade, limites entre local e global, origens e diasporas, e
criticar, por esse meio, as interpretacbes essencialistas, absolutistas, imperialistas e
colonialistas. Mdltiplo e heterologico. Assim, intersticios e movimentos das fronteiras,
énfase no oceano e na mistura, no movimento e na comunicacao, na passagem e na viagem,
estdo como aspectos que fazem constantemente alusdo as ideias de Gilroy sobre a
transversalidade e supranacionalidade da cultura no Atlantico Negro. Por esse caminho,
busca langar luz sobre as trocas, intercambios, apropriacdes e ressignificacdes culturais,
propondo alternativas as “clausuras das categorias com as quais conduzimos nossas vidas
politicas”. Afirmando a necessidade de confrontarmos certas perspectivas e posturas, tal
como a ideia romantica sobre a Africa enquanto berco da cultura negra, una, pura, COmo raiz
(roots) axial. Ao invés disso, propde uma leitura rizomatica entrecortada sobre as rotas
(routes), bem como outras possiveis desconstrucdes. Nesse sentido, Gilroy defende uma
postura que admita de fato 0s negros como agentes comuns, pessoas com capacidades
cognitivas, intelectuais, autbnomas, que tiveram seus inumeros atributos negados
veementemente pelo racismo escravista, moderno ou cientifico. Repudiando, dessa forma, a
nogdo de pureza racial, étnica e cultural, que existe tanto no interior de movimentos politicos

negros como em movimentos neonazistas.

“A popular imagem das nagdes, ragas ou grupos étnicos naturais, espontaneamente

dotados de colegBes intercambidveis de corpos ordenados que expressam e
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reproduzem culturas absolutamente distintas & firmemente rejeitada. Como uma
alternativa a metafisica da raga, da nagdo e de uma cultura territorial fechada,
codificada no corpo, a diaspora é um conceito que ativamente perturba a mecénica
cultural e historica do pertencimento. Uma vez que a simples sequéncia de lapsos
explicativos entre lugar, posicdo e consciéncia é rompido, o poder fundamental do
territorio para determinar a identidade também pode ser rompido.” (GILROY,

2011:18)

A diaspora expande e estende os territorios, junto ao corpo e além mar, pertencimento e
consciéncia sdo reconduzidos. Assim sendo, como os demais, 0s dialogos no Atlantico Negro
sdo dialéticos, inacabados, mutuos, contextualizados. Portanto, criam e recriam
manifestacdes culturais hibridizadas, ndo essenciais e ndo enraizadas. Distante da
perspectiva de enraizamento uno, mas sob uma perspectiva rizomatica e fractal, ou seja, mais
no sentido de trocas, redes e rotas (routes), do que no ambito de raizes (roots). Rompendo,
dessa forma, com ideias de unidade, pureza e absolutismo. Isto €, a concepcdo que se
propdem inserindo a ideia do rizoma se relaciona com a nossa interpretacdo acerca da
cultura. Ambos ndo possuem uma raiz central, mas infinitas raizes descentralizadas e
entrecruzadas interdependentemente a partir da fractalidade (onde as partes possuem a
mesma estrutura do todo, em escalas distintas, e nesse sentido, ndo haveria de fato, parte e

todo, mas um conjunto fractal infinito!*3).

“O mais importante ¢ que o rizoma ¢ multiplo em sua natureza, € compreende a
multiplicidade como legitima e independente de uma unidade qualquer (...) O

rizoma ¢ feito necessariamente de multiplicidade e heterogeneidade.” (MARCHESI,

2011:9)

E assim é o processo diasporico do Atlantico Negro: multiplo e heterogéneo. Denso,
complexo e ndo linear. E pode desvendar multiplas referéncias que trazem novas maneiras de

olhar, analisar e compreender a dindmica cultural da negritude pelos trajetos do mar. Da

113 Nogao que inspira a obra tardiana. Sobre isso, ver: Gabriel Tarde, Sociologia e Monadologia.
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mesma forma, ocorre com a musica, a danga, a espiritualidade e outras expressdes, que, COmo
no rizoma, ndo podem ser detectadas raizes centrais; mas uma malha de tradi¢des e agéncias
interconectadas através de deslocamentos, viagens, exilios, intercambios. Como no caso do
pop africano contemporaneo, que traz influéncias herdadas da guitarra da rumba cubana dos
anos 40; ou como no caso do jazz e a influéncia das sincopes dos tambores africanos; ou
como o balango do funk norte-americano remixado nas favelas cariocas nos anos 2000; ou
ainda o zouk que comunicava as Antilhas e Paris nos anos 80; ou como os voduns, 0
candomblé, aumbanda, a santeria, - manifestacdes religiosas presentes pelo Atlantico Negro;
como também outras incontaveis intercomunicacdes da musicalidade, como 0s
entrecruzamentos do reggae, do blues, do samba, do manguebeat, do afrobeat, do congo, do
drum’n’bass, do tambor de crioula, para citar apenas algumas, entre muitas, influéncias
ritmicas marcadas por este dialogo entre os dois lados do Atlantico. Além de néo
esquecermos de nosso foco, o rap, como todas as suas ramificacfes entre as entonacGes de
rimas celtas oitavadas, as batidas sincopadas das peles africanas, as disputas dos repentistas
nordestinos, a incisdo dos manos paulistas. Enfim, também aqui, os ritmos e as identidades
estdo conectados e intercruzados em uma trama hibridizada. E formam, nesse sentido,
identidades tranversais, bem como 0s ritmos tocados, conectados e entoados nessa grande

rede rizomatica.

Rompendo com a unidirecionalidade da diaspora e do universalismo imperialista, Paul
Gilroy busca realocar 0 pensamento e a arte negra, hoje muitas vezes admitidos como
contracultura da modernidade, a partir de descentramentos, e entdo, de novos e multiplos
centramentos. Onde as manifestagdes da negritude seriam “fundadas em uma logica de
desterritorializagdo”. Como podemos perceber através do exemplo da musica com suas
manifestacdes globais, como ocorre com os rappers e o hip hop, presentes em todo 0 mundo.
Ademais, aquele verso supracitado nos afirma: “Periferia ¢ periferia em qualquer lugar”. E
lemos: a medida que se reproduzem universalmente certos padrdes de relacionamento, tais
como aqueles associados a uma ldgica hierarquizante e dicotdmica, como aquelas que
conduzem a sociedade a divisdo de dominado X dominante, seja econémica, politica,
cultural, ambiental, religiosa ou etnicamente falando, vemos reproduzirem-se universos

particulares e especificos, contudo, a partir de relacionamentos travados entre semelhantes
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estruturas, engendram pontos comuns, gerando diversas possibilidades de encontro, partilha,

identificacéo e crise.

Quer dizer, as associacOes identitarias e de pertencimento entre sujeitos, discursos,
expressdes e espacos é heterogénea e paulatinamente se complexifica. Os discursos sobre a
periferia perpassam um escopo de dendncia e amor. Revolta, pertencimento, ressignificacéo
se interagem, fazendo com que a area e a quebrada tornem-se conotagdes dotadas de afeto e
consideracdo, onde o favelado e maloqueiro “passam a corresponder a reapropriacdo de
termos, a ressignificacdo e a revaloracdo dos sentidos e das coisas. Da-se uma inversdo de
estigmas, como no termo subalterno por exemplo. Segundo Bourdieu, “o estigma produz a
revolta contra o estigma, que comega pela reivindicacdo publica do estigma, constituido
assim em emblema.” (BOURDIEU apud TORRES, 2005).

Desde este lugar, a musica surge como mediacdo de relagcdes e também como resultado
destas atribuicBes sociais. Ela atua como ponto de contato, coesdo de praticas coletivas e
representacdes sociais, que se produzem e fazem crescer através de moldes, performances e
sistemas variados. Além disso, é também através e a partir do corpo, que estes suportes

podem se desenvolver.

A Danca

“Break, break de rua

Dance em qualquer lugar, mostre a verdade sua

Mas nunca se esquega que a cultura é original da rua
Saiu do suburbio para se projetar

No centro da cidade chamou atengéo

Com sua danga magica como um raio

Entrou na televisdo para toda nagédo

Foi assim no Brasil, como 14 no Bronx

Da periferia paras as ruas e academias
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Mostrou para muita gente o que ela ainda néo via

Mas nem tudo era gléria ou fantasia

De vez em quando o Funk & Cia tinha problemas com a lei
Eles paravam a roda, a gente néo desistia

E pra tudo comegar, era s6 apertar o play.”**

“Performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e de um saber-dizer, a
performance manifesta um saber-ser no tempo e no espago. O que quer que, por
meios linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance Ihe impde um
referente global que é da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e lugar:
a voz o proclama, emana do nosso ser.” (ZHUMTHOR, 2010:166)

“E pelo corpo que nds somos tempo e lugar”. E pelo corpo que nés somos vida e movimento.
Do interior de nosso ser emana que a voz proclama. Mas antes da propria voz, € pelo corpo,
pelo gesto, pelo tato, onde se inicia o contato com o mundo. E pelo, e com o corpo, em
sintonia com o ambiente, que experienciamos universos internos e externos a ele proprio.
Através das sensacOes corporais e das emocdes que vivemos, é que aprendemos e nos

relacionamos, e podemos dangar “sua danga magica como um raio”.

A musica fala diretamente ao corpo. Se comunicam através de ondas sonoras que tocam a
pele além dos ouvidos. E se produzem nesse encontro, ritmico e melddico, embalos e
espasmos, movimentos requebrados, atingindo liberdades musculares e respiratérias,
sinestésicas e inebriantes. Fisicas e metafisicas. O corpo reage a musica. A¢do e reacdo. As
rugosidades sonoras perpassam as porosidades do corpo gerando movimento, como que, ou
quase involuntariamente. “A atuagdo do corpo ¢, indubitavelmente, uma marca
importantissima da madsica negra no mundo todo. (...) Quando se fala de danca, de mover o
corpo, no caso do samba, jazz etc., o grande elemento ritmico-estrutural em jogo é a
sincope.” A sincope, elemento impar no ambito musical do Atlantico Negro, recitado aqui
por Ecio Salles, corresponde ao prolongamento do som, entre apoios e impulsos. Dai

associa-se a tais géneros musicais a qualidade de resposta no corpo, através de deslizamentos

114 Musica de Nelson Triunfo, Break de Rua ou “84 na 24” em referéncia ao ano e ao local onde se
encontravam, na rua 24 de maio em Sao Paulo em 1984,
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e deslocamentos percorre-se a liberdade do corpo. E como se, para Salles, a sincope
representasse uma “quebra de principios”, significando além do visivel, o exercicio da

liberdade, como uma metéfora.'®

“Nas entrelinhas da historia oficial e principalmente na historia subterrinea, esta
repassada através da oralidade e de préaticas culturais tipicas dos afro-descendentes,
podemos observar que as ruas foram e continuam sendo o lugar da sobrevivéncia
negra e um espago de conflitos e resisténcias. E nas ruas das grandes metropoles que
muitas das préticas da cultura negra sdo realizadas e preservadas. Ontem, com o
samba de bumbo, o candomblé, a umbigada, o samba de lenco ou de roda, a pernada,
a capoeira, endim, todas essas préaticas que eram mal vistas pelas elites. Hoje, com o
movimento hip hop ocupando 0s mesmos espagos.” (VIDON, 2011:4)

O corpo da populacdo negra vai a rua. No Brasil, 0 corpo negro se associa a sarjeta,
historicamente, desde os tempos da escravidao, o sujeito afrodescendente, esteve presente de
sobremaneira nos espacos publicos. Contudo, essa presenca muitas vezes fora subordinada
como instrumento, ferramenta, peca de trabalho, onde 0s negros ocupavam as ruas através da
servidao aquele sistema perversamente dispar, que sobrevive em resquicios infames até os
dias de hoje. Como menciona acima, a autora Geisa Vidon, ontem foi com a capoeira, 0
candomblé, o samba, hoje é com o hip hop, o funk, ou seja, independente da manifestacao,
sendo ela marginal e expressdo da negritude, ela estd potencialmente fadada em nossa
sociedade a ser cacada, recriminada, estigmatizada, subtraida. Através da negacao,
folclorizacdo e desvalorizacdo da cultura negra e de seus costumes, como ocorreu com 0
tambor, 0 samba, a capoeira, 0 candomblé, reverbera-se intrinsicamente um ciclo vicioso, ou
seja, em linhas gerais, ao tomarem o modelo civilizatério eurocéntrico como exemplo a ser
seguido por paises de “Terceiro Mundo” (e quantos mundos pode haver?), como o Brasil,
engendrasse concomitantemente, uma eficacia simbolica que se perpetua na sociedade, ao
longo da historia, reproduzindo a légica dominante e contribuindo para a manutencdo do

status quo das elites e a manutencdo do poder nestas méos privilegiadas. Esse tipo de

15 SALLES, Ecio (2007).
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pensamento e a sua concretude, repercute indmeras consequéncias e efeitos nas mais diversas
esferas da vida e da cultura nas sociedades, criando modelos, padrdes, classificagdes,
hierarquias. Além disso, seguindo a valorizacdo Unica desse modelo, subsumimos todas as
diferentes possibilidades e perspectivas de desenvolvimento cultural, limitamos as tradi¢des
e cerceamos 0s espacos de crescimento de novas e frutiferas escolhas e pontos de vista sobre

e com o mundo.

E o que gradualmente sufocou as vozes negras e outras culturas marginalizadas, contudo, ha
resisténcia, entre variadas medidas, e além disso, frutificou-se diferentes capacidades
geradas na mistura, assim como a intensa inclinacdo a improvisacao e a criatividade. O que
faz com que estes sujeitos habilitem-se a adaptacédo e a improvisagdo, seja em novos lugares,
papéis ou situacdes. Nas ruas, ontem e hoje, essa presenca se concretiza, como pontos de
resisténcia, subversao, ressignificacdo, ndo apenas se apresenta através do trabalho e dos
servicos, da submissdo e do controle, mas também é reiterada por reapropriacdes outras,
como pela festa, pela performance, pela musica, pelo encontro. Essa capacidade de driblar as
forcas que os silenciam é uma forte caracteristica dos sujeitos historicamente
subalternizados. Suas vozes ndo mais aceitam serem caladas e abafadas por um discurso que
ndo lhes pertence e ndo lhes favorece. A improvisacao, apetece, nesse sentido, confere aquela
capacidade caracteristica dos sujeitos que sofrem, quando nos dizem de sua poténcia de

transpor a realidade, de transformar a desgraca em beleza.''® De rir sobre os destrocos.

Como pudemos ver, as ruas, pracas, largos, parques das cidades, funcionam também para
promover 0 encontro, o relacionamento, trocas e aprendizagens, criacdes e recriacfes de
especificidades, como a musicalidade, a oralidade, as dancas, a religiosidade, a organizacao
coletiva. Assim, se deu também a apropriacdo dos espacos publicos e centrais pela negritude,
e paulatinamente, de reproducédo de sua tradi¢do oral, de sua musicalidade, seu ritmo, suas
manifestacbes. A rua se constituia como o lugar possivel, ainda que houvesse e haja
perseguicdo, injurias, maus-tratos, estes espagos, conformam um locus de propagacéo e

partilha desta atmosfera de subterraneidades.

116 O rapper Criolo em entrevista afirma sobre essa potencialidade quando destrincha poeticamente sobre “a
beleza da desgraca”.



125

Através da partilha cotidiana das praticas culturais é que sdo repassadas estas “historias
subterraneas”, distantes da Historia Oficial, regida e legitimada pelo discurso dominante. A
Historia da Verdade € sempre escrita através de seu garboso, retorico, pasteurizado e polido
aparato linguistico, semantico, gramatical; diferentemente das historias subterraneas, que sao
sobretudo, historias plurais, multivocas, do ramo da oralidade®'’, da narratividade, da

musicalidade sincopada!?®,

“Nao ¢ nada novo declarar que para nos a musica, o gesto ¢ a danga sdo formas de
comunicagdo, com a mesma importancia que o dom do discurso. Foi assim que
inicialmente conseguimos emergir da plantation: a forma estética em nossas culturas

deve ser moldada a partir dessas estruturas orais.”'°

Essa tradicdo influencia a vertente musical do movimento hip hop que é o rap — manifestagéo
dotada de cadéncia, ritmo; apropriacdo da oralidade e de narrativas cotidianas que recontam a
sua propria histéria. Através da expressao de seu sentimento, seu lugar no mundo, suas
conviccBes e aspiragdes. E a denuncia de suas experiéncias, condutas, desejos, e, constitui

mais uma forte categoria de producéo de identificacdo e pertencimento.

“A musica e seus rituais podem ser utilizados para criar um modelo pelo qual a
identidade ndo pode ser entendida nem como uma esséncia fixa (...). A identidade
negra ndo é meramente uma categoria social e politica a ser utilizada ou abandonada
(...), ela é vivida como um sentido experiencial coerente (embora nem sempre

estavel) do eu [self]. Embora muitas vezes seja sentida como natural e espontanea,

117 “Ele pode ser utilizado para contestar as concepgdes privilegiadas tanto da lingua como da literatura
enquanto formas dominantes de consciéncia humana. O poder e significado da musica no ambito do Atlantico
negro tem crescido em propor¢ao inversa ao limitado poder expressivo da lingua.” (Gilroy 2007:160)

118 “Egsa demanda é ampliada pela necessidade de dar sentido as performances musicais nas quais a identidade
é elusivamente experienciada das maneiras mais intensas, e as vezes reproduzida por meio de estilos
negligenciados e pratica significante como a mimica, gestos, expressdo corporal e vestuario”. (Gilroy
2007:180)

19 GLISSANT apud GILROY (2007)
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ela permanece o resultado da atividade pratica: linguagem, gestos, significac6es
corporais, desejos”. (GILROY, 2007: 209)

Enquanto resultado de um conjunto de linguagem, gestos, significacdes corporais e desejos,
a experiéncia cultural que rege o universo da musica, seus rituais e desdobramentos,
engendram, como vimos, processos de producdo de identidade, pertenca, comunhdo. A
danca, pode acarretar ainda mais & intensificacdo desse &mbito. O comprometimento e a
entrega necessaria para se tornar um dancarino pode oferecer também uma resposta mais
generosa em termos de relacionamentos, contatos e aprendizados. O circuito estético,
artistico e politico no qual o hip hop se insere remete a este contexto historico e social de que
tangenciamos. A rua agrega essas personagens, dancarinos de break, street dance, em
batalhas, rodas, campeonatos, aulas, entre os outros elementos do hip hop e seus viventes. A

arena continua sendo esse constructo “democratico” que € a rua.

Aqui podemos encontrar um campo extremamente fertil se observarmos o que essas
manifestacdes podem nos demonstrar sobre as capacidades de criagdo e improvisagéo,
organizacdo e criatividade, de um povo historicamente marginalizado, submetido e
violentado, mas que possui especialmente esta surpreendente capacidade, a saber: a
capacidade de transformar a realidade, a ponto de até mesmo sublimar o terror em masica. O
poeta marginal Sérgio Vaz condutor do Sarau Cooperifa em Sdo Paulo, que leva poesia e
literatura as periferias da cidade, nos diz sobre essa poténcia das manifestacfes da negritude.
Cita em sua poesia inimeras personalidades evidenciando sua arte, sua magia - negra.

Podemos observar adiante:

“Magia Negra

Magia negra era o Pelé jogando, Cartola compondo, Milton cantando. Magia negra é
0 poema de Castro Alves, o samba de Jovelina...

Magia negra é Djavan, Emicida, Mano Brow, Thalma de Freitas, Simonal. Magia
negra € Drogba, Fela kuti, JamMagia negra é dona Edith recitando no Sarau da

Cooperifa. Carolina de Jesus é pura magia negra. Garrincha tinhas 2 pernas méagicas
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e negras James Brow. Milton Santos € pura magia.

N&o posso ouvir a palavra magia negra que me transformo num dragéo.

Michael Jackson e Jordan é magia negra. Cafu, Milton Gongalves, Dona Ivone Lara,
Jeferson De, Robinho, Daiane dos Santos é magia negra.

Fabiana Cozza, Machado de Assis, James Baldwin, Alice Walker, Nelson Mandela,
Tupac, isso é o que chamo de magia negra.

Magia negra é Malcon X. Martin Luther King, Mussum, Zumbi, Jodo Antonio,
Candeia e Paulinho da Viola. Usain Bolt, Elza Soares, Sarah VVaughan, Billy
Holliday e Nina Simone é magia mais do que negra.

Eu fago magia negra quando dango Fundo de quintal e Bob Marley.

Cruz e Souza, Z6zimo, Spike Lee, tudo é magia negra neles. Umoja, Espirito de
Zumbi, Afro Koteban...

E mestre Bimba, é Vai-Vai ¢ Mangueira todas as escolas transformando
quartas-feira de cinza em alegria de primeira.

Magia negra é Sabotage, MV Bill, Anderson Silva e Solano trindade.

Pepetela, Ondjaki, Ana Paula Taveres, Jodo Mello... Magia negra.

Magia negra séo os brancos que s&o solidarios na luta contra o racismo.

Magia negra é o RAP, O Samba, o Blues, o Rock, Hip Hop de Afrika
Bambaataa.

Magia negra é magia que ndo acaba mais.

E isso e mais um monte de coisa que é magia negra.

O resto ¢ feitico racista.” 1%

Sendo assim, dotados de tanta magia, esses sujeitos podem e devem mostrar suas caras, suas
vontades, suas vozes, a tanto invisibilizadas. Devem romper com as amarras e fazer
efetivamente suas proprias escolhas. Escolhas que sejam possiveis a partir de um mundo que
pode ser multiplo, multivoco e ndo apenas oferecer uma “Gnica” escolha. A saber, aquela
escolha hegemonica sobre “vencer” na vida - vida essa branca - forjada pela heranga colonial
deixada pelo colonizador; a partir de um enquadramento europeizado que constroi e propaga

um modelo pré-determinado para as vidas “ocidentais”.

120 Poema de Sergio Vaz: Magia Negra (2012).
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Modelo a ser percorrido por todos os cidaddos — ou seja, individuos que vivem em meio
urbano, normalmente em apartamentos minusculos e valiosissimos, possuem trabalho
assalariado e trabalham por toda a vida até ndo mais poderem trabalhar. Que devem ter
direitos e exercer deveres. Que sdo iguais perante a lei, que andam de automoveis e
consomem transgénicos, que sdo repartidos por fronteiras, simbodlicas e concretas, que
devem ser heterossexuais, casados, e ter os filhos em faculdades de medicina, advocacia e
engenharia, falar na norma correta da lingua etc. Enfim, esse modelo colonizador e
colonizante reverbera em nossa sociedade e infringe também a nds, um enquadramento de
vida, de postura, de discursos, de habitos, habitus, escolhas, classificacBes. Esse
enquadramento nos cerceia a liberdade, nos escraviza, consciente ou inconscientemente,
ainda hoje e, garante soberanamente a reproducdo deste modelo. Todavia, ndo é findo o
destino. O porvir é sempre imprevisivel. E sendo assim, portanto, podemos contar com a

possivel existéncia de diferentes previsdes sobre as possibilidades de mudancas.

“Canto o amor, canto a flor, canto a dor, canto a vida!
(...)

Rap é o som, que da o tom

Entdo insista!

Nao desista,

Persista, segue a risca,

N&o deixe a pista!

()

Vocé um dia vai entender

Que a maior malandragem € viver!

Seja util a quem te ama.”*?!

121 Trecho da musica “A voz do Povo”, do grupo de rap nacional RZO.
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“O poder da palavra ndo ¢ musica, mas em termos de estética, a musica ¢ o espelho
gue me da a clareza necessaria...As maiores coisas que a arte negra tem a fazer séo
estas: ela deve possuir a habilidade para usar objetos & méo, a aparéncia de utilizar
coisas disponiveis e deve parecer espontanea. Deve parecer tranquila e facil. Se ela
fizer vocé suar é que algo ndo esta certo. Vocé ndo deveria poder ver as emendas e
costuras. Sempre quis desenvolver urna maneira de escrever que fosse irreversivel
mente negra. N&o tenho os recursos de um musico, mas eu achava que se fosse
realmente literatura negra ela ndo seria negra porque eu era, nem mesmo seria negra
por causa de seu tema. Ela seria algo intrinseco, inato, algo na maneira como era
organizada - as sentengas, a estrutura, a textura e o tom - de sorte que ninguém que a
lesse perceberia. Utilizo a analogia da muasica porque vocé pode viajar pelo mundo
inteiro e ela ainda é negra ... Eu ndo a imito, mas sou informado por ela. As vezes eu
escuto blues, outras vezes spirituals ou jazz e me aproprio dela. Tenho tentado
reconstruir sua textura em meu texto - certos tipos de repeticdo - sua profunda
simplicidade.” (GILROY, 2001:167)
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EDUCACAO PARTICIPANTE

“Afrodinamicamente
Mantendo nossa honra viva
Sabedoria de rua

Rap, a mais expressiva

A juventude negra

Agora tem a voz ativa.”'?

A Palavra Enunciada

O estudo de temas acerca da cultura, e especialmente de temas que giram em torno da arte e
da juventude, consiste em um conjunto interpretativo para analisar um sistema limiar
extremamente vivo e dinamico, que consiste a cultura. Portanto, para chegarmos a sua
compreensdo e descri¢cdo, necessitamos de observacgdo, atencdo e cautela; pois € um sistema
demasiadamente aberto, complexo e multiplo. Destarte, torna-se mais laborioso enquadrar e
interpretar fendmenos dessa natureza, um “organismo de sentimentos, porque € vivo e
produzido por seres humanos, cheio de facetas”'?. Durkheim, em algumas de suas obras,
propde a Antropologia que entendamos a sociedade enquanto um organismo Vvivo, e nesse
sentido, o pesquisador deve entender as funcGes de cada uma dessas partes. Nao precisamos,
com isso, nos delimitarmos a uma compreensédo funcionalista da cultura, ndo se trata disto.
Mas de olharmos para as diferentes composicBes sociais, escalas de atuacdo dos atores e
estruturas sociais, compartilhamento de significados, valorizacdo de condutas, bem como, as

funcdes sociais.

“A palavra adquire uma ressondncia singular, investindo e inscrevendo o sujeito que
a manifesta ou a quem se dirige em um ciclo de expressdo e de poder. No circuito da
tradi¢do, que guarda a palavra ancestral, e no da transmissdo, que reatualiza e

movimenta no presente, a palavra é sopro, hélito, diccdo, acontecimento e

122 Trecho da musica Voz Ativa, Racionais Mcs.
123 Em entrevista o rapper Criolo discorre a respeito do movimento rap no Brasil.
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performance, indice de sabedoria. Esse saber torna-se acontecimento ndo porque se
cristalizou nos arquivos da meméria, mas principalmente, por ser reeditado na
performance do cantador/narrador e na resposta coletiva. Combinatdria e
sintese de varios elementos, a palavra proferida é investida de um poder de
realizagdo nas manifestacdes rituais.” (MARTINS, 1997:146)

Inscrito em um circulo de expressdo e poder, o0 sujeito, dotado do sopro da palavra e da
performatizacdo cantada/narrada de seu acontecimento, passa a reeditar, junto a resposta
coletiva, as memorias, arquivos, sabedorias de um grupo determinado. No &mbito do ritual e
da performance, a enunciacdo da palavra ganha poténcia, que circula entre os interiores de
cada sujeito, entrelacando diferentes perspectivas, a palavra contamina, troca, explora, inova,

instiga.

“Se a palavra adquire tal poder de acdo, ¢ porque ela estd impregnada de ase,
pronunciada com o halito — veiculo existencial — com a saliva, a temperatura; é a

palavra soprada, vivida, acompanhada das modulacdes, da carga emocional, da

historia pessoal e do poder daquele que a profere.”*?4

A carga da poténcia da palavra cantada/narrada enriquece os sentidos dos discursos e
representagdes. “A palavra oral assim, realiza-se como linguagem, conhecimento e fruicéo
porque alia, em sua dic¢do e veridic¢do, a masica, o gesto, a danga, 0 canto, e porque exige
propriedade e adequagdo em sua execugdo.”*?® Dessa forma ocorre com o Duelo de Mcs, por
exemplo, em seu processo performatico. A enunciacdo da palavra ganha forca e deve
obedecer a adequacges. Tal qual na Ordem do Discurso de Foucault, onde h4 a interdi¢do da
fala ou a autorizag&o da mesma por um sujeito em um contexto determinado. “A performance
é que engendra as possibilidades de significancia e eficacia da linguagem ritual. (...) Repetir é

recriar, reiterar, fazer acontecer.”?

124 SANTOS apud MARTINS (1997).
125 MARTINS (1997).
126 1dem.
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A investigacdo desses temas nos instigam ja que conduzem a procura por caminhos vividos,
nada vaos em suas ac¢des e improvisacdes. O homem enquanto um ser da comunicacgao esta
em constante busca por se expressar, trocar experiéncias, aprender. O rap, expressao vocal
enunciada através de rimas é fato talvez de comparéncia universal. Em todos os locais em
ambito global, podemos perceber sua presenca, desde o continente americano ao asiatico.
“Todos nds temos a necessidade de nos expressar € a musica € um vinculo comum em todo o
mundo. (...) esse ¢ o poder do hip hop”*?’. Em todo 0o mundo temos sujeitos oprimidos e
invisibilizados na e pela sociedade, ora, ai esta o lance primordial da questdo: ou em outras
palavras, € por conta desta subjetiva conduta periférica que o discurso e a préatica da cultura
hip hop se faz marcadamente presente em contextos tao distintos. A unidade comum a esses
sujeitos, mostra-se além de uma apreciacdo estética e ritmica, mas passa pelo @mbito da
identificacdo subjetiva e politica com essa cultura. Em nossa pesquisa, por exemplo, 0s mcs

tratavam de evidenciar muitas vezes, esse lugar de protesto e posicionamento critico.

“Uma pedagogia utopica de denuncia e de anincio, como a nossa, tem de ser um ato
de conhecimento da realidade denunciada, ao nivel da alfabetizacdo e da
pos-alfabetizacdo, que constituem, em cada caso, uma acdo cultural. (...) Sua
auto-inserc¢do critica na realidade, ou melhor, sua conscientiza¢do, faz com que sua
apatia se transforme num estado utépico de denlncia e de andncio, um projeto

viavel.

N&o se pode chegar a conscientizacéo critica apenas pelo esforco intelectual, mas
também pela praxis: pela auténtica unido da agdo e da reflexdo.” (FREIRE, 1980:
92)

A gana por denuncia, unido, respeito e igualdade esta na praxis, na acao e reflexdo, na
filosofia (no sentido do amor pelo saber e da busca investigativa pelas causas e efeitos) e nos

simbolos da cultura hip hop.

127 Fala de Grand Master Caz, 52 anos, rapper de Nova York, retirada do documentario Triunfo, que retrata a
trajetoria de Nelson Triunfo, um dos precursores da difusdo da cultura hip hop, este ativista social, educador e
dancarino foi um importante dinamizador da cultura hip hop no Brasil.
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“A preocupacdo em transmitir mensagens consideradas positivas para a comunidade
parece estar relacionada diretamente com a prépria experiéncia desses musicos com
0 rap. Antes de produzir rap, os compositores deste estilo geralmente sdo
consumidores assiduos dessa musica. A medida que v&o passando de consumidores
para produtores ha uma transformagao significativa em suas vidas. Muitos contam
que, antes de estarem no hip hop, fazendo rap, eram usuarios de drogas. Outros
praticavam crimes, como assaltos a mao armada e narcotrafico. Nessa realidade, o
rap surge como uma alternativa, onde é possivel deixarem as drogas e o crime
trocando-os pela musica. O rap permite a muitos musicos se desligarem “das coisas
negativas”.” (SOUZA, FTALHO & ARALDI, 2007:22)

A expressdao cultural desses sujeitos e sua experiéncia narrativa, funciona
concomitantemente, como um sistema de comunicagdo com o mundo externo e 0 universo
interior, logo, dialogam-se e compdem-se dialeticamente. Assim alguns mestres do rap
nacional, demonstram algo nesse sentido, como quando o rapper Criolo afirma haver aquele
“universo infinito dentro da minha cabega” e o contexto no qual ele se desenvolve,
motivando-o a resistir e construir sua vida entorno do rap; bem como, quando os Racionais
Mc’s apontam que “cada favelado é um universo em crise”, ou ainda quando o rapper FBC
afirma semelhantemente, que “em cada boné um sanatério”. Desse modo, podemos observar
que, simultaneamente, a expressdo dialoga de dentro para fora e de fora para dentro, do

sujeito e, do mundo.

“A enunciag@o da palavra ganha em si mesma valor de ato simboélico: gragas a voz
ela é exibicdo e dom, agressdo, conquista, esperanca de consumacédo do outro; livre
da necessidade de invadir fisicamente o objeto de seu desejo: 0 som vocalizado vai
de interior a interior e liga, sem outra mediagdo, duas existéncias.” (ZHUMTHOR,
2010: 13)

Conectando duas existéncias, ou mais, a voz entoada transmite sentidos. Podemos elaborar a

possibilidade de ampliar a reflexdo sobre a diferenca, a ideologia e a cultura, através da
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leitura dessas formas de expresséo e experiéncia de vida, como através da analise do universo
da musica. A Antropologia nos incita a tentar entender os fundamentos da vida social.
Quando o debate sobre os sistemas de discursos marginalizados, como a cultura hip hop, €
trazido a tona no ambito do espaco académico ou educacional, passa a coexistir uma
possibilidade de encontros de perspectivas, ligando” interior a interior”. Encontro cada vez

mais frequente.

Quer dizer, atualmente, a cultura hip hop, como outras expressdes populares, tem sido cada
vez mais acessada. Seja por intelectuais cuja curiosidade fora despertada por sua riqueza e
complexidade. Seja pela midia interessada na efervescéncia cultural da periferia como
centro, ou pelo maniqueismo do capital. Ou seja ainda, como 0 que mais nos interessa de
imediato, enquanto professores e agentes educacionais que tem reconhecido o carater de
educacdo participante do hip hop - inserindo-o paulatinamente no ambiente escolar, atraves
de materiais didaticos, atividades extraclasse, grupos de trabalho, projetos interativos. Enfim,
a apropriacao da cultura e do movimento hip hop em seus elementos e potencialidades, vem
sendo percebida e retrabalhada, através primeiramente, da conscientizacdo e do
reconhecimento a respeito da necessaria participacdo da cultura dos proprios alunos no seio
escolar, e, em segundo lugar, sobre o reconhecimento direto estabelecido entre a
particularidade da manifestacdo do rap e do hip hop engquanto uma poténcia de carater

educador, critico e criativo.

Dessa forma, o0 movimento hip hop, e especialmente o rap, podem ser, e vem sendo Vistos,
enquanto potencialidades educacionais, principalmente em contexto das periferias
urbanas.?® Abrindo assim as possibilidades de contato com vozes de diferentes realidades,
perspectivas e multiplos discursos sobre 0 mundo, a vida, a cidade, a juventude, a identidade.
Mas sobretudo, fora dessa concepcao que quer fazer do rap um instrumento capaz de incitar a
aprendizagem e o conhecimento, seja a partir de oficinas ou mesmo dentro da sala de aula, o
que quero chamar atencio aqui, € mesmo para além dessa capacidade. E mesmo além da
capacidade desse movimento, de incitar a multivocalidade, podendo contribuir para
ultrapassar as barreiras dos preconceitos linguisticos, discursivos e culturais. E fazer-nos

penetrar por novos mundos e ‘“enveredar em novos codigos, signos e manifestacdes

128 \er: Rap e educacdo. Rap ¢ educacdo. Andrade, E. N. (org.), 1999.
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comunicacionais”.*?® E mais por conta da aprendizagem natural que se da no seio desta

cultura que procuro chamar a atencéo nesse momento.

“Para além das esferas estéticas e da praxis cultural no hip hop as dimensoes
cognitiva, normativa e politica estdo mobilizadas e articuladas, o que pode ser
sintetizado em uma articulagdo sintese e presente em muitos momentos na pesquisa:
“Consciéncia e atitude!”, resumo nativo que articula-se em um sistema de
representacdes sociais e praticas coletivas nos moldes definidos pela antropologia
classica.” (TORRES, 2005:3)

A educacdo participante vai além dessa perspectiva que procura meios convencionais. Ela se
relaciona a essa “consciéncia e atitude”, que Junia Torres (2005) aponta, ou 0 proceder,
como tratamos. A educacdo aqui se desenvolve segundo a vivéncia préatica e a experiéncia
relacional. E a partir da prética, do comportamento, do ethos, dos valores, da conduta e do
proceder, que se da a aprendizagem no hip hop. E a partir da troca, do dialogo, do contato,
cotidianamente, e sobretudo nas ruas, meio especial de sua socializagao, que é propicio haver
a troca do conhecimento. E por vias da experiéncia, da participacdo, da observacio e da acao
que se torna possivel apre(e)nder essa cultura. O hip hop pode proporcionar uma melhor
compreensdo de “sujeitos sociais em sua complexidade dialogica” e dessa forma, ampliar o
conhecimento, no sentido benjaminiano. Os temas abragados pelo movimento hip hop
podem ser vistos como espagos singulares, que propiciam o debate de “questdes paradoxais e
dialéticas” como as fronteiras das identidades, relagcbes de alteridade, binarismos como

universalismo/particularismo, centro/periferia. (VIDON, 2011)

Segundo diversas abordagens'®, e pelos argumentos expostos anteriormente pela autora
Geisa Vidon, o0 momento em que vivemos representa um momento de conflito (digladiam
entre si, universalismo e particularismo), as fronteiras estdo vulneraveis, fragilizadas pelo
amalgamado entretecido entre centro e periferia, entre o local e o global, entre morro e

asfalto, entre primeiro e terceiro mundos. Os marginalizados querem acesso aos bens

125 \VIDON, Geisa (2011).
130 GILROY, Paul (2001), HALL, Stuart (2006), BHABHA, Homi (1998), (et passim).
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privilegiados, em contrapartida, os privilegiados almejam caracteristicas como a imaginacao
criativa dos marginalizados, os movimentos se conectam e fazem dialogar esferas que estéo
longe de serem estanques e herméticas, pelo contrario, sdo esferas que se hibridizam,
relacionando-se dialética e complementarmente. Nesse sentido, surgem multiplas
manifestacdes, entre conflitos fisicos, ideoldgicos, discursivos. O rap representa bem esse
momento e pode ser tomado como um exemplo contemporaneo desse rompimento de

fronteiras e abertura de didlogos a multiplas vozes e discursos hibridos.

“Se engajar nesse grupo de estilo, nesse movimento ou cultura, significava
mudancas na orientacdo de a¢6es e modos de pensar e conceber o mundo, sobretudo
em relacdo aos processos de identificacéo e subjetivacéo. Aderindo ao orgulho negro
militante, tornaram-se defensores da causa negra e do estilo black, valorizando — e
reforgcando, por conseguinte — formas culturais ligadas a tradicionais manifestacGes
da cultura afro-brasileira, particularidades e especificidades da cultura fabricada em
contexto local.” (TORRES, 2005:174)

Essas vozes desejam agora serem as suas proprias protagonistas, esses sujeitos querem ser
sujeitos de si préprios, ndo ensejam mais representacdes que somente dizem sobre “um eu
que eu ndo reconhe¢o”, sobre uma “verdade que ndo conhego e sobre uma histéria que
desconhe¢o”. Tais sujeitos querem agora tomar o microfone, querem cantar, querem rimar,
querem narrar, gritar se for preciso, mas querem dizer de sua propria versdo da historia e de
suas estorias. Com 0 rap esses sujeitos tornam-se agentes de suas préprias verdades e
vontades, tornam-se porta-vozes de um lugar, de uma cultura, que historicamente foi
submetida a atrocidades, violentada, escravizada, subordinada, recriminada, e, que hoje séo
como reflexos destas drasticas consequéncias de processos haver com a heranca colonial,

escravista e capitalista.

“Uma cultura age sobre os individuos do grupo social como uma programacéo
continua; ela lhes fornece gestos, falas, ideias, de acordo com cada situa¢éo. Mas, ao

mesmo tempo, ela lhes propdem técnicas de desalienacao, oferece zonas-reflgios, de
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onde se pode banir, a0 menos ficticiamente, as pulsdes indesejaveis. A arte é a
principal dessas técnicas; mas, de todas as artes, a Unica que seria absolutamente
universal é o canto.” (ZHUMTHOR, 2010:202)

O canto, para Paul Zumthor, corresponde a Unica técnica artistica plenamente universal. E
justamente, ele o é. E propaga ainda uma poténcia e eficdcia amplamente perceptiveis. A
possibilidade de eficacia que se d& com o ato da palavra viva, carregada de poténcia, como
um momento decisivo de acdo e significacdo, aliado a recepcdo ativa de sentidos e sua
comunhéo, pode produzir efeitos de efervescéncia e transformacéo; suscitando alternativas
espontaneas que rompem com o fluxo da vida cotidiana. Aqui estd mais uma relacdo com os
momentos liminodides encontrados nas performances das sociedades complexas. A arte,

portanto, é eficaz no que tangencia o sublime, o inefavel, o encantador.

“Em sintese, a arte ¢ recurso para se atingir a liberdade e as mudancgas pessoais e
sociais por sua qualidade educativa e de técnica das emog¢des, uma vez que a

experiéncia estética pode reorganizar sentimentos e vontades.

Dai a vantagem de se transformar a aprendizagem em catarse, uma experiéncia
estética que transforma o pensamento e a sensibilidade, potencializando, dessa
forma, a capacidade de ultrapassar as condi¢cdes de existéncia favorecedoras da
serviddo, nas suas diferentes nuangas.” (SAWAIA, 2006:92)

Capaz de transformar pensamento e sensibilidade, a arte e sua experiéncia catartica, junto a
estética, que indica uma forma de conhecer e ser pela sensibilidade e a imaginacgdo, que
indica a criacdo, a producéo e a liberdade como qualidades do sujeito, é capaz de engendrar
modificagdes de ordem social. Sawaia (2006) interpretando Vigotski cita a busca por um
elemento exclusivamente humano, que para aquele psicélogo, bem como para o filosofo
Espinosa, seria mesmo a poténcia de afetividade revolucionéria e, sua medida de expansao -
de ir além, assim como a necessidade social de exprimi-la. Portanto, seria mesmo uma

energia criativa e expansiva este carater essencialmente humano.
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“A poténcia de vida ¢ aumentada ou diminuida nos encontros com outros corpos € outras
mentes, sofrendo a agdo de ideias, supersticdes e agdes do outro.”**! De corpo em corpo o
“correr da voz se identifica, segundo um sébio banto, com o da agua, do sangue, do esperma;
ou entdo ele se associa ao ritmo do riso, um outro poder.” A poténcia esta na troca. A
expressao da oralidade estd aqui em sua forca e eficicia, podendo proporcionar certos

momentos de transbordamento da estrutura.

“A palavra oral assim, realiza-se como linguagem, conhecimento e fruicdo porque
alia, em sua diccdo e veridic¢do, a masica, o gesto, a danca, o canto, e porque exige

propriedade e adequacdo em sua execugdo.” (MARTINS, 1997:147)

Para tanto, é preciso também reconhecer o sensivel como uma poténcia heterogénea, que
instaura na realidade pratica, a arte na vida. No caso, enquanto aspectos
formativo-cognitivos, como modos de linguagem, conhecimento, discurso, ou como
aspectos da sorte da estética, como formas de sentir, perceber, expressar, refletindo

ideologias e comportamentos, enfim, de um estilo de vida.

“O hip hop esta em tudo - € a comunicagdo, mesmo para além da lingua, e suas
barreiras. Para além das possibilidades de didlogo entre outras realidades, outros

pontos de vista. Pra mim o hip hop me expandiu a visdo...” (Mc Barbara Sweet)

Aqui também esta a forca da masica para agregar e transformar. Compartilhando e
conjugando uma cultura, um estilo de vida, a juventude promove formas alternativas de
experimenta-la e vivencia-la. Quer dizer, podemos entender, por esse meio, que O0S

movimentos como o Duelo de Mc’s, a Rinha dos Mc’s, a Batalha do Conhecimento, entre

181 “Afeto, portanto, é sempre uma transigdo, passagem de um estado de poténcia para outro. (...) E esta
transi¢do nao é restrita ao ambito pessoal e individual do cotidiano de cada um de nds, mas constitui a base do
sistema ético-politico de uma sociedade.” (Sawaia, 2006:87)
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outros espacos de semelhantes intengdes (de encontro, aprendizagem, diversao,

Improvisagao) representam lugares de convergéncia: de vidas, experiéncias, sentimentos.

“Coerente com essa concepe¢ao, Espinosa (1957) concebe o sujeito como um grau de
poténcia em expanséo a qual corresponde um certo poder de ser afetado. E o que é
importante destacar, o sujeito é uma potencialidade em ato, cuja realizacédo se da,
exclusivamente, nos encontros (experiéncias), pois 0 homem néao é causa de si, ao
contrario, é da natureza do corpo e da alma ser afetado e afetar. Os encontros,

constituem, portanto, o que se pode chamar de intersubjetividade corporal.”

(SAWAIA, 2006:86)

A palavra proferida é troca e, destarte, carregada de poténcia. Quando as palavras visam
atitudes e uma mensagem € propagada com propdsitos certeiros, a agéncia da enunciagao
pode ser ainda mais potente. O rap entendido como uma forma de comunicacéo, reflexdo e
acdo sobre a realidade € capaz de gerar tal forca, pois colabora para a criagdo de novas formas

de sociabilidade e engajamento coletivo.

“Cada silaba ¢ sopro, ritmado pelo batimento do sangue; e a energia deste sopro,
com o otimismo da matéria, converte a questdo em andncio, a memoria em profecia,
dissimula marcas do que se perdeu e que afeta irremediavelmente a linguagem e o
tempo.

Produzindo desejo, ao mesmo tempo que é produzido por ele, 0 som vocal sempre
fabrica o discurso, sem que uma intencdo prévia ou um conteldo o tenham
programado de modo seguro. O som vocal divaga... a menos que falsa oralidade,
apenas verbalize uma escrita.” (MARTINS, 1997:12)

Através de um anuncio e da disseminacdo de um discurso, 0s jovens participantes da cultura
hip hop sdo capazes de instaurar novos ritmos e formas a sua realidade. Junia Torres (2005)
incita a percebermos essa eficacia da acdo da juventude, nos termos da reflexdo sobre a

realidade, os processos em voga, 0 seu lugar de mundo, a conscientizacdo acerca dos
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diferentes contextos, e sobretudo, a capacidade critica de argumentar e denunciar o que Ihe
soa indevido. Respondendo a contextos sociais especificos — a vida e a arte, bem como a
relagdo entre 0 uso e a reapropriacdo de recursos verbais e da linguagem, como acontece em
certos grupos com a possessao de girias utilizadas de sobremaneira para dialogar (e
seccionar) com o proprio cotidiano e seus pares, representam as particularidades acerca dos
diferentes nlcleos existentes no interior de uma mesma cidade, por exemplo. Da-se, dessa
forma, uma multiplicidade de formas e estilos de vida, de linguagens e possibilidades de

comunicacdo, troca e aprendizagem — de sistemas simbolicos variados e em relacéo.

“Somente na medida em que se sente e conhece de maneira reflexiva seu proprio
mundo particular, por havé-lo experimentado como mediacdo de uma praxis
coletiva, transformadora, seu pensamento e sua expressao tem significacdo além
deste mundo. (...) Na medida em que a interiorizacdo dos valores dominadores ndo
seja somente um fendmeno individual mas também um fenémeno social e cultural, a
repulsa destes valores deve ser levada a cabo por um tipo de acdo cultural na qual a
cultura negue a cultura. Quer dizer, a cultura como produto interiorizado, que
condiciona os atos ulteriores do homem, deve chegar a ser objeto de seu
conhecimento, para que possa perceber seu poder de condicionamento. A agdo
cultural tem lugar ao nivel da superestrutura”. (FREIRE, 1980:88)

E nesse sentido, corroborando as palavras de Paulo Freire, que Jania Torres'®?, nos orienta
sobre as particularidades destes jovens, viventes do hip hop, como aqueles com quem aqui
trabalhamos, que pensam e agem sobre a realidade — contudo, isto, todos fazem. Porém,
estes, o fazem de uma forma especialmente coletiva, engajada, democratica e comprometida,
com um ideal (ou ndo). Podemos observar que as ruas evidenciam talvez, uma postura ainda
mais comprometida e desalienada, do que se supde sobre a juventude atual e suas a¢oes. Fato
aparentemente decorrente devido a verificacdo de certo um esfriamento nas utopias,
militancias e devires revolucionarios dos nossos pais, jovens da década de 1960 e 70.
Todavia, € preciso nos atermos cuidadosamente para as peculiaridades das manifestacdes

contemporaneas. E € por aqui que estd também a importancia do trabalho etnogréafico, para

132 Torres, Jania (2005).
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validar essas proposicdes teoricas acerca da vida social. Assim, a partir do contato com
determinados grupos podemos desenvolver novas formulagbes acerca da acdo e da
representacdo coletiva, de maneira mais aproximada de como os fendmenos se apresentam

de fato em nossa realidade.*®?

“Essa abordagem parece-nos bastante equilibrada por depositar o peso, de um lado,
sobre contextos ja dados (seja o contexto social local, seja os principios cognitivos
inconscientes dos individuos) e, de outro, sobre a agéncia e criatividade dos

individuos ao inventarem a propria cultura e instituigdes, num processo adaptativo.”

(MARCHESI, 2011:4)

Por consequéncia desses argumentos, amarramos a compreensdo acerca da inventividade da
cultura, que contudo, se molda, dialeticamente, no ambito das estruturas sociais. Em um
processo adaptativo os sujeitos ressignificam o mundo e a cultura, e consequentemente, suas
estruturas, da mesma forma, como as estruturas reformam tais préticas. E um argumento, em
consonancia, com a perspectiva de Bourdieu a respeito das estruturas estruturantes e as
estruturas estruturadas. A arte, a musica, correspondem caminhos por onde trilham-se essas

graduacoes.

“Assim, sorrateiramente, o rap foi retomando as tradicdes do povo negro, se
mostrando consciente do seu papel gerador e restaurador de simbolos e sentidos

identitarios, conectados 8 memoria dessa comunidade e projetados para seu futuro.”

(VIDON, 2011:5)

Dessa forma, pouco a pouco, o hip hop foi atingindo espagos “antes negados as comunidades
periféricas”, foi ganhando seu espaco, “fazendo a cabega” da juventude, “entrando pelo radio
e tomando os seus filhos”, transformando as possibilidades e trajetorias, “salvando vidas”,

levantando a periferia, colocando brilho nos olhos que ressecados, ja ndo choravam mais. O

133 1dem.
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hip hop cativou seu lugar, penetrou nos coragdes, nas caixas de som, ecoou nos microfones,
nos giros dos bboys, nas latas de spray, rodopiou como as rodinhas do skate e contaminou
com seus gestos intensos ou rudes, sua postura sobria ou agressiva, sua resisténcia em rimas,
em minas, e manos. Sua voz, imponente colocada no mic, no fone, ou no trombone. Espalhou
a palavra cantada versada sobre a quebrada. E invadiu o asfalto, o palco, a cena. O cenario
ndo é mais somente seu universo primario, a favela, a periferia. Os becos, as vielas, ddo
espaco a outros lugares, 0 muro sem reboco, tijolo exposto, d& lugar ao mar, ao teatro, ao

museu, a escola. Abrem-se janelas, amplificam-se os sons e se ampliam 0s horizontes.

Invadindo a cena, o rap e o hip hop chegaram “com for¢a total” e dizem de pronto: “A
malandragem promete resistir!”. Essa frase do grupo de rap paulista RZO mais uma vez
evidencia 0 que tratamos anteriormente: sobre a capacidade dos povos marginalizados de
resisténcia, resiliéncia, de improvisacdo e adaptacdo. Nesse sentido, ndo seria mera
coincidéncia, o grito de resisténcia, levantado pelo grupo da Regido Zona Oeste. A
malandragem, caracteristica valorizada em um contexto onde é necessario “jogo de cintura”,
flexibilidade, perspicécia, € uma subversdo de uma caracteristica antes estigmatizada pela
I6gica dominante, que alcancou no universo marginal e periférico uma ressignificacdo a nivel
de valoracéo e adjetivacéo positiva. E por esses ensejos que o papel gerador de significados
se perpetua e, crescem novos sentidos identitarios que se conectam a memoria, como afirma

Vidon, e, se projetam para o futuro.

Narr-acdo

“As historias sdo contadas, com ou sem musica. Mais importante que o seu conteido
é o fato de que durante o processo de interpretacdo a forca dramatica da narrativa é
celebrada como forma. O contetido simples das historias € dominado pelo ato ritual
da narrativa em si mesma. Isso envolve um emprego muito particular da linguagem
e uma dinamica cultural especifica. Precisamos abordar aqui a dramaturgia da
apresentacdo dessas historias e os rituais que estruturam sua recepg¢do. (...) Tanto
contar histérias como produzir musica contribuiram para a criagdo de uma

esfera publica alternativa, e isto, por sua vez, forneceu o contexto no qual os
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estilos particulares de auto dramatizagdo autobiografica e autoconstrucdo publica
tem sido formados e circulados como um componente essencial das contraculturas
raciais insubordinadas.” (GILROY, 2007:374)

A narr-agdo se relaciona a essa perspectiva, onde “tanto contar histérias como produzir
musica contribuiram para a criagdo de uma esfera publica alternativa”. A narrativa em aGao e
a atuacao narrada convergem para um ponto de conexdo. Essa tradi¢cdo oral carregada de
poténcia manifestada nas expressdes da negritude, herancas do Atlantico Negro,
constituem-se como formas de intervencdo na cultura e na sociedade. “As praticas artisticas
ndo constituem “uma exce¢do” as outras praticas. Elas representam e reconfiguram as

partilhas dessas atividades.”*3*

“As praticas artisticas sdo “maneiras de fazer” que intervém na distribuigdo geral
das maneiras de fazer e nas suas relagbes com maneiras de ser e formas de
visibilidade.” (RANCIERE, 2005:17)

“Essas formas definem a maneira como obras e performances “fazem politica”,
quaisquer que sejam as intencBes que as regem, os tipos de insercdo social dos
artistas ou o modo como as formas artisticas refletem estruturas ou movimentos
sociais.” (RANCIERE, 2005:18-9)

A narr-a¢ao enquanto uma pratica artistica engendra “formas de visibilidade” que expressam
estética e politicamente “maneiras de fazer” e “maneiras de ser” atreladas a cultura hip hop,

praticas estas descentradas, hibridas e ndo essenciais.

O descentramento das narrativas e dos sujeitos contemporaneos que percebemos hoje na
Antropologia é também influéncia dos estudos pés coloniais e p6s modernos, que
provocaram, entre outras coisas, a desconstrucao de essencialismos. Através de propostas de

desenvolvimento de uma epistemologia critica as concepc¢des dominantes, essas vertentes

13 RANCIERE, Jacques (2005).
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almejavam romper com a tradi¢do candnica tedrico-metodoldgica e instaurar um conjunto de
contribuicbes e questionamentos acerca do fazer cientifico e das relagbes de poder.
Aprendemos com tais estudos a importancia e a necessidade de desnaturalizacdo e
questionamento acerca da representacdo, das categorias consagradas, das classificagcdes

dominantes, da ordem dos discursos.

A subversdo e a resisténcia em contrapartida a opressao e a violéncia (simbdlicas ou nao), séo
definidas a partir das fronteiras socialmente construidas, onde os sujeitos oprimidos e
violentados, ressignificam, a partir de sua propria perspectiva sobre o mundo, as categorias e

classificacOes instauradas pela ordem opressora.

Podemos exemplificar essa afirmacdo quando tomamos o termo ‘raca’ ou ‘subalterno’,
adjetivacOes outrora pejorativas e discriminatdrias, subvertidas pelos agentes sociais que
reinterpretando-as, fornecem novas significacdes e valoragfes. Como, por exemplo, quando
0 Movimento Negro assume o termo ‘raga’ como sendo um conceito socialmente construido
e carregado de valores, e levanta essa bandeira conscientemente em prol de um discurso
reivindicador de resisténcia e direitos iguais. Ou quando 0s sujeitos outrora violentamente
colonizados defendem em seus estudos o uso do conceito ‘subalterno’ a partir de uma

ressignificacdo sobre a afirmacéo politica de seu lugar no mundo.

A construgdo de identidades e identificagbes € sempre relacional. E necessario
(re)conhecermos as inumeras possibilidades de reflexdo sobre a vida, dando voz e vez aos
gritos, argumentos, lamentos, desses sujeitos. Os estudos p6s modernos e pos coloniais nos
propGem uma desconstrucao da ordem das coisas, para que dessa forma, haja uma desordem
—uma crise. Onde, a partir da reflexao e questionamento, serdo (re)construidos e elaborados

novos significados.

O hip hop surge como porta voz de sujeitos invisibilizados pela opressdo e violéncia
promovidas pelo Estado-Nacéo, que herda como herancga do periodo colonial a imposicao de
fronteiras e um jogo de poder perverso que discrimina e condena seres humanos a condi¢fes
degradantes, que sé servem ao plano de manutenc¢éo do status quo, servindo (literalmente) a
camada dominante. Assim sendo, dar voz aos proprios sujeitos tomados muitas vezes como

objetos de pesquisa, de tabulacdo, contagem, categorizacéo, enfim, de controle, é uma tarefa
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que ndo pode ser deixada para depois no ambito de nosso fazer cientifico. Devemos ter em
mente o0 que Bourdieu nos chama a atencdo: classificar é criar o proprio mundo. Portanto,
enquanto reproduzimos categorias e classificagcdes, criamos mecanismos de criacdo e
reproducdo na e da sociedade através dessas significacdes. Como podemos observar se
mencionarmos a ‘classe ¢’, categoria em voga nessa década: enquanto classificamos uma
camada da populacdo através dessa categoria, criamos uma série de aparatos
tedrico-metodoldgicos e do senso comum que tornam gradual e efetivamente real essa
classificacdo. A criacdo dessas estruturas culturais promove a invencdo dessas categorias e
classificacBes e, consequentemente, de representacdes e segregacdes. E necessério, mais uma
vez, que rompamos com o discurso de alteridade baseado em relagfes de dominagédo, de
poder e de representacdo. Por consequéncia, a producdo de conhecimento é relacionada a
reproducdo destas relacfes de poder, tanto no que diz respeito a producao quanto pelo acesso

aos meios educacionais.

Atitudes colonizadoras fazem emergir, como reacdo aos seus abusos, atitudes inflamadas,
atitudes de resisténcia. Bem como mencionamos anteriormente, com 0s termos ‘raca’ €
‘subalterno’, categorias dominantes que foram subvertidas e reafirmadas através de um
contexto de luta, resisténcia e re-existéncia. No rap também podemos perceber essa atitude,
quando categorias que sdo reassumidas a partir de suas préprias perspectivas produzindo
novos significados e valores. Assim, os termos ‘favelado’, ‘maloqueiro’, ‘ladrdo’, etc.
subvertem o sentido dominante e reconfiguram adjetivos para sujeitos que se veem como
iguais, sujeitos “de responsa”, que vivenciam a mesma realidade: perversa e descontraida.
Esses podem ser exemplos de categorias discriminatérias que sdo transformadas em
categorias de identificacdo - a construcdo de valoracdo em torno da reproducdo de sujeitos
‘vida loka’ e ‘negro drama’ reitera e reivindica o lugar desses sujeitos através de seus
proprios contornos e reafirmam seu lugar na sociedade. “Nao adianta querer ser, tem que ter

pra trocar, 0 mundo € diferente da ponte pra ca”.

“Outra vez nos aqui, vai vendo.

Lavando o 6dio embaixo do sereno.
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Cada um no seu castelo, cada um na sua funcéo,

Tudo junto, cada qual na sua solidao.

E cada favelado é um universo em crise.
Quem ndo quer brilhar, quem n&o? Mostra quem,

Ninguém quer ser coadjuvante de ninguém.

Da ponte pra ca antes de tudo é uma escola,
Minha meta é dez. Nove e meio nem rola.

Meio ponto a ver... Rum e morre um,

Meio certo ndo existe ""truta’ o ditado é comum.

Ser humano perfeito, ndo tem mesmo néo,

Procurada viva ou morta a perfeicio!”*%

“Cada favelado ¢ um wuniverso em crise” ¢ lava “o 0dio embaixo do sereno”.
Contraditoriamente ao sistema hegemonico e padronizado de linguagem e comunicagéo, o
rap constitui-se como uma contranarrativa (Salles, 2007). O rapper é um narrador que relata a
sua experiéncia, o conduzindo a uma estética da malandragem semelhante aquela do
sambista. Fora isso, ele age na consciéncia do ouvinte de maneira pedagdgica, pois o
conteddo de sua cronica lirica periférica e a forma como isto é colocado sdo enderecados.
Dessa forma, € que se possibilita afirmar que, “da ponte pra c4, antes de tudo € uma escola” e
nesse sentido, “meio certo ndo existe”. No proceder do rap, tem de ser “o certo pelo certo”.

Ou seja: “Minha meta ¢ dez. Nove e meio nem rola”.

“Nesse sentido, a mensagem do rap, a sua interpretagdo da realidade circunstante,
vai além da evidente dimensdo pedagégica. Ela atingiria uma dimensdo
performativa, na medida em que se trata de uma interpretacdo que transforma o que
interpretaria.” (SALLES, 2007:67)

135 Trecho da musica Da Ponte pra Ca dos Racionais MC’s.
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A forca da palavra, da linguagem, do discurso, das narrativas - constituem-se como
dimensGes pedagogicas e performativas, bem como, producéo de significados e reproducédo
de relacbes. Sdo producdes que perpassam multiplos niveis da sociedade e ndo apenas
aqueles tangiveis as acBes conscientes, mas também aquelas pertencentes aos processos
naturalizados, que se reproduzindo, favorecem a manutencdo do status quo. Através das
narrativas e dos discursos, as ideias se perpetuam e fazem-se presentes de determinadas
maneiras na sociedade, portanto, podemos entender ”(...) a arte como transformag¢ao do

pensamento em experiéncia sensivel da comunidade.”*3®

“Narrar e cantar sdo, assim, jogos de improvisagdo (como no jazz tradicional) sobre
0s motes e 0s temas na série curvilinea e espiralar da tradicdo. A narracéo é, pois,
sempre movediga, ponte entre o individual e o coletivo, o plural e o singular.”

(MARTINS, 1997:63)

Ponte entre o individual e o coletivo, o plural e o singular, a narragdo surge também pelas
vias da improvisagdo. Dentro destas performances de narr-agao a “vinculag¢@o do narrador a
um universo narratario que o antecede, mas que, simultaneamente, o constitui e nele o
inclui”®*” conforma-se como um ponto de extrema relevancia. Como veremos, essa € uma
chave que aciona a experiéncia para Walter Benjamin. A verdadeira narrativa benjaminiana
passa pelas vias da experiéncia, que s6 pode ser alcancada quando ha troca de energia e
intercambios de ideias. Vidon (2011) afirma que é necessario que hajam, para tanto,
“atravessamentos reciprocos” - somente assim, a vivéncia completando um sentido, poderia

se tornar experiéncia.

“Os rappers, em suas narrativas, mostram ter consciéncia de suas particularidades e
parecem se sentir sujeitos menos assujeitados, por ndo estarem submetidos aos

modelos sociais e culturais estabelecidos.” (VIDON, 2011:6)

13 RANCIERE, Jacques (2005).
137 MARTINS, Leda Maria (1997).
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O rap é visto como uma crénica social que reflete o contexto, o pensamento e a realidade de
sujeitos marginalizados por um processo colonizador que reproduz fronteiras e diferencas.
Perpetuando relacdes baseadas em submisséo, abuso, violéncia. Sendo assim, o rap, em sua
contranarrativa, luta em prol da conscientizacdo da periferia. Ativando o lugar periférico
como uma “identidade emergente”, conceito de Stuart Hall (2006), os sujeitos envolvidos
com a cultura hip hop acionam novas for¢as e criam novas dinamicas culturais atraves de
instrumentos hibridos. Que se constituem a partir de processos globais, combinados aos
intersticios locais, gerando particularidades de identidades, contextos, cenarios, costumes,
performances. Da-se assim, esforcos de criacdo de narrativas de resisténcia, de reelaboracéo
de categorias e discursos, no &mbito de uma estrutura opressora, com vistas a romper com 0s
métodos, roteiros, categorias, classificacbes — colonizadas e colonizantes, de nosso

pensamento e sociedade, através de um jogo politico.

Segundo Homi Bhabha, em O Local da Cultura, ‘politica’ seria o jogo da diferenca, o jogo
de negociacdo de aspectos identitarios com vistas a se valer de aspectos positivos. Seria
justamente ao se valer de seu lugar de diferenca, da consciéncia sobre esse lugar especifico e
da necessidade dessa afirmacdo, que os sujeitos fazem politica. A respeito disso, um
exemplo: nem todo sujeito marginalizado, simplesmente por estar em posicdo marginal,
atuara na resisténcia pelos seus direitos. Ou ainda, nem todo indio, simplesmente por ser
indio, atuara na resisténcia pelos direitos indigenas. O porqué de muitos ndo participarem da
causa e da luta politica, ou que ainda mesmo a ignorem, ndo vem ao caso nesse trabalho, mas
reconhecemos que muitos individuos preferem ndo se envolver de fato e se integrar ao
movimento. Mas 0 que quero chamar a atencdo aqui € para o fato de que, ao assumir a
consciéncia de seu lugar de diferenca e ao perceber e sentir a necessidade de afirmar essa
posicdo — o0 sujeito assumiria para si a luta, e isso, é, segundo Bhabha, em outras palavras,

fazer politica.

Dessa forma, a acdo narrada e a narrativa em acéo, ou seja, a narrativa de uma agéo especifica
desenvolvida sob a forma performatica de narragédo, instaura um lugar de conscientizacéao e

feitura politica. Como observamos, o hip hop constitue-se através de atos artisticos e
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politicos. E ao remarcar o seu lugar da diferenca, ressignificando-o e revalorizando-o, esta

cultura e seus atores promovem dindmicas de resisténcia.

“Uma experiéneia narrativa acontece em uma situacdo dialégica. E preciso que
alguém tenha algo a dizer que afete o outro com suas palavras e que nesse processo o
outro se sinta provocado a responder. Responder € uma atitude fundamental no
processo dialdgico. Respondemos de varias formas; respondemos, também, quando
ouvimos, nosso corpo responde, nosso olhar, nossos gestos. Responder é estar
atento. Responsavel (Bakhtin, 2010) para assumir numa mudanca de turno no seu
momento de falar, de emitir o seu ponto de vista em relacdo ao que foi anteriormente
posto.” (VIDON, 2011:7)

Em vista disso, a experiéncia narrativa, segundo a concepcao de Walter Benjamin, é uma
experiéncia dialdgica e “exige dos seus interlocutores uma postura dialética”, ¢ necessario,
para tanto, que o tema seja comum, que faca sentido para os interlocutores. Sendo a narrativa
se torna “monoldgica e autoritaria”. Quando a experiéncia narrativa acontece, a palavra
atravessa 0 sujeito e, este se vé disposto e comprometido a propaga-la numa atitude
“responsivo-ativa”. Por esse caminho dialogam o que ¢ novo e o que ¢ velho, o que ja fora

compartilhado e o que se pretende compartilhar.

“Denotando a funcdo de narratividade, a musica tem um papel de fixagdo das
experiéncias e da historia, e a relagdo de proximidade e verossimilhanca sobre a qual
se deve manter musica e realidade.” (TORRES, 2005:101)

Por esse caminho, o rap, fica experiéncias e historias, em seu discurso localizador,
conscientizador e provocador representa, ou apresenta, um caminho na contraméo da
reproducdo de uma narratividade hegemonica, onde ha apenas uma perspectiva de histdria.
Dessa forma, escancaram as possibilidades das diversas formas de discurso, de uma
multiplicidade de narrativas e narr-agoes, de esferas de conceitualizacéo, etc. Nesse sentido,

o lugar da cultura hip hop é multiplo, complexo, heterogéneo, e mesmo confuso, pois é um
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lugar “critico e desafiador”. O rap representa esse espaco de enunciacdo, de posse e
reproducdo de um discurso politizado, um lugar “entendido como sendo o lugar privilegiado
nessa batalha por uma subjetivagdo equanime”. (Carvalho, 2001) Logo, a sua acéo narrativa
reflete, e é reflexo, desse posicionamento politico, artistico e estético & margem. “Afeto,
estética e imaginacgdo se transmutam uns nos outros, emergindo desse processo um sujeito e
uma subjetividade, que saem do campo da epistemologia para mergulhar na ontologia. Em
lugar da representacdo, o que temos é um sujeito da experiéncia, poténcia que sente,

reage e cria.”'%®

Aprendizagem prética e proceder

"Uma obra de arte deve levar um homem a reagir, sentir sua forca, comecar a criar
também, mesmo que s6 na imaginagdo. Ele tem de ser agarrado pelo pescoco e
sacudido; é preciso torné-lo consciente do mundo em que vive, e, para isso,

primeiro ele precisa ser arrancado deste mundo." (Pablo Picasso)

Através da poténcia da sensacao e com intencionalidade de causar reagdo e, acdo, a partir da
criacdo, o rap e o hip hop ensejam uma aprendizagem pratica e o proceder, a respeito da
reproducdo de sua cultura. Constréi-se uma educacgdo sentimental que se relaciona com uma

postura arraigada em uma conduta de “atitude e consciéncia”.

O termo rap, ritmo e poesia, surgiu como a tradugéo para os termos inglés rhythm and poetry.
Todavia, além dessa concepcao, no &mbito da cultura hip hop no Brasil, o termo rap atinge
também o significado de Revolugdo Através das Palavras. A aprendizagem pratica repassada
através da narrativa de fundo partilhado e instauradora de experiéncia, conduz os viventes do
hip hop & uma revolugéo. “Musica ¢ amor, mas também ato politico, ndo vamos subestimar a
capacidade da nossa juventude, musica com conteudo, musica com inteligéncia, e

entretenimento também...” Aponta incisivamente o rapper Criolo em show explorando a

138 SAWAIA, Bader Burihan (2006).
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narrativa, a palavra oralizada com poténcia multiplicada, entoada e recebida com convicgéo e
sentido partilhado. Est4 ai uma forte potencialidade do rap, esta arte politica, uma arma
contra a estagnac&o. E preciso arrancar o sujeito do mundo, para que ele olhe, e distanciado,
possa ver, com clareza, a desigualdade. E preciso tornar-se consciente deste mundo. A arte,
como nos propde Picasso, 0S mcs e outros tantos artistas, deve mobilizar a acdo e a

imaginacdo do homem, assim se torna efetiva. Quando se é dada a sentir e refletir.

“Agdo cultural pela liberdade. Nao obstante, ndo atribuimos a conscientizagdo um
poder magico, o que seria mistifica-la. A conscientizacdo ndo é uma varinha magica
para os revolucionarios, mas uma dimensdo de base para a sua acéo reflexiva. Se
os homens nao fosses “entidades conscientes”, capazes de atuar e perceber, de saber
e recriar; se ndo fossem conscientes de si mesmos e do mundo, a idéia de
conscientiza¢do ndo teria nenhum sentido e aconteceria 0 mesmo com a idéia de
revolucdo. Empreendem-se revolucdes para libertar os homens, precisamente
porque os homens podem saber que s&o oprimidos e ser conscientes da realidade
opressora na qual vivem.” (FREIRE, 1988:94)

O hip hop instaura “uma dimensao de base para a sua agdo reflexiva” e parece-me, ter o
intuito de libertar a partir da conscientizacdo e da revolucdo através das palavras. Sendo
assim, os discursos instaurados pelos rappers possuem certa caracteristica. Lhes sdo
auto-fornecidos uma missao conscientizadora e dialégica, como vimos, que faca interagir os
sujeitos e as narr-acdes a partir da experiéncia, da conduta, da pratica e do proceder. Através
da musicalidade reverberada pelas ondas sonoras propagam-se sentidos e experiéncias de
dendncia, comunhao, incentivo, fraternidade. Emana-se das caixas de som para as periferias,
agora cada vez mais conectadas, informacional e tecnologicamente, uma mensagem de
autoestima, de esperan¢a na mudanca, de valorizacdo do seu lugar, de afirmacdo de sua
potencialidade e de igualdade. Além de fazer-se conexao também pela partilha do cotidiano
opressor (um dos nos que cirzem as condutas e as identidades marginais). Apesar dos
preconceitos e rugosidades, é possivel conscientizar os sujeitos sobre seu lugar, sobre a

opressdo, e sobretudo, acerca da possibilidade de transformacdo dessa condicdo de
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subalternidade. Pois, talvez concordemos, enquanto acreditamos que um outro mundo é

possivel.

“Como especificidade do hip hop, veremos que o discurso deve ser necessariamente
legitimado pelas experiéncias do sujeito, pela subjetivacdo concreta de condicbes
estruturais especificas. Seu compromisso com o real e seu carater de narrativa ou
cronica social solicita isso.” (TORRES, 2005:90)

Logo, através de um “compromisso com o real” e como porta-vozes ¢ “mensageiros da
verdade”, com vistas a promover a transformacao e com signos de revolta “O rap quer deixar
claro tudo que possa registrar a sua identidade.” Por esse caminho, ha a reiteracdo de uma
identidade marginal(izada), periférica, negra, invisi(vel)(bilizada), violenta(da). Essas
identidades levam a (re)afirmagdo deste lugar, da tomada de consciéncia sobre a
desigualdade e em busca de transformagcdes sobre essa realidade. E uma cultura que prega a
resisténcia, o engajamento politico e, a subversao deste sistema socioecondmico instaurado.
Mas, além disso, a identidade construida no ambito do hip hop fala também de um lugar de
descontracdo, de comicidade, de malandragem, ndo ha normas e regras quanto ao escopo de
abordagem e tangenciamentos desta cultura. Por exemplo, ha letras de intensa caracteristica
romantica, outras de superacdo e incentivo, aconselhamento; outras ainda sdo

demasiadamente irdnicas, enfim, aqui também cabe a multiplicidade.

O hip hop é uma manifestacdo de diferentes perspectivas e interpretaces de realidades do
mundo por parte de sujeitos distintos, originarios muitas vezes de lugares marginais e
discriminados. Essa linguagem busca romper com o preconceito e o silenciamento enquanto
apresenta as vozes dos proprios sujeitos, relatando e narrando suas proprias historias, onde
surgem, ndo somente como vitimas do sistema ou bandidos da sociedade, como muitas vezes
sdo representados, mas como seres humanos, tais como quaisquer outros, dotados de
pensamentos, sentimentos, emocdes, anseios, memorias. Falando por si proprios e sobre sua
realidade, estes sujeitos deslindam multiplas perspectivas sobre o olhar, a narrativa e a
relagdo com a vida, com o0 mundo. E desvelam pelos caminhos da conscientizacéo o discurso

instaurado, ultrapassando os preconceitos estigmatizantes e excludentes. O hip hop, expressa
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uma visao critica acerca do sistema social vigente e assume uma postura de conscientizacdo e
reivindicagdo. Dessa forma, cientes da exclusdo social, de suas causas e consequéncias, 0S

rappers estimulam o compromisso e o0 engajamento.

“Os rappers, em suas narrativas, mostram ter consciéncia de suas particularidades e
parecem se sentir sujeitos menos assujeitados, por ndo estarem submetidos aos
modelos sociais e culturais estabelecidos.” (VIDON, 2011:6)

E por esse meio, que empreendemos a leitura acerca da pratica e do proceder como uma
conduta ressignificada na cultura hip hop. A partir da partilha de seus conhecimentos,
estratégias e sentidos da-se a aprendizagem pratica e reflexiva. As praticas e representacdes
coletivas deste grupo orbitam em torno de uma atmosfera de unido, suporte, comunhao e

também, de embate.

“A reflexdo é parte do hip hop e discutir sobre sua natureza, sobre suas préticas e
representacdes faz parte do cotidiano de seus integrantes. (...) Ser hip hop é antes de
tudo ter informacéo e consciéncia sobre 0 mundo e sobre o proprio movimento.”
(TORRES, 2005:127)

“Nas letras eu quero passar uma ideia, no meu cd, uma ideia que a gente mesmo
sempre pdde fazer as coisas mas muitas vezes ndo acredita. Por exemplo, eu
nunca quis ser um exemplo pra ninguém, porque é muita responsabilidade, e que
essa responsabilidade uma hora te cobra, tem um tanto de meninos de 12 anos que ta
escutando sua musica, um tanto de pessoas que te cobra, tdo sentindo a caréncia
naquele momento e aquilo que vocé fala pode mudar a sua vida... Ja chegou um
menino la no duelo, (ndo em questdo de rima, em questdo de postura) vendedor de
bala e falou “n6, eu quero ser igual vocé quando eu crescer!”, aquilo ali me cortou e
eu Vi gque eu tinha que passar uma imagem de uma pessoa que consegue aquilo
que ela quer, que corre atrds do que quer e consegue. Além de correr atras ela

saber converter, tipo assim, aprender com o erro, e cada erro ser um degrau.
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Eu até escrevi uma frase ai pra por numa musica: eu sou o conjunto de erros que se

transforma em acertos, sabe? (Mc Well)

“A crenga de que o rap pode ajudar a comunidade leva os MCs a se preocuparem em
transmitir informacdes, por isso, eles Iéem e pesquisam para compor suas letras. A
preocupacao com as letras do rap reforca o seu papel de informar, debater, discutir,
reivindicar e denunciar os temas que lhe sdo pertinentes. Nesse sentido, o0 rap se
torna uma arma a favor da periferia e 0 MC se caracteriza como o poeta cronista
do gueto.” (VIDON, 2011:22)

A atitude responsivo-ativa € portanto, marca da cultura hip hop e, surge dai sua acao
reflexiva, que se relaciona com o que apontam Jania Torres e Geisa Vidon. A proximidade da
experiéncia e a crenca na transformacéo da realidade conduzem os produtores dessa cultura a
uma “preocupacio [que] reforga o seu papel de informar, debater, reivindicar e denunciar 0s
temas que lhe sdo pertinentes.” Enquanto o rap mira certeiro como uma arma e, o mc “poeta
cronista do gueto” afirma que “minha palavra vale um tiro e eu tenho muita muni¢io”,

trocam-se referéncias marginais de narrativa e experiéncia.

“Nao se limitando apenas a dentncia, mas colocando-se como suporte na luta contra
a discriminacdo, o hip hop aponta suas metralhadoras verbais para o racismo e a ele
dirige letras contundentes e violentas. Violéncia sempre justificada como uma
contra-violéncia” (TORRES, 2005:91)

A linguagem das ruas, e sobretudo do rap, muitas vezes carregada de girias, entonagoes
rigorosas e utilizagcBes esporédicas de termos agressivos e violentos, faz com que essa
expressao cultural seja cada vez mais marginalizada em termos de padronizagdes

comunicacionais, estética e valorizacao artistica.
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“A escola, espago historicamente e socialmente construido para disciplinar os
sujeitos, 0s seus pensamentos, seus discursos, e, também, suas narrativas,

dificilmente consegue viabilizar essa condigdo narrativa.” (VIDON, 2011:8)

Além de a escola, e outras instituicdes, ndo estarem preparadas para as diferentes formas e
condigdes narrativas, 0 monologismo impera em nossa sociedade, e, ndo somos preparados
para desenvolver a audicdo — que ganha o status de inferioridade, onde o falar autoritario,
através de um falso discurso democratico, € quem abarca 0s espagos onde poderiamos
desenvolver as experiéncias narrativas. Dessa forma, propaga-se a impossibilidade de
existéncia de outras realidades comunicacionais, de diferentes perspectivas, através da
reafirmacdo e legitimacdo social e simbolica do uso de apenas um codigo linguistico e
padrdes estéticos (como se fossem Unicos). Assim, subsomem as diferencas, as

especificidades e multiplicidades.

“N&o ha dragdes ou Passaros-Trovdo nas taxonomias cientificas. A questdo néo é sé
que elas ndo existam no novo livro da natureza, mas que ndo podem existir, uma vez
que sua constituicdo historica ficcional ndo se encaixa nesse projeto de classificagdo.
Os dragdes, junto com 0s outros seres que surgem, ou cuja a presenca é sentida no
nosso mundo, podem ser contados, mas ndo categorizados. (...) Assim como
cairam nos vaos da taxonomia, eles também foram “empurrados para as periferias”,
como colocou Michel de Certeau, de uma cartografia cientifica que ndo tem lugar
para os movimentos e itinerdrios da vida. O mesmo, é claro, vale para a
experiéncia do medo e para os sons do trovdo. Eles também ndo podem ser
classificados ou mapeados, mas isso ndo os torna nem tao pouco menos reais
para uma pessoa que sente medo ou que entra no olho de uma tempestade.”
(INGOLD,2012:25)

A partir da legitimagao desta “cartografia cientifica que ndo tem lugar para os movimentos e
itinerarios da vida” ndo ¢ possivel desenvolver a multiplicidade de inscrigdes que se
relacionam aos processos de subjetivagdo e abstragdo, “cuja a presenga é sentida no nosso

mundo, [e] podem ser contados, mas nédo categorizados”. Contudo, alerta o antrop6logo Tim
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Ingold “[e]les também n&do podem ser classificados ou mapeados, mas isso nao 0s torna nem
tdo pouco menos reais para uma pessoa que [0s] sente”. Dessa forma, o ocidente construiu
para si e para o resto do mundo, uma imagem que se forja como sendo a Unica possibilidade
de vivéncia, desenvolvimento, hierarquizacdes. Através desta concepg¢do colonialista
espalhou pelo mundo a partir de sua conquista (em duplo sentido) um desejo pela ordem,
pelo progresso, pela disciplina, pela moral e outros muitos sistemas afins, evidenciando
formas, categorias, classificacdes e conceitos eurocentrados e imperialistas. O que faremos
portanto, com esses sujeitos que ndo se sujeitam a esse modelo pré-determinado, que ndo se
encaixam nesses sistemas — de sociedade, de escola, de convivio? Os trataremos sempre

como marginais? Prejudicados socialmente?

Através destes processos, métodos e instrumentos que propagam a homogeneizacao, a
universalizacdo e a generalizacdo de principios e conceitos, conhecimentos e hierarquias, a
escola e outras instituicbes da sociedade contemporanea impossibilitam o desenvolvimento
de uma multiplicidade de questdes, posturas, habilidades, como podemos perceber com a arte
de narrar. Além disso, segundo Walter Benjamin®*°, a arte de narrar vem se tornando uma
experiéncia em extincdo em nossa tradicdo social. Em vias de esgotamento, esse tipo de
experiéncia, vem se tornando capacidade rara entre os sujeitos contemporaneos. Podemos
perceber em momentos onde expressa-se a necessidade de oratdria e narrativa e de pronto
surge o embaraco. “E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia

segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncia.”24

No mundo capitalista moderno cada vez mais o0s individuos disputam posicGes
individualistas e monoldgicas, em busca de prestigio, sucesso, reconhecimento, crescimento,
assim, os sujeitos passam a valorizar cada vez mais o rapido acumulo de informacgdes em
detrimento de desenvolvimento do conhecimento. Essa regra de sobrevivéncia da selva de
pedra vem transformando os individuos e, comprimindo gradualmente essa capacidade que
nos parecia inerente ao ser humano, que é justamente a experiéncia de troca: a condicdo
dialdgica. E assim, consequentemente, hd uma tendéncia a brocharem e esmilinguirem-se a

apropriacdo das narrativas, o intercdmbio entre 0s corpos, as relacdes de aprendizagem.

139 BENJAMIN, Walter (2000b)
10 BENJAMIN, Walter (2000a)
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“E com isso varios campos de trocas de experiéncias criativas se fecham, se
silenciam, como, por exemplo, na questdo da linguagem oficial, padrdo. Na busca
por um codigo linguistico geral se ignora a multiplicidade de outros codigos e toda a
riqueza cultural por eles representada. Perdem-se, ou a0 menos se subjulgam as
experiéncias narradas através desses codigos outros, ou pior, transforma-os em
espetaculos folclorizados que servem muito mais para justificar praticas autoritarias
e monoldgicas daqueles que representam o codigo oficial do que, realmente, fazer
jus as diversidades linguistico-culturais.” (VIDON, 2011:11)

Devemos ter em mente que, para que exista uma determinada forma de manifestacdo
cultural, as outras, de maneira alguma, precisam deixar de existir ou serem subtraidas. N&o
precisamos eliminar as diferentes experiéncias narrativas para desenvolver uma tipologia
especifica de narrativa, ou de experiéncia. Somos capazes e habeis o suficiente para
desenvolvermos quantas formas de experiéncia nos forem disponibilizadas. Dessa forma,
com o contato cada vez mais amplo com uma gama de possibilidades, possivelmente, mais
facilmente atingiremos o conhecimento. E para que o conhecimento se reproduza, é
necessario que as experiéncias sejam compartilhadas. E necessario, portanto, que haja o

dialogo e que haja uma sintonia sobre o sentido do que é compartilhado.

O modelo escolar da sociedade contemporanea preestabelece modelos padronizados e
generalizados, universalizados e universalizantes, que subsomem com toda a riqueza
multicultural e, acabam por silenciar as especificidades e particularidades das diferentes
narrativas e experiéncias, enquadrando-as ao modelo oficial. J& em contrapartida, o
movimento hip hop (e sua cultura de rua) que se intenta democratico e coletivo, nos
demonstra algo no sentido oposto. Enquanto o microfone é encarado como uma arma € a voz
como um instrumento da verdade e, muitas vezes da libertacéo, e, enquanto o contexto social
comum estabelece conexdo de experiéncias, ecoam multiplas narrativas e formas de compor

uma estoria.

A oralidade se destrincha expondo o que emana das cordas vocais em minlcia ou escancaro.

A sonoridade é aberta e plural. Cabem dentro de um rap, por exemplo, um som de sirene,
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tiros, toses, gritos; mas cabem falsetes, antifonas, tons melddicos e ritmos varios. A
multivocalidade do hip hop esta presente. E aqui, estd também uma meada de contribuicao
possivel da cultura hip hop no &mbito do universo educacional e escolar.

“A musica em si ja é uma fortaleza. Ela vem e te toma. E se vocé juntar a musica
com a palavra, entdo vocé vai chamar muito mais atencdo. Entdo quer dizer, se vocé
usar sua musica como um veiculo de comunicacdo, mas pra passar mensagem,
sem duvida nenhuma vocé vai conseguir chamar atencdo. VVoceé esta escrevendo
palavras que serdo colocadas numa musica e aquela musica vai possibilitar que as
pessoas prestem mais atencdo naquilo que vocé t4 dizendo. Entdo, ndo é apenas

palavras. E palavra com musica, entdo, tem mais for¢a ainda.”14!

A palavra ritmada em performance €, como vimos anteriormente, dotada de poténcia e eficacia. E o
que o rapper Thaide, um dos precursores do rap no Brasil, aponta enquanto afirma que “se
vocé usar sua musica como um veiculo de comunicagdo, mas pra passar mensagem, sem
duvida nenhuma vocé vai conseguir chamar ateng@o”. A atengdo que a mensagem atinge é
essa eficacia que mencionei. Como sabemos a esta altura, a experiéncia narrativa do rap
conduz a uma partilha de significados comuns (pois o sentido converge na vivéncia
tornando-se experiéncia, pois ha atravessamentos), dessa forma, a musica promove um
veiculo de comunicago que liga “interior a interior”. A poténcia da performance é ativada

guando ha uma mensagem intencionalmente enderecada.

Além disso, é necessario, apontarmos para aquela conduta na qual chamamos aqui de
proceder. O proceder constitui parte de uma praxis deste sujeito envolto pelo lema “atitude e
consciéncia” 2. Atuando como um conjunto de agBes, normas ou posturas previstas
socialmente pelo grupo. Essa linha de representacdo de coletividade imprime expressoes
individuais que perpetuam e reproduzem caracteristicas, significados e principios que
instauram processos individuais e sociais. As distingdes sdo marcadas em ambitos

particulares e universais, centrais e periféricos, internos e externos. Quero com essa

141 Relato do rapper Thaide apud TORRES (2005).
142 TORRES (2005). Ademais, pudemos observar em campo a utilizagdo desse lema.
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interpretacdo apresentar dados acerca da observacgdo continuada dos viventes dessa cultura,
onde essa aprendizagem pratica e estilo de vida garantem o que pretendi relacionar nesse
excerto. Abaixo exponho trés trechos de raps e ressalto também pontos onde expressam essa

ideia:

“Total afinco, ndo sou Dom Pedro mas eu grito
Pelo bem do rap eu fico, embaco critico
Fui chamado pro palco, pelos parceiros apoiado

Se ha controvérsia dispare, reage ou fique calado

Porque a cultura aqui é nossa
Mexeu com nds € roga

Rap é compromisso, é como 0 missil que destroga!

E Cosa Nostra, da favela abrindo a porta
S6 periferia que domina tal proposta
Saude multi é ter poder, viver com proceder

Esqueca, esse ja fez um dia eu fiz e vai fazer

A cultura é nossa
A estrutura reforga

Rap é compromisso como o missil destroca

Quem é favela ndo ignora
Vejo os ladréo, s6 na unido
Humilde entdo, considera irmo, assim que é ladréo

Atitude e uniao!”

(A Cultura - Sabotage e RZO)

“Bom rap na espraiada é compromisso e vai adiante
Rzo mantendo a sigla, Sabotage, Sp Funk

Quem serve, age na humilde e ndo se cresce

()

Mantendo o proceder pra néo ser vitima do morro



A amizade vai fortalecer, vocé vai ver,

nem que eu tenha que exercer, meu proceder, é

Sou Sabotage sem maldade eu deixo um salve

()

E tipo formiga, é o enxame, € a zica
Familia esta unida, confira, assim que é!
O Rap ta na responsa, quem nao é vira bolsa

S6 fica a roupa!l

()

A familia esta unida e assim ficara

Vvé direito o lado que vocé vai ficar

olhe em volta ndo tem mais ninguém pra chegar
Mantenha o respeito em primeiro lugar.”

(Enxame — Sabotage, RZO, Sp Funk)

“Segregacdo e menosprezo ¢ o que destroi

A maioria esquecida no barraco

Que ainda é algemado, extorquido e assassinado
N&o é moda, quem pensa incomoda

N&o morre pela droga, ndo vira massa de manobra

N&o me idolatro a Mauricinho da TV

Na&o deixa se envolver porque tem proceder
Pra que? Por qué? Sé tem paquita loira

Aqui ndo tem preta como apresentadora
Novela de escravo, a emissora gosta

Mostra os pretos chibatados pelas costas

Faz confusdo na cabeca de um moleque

gue ndo gosta de escola e admira uma Intratec.”

(S6 Deus pode me julgar — Mv Bill)

160
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“O rap ¢ compromisso” ¢ propdem uma postura de “atitude e unido”, de “respeito em
primeiro lugar”. “O rap ta na responsa”, e, “so periferia que domina tal proposta”. Pois “a
cultura é nossa, a estrutura reforga, rap ¢ compromisso e como um missil destroga”. Ele
desconstroi, gera crises e revolugdes internas e externas, “quem pensa incomoda” ¢ a “favela

abrindo as portas”.

Essa tipologia muito particular de postura, que no cédigo do hip hop denomina-se proceder,
pode ser observada acima e deve ser pensada a partir da analise da propria palavra tomada de
empréstimo como giria ou um termo que evidencia significados. O significado da palavra
proceder nos dicionérios brasileiros, vincula-se primeiramente a uma forma de atitude e
comportamento, em segundo lugar, pode representar origem ou descendéncia, ou ainda,
relaciona-se ao prosseguimento ou a sequéncia de um ato, bem como pode associar-se ao
significado de cabimento, fazer sentido; ou ainda, representa uma ac¢ao, uma dendncia. Todos
esses procederes estdo em consonancia com o significado de conduta simbélica impregnado
na concepcdo do hip hop. Ora, ele consiste de um ato ou comportamento, a uma forma
especifica de se portar, da mesma maneira, representa a origem do sujeito a partir da partilha
destes codigos comuns; além disso corresponde ao prosseguimento e ao sentido que
relacionam-se as a¢des. O proceder, somado a essencialidade formadora critica do hip hop,
que discutimos alhures, nos conduz a tal leitura acerca da aprendizagem pratica e da insercao

do quinto elemento (o conhecimento) dessa cultura e das potencialidades do rap.

“A raiz ndo t4 no chdo, a raiz ta em vocé
Se ndo ensinaram o que € revolugéo

A prética é o melhor jeito de aprender”4®

143 Trecho da musica Nova Ordem do rapper Emicida.
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Potencialidades do rap

“Ela preenche os vazios. Ela cresce entre, € no meio das outras coisas.” (Deleuze e

Guattari)

As potencialidades do rap relacionam-se entdo a poténcia de sua narr-acdo e a partilha da
experiéncia de sentidos sensiveis comuns que estdo justamente no entre, nas intersecdes, no
meio - conectando as margens. Preenchendo os vazios, rompendo as fronteiras engquanto
conecta as periferias do mundo. Feito as aguas do Atlantico Negro. Misturando, ampliando e
balangando. Promovendo a comunh@o de experiéncias benjaminianas. Quer dizer, a
experiéncia na concepcdo de Benjamin, é aquele momento (nico do acontecimento. E o
momento do atravessamento - intercdmbio de ideias, de corpos e falas. Ou seja, € 0 momento
da sintonia dialdgica, € a instancia do encontro entre o locutor e os interlocutores. Uma troca
de ar inebriante. A experiéncia no sentido benjaminiano, pode ser considerada como algo
mistico, magico. Como seria magica a arte de narrar, de contar, mas também de ouvir, de
assimilar a informacéo e transforma-la em conhecimento. Além disso, experiéncia e vivéncia
ndo representam para Walter Benjamin a mesma coisa. Da mesma forma, consonancia
metafdrica, conhecimento e informacdo, seriam também coisas distintas. “A informagao esta
para a vivéncia, assim como o conhecimento esta para a experiéncia. Logo, informacdo nao

pode ser 0 mesmo que conhecimento.”

A experiéncia corresponde ao conhecimento. Ela € transmitida e se torna mais legitima pelo
fato dos narradores serem participantes ativos, reconhecerem os acontecimentos narrados.
Desde este lugar, a partilha do universo marginal estabelece uma identificacdo comum a
esses sujeitos periféricos, fornecendo um campo prévio de identificacdo e producédo de
sentido, compartindo assim da experiéncia da verdadeira narrativa. E o que fomenta a
presenca local e global do discurso, do movimento e da cultura hip hop. Descolonizando seus
pensamentos, 0s sujeitos que vivenciam o movimento hip hop e compartilham das

mensagens do rap, através das experiéncias narrativas, no sentido de Benjamin, e da
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comunhdo dos sentidos, produzem uma discursividade e uma narr(a)tividade consciente de

sua identidade. E, almejam modificagdes estruturais da sociedade.

Dessa forma, os sujeitos que compartilham dessa cultura redefinem sua postura diante do
mundo e das relacGes, instaurando um proceder e ressignificando os simbolos, os conceitos,
as categorias, as condutas. Expressando sua prépria voz, falando para seus pares e para quem
mais quiser ouvir, 0s rappers, sujeitos de sua propria historia, evidenciam seu lugar e suas
acOes. Seu cotidiano e suas subjetividades sdo escrachados nas musicas de batida forte,
intensa e imponente. A forte entonacao da voz, 0 emprego na intensidade da proclamacao e
na diccdo incisiva das palavras, junto com o peso dos beats, compdem a dureza e a
criatividade, a beleza e a desgraga, das narrativas, dos discursos, das experiéncias desses

sujeitos, histdrica e socialmente marginalizados.

“O hip hop, ideologicamente, ¢ como sua musica. Numa base simples de principios
que incluem a paz, o respeito ao prdximo e a autovalorizacdo, encaixam-se as
influéncias mais variadas. Se o DJ usa retalhos de musicas “consumidas” pela
indUstria cultural para criar outras musicas (como os favelados fazem suas casas
com restos de “lixo”), os idedlogos do hip hop apropriam-se de cacos de ideologias e
compBem seu rol particular de crencas, que podem até parecer desconexas para 0s
de fora, mas t€ém uma logica bastante clara para quem participa do movimento.”

(PIMENTEL, 1999:106)

O caréater coloquial — oral e informal da narrativa do rap, entrega de modo mais explicito as
subjetividades de seus locutores e compositores, e, faz dialogar, através da interatividade dos
sentidos e significados compartilhaveis, a producdo de uma articulacdo espontanea,
improvisada e imprevisivel. O irreproduzivel e o irrepetivel surgem dos atos de fala, na
musicalidade do rap, sobretudo nos freestyles, e, deslindam caracteristicas do sujeito e de

suas emogdes, de sua visdo sobre as estruturas sociais e sobre 0 seu papel nesse contexto.

“Na perspectiva pos-colonial a questdo ja ndo é apenas a voz nativa, como a do outro

diferente, mas o reconhecimento das condicOes historicas e politicas de construgao
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de alteridades submetidas a um regime colonial de subalternidade. Em outras
palavras, trata-se de deslindar os mecanismos de articulacdo do nativo (0 objeto
etnografico) junto com o etndgrafo (e sobretudo o etndgrafo do pais periférico),
ambos, na verdade, enquanto sujeitos coloniais (ou neocoloniais).” (CARVALHO,
2001:128)

“Precisamos de Unido, Estudo e Estratégia. Supondo que o povo tomasse o poder
numa revolucdo, quem ia administrar o governo? Hoje, pouca gente da periferia
teria condicdes para isso. O negdcio € ser autodidata. Claro que a faculdade pode ser
um aperfeicoamento, mas muita coisa vocé pode estudar sozinho. Se eu néo tivesse
o habito de ler, ir ao dicionario, nem saberia o que quer dizer ‘imperialismo’, por

exemplo.” 14

“E o que faz o discurso do rap, ao evidenciar as atrocidades do Estado, das herancas
coloniais, do racismo, da pobreza, da desigualdade, da falta de recursos e acessos, do
escancaramento da violéncia, da discussdo sobre quem sdo os verdadeiros culpados
da sua propria realidade, do seu cotidiano violento, sofrido, suado, maltratado.
Dessa forma, ao afirmar o seu lugar nesse jogo de poder, controle e subordinagéo ao
qual sdo submetidos, os rappers cantando sua identidade, reafirmam, dialeticamente,
em contrapartida, a identidade do dominador, desse outro que corrobora para a
reproducdo de sua realidade, isto €, ao se legitimar enquanto sujeito periférico, direta
ou indiretamente, constitui-se de forma complementar a outros processos, a
construgdo da identidade daquele que mora no asfalto, do boy, etc.” (CARVALHO,
2001:129)

O jogo de identidades é um jogo politico, onde se aciona determinada identidade conforme se
torne necessario e conveniente. E o jogo politico da diferenca. Assim a identidade pode ser
vista como um discurso politico de identificacdo e diferenciacdo. Como o argumento de
Bourdieu (2007) sobre a distingdo'#°. Assim o é com o movimento hip hop e com os
processos de diferenciacao e especificagdes dessa cultura, da rua e da juventude. Os aparatos

linguisticos, gestuais, o vestuario, constituem especificidades que geram identificacbes e

144 KL Jay apud PIMENTEL (1999). K1 Jay ¢ um dos quatro integrantes do grupo Racionais Mc’s.
145 BOURDIEU, Pierre (2007). Et passim
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distingdes. Tornando, distintamente caracteristico de um determinado grupo, uma certa
abordagem, ou gosto estético, etc. Ai estd novamente uma concepgdo relacional das
identidades. A identidade deve ser vista ndo como esséncia, mas pensada a partir de um
ponto de vista relacional e dialético — seja a partir da préatica identitaria, ou seja a partir da

construcdo tedrica antropologica.

Além desta relagdo estratégica das identidades, Foucault (1999) nos evidencia as relaces
entre saber e poder, bem como demonstra a proposi¢do dos discursos a serem legitimados
como verdade a partir da exclusdo. Dizendo sobre a interdicdo dos discursos: tabu do objeto/
ritual das circunstancias/ direito privilegiado do sujeito. Assim, a emergéncia da fala do
subalterno e o desnudamento da estrutura social de poder instaurada pode fazer com que 0
sujeito se inspire por conhecer essa relacdo e suas tramas de poder, proposicdes de
dominacado e, talvez, os instigue a darem voz e vez as suas aspiracoes, a partir desta tomada
de consciéncia acerca da opressao da estrutura a que sdo subordinados, incentivando-os ir a
luta pela sua transformagc&o. E como o que podemos perceber na atuagio dos rappers, mcs e
outros viventes da cultura hip hop quando afirmam: “A cultura ¢ nossa, a estrutura reforca,
rap ¢ compromisso como um missil destroga.” A conscientizagdo ¢ a transformagao sao

inerentes a fungdo dessa mensagem.

“Temos de pregar o autodidatismo na periferia, 0 moleque tem de aprender sozinho
a verdadeira histdria, que a escola esconde. Se todos 0s negros soubessem essa
historia, a coisa seria diferente. A gente ndo tem de ensinar, tem de despertar o que ja
estd dentro de quem nos ouve, a pessoa & que tem de aprender a buscar o
conhecimento. Eu me lembro da escola, quando tinha 13 de maio a professora
mostrava a figura do escravo com a corrente no pé, eu pensava ‘esse sou eu?’ Ela
contava que a princesa Isabel aboliu a escraviddo. Nunca disse que foi aquele negro

por si que conquistou a liberdade.”46

Paulo Freire em uma frase célebre disse: “ninguém educa ninguém, os homens se educam

entre si”. No ambito da aprendizagem pratica da cultura hip hop, a conscientizagéo, a

146 Thaide apud PIMENTEL (1999)
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valorizacdo ao autodidatismo e da promocéo pela busca e pela troca de informacdes e
conhecimentos, bem como a autovalorizacdo, consistem em caracteristicas que demarcam
aspectos dessa cultura. Como pudemos observar no trecho de entrevista com o mc Thaide,
pioneiro do rap no Brasil, ha o intuito de deslindar a realidade da periferia. E o mérito dessa
aprendizagem €é justamente o despertar. E como se o hip hop, como uma semente

provocadora, plantasse nos sujeitos uma postura critica e curiosa.

“A ideia que eu gosto de passar seria essa, eu ser um tanto de erro que no final gera
um acerto, eu que quero que ao invés de o menino querer vender droga, ele pense em
estudar. Eu fui semana passada numa escola e essa foi a ideia que eu dei 14. Eu
perguntei quem tem um sonho? Quem tem sonho ai levanta a mdo, foi uma palestra
com uma masica, rapido, uma escola periférica de Contagem. E eu falei, eu tinha
um sonho, era cantar rap. Hoje eu canto rap, mas pra isso eu tive que estudar,

tive que ler muito, tive que aprender com o que eu tinha.” (Mc Well)

“(...) a agdo pedagdgica do grupo é também considerada uma agao cultural, em que
0s rappers se tornam sujeitos da Histdria. Na acdo pedagogica, o grupo fortalece sua
identidade étnica e geracional como condicéo Unica para supera¢do do mundo da
exclusdo e, mais ainda, do mundo da violéncia simbélica. Reafirmam, como jovens,
sua capacidade de apresentar ideias, compartilhar opinides e sugerir mudancas
sociais. Promovem, como negros, o cultivo a auto-estima e a luta pelo direito a
cidadania. Nesse interim, verifica-se que a educacdo alternativa, desenvolvida no

interior do grupo, é a responsavel da posse.” (ANDRADE, 1999:91)

Sendo assim, a partir dessa “a¢@o pedagogica”, 0 hip hop reveste-se de uma postura “que age
na consciéncia do ouvinte”, como um narrador benjaminiano. Dessa maneira, o rap introduz
uma contranarrativa onde afirma sua identidade e historia. Sob um ponto de vista proprio e de
maneira formativo-pedagogica, em busca de autoconhecimento, autovalorizacdo e
conscientizagdo. Ecio Slles reforca que a verdadeira narrativa para Benjamin, é aquela que
enraiza sentidos e possui dimensdo utilitaria. Nesse sentido, sua funcdo € aconselhar e

orientar, intercambiar experiéncias com intuito de remarcar posicionamentos e atitudes,
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como ocorre com o proceder do mc - muitas vezes reconhecido como mensageiro, mediador,
cronista. E por esse caminho, florescem inumeras possibilidades de intervencgéo e narr-acao,

de fomento de aprendizagem e conhecimento, enfim, de potencialidades do rap.

“Nesse sentido, podemos concluir que € preciso que 0 espago escolar esteja
preparado para ouvir verdadeiramente seus alunos. Entendo que tal atitude (de
ouvir) é sempre um movimento dialético: ouvir para dizer e vice-versa.
Compartilhar com os alunos as suas experiéncias para que dessa relagdo uma nova
experiéncia narrativa aconteca, e para isso, € mister ir ao encontro desses cddigos
outros, dessas outras experiéncias, desses outros conhecimentos, dessas outras
narrativas, desses outros sujeitos que ndo se enquadram na linguagem Unica e geral
oferecida nos espacos educacionais oficialmente instituidos. Portanto, € necessario
abrir caminhos que possibilitem o encontro narrativo, dialdgico e cultural entre
educadores e seus educandos (conscientes de que as fungdes e identidades nesse
jogo interacional nunca serdo rigidas ou fixas, podendo assim, educador passar a
educando e vice-versa).” (VIDON, 2011:13)

Com o intuito de democratizar o conhecimento e provocar a conscientizagdo do povo
marginalizado, a cultura o hip hop comeca a se inserir também nesses meios pedagdgicos
formais. A escola, fadada a um processo declinante quanto ao modelo vigente de educacédo
formal, passa a buscar novas possibilidades e reconhece, nesse sentido, as potencialidades do
rap e dos outros elementos do hip hop. Convidando essas manifestacdes para o dialogo e
acao. Desde a atuacdo de Paulo Freire na Secretaria de Educacdo em Séo Paulo em 1989 e
1991, tem inicio essa postura de trazer a realidade dos educandos para a escola. A educacao
deveria fazer sentido e chegar novamente ao nivel pratico. Nesse contexto, Sueli Chan,
pedagoga militante do movimento negro, entra em cena com 0 projeto interdisciplinar
RAPensando a Educacdo, que trazia grandes nomes do rap, como Racionais Mc’s e DMN
para dialogar nas escolas, e posteriormente aderiu 0s outros elementos como o breaking
trazendo a presenca de Nelson Triunfo como educador, e o graffiti com oficinas de artes
visuais. O projeto atendia diferentes escolas com altos indices de evasdo e reprovagédo e

surtiram efeitos positivos e ampla participacdo. Apesar dos resultados, o projeto ndo teve
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prosseguimento quando o governo do estado se altera em 1992 sob direcao de Paulo Maluf.
“Mas a iniciativa serviu para mostar que o hip hop podia ser um instrumento eficaz no

processo educacional, ou mesmo uma alternativa ao arcaico modelo vigente”.

Assim, este € apenas o primeiro exemplo de apropriacdo do hip hop no &mbito da educacéo
formal. Ha paulatinamente a insercdo dessas manifestagdes e sua aprendizagem pratica,
conscientizacdo e promocdo da busca pelo conhecimento no seio das escolas publicas, (e
medidas socioeducativas) com projetos, oficinas, palestras, com vistas a trazer aspectos da

cultura dos proprios alunos. Bem como se apropriam do contedo dessa cultura.

“Via na cultura de rua a possibilidade de conter ou reverter a evasdo escolar, além de
estabelecer um dialogo eficaz e respeitoso com os jovens, sobretudo nos bairros de
periferia. Poderia, assim, repensar a educacdo e estimular o envolvimento da
comunidade.” (YOSHINAGA, 2014:253)

O rap constitui-se assim como um campo de aprendizagens. Essa possibilidade de trocas e
comunicag&o no seio da cultura hip hop é permeada pela acdo das performances*’.

“A performance ¢ a acdo complexa pela qual uma mensagem poética ¢
transmitida e percebida, realizando um “jogo de aproximagao, de abordagem

e apelo, de provocagio do outro, de pedido”.}4

Provocagdes. Aproximacdes. Educacdo. Poesia. Jogo. A performance consiste num campo
facilitador de engrenagem organica da cultura hip hop, sobretudo no que tange a condicéo
narrativa, da “oralitura”*® e improvisativa. Como ocorre com as batalhas de freestyle, justas

contemporaneas, decididas em versos improvisados. As potencialidades do hip hop, do rap, e

147 Discutiremos a relagdo entre Performance e hip hop mais detidamente no capitulo seguinte.
148 ZHUMTHOR aoud SALLES (200&)
149 MARTINS, Leda Maria. (1997)
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mesmo do freestyle, orbitam também estas expressividades performaticas e suas

configuracdes estéticas e politicas.
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A PERFORMANCE DO DUELO DE MCS

“A linguagem oral estd indissociavelmente ligada a dos gestos, expressdes e
distancia corporal. Proferir uma palavra, uma férmula, é acompanha-la de gestos
simbolicos apropriados ou pronuncia-la no decorrer de uma atividade ritual dada.
(...) Esse processo de algamento da palavra alia o som ao ritmo do corpo e do
gesto, conjuga a musica e a dancga, sinestesicamente produzindo linguagem do
grupo.” (MARTINS, 1997:146)

A performance: rimadores disputam através de uma poesia falada e improvisada. Essa
manifestacdo se desdobra em cima de um palco, que tem cerca um metro de altura, formato
circular e abriga os mestres de ceriménia. O palco ndo afasta os performers, eles ficam bem
préximos dos outros participantes. Os mcs sobem ao palco enquanto uma festa se desdobra
ali embaixo. O clima que envolve o pablico é de descontracdo, j& 0s mcs que se inscreveram
para o Duelo, ficam apreensivos, ansiosos, ou concentrados, ou ainda rimando em pequenas
rodas, ou sendo podem estar também envoltos pela descontracdo festiva. O ato ritual comeca
guando o mc Monge, mestre de ceriménia do Duelo de MCs, anuncia o sorteio dos nomes

que irdo participar das batalhas naquele dia.

“Eu nunca consigo meio que, me controlar, eu tenho um problema com a timidez,
ndo que eu queira ser assim, e isso ai, antes do duelo, dez minutos antes, eu sempre
falo com alguém: eu detesto isso! Eu detesto isso! Aquele momento do cara
passando o papelzinho e sorteando é o pior! VVocé fica aflito, vocé fala: no, se o cara
me chama, vocé ndo tem outra escolha e se ndo te chama, vocé ta de fora.” (Mc
Thaik)

Normalmente apenas oito participantes séo escolhidos para duelar, compondo uma primeira
chave de quatro duplas, onde saem quatro melhores que disputam até a semifinal de onde
saem apenas dois finalistas. A batalha final € um momento de expectativas para desvendar

quem sera o campeao.
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As batalhas comegam ap6s uma disputa inicial de par ou impar, jogo com as maos que decide
na sorte quem comeca a batalha. Os microfones séo entregues e o dj soltaa musica e da o tom
de disputa, que ird ritmizar o pensamento e levada do mc. O mc muitas vezes busca observar
seu entorno com vistas a buscar imagens e ideias para improvisar, outras vezes preferem
mirar profundamente os olhos do seu oponente o encarando ou até indo em sua dire¢cdo com o
peito aberto. H& também aqueles que preferem ficar concentrados em sua performance e as

vezes olham para baixo, miram o vazio.

“Um cara ja me falou que quando eu rimo eu olho pra baixo. E ¢ verdade, eu achava
ruim, mas ele falou, ndo, vocé faz isso é pra concentrar. Porque essa questdo

corporal muda bastante na hora de batalhar.” (Mc Vinicim)

“Muda a postura, muda, eu sou o mesmo fora do palco e em cima do palco, eu sou o
mesmo. O Well é o Welbert, ndo existe separa¢do, € um s6. Porém, a postura muda,
ndo a minha pessoa, minha postura, eu ja fui muito criticado por ser marrento, o que
as pessoas julgam por marrento. Eu subo no palco, fecho a cara e fico com a cara
fechada, e muita gente achava que eu era tirado, marrento, mas fora do palco eu sou

bem receptivo, sempre procurei conversar com todo mundo no Duelo.” (Mc Well)

“Eu viro monstro, entro no ringue. A propria postura. O respeito, a invasdo, pessoas
gue me encostam, pegam no meu boné. Entro na batalha tipo: nés ndo somos
amigos, no momento da batalha ndo. Eu boto minha méo pra trés e fico escutando o
que o cara tem pra falar. Fico analisando. Mas viro um monstro, fico feia. Que medo

dessa pessoa!” (Mc Barbara Sweet)

As posturas se alteram durante a performance. Enquanto batalham, os mcs remodulam seu
comportamento, pois encenam e vivem performadamente o confronto simbdlico pela
enunciacdo da palavra. Eles tem que vencer pela improvisagcdo de rimas embaladas pelo
ritmo do rap. Além disso, esta oralidade se estende até a improvisacdo, abrindo novas

brechas. Produzindo “linguagem do grupo” enquanto a “palavra” aliada aos “gestos
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simbolicos” e o “algamento da palavra alia o som ao ritmo do corpo e do gesto, conjuga a
musica ¢ a danga” a performance da batalha experienciada no Duelo de Mcs conduz a

partilha do sensivel e & abertura de momentos liminoides.

“Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e
partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, a0 mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participagdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha.” (RANCIERE, 2005:15)

“A partilha do sensivel faz ver quem pode tomar parte do comum em fun¢do daquilo

que faz, do tempo e do espaco que essa atividade se exerce.” (RANCIERE, 2005:16)

A partilha do sensivel estabelece um fundo comum de reconhecimentos acerca da fungéo e
participacdo das partes, dos espacos e dos tempos que constroem atividades compartilhadas.
O sentido comum torna possivel o entendimento e o funcionamento desses sistemas de acdo
(narr-acédo e perform-acédo). Ja que o “algamento da palavra alia 0 som ao ritmo do corpo e do
gesto, [e] conjuga a musica e a danga” constroem-se teias de movimento — musical e gestual,
que conjugam-se sinestesicamente. O balanco dos bracos erguidos, por exemplo, ritmado
pela musica com movimentos para cima e para baixo, com as maos abertas ou com o0s punhos
serrados, extrapolam os limites e compdem um novo corpo comum, que se movimenta
aliando som e corpo. A energia flui de uns para os outros. Assim o sujeito reage aquela
criacdo em processo. A cena de improvisacdo de rimas possibilita a performance causar

interacOes diretas e espontaneas entre as diferentes partes.

“A energia ndo tem como explicar, porque 0 hip hop envolve aquela energia. A
partir do momento que vocé ta naquele circulo onde ta tendo algum evento de hip
hop todo mundo ja ta concentrado na mesma energia e, transmitindo e recebendo

essa energia.” (Mc Vinicim)
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Enquanto os mcs disputam em cima do palco, com microfone em mdos, bonés e camisas
estampadas, pode-se haver diferentes interacdes. Primeiramente, a energia do publico é
capaz de contagiar os mcs a ponto de surpreender a eles proprios. Em segundo lugar, a
dindmica é colocada pelo tipo de batalha. E fora isso, cada mc vem para as batalhas com uma
energia, um ritmo e uma proposta diferente. Os mcs competem em dois ou trés rounds até que
se faca 0 campedo. Entre cada batalha, ha apertos de méo, abracos ou cumprimentos mais
sobrios entre os mcs. Mas quando a batalha se inicia normalmente a postura se altera e
instaura-se a anticordialidade, vestem-se (ou retira-se) uma mascara que, quando a batalha
finaliza a postura se inverte de imediato. Como uma chave que desativa a ira, 0 sarcasmo e a
violéncia simbdlica que uma batalha pode conter, da mesma maneira que se coloca ou se
retira uma mascara. Mas certamente, para aqueles que competem, algumas falas marcam e

ressoam despois que a batalha termina.

“Depois da batalha eu gosto de abragar meu adversério. E o que resolve pra mim.
Independente do que for. Eu fico muito feliz. Porque é uma troca. E melhor que
sexo, as vezes, dependendo do sexo. E uma troca tdo intensa, uma energia to
grande, um olho no olho. Vocé presta tanta atencdo no que o outro est4 falando.
Poucas vezes na vida a gente tem a chance de um homem estar tdo preocupado em
ouvir o que vocé tem a falar naquele momento, sacou? Cada virgula, se voceé respirar
fora do tempo o cara vai estar ligado. Eu curto muito, aprendi muito, com esses
caras. Por mais treta que a batalha seja, d um abraco e acabou, tem uma galera que
é especial, é como vocé t4 jogando uma partida de futebol com seu amigo. E é assim,
pra fechar uma batalha mesmo, é interagir com quem dividiu aquilo no final da
noite, porque é uma emocdo muita Gnica mesmo, é um esporte, um esporte radical

em nivel de adrenalina!” (Mc Barbara Sweet)

“Quando ganha fica extasiado, quando perde fica remoendo a batalha a noite

inteira, eu podia ter falado aquilo... ficava muito bolado.” (Mc well)
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“Num vou parar nunca mais de fazer isso ai! Tem umas batalhas, aquela batalha que
é a que vocé gastou todo seu gas, fez tudo e todo mundo fazendo barulho, ah!!!!
Quando perde as vezes é bem bad, mas quando ganha parece que vocé cumpriu

um dos deveres na terra, ¢é isso!” (Mc Well)

“Ganhei uma batalha, e ai, ganhei alguma coisa de bom nisso? J& aconteceu de
perder e a energia da batalha ficar comigo a semana toda. E bem isso mesmo. Se eu
consigo absorver alguma coisa com a batalha eu fico bem, sendo, se foi s0... subiu
ali, fez um freestyle e ndo teve nada com nada, além da parte de rimar, ai eu fico
preocupado. Acho que eu tenho que parar, se eu ndo consigo captar uma energia
positiva pra minha vida, eu acho que eu tenho que parar. Mas é inconstante. E as
vezes a energia da batalha é tdo boa, que eu penso, que ndo da pra parar, eu penso
gue d& pra tirar tanta coisa das batalhas, que os momentos bons séo bem maiores que

os momentos ruins.” (Mc Vinicim)

Esses momentos caracterizam-se como momentos limindides, pois proporcionam
distanciamentos do cotidiano, engendrando outras normas e expectativas, diferentes
daquelas esperadas no teatro da vida real. A rua como palco dessa performance lanca
visibilidade a essas perspectivas alternativas de experimentar a vida, a arte, a politica.

“E um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e do
ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e 0 que esta em jogo na politica como
forma de experiéncia.” (RANCIERE, 2005:16)

“(...) modos como essas figuras de comunidade se encontram esteticamente
desenhadas. O importante é ser neste nivel, do recorte sensivel do comum da
comunidade, das formas de sua visibilidade e de sua disposicdo, que se coloca a
questdo da relagdo estética/politica.” (RANCIERE, 2005:26)

Como forma de experiéncia politica a performance se faz visivel e se dispde como um

“recorte dos tempos e espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido”. O tempo
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delimita a performance e no Duelo ela dura aproximadamente duas horas, além deste tempo,
0 movimento normalmente possui uma durabilidade média de quatro horas de evento. A
performance abarca portanto, aproximadamente metade desse desdobramento. Para muitos

frequentadores ela consiste no enfoque, no apice desse movimento.

Desde o0 sorteio até o freestyle do campedo os tempos variam entre aquele comum, “o tic tac
ndo espera veja o ponteiro” que marca o crondmetro e aquele outro, que marca os batimentos
cardiacos, o compasso dos sentimentos como a expectativa, o nervosismo, a alegria, que
contaminam todos aqueles que presenciam a performance. Durante o duelo as atencGes séo
voltadas para o palco e para as improvisagdes. Poucos ali no entorno ndo se interessam por
acompanhar as disputas e preferem conversar, marcar tags em agendas (cadernos de pixo),
grafitar, namorar, beber, fumar, enfim, outras praticas suscitadas pelo encontro de jovens em

um circuito de mobilizacdo e celebracéo.

O “visivel e o invisivel” se entrecruzam, assim como “a palavra e o ruido”, a oralitura onde a
palavra proferida € carregada de forca produz aspectos da sorte do inefavel, do indizivel que,
contudo, sdo transmitidos justamente pela musica, pela narrativa, pela performance, através

da palavra. Ela contamina e mistura, pois:

“Cada silaba ¢ sopro, ritmado pelo batimento do sangue; e a energia deste sopro,
com o otimismo da matéria, converte a questdo em andincio, a memoria em profecia,
dissimula marcas do que se perdeu e que afeta irremediavelmente a linguagem e o
tempo.” (ZHUMTHOR, 2010:12)

Emanando sua mensagem, seu “antncio”, através do “sopro, ritmado pelo batimento do
sangue” e dos beats, 0s mcs, narradores em perform-acéo, ndo podem ser ddceis, mas tem
que ser anticordiais em sua improvisacao de confronto. Naquele momento é instaurado um
jogo agonistico que testa as habilidades dos mcs de rimar, improvisar, ter ritmo e flow,

conteudo, respeito e, suportar o combate.
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“E permitido porque vocé tem direito de resposta, ¢ batalha. Se vocé esta na chuva é
pra se molhar. Vocé ndo entra na jogada sem saber que o mc pode entrar pesaddo.”

(Mc Bérbara Sweet)

“Tento trazer meu ponto de vista, do mais original possivel, traduzir a questdo do
cotidiano, mas sem amarras, poder criar de acordo com o sentimento mesmo, cada
musica tem o seu feeling, tem o seu sentimento Unico. Eu gosto da liberdade da
tematica, mas sempre tento refletir pra ndo falar bosta. Porque muita gente ndo sabe,
mas 0 microfone é uma arma. Se a pessoa esta falando bosta, ela esté falando bosta
para muita gente. Entdo eu tento ndo comunicar errado, ndo propagar uma energia

que nao ¢€ positiva, tento seguir os meus valores.” (Mc Barbara Sweet)

“O microfone ¢ uma arma” e, as palavras e o pensamento s3o a municao, portanto, essa é uma
artilharia infinita e inesgotavel. As batalhas encenam uma peleia entre os “repentistas do
asfalto” onde o microfone é a arma engatilhada que eles tem para se enfrentar. Assim,

algumas batalhas podem trazer clima de “guerra”. “Sangue, sangue”!

“Todo mc prefere a de sangue, vocé pode perguntar e ele vdo falar: eu gosto da de
tema porque passa informag@o, mas na real é a de sangue que é a parada!” (Mc
Thaik)

Essa é a “parada” que dinamiza a cena da performance. A troca da violéncia fisica pela
degladiacdo simbodlica conduz a novas formas de lidar com esses aspectos, presentes no
cotidiano de grande parte destes jovens de origens periféricas. As batalhas tradicionais,
também conhecidas como batalhas de sangue, sdo aquelas onde os mcs mais se enfrentam,
diferentemente das batalhas tematicas, onde € preciso versar e competir acerca de um tema
especifico e ndo como ocorre com essas outras, onde 0os mcs podem livremente se degladiar e
duelar. O publico grita efusivamente quando algumas frases de impacto surgem nesses
momentos de anticordialidade e violéncia simbdlica. Parece que um certo prazer em assistir

essas justas é aumentado conforme os oponentes se “espetam’ com injdrias e xingamentos e
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se “mutilam” com depreciacdes morais e fisicas. Tais como com 0s jogos balineses de briga
de galo descritos por Geertz (1989). Onde o destrinchar de penas, bicos, asas e toda aquela

cena de horror, podia se associar a um conceito platénico de ddio. Nesse caminho:

“Na briga de galos, o homem ¢ a besta, 0 bem e 0 mal, 0 ego e 0 id, o poder criativo
da masculinidade desperta e o poder destrutivo da animalidade desenfreada
fundem-se num drama sangrento de 6dio, crueldade, violéncia e morte.” (GEERTZ,
1989:287)

A performance do Duelo também ¢é capaz de produzir um ato semelhante a essa descricao
onde Geertz interpreta as brigas de galo. Todavia, as brigas, ou melhor, os duelos, em nosso
caso, ndo incidem em tamanha apropriacdo da violéncia. As vezes, pelo contrario, tentam
desvencilhar-se da caracterizacéo violenta e combativa, podendo buscar novas possibilidades

através dessa experiéncia.

“Isso me proporciona um monte de coisas, tipo ano passado, eu viajei, fui pra sdo
Paulo duas vezes pra rimar, entendeu? Isso pra mim € uma coisa nova sacou? Eu ndo
tinha nem dinheiro pra viajar, sacou? Ai tudo pago... 0s neguim que me chamaram,
super firmeza! Ai vocé chega num lugar, moh estranho e ai vem um neguinho e diz:
e ai Douglas! E isso foi me proporcionando mais coisa e mais coisa e, eu fiquei super
feliz e na minha cabeca, isso serve de licdo pra uma pa de gente que vem, meninos
igual eu, menino de morro mesmo, sem perspectiva, e a gente quer pegar um
caminho diferente, aquele que a gente ja conhece e tal... e isso pra gente € novo, é
uma nova chance de fazer sua estéria mudar, tomo mundo quer crescer, meu ideal
ndo é diferente de ninguém, acho que a missdo de todo mundo, pelo menos nas

cabegas das pessoas € olha! T6 aqui, t6 na terra! To vivo!” (Mc Douglas Din)%°

“Mudou que eu percebi o que € batalha de rima, ai eu comecei a ter uma outra visao
de rap, com o convivio que eu tive com a Familia de Rua, que é a principal

organizacdo de duelo no brasil. Com o conhecimento que eles tem com o hip hop,

1%0 Fala retirada do video documentario Mestres do Viaduto (2012).
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eles conseguiram levar as batalhas de mcs a outro patamar, conseguiram
profissionalizar as batalhas. Convivendo com eles, com alguns workshops, alguns
projetos, eu vi que os caras levaram as batalhas prum outro patamar e eu decidi que
tinha que levar o meu rap a outro patamar. N&o adianta conhecer o método e ndo
saber executa-lo, é isso que define quem vai se dar bem na arte, e na vida. Existiam
demandas e metas, vocé precisa saber as técnicas pra se dar bem na sua arte... tem
que pesquisar, formar redes, aquela parte chata, invisivel. Abriu minha percep¢éo

pra enxergar o rap como musica, como fazer como os musicos fazem.” (Mc Well)

“E eu ja no duelo, aqui no duelo em Bh eu sempre pensei que o duelo é onde é que
forma o mc. A faculdade do mc, onde é que o mc vai poder aprender ou treinar, e
empregar todas as técnicas que ele sabe do que é ser um mc...0 que é que € ser um
mestre de ceriménia, 0 que que € ser rapper, 0 que que é rappar, o0 que que é fazer a

rima, o freestyle, o rap...ta ligado?” (Mc FBC)

A cultura de rua é celebrada com diferentes intengdes e a performance responde da mesma
maneira. Se mostrando vivos e vividos, esses sujeitos, através do Duelo modificam a
realidade e recriam alternativas de aprendizagem e relacdo. Enquanto o movimento se
constitui como a “faculdade do mc” e ensina como a “escola da rua” empreende-se uma

atitude dialogica.

“Reconhecendo nessa atitude dialdgica que ao adentrarmos no universo particular
do outro, seremos sempre como estrangeiros ansiosos para “descobrir” a linguagem,

as experiéncias, a cultura alheia.” (VIDON, 2011:12)

“As linguagens, quando postas em relagao no espaco da acdo performatica, nunca se
mantém inteiras, perfeitamente constituidas, construidas no seu género e categoria,
mas abrem-se, ou melhor, distendem-se a relacdo, a experiéncia da relacdo, e
desfazem-se neste espaco, o qual, assim e principalmente por isso, pode
configurar-se como espaco mais pelo que flui antes das linguagens do que pelas suas
inteirezas.” (CORONA, 2009: 84)
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A experiéncia da relacdo cresce durante a acdo performética. Os sentidos e sensacdes
sobressaem-se e surgem novas significacdes e linguagens do grupo. Sao criadas antifonas,
para 0s momentos musicais, por exemplo, ou lemas e conceitos para 0 movimento. Enquanto
exaltam a performance e clamam coletivamente, os espectadores fazem parte integrante da
performance, sdo participantes ativos da mesma e, a0 mesmo tempo, alimentam sua &nima de

energia.

“As vezes eu estou muito desanimado, dai vocé chega aqui e vé essa energia toda e
se anima logo. Todo mundo gritando e vocé fica com vontade. Quando chega I,
guando sou sorteado, da um branco. Pra mim pelo menos ¢ isso. Olhar e falar, € ai, 0
que dizer? O que eu vou fazer nessa hora? Mas ai as palavras vdo aparecendo e as

ideias vao surgindo.” (Mc Vinicim)

A energia flui e anima a performance. Ela traz surpresas e improvisacdes. Mas podemos nos

perguntar: o que de fato é performance?

“E tipo ¢, um mundo, vocé entra num mundo que vocé isola tudo que t&, eu vejo os
videos e ndo lembro o que aconteceu ali, sé pra mim, eu ndo lembro de nada,
independente de barulho, de estar com um monte de gente ali, € uma sensacéo de sei
4, uma sensagdo de concentragdo total. Chega até ser paz, dd um alivio. E
adrenalina, muita pressdo, é saber voceé se isolar ali. Porque a gente ndo tem muita
experiéncia artistica sabe? A gente sé subia, chegava la e é isso mesmo! N&o sabia
como eu tenho que me comportar, que nem hoje, eu tenho que preocupar em
melhorar minha performance no palco, a gente tinha que prender a atencdo das
pessoas 90 segundos, hoje eu quero prender a atencdo das pessoas por pelos menos
meia hora. Era tudo muito rdpido, 90 segundos, tudo misturado, uma paz e
adrenalina. Pressdo de fora e se vocé deixasse ceder aquilo te engolia, era como se eu
tivesse desvendando um labirinto. E bem rapido, ¢ mais pelo barulho, se vocé fez
uma rima boa, é mais pelo barulho, quando grita, vocé empolga, eu empolgo mais
COmego a encaixar uma atras da outra, mas tem a frustragdo quando vocé solta uma

rima boa e ninguém grita. E um caos, eu definiria como um caos.” (Mc Well)
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MAS O QUE E PERFORMANCE?

Diferentes recortes conceituais e abordagens em torno de questdes de performance e
performatividade se configuram no pensamento social contemporaneo. O campo dos estudos
da performance é interdisciplinar ou mesmo anti-disciplinar.'> Relevante para abordagens

multiplas, a performance surge como uma nova perspectiva no campo da arte.

“A performance esta ontologicamente ligada a um movimento maior, uma maneira
de se encarar a arte. A live art. A live art é a arte ao vivo e também a arte viva. E uma
forma de se ver arte em que se procura uma aproximacao direta com a vida, em que

se estimula o esponténeo, o natural, em detrimento do elaborado, do ensaiado.

A live art € um movimento de ruptura que visa desacralizar a arte, tirando-a de sua
funcéo meramente estética, elitista. A ideia é resgatar a caracteristica ritual da arte,
tirando-a de “espacos mortos” como museus, galerias, teatros e colocando-a numa

posigdo “viva”, modificadora.” (COHEN, 2009:38)

Dessa forma, embebida no processo da live art, a performance surge admitindo a “tendéncia
de se valorizar o momento da criacdo”®2. A arte viva instiga a espontaneidade do processo
artistico libertando-o das doxas sacralizadas da arte. A partir da década de 1950, o0 processo
artistico e a atuagdo do artista, em suas expressoes, gestos, corpo, passam a orbitar o que “‘era
0 prenidncio de uma mutacdo da arte contemporanea. (...) Pinturas performaticas de Pollock
com seus gestos expressivos, 0 processo de feitio da body art — deslocava o ponto focal do
produto para o processo, da obra para o criador.”*>® E nesse sentido que a performance
também pode ser atrelada ao tema das batalhas de freestyle, enquanto compreende essa

posicao viva e processual, espontanea e natural da arte na vida dos sujeitos.

Seguindo estes primeiros passos a performance viria a se consolidar internacionalmente a
partir da década de 1970. Porém, para Renato Cohen, remontando a antiguidade, a

autoconsciéncia ja conformaria a primeira forma de arte, assim, também ocorreria com a

151 Schechner, Turner, Dawsey, Cohen, entre outros autores concordam com a interdisciplinaridade da
performance.

152 Alinda seguindo a leitura de Renato Cohen acerca da Performance como Linguagem.

153 1dem.
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performance. “A figura do artista ¢ a propria arte, ele constitui o instrumento dessa arte.”
Seguindo essa leitura, reforga-se novamente o lugar da acdo dos sujeitos nesse processo
latente de realizacdo e vivenciagdo de atos performaticos.

Por esse meio, o0s estudos da performance, sdo capazes de instaurar distintas possibilidades
de andlise e interpretacdo acerca de variados conjuntos de géneros performativos e agdes
simbdlicas. Distribuidos em atos performativos como ritual, danga, teatro, esportes, festas,
narrativas, manifestacfes, encenacdes, negocios, movimentos. Dessa forma, “performance —
termo que deriva do francés antigo parfournir, “completar” ou “realizar inteiramente” —
refere-se, justamente, ao momento de expressdo. A performance completa uma

experiéncia”®,

Momento de expressdo que completa uma experiéncia. Mas, a partir destes multiplos atos
performativos, o que é afinal realizar performance? Devido justamente a sua
interdisciplinaridade, o ato da performance pode ser conceptualizado a partir de uma gama de
sentidos, tais como execucdo, desempenho, facanha, proeza, representacdo, funcao,
espetaculo, atuacdo, capacidade de realizar trabalho, rendimento. “No século XXI, as
pessoas vivem pelos meios da performance como nunca viveram antes.” Schechner discorre
sobre as diversas conceituacdes acerca da performance, evidenciando sua crescente
multiplicidade. Dessa forma, demonstra que “realizar” performance também pode ser
entendido como “sendo” performance (existéncia propria), ‘“‘fazendo” performance
(atividades de performance), “mostrar fazendo” (evidenciar o desempenho da performance)

e “explicar mostrar fazendo > (que seriam os estudos performaticos).

“Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodulam e
adornam o corpo, e contam estérias. Performances — de arte, rituais, ou da

9

vida cotidiana — sdo “comportamentos restaurados”, “comportamentos duas

154 TURNER, Victor (1982).

155 Os grifos sdo retirados da explicacdo de Schechner acerca do que é realizar performance, mas nesse caso
especifico, penso que as traducdes talvez poderiam ser melhor colocadas de outra maneira, “explicar mostrar
fazendo” ndo é muito claro. Em todo caso, ndo tive acesso ao material em lingua original, por isso mantive os
termos apesar de acreditar que eles poderiam ser expressos mais claramente.
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vezes experienciados”, agdes realizadas para as quais as pessoas treinam e

ensaiam” (SCHECHNER, 2006:28)

Performances sdo atos feitos de comportamentos restaurados. Esses comportamentos, dupla
e previamente experienciados, ensaiados, constituem as mais variadas formas de
representacdo da vida e da experiéncia individual e coletiva. Performances pertinentes a uma

multiplicidade de esferas das relagdes sociais, desde a arte a politica.

“Performance como arte de fronteira, relacdo arte e vida, intervencéo
cotidiana — arte que busca romper com rotulagfes e definigdes.
Essencialmente interdisciplinar, livre e andrquica a performance pode ser
vista como uma babel das artes — arte integrativa, total, utiliza de diferentes
linguagens como mfsica, danga, poesia, filme, teatro, ritual.” (COHEN,

2009:40)

Dessa forma, a especificidade de cada performance relaciona-se a interatividade,
pressuposicdo para que exista o ato performéatico. A performance, ndo se liga apenas a
materialidade, mas ao fluxo da interatividade, sendo assim, faz-se imanéncia a via de mao
dupla da produgao e da recep¢do. Uma performance “acontece enquanto acdo, interacio e

L1

relacdo.” Enquanto agdo, interacdo e relagdo, a performance “ndo estd “em” nada, mas
“entre”.” A possibilidade de comunicacdo e troca é o que efetiva a realizacdo da
performance. Sendo assim, 0 agente promotor e receptor da performance sdo igualmente

necessarios para que ela possa ocorrer.

Como temos visto, as performances ocorrem segundo as mais diversas formas. Todavia,
evidenciam-se basicamente oito de tipo de situacBes, sempre incomensuraveis, ora
entrelacadas ora distanciadas. Ainda assim, essa lista que apresento a seguir, elaborada por

Richard Schechner, ndo abarca todas as possibilidades da performance:

1) Na vida cotidiana;

2) Nas artes;
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3) Nos esportes e outros entretenimentos de massa;
4) Nos negocios;

5) Na tecnologia;

6) No sexo;

7) Nos rituais;

8) Em acéo.

“Tendo notado isto, designar musica, danga, e teatro como “artes performaticas”
poderia parecer relativamente simples. Mas mesmo enquanto categorias, elas
também sdo ambiguas. O que € designado como arte, se algo for isso, varia histérica
e culturalmente. Objetos e performances chamado de “arte” em algumas culturas,
sdo aqueles que sdo feitos ou fabricados em outras culturas sem ser assim
designados. Muitas culturas ndo tem uma palavra, ou categoria, para denominar
“arte”, mesmo que tenham criado performances e objetos que demonstrem um
apurado senso de estética, e sejam realizados com total habilidade.” (SCHECHNER,
2006: 32)

Acompanhando essa ldgica, e, seguindo outras criticas que reiteram os problemas em torno
das categorizacbes fixas e da conceitualizacdo hermética, teremos sempre este aspecto
conflituoso, dotado de tensdes e negociacdes, neste processo de tentativa de enquadramento
do real. Julgamentos erréneos, classificagbes imprecisas, hierarquizagdes valorativas, podem
decorrer da reproducdo inquestionada de categorias. Todo cuidado é pouco, portanto. No
exemplo que Schechner evidencia, a “arte” surge sempre enquanto uma categoria historica e
cultural. Esse viés de interpretacdo, de postura relativista critica, deve se espalhar para o
empenho de andlises de varias das categorias, classificacdes e padrbes com 0s quais
trabalhamos. Tensionar, problematizar e questionar aspectos consagrados tidos como
verdadeiros, imutaveis e homogéneos, deve ser uma tarefa do intelectual, a partir da
construcdo de uma pratica teorica engajada e comprometida com a multiplicidade e com o

desnudamento dos ambitos hegemonicos dos discursos dominantes.
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Dessa forma, temos que ter em mente que 0 que é arte para uma cultura pode ndo o ser
considerado em outra. Bem como, o que ¢ considerado de “bom” ou “mau gosto” refere-se
sempre a crivos localizados no tempo e no espago, no discurso e na ideologia. Assim,
torna-se claro que dimensao estética ndo qualifica o0 que venha a ser arte. Muitos artefatos
rituais tribais sdo expostos em grandes museus ocidentais, sem qualquer relacdo com sua
criagdo original. E sem que, talvez, nem ao menos haja naquela cultura uma nomeacéo
especifica ou categoria para o que quer que seja arte™®. Novamente, tais concepcdes e
conceitualizagdes, sao sempre da ordem e da sorte da cultura. “Decidir o que ¢ arte depende

do contexto, da circunstancia histérica, do uso, e das convengdes locais.”*®’

Richard Schechner discorre sobre os comportamentos restaurados, que sdéo comportamentos
simbolicos e reflexivos. Fazendo parte da vida cotidiana, dos rituais, dos habitos, das
performances. Sdo comportamentos marcados, enquadrados, separados. Conscientes ou nao,
esse tipo de comportamento evidencia experiéncias vivenciadas e repetidas, que acentuam
uma condigdo, a¢do ou circunstancia cotidiana, cerimonial, artistica. Enquadrados em regras,
padrdes, etiquetas, protocolos, diplomacias, esses comportamentos podem representar desde
um aceno de adeus a uma fala ritual de uma ceriménia. Tais comportamentos sdo
sintetizados, transformados, recombinados conforme variam os contextos especificos. Sdo
habitos, gestos, posturas, intervencdes; atitudes esperadas em momentos determinados que

exigem esse comportamento marcado, inscrito, repetido, ou seja, - restaurado.

“Por tudo isso, todos sabem a diferenga entre ir a igreja, assistir a um jogo de futebol,
ou comparecer a uma das artes performativas. A diferenga estad embasada na fungéo,
na circunstancia do evento social, nos lugares, € no comportamento esperado dos
atores e dos espectadores.” (SCHECHNER, 2006: 32)

O formato ritualistico das performances expde o comportamento restaurado e contorna as
diferentes circunstancias, as funcdes, os lugares e 0s comportamentos esperados para cada

evento — o que varia cultural e historicamente. Dessa forma, ainda perseguindo a concepgao

16 A antropologia contemporanea também trata de discutir com cuidado estes temas.
157 SCHECHNER, Richard (2006).
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de Schechner, “as performances podem ser generalizadas até o nivel tedrico da restauracao
do comportamento.” E preciso frisar portanto, que cada performance ¢ tinica e especifica em
contraste com outra. As performances admitem géneros e sub-géneros diferenciados. As
categorias ndo devem ser estaticas e fixas, mas devem sempre acompanhar a flexibilidade
dos contextos, pois sempre havera diasporas, fluxos, intercambios, transformacdes na cultura

e, assim por diante.

“Performances sdo feitas de por¢des de comportamento restaurado, mas cada
performance é diferente de qualquer outra. Primeiro, determinadas porcdes do
comportamento podem ser recombinadas em um ndmero sem fim de variagdes.
Segundo, nenhum evento consegue copiar exatamente outro evento. Ndo apenas o
préprio comportamento — nuances do humor, tons de voz, linguagem corporal, e dai
em por diante, mas também a ocasido especifica e o contexto fazem com que cada
caso seja Unico. (...) o contexto de recepcdo faz com que cada ocasido seja
diferente.” (SCHECHNER, 2006: 30)

Como pudemaos perceber até este momento, as dimensdes dos fenbmenos da performance,
constituidas por comportamentos restaurados, passam também por niveis da representacao
em termos performaticos e cognitivos, que se reproduzem concomitantemente a interacao de
performers e publico, transmitindo sentidos de ideologia e politica. Dessa maneira criam
discursos, legitimidades e classificacdes sobre a ordem das coisas. Conforme essa afirmativa,
podemos reconhecer que categorias como “popular”, “pop”, “folk” ou “erudito”, “alta
cultura”, “vanguarda”, sdo sempre categorias prenhes de sentidos que perpassam os niveis €
dimensdes expostos anteriormente. E segundo essa ldgica que o jazz, rechacado na década de
1920, outrora foi reconhecido como arte, atingindo um status canénico ja na década de 1950

e ainda hoje, permanece em um pedestal.

Assim, dindmica da cultura e transformacgdo das circunstancias culturais conduzem a
processos de (re)significacdo e deslocamentos. E necesséario portanto, que aqueles que
desejam interpretar dados da cultura, também observem a ordem dos discursos e as

ideologias por tras da criagio e reproducio das categorias e classificagdes. E seguindo essa
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otica que Schechner afirma que “alguns dos vanguardistas de ontem sao as normas de hoje.”
N&o h& limites temporais ou espaciais, nacionais ou de quaisquer fronteiras, para 0s

intercambios performaticos, pois ndo ha delimitacdo para a cultura e para a arte.

Schechner, nos apresenta a descri¢do de Allan Kaprow, artista norte-americano, sobre a sua
concepcao de arte como arte, e, de arte como vida (e da vida como arte). “Existe a arte a
servigo da arte e a arte a servigo da vida. Aquele que faz arte como arte tende a se tornar um
especialista; aquele que faz arte como vida, um generalizador.”'®® Esse artista contrasta essas
duas perspectivas, a primeira, reconhecida como legitima, séria, sébria, especializada,
pertencente a tradi¢do historica ocidental da arte, onde esta é reconhecida segundo as
separacOes cartesianas e positivistas, como a distingdo entre mente e corpo, sujeito e outro
(deslegitimado) e, entre natureza e cultura. Na outra extremidade, esta a arte como vida, ou
vida como arte, como vanguarda artistica que tende a misturar as coisas, corpo e mente,
natureza e cultura, géneros artisticos, artista € povo. “Ao contrario das interpretacdes
formalistas e idealistas da arte, o didlogo principal daqueles que fazem vida como arte ndo é

com a arte, mas com tudo o que resta, onde um evento sugere outro.”*%°

“Depois que eu comecei a batalhar, acho que ela [a vida], girou total. Mudou tudo.
Porgue hoje em dia eu vivo uma coisa completamente diferente do que eu vivia, hoje
eu dedico a minha vida a fazer rima, a escrever. Eu j& levanto pensando nisso, o que
fazer, como produzir alguma coisa. Tentando criar. Eu vivencio o hip hop de

segunda a segunda hoje em dia.” (Mc Vinicim)

“O rap acaba que € uma segunda vida pra gente, além daquilo ali que vocé tem que
trabalhar estudar, tem que fazer meu rap, escrever minhas letras, desembolar e
participar das batalhas e chega uma hora que a gente fica meio pirado e isso passa
pras letra.” (Mc Thaik)

158 K APROW apud SCHECHNER (2006).
159 1dem.
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“O mc esta sempre narrando alguma coisa. E sempre uma narrativa. E pra quem faz
freestyle a rima existe a todo momento. Fica chato, frenético. (risos) O dia inteiro

rimando, conversar com as pessoas rimando. (Mc Barbara Sweet)

A ANTROPOLOGIA DA PERFORMANCE

A partir deste contato com as ideias da performance expressas sobretudo no campo da Arte,
partiremos a seguir para o contato mais especifico com o campo de estudos da Antropologia
da Performance. Um dos momentos mais expressivos da constituicdo deste campo
emergente se deu com o encontro de Richard Schechner (diretor de teatro tornando-se
antrop6logo) e Victor Turner (antropologo tornando-se aprendiz de teatro)!®°, nas décadas
de 1960 e 70. Tal encontro proporcionou o estreitamento do didlogo entre o ritual e o teatro,
caracterizando e influenciando o campo nascente dos estudos da performance. Nesta
configuracdo de movimentos contrarios e complementares, entre o percurso do ritual ao

teatro e vice-versa, irrompe-se momentos originarios da Antropologia da Performance.

Em retrospectiva John Dawsey narra os movimentos de Turner do ritual ao teatro,
concluindo que estes podem ser associados metaforicamente ao processo do rito de passagem
elaborado por Van Gennep - 0 mesmo que inspirou o trabalho do proprio Turner sobre as
etapas do Drama Social. O primeiro momento seria o rito de separacéo, onde distanciamos
dos textos familiares de Turner sobre o ritual e os dramas sociais. Dai nos deparamos com o
rito de transicdo, onde teriamos contato com um conjunto menos explorado e com escassas
traducbes dos textos de Turner relacionados a performance. Posteriormente, seguindo a
sequéncia ritual, chegamos ao rito de agregacéao, onde haveria um regresso a no¢do de drama
social que ressurgiria nesse limen: onde o conceito é retomado segundo as novas perspectivas

de Turner, a partir de suas reflexdes sobre a Antropologia da Performance.

Tratando da esfera das transformacdes dos universos simbolicos, principalmente a partir do
contexto P6s Revolugdo Industrial, Victor Turner e outros autores dos estudos da

performance, buscaram entender como as sociedades industrializadas significavam o mundo
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a partir dos incessantes descentramentos e desmembramentos, e, das experiéncias de
liminaridade. As fragmentacdes em torno da (re)criacdo e (re)producédo das a¢oes simbolicas
e de seus universos, produzem novas esferas e instancias cada vez mais autbnomas e

diasporicas.

“As formas de expressdo simbdlica se dispersam, num movimento de diaspora,
acompanhando a fragmentacéo das relagGes sociais. (...) O espelho magico do ritual
se parte. Em lugar de um espelho mégico, poderiamos dizer, surge uma
multiplicidade de fragmentos e estilhagos de espelhos, com efeitos caleidoscépicos,

produzindo uma imensa variedade de cambiantes, irrequietas e luminosas imagens.”
(DAWSEY, 2005:20)

Assim, as performances tornam-se parte desse efeito caleidoscopico e, como parte do real e
ndo apenas seu reflexo neste espelhamento, também se refletem “cambiantes, irrequictas e
luminosas™®!. Os atos performaticos sdo capazes de significar os simbolos das acOes e
expressdes contemporaneas. O argumento discutido € que nas culturas pré-industriais as
esferas ndo sdo hermeticamente discriminadas, assim, a vida, o trabalho, o ritual, a festa e
quase todas as esferas da vida cotidiana convergem e conversam, produzindo espacos de
interacdo organica, natural, descontraida. “Nessas sociedades, particularmente, a brincadeira
constitui um dos componentes centrais dos processos de revitalizacdo das estruturas

existentes. O espelho mégico do ritual propicia uma poderosa experiéncia coletiva.””*6?

Diferentemente do que podemos perceber em sociedades industrializadas, onde cada vez
mais, com maior intensidade, fragmentam-se e descentram-se as atividades de criagdo e
producdo dos universos simbdlicos. E dos proprios sujeitos. Caleidoscopicamente
arranjados, nessa ldgica, os estilhacos do espelho magico do ritual, nas sociedades
contemporaneas, espelham esferas autbnomas, discriminadas entre os mundos do trabalho,
do lazer, do culto, da arte. Por esse meio, Turner entende que os significados perdem forca

nos universos sociais simbolicos, partindo dessa configuragdo liminar instaurada pelo
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momento de ruptura inicial do drama social, a industrializagdo. “Processos liminares de
producdo simbdlica perdem poder, na medida em que, simultaneamente, geram e cedem
espaco a multiplos géneros.” E dessa forma, “em meio a fragmentagdo dos géneros, hé sinais

de uma busca para recuperar dimensdes suprimidas da experiéncia.”*®3

“Experiéncias de liminaridade podem suscitar efeitos de estranhamento em
relacdo ao cotidiano. Enquanto expressdes de experiéncias desse tipo,
performances rituais e estéticas provocam mais que um simples
espelhamento do real. Instaura-se, nesses momentos, um modo subjuntivo
(‘como se’) de situar-se em relagdo ao mundo, provocando fissuras,
iluminando as dimensbes de ficcao do real — f(r)iccionando-o, poder-se-ia
dizer — revelando a sua inacabilidade e subvertendo os efeitos de realidade
de um mundo visto no modo indicativo, ndo como paisagem movente,
carregada de possibilidades, mas simplesmente como é. Performance ndo
produz um mero espelhamento. A subjuntividade, que caracteriza um
estado performatico, surge como efeito de um ‘espelho magico’.”
(DAWSEY, 2006:20)

Entendendo a performance assim - enquanto efeito deste espelho maégico; enquanto
experiéncias subjuntivas de liminaridade; enquanto comportamentos restaurados e
ensaiados; que marcam identidades, dobram o tempo, remodulam o corpo e contam estérias;
- pretendi associar os eventos performaticos a respeito da estreita interagdo entre arte e vida,
entre performance e cotidiano no universo hip hop. A arte surgiria como uma reelaboracgéo do
real e ndo como mera representacao e, a performance assim, seria algo como viver o teatro e
ndo meramente representa-lo. E também nesse sentido é que se torna possivel produzir
momentos extraordinarios que extrapolam limites preconcebidos e irrompem com a
normalidade do cotidiano, criando novas formas de vivenciar o mundo. O que poderiamos

caracterizar como o que Turner conceptualiza como momentos limindides.
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“Nos substratos de novas formas de agdo simbodlica Turner descobre fontes do poder
liminar. Em relagdo as formas liminares, as limindides evidenciam duas
caracteristicas: 1) elas ocorrem as margens dos processos centrais de producéo social
(nesse sentido sdo menos “sérias”); e 2) elas podem ser mais criativas (e, até mesmo,

subversivas).” (DAWSEY, 2006:20)

A palavra “liminoid”, termo cunhado por Turner, traz a terminagao oid derivada da raiz grega
eidos — “forma” e “semelhanga”. Assim, o liminodide ¢ semelhante ao liminar, sem com isso
ser idéntico a ele. Na concepgédo turneriana fendmenos liminares (e em contrapartida

fendmenos limindides) se caracterizam por:

1) Predominar em sociedades tribais ou agrarias — de solidariedade mecénica. Ja os
fendmenos limindides ganhariam destaque em sociedades de solidariedade organica, em

meio a intersticios modernos e p6s-modernos.

2) Fendmenos liminares relacionam-se a ritmos ciclicos, bioldgicos, sociais e estruturais da
experiéncia coletiva. J& os fendmenos limindides apresentam-se como produtos mais

individualizados embora surjam como efeitos coletivos.

3) Além disso, fendmenos liminares integram um processo social total e os fendmenos
limindides desenvolvem-se as margens dos processos centrais. “Trata-se de manifestagdes
plurais, fragmentarias, e experimentais que ocorrem nas interfaces e intersticios do conjunto

de institui¢des centrais.”

4) Fendmenos liminares se assemelham a representacdo coletiva durkheimiana, como uma
producdo simbdlica que evoca significados coletivos e comuns aos membros da sociedade.
Em contrapartida, fendmenos limindides “tendem a acrescentar caracteristicas mais
idiossincraticas, associando-se a individuos e grupos especificos que frequentemente

competem num mercado do lazer, ou de bens simbolicos.”

5) Os fendmenos liminares tendem a revitalizar as estruturas sociais contribuindo para a sua
reproducdo e para o funcionamento do sistema; mascarando ruidos e tensdes.

Diferentemente, os fendmenos liminodides surgem frequentemente, como manifestacdes de
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critica social que, em determinadas condi¢bes, podem suscitar transformacdes com

desdobramentos revolucionarios.”**

Os fendmenos liminoides, portanto, assemelham-se aos fenémenos liminares, mas
diferem-se deles em ambitos relevantes para a associacdo que almejei estabelecer nesta

pesquisa. J& que:

1) Séo fenbmenos que surgem nos intersticios de sociedades modernas (ou pos-modernas).
2) Séo eventos idiossincraticos e coletivos.

3) Desenvolvem-se as margens dos eventos e processos centrais.

4) Sdo geralmente relativos a caracteristicas e grupos especificos.

5) Surgem como manifestacOes de critica social e podem ser revolucionarios.

Essas caracterizagdes que competem ao conceito de liminoide, estabelecem relacdo direta
com o tema enfocado em nossa pesquisa ja que o universo hip hop constitui-se sobre essas
mesmas caracteristicas (dentre outras) e, a performance de suas batalhas de freestyle é capaz
de engendrar tais momentos. Como ocorre com a performance do Duelo de MCs enquanto
possibilita a criacdo de um novo meio de atuacdo dos jovens, mobilizados em prol de

produzir e compartilhar experiéncias estéticas e politicas de sua arte ¢ “estilo de vida”.

“Qual o designio da arte: representar o real? Recriar o real? Ou, criar outras
realidades? Isso sem esquecermos da questdo primeira, que ja extrapola o
campo da especulacdo estética, ou seja, de definir o que € real (...) Da
mesma forma, acaba tocando nos ténues limites que separam vida e arte.”

(COHEN, 2009: 37-38)

As rimas improvisadas nos eventos performaticos transitam neste ténue limite entre arte e

vida. E sdo também dados do efémero, do inusitado, do espontaneo. E sdo capazes de criar
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um novo momento para a realidade, um modo novo de estar no mundo e agir sobre ele, um
sobre plano. Esse espectro do real, que balanga entre o teatro e o ritual € o que chamamos
aqui de performance que o possibilita. S0 nesses momentos que se distinguem da agéo
cotidiana que se possibilitam irromper novas regras, comportamentos outros, expectativas
novas — momentos liminodides. A arte encontra a vida e a vida encontra arte, sempre
imbricadas, em vias multiplas, mais do que de mdo dupla, como os polos ideoldgico e
sensorial de Turner, ou com um polo estético e um polo cognitivo. A arte e a vida constituem
parte de um mesmo todo. Do mesmo modo, a improvisacao se estende para a vida dos jovens
sujeitos aqui descritos, como vimos anteriormente nas falas dos mcs Thaik e Vinicim.
Inexoravelmente suas vidas constituem o que vira a ser a sua arte, pois como vimos 0S mcs
sdo especialmente aqueles narradores cronistas do cotidiano, e, no momento performatico,
vida e arte se encontram novamente e se recombinam, criando novas possibilidades de
existéncia e transbordando limites e expectativas. Afinal, 0 momento das batalhas configura
uma nova forma de atuar (seja no sentido da representacdo performatica ou ainda, no sentido

de intervencéo das dindmicas sociais) no mundo.

Mundo esse, cada vez mais rotulado, hermetizado, controlado *%®. N&o obstante, o
rompimento destes limites esta posto na performance desde o momento onde, o que é
presenciavel aqui, sdo batalhas. Os duelos de rima improvisada entre 0s mcs instauram de
imediato uma condi¢cdo excepcional, extraordinaria. Quer dizer, estando fora dos padrbes
convencionais da performance cotidiana, o play*®®, o jogo instala novas regras na partilha das
praticas sociais e dos universos simbolicos. Portanto, novas alternativas de experimentar o
mundo coletivamente séo elaboradas. As batalhas, de qualquer tipo, ndo sdo caso de exce¢édo

na historia da humanidade mas, se constituiram sempre como momentos extraordinarios.

“E o espago que aflora a criatividade, os sonhos e os desejos tendem a manifestar-se
no comportamento livre — num clima de efervescéncia geradora de valores, imagens
e simbolos referenciais.” (SILVA, 2005:43)

165 Michael Foucault em: A ordem do discurso. Vigiar e Punir. A microfisica do Poder.
166 play — do inglés jogar, atuar, encenar, performar.
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Nesse caso, no ambito de efervescéncia dos momentos limindides, a performance das
batalhas cria um “espaco que aflora a criatividade, os sonhos ¢ desejos” e pode revelar
“valores, imagens e simbolos” que através de discursos e sentidos de diferentes ordens,
constroem dialeticamente a cultura. O texto e contexto se convergem. A Antropologia da
Performance pode nos ajudar a perceber quéo fortuitos e relevantes sdo esses processos de

atuacdo da vida dos jovens sujeitos (periféricos) das cidades contemporaneas.

Os desdobramentos mais expressivos do argumento de Turner sobre a experiéncia e a
performance surgem de fato com a publicacdo na década de 1980 de “Do ritual ao teatro: a
seriedade humana da brincadeira.” Além dos textos pdstumos “A antropologia da
performance” e “Dewey, Dilthey e Drama: um ensaio em antropologia da experiéncia”.
“Evidencia-se nesses trabalhos uma premissa de fundo: a antropologia da performance é uma
parte essencial da antropologia da experiéncia”, afirma Dawsey. Dessa forma, Turner a partir
da influéncia de Dilthey e Dewey, constrdi suas nocBes acerca da antropologia da
experiéncia e da performance. “Através do processo de performance o contido ou o
suprimido revela-se”, sendo assim, os instantes liminares expressam-se também em acdes

performaticas, momentos oportunos para investigar intersticios culturais.

Admitindo tais posicionamentos, nos encontramos com a interface entre performance e
experiéncia. John Dawsey afirma que para Turner “o teatro e outros géneros limindides de
performance podem suscitar experiéncias de communitas. Revelando o privilégio do enfoque
da categoria de experiéncia nos sentidos de erlebnis (vivéncia) e erfahrung (experiéncia)
elaborados primeiramente por Walter Benjamin. Turner, citando Dilthey, descreve cinco
momentos que caracterizariam a estrutura processual de cada Erlebnis ou a experiéncia

vivida:

1) algo acontece ao nivel da percepcéo;
2) imagens de experiéncias do passado sdo evocadas;
3) emoc0es associadas aos eventos do passado sdo revividas;

4) o passado articula-se ao presente possibilitando a descoberta e a construcdo de
significados;
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5) a experiéncia se complementa através de uma forma de expresséo.

Essa énfase de Turner, do drama social na analise e discussdo da categoria da experiéncia
vivida, pode expressar para Dawsey, talvez, a possibilidade de uma nostalgia sobre a
“experiéncia coletiva, vivida em comum, passada de geragdo em geragdo, capaz de recriar
um universo social e simbolico pleno de significado”*®’. Turner afirmaria: “Um senso de
harmonia com o0 universo se evidencia e o planeta inteiro & sentido como uma
communitas”.%® E é, justamente por ai, que Dawsey percebe poder associar Turner a Walter

Benjamin.

“O proprio Turner apresenta-se neste artigo como um dos precursores da “virada
pés-moderna” da antropologia. O “perigo”, diz Turner, ndo vem dos chamados
“pos-modernos”, mas das tentativas ‘“classicas” e recentes de tentar fazer da
antropologia uma das variantes das ciéncias naturais, uma ciéncia do ser humano
sem vida, despojada de experiéncia vivida — mais um sintoma de uma época em que
o “significado é que ndo ha significado”. (...) No mundo contemporéneo a busca
do sentido torna-se cada vez mais dificil. As afinidades entre antropologia
“pos-moderna” e antropologia da experiéncia (e da performance) de Turner
revelam-se num “desvio”: a ateng¢do do antropdlogo volta-se aos ruidos e elementos
estruturalmente arredios.” (DAWSEY 2005:164)

A partir dos ruidos desse campo emergente, John Dawsey esboca possiveis associacdes entre
Schechner, Turner e Benjamin, repensando o lugar olhado (e ouvido) das coisas na
constituicdo da Antropologia da Performance. Discorre sobre o limen do limen, as margens
das margens, ou seja, sobre estas possiveis associa¢fes entre Schechner, Turner e Benjamin.
Assim como um momento de retorno a um lugar estranhamente familiar, um rito de
agregacdo, um resgate que se daria a partir do retorno constante & nogdo de drama social,
agora, segundo as associagdes entre performance e experiéncia. Além disso, como mencionei

anteriormente, interessa especialmente a Dawsey, a questdo da inclinacdo de Turner nesse
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movimento em direcdo aos ruidos. “Aos elementos estruturalmente arredios. E o olhar que

vem das margens.”

“[Turner nesta] des-leitura (criativa) (...) associa aos estudos da performance: a
atencdo aos elementos estruturalmente arredios. Tais estudos se interessam por
agramaticalidades, por atos falhos, elipses, hesitacdes, incoeréncias, erros e ruidos.”
(DAWSEY, 2005:21)

As estruturas sociais, entendidas pelo pensamento antropolégico britanico, e portanto, para
Victor Turner em meados do século XX, funcionariam como um conjunto de rela¢fes sociais
empiricamente observaveis e carregadas de tensdo. Tensdes e ruidos que afloram e poderiam
transbordar em momentos limindides que criam dramas sociais e communitas, irrompendo
o0s substratos mais profundos dos universos sociais e simbolicos nestes eventos de crise, e

dessa forma, expressos nas experiéncias (erlebnis e erfahrung) e também nas performances.

Reelaborando o modelo tedrico dos ritos de passagem de Van Gennep (separacao, transicao
(“liminaridades™) e reagregagao), Turner constroi 0 modelo dos dramas sociais, constituidos
de quatro fases rituais: 1) ruptura, 2) crise e intensificacdo da crise, 3) acdo reparadora e 4)
desfecho. Contudo, seguindo a interpretacdo de Dawsey, podemos observar que Turner
produz um certo desvio nesse campo da antropologia social britanica, ja que admite que, para
se compreender as estruturas € necessario suscitar aqueles desvios, pois € preciso detectar
elementos ndo-6bvios das relacdes sociais e da vida cotidiana — as pretendidas
liminiaridades. Assim, instaura uma busca por ruidos que manifestam-se em momentos
extraordinarios, que se configuram como “manifestacdes de ‘anti-estrutura’.” Dessa forma,
podemos supor ser valido que o antropélogo necessite ater-se aos movimentos
surpreendentes e excéntricos da vida social corriqueira. O drama social e as experiéncias
performaticas constituiriam alguns desses momentos privilegiados. O drama social, segundo

Turner, proporciona experiéncias que dao vida a fendbmenos suprimidos, incoeréncias (lugar
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fortuito de investigacao). “Abrem-se possibilidades de comunicacdo com estratos inferiores,

mais fundos e mais amplos da vida social.”*6°

Turner discorre sobre uma “crise de agdo simbolica” onde se da a dificuldade limindide de
significar o mundo, de recriar universos sociais e simbolicos no mundo contemporaneo.
Assim, compreende-se que tradicdo e expressao artistica ndo se desvinculam do cotidiano.
Nesse sentido, creio que minha perspectiva de abordagem do movimento hip hop e do rap, a
partir do vinculo estreito entre vida e arte, entre estética e politica, € mais uma vez
corroborada aqui. Para além de outras pressuposicdes tedricas que ja (v)ali(d)avam essas
esferas imbricadamente ajustadas, como os argumentos de Paul Gilroy em torno da nocéo de
Atlantico Negro e de Jacques Ranciére e a nogao de partilha do sensivel. As formas estéticas
e expressivas sdo sempre inerentes a propria vida social. E podem suscitar experiéncias de
communitas. Ou seja, certos momentos climaticos e extraordinarios que irrompem o

cotidiano a partir dos dramas sociais, engendrando sentidos e significados compartilhados.

“Nos momentos de suspenséo das relagdes cotidianas é possivel ter uma percepcao
mais funda dos lacos que unem as pessoas. Despojadas dos sinais diacriticos que as
diferenciam e as contrapdem no tecido social, e sob os efeitos do choque que
acompanham 0s curto-circuitos desses sinais numa situacdo de liminaridade,
pessoas podem ver-se frente a frente. Sem mediag¢fes. Voltam a sentir-se como
tendo sido feitas do mesmo barro do qual o universo social e simbélico, como se
movido pela acdo de alguma oleira oculta, recria-se. A essa experiéncia Turner da o
nome de communitas. (...) Da experiéncia do limen, propiciada por dramas sociais,
surgem poderosos simbolos multivocais. Assim se articulam diferencas. Os
desafios que tecem as redes de significado unificam-se em tramas carregadas de
tensoes.” (DAWSEY, 2005:166)

Sempre dotadas de tensdes, essas tramas multivocais de suspensdo e limen, trazem a
possiblidade de desfecho positivo, instaurada pela partilha desta experiéncia de communitas,
compartilhada nesses momentos de crise ou drama social. O que né&o elimina, contudo, a

existéncia de ruidos relativos as “culturas declinantes” industriais. Nestas sociedades temos
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uma crescente descentralizacdo das acdes e fragmentacdo dos significados e assim, a
experiéncia comunitaria se esvai. Nesse sentido, 0 movimento hip hop apresentaria um
modelo na contram&o desta tendéncia contemporanea, ja que reflete o intuito de produzir

espacos dialogicos de compartilhamento de experiéncias.

Assim, as experiéncias vividas, e as performances, sendo sempre Unicas e relacionais,
sobretudo aquelas relativas ao perigo e ao poder, associam-se ao limen, & margem. E séo
capazes assim, de irromper com as estruturas sociais preestabelecidas, (“o rap €
compromisso € como um missil destroga”), modificando mesmo que momentaneamente as
estruturas vigentes. A partir de momentos extraordinarios extraidos dos dramas sociais,
podem instaurar a ideia de antiestrutura. E possibilitar, por esse meio, a partilha do sensivel,

a verdadeira experiéncia, o fendmeno limindide e a communitas.

“No espelho magico da anti-estrutura, figuras vistas como estruturalmente poderosas
podem mostrar-se como sendo extremamente frageis. Inversamente, personagens
estruturalmente frageis transforma-se em seres de extraordinario poder. De
fontes liminares, imagens e criaturas cténicas irrompem com poderes de cura para
revitalizar tecidos sociais. Entidades ambiguas ou anémalas, consideradas como
sendo estruturalmente perigosas, energizam circuitos de comunicacao
atrofiados. Abrem-se passagens em sistemas classificatérios estaticos. Surgem
areas de contagio. Espacos hibridos. Escandalos légicos.” (DAWSEY, 2005:166)

Estes “escandalos logicos”, momentos de suspensdo do meta-teatro da vida social (a vida
cotidiana vista como um teatro e o drama social visto como um meta-teatro). Esses espacos
hibridos, areas de contagio, constituem ambitos de liminaridades que instauram novas
formas de acdo, e portanto, engendram distintas possibilidades de leitura a Antropologia da
Experiéncia e da Performance. Chamamos essa discussao para evidenciar as potencialidades
que crescem ao associarmos a performance do Duelo de Mcs e o hip hop a esse campo de

estudos.
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A ANTROPOLOGIA DA PERFORMANCE E O DUELO DE MCS

Em nosso caso em especial, a batalha orbita desde a palavra a emocgéo e, compete através da
agilidade do pensamento expresso em forma de poesia ritmada. Prosseguiremos na tentativa
de tessitura destas associa¢fes. Adiante continuaremos a mergulhar nesse universo. Nesse
instante, apOs percorrer essa aproximacao com o campo de estudos da performance, além de
ter evidenciado as interfaces destes estudos com a antropologia da experiéncia, me inclino
novamente ao campo e a experiéncia etnografica. Podemos nos perguntar: O que nessa
performance diz respeito ao local, a funcéo, ao envolvimento com o puablico, a estrutura do

evento, ao contexto-historico social?

“Utilizar “enquanto” performance como uma ferramenta, pode-se olhar para as
coisas que, de outra maneira, estariam fechadas para a investigagdo. Faz-se
perguntas sobre eventos da performance: como um evento se desenvolve no espaco e
se manifesta no tempo? Quais as roupas ou objetos especiais que sdo utilizados?
Quais os papeis que sdo desenvolvidos e como eles sdo diferentes, se € que séo,
daqueles que os autores normalmente fazem? Como o0s eventos sdo controlados,
recebidos, e analisados?” (SCHECHNER, 2006:51)

Nesse sentido, tomei a nogéo de performance como categoria heuristica para estudar o Duelo de MCs
“enquanto” performance. E assim, me propus a responder a tais questdes. Primeiramente,
percorreremos a questdo do espaco e do tempo. O que diz respeito ao local? Espacialmente o
movimento do Duelo de Mcs se desenvolve naquele cenario descrito inicialmente neste
trabalho. No baixio de um viaduto de concreto armado de meados do século XX, na area
central da cidade de Belo Horizonte, € 0 evento acontece. O espago € muito bem delimitado.
A suas costas esta a linha do trem, de um lado esta a Estacdo Central e de outro a Serraria
Souza Pinto. Ja a extremidade oposta do baixio é vizinha ao Parque Municipal Américo
Renée Giannetti. O que conforma um conjunto arquitetdnico que representa um status de

patrimonio historico da cidade. Juntamente com o Viaduto Santa Tereza.

O evento se desenrola, portanto, debaixo deste viaduto e se espalha sobre as superficies

adjacentes. Pelas paredes ou pela rua Aaréo Reis. Sobre e sob o viaduto. A configuracéo
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destes espacos, 0 uso estabelecido e as relac6es travadas ali, contribuem para a criacdo de um
espaco Unico, um lugar impar na dindmica urbana contemporanea de Belo Horizonte. Onde
encontram-se diferentes grupos. Ha ali um palco, arquibancadas e uma pequena arena
central, nada possui grandes amplitudes, mas cresce em potencialidades quando € ocupado
pelos sujeitos e suas ganas. O espaco se envolve entre concretudes e abstracdes, as relacdes e

as experiéncias vividas constroem os lugares e instituem as temporalidades e interaces.

“0O viaduto mais cultural do Brasil”'’® representa no imaginario de “uma” juventude um
simbolo de empoderamento e luta, de conquista e legitimacao de direitos, de participacdo e
autonomia. O Viaduto tornou-se esse simbolo devido a apropriacdo crescente por parte de
diferentes coletivos, movimentos sociais e culturais, além do Duelo de Mc’s, acontecem
outros movimentos como o Quarteirdo do Soul, 0 Samba da Meia Noite, assembleias do
Viaduto Ocupado, entre outras manifestacBes artistico-politicas. Assim sendo, a
representatividade e o sentimento de pertencimento em relacdo a esse lugar vem florescendo
e proporcionando a partilha de novas préticas, utopias e discussdes acerca da vida na cidade.
Do uso de bicicletas, a defesa por moradia e ocupac@es urbanas, de feiras livres, a acesso a
cultura, de criacdo de espacos comuns gestados em horizontalidade, a liberdade de expressao
e circulacédo da diferenca, estes séo alguns, entre outros tantos temas debatidos e levantados
por diferentes coletivos e movimentos que se articulam nesse espaco latente da cultura viva

belorizontina.

E é aqui também que a reproducdo, encenacdo, experimentacdo e improvisacdo da
performance do Duelo de Mc’s acontece. E nesta area central da cidade, em um espago
publico comum, de livre circulacdo, no olho da rua, produzido através de interacdes
autogeridas, horizontais, (politicas e artisticas) que se instaura o lugar onde se desenrola
nossa aproximagdo etnografica. As relagbes se espacializam neste lugar de diferentes

maneiras, conforme as diferentes funcdes.

Ja a temporalidade no momento performatico das batalhas é algo como um sopro. O tempo é
etéreo e instantaneo, contudo, os instantes ganham grande amplitude quando os segundos

contam o tempo. Os batimentos do reldgio se entrecruzam na adrenalina injetada no tempo

170 Dizer perpetuado pelos ocupantes desse lugar.



201

dos batimentos do coracdo. E também do tempo do pensamento torna-se voz, e da voz
torna-se entendimento. H& o tempo de torna-se sorrisos e gritos, arrepios, quando a
performance faz sentido aos participantes. Alguns choram, outros riem. Outros gritam

exaltados, alucinados pela surpresa que cada rima espontanea pode causar.

A performance é dividida a partir das regras e protocolos desse jogo ou duelo. Um evento
geralmente admitia oito combatentes, que duelavam frente a frente entre duplas até que se
fizesse um dnico vencedor, mas houve noites em que batalharam dezesseis mcs. Para a
definicdo do melhor mc da noite era necessario que este ganhasse todas as batalhas que
viesse a competir. Cada batalha tradicional possui dois rounds de quarenta e cinco segundos
onde os mcs intercalam seus improvisos. No caso de empate havia 0 acontecimento de um

terceiro round, de outros quarenta e cinco segundos para cada mc.

Em vista disso, podemos perceber que, através da constricdo dos tempos das batalhas, onde
cada oponente tem o tempo contado em segundos e, onde uma batalha ndo ultrapassa
normalmente a marca de cinco minutos, assim toda a performance é muito dinamica. E até
que se faca o campedo da noite, as batalhas correm enérgicas nos beats e percorrem
frenéticas os scrachts'’ dos djs. E uma troca inebriante de versos improvisados, versados

instantaneamente. A temporalidade dessa performance é marcada por um ritmo irrequieto.

Acelerados também séo os tempos da noite, onde a juventude se entrega ao lazer e a diversao,
dessa forma, o Duelo corre rapido, como “um piscar de olhos” para muitos que o vivenciam.
A espera é ansiosa para muitos destes jovens que aguardam com carinho e entusiasmo o
“programa mais esperado na semana”. Além disso, todo o evento performatico, ndo
ultrapassa uma marca comum de duas a trés horas, mantendo a festa, mas encerrando as
apresentacdes performaticas de rima improvisada. “Tudo que é bom dura pouco”2. Dessa
forma, o tempo aqui é marcado por uma feliz efemeridade, onde os instantes séo preciosos e
rememorados repetidas vezes. Ora, algumas rimas sdo tdo ricas em comunicacao efetiva,

entusiasmo e proporcionamento de sentido coletivo que se propagam ao longo da noite, da

171 Movimentos nos pratos do toca discos que produzem sonoridades riscadas, arranhadas.
172 As frases realgadas em italico exclamam a visdo dos viventes do movimento do Duelo de Mc’s colhidas em
momentos de conversa ou entrevista.
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semana, e além, através da enunciacdo da lembranca, das vibragdes, dos revisitamentos da

memoria ou dos arquivos.

Podemos prosseguir respondendo as arguicdes de Schechner, que podem colaborar para um
maior entendimento acerca da narrativa etnografica. Refletindo sobre as roupas e objetos
especiais desse ato performatico, o que podemos levantar é que, primeiramente, as
vestimentas e simbolos estéticos e corporais ndo se distinguem em demasiado daqueles
utilizados nos momentos cotidianos da vida comum. Contudo, sendo esse um movimento
que representa a cultura hip hop, traz consigo para além da hibridez, uma identidade.
Ademais, j& sabemos que a aparéncia, o estilo, as roupas e outras expressdes, geram
processos de identificacdo e sdo capazes assim de forjar identidades. Discutimos essa questdo
de forma mais detida no segundo round. Dessa forma, também aqui, o estilo e a estética
trazem sentido compartilhado aos individuos. Podendo produzir sentimentos de partilha,

admirag&o, pertencimento.

O movimento hip hop detém marcadamente uma imagem atrelada a estética das ruas, pois
surge e vive ali. O street way of life, conduz uma representacdo do estilo de vida dessa
vertente cultural. A estética marginal é associada aqui aos grafites, as roupas largas e
moletons com capuz ou bonés que escondem parcialmente o rosto, as estéticas dos guetos
que sdo ressignificadas. E também a sonoridade do rap, muitas vezes atrelada a uma
concepcao rasa e finda acerca da violéncia, leitura externa muitas vezes empreendida em
decorréncia de sua intensidade, da marcacéo pesada dos beats, da entonagdo incisiva dos mcs
e sua feicdo anticordial, além da perpetuacdo de uma imagem midiatica unilateral que
também o atrela a esse universo marginal e criminal. Como vinhamos esbocando, essa
violéncia simbdlica é apenas parte desse universo e, também se constitui como ferramenta de
autoafirmacéo e empoderamento de um sujeito invisibilizado e subalternizado, que enquanto
assume a postura do “negro drama”, do “vida loka”, do “guerreiro”, do “ladrao” reordena a
ordem das coisas, a partir de uma crise que causa a reconstrugdo de posicionamentos,

ressignificando posturas da (anti)violéncia e do proceder.

Assim, a imagem da representacdo da cultura hip hop esboca e age, também como qualquer

outra representacdo, s6 e enquanto sé representacdo. Insuficientemente pois, ja que um lugar
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instavel onde descobrindo-se uma parte, encobre-se outra. Mas apesar dessa insuficiéncia
representativa, ou de enquadramento, ou mesmo de essencializagdo, o hip hop traz uma

marca propria, singular.

Essa marca pode ser observada também aqui, com os viventes dessa cultura que frequentam o
movimento do Duelo de Mcs. Além disso, como esse evento tambem é uma festa, mobilizada
pela juventude, evidencia-se uma ligeira exaltacdo e fino trato com a estima e a aparéncia,
talvez um pouco diferente da rotina. Na cidade, de noite, em festa, rompe-se limites mais
fixos e estabelecidos de composicdo do visual, e surgem aqueles que ousam. Exuberantes:
black power, calcas coloridas, ténis estalantes, corddes, bombetas de aba reta, moletons e
jaquetas de estilo, brilho, batom, mochilas, estampas, frases em camisas, artigos de esporte.
Ha no ambito da cultura hip hop uma forte perspectiva que busca a valorizacédo e o levante da
autoestima do povo das periferias e da negritude. Pode observar nos grifos da musica Sou

Negrao:

“Rappin Hood sou, sujeito homem

Se eu td com o microfone é tudo no meu nome
Sou Possemente Zulu, se liga no som

Sou negrdo, certo sangue bom

20 de novembro temos que repensar

A liberdade do negro, tanto teve de lutar

O negro nao é marginal, ndo é perigo

Negro ser humano, sé quer ter amigo

Na antiga era o funk, agora é o rap

Vem puxando o movimento com o negro de talento
O negro € bonito quando esta sorrindo

Como versou Jorge Ben, o negro é lindo

(...)

E é por causa disso tudo que estamos aqui

Se falam mal do negro, eu ndo t6 nem ai

Pois ja briguei muito, ja falei demais

Mas 0 que 0 negro quer agora realmente é a paz
Andar na rua, no maior sossego

Constituir familia, ter o seu emprego
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(..)
Preto quer trabalhar, ndo quer meter um oitéo
Futuro, presente, passado, realmente jogados
Fizemos a histéria, perdemos a memoria
Temos nosso valor, temos nosso valor

Bob Marley, paz e amor

(.)

O Malcom X daqui, Zumbi temos que exaltar
Em Palmares teve muito que lutar

Martin Luther King com a sua teoria

Estados Unidos o movimento explodia
Apartheid, um por todos e todos por um

Nelson Mandela sem problema nenhum

Sou Negréo, hei

Sou Negréo, hou

(...)

Cabelo rasta, danca afoxé

Anastécia e Benedita, muito axé

Djavan e o seu som genial

O rei do balango, mestre James Brown

Também falando de maninhos que ndo aceitam revide
Aqui vai 0 meu al6 pra Dj Hum e Thaide

E a reunido da grande massa black

Acontece aqui, nos versos do samba-rap

Na intengdo de ver um dia o negro sorrindo
(...)

DMN decretou o que todos tém medo

E 4P, poder para 0 povo preto

Né&o o poder do dinheiro, ndo a corrupcéo

Sim o poder do som, Revolusom

Como um solo de Hendrix faz vocé viajar

Coisa de preto mano, pode chegar

Brother vem dancar porque a dangca comegou

Pois isso é Fundo de Quintal
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Eu sou negréo

E esse € o recado que acabamos de mandar

Pra toda raca negra escutar e agitar
Portanto honre sua raga, honre sua cor

N&o tenha medo de falar, fale com muito amor

Sou negréo, hei

Sou negrao, hou!”*”®

Assim, com o intuito de levantar a autoestima, principalmente da negritude, o lugar da
estética € bastante valorizado no &mbito dessa cultura. Visando valorizar a moral desses
sujeitos marginalizados, ressignificando e afirmando o seu potencial, mesmo que estes
estejam distantes daqueles representados pelos padrdes, essa intencdo constitui uma
caracteristica do hip hop. Por esse caminho, somando-se a isso, a questdo estético-politica
também instaura novas complexidades em torno das questfes de hibridez, subalternidade,
identidade(s).

Fora esses levantamentos, devo colocar aqui, especificamente o ponto que ressalta o boné e o
microfone, como esta, que poderia representar a roupa e o objeto especificos da performance
do mc. O que procuro destacar com isso é que, além de o boné ser um aparato marcador de
identidades, ele também pode ser interpretado, dentro do contexto performatico, como uma
armadura, um capacete. Ou talvez, como suporte mais eficaz, podemos empreender essa
metafora utilizando a imagem de uma méascara. Mascara que engendra uma transformacao da
postura, causando seguridade e, um disfarce para a emoc¢édo escancarada nos olhos; além
disso, garante a protecdo contra a “impenetrabilidade” das cabegas. Apropriado por homens e
mulheres, de todas as cores, girando nas cabecas, de frente ou para tras, quase sempre de aba
reta - expressao estetica e identitaria, o boné pode ser entendido aqui como uma mascara. Em
conversa com 0s mcs tive corroborada essa minha observacdo, admito que essa leitura é
possivel ja que para eles também fazia sentido. Assim, devido a varios aspectos, o0 boné pode

ser destacado como uma roupagem especifica dessa performance. Apesar de ndo ser objeto

173 MuUsica Sou Negréo, Rappin Hood e Leci Branddo.
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essencial para que esta ocorra e, apesar de nem sempre estar presente. O boné pode ainda
assim, representar, ja que buscamos instrumentos de andlise dessa performance, um

elemento iconico, a roupa por exceléncia do mc.

Ja o microfone seria o0 objeto. O mic, termo inglés diminutivo para microfone, como é
chamado pelos mcs, é o instrumento por esséncia de representacdo do mc, se prolongando a
encenacdo da performance de freestyle. E pelo microfone que ecoam e amplificam-se as
vozes desses sujeitos. E a posse desta ferramenta (ou arma) que caracteriza sua funcéo e que
os diferencia daqueles introduzidos nos outros elementos da cultura hip hop. O microfone
torna-se simbolo nesta cultura. Enquanto a lata de spray simboliza o graffiti, os toca-discos o
dj e, o ténis muitas vezes representa o bboy, ou este ainda, pode ser representado por aqueles
radios antigos com autofalantes, que também sdo icones da cultura e movimento hip hop.
Assim como o microfone simboliza o rapper, o mc. Dessa forma, os quatro elementos do hip

hop podem ser representados através desses simbolos.

Ademais, além dessas indagacdes sobre tempo e espaco, roupas e objetos, que vinhamos
discutindo a respeito das indagagdes de Schechner acerca da performance, e em relacdo ao
Duelo de Mcs; ele ainda pergunta aos interlocutores dos estudos de performance: quais sao
0s papeis desenvolvidos? E como se diferem dos demais e dos seus proprios lugares e papeis

cotidianos?

Segundo minha interpretacdo desse movimento e sua acdo performativa, percebo que 0s
atores dessa performance dividem-se, primordialmente, entre 0s mestres de cerimonia, 0s
mcs, como aqueles que pronunciam, cantam e conduzem o evento, ou aqueles que participam
enguanto combatentes de batalha e com shows e, 0s espectadores, participantes da recep¢do
da performance. Assim a performance se completa. Dentro desses lugares distintos, que
conformam papeis sociais e culturalmente esperados, ha uma diversidade enorme de sujeitos
que estabelecem os mais variados papeis na vida cotidiana. Mas ndo podemos alcancar de
fato toda essa diversidade, pois ndo podemos contemplar toda gama de acdes e papeis que
decorrem das agOes dos sujeitos que nos relacionamos aqui, contudo, podemos eleger alguns

desses individuos, e descobrir portanto, 0 que buscamos.
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H& no caso do Duelo de Mcs um coletivo que organiza majoritariamente as acdes
administrativas, organizacionais e logisticas relativas a esse evento, é o Coletivo Familia de
Rua. Que desde o inicio do processo de constituicdo desse movimento em Belo Horizonte se
faz presente e atuante de diferentes formas. Seja na efetivacdo do evento, seja atraves da
comunicacdo com o poder publico, seja a partir de incursdes e entrevistas, seja ainda, em
media¢do com o publico e os mcs. Esses agentes, que serpenteiam por diferentes papeis
sociais, conduzem, de forma substancial, o controle sobre esse movimento. Fora a esse grupo
que direciona as acgdes ritualisticas e fornece, além disso, as regras do jogo, temos o cerne, ou
0 coracdo desse movimento, os freestyleiros, agueles mcs que produzem a performance. Os
mcs sdo estudantes, trabalhadores informais, contratados, desempregados, jovens sujeitos
que buscam sobreviver no cotidiano. Mas sonham em viver da sua arte. Vivem arte e vida
numa corda bamba, de conquistas, ilusdes, contatos, acertos, desacertos, shows e gravacoes,
batalhas e escolas. Além desses atores da improvisacdo performaética, temos o publico.
Efusdo de espectadores que constituem a completude da performance, que apenas é
susceptivel de acontecer quando se pressupde 0 espaco interativo entre os performers e 0s
espectadores. E através de todos os atores que a magia da performance no sentido do
compartilhamento da verdadeira experiéncia — de evento limindide, de partilha do sensivel,

de narr-atividade e contégio - é possibilitada.

Ao prosseguirmos com nossa andlise, nos indagamos: Como 0s eventos sdo controlados,
recebidos, e analisados? Em cada performance especifica estabelecem regras, protocolos,
expectativas em torno dos comportamentos e acontecimentos. Assim, cada performance
revela intersticios de ambitos culturais distintos. Respondendo a questdo colocada, 0s
eventos do movimento do Duelo de Mcs sdo controlados segundo o formato construido onde

se estabeleceram as regras da disputa. Por exemplo:

“Técnica, tempo, ritmo, tipo de rima, avaliagdo fria — é 0 papel do juiz julgar fora da

emo¢ao do momento esses aspectos.” (Mc Barbara Sweet)
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Escolhas referentes a duracéo, participacdo, desenvolvimento, votacao, foram estabelecidas
por um grupo restrito de individuos. O coletivo Familia de Rua que realiza o intermédio entre
0 publico e a performance, entre dj e mcs, entre 0 tempo e as regras, bem como, ainda, é o
intermediario também das relacbes construidas com o poder publico e outras instituicdes,
como ja haviamos visto. Esse evento € guiado e controlado dessa forma por um ndmero

restrito de agentes, todavia, ele é recebido por uma enormidade de outros agentes e agéncias.

Seguindo esse caminho Schechner!™

cita duas funcbes e interfaces da performance, a
primeira segundo um sabio indiano e, a segunda, de um poeta romano. “As fungdes da
performance passam, segundo Bharata por “um repositdério compreensivo poderosissimo
para as expressoes das emocOes” e segundo Horacio, pelo ambito do entretenimento e da
educacdo. As principais funcdes relativas as performances foram compiladas também por
Richard Schechner. Entre elas estdo os atos de: “entreter, construir algo belo, formar ou
modificar uma identidade, construir ou educar uma comunidade, curar, ensinar, persuadir,
convencer, e, lidar com o sagrado e/ou profano”. As performances podem ndo abranger
todas essas esferas, mas certamente, possuirdo ao menos duas dessas fungdes. Entreter e
educar sdo duas das principais funcbes que aliam diversas formas performaticas. As
construcdes ideoldgicas, educativas e discursivas em torno das performances devem sempre
serem observadas, pois elas outorgam e reproduzem os atos performaticos. Mas é valido
lembrar que o que consiste entretenimento e 0 que constitui educacdo, varia historica e

culturalmente.

“Existe uma diferenca ainda maior entre os varios géneros das artes performativas.
Jogar-se em um mosh num concerto de rock é bastante diferente de aplaudir uma
performance de Giselle pelo American Ballet Theatre, na Opera House de Nova
lorque. A danca enfatiza o movimento, o teatro enfatiza a narragdo e a
impersonizagdo, os esportes enfatizam a competicao, e o ritual, a participacdo e a

comunicagéo como forgas e seres transcendentes.” (SCHECHNER, 2006: 32)

74«0 que é performance?” (2006)
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Ao percebermos essa multiplicidade dos géneros das artes performativas, e ao lermos essa
passagem, perscrutamos sobre a hibridez de nosso tema e a possibilidade de associarmos o
movimento hip hop a um tipo de link agregador extraordinario. Me parece que 0 movimento
performatico ao qual eu me debruco, o Duelo de Mcs, além de atender algumas funcées da

175 e persuadir, abrangeria todas essas

performance como educar e entreter, curar
caracteristicas citadas anteriormente por Schechner, dentro de uma mesma performance. Pois
neste movimento possibilitar-se-ia entrar em um mosh ao som do rap, aplaudir solenemente
uma mensagem tocante; em uma mesma conjuntura percebemos a danca que enfatiza o
movimento do b.boy; o teatro do duelo que enfatiza a narracdo, os esportes e as batalhas
que enfatizam a competicdo. E além disso, enquanto um momento ritualistico e sinergético,
que pode contagiar os participantes desta performance a partir da partilha de sensagdes e do
contagio de forcas comuns, - deslocando performers e espectadores do lugar cotidiano e

irrompendo momentos liminodides — sendo possivel engendrar sentimentos de communitas.

Percebemos entdo que o hip hop e o caso enfocado etnograficamente o Duelo de Mcs,
possibilitam uma leitura caleidoscépica dos atos performaticos. A performance privilegiada
nessa pesquisa, as batalhas de freestyle, com seu movimento dialégico performativo de
producdo e recepcado, de troca simultanea, € capaz de evidenciar inUmeras possibilidades de
troca. Assim, a dindmica da performance, que possui estruturas repetitivas, mas sempre
Unicas e instaveis, engendra nos eventos caracteristicas particulares e especificas. Aqui, a
teoria da performance é entendida como um campo vasto e flexivel que permite a

interpenetracdo e a construgdo de interpelacdes de diferentes niveis.

A efetivacdo do movimento do Duelo de Mcs se da apenas, e sempre, através da troca e da
interacdo. O reconhecimento desse evento como um espaco florescedor - processo que deu
certo e gerou frutos-, reflete na realidade, a sintonia existente entre as relacdes e interagdes. O
processo percorrido por esse movimento representa um percurso de efetivacdo coletiva de

uma acgdo transformadora, autbnoma e horizontal. O engajamento dos jovens sujeitos com

175 A respeito da relagdo do hip hop e da cura, o me FBC aponta “(...)daquela ideia das tribos africanas quando
alguém da mole, num é cobrar, é todo mundo junto, vocé ja ouviu essa historia? Que todo mundo junta e dad um
abrago coletivo? E tudo compartilhado... cé entendeu? Bebe dessa histéria o hip hop também. Tipo, juntar pra
curar. ta ligado? A cura vem junto. (...) A cura vem do coletivo, ta ligado?
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esse movimento tem construido resultados exemplares de mobilizacéo, acéo intervencionista
e apropriacdo. E a soma de outros tantos movimentos que vem florescendo na cidade ajuda a

criar um cenario de reformulacao das formas de viver a cidade e ocupar o espaco urbano.

“Essa apropriacdo real e simbolica dos espagos publicos promovida pelo hip hop
desde seu surgimento é caracteristica identificadora de todos os elementos
componentes desta cultura. Tanto as performances dos rappers (DJs e MCs), como a
danca de rua, e o grafite se desenvolveram e se multiplicaram nestes espacos
publicos. No Brasil, observa-se um importantissimo deslocamento. Essas praticas
desenvolveram-se prioritariamente em areas nobres da cidade, no centro urbano e
levaram tais jovens a se inserirem de maneira diferenciada no contexto da cidade.
Acreditamos que esse carater politico é definidor do préprio movimento e tem suas
consequéncias.” (TORRES, 2005:106)

“A visibilidade conquistada e a luta pelo direito de permanecer nestes novos espagos
é o foco dos primeiros embates e conquistas politicas do movimento, 0 marco para o
estabelecimento de um didlogo com o poder publico e, poder-se dizer, embrido de
uma organizagdo mais ampla, formal e politizada do movimento.” (TORRES,
2005:106

Ou seja, ao possibilitarem através da acdo conjunta, todos os desdobramentos trazidos por
este processo, evidenciam-se aqui as possibilidades de transformacéo social e efetivacdo de
conquistas, a partir de uma visao e acao criticas. Nessa Idgica, podemos retomar a ideia que
associa a performance as funcdes de entreter e educar, como caracteristica do movimento hip
hop — unido de arte e vida, de manifestacdo e intervencdes artistico-politicas. Sendo assim, a
busca pelo lazer e pelo encontro se coliga com a necessidade cotidiana, dessa forma, as rimas
levantam questdes acerca da violéncia, dos ruidos e dos sonhos. Como podemos observar a
seguir, atraves da selecdo de trechos de rap que apresento, e onde salientei aspectos

relacionados ao levantamento de temas a esse respeito:



“Faz em prol do seu sonho e suborna seu travesseiro
Faz tu acreditar que sd sobreviver ja td maneiro

O jogo é sujo, segundo grau pra ser lixeiro

Geral ta sem dinheiro, eu t6 bolado

Que volte a época que 0s mcs eram mais politizados

E quando show com renda pra revolucdo for anunciado
Isso é papo de 10 minutos, 0s ingressos ter esgotados
Estéadio lotado geral mostrando o que somos
Sobreviventes no inferno mais de 50 mil manos
Alguns deles descalcos, pois jamais nos deslumbramos

Preferimos morrer assim, sendo donos de onde pisamos.”

(Griot, mc Marechal)

“Voceé é do tamanho do seu sonho, faz o certo, faz a sua.”

(Sou mais vocé, Racionais MC’s)

“Porque o sonho de varios na quebrada é abrir um boteco
Ser empresario ndo da, estudar nem pensar

Tem que trampar ou ripar para os irmaos sustentar

Ser criminoso aqui é bem mais pratico

Rapido, sadico, ou simplesmente esquema tatico

Serd instinto ou consciéncia

Viver entre o sonho e a merda da sobrevivéncia.”

(A vida é desafio, Racionais MC’s)

“Nasce um sonho eu e os doido cantando

rimando, valorizando, tudo aquilo que aprendemos

olhando, Sandréo e eu e o radio gravador do Paraguai, ninguém esqueceu.

Verdade que o sonho cresceu demais

é dificil espalhar a paz.”

(Enxame, RZO)
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“Imagine vocés

Se eu fizesse as leis

O jogo era invertido

Vocé que era 0 bandido

Seria 0 viciado, aliciador de menor

Meu sonho se desfaz igual o vento leva o p6.”

(O bagulho é doido, Mv Bill)

“Ao som do atabaque batalhei e aguardei na disciplina
O tempo vem, mostra quem é quem

Se tiver na maldade n&o vai ter espago no meu trem

Da vida tranquila sou amante

Porém ndo quero esmola quero ouro e diamante
Adiante, o sonho ndo morre.”

(Junto e Misturado, Mv Bill)

Dessa forma, os mcs, narradores de cronicas ritmadas do cotidiano fazem convergir
diferentes sentidos e aspiracfes ao entretecerem temas de sua vivéncia, completando a
experiéncia performatica. A violéncia e 0s sonhos se encontram nos ruidos de suas
composicdes. O Duelo de Mcs instiga o olhar também enquanto instaura ruidos, rasuras,
surpresas. A performance mira-se em um ponto de interdisciplinaridade. Por estender-se para
além de fronteiras disciplinares, a no¢do de performance adquire incontibilidade e
transbordabilidade. Participando de diversos campos do saber e de diferentes campos de
expressoes artisticas e performaticas, essa nocao torna-se incontivel. Ndo pode ser contida
pois transborda os campos, as disciplinas, as fronteiras, as diferencas. Este argumento
consiste em um ponto fulcral de perspectiva de minha pesquisa. Pois esta em consonancia
com a postura da cultura hip hop para além das fronteiras contingentes. Dessa forma, como

temos visto, a conceitualizacdo de performance abrange formas hibridas, cambiantes e
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variadas. Mas pode ser “calcada como uma luva” em nosso evento performatico, pois cabe

justamente a ele, em praticamente todas as suas defini¢des.

Tendendo para aquilo que Schechner conceitua como “comportamento ritualizado/permeado
pelo jogo” a performance pode ser caracterizada por comportamentos restaurados e
altamente estilizados, duplicados e condicionados, que engendram a ritualizacdo de sons e
gestos, de posturas e contextos. A conceitualizacdo de performance e arte, bem como outras
categorizacOes, devem sempre ser interpretadas a luz da cultura e da historia. Além disso,
podemos ressaltar novamente a estreita relagdo entre ritual, jogo e performance. Assim, na
performance aliam-se tradi¢des e memdrias: tais como no ritual, mas experimentam-se
também, simultaneamente, momentos de irrup¢do do excessivo, de quebras de tabu, do risco,
do riso: aspectos do jogo. Ambos, ritual e jogo, bem como a performance, deslocam 0s
sujeitos no lugar ordinario da vida cotidiana e, podem o0s levar a experimentar
temporariamente a suspensao de papeis usuais, a experiéncia no sentido erlebnis e erfahrung,

o compartilhamento de momentos limindides e de communitas e, de partilha do sensivel.

O Duelo de Mcs proporciona essa relacdo entre jogo, ritual e performance, aliando em
momentos extraordinarios o riso, o risco, o ruido. O tabu, 0 excessivo, 0 indevido, sdo
tocados de forma experimental e espontanea, podendo engendrar diferentes recepcdes e
atuacdes. Os gestos, as sensacdes, 0S sons, 0s contextos, sdo aspectos da experiéncia que

podem suscitar o compartilhamento desses momentos limindides a margem.

E € por esse caminho gue as batalhas de rimas trafegam em vultuosas zonas da representacao
coletiva. Desde a linguagem ao ritmo, no ambito das batalhas de freestyle a presenca da
violéncia é simbélica. “Marginais alados” e “violentamente pacificos”1’® 0s mcs guerreiam
contra um sistema opressor e enfrentam em seus duelos, a necessidade de sua propria

sobrevivéncia, seja em cima dos palcos ou pela “selva de pedra”.

“Vamos acordar, vamos acordar! Agora vem com a sua cara! Sou mais vocé nessa
guerra

A preguica é inimiga da vitdria, o fraco ndo tem espaco e o covarde morre sem tentar

176 CitagGes de trechos de musicas dos grupos paulistas RZO e Racionais, respectivamente.
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Néo vou te enganar, o bagulho ta doido e eu ndo confio em ninguém

Nem em vocé, os inimigos vém de graca

E a selva de pedra, eles matam os humildes demais

Vocé é do tamanho do seu sonho, faz o certo, faz a sua

Vamos acordar, vamos acordar! Cabeca erguida, olhar sincero, ta com medo de qué?
Nunca foi facil, junta os seus pedacos e desce pra arena

Mas lembre-se: Aconteca 0 que aconteca:

Nada como um dia ap6s outro dia.”*"”

Mas diferentemente do que ocorre em suas vidas, onde “sobrevivem na selva de pedra” pois
“nunca foi facil” ja que “eles matam os humildes demais”, - em um duelo - 0s oponentes
devem combater com as mesmas armas. E as armas que os mcs dispdem sdo o microfone, a
sua habilidade e o seu conhecimento. “Junta os seus pedagos e desce pra arena”. A
complexidade relativa a esse contexto social, se aprofunda enquanto cada um desses sujeitos
¢ um “universo em crise”*’®, um microcosmos que compartilha de uma cultura (e ai estdo
todas as tessituras da cultura). Na “selva de pedra” em “cada boné [ha] um sanatorio”!’®. E
assim também, dentro das batalhas de rima ha a busca pela sobrevivéncia. Sdo tracadas
estratégias, reforcadas certas habilidades, aprimoram-se o autoconhecimento, a observacao,

a sagacidade.

“Para aprender, tem que ler, escutar, ouvir, muito mais coisa que rap, coisas com
sonoridades diferentes, amplitude de vocabulario. E inspirador, expandir o leque de
musicalidade, conhecer a técnica de métrica, ritmo alternado, flow down, faz

diferenca na batalha. Manter o cérebro aquecido.” (Mc Barbara Sweet)

Improvisacdo evocada, palavra saida da boca, pronunciada ganha corpo. A consisténcia da
palavra empenhada torna-se poder. O improviso conecta 0 pensamento as ondas sonoras

propagadas pelos microfones. O que é batalhado nos duelos de freestyle é a extensdo do

17 Trecho da musica Sou mais vocé do grupo Racionais MC’s.
178 Racionais Mc’s: ”Todo favelado é um universo em crise”.
179 Frase do mc Fabricio FBC.
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pensamento em palavra entoada, ritmada pelo confronto. Que envolve agilidade,
desenvoltura, malicia, seguranca - tanto da palavra, em sua escolha e entonacéo, quanto do
pensamento, em asticia e altivez. E caracteristico desses fazedores de rimas instantaneas
uma sagacidade expressiva, que se manifesta ao menos nos momentos performaticos, mesmo

que, fora deles, o individuo seja caracteristicamente timido, retraido, calado.

“Eu nunca consigo meio que, me controlar, eu tenho um problema com a timidez,

ndo que eu queira ser assim, € isso ai...” (Mc Thaik)

“Falar de interagdo eu ndo sei como acontece, porque eu sou timido pra caralho. Eu
pra falar é uma tristeza. Mas acontece de forma natural, quando eu vejo ja

aconteceu.” (Mc Vinicim)

Apesar da timidez, quando veem, j& aconteceu. Esses mcs quando sobem ao palco, ou quando estdo
em uma roda de freestyle, fazendo o que sabem fazer, empoderam-se. Ha uma espécie de
poténcia que os atravessa. Tornam-se eximios narradores. Oradores do rap que rimam o
momento e compdem novas experimentacdes. Assim, mesmo que haja o reconhecimento
deste lugar da timidez por parte de alguns mcs, normalmente, eles s&o mediadores da palavra,

escritores e declamadores dessas narr-acoes.

“Eu sempre gostei muito de escrever, sempre fui poeta, escritora. Mas a partir
disso, quando o rap entrou e eu vi que a parada era ritmo e poesia, eu amei, vi que era
isso que eu precisava. Minha poesia precisava de ritmo, e meu ritmo precisava de
poesial As coisas encaixam sempre. Tudo que vocé faz rimando fica melhor.” (Mc

Barbara Sweet)

J& que “tudo o que vocé faz rimando fica melhor” mesmo distante do lugar da performance,
0s mcs continuam poetas, dotados de destreza e eloquéncia em sua relagdo com a fala,

marcadamente associada a uma expressdo gestual forte e ativa, e com a escrita; além de terem



216

gosto por reproduzir estorias, narrar fatos memoraveis, relembrar o passado e cantar musicas.

A palavra escorre de sua boca.

“A partir desse sim primordial, tudo se colore na lingua, nada mais nela é neutro, as
palavras escorrem, carregadas de intenc@es, de odores, elas cheiram ao homem e a
terra (ou aquilo que com o homem os representa). A poesia ndo se liga mais as
categorias do fazer, mas as do processo: o objeto a ser fabricado ndo basta mais,
trata-se de suscitar um sujeito outro”. (ZHUMTHOR, 2010:166)

A performance ¢ matizada a partir das palavras que dao coloracdo a vida através “de
intengdes, de odores” e relacionam a arte poética ao processo onde ela se desdobra. Por esse
caminho, constroem-se significados, ardis, manhas, técnicas, expertise, know-how. A astlcia
necessaria para uma batalha contada em segundos faz descobrir em instantes, argumentos e
artimanhas que podem ser nebulosos e nefastos, como a utilizagdo de insultos, “tiragao”,
ironia, deboche, enfim, de ridicularizacdo do outro e diminuicdo, que servem como
instrumentos dessas estratégias para derrotar o seu oponente. Ora, mesmo que seja aceitavel
dentro das normas e expectativas das batalhas, uma sequéncia de ofensas veementes,
certamente, pode ser capaz de abalar qualquer estrutura emocional, impedindo assim, a
exceléncia da desenvoltura do oponente. Sendo assim, muitos mcs tentam limar a confianga
do adversario através de constantes esculachos. Dessa forma, ha de se nutrir uma carapuca,

uma carcaca capaz de aguentar o tranco.

“Para os caras ¢ um desafio muito grande. Primeiro porque as rimas ndo funcionam,
porque eu ndo sou o irmao, o cara. E se ele vir pro lado do machismo, a prépria
plateia cai em cima, e € melhor pra mim, tenho mais resposta. O cara vem falar pra
mim que eu sou mulher? Eu sou especialista em ser mulher! E uns clichés que uns
caras, tentam desviar, nunca entram nessa parada... Mas em contrapartida, quando
eu batalho com uns meninos mais novos, eles s6 deixam umas dessas, tem que lavar
minhas roupas, sé assim. Dai vocé vé a diferenca num mc que tem essa percep¢ao
do que ele pode falar, o que deve falar naquela determinada hora. N&o é nem

pelo politicamente correto ndo, é da malicia de estratégia do jogo, se eu falar isso
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ele me responde aquilo. Vocé tem que saber. Melhor do que piada é so resposta. Para

quem ataca ¢ sempre muito pior, ¢ como no terceiro round.” (Mc Barbara Sweet)

A mc Bérbara Sweet, uma das poucas mulheres no cenério hip hop belorizontino, é muitas
vezes atacada simplesmente pelo género: “O cara vem falar pra mim que eu sou mulher? Eu
sou especialista em ser mulher!”. O machismo € uma face presente na sociedade brasileira e
também dentro do movimento hip hop. Ele se mostra através de argumentos rasos como
“vocé rima igual mulher” e outros conceitos patriarcais como “vocé€ tem que lavar minha
roupa” e preconceitos reverberados nas letras de rap e outros tantos propagados em instantes
de improviso. Como sabemos, dentro das batalhas ha expectativas de confronto. O ataque ao
oponente é esperado. Mas ha também a expectativa, por parte de muitos viventes da cultura
hip hop, de uma intengao coletiva pela “paz, justiga e liberdade”. Assim, a luta pela igualdade
continua. Enquanto isso, a expressao “rima igual mulher” citada por um mc contra Sweet em
um duelo, menosprezando sua capacidade pela sua condi¢cdo de género, é hoje estampa de
camisetas (rima=mina) que se espalham pelo pais, atraves da acdo combativa ao machismo
pelas Minas no Mic, parceria da qual Barbara Sweet faz parte, juntamente com outras
mulheres em prol de um hip hop mais justo e menos machista. A respeito dessa relacao
controversa acerca da presenca feminina na cena das batalhas de freestyle, podemos
percebe-la novamente enquanto acompanhamos a narrativa de Barbara sobre o episodio de

sua primeira batalha:

“A primeira batalha é em 2008, contra o Vini¢do. “A primeira batalha da
noite....Sweet versus Vini¢do!”, que estava no auge, ¢ me esculachou pesado, ele
falou dos meus peitos, e eu estava muito sensivel, naquele bagulho, eu estava
amamentado, tinha acabado de ter minha filha, eu fiquei com édio, queria descer
e dar nele um soco na boca. Aquele mix de emocbes malucas, eu ndo consegui
responder nada pra ele. E aquilo comecou a me questionar, porque aquilo me
incomodou tanto? Um bagulho que n&o era pessoal, ele nunca me viu pelada, nunca
deveria ter visto uns peitinhos, porque era muito novinho na época. E aquilo nem era
para me incomodar, talvez eu ndo entendi o espirito da coisa, das batalhas, que ndo
era pessoal, dai eu comecei a pensar em porque eu fiquei tdo mal. Porque tinha

muita gente 14 embaixo e eles ficaram rindo de mim, e talvez eu ali, a Unica mulher,
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e, 0 cara aloprou meus peitos e tinha umas 600 pessoas 14, €, era a primeira. Tipo

assim, sem vaselina e com areia... Foi pesado.. Mas tipo assim, foi importante.
- E 0 que te fez querer voltar?

Foi perceber que eu ja ndo tinha essa vulnerabilidade toda, minha bunda néo
estava mais exposta na janela, eu me amo, tenho 28, eu ndo acabei de parir
ninguém, e mesmo que tivesse. E o que me fez querer voltar mesmo, € ver numa
batalha um cara falando que o outro rimou igual mulher, e, ndo tinha nenhuma

menina para batalhar com aqueles caras.” (Mc Barbara Sweet)

Assim, apos aquela primeira experiéncia dramatica na percep¢do de Sweet em 2008, que
contudo, gerou um processo de amadurecimento em ambito pessoal, a mc retorna as batalhas
somente em 2013. Quando ja segura e consciente de seu lugar no mundo, enquanto mulher, e
artista, assume definitivamente o seu lugar também no universo do freestyle. Atualmente,
Barbara € uma das mcs nacionais mais atuante na cena das batalhas e no ambito dialégico do

feminismo dentro do hip hop.

“A questdo da batalha me arrebatou. E foi muito importante, assim, no meu processo
como mc ter conhecido as batalhas, até pra me reconhecer como individuo, dentro
do hip hop. Quem sou eu? O que eu sou capaz de falar? O que eu ndo sou capaz de
falar? T4 ligado? E, presenca, postura de palco. Enfim, eu agradeco muito as

batalhas por terem me edificado como me.” (Mc Barbara Sweet)

A entonacgdo, a postura, a seriedade dos mcs, a sua rigidez gestual, fazem parte dessa
edificacdo e da construcdo desta armadura (equipamento esse que normalmente vem sendo
artesanalmente preparado ao longo da vida, forjado durante muitas provagoes e obstaculos).
As adversidades, que sdo inimeras, nas vidas de sujeitos que vivem nas periferias, fornecem
sentido consistente a arida feicdo de um rapper ou de um mc. A construcdo primaria das
identidades desses sujeitos rotaciona em torno dessa Orbita: uma realidade desigual,

preconceituosa, excludente, até mesmo assassina. Que esta necessariamente implicita e é
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também explicitada na abordagem dessa veia cultural do hip hop que é o rap, e dentro dele, as

batalhas de freestyle.

Assim, a postura de um rapper, representado majoritariamente por um “sujeito homem”,
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jovem, negro, pobre**”, que sobrevive as estatisticas e, o conteddo de suas rimas, muitas

vezes sdo encarados como violentos. “Se quer guerra, tera. Se quer paz, quero em dobro.”8!
Contudo, isso salienta uma resposta ao contexto cultural, social e histérico que enrijeceu
esses sujeitos a tal ponto, onde nao sobra mais espaco para ginga do malandro, para o sorriso
facil. Mas forja-se um sujeito anticordial. “Porque o guerreiro de fé nunca gela”, “e s6 quem
¢, vai sentir, meus guerreiro de fé, quer ouvir”, “eu visto preto por dentro e por fora,
guerreiro, poeta, entre o tempo e a memdaria”, “aos guerreiros e guerreiras que lutaram, tamo
junto!”. Porque “pesadelo é um elogio, pra quem vive na guerra, a paz nunca existiu”®?, Mas

no rap, “o certo € o certo na guerra ou na paz’.

“Eu durmo pronto pra guerra

E eu ndo era assim, eu tenho 6dio
E sei que € mau pra mim

Fazer o que, se é assim

Vida loka cabulosa

O cheiro é de poélvora

E eu prefiro rosas.

Sem mengao honrosa e sem massagem.”*83

J& que no cotidiano periférico conduz a uma “vida loka cabulosa” o sujeito se vé “sem
mengao honrosa ¢ sem massagem”. Ou seja, no ambito de uma vida maliciosa 0 individuo
precisa ser findrio e rijo. O suingue simpatia do malandro nacional, ou da alegria relativa ao
tropicalismo, se transforma na rigida e soberana feicdo de um rapper. A bombeta!®* é a

mascara, os olhos fixos e seguros, a cabeca altiva nunca abaixa. A subserviéncia acabou por

180 Caracteristicas que conformam as estatisticas atuais de 77% dos homicidios do Brasil. Pais com nlimeros de
homicidios de guerra, 30 mil por ano, segundo 0 Mapa da Violéncia 2014 e a Anistia Internacional.

181 Trecho da musica Vida Loka 1 do grupo Racionais Mc’s.

182 Colegdo de trechos de raps do Racionais Mc’s e Mv Bill.

183 Excerto de Vida Loka 1.

184 Bombeta: giria para boné.
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aqui. As costas endurecidas ndo se dobram jamais. Eles dizem ndo a cordialidade. A revolta é

enderecada e a dimenséo da criatividade ilimitada.

AS BATALHAS, A ANTICORDIALIDADE E A VIOLENCIA

“Eu sou guerreiro do rap
E sempre em alta voltagem

Um por um, Deus por nos,

T& aqui de passagem
Vida loka!

Eu n&o tenho dom pra vitima

Justica e liberdade, a causa ¢ legitima.”*8

A luta é por “justica e liberdade”. A postura anticordial de um “guerreiro do rap”, que ndo
tem “dom pra vitima”, ndo é distante das raizes e rotas do movimento hip hop. Como uma
cultura marginal e subalterna, ela expressa em seu universo uma estética da violéncia e uma
dialética da marginalidade. Desde o principio de sua invencdo enquanto cultura, uma das
raizes do hip hop, esteve justamente atrelada a um carater agressivo e violento, enredado no
South Bronx que, nas décadas de 1960 e 70, esteve submerso pelo combate entre gangues
marginais. Dando um salto espago-temporal, atualmente no Brasil, a ressignificacdo desta
estética da violéncia se soma a uma anticordialidade, conduzindo a producéo de um discurso

que relaciona a violéncia periférica ao proceder.

“Devemos destacar que em toda a narrativa politizada e poltizante do rap que se faz
no Brasil em torno a “experiéncia do gueto”, nota-se a obsessdo por um tema
central: a violéncia. A recorréncia e o significado do tema nas letras de rap podem
ser localizados tanto na diacronia, levando-se em conta esses ja transcorridos 20
anos no movimento, quanto da sincronia, visto a relacdo de reflexividade

estabelecida com o contexto de sua produgdo contemporanea em paises como 0

185 Vjda Loka 1, Racionais MC’s.
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Brasil. (...) O rap significa uma reflexdo aguda e uma intervengdo. (...) Uma
tentativa autbnoma do grupo potencialmente vitimado, de mobilizagdo no campo da
conscientizagdo e da denuncia.” (TORRES, 2005:162)

A violéncia esta presente no cotidiano de muitos jovens viventes da cultura hip hop,
principalmente nas areas periféricas, mas também fora delas, os jovens negros, pobres, e de
estética visual marginal constituem, através da discriminacdo racial, o publico alvo da
violéncia estatal por parte da policia. E também por parte do trafico de drogas e do crime,
mais explicitos nas periferias. Ha nessas &eras, além dessas, a violéncia acerca das condigdes
socioecondmicas perpetuadas pela logica do Estado, onde desemprego, dificil acesso a
educacdo, a saude, saneamento basico, instalam uma realidade violenta e desigual. Contudo,
0 hip hop tem por intuito potencializar a conscientizacdo e estimular a producdo de novas

alternativas.

Tangenciando esses limites, os percursos de sujeitos periféricos revelam inumeras
contradicbes a respeito das condicGes sociais contemporaneas e historicas, e,
concomitantemente, sdo capazes de mostrar as formas inovadoras pelas quais 0s sujeitos
(re)criam as formas de atuacdo na sociedade. O hip hop reflete esse argumento enquanto 0s
atores sociais que compdem esse movimento cultural, diante de seu contexto social e sua
condicdo subalterna, acabam por rejeitar certas regras de insercdo social e constroem novas
alternativas. Em conformidade com um cotidiano marginal, muitas vezes violento, racista,
contraditorio, enovela-se entre os individuos (abolidos daquela condicdo de atores sociais

legitimos) uma postura que ressignifica o valor da margem.

Nesse sentido, a marginalidade, a violéncia e uma filosofia da bandidagem, perpassam a
tessitura de formacdo desses sujeitos. De uma forma ou de outra, esses temas acabam por
estar efusivamente presentes nas composic¢des do hip hop, e sobretudo, nas letras de rap. Ora
se apropriando efusivamente de um linguajar a ele relacionado, onde o crime e a postura de
“bandido”, de “ladrdo” séo narradas e valorizadas. Ora a partir de um posicionamento critico
em relagdo ao mundo do “crime que ndo € o creme” - em repudio ao trafico de drogas, a

violéncia policial, ao racismo e a violéncia simbdlica - corriqueiramente acompanhados
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pelos individuos moradores das areas mais carentes das cidades, como as favelas,

comunidades, morros e aglomerados.

E por este caminho que escolhem seguir muitos rappers e mcs, bem como b.boys e
grafiteiros, enquanto reafirmam que “o hip hop salvou a minha vida”. Estdo nos dizendo, em
outras palavras que o hip hop Ihes forneceu oportunidades de abertura de perspectivas. Como
nova perspectiva de atuacdo e crescimento o hip hop proporciona a estes sujeitos a
possibilidade de tornarem-se, de fato, atores sociais. Conduzindo-os, muitas vezes, a
processos de novas aprendizagens, fomentacdo de interesses, afirmacdo de potencialidades,
valorizacdo identitéria, insercdo comunitéaria e conscientizacdo de suas capacidades. Como
ocorre nos casos destacados nesta pesquisa enquanto forma de Educagdo Participante,

reflexo inerente a cultura hip hop.

“O rap constitui-se em uma expressdo artistica através da qual os MCs relatam
poeticamente a condi¢do social em que vivem e retratam suas experiéncias
cotidianas. (...) Nesse sentido os MCs escrevem sobre drogas, violéncia, crimes,
politica, pobreza, preconceito, discriminagdo, falta de perspectiva de futuro e da
relagdo com a policia. Mas falam também da amizade, do espaco fisico onde moram,
da paz e da esperanga de um mundo melhor. (...) A abordagem de tais temas faz do
rap uma expressao polémica e o constitui como um estilo provocador. Isso porque
ele denuncia e intimida a policia, registra o racismo e fala sobre a discriminagéo

social, retratando na sua poesia as vivéncias da periferia.” (SOUZA, FIALHO &
ARALDI, 2007:25)

Contudo, para além dessa caracteristica, podemos observar ainda, em relacdo aos ambitos
que cirzem a cultura hip hop, a questdo acerca do lugar da marginalidade e da
anticordialidade: referéncia estética e politica - cerzindo pertencimentos e condutas. Em
outras palavras, o cotidiano periférico aproxima os sujeitos a uma realidade social ndo
mascarada. Excludente e perversa, essa realidade lhes oferece as mais puras contradi¢fes e
desigualdades, instalando uma atmosfera que orbita em torno da violéncia. A criminalidade,
seja associada ao trafico de drogas, primordialmente localizado nas periferias, ou seja ainda

associada a bandidagem e ao mundo do crime, esta por muitas vezes evidenciada no universo
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do hip hop. Bem como, no caso do Brasil, muitas vezes também esta relacionada ao funk
carioca, universo cultural muito préximo, em termos de origem dos sujeitos e da

musicalidade.

Aqui podemos observar a manifestacdo da marginalidade, seja através das letras de rap, ou
ainda a partir das girias utilizadas, das posturas incisivas e rigidas dos rappers, as roupas que
marcam um lugar marginal e, até mesmos 0s gestos rijos e 0 caminhar ritmado dos individuos
tornam-se marcas dessa marginalidade. A exemplo disso, podemos observar o rapper Mano
Brown, lider do grupo Racionais Mcs, que dificilmente esbogca um sorriso em publico e
sustenta sempre uma postura ereta e soberana, com olhar profundo e fulminante. O trovéo
anticordial ressoa quando essa voz é emanada e seu discurso propagado. E o drama do “negro

drama” do rap.

Refletindo certas caracteristicas marcadamente associadas as juventudes e a seu lugar social,
como o uso recorrente de girias (que conduzem a um lugar de especificidade da linguagem,
produzindo processos de pertencimento e codificacdo); a utilizacdo de drogas, alcool e
entorpecentes; a formacéo de grupos (e dentro disso, 0s processos de insercdo, aceitacéo,
negociacao, referentes a socializacdo dos jovens), a questdo da marginalidade, e até mesmo
da criminalidade, esta ai embutida. Os mcs, bem como outros participantes do hip hop,
ressignificam o lugar marginal a que pertencem e o recondicionam, construindo para ele

novos sentidos.

E assim que se reproduz entre estes jovens a valorizagio do “marginal alado”, do “negro
drama”, do “vida loka”. Que seriam justamente, esses sujeitos que, acionados pela sua
condicdo social altamente contraditoria, sdo capazes certas vezes, de enobrecer a coragem do
bandido, de vangloriar a postura do ladrao. “Bandido” e “ladrao” surgem nesse universo
como girias que realocam os significados, embutindo-lhes de um sentido de um homem

positivo, que atende as leis da rua, que tem proceder com seus pares, Seus manos.

Sendo assim, seja nas periferias de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte ou Belém, ha
caracteristicas que demarcam 0s sujeitos que tomam contato cotidianamente, com esse
contexto marginal. “Periferia ¢ periferia em qualquer lugar” e assim, seja como foi no Bronx

em Nova York a quarenta anos atras, quando os bairros eram tomados pela criminalidade
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associada as gangues e ao trafico de drogas, ou ainda, seja como € aqui no Brasil hoje, na
altura dos anos 2015, onde “a criminalidade toma conta da cidade™, 0s tracos periféricos séo

muitas vezes semehantes.

Por conta disso, mais uma das raizes rizomaticas do hip hop se propaga e se entrelaca aqui.
Pertencente ao dominio periférico, entrecortado por condicGes violentas, as disputas se
constituiram, desde o inicio das Block Parties, como espagos criativos de competigao.
Disputar com criatividade e estilo - essa foi uma ideia muito simples - mas que, no contexto
particular de inauguracdo da cultura hip hop, submerso por violéncia, drogas e caréncias, no
Bronx em meados de 1970, confluiu exatamente para a propagacao de festas que traziam as
batalhas e competigdes.

“(...) ndo com armas; uma batalha de diferentes e melhores estilos, para transformar a

violéncia insensata em energia positiva.” (Afrika Bambaataa)

Uma batalha positiva, que compete atraves da criatividade performatica. Engendrando na
pratica dos sujeitos daquele lugar uma abertura para seguir novos caminhos. O que viria,
através do tempo, e, pela eficicia de sua proposta, a potencializar o que o Dj Afrika

Bambaataa denominaria de cultura Hip Hop.

“Isso aqui € o hip hop, ele surgiu pra trocar a violéncia pela paz e, na nossa

quebrada, se a gente podia querer trocar alguma coisa, era isso.”%

Trocando a violéncia pela paz o hip hop proporcionou a criagdo das batalhas. Contudo,
apesar de intuir a fuga de sua condicdo de “guerra”, essas competi¢des ainda guardavam, de
forma simbdlica, uma dose de violéncia combativa. Uma carga de violéncia simbdlica esta
presente nas batalhas e duelos, j& que na realizacdo destas performances se (re)modulam as

regras do comportamento cotidiano, os padrfes de aceitacdo, nogOes comuns de

186 Depoimento de um mc colhido no documentario Triunfo (2014).
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sociabilidade basica, fazendo convergir novos padrbes. Afinal, no ambito do jogo desta
performance - o que resta e deve ocorrer, sdo batalhas! Assim sendo, os duelos permitem
novas condutas aos sujeitos que invadem espacgos outrora delicadamente tocados, ou mesmo
tabus. Novos comportamentos sdo admitidos e até mesmo esperados. A postura do sujeito
dentro da performance € alterada. H& aqui novos valores e expectativas morais, éticas e
valorativas. As intencOes serdo outras, diferentes daquelas as quais se estabelecem
normalmente. Os sentidos normais e significados generalizadamente aceitos, sao
temporariamente suspensos e reconfigurados. Cresce aqui 0 valor do embate. Eles gritam
“sangue”! O jogo instaura novas regras as agdes dos participantes que estdo ali para travar tal

duelo.

A partir dessa interpretacdo, as batalhas no universo hip hop, podem refletir esse lugar
especifico da marginalidade e da anti-cordialidade, evidenciando certas caracteristicas que
instauram nesta cultura suas especificidades, inaliendveis as suas condi¢des periféricas.
Todavia, essas batalhas - apesar da valorizacdo da marginalidade (nem sempre atrelada a
criminalidade, é preciso frisar a diferenca aqui), de sua vontade geral por competicédo (o
publico grita: “Sangue, sangue”), de sua alta dose de sobressaltos, agressoes, palavroes -,
constituem, ainda assim, um momento performatico que estd em alianga com aquela postura
ressignificativa de que tratdvamos aqui. Onde o “vida loka”, o “bandido”, sdo novas
inscri¢Oes de significacdo para estes jovens, fazendo com que se reproduza de forma positiva

dentro deste ambiente aquela estética da violéncia e a “dialética da marginalidade”.*®’

Em relacdo a estética, podemos associar percep¢do, sensibilidade, bem como ao julgamento
do belo, do feio, acerca da arte. Ou ainda, a ideia de estética pode ser associada a producao de
emoc0Bes proporcionadas pelos fenbmenos estéticos. A Estética faz parte de um campo de
estudos da Filosofia, ao qual ndo poderia me aprofundar nessa pesquisa. Contudo, podemos
tangencia-la, a partir da interpretacdo de uma realidade, nos apropriando dos conceitos, com
vistas a retirar-lhes algumas possiveis contribui¢fes. Sendo assim, aciono a ideia de
estétical®® para interpretar as percepcdes acerca da violéncia que sdo refletidas na produgcéo,

técnica e apreciacdo das artes do universo hip hop. Da mesma maneira, ha a ideia de

187 Termo tomado de empréstimo da monografia de Rafael Sousa em sua andlise acerca das periferias de Sdo
Paulo.
188 SAWAIA, Bader Burihan (2006).
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“dialética da marginalidade”, para além da ideia da dialética da malandragem, outrora
associada a concepgdo do sujeito periférico brasileiro, com seu “jeitinho”, sua ginga, sua
malemoléncia, sua sensualidade. Agora ndo mais. O lugar do sujeito marginal reivindica a
abolicdo desse enquadramento; principalmente do sujeito negro no Brasil. Através do
rompimento e da negacdo da postura do homem cordial, o hip hop (ainda atrelado ao
coragdo), desfaz as amarras e os grilhdes e retira as ataduras simbolicas que calavam a voz, os

anseios, as agonias e as estorias do povo afro-americano a mais de quatro séculos.

“(...) trazem a tona elementos que encontram-se nas bases de nossa cultura marcada pela
presenca negra na Américas. De cada érea e de cada regido brotou um tipo de musica e ritmo
gue tem como traco comum Se constituir uma voz contra a tirania. O spiritual, entoado nas
igrejas da América do Norte, 0 Jazz, o Blues, o Samba, o Son, o0 Tango, a Rumba, a Salsa, o
Merengue, a Cumbia, praticamente todas as expressdes musicais das Américas estao ligadas a
masica e ao ritmo produzida pelos africanos e seus descendentes desde que, pela primeira vez,

colocaram os pés nas Américas.

Nos navios que os traziam para as Américas, 0s canticos ja se constituiam como propriedade
simbolica que os escravos traziam para um mundo desconhecido. Eram um elemento da terra
natal da qual haviam sido arrancados, sem raiz, sem familia, sem lingua, sem hébitos culturais
e costumes. O canto ajudava a espantar o banzo. J& no novo mundo davam novos moldes a sua
mausica, se nutrindo e se deixando influenciar pelas diferentes caracteristicas das regiGes nas
quais se fixavam. O toque dos tambores e dos atabaques foi a forma que 0s negros
encontraram para sobreviver e também a matriz cultural que trouxeram das diferentes areas de

onde foram capturados. (Reis, s/d:4-5)

No texto, “O Caribe e o Brasil: musica e ensaio em didlogo”, a autora Livia Reis, nos diz
sobre essa relagdo entre a musicalidade, a denlncia e outros processos referentes & heranca
do Atlantico Negro. A mausica, o ritmo e a danca agem como forcas centrifugas nessa
mistura. O canto, as rodas, as antifonas, produzem uma marca negra na musicalidade e na
corporeidade das margens do Atlantico. Vimos isso em nossa pesquisa. Falando com as maos
0s djs, gritando com a alma os mcs; explodindo cores e formas os grafiteiros, requebrando

movimentos entrecortados os b.boys. Os elementos do hip hop e seus componentes estao
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submersos nessa perspectiva. Transformando o ritmo em sobrevivéncia, poeticamente a
negritude resiste e re-existe. Sonorizando suas batidas sincopadas, libertam-se do banzo e da

revolta.

O hip hop também se constitui nessa alianga. Por isso sua constitui¢do critica e formativa,
pois reconhece e reafirma esse lugar de subalternidade. Reinventando, através da cultura, da
muasica e de outras manifestacbes, novas formas de insercdo e atuacdo social.
Transversalizando a ideia da diferenca como politica, essa arte, movimento e cultura que
consistem no hip hop potencializa desterritorializacdes e reterritorializacbes e
descentralizagdes. Como no caso que acompanhamos, com o Viaduto Santa Tereza e 0
movimento do Duelo de Mcs.

Talvez a maior contribuicdo do hip hop esta em perceber e articular diferentes saberes e
fazeres marginais em torno de uma perspectiva comum. A partilha de experiéncias e sentidos
comuns as periferias possibilita a criagdo de novas politicas urbanas e processos de
apropriacdo dos espacos e do tempo. Bem como da vivéncia dos encontros, da musicalidade,
das dores, das trajetorias. A producdo de relacdes através da cultura hip hop se estabelece em
conjunto a uma descontinuidade e heterogeneidade do mundo contemporéneo, a partir,
também da ideia de unido. Ao cunhar a ideia de uma cultura em torno de elementos tdo
distintos e, a0 mesmo tempo tdo proximos, como sdo o break, o grafite, o djing e 0 mcing,
Afrika Bambaataa e outros tantos precursores, participantes ativos da invencdo dessa cultura,
como Kool Herc, Grand Master Flash, acertaram em cheio, aliando ainda a essa concepcao

pautada na unido, o conhecimento.

“Poderiamos chamar de “boioioing”, poderiamos chamar “go off” ou “get down”,
mas decidimos chamar de Movimento Hip Hop. Ou seja, os Djs, os grafiteiros, 0s
Mcs. B.boys e as b.girls. E o que sustenta tudo isso? O quinto elemento: O

Conhecimento.”18°

189 Transcrigdo de entrevista com Afrika Bambaataa em 2014, colhido de video disponibilizado na internet.
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O conhecimento estd circulando a medida que os individuos se relacionam e trocam
informacdes, técnicas, saberes, significados. A aprendizagem préatica e o proceder
engendram uma conscientizacgdo coletiva e a partilha de experiéncias comuns. As batalhas
podem ressignificar o lugar da marginalidade e da violéncia. O rap e o hip hop séo capazes de
modificar a vivéncia dos sujeitos enquanto lhes fornecem meios de reflexdo, atuacédo e
transformacéo do cotidiano periférico. O Duelo de Mcs, a prética da narrativa improvisada e
a performance das batalhas de freestyle representam um novo caminho de inserc¢ao social e
de processos de socializacdo e identificacdo da juventude. Constituindo-se como abertura de

horizontes e inovagdo de perspectivas.

“Eu ndo vejo batalhar como sendo apagar incéndio com gasolina. Eu vejo como
gasolina pra colocar o carro em movimento. Porque ndo é uma coisa desnecessaria, a
arte ndo é desnecesséria, cultura ndo é desnecessaria. E agora eu vou levar pro lado
pessoal, ndo quero fazer algo desnecessario, gastar o meu tempo com algo que ndo
tem sentido. E isso foi 0 que fez eu sair do meu trampo de carteira assinada pra
trabalhar no que eu acredito, porque trabalhar com o que néo acredita é muito facil,
dai eu tento passar isso pras pessoas, se vocé faz o que acredita, as pessoas vdo
acreditar em vocé. (E o que vocé acredita?) Eu acredito em tanta coisa (risos). E
porque sdo muitas coisas. Bom, eu me considero um sonhador, dos mais sonhadores
que existem. E eu, consegui, consigo, em ndo vivo, eu sobrevivo de arte. Eu, como
fago o que acredito e gosto, eu tento passar isso pra todo mundo, acho que esse é o
grande incentivo que eu tenho, é incentivar as pessoas a fazerem o que elas querem.
Eu acho muito ruim quando uma pessoa quer fazer alguma coisa e ai ela anda por um
caminho totalmente diferente. Vocé tem que trabalhar com isso, mas gostaria de
trabalhar com aquilo, vocé colocou na sua cabega que vocé € obrigado a trabalhar
com isso, por uma condi¢do de vida, acha que tem que viver de um jeito, e ai vocé
ndo percebe que o tempo esta passando, e com o tempo passando vai ser mais dificil
fazer o que vocé quer. E eu gosto de ser essa pa que tira essa pedra do caminho. E

iSS0 que eu acredito.” (Mc Vinicim)
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NAO TEM 4° ROUND:

CONSIDERAGOES FINAIS
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CONSIDERACOES FINAIS

“N3o ha nada de errado em tornar uma boa historia melhor ainda.”1%

Era uma tarde de sdbado, que antecedia o dia internacional das mulheres, um dia ensolarado e
0 Viaduto Santa Tereza e o Duelo de Mcs eram o palco para mais uma batalha.
Transportando-nos para o dia sete de marco de 2015, descreverei a seguir uma semifinal
feminina da Batalha do Conhecimento, versando sobre o tema “Dia das Mulheres”.

Duelaram as mcs Barbara Sweet x Clara:

Sweet comeca:

Eu trago a esséncia de Cindy, procure saber, o hip hop por meio dela, veio a nascer.
Tem que estudar a historia da cultura, vocés sabem que a gente faz, poesia pura!
Essa é nossa esséncia e, € sem cinismo, eu vou continuar combatendo o machismo.
Uns vira a cara, outros quer brigar, mas ce sabe a rima é rara e nunca vai parar! Eu
ocupo 0 meu espaco e fagco o0 meu servico, eu tenho 0 meu compromisso e nunca
fico omisso, vocé sabe, 0 meu rap € responsa e quando briga comigo, eu viro a dona
onga! Porqué, eu tenho que me defender. Eu continuo nesse afd e tenho o maior
orgulho de chamar de minha irma quem t4 do meu lado, ce sabe, sinceridade, e isso é
0 que a gente chama de sonoridade! Mulher, qual €, unida de verdade, a gente vai
lutando e mudando a sociedade! Esse € o lugar! Ndo tamo competindo a gente ta
se unindo numa corrente do bem, todo mundo na unido! De coracéo, entdo, do lado
dessa aqui que € minha irmd, eu continuaria rimando até amanha. Entdo, eu vou

dando um jeito, vocé sabe que aqui nunca vai ter vez o preconceito!

Clara responde:

(Cabulosa essas mina, na moral. Faz barulho ai, véi!)

190 “There’s nothing wrong in making a good story better!” Em memaria de minha avé Jo Ann Mc Ferrin
Goodwin.
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Na moral.. A mulher no hip hop, ta ai, ce vai ver. Porque nos ta aqui em cima e
num vem pagar pra ver! O machismo, pode crer, nds combate. Porque, as mina aqui
tdo pronta pro ataque. Entdo, eu vou que vou, pra fazer essa parada, sou mina e
represento as rima improvisada. Essa é a minha esséncia, de Dina Di, por isso eu
represento, todas as mc. Entdo, vamo que vamo, fazendo essa parada, porque vocé ta
ligado que a mente ndo é limitada. O machismo, nds ndo aceita. Mas aceita 0s
manos que é firmeza, ta ligado, nds respeita. 1sso ai que eu prego, nao é lero-lero, por
isso que eu cheguei até aqui nesse duelo! E muita emogao t4 aqui em cima, s6 que eu
subi pra representar, claro, todas as menina. E todas as mogas que tdo na luta na rua,
e todas as mogas que trabalham ao brilho da lua, tem a trocadora 14, a motorista do
busdo e tem aquela que vai varrer aqui o lixao. E isso, amigo, todas as mulher, eu
represento, por isso que nesse assunto eu me oriento. E eu caio pra dentro e
mantenho o respeito e as mina, claro, eu levo no peito, Sweet minha irma, e a Caca ja
ta do lado, e eu ndo vou esquecer dos meus aliados. Porque isso eu represento, essa

é a verdade, porque antes de tudo, eu prego é a igualdade!

O publico grita, festivo, com as maos para cima, as mcs se abracam, sorrindo efusivamente.
Sabem que fizeram uma boa performance. Pois sabem que atingiram, houve a conexdo. O
mestre de cerimdnia Monge retoma o microfone: o bang aqui é doido, tiozinho! Hora de
votar! A votacdo ocorre, 0s juizes e o publico votam. Nos duelos do conhecimento, como foi
esse duelo, ndo ha terceiro round, caso haja empate, ha um segundo round. E o que houve
nesse dia, com a contribuicdo do tema do dia internacional das mulheres, 8 de marco, a
semifinal deste Duelo de Mcs levou o encontro duas mcs que colaboram para o crescimento
do hip hop feminino e igualitario. Mulheres, falando de seu proprio lugar. E de dentro do hip

hop. E com o empate desdobra-se a narr-acdo performatica e a partilha de experiéncias.

Monge diz:

Se quer um duelo cabuloso, vamo junto! Mo pra cima! How how how!)
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Clara volta:

E nos, € nds, as mina que solta a voz, que passa até um gloss. T4 ligado, camarada.
Essa é a parada, a rima improvisada, tem que ta preparada porque na rima solta
rajada. E isso é o que fago, eu aprendi foi na rua, e eu sou uma mina que rima ao
brilho da lua, rima ao brilho da lua e ao brilho do sol e vendo os meus adesivos, e por
isso que faco um freestyle que € construtivo. Que tem a conclusdo da igualdade, é
isso que eu aprendi, essa é minha verdade, diante de toda a cidade, e da
juventude, eu mostro que eu sou mina e que tenho a atitude! Essa que minha
virtude na parada, rima improvisada, e eu td preparada porgue esse munddo ta ai, e
n6s tamo atento, eu sou mina, eu respeito, e vou cair pra dentro. E isso, esse é 0
compromisso. E eu vou representando e fazendo o meu servico. E isso que eu

aprendi com as minas ancestrais, e é isso que eu aprendi com 0s meus pais!

Sweet responde:

Ta na hora de questionar de verdade, o lugar e o papel da mulher na sociedade.
Se é delegada a um pequeno espaco, ou se € fazendo junto, um estardalhaco. Pra
mudar, pra transformar, tudo que a gente vive. Eu sigo na luta até que todas
sejamos livres! E vamos ser, pode pagar pra ver, pode acompanhar que nés vamos
é crescer, porque ndo vamos mais aceitar um pouquinho, a gente ta ligada, seguindo
o caminho. Porque o caminho, foi feito para trilhar ao lado da minha familia, viemo
foi dominar. Dominar, pode me chamar, pde 0 mic na minha m&o, ou se nem vai
precisar, eu faco a capela, eu sou free, dou trela, e calo a boca dos que chama cadela.
Eu sigo na disputa, ce ta ligada, que eu sou filha da luta! Pode me chamar de puta

ou o que for, eu continuo mandando os meus flow é sem cad.

Palmas, muitos gritos, ta feito! Monge pede barulho para as duas! E com os votos Sweet

passa para a final.
Monge diz:

Deveras interessantel...
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A batalha narrada aqui propde demonstrar que os mcs estdo em um lugar de diélogo,
questionamento, aprendizagem, compartilhamento, experimentacdo. Tudo isso €
potencializado no evento da performance das batalhas, onde se evidencia esse papel e a
atuacdo desses sujeitos. Pra mudar, pra transformar, tudo que a gente vive. Eu sigo na luta
até que sejamos livres! Mostrando atitude, sua verdade, sua esséncia, representam um ideal
de unido e igualdade. E para tanto, para mudar a sociedade, a cidade, ou sua propria realidade
mais imediata, tem que estudar a cultura, tem que se orientar, tem que respeitar e ter
compromisso — tem que ter proceder. E isso resume de certa maneira, o que busquei salientar
ao longo desta dissertacdo. A meu ponto de vista, em consonancia com a propria
autorrepresentacdo dos viventes da cultura hip hop e dos mcs, essa manifestacdo, esse
movimento, engendram essas caracteristicas que procurei evidenciar em torno da percepg¢ao
da cultura hip hop e da performance do Duelo de Mcs. As quais reuni sobre a metéafora
daquele tripé onde sustentam-se trés principais facetas: Levante Denunciante, Ritmo

Dancante e Educacéo Participante.

Para corroborar ainda essa visao, somada ainda aquela percepc¢éo acerca da anticordialidade,
que discutiamos anteriormente, podemos transcrever outra batalha. Em outro momento, mais
distante no tempo, datada no ano de 2012. Esta, uma Batalha Tradicional, que evidencia o
confronto. Ocorreu no Viaduto Santa Tereza no dia sete de setembro (data que marcaria a
independéncia brasileira — mais um fato a se confrontar). Os mcs que competem sdo: Douglas

Din x Vinicao.

Din comeca:

E um prazer pra mim, estar aqui no meu templo, irm&o, eu ndo quero servir de
exemplo, s6 quero fazer o que faco com coracéo, isso aqui é adoracao. Vocé, vai
ficar parado feito um cacto. Vocé, Vinicius cresceu mas o seu cérebro é compacto.
Na verdade, ndo precisa ser arrojado, mas quando vocé pega o mic tem que ser
despojado. Pra ndo ser despejado, ndo ser jogado na lona, infelizmente logo a
verdade vem a tona, porque vocé sabe o que funciona, porque vocé sabe disso e
ainda ndo faz nada que soluciona?! Porque sua rima é desconexa, na verdade ndo
tem é nexo, irmao, olha o complexo que é. Mas s6 que ndo Complexo do Alemao,

isso & complexo do seu cérebro de bunddo, na verdade vocé ndo é bundéo, na
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verdade vocé que se perdeu nesse munddo. VVocé devia continuar, infelizmente

néo continuou, ndo aprendeu a rimar!

Vinicao responde:

Vocé ta muito preocupado em querer me tirar, em querer me ensinar, mas agora eu
vou mostrar, parceiro, eu sou ruim? Trés anos convicto fui eu, campedo. Sera que tu
tem nocdo, essa € minha improvisacdo. N&o adianta me olhar com precisao, porque
agora pra vocé eu dou uma rescisdo. Ai irmao, o contetido é por extenso, por isso
penso, ndo faco siléncio. Meu cérebro, ndo é compacto, ele é grande, por isso com
Jesus, eu tenho o meu pacto. A rima que eu mando, chega em todo mundo, pras
mina, pros manos, pros vagabundo! Eles sente a minha energia, sabe porqué?
Porque nesse ambiente eu estou em harmonia! Vocé pode falar o que quiser,
porque parceiro, independente, eu vou seguir de pé. Hoje nada me estressa, nada

nem nadinha algum, ce ta ligado, o freestyle é comum!

Vinicéo volta:

Acho melhor vocé se interiorizar, porque vocé pode falar mal de mim, Douglas Din,
sO que a verdade ta escrita num pergaminho. Pergaminho ndo é Biblia, € a palavra,
por isso que a gente chega e crava. Se tem conteudo vai além, sé que vocé néo
tem, por isso ndo manda bem! Mano, vocé sé é refém, aqui na minha méo, eu s
lamento, vocé é um pedo. Tem muito o que aprender, ndo é questdo de humildade,
presta atencdo nesta praticidade. Passa a mao no queixo, sua rima é um desleixo, eu
rimo e te deixo. Deixo ele de lado, eu rimo o improvisado, para as mina e pros
chegados, fica entusiasmado. Levanta a médo se vocé gosta do que a gente faz! Eu
t6 em missdo de paz, é nds, cem por cento, eu mostro o talento, ndo sé eu, mas

todo mundo, faz parte do movimento!

Din responde:

Eu ndo queria ter te inferiorizado, ce num devia ter parado. Trés anos em victo, mas
cadé esse ano? Na verdade, vocé ndo € uma cria, ce tem pacto com Deus ele vai
desfrutar da sua companhia. Porque eu vou te mandar pra la, vocé falou falou, agora,
é hora de escutar! VVocé num vai me dar uma resciséo, o rap tem aliado, o rap

ndo tem patrao! Vocé ndo vai ficar de patrdo. Vocé se ligou, nessa nogdo? Essa
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daqui, é a minha vida, vocé mandou, s6 que mandou muita coisa repetida! Devia
continuar lendo o dicionario, para ver se aumentava o seu vocabulario. Porque
na verdade, t& muito pequeno, enquanto isso, vocé vai passando veneno. Enquanto

isso, eu sO vou crescendo, vocé se fudeu, porque esse sempre foi 0 meu terreno.

Todos gritam terceiro, terceiro ao final dos dois rounds. E temos, portanto, com vigor, um

terceiro round. O éxtase percorre a todos nesses momentos da performance.

Din volta:

O negdcio é conectar, é se adaptar! E pegar o beat desse bumbeep e quebrar! Na
verdade, vocé ndo ta ligado, pois vocé viu uma linha, saiu dela e vai ser quebrado.
Porque € assim que se quebra, isso aqui € duelo, ndo é uma convencao de Genebra,
isso aqui é uma parada mais decente, isso aqui € uma parada mais eficiente! Para
isso ndo basta informacéo, para isso vocé deve ter uma capacitacdo. Mas vocé
ndo passou na adaptacdo, infelizmente essa ndo é a sua vocagdo. Vocé devia
procurar outro rumo, porque infelizmente, vocé é um mau aluno e foi retirado dessa
escola e se vocé ndo sabe jogar, mano, passa a bola. Porque tem outro jogador
querendo fazer o gol e se vocé se perdeu, ndo vai ter nem flow, ndo vai ter nem show,
ndo vai ter flow bonito e simplesmente para vocé ficou esquisito. E ndo repara,

parceiro, voceé se fudeu, entdo, ndo mostra a cara.

Vinic&o responde:

Primeiramente, pensa, repensa. N&o precisa de eu morrer para Deus estar na minha
presenca! Olha s6 como a parada fica tensa, ce ta ligado que é isso que compensa!
Olha s6 o que eu sinto, ndo precisa de me explicar, eu também t6 nesse recinto!
Vocé ta preocupado comigo? Eu td preocupado com vocé, com eles, com todos 0s
meus amigos! Preste atencéo que a ideia é uma so. E se for questdo de nota, a nota é
do. D6 de vocé porque ndo experimenta, até tenta, porque nao se aposenta? Eu ndo
quero te tirar daqui, meu parceiro, eu te reconhe¢o como um mc. Rima pra caralho e
é sagaz, bateu de frente comigo, mas ndo foi eficaz. Dizem que o cara representa, ce
t4 ligado que o cara ndo aposenta. Ai parceiro, olhando no seu olho, falo que eu te

esculachei e tu dangou que nem pimpolho!
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Nessa noite o performer campedo foi o Vinigdo. Muito barulho ao redor e este mc com a
palavra como de praxe depois de vencer, ao invés de fazer o freestyle do campedo, pede
licenca e manda um recado: “Ai PP, eu ndo sei onde que ce ta ndo, mano. Mas eu queria te
pedir desculpa, t4 ligado? Na sexta-feira passada eu faltei de respeito com vocé, faltei de
humildade com vocé, e da mesma forma como eu fiz isso perante todo mundo, eu queria te
pedir desculpa perante todo mundo. So for¢a.” Todos gritam emocionados com a postura e 0
mc Monge continua: “Mano, isso é hip hop, ces entenderam o que é? Isso é hip hop:

humildade, em primeiro lugar!”.

E assim, batalhando na humildade, esses guerreiros do rap, mostram a poténcia de se
conectar, se aliar, para crescer. Dotados de informacdo, querem representar, passar
conhecimento, incentivar o questionamento, a criticidade. Querem estimular os sujeitos a
sonharem seus proprios sonhos e acreditarem que € possivel seguir outro caminho. A ideia é
uma so e, o sentimento também. Eu t6 em missdo de paz, é nds, cem por cento, eu mostro o
talento, ndo s6 eu, mas todo mundo, faz parte do movimento! E dizem mais: E um prazer pra
mim, estar aqui no meu templo, irm&o, eu ndo quero servir de exemplo, sé quero fazer o que
faco com coracdo, isso aqui é adoragdo. E nesta adoracdo, comunhdo possibilitada pela
performance, gera-se magia, energia, sinergia. Eles sente a minha energia, sabe porqué?
Porque nesse ambiente eu estou em harmonia! Vocé pode falar o que quiser, porque
parceiro, independente, eu vou seguir de pé. Seguindo com a postura ereta, trilhando um
caminho comum, com a voz ativa, 0s mcs e todos aqueles que participam do Duelo enquanto
movimento, encontram na realizacdo celebrativa desta performance uma forma de

transformar e compartir o mundo.

O estudo das performances pode contribuir para proporcionar a reflex&o sobre caracteristicas
da realidade sociocultural e suas interagcGes contemporaneas e histdricas, quer seja nos rituais
ou cotidianamente. A observacdo acerca desses fendmenos, seja enquanto ritual, teatro,
danca, deve nos auxiliar a perceber as construgdes simbdlicas perpassadas nos diferentes
contextos. A performance, a narr-acdo, a danga, o freestyle, sdo entendidos aqui como
experiéncias comunitarias que tracam uma realidade estética e uma dimensdo politica da arte

popular na contemporaneidade, produzindo novos meios de atuagdo para 0s jovens sujeitos
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sociais. Deslocando os limites das conceitualizagdes artisticas formais e se encontrando com
as novas propostas do século XXI, onde as experiéncias de arte se trombam no fazer
cotidiano, nos processos normais da vida. Dai também a importancia da sociabilidade que
ocorre nestes eventos que se desdobram pelos espacos publicos. Vivenciados corriqueira e

coletivamente.

Ademais, foi por percebermos a relevancia de tracar um retrato do momento em questéo que
justificamos nosso olhar para este foco: cenario reconhecidamente particular — efervescente e
conturbado — um contexto especifico na historia da cultura de Belo Horizonte e, mais
especificamente, da cultura de rua. O movimento hip hop e o Duelo de Mcs, como vanguarda
marginal, dinamizam e convergem a cena contemporanea da juventude da cidade. Tentei
com esta pesquisa me aproximar deste universo, com vistas a salientar alguns de seus

percursos e resultados, sentidos e relatos.

Certas contradi¢gdes sdo imanentes a vida na cidade (pdés)moderna. E da mesma maneira,
também o sdo nas ruas: o inesperado, 0 momentaneo, o incdémodo - aspectos que se oferecem
pelos encontros de diferentes pessoas e perspectivas de mundo. A rua, possibilita-nos o

resgate da experiéncia da diversidade.

“E porque estd se falando ndo da rua em si - mas de experiéncia da rua, entdo é
possivel também descobrir onde, em meio ao caos urbano, ela se refugiou — ja ndo
como espaco de circulagcdo mas enquanto lugar e suporte de sociabilidade. Talvez se
descubra, por exemplo, que para determinados grupos e faixas etarias e em
determinados horarios seja 0 espaco do shopping-center que ofere¢a a experiéncia da
rua; para outros, recantos do centro como galerias e imediacGes de certas lojas é que
constituem o local de encontro, troca e reconhecimento; na periferia, um saléo de
baile nos fins de semana, ou a padaria no final do dia sdo os pontos de aglutinacgdo; as
vezes, um espago € hostil ou indiferente durante o dia, mas acolhedor a noite. E
assim por diante.” (MAGNANI, s/d:3).

E como ocorre no caso do Duelo de Mcs. A rua é o palco. E ela se transforma. E através de

um olhar antropoldgico tentamos perceber uma dessas experiéncias de rua, com vistas a
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conhecer, através da aproximacao com a cultura hip hop e com o movimento do Duelo (e sua
performance de freestyle), particularidades acerca de estilos de vida e préticas artisticas e
politicas de uma juventude atuante da cidade de Belo Horizonte. Evidenciando certas
experiéncias que se desdobram pelas ruas da cidade (essa coexisténcia de diversos padrdes

culturais) possibilitando a construcéo de novas formas de estar, ocupar e celebrar o comum.

O hip hop inaugura uma cultura critica e marginal que pode se dividir em Levante
Denunciante, Ritmo Dancante e Educacao Participante, agindo como um movimento social,
uma manifestacdo artistica e uma praxis cultural ele instaura transformacdes nos processos

de representacdo dos sujeitos, que passam a levantar sua prépria voz.

Em “Pode o Subalterno falar?”” aprendemos com Gayatri Spivak que 0s sujeitos subalternos
possuem distintas formas de autorrepresentacdo - que muitas vezes fogem as expectativas
que giram em torno de um legado de padr&es eurocentrados de tradi¢Ges. Assim como ocorre
com a contraliteratura e a contranarrativa, marginais e subalternas (bem como o hip hop) elas
ressignifcam a oralidade e a escrita, conduzindo a processos de autorrepresentacdo e
construcdo de autonomia dos sujeitos, de sua expressao e relacao. Partindo desde este lugar,
muitas vezes as manifestacGes culturais populares constituem um espelho caleidoscopico
que reflete a autenticidade da voz subalternizada que de forma esponténea, criativa e muitas

vezes coletiva, reconfigura os sistemas de criacdo, reproducdo e representacdes sociais.

Segundo Spivak, o intelectual pode e deve representar o subalterno — este sujeito heterogéneo
e descentralizado - somente se este agir como um veiculo, e ndo um agente silenciador que
transforma o outro em objeto. Neste trabalho busquei me aproximar da forma mais detida
possivel da representacdo do tema desenvolvido e dos sujeitos que colaboraram para que ela
pudesse ser realizada. Além de reconhecer também que, apesar da paixdo compartilhada e do
sucesso da relagdo com o campo, a pesquisa e sempre parcial e temporaria. Apesar de buscar
objetividade e legitimidade, ela acaba por constituir-se como um langamento de olhar, e este,

sera sempre Unico e momentaneo. Assim, creio que sigo as palavras de Clifford Geertz:

“Portanto, descrevemos, analisamos, comparamos, julgamos, classificamos;

elaboramos teorias sobre criatividade, forma, percepgdo, funclo social;
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caracterizamos a arte como uma linguagem, uma estrutura, um sistema, um ato, um
simbolo, um padrdo de sentimento: buscamos metaforas cientificas, espirituais,
tecnologicas, politicas; e se nada disso da certo, juntamos varias frases
incompreensiveis na expectativa de que alguém nos ajudard, tornando-as mais
inteligiveis.” (GEERTZ, 2007:143)

Parece que Geertz nestas palavras descreveu minhas tentativas de deslindar e contornar 0s
temas e o processo de elaboracdo desta dissertacdo. Ao descrever minha interpretacdo acerca
da acdo da cultura hip hop e de seu universo artistico-politico, eu busquei alcancar aspectos
da sorte da “criatividade, forma, percepg¢ao, fungao social”, bem como tentei caracterizar esta
arte “como uma linguagem, uma estrutura, um sistema, um ato, um simbolo, um padrao de

sentimento”.

“A utopia estéa 14 no horizonte. Me aproximo dois passos, ela se afasta dois passos.
Caminho dez passos e 0 horizonte corre dez passos. Por mais que eu caminhe,
jamais alcangarei. Para que serve a utopia? Serve para isso: para que eu ndo deixe de
caminhar”. (GALEANO, Eduardo)

Dessa forma, podemos talvez tangenciar as diferentes possibilidades de alcancar fendmenos
de tamanha complexidade como é a cultura. Espero, principalmente, através do feitio deste
trabalho de improvisagdes etnogréaficas, ter conseguido descreve-los e analisa-los em uma
medida justa, onde possam os sujeitos se reconhecer e identificar. A intengdo (utdpica) foi
criar, como nas palavras do rapper Sabotage, um “bom lugar, [que] s6 se constrdi com
humildade” de didlogo e troca de perspectivas, narrativas e expressdes. Enfim, fomos em
busca de Ritmo e Poesia nos duelos da vida e encontramos uma cultura que pode se dividir
em Levante Denunciante, Ritmo Dancante e Educacéo Participante. Refletindo (mesmo que
utopicamente), um lugar maltiplo, descentrado e hibrido.

“A utopia ¢ o ndo—lugar, o ponto extremo de reconfiguragdo polémica do sensivel,

gue rompe com as categorias da evidéncia. Mas também € a configuracdo de um
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bom lugar, de uma partilha ndo polémica do universo sensivel, onde o que se faz, se
vé e se diz se ajustam exatamente.” (RANCIERE, 2005:61)
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