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Resumo

Neste trabalho pretendemos estudar a cultura portuguesa, mais
precisamente, os tragos que tém sido conectados com a cultura de Portugal ¢ podem sex
encontrados na literatura do mesmo pais. N6s analisamos dois livros: o primeiro deles ¢
a tiltima obra de Eca de Queirds, 4 llustre Casa de Ramires, o segundo é Mensagem de
Femando,Pessoa.AEnllwambos,.tanto. no.livro de Queir6s, quando no Poema de Pessoa,
muitos fragmentos, os quais tém sido associados ao universo cultural portugués, podem
ser perscrutados. Um de nossos objetivos & discutir as formas através das quais Eca de
Queirc').s e Fernando Pessoa reinventam alguﬁs tragos de uma suposta identidade cultural
da nacdio portuguesa. Ao analisarmos o caso portugués, torna-se muito dificil
separarmos aquilo que constituiria uma cultura “original” do povo portugués e
clementos que foram-sende-construidos.pelo Estado — pela autoridade real do Condado
— no' século X1 durante a-Idade Média. Outra forma de enfocarmos os supostos tragos
da cultura portuguesa, em A llustre Casa de Ramires de Queirs e em Mensagem de
Fernando Pessoa, ¢ apreendé-los enquanto um “produto” de transmuta¢Bes de
fragmentos culturais que trespassam civilizagdes distantes umas das outras tanto no

tempo como no espago.



Abstract

In this present work it is our intention to study the Portuguese
culture, more precisely, the traces that have been connected with the culture of
Portugal and can be found in the literature of this country. We analysed two
books: the first one is-Eca de Queirds’s last novel, A [lustre Casa de Ramires,
the second one is Mgnsagem by Fernando Pessoa. In both Queirés’s novel and
Pessoa’s Poem, many fragments, which have been linked to the cultural
universe of Portugal, can be scrutinized. One of our goals is to discuss the way
Quei-rés and Pessoa reinvent some tracesﬂ on a supposedly cultural identity in
the Portuguese nation. Regarding Portugal, it is very difficult to separate what
would constitute an “original” culture of the Portuguese people and elements
that were being built by the state - the real authority of the kingdom - in the
twelfth century during the Middle Age. Another way to focus on the supposed
fragments of the Portuguese culture in Eca de Queir6s’ last novel and in
Femando Pessoa’s Mensagem is to apprehend/read/take/grasp them as a
“product” of transmutations of cultural fragments through civilizations far away

from one another in time and space.
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PARTE]
Introducio

1 — Onde e como & feita a Cultura

O signo diz mencs e mais do que a palavra. Mais seria simbolo. Menos
enigma. S6 como signo-palavra, origem, substdncia e horizonte do texto, o
signo “canta”. Assim subtrai a escrita a sua fung&o referencial, ao seu papel
codificado ou equivocadamente aberto sobre sentidos que o simbolo fecha
por excesso. (LOURENCO,199%44, p. 09).

A citagfo acima, extraida da obra O Canto do Signo — Existéncia e Literatura’, de
Eduardo Lourengo, remete-nos a uma das questdes mais complexas que envolvem o homem —
a da produgio cultural. Ndo importa onde estejamos inseridos, sociohistorica ou
geograficamente falando, os produtos da cultura 14 estardo ao nosso redor: ora nos servindo de
instrumentos de trabatho, ora destinados ao nosso lazer ou 4 nossa fruigfo intelectual, em
alguns casos podendo, até mesmo, ter implicagdes em nossa vida e morte. Estes produtos da
cultura, que tém como seus constituintes basicos signos e simbolos, produzidos pelo homem
sob as mais diversas condigdes sociohistorico-geograficas, serio o objeto especial de nossa
aten¢do no estudo que iniciamos.

O homem, desde seus primdrdios em nosso planeta, distinguiu-se dos demais
seres que co-habitavam o ambiente ao seu redor, por uma capacidade prépria de nossa
espécie: o raciocinio abstrato, capaz de criar “artefatos”, que representam um “algo”. E esta
representa¢do de “algo”, através de abstracOes, capacidade especiﬁcé da espécie humana, €
dos fenémenos mais intrincados que envolvem o homem. Nés apenas a vislumbramos quando

percebemos as dificuldades em estabelecermos conexdes entre a “coisa” representada e aquilo

! LOURENCO, Eduardo. O Casnto do Signo — Exisiéncia e Literatura. Lisboa: Editorial Presenca, 1994a.
OBS.: nos substantivos e adjetivos foi feita uma atualizago ortogrifica (4 excecdio dos poemas, das citagdes) e,
quanto aos nomes préprios e topdnimos, foram mantidos na forma como se apresentam na lingua de origem.



que a simboliza. O simbolizado ou referenciado se insurge contra aquilo que ocupa seu
“lygar” porque, muitas das vezes, o “representado” foge as possibilidades de um registro
material. O “objeto” que da “origem” ao fendémeno que gravamos como artefato da cultura
pode ser, de tal forma impalpavel, que qualquer tentativa de “materializa-lo” se torna inoécua.
Em suma, um dos grandes enigmas que envolvem o homem é essa sua capacidade de criar
coisas — dos monumentos da mais solida pedra, as composigdes poéticas — que nos dizem de
um “qué” que 14, na manifestagdo, ndo estd. O homem, ademais de sua capacidade de criar
abstragles que ocupamn 0 lugar das coisas, vai além: cria artefatos que representam a si
mesmo, ou seja, ele tenta dar significados ao seu proprio ser — corpéreo, biopsiquico — inventa
a si mesmo. E as mesmas manifestagdes artisticas, sejam as efigies que se erguem a dezenas
de metros de altura, ou as notas de uma melodia, trazem em sua textura, compdem-se de
elementos “signicos”, de “simbolos”, ou sdo, na sua inteiridade, signos/simbolos déquﬂo que,
genericamente, denominamos cultura.

Qs fendmenos ou manifestagdes proprios da espécie humana — uma gama enorme
de termos foram criados para nomind-los — atividade que ¢ propria deste fazer, da cultura,
surgiram e continuam surgindo ao longo dos cerca de quatro milhdes de anos de nossa
trajetéria sobre o planeta. Ainda que tomemos os tragos retos e simplificados atraves dos
quais os pré-historicos representavam a si mesmos nos pareddes de rocha; as pinturas do
chamado abstracionismo contempordneo; ou wna latinha de sopa colocada sobre uma cadeira
no salio de exposicio de um grande museu de arte; intrigantes ¢ persistentes perguntas nos
acossam: o que & tudo isso? Como todas essas coisas se formam/formaram? De que maneira
elas podem ser mediadoras entre o homem ¢ as coisas que o cercam € que instigam sua
mente? Em tltima instdncia, todas as perguntas se encaminhariam para as seguintes: “O que €

a cultura?”, “Onde e como ¢ feita a cultura?”.



A primeira das perguntas, “O que é a cultura?”, parece-nos, a primeira Vista,
menos complexa. O termo cultura € de uso corriqueiro em nossa lingua, assim como em
inGimeras outras. Tomemos alguns de seus possiveis significados retirados do Diciondrio
Houaiss da lingua portuguesa: “complexo de atividades, instituigdes, padrdes sociais ligados

2 No mesmo verbete seguem-se

a criagdo e difusdo das belas-artes, ciéncias humanas ¢ afing
outras in(defini¢des)’ para cultura: “universo de formas culturais (por ext., musica, literatura,
cinema) selecionadas, ‘interpretadas e popularizadas pela industria cultural e meios de
comunicacdo de massa para disseminagfio junto ao maior piiblico possivel”“.

Ainda dando continuidade & nossa coleta de respostas & primeira das questdes,
gostariamos de tomar uma das formulagGes apresentadas por Alfredo Bosi na obra Dialética
da C'(.)h)rn'zar.gc?o5 . Apos discorrer sobre a étimologia do vocabulo cultura, Bosi apresenta a
seguinte formulagio: |

O seu significado mais geral conserva-se até nossos dias. Cultura € o
conjunto de praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem
transmitir 4s novas geracdes para garantir a reprodugdo de um estado de
coexisténcia social. A educagfic € o momento institucional marcado do -
processo, (BOSI, 1995, p. 16).

Ao concentrarmo-nos nas acepgdes dadas ao termo cultura pelo Diciondrio
Houaiss de lingua portuguesa, a aparente simplicidade da primeira questdo, “O que € a

cultura?”, se desfaz. O conjunto de sentidos dados ao termo abrange desde as instituigBes

oy HOUAISS, A; VILLAR, M. 8. Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa Rio de Janeiro: Editora Objetiva,
2001. p. 888,

> O termo (In)definicdes integra o titulo da obra (Injdefinicdes de cultura, de José-Augusto Franga. Neste
trabatho, o autor, através de analises da produgdo cuitural portuguesa, tanto de obras literdrias como das artes
-plastlcas discorre sobre a fluidez destes constructos criados pelo homem — as enormes dificuldades com as quais
nos deparamos ac tentarmos defini-los. Tomamos por empréstimo parte do titulo da obra de Franga porque o
apreendemos como estratégico aos nossos intentos. Cf. FRANCA, José-Augusto. (Injdefinicdes de Cultura.
Llsboa Editorial Presenca, 1997.

‘Cf HOUAISS, A; VILLAR, M. S. Diciondria Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora
Objatwa, 2001. p. 888.

S BOSI, A. Dialética da colonizagfio. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1993.



ligadas a produgdo e difusdo das belas-artes, até as formas especificas através das quais se
manifesta a cultura como a msica, literatura, etc..

Ja Alfredo Bosi encaminha-se para um flanco que n#io ¢ propriamente o da
“materialidade” da cultura — as formas concretas, engendradas pelo homem, que constituem
os artefatos culturais e os meios de divulgagio dos mesmos. Ele apreende a cultura, grosso
modo, como um legado — “simbolos e valores” que devem ser transmitidos de geragdo para
geragdo.

Poderiamos prosseguir em nossa coleta de definigSes para o termo cultura, mas
isso nio se faz necessario. A despeito dos verbetes dos dicionarios tentarem defini-la, de
argutos estudiosos buscarem enquadré-la em suas elaboragdes, a cultura — algo fluido e
multifacetado, concreto e intocavel, “simbolizavel” e “signico” evade, escorre para fora das
comportas que insistimos em erguer para conté-la.

A pergunta, “O que é a cultura?”, diferentemente de outras, tais como: “O que €
uma- cadeira?’, “O que é o Empire State Building?”, afigura-se para nos extremamente
problemaética, em virtude da grande quantidade de “artefatos” produzidos pelo homem e que
poderiam ser apontados como constituintes da cultura. Ainda que as respostas a questdo se
estendessem mais e mais, elas deixariam indivisa a “fronteira” entre o que constituiria cultura
e aquilo que, pelo contrério, deveria ser descartado como sendo “ndo-cultura”.

A mudanca da intefrogagéio, “O que é a cultura?”, que traz, em si mesma, a
necessidade de uma resposta em que constatemos a “materialidade” daquilo que
denominamos como sendo e/ou encarnando a cultura, para: “Onde e como a cultura €
produzida?”, em outros termos, quais s3o os elementos constitutivos dos fen6menos a que

comumente denominamos como culturais ¢ como 0s mesmos “surgem”, € o centro gerador de



todas as discussdes contemporneas acerca das diversas manifestagSes culturais engendradas
pelo homem®.

A angulagfio da interrogativa sobre a natureza da cultura, sob um foco que foge as
respostas que buscam certezas impostas por relagdes miméticas e de oposi¢do entre o
“representante” e 0 “representado”, a despeito da complexidade com que se nos apresenta, é
muito mais instigante. Instiga-nos na medida em que a multivariedade de eventos e
“produtos”, os quais-t&m- sido gravados como culturais, escapam, em indimeros casos, de
enfoques centrados em sua natureza constitutivo-material. Pensamos que em fungdo da
enorme diversidade de “coisas” e/ou fenémenos que podem ser abrigados sob o epiteto de
culturais, possamos dizer que os mesmos conjuntos de “coisas”, instituigdes, etc, acabem por
conformar mais que manifestagdes de uma determinada entidade Pan, a Cultura, que a todos e
a tudo abrigasse debaixo de si mesma. A complexidade das intmeras manifestagﬁeé culturais
do homem, enformgdas a partir dos diversos sistemas de representagdo das “coisas” criados
por mnossa espécie, possibilita-nos dizer Culturas ou Universos Culturais, estes ultimos
constituidos por via de interse¢des, complementaridade, oposigdo, etc, entre as produges do
homem. Uma das tentativas de definigio de cultura que melhor se aproxima de nossas
concepgdes ¢é a de Octavio Paz7, em ensaio intitulado “O Pacto Verbal”. Tomemos os termos

de Paz:

A cultura é um conjunto de coisas que tém um nome. E tambem um
conjunto de instituicbes: estados, igrejas, familias, escolas, sindicatos,
milicias, academias. Do mesmo modo que a sociedade inventa cadeiras,
arados, locomotivas e metralhadoras, inventa formas sociais que s&o
organizagdes [...] produgdio e distribuigdio [...] A sociedade se inventa a sl

% Destacamos como obras que se dedicam ao estudo e problematizagio das produgdes culturais do homem:
BHABHA, H. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998. FRANCA. 1A {In)definigdes de
Cultura. Lisboa: Editorial Presenca,1997. LOURENGO, Eduardo. O Canto do Signo — Existéncia e Literatura.
Lisboa: Editorial Presenga, 1994a. LOURENCO, Eduardo. Nos e a Europa ou as duas razes. 4. ed. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1994b. LOURENCO, E. Mirologia da Saudade, S30 Paulo: Companhia das
Letras, 1999,

4 PAZ, Octavio. O Pacto Verbal. In: Comvergéncias: ensaios sobre arte e literatura. Rio de Janeiro: Rocco, 1991,
p. 116-138.



mesma ao criar suas instituigdes [...] e a sociedade se funda a st mesma cada
vez que se institui como cultura.. (PAZ, 1991, p. 118),

Avangando um pouco mais nesta diregfio, percebemos a necessidade de buscar,
nos locais geradores de cultura, as respostas & nossa segunda questio. Em lugar do
estabelecimento de correlagdes do tipo realidade material/institucional versus fendmenos
culturais, devemos procurar, nos locais onde estes surgem ou sdo “feitos” e nos elementos
constituintes dos mesmos, as razdes de seu surgimento ¢ persisténcia. Recuarmos da
objetificagdo material das coisas humanas — da dureza pétrea dos monutmentos, da efusdo das
cores das bandeiras, dos brados patri6ticos dos hinos e do ufanismo de alguns poemas — para
o0s “locais” de onde tudo isso parte. Perscrutarmos os “elementos” que, estrategicamente
dispostos, sdo, ao final, os constituintes da “materialidade” das coisas que denominamos
como cultura.

Na busca pelos locais de onde se originariam os artefatos culturais € pelos
elementos constituintes dos mesmos, foram desenvolvidos ramos especificos do saber. Além
do surgimento destes’campos especificos de investigagdo sobre a natureza da cultura, uma
terminologia foi criada para identificar os tragos/elementos que compdem os artefatos da
cultura. A semittica, na contemporaneidade, € um dos ramos do conhecimento que muito tem
se dedicado a investigar as manifestagGes culturais do homem e, de certa forma, nominar o
que ¢ quase inextrincivel. Os estudos semiGticos’, de fato, separaram muitas das
manifestagdes culturais do homem. Distinguiram, de forma apurada, os elementos
constituintes das mesmas. Conseguiram, em grande parte, classificar e nomear os tragos
integrantes dos varios sistemas de representagiio criados pelo homem e que, na sua totalidade,

compdem a cultura.

¥ Referimo-nos aos estudos semitticos que distinguiram os elementos que constituem uma espécie de “tecido”
das manifestagdes culturais criadas pelo homem como a literatura, o cinema, as artes plasticas em geral. Em
virtude do desenvolvimento deste ramo especifico do conhecimento, podemos falar em uma semidtica da
Uiteratura, das artes cénicas, das artes plasticas, ete.



Dos estudos semi6ticos nos chegam os termos “signo” e “simbolo”, citados por
Lourengo na epigrafe a nossa introdugfo, e que nos interessam mais de perto. Ditos de forma
muito sumaria, “signo” e “simbolo” sdo os elementos integrantes dos sistemas de
representacdo criados pelo homem em seu fazer cultural. Mas, mesmo nessa tentativa de
definicdio, restrita e fatha, deparamo-nos com um problema inicial. As formas atraves das
quais a cultura se manifesta sdo muito diversificadas e, para cada sistema simboélico, temos
espécies diferentes de tragos que o compdem. Em uma linguagem mais apropriada, os
elementos de um sistema semidtico como a escultura, o cinema ou a literatura, por exemplo,
se distinguem enormemente. Os signos e simbolos constituintes das diversas manifestagGes
culturais, estas altimas, criagdes humanas para “representar” algo totalmente distinto delas,
compéem um complexo tecido que, ao ﬁnaI; tém como desaguadouro o artefato de cultura.

Em nosso caminho de busca por respostas & questdo — “Onde e como ¢ feita a
cultura?” — deparamo-nos com as intimeras formas como ela se manifesta, Apreendemos as
manifestagtes culturais como sistemas especificos de representagio/refracio’ de “algo” ‘
totalmente diverso daquilo que o “representa’. A mesma diversidade de formas de
“representa¢fio”, os sistemas semidticos, tendo como seus constituintes signos e simbolos,
estes ultimos os integrantes da “materialidade” da cultura em suas diversas manifestagdes.

Em virtude da complexidade dos diversos sistemas semioticos que compdem a
cultura, discutir os tragos constituintes de cada um deles e como os mesmos séo produzidos €

tarefa infindavel. Nas fases subseqiientes de nosso trabatho, elegeremos a literatura, mais

especificamente a portuguesa, com o intuito de perscrutarmos nas obras de dois escritores,

Eca de Queirds e Fernando Pessoa, a presenca de supostos elementos “identificadores” da

? Achamos o termo refragio mais adequado porque, mesmo a manifestago artistica que busque, no grau maximo
possivel, retratar com absoluta fdelidade um “algo”, em virtude da transposicdo da coisa representada, dentro de
um sistema semiético especifico, o referente, seja um objeto material ou uma impalpével emogio humana, serd,
sempre, modificado.




Cultura Portuguesa. Existiriam, de fato, “tragos identitarios” de uma cultura, no caso em
estudo, da portuguesa, presentes no sistema de representagio a que denominamos literatura?
Como estes “elementos” sdo transmutados, através da semidtica da linguagem, nos livros 4
Jlustre Casa de Ramires e Mensagem, de Ega de Queirds e Femando Pessoa,
respectivamente?

Antes que abordemos a suposta presenga de tragos identitirios da Cultura
Portuguesa nas obras de Ega e Pessoa, serdo necessarias algumas discussdes sobre a forma
como a literatura compde o universo maior da cultura. Em outros termos, como ¢ transmutado
pelo codigo lingiiistico aquilo que € o “algo exterior” 4 propria linguagem. Existiriam
referentes externos, auténomos, ao fazer literario ou eles sdo, pela via da linguagem,
consta.ntemente transmutados, em certo sﬂentido criados e recriados? Como um sistema
semiotico como a literatura, integrante do conjunto maior que € a cultura, bode nos

possibilitar o vislumbre da identidade de um povo, uma nagdo, etc ?

2 — Linguagem ¢ Literatura
O estudo da literatura mundial poderia ser o estudo do modo pelo qual as
culturas se reconhecem através de suas projegGes de “alteridade”.
(BHABHA, 1998, p. 33).
Acrescento entdo que, ao fazer cultura (e outra coisa ndo podemos fazer,
poetando, amando ou temperando batatas com manteiga ou com azeite),
estamos fatalmente a nega-la, por op¢do em cada caso havida contra outra. E

que, a0 negar o que negamos, estamos, fatalmente também, a fazer outra.
(FRANCA, 1997, p. 09).

Ao retomarmos a questio que inicialmente elegemos como objeto de reflexdo —
“Onde e como ¢ feita a cultura?’ — agora direcionada para o artefato cultural a que
denominamos literatura, adentramos a um sistema semidtico cujo “tecido” {mico € a

linguagem. Como constructos que, grosso modo, nada mais sio que combinagbes de




clementos de um determinado léxico, sejam poemas, narrativas que nos chegam pela tradigdo
oral ou romances, tecem ¢ entretecem, a0 mesmo tempo, as coisas do homem? Quajs as
operagdes realizadas por este fazer cultural - a literatura — que transpdem uma mera relagdo
de realidade/representagfio, que tornam o artefato de linguagem capaz de interpelar e, ao
mesmo tempo, constituir o sujeito? Por quais vias correm os signos e simbolos culturais dos
quais se reapropria a literatura através da linguagem?

O fazer cultural a que denominamos literatura, se analisado sob uma Otica restrita,
poderia ser dito como um sistema de representagio que tem em sua base o codigo lingiistico.
Este ultimo, constituido por simbolos graficos, tem como fung¢#o basica nomear as “coisas” do
mundo, torna-las, de certa forma, familiares ac homem. Entretanto, essa rota assume as
fei@(“)eé de uma estrutura em ascensdo indeﬁ;lida. Ao nomear as coisas do mundo, a linguagem
as conduz para um “além” do que poderia ser comprovado pela materialidade das ﬁlesmas. E
como se 0 “objeto”, “coisa descrita”, narrada, etc, passasse a ser um misto de algo que esta
além da sua propria estrutura fisica e, a0 mesmo tempo, sé pode ser encontrado na linguagem.

Este trabatho de construcio de algo pela instrumentalizagdo dos recursos que nos

faculta a linguagem assemelha-se, em grande parte, ao trabalho da memoria que nos ¢ descrito

por José-Augusto Franga na obra (Injdefini¢des de Cultura. Tomemos as palavras do autor:

A memoria tem brumas e tem vozes que vém da experiéncia havida tanto
como de ilusdes confeccionadas, € umas € outras, inserem-se no propric
tecido do comportamento, em esquecimentos, vacuidades ou revelagdes
nesta misticidade em que, em diversos planos praticos e variadas situagdes
ideoldgicas, sempre por ca vamos indo e vivendo, em relagdo frustre ou
frustrada com um sagrado mais dificil e perigoso de encarar. (FRANCA,
1997, p. 12).

Atentemos para as afirmagdes de que a memoria se constitui tanto da “experiéncia

havida como de ilusdes confeccionadas”, e de que aquela, a experiéncia havida, assim como a
confeccionada, inserem-se no proprio tecido do comportamento. As formulagtes de Franga

com relagdo ao trabalho da memoria coadunam-se com nossas assertivas sobre a dupla
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propriedade da linguagem: reconstitui algo e, ao mesmo tempo, o constroi. Alude a um “qué”
que tem os foros de realidade, mas transporta para além dele. E por este angulo, de diﬁcil
perscrutagdo, que podemos, também, trilhar os caminhos do fazer cultural a que denominamaos
literatura.

E ainda de Franca e do seu (In)definigdes de Cultura que tomamos um trecho no
qual o autor fala do trabalho do memorialista que podemos extrapolar para a produgdo
literdria. Em outros termos, estendé-lo para o processo o qual vimos denominando de
reapropriagio e recriag:ﬁo de signos e simbolos da cultura pela via da linguagem.

O memorialista fala na sua primeira pessoa, que tal é a regra do jogo que
joga — mas escrevendo (e ditando ainda mais, por distanciagéo fisica) ele cria
um sujeito da histéria contada que se separa de si proprio. Escreve “eu” e V&,
fora do seu corpo invisivel, os gestos de um Qutro que, ao mesmo tempo, €
ele e j4 ndo ¢ ele, referente e referido, como € bom dizer-se. A pouco e
pouco, podemos constatar que o referido se sobrepde ao referente, ganha, em
relagio a ele, uma incerta independéncia de duplo. (FRANCA, 1997, p. 25).

A partir das consideragdes por nos feitas anteriormente e das formulagGes de Jose-
Augusto Franga no seu (Injdefini¢des de Cultura, percebemos a complexidade dos artefatos
de linguagem: da condigiio de meros relatos orais ou de textos escritos que nos contam algo,
eles transpdem a barreira do representar e se inserem no campo do constituir um “outro”. Em
outros termos, o autor aponta para o quanto as elaboragdes que tém no codigo lingtistico suas
bases, em virtude de condigdes especiais, adquirem a capacidade de aderir 2o sujeito que
passa a vivé-las e sonha-las.

Estas propriedades dos artefatos literarios, de contar, reeldborar, enfim, a partir de
determinados valores culturais, construir outros, constituem o processo de produgdo cultural.
E este fazer que se reapropria do “dado” e o transforma no “novo”. E ainda em virtude do
_ mesmo processo que sdo instituidas as narrativas de fundagdo, advogada a existéncia de

identidades culturais genuinas, séio soerguidos os mitos e os fantasmas.
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Retomando termos das duas epigrafes utilizadas como introdugfo a este item, de
Bhabha e Franca, sobre a literatura mundial e o fazer cultural, realcamos que tanto o auto-
reconhecimento, pela via literaria, de uma cultura como alteridade, como o fazer e refazer do
“outro”, sO se tornam possiveis na drea onde o constructo cultural ultrapassa aquilo a que ele
se refere, sobrepde-se a ele e, de certa forma, o hipertrofia. E nossa intengdo discutir em que

condigBes isso se da.

3 — Diferenga Cultural

A diversidade cultural é um objeto epistemologico — a cultura como objeto
do conhecimento empirico — enquante a diferenga cultural é o processo de
enuncia¢do da cultura como “conhecivel”, legitimo, adequado & construgdo
de sistemas de identificagfo cultural [...] a diferenga cultural é um processo
de significagdo através do qual afirmagdes da ou sobre a cultura
diferenciam, discriminam e autorizam a produgfio de campos de forga,
referéncia, aplicabilidade e capacidade. (BHABHA, 1998, p. 63). (Grifos do
autor).

Ao final do item anterior, apontamos, de forma ténue, para 0S processos
efetivados pela. via da linguagem através dos quais o fazer cultural acontece, mais
especificamente o literario. Apropriando-nos de formula¢des de Bhabha e Franga, aludimos a
capacidade da linguagem de ir além daquilo que ela deveria, em tese, representar. Em fungéo
desta capacidade da linguagem, ir além daquilo que ela tenta mimetizar, d4-se o fenémeno da
ultrapassagem, sobreposigdo, superagio do dado, do acontecido, do referenciado pela
produgéio cultural. Este processo é bastante complexo porque ele implica apropriagdes de
certos elementos que sdo tomados como constituintes da realidade; em reapropriagdes de
outros tragos que vém do passado; na “ressurreicdo” do ja esquecido pela memoéria € sO
vivenciado de forma latente; etc. E através destas complexas estratégias, conjugadas a

condigBes sociohistdricas especificas, que o fazer cultural, em nosso casc de estudo, o

literario, “acontece” e que se configura a chamada diferenga cultural. E na érea limitrofe do
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estabelecimento das diferengas culturais que construimos o “outro”; damos precedéncia
historica a tribos, a aldeias, a nages inteiras; estabelecemos os eleitos ou escolhidos pelas
divindades em virtude de caracteristicas étnicas, religiosas, lingtiisticas, etc. E na zona quase
que imperscrutavel da articulagfio da diferencga cultural, s6 factivel em virtude de todos estes
processos que aliam o retérico ao que ihe é precedente — os fatores de natureza sociocultural
que, vez por outra, emergem “aqui” e ndo “la” — que as “identidades culturais” se nos surgem.
E ¢ ainda por meio do estabelecimento das diferencas culturais, surgidas através de todos
estes movimentos, que o individuo ¢ interpelado, vai “vivenciando” as mesmas e,
paralelamente, constitui-se. Inimeros exemplos poderiam ser dados. Desde as guerras étnicas
que transformaram os Bélcds, por cerca de uma década, em palco de lutas fratricidas entre
grupc;s que advogavam supremacia uns éobre 0s outros, até as recentes investidas norte-
americana e britdnica na regido do Golfo Pérsico. Guardadas as devidas proporc;ﬁeé, nos dois
processos, no banho de sangue na peninsula Balcinica e nas investidas britdnica e norte-
americana no Oriente Proximo, a articulag3o da diferenca, no nivel da linguagem, por meio de
todos os estratagemas anteriormente referenciados, teve que ser efetivada. Tomando a Bhabha
um dos trechos que utilizamos na epigrafe a este segmento acrescentarfamos: “a diferenga
cultural € um processo de significacdio através do qual afirmacdes [...] sobre a cultura,
diferenciam, discriminam e autorizam a produgfio de campos de forg:a10 [..1"

Para darmos continuidade as nossas consideragdes sobre a forma como, nos
limites da linguagem, se articula a cultura, mais especificamente, como sdo produzidas as
diferengas culturais, teremos que rastrear o movimento que se insinua entre aquilo que seria o

dado, o existente, € 0 que se ergue como sua projegio ou, melhor dizendo, sua refragdo. Serdo

" BHABHA, H. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998, p. 63.
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também necessarias algumas consideracdes sobre as ja referenciadas condi¢Oes que

possibilitam a interpelagfio do sujeito pelo discurso.

4 — Signo e Simbolo
No original contefido e linguagem formam uma unidade determinada, como
a do fruto e da casca, a linguagem da tradugfo envolve seu contendo, como
um manto real, com dobras sucessivas. Pois ela significa uma linguagem
superior a si mesma e permanece, por isso, em relagfo ao proprio contetide,
inadequada, violenta e estranha. (BENJAMIN, 1992, p. XIII).

Para que possamos levar a bom termo nossas discussdes sobre a produgdo da
diferenca cultural no nivel do discurso, faz-se necessdrio que retomemos 0OS termos sigro e
simbolo — 0s elementos constituintes do “tecido” cultural. J& desde o inicio dessa introdugo o
vislumbrdvamos, signo/simbolo como o locus de onde partiriam os artefatos de cultura ou os
mesmos como a “matéria-prima” a partir da qual estes ultimos s&o produzidos.

Discutir. estes. dois “elementos” integrantes das manifesta¢es culturais — em
nosso estudo damos relevancia a literatura - ¢ tarefa bastante complexa. Para que alcancemos
parte de nossos objetivos temos que nos valer do trabalho de Walter Benjamin, 4 Tarefa do
Tradutor'!, do qual retiramos a epigrafe desta se¢do.

Na senda aberta por Benjamin no seu A Tarefa do Tradutor, dirfamos, de forma
sumdria, que a tradugfio de uma obra transcende o mero ato de comunicagdo. O trabalho do
tradutor, tal como concebido por Benjamin, esta muito além de transpor dados, contendos, de
um cddigo lingiiistico para outro. A tradugio € também transmutagﬁd, Nenhum especialista
conseguiria, dentro do universo do proprio sistema lingiistico, causar os mesmos efeitos que

o original obtém nos limites da lingua em que ele foi, primariamente, produzido. E esta

“Intraduzibilidade” das linguas — a impossibilidade de recompor todos os sentidos que 0

i BENJAMIN, W. A tarefa do tradutor. Trad. Karlheinz Barck. Cadernos do Mestrado-UERJ. Rio de Janeiro, n°
01, p. I-XX(IL, 1992.
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original carrega quando o vertemos para outro idioma — esta ligada as estratégias através das
quais 0 texto que dé origem 4 tradugfio dispde os signos e simbolos do meio cultural no qual
ele € gerado. Dito de forma mais complexa, a impossibilidade de uma tradugdo que abarque o
texto traduzido, em sua totalidade, deve-se ao fato de que o original compde-se por
articulagdes de sentido entre “signos” e “simbolos” que, por sua vez, na obra em processo de
tradugdo, produzem a diferen¢a. A impossivel tarefa do tradutor seria produzr a diferenca,
contida no texto originirio, sem vislumbrar os movimentos que conformaram os signos e
simbolos da cultura que, anteriormente, foi a produtora do texto traduzido. Em outros termos,
0 que transmuta o trabalho do tradutor em uma “recriagio” € a tmpossibilidade de ele

reproduzir ou reencontrar, no seu universo lingiiistico-cultural, as condig&es especificas que

geraram os signos ¢ simbolos presentes no trabalho traduzido. Em face desta tragicidade de
sua tarefa, o tradutor tende a transmutar o signo no simbolo alcangando; assim, a
traduzibilidade.

Tentemos enquadrar de forma mais objetiva signo e simbolo uma vez que a
configuragio das diferengas culturais, essencial as nossas discussdes subsegiientes sobre
identidade cultural, depende, em grande medida, desta distingfio.

A construgio de in(definigBes)'? para estas duas categorias integrantes do tecido
cultural que, por sua vez, dd origem as diversas manifestagdes do homem, é tarefa muito
complexa. Ela ¢ tdo cu mais complexa que a elaboragfio de respostas & nossa proposigio
inicial “Onde e como é feita a cultura?”.

Os simbolos, que mais facilmente materializam-se ante nossos olhos, tém a
propriedade de trespassarem diferentes universos culturais. Surgem de movimentos que os

antecederam, as marchas e contra-marchas de povos ou civilizagdes; do entrecortar de

*? Mais uma vez nos apropriamos de parte do titule da obra de José-Augusto Franga, (Tnnjdefinigdes de Culiura,
por julga-la bastante apropriada 4 complexidade das tentativas que buscam apreender e/ou “descrever” os signos
e simbolos da cultura.
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sentidos multiplos que a fricgdo de culturas propicia; das elisdes de tragos e elementos que,
em determinadas condig¢Bes sociohistéricas, se fazem necessarias; de acréscimos que, em
momentos estratégicos, o desenrolar das ages possibilita; enfim, de uma gama imensa de
fatores os quais jamais poderiam ser enumerados ou entrevistos em sua totalidade. Dentre os
mais diversos simbolos que o homem, em seu fazer cultural, vem produzindo, temos desde as
insignias nobilidrquicas até as bandeiras nacionais, estas ultimas, a materializagdo fulgurante

3 -
1'% serdo um dos

das vagas de nacionalismos que, principalmente a partir do século XVII
motores de propulsﬁo para o surgimento dos modernos estados-nacionais.

Sd0 os simbolos culturais que possibilitam a composi¢do de quadros em que os
termos do painel composto podem ser dispostos em ascenséo ou descenso, de acordo com 08
valoreé ou crengas anteriormente adotados pélos elaboradores daquilo que vemos.

Os simbolos sdo, de certa forma, traduziveis. Temos a possibilidade, ainda que
com grande grau de dificuldade, de transpd-los de um cddigo lingiistico para outro. Eles séo
como a cristalizagio de sentidos que, por vezes, alcangam a condigdo de coisa material,
passivel de ser tocada, reverenciada ou odiada. S&o aquilo que, nas palavras de Bhabha,
possibilita a diversidade cultural.

A diversidade cultural é o reconhecimento de conteddos e costumes pré-
dados, mantida em um enquadramento temporal relativista, ela da origem a
nogdes liberais de multiculturalismo, de intercimbio cultural ou da cultura
da humanidade. A diversidade cultural € também a representagdo de uma
retorica radical da separagfo de culturas totalizadas que existem intocadas
pela intertextualidade de seus locais histéricos, protegidas na utopia de uma
memoria mitica de uma identidade coletiva Gnica. (BHABHA, 1998, p. 63).

Os signos, muito mais dificeis de serem “descritos”, em alguns aspectos podem
Bn Y p

ser antepostos aos simbolos. Eles seriam aquilo que possibilita a materializacéio de algo que

13 R
Baseamo-nos em: HOBSBAWM, Eric. Nagdes e Nacionalismos desde 1780. Sio Paulo: Paz e Terra, 1990 e
ANDERSON, Benedict, Nagdo e Consciéncia Nacional. $io Paulo: Atica, 1989.
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pode/poderia ser o simbolo. Configuram-se, até certo ponto, por operagdes realizadas no
codigo lingiiistico e que antecedem a cristalizagio de um sentido. Eles, os signos, ndo
criariam, por si 86, narrativas do tipo fundacionais ou identidades culturais. Para o surgimento
destas tltimas os signos tém que ser colocados em movimento.

Os signos, que podem ser rastreados nos movimentos de elisdes € acréscimos que
se ddo no nivel do cédigo lingitistico, advém, também, de fatores de natureza historica que
possibilitaram/possibilitam 0s movimentos anteriormente mencionados. Ndo s#o o resultado
do movimento e, sun o movimento em si mesmo. O signo nfo traduz nada. Para que ele
traduza tem que ser travestido em algo.

Os signos surgem de todos os movimentos nos quais se aliam os arsenais
fomecic.Ios pelo cbdigo lingtistico e a conjtintura sociohistérica que conforma o ambiente
cultural mais amplo no qual eles, os signos, poderdo vir a configurar um simbolb. E na
rotagiio do signo — coisa nfo materializdivel — na diregfio, por exemplo, das narrativas
fundacionais, da emergéncia de supostas identidades culturais, que os signos podem ter como
desembocadura os simbolos culturais. Em oposi¢fio aos simbolos, os signos representariam as
fases anteriores ao surgimento daqueles e que, também previamente, originariam as diferencas
culturais.

Mais uma vez nos valemos de Bhabha, do seu O Local da Cultura,
especificamente do capitulo I, “O Compromisso com a Teoria”, em trechos nos quais o autor

aborda a complexa questio signos/simbolos culturais.

43

[...] devemos re-historicizar o momento da “emergéncia do signo”, “a
questdo do sujeito” ou a “construgdo discursiva da realidade social”, para
citar uns poucos topicos em voga na teoria contempordnea. Isto so pode
acontecer se relocarmos as exigéncias referenciais e institucionais desse
trabalho tedrico no campo da diferenga cultural — e ndo da diversidade
cultural, (BHABHA, 1998, p. 61). (Gnfos do autor).
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No mesmo capitulo, ainda discorrendo sobre diversidade cultural/diferenca
cultural, Bhabha alude ao processo de diferenciagio cultural na forma como vimos tentando
apreendé-lo: uma “construcdo textual” entrecortada pelos processos anteriormente

referenciados.

[...] a diferenga cultural é o processo de enunciagdo da cultura como
“conhecivel”, legitimo, adequado A construgio de sistemas de identificacfio
cultural. Se a diversidade ¢ uma categoria da ética, estética ou etnologia
comparativas, & diferenga cultural é um processo de significagdo através do
qual afirmacdes da cultura ou sobre a cultura diferenciam, discriminam e
autorizam a produ¢fio de campos de forga, referéncia, aplicabilidade e
capacidade. (BHABHA, 1998, p. 63). (Grifos do autor).

Retomando o trabatho de Walter Benjamin, 4 Tarefa do Tradutor, dirlamos que a
impossibilidade que configura a tragicidade do ato de tradugdo é homéloga do processo de
diferenciagdo cultural. O tradutor, impossibilitado de perscrutar, no texto que ele traduz, a
conjugagdo dos movimentos de natureza lingiiistico-textual e os de origem sociohistérica que
possibilitaram o surgimento dos signos, incapaz de reproduzir a diferenga originariamente
produzida no.texto que ele traduz, produz a diferenga do texto traduzido. Em outros termos,
ele (o tradutor) aliena o texto original de muitos de seus sentidos no processo de traducdo.

Tomando a Benjamin os seus proprios termos:

Em todas as linguas e suas obras permanece, fora do comunicavel, um
incomunicavel, segundo a relagio em que se encontra algo de simbolizante
ou simbolizado [...] E o que se busca representar ou mesmo se instaurar no
devir das linguas € este nucleo da lingua pura. Mas se, escondido ou
fragmentario, ele est4, no entanto, presente na vida como o proprio
simbolizado, s6 aparece nas obras como simbolizante. Se esta esséncia
altima, que € a propria lingua pura, esta vinculada nas linguas apenas ao
material verbal ¢ as suas transformagOes, nas obras é ela afetada por um
sentido denso e estranho. Desvincula-la desse sentido, fazer do simbolizante
o simbolizado, mesmo recuperar a lingua pura configurada no movimento
verbal, ¢ o violento e Gnico poder da tradugdo. (BENJAMIN, 1992, p. XIX).
(Grifos nossos).
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Sdo estes mesmos sentidos, ndo passiveis de serem transpostos no processo de
tradugdo de um codigo lingiiistico para outro — a “impossivel tarefa do tradutor”, “um sentido
denso e estranho™ que serd desvinculado da obra no processo de traducéo — os configuradores
das diferencas culturais em diversos outros processos que ndo os das tradugdes. As diferencas
culturais originadas nestes processos sdio as que, potencialmente, podem: desembocar na
conformagdo de identidades nacionais, possibilitar 0 surgimento de clivagens de natureza
étnica, religiosa, lingiiistica, etc, entre os povos, divisdes estas responsdveis por grandes

genocidios ao longo da histéria do homem.

5 —1dentidade Cultural
A diferenga da problre‘emética da identidade para a problematica da definigcdo
esta em que a primeira assenta no passado histérico e a segunda no futuro
histérico, a partir do presente histérico — que importa viver, saber ou
inventar. (FRANCA, 1997, p. 315). (Grifos do autor).

A-emblemidtica- questdo-das identidades culturais dos mais diversos povos que
habitam o planeta ¢, ainda hoje, no-limiar do século XXI, muito complexa. Ela tem dado
origem, em diversas regides da Terra, a disputas pelo dominio de espagos geograficos,
tentativas de jugo de um povo ou etnia sobre outro(s), a guerras sangrentas que tém levado
milhares de pessoas a morte.

Os discursos que tentam, e algumas vezes conseguem, fazer com que se ergam oS
espectros das identidades culturais, seja apelando para a “ressurrei¢do” de velhos mitos em
estado de letargia ou, em outros casos, pela recusa ao reconhecimento do cardter,
essencialmente hibrido, tanto do homem como de todos os artefatos culturais que ele produz,

tendem sempre a se voltarem para o passado. E do passado longinquo, por vezes imemorial,

porque dele ndo mais sfo encontrados vestigios materiais, que normalmente surgem 0s
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espectros que nfio s6 devem encobrir as evidéncias que tomam todos os povos do mundo
aparentados bem como eclipsar o fato de que as diferengas culturais s&o um produto com
dupla origem. Elas, as referidas diferencas culturas, t&m dupla origem porque se inserem no
nebuloso campo dos signos/simbolos culturais. Surgem no exiguo e quase que imperscrutavel
espago onde despontam as explicagdes fundadoras das identidades e, a0 mesmo tempo, da
interpelagdo do(s) sujeito(s) que potencialmente sio os portadores das referidas diferencas
culturais. Sdo o “algo” que a memoria guarda ou carrega em forma latente — “fragmentos
esparsos”14 - € que, acionados pela retdrica, sob determinadas circunstdncias historicas,
espaciais, dentre outros fatores, podem conformar signos. Estes ultimos, por processos que
jamais conseguiriamos abarcar, podem ter como resultado o surgimento de disting0es étnicas,
religié)sas, lingtiisticas, elementos que cdhstituem, na maioria dos casos, a tessitura das
diferengas possibilitadoras da formaco e disseminagfo das identidades culturais.

Ainda que as mais diversas identidades culturais, em virtude dos mais variados
contextos sociohistéricos e espaciais, possam ter tido como desembocadura, tanto o
isolamento de civilizagGes inteiras, assim como a domina¢do de uma etnia sobre outra, o
nascedouro de todos esses processos foi o surgimento das diferengas culturais sumariamente
descrito nos tépicos anteriores.

A suposta existéncia de diferencas culturais entre os povos tem dado margem a
que, através de wma retorica convincente, segregagdes, discriminagdes, e até mesmo
genocidios, venham ocorrendo desde um passado remoto até a contemporaneidade. Mesmo

que restringissemos nossas buscas por elementos que comprovassem as afirmagdes anteriores

* Apropriamo-nos de formulagio de Homi Bhabha no seu O Local da Cultura. No capitule DissemiNagio: O
Tempo, a narrativa e as Margens da Nagfio Moderna, a pigina 222, o estudioso aponta para as formas de
apropriagdio do passado — seus legados — fragmentos de discursos que permanecem como que em um estado de
letargia, mas que, em determinadas situagdes e contextos, podem ser despertados.
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ao periodo compreendido entre a terceira e wltima década do século XX, encontrariamos
imimeros eventos — alguns verdadeiras tragédias — que bem o comprovariam.

Quase todos os episddios que foram a conseqiiéncia final dos processos de
emergéncia das identidades, surgidas através das estratégias anteriormente referidas, tiveram
as questdes relativas ao surgimento do Estado-nacional, principalmente a partir do século
XVIIL, como seus principais fulcros geradores. E no periodo mencionado anteriormente que a
danca das nacionalidades, principalmente na Europa, possibilitard que a retérica da identidade
nacional se alast_re em proporgdes inusitadas. Um dos artefatos culturais mais
instrumentalizados como suporte dos discursos das identidades nacionais sera a literatura’.
As literaturas nacionais passam a ser instrumentos para o reconhecimento e a legitimagdo da
cuItm.‘a de um povo. Mesmo que os céus éobre as terras habitadas pelo povo eleito, o mar ou
as montanhas que cercassem estas iiltimas, o canto melodioso dos péssaros que por 14 fossem
encontrados nada nos revelassem sobre suas supostas diferencas em relagdo ds coisas e seres
encontrados..em. outros. rincdes,..0. discurso identitario, estrategicamente, se incumbiria de ‘
torna-los especiais, comegando, dessa forma, a erigir os signos tipificadores das diferencas.
As literaturas nacionais constituem capitulos especialissimos de todo esse processo.

A Europa da segunda metade do século XVIII e comegos do XIX ndo é o tnico
cendrio em que tais processos se desencadearam. Em nosso continente, a América, apos os

movimentos de independentizagdo, sera buscada, dentre outros meios, também pela via das

'

5 a literatura, enquanto um artefato cultural que, supostamente, carregaria os elementos tipificadores de uma
terra, de uma einia, enfim, de um “povo-nagio”, foi um dos elementos que possibilitaram o surgimento das
“comunidades imaginadas™ que, em alguns casos, viriam a conformar os modemos Estados-nagdes dos séculos
XVII e XIX. A denominagio “Comunidades Imaginadas”, parte do titulo original do livio de Anderson,
“Imagined Communities: Reflections on the origin and spread of Nationalism™, parece-nos muito apropriada
para definir grupos humanos, alguns, bastante dispersos geograficamente falando, e que, muito antes de terem
assumido a forma de “Estado-nagfio™, tiveram que ser imaginados enquanto comunidades. Estas, dependendo da
situagdo especifica de seus integrantes, poderiam ter como elemento de coesdo dos individuos que a constituiam
a1aca, a lingua ou a religido. A edigfio brasileira do livro de Anderson levou ¢ titulo de Nagdo e Caonsciéncia
Nacional, Sio Paulo: Atica, 1989,



21

artes, a expressio daquilo que constituiria o genuino, o local, o nacional, as chamadas
literaturas de fundag@io'®. O discurso identitério ser4 wm trago marcante de todas elas.

As formas e mecanismos através dos quais despontam os tragos, ungidos como
diferenciadores, que possibilitaram/possibilitam a eclosio das identidades foram
anteriormente esbogados. O que é importantissimo discutir é a complexidade de formulagdes
acerca do carater original ou especifico das manifestagSes culturais de um povo-nagdo, em
especial da literatura.

Em virtude dos processos evidenciados quando rastreamos o aparecimento dos
signos/simbolos culturais que desembocam nas “identidades culturais”, encaminhamo-nos
para a apreensdo da retorica da identidade cultural como algo em constante movimento ou
refom-lulag:ﬁo. Se o0s tracos que estdo na béée dos discursos identitarios sdo, em si mesmos, O
produto de processos dindmicos, as identidades culturais ndo poderiam ser fixas, cbngeladas
num tempo vazio e imutavel, pétreas. A concepgdo das identidades culturais como suscetiveis
de movimentos, possibilitasnos* a compreensdo do porqué dificilmente encontramos os
artefatos culturais produzidos pelo homem como criagdes estanques — sem intercomunicagdes
com outros produtos culturais similares ou muito diferentes deles. Ela, a apreensdo das
identidades culturais como mdveis, propicia-nos, no caso especial da literatura, a percepgao
das obras como um constante processo de reapropriagio/recriagio de tragos identitarios. Essas
persistentes transmutagdes, produtos, tanto dos atos proprios a escrita, quanto de processos
que se articulam ao universo cultural mais amplo onde o fenémeno ocorre, sdo como que uma

esgrima entre o fazer do trago € a imagem que a partir dele serd entrevista. A referida luta

% O termo literaturas de Jfundagiio esta acoplado a idéia de um comego, da instauragio de algo novo ou de uma
nova era. Esta perspectiva foi  fundamental para os povos recém-independentes da América que buscavam,
através de diversos meios, inclusive pelo literdric, estabelecerem as proprias identidades culturais em
contraposicio 3 dos antigos colonizadores.-No soerguimento do discurso identitirio por parte dos povos que
foram submetidos a longos processos de colonizagio, muitas das estratégias anteriormente descritas — s
movimentos constituintes dos signos conformadores das diferencas culturais — serfo realizados.
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implica rearranjos de termos semelhantes,‘ articulagbes de outros aparentemente dispares, na
conformagdio do constructo de cultura, em especial da suposta identidade cultural, que se
constitui pela via da literatura.

Para melhor elucidarmos o aparecimento do artefato cultural, especialmente o
literario, nos moldes que o concebemos no paragrafo anterior, gostariamos de nos valer de
Frantz Fanon, em seu ensaio “Sobre a Cultura Nacional” que integra a obra La Invencicn de
la Nacion"".

Fanon, em um estudo sobre o estabelecimento das identidades nacicnais de povos
que sofreram processos de colonizagdo, apresenta-nos reflexdes importantissimas. Alude a
luta — muitas das vezes imperceptivel ~ dos intelectuais colonizados para, em suas tentativas
de estf;belechnento da identidade cultural do povo a que pertencem, descartarem-se dos
legados dos ex-opressores. A busca dos mesmos produtores culturais de raizes pretéritas para
0 povo no seio do qt_lal erigem seus artefatos de cultura, ancestralidade que deveria distanciar
sua’ terra & sua gente da - presenga-abjeta daqueles que um dia chegaram e de tudo se
apossaram.

Os mesmos intelectuais colonizados, ainda na senda aberta por Fanon, tentaram,
muitas das vezes, criar conceitos que pudessem se contrapor a entidades abstratas como, por
exemplo, Negro, formuladas pelos colonizadores. Um dos exemplos dado pelo autor é o de
negritude. Tomemos suas palavras.

O conceito de “negritude”, por exemplo, era a antitese afetiva se nfio logica
desse insulto que o homem branco fazia a humanidade, [A construcio da
alteridade negro por parte dos colonizadores] Essa negritude oposta ao
desprezo do branco revelou-se em certos setores como a tnica capaz de
suprirnilré proibigdes e maldigdes. [BRAVO (Org.), 2000, p. 81]. (Tradugdo
nossa).

1 FANON, Frantz. Sobre la cultura nacional.. In; BRAVO, Alvaro F. (Org.) La nvencion de Ia Nacién. Buenos
Aires: Manantial, 2000. p. 77-89.

B «p) concepto de la “negritud”, por ejemplo, era la antitesis afectiva si no logica de ese insulto que el hombre
blanco hacia a la humanidad. Esa negritud opuesta al desprecio del blanco se ha revelado en ciertos sectores
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No afi de contrapor-se a abstragio Negro, construida pelos colonizadores com o
objetivo de abarcar a multivariedade de povos afticanos e de outros continentes submetidos a0
jugo colonial, a elite cultural colonizada erige outra abstragfio, quase tfo falha como a de seus
oponentes — os agentes da metropole. As duas entidades, incapazes de dar conta do universo
de populagdes negras, vivendo sob as mais diversas condigdes socioecondmicas, encetando
lutas também de diversa natureza. Essas tentativas, tanto a da busca por rafzes anteriores ao
processo de colonizagdo para 0 povo nativo, quanto a procura por algo que diferenciasse os
locais de seus ex-colonizadores, ao longo do tempo autodelatariam suas insuficiéncias. A
segunda, pelas razoes ja evidenciadas e, a primeira, a tentativa de encontrar uma
ancestrélidade longinqua para os da terra, ‘porque aquilo ou aquele(s) encontrado(s), num
passado remoto, em nada ou quase nada costumam se assemelhar as imagens dds povos
colonizados nos periodos que se seguem aos processos de emancipagdo. Utilizando uma
metafora que nos parece bem adequada, dirfamos que as faces, a muito custo escavadas do
passado, ndo podem ser sobrepostas as dos colonizados do pés-independéncia. S&o como
méscaras cujas medidas ndo correspondem aqueles que deveriam usé-las. O ex-colonizado se
tornou outro tanto dos que deveriam estar em sua base — seus supostos ascendentes ~ como
também & outro dos antigos colonizadores metropolitanos. Inscreve o seu Ser sob uma zona
hibrida, turbulenta, sob a qual estio subsumidos tragos culturais multiplos, as vezes
contraditorios, que, ao final, conformam a sua diferenca, a sua identidade.

Mais uma vez nos apropriando de Fanon:

Querendo se apegar ao pove [o intelectual colonizado] se apega a0
revestimento visivel. Porém esse revestimento nfo é senfio o reflexo de uma
vida subterrinea, densa, em perpétua renovacio. Essa objetividade, que salta
a vista e que parece caracterizar o povo, ndo &, em realidade, sendo o

como la tnica capaz de suprimir prohibiciones y maldiciones”. FANON, Frantz. Sobre la cultura nacional.. In:
BRAVO, Alvaro F. (Org.) La Invencién de la Nacion. Buenos Aires: Manantial, 2000. p. 81.
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resultado inerte e j4 negado de adaptagBes milltiplas e nem sempre coerentes
de uma substincia mais fundamental que esta em plena renovagdo. [BRAVO
(Org.), 2000, p. 871. (Tradugéo nossa).”

As identidades culturais — criagdes de dificil enquadramento, s vezes fugidias e

integradas por elementos antitéticos — sdo aquilo que ndo se define, mas podem eclodir sob o
troar de tambores e canhoneiras. Ndo se define porque as definigtes implicam uma certa
estabilizagdo dos elementos que constituem o termo ou coisa definida, como no caso das
diversas acepgbes dadas ao termo cultura pelos diciondrios. Os conceitos elaborados como
Negro, Negritude, mencionados por Fanon em seu trabalho, também implicavam na
estabilizagdo — espécie de defini¢do — daqueles seres que deveriam, em tese, ser a encarnagdo
dos conceitos, elaborados pelos colonizadores e colonizados, com vistas & apreenséo de algo
sinuoso, transverso, as supostas identidades culturais de milhdes de cidaddos nas mais
diferentes regides do globo. A falibilidade dessas definigdes ou conceitos, em nada factiveis
por apresentarem dificuldades, em seu processo de construgo, homdélogas aos obstaculos com
que nos defrontamos ao tentarmos dar respostas a questfio, “O que € a cultura?”, ¢, a nosso
ver, uma das demonstragdes inequivocas do cardter dindmico dos processos que levam ao
surgimento das diferengas que entretecemn as identidades culturais. Os processos de
identificagfio cultural, ocorridos sob as mais variadas circunstdncias sociais, hist6ricas,
geograficas, dispdem transversalmente campos semdnticos diversos, efetivam reapropriagdes
ou mesmo a transmutagio de ritos ja estabilizados, enfim, inscrevem o Ser em um campo
nebuloso — o das identidades culturais. Mais wna vez nos apropriando das formulagdes de

Frantz Fanon:

¥ “Queriendo apegarse al pueblo, se apega al revestimiento, visible. Pero ese revestimiento o es sino el reflejo de

una vida subterrdnea, densa, en perpetua renovacion.. Esa objetividad, que salta a la vista y que parece
caracterizar al pueblo no es, en realidad, sino el resultado inerte y ya negade de adaptaciones miltiples y no
siempre coherentes de una sustancia mas fundamental que estd en plena renovacion”, FANON, Frantz. Sobre la
cultura nacional.. In: BRAVO, Alvaro F. (Org.) La Invencion de la Nacién. Buenos Aires: Manantial, 2000. p.
87.
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A cultura ndo tem jamais a translucidez do costume. A cultura néo pode ser,
perfeitamente, simplificada. Em sua esséncia, se opBe ao habito que é
sempre uma deterioragiio do costume. A tentativa [do intelectual nativo ou
colonizado] de se apegar a tradigio ou de reatualizar as tradigBes
abandonadas é, nfo s6 ir na contracorrente da historia como, também, contra
o seu povo. [BRAVO (Org.), 2000, p. 87]. (Tradugdo nossa).”’

M «La cultwra no tiene jamés la translucidez de la costumbre. La cultura evade eminentemente toda
simplificacién. En su esencia, se opone al habito que es siempre un deterioro de la costumbre. Querer apegarse &
1a tradicién o reactualizar las tradiciones abandonaos no es no sblo ir contra la histéria sino contra su pueblo”™.
FANON, Frantz, Sobre la cultura nacional.. In: BRAVO, Alvaro F. (Org.) La Invencién de la Nacidn. Buenos
Aires: Manantial, 2000. p. 87.
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PARTE II
Capitulo [

1 — Identidade Cultural e Literatura

A verdade cientifica, em primeira instincia, objetiva o conhecimento de uma
“realidade” exterior ao sujeito, a Cultura é o sujeito como realidade. A esse
titulo, cultura e identidade vdo de par {...] (LOURENCO, 1994b, p. 61).
(Grifos do autor).

Nos segmentos anteriores de nosso estudo, tentamos, ainda que sucintamente,
problematizar as foﬁnas através das quais sdo produzidas as diferencas culturais, etapas
anteriores e necessarias ao surgimento das identidades culturais.

" As mesmas identidades culturaié, surgidas de uma multiplicidade de processos,
tém multivariadas formas de manifestagio. Desde as primeiras etapas ‘de seu

desenvolvimento, 0 homem distinguiu-se das demais criaturas da natureza por sua capacidade

de produgdo simbdlica: pelo gesto de interpor entre si e as coisas que o rodeiam elementos —

criagdes arbitrarias — que representam ou refratam algo. O “qué”, refratado, pode ser, tanto os

sentimentos mais reconditos que o constituem (o homem), como a tentativa de reprodugéo, a
mais exata possivel, de uma cena de seu cotidiano. Em outros termos, seja exprimindo o
etéreo, intocdvel, que lhe vai ao cérebro, ou tentando retratar fielmente o que vé ao seu redor,
as produgdes simbolicas, em algum grau, modificam aquilo a que se referem. Em virtude
dessa especificidade dos simbolos construidos pelo homem — serem algo externo e intemo ao
'S‘éu produtor; serem bifrontes, possuirem uma face material e outra que se ndo nos apresenta —
0s mesmos constructos culturais ndo podem ser totalmente separados, cindidos, daqueles que

580 seus autores. O “bifrontismo™ dessas produgdes humanas constitul linhas de for¢a que as

prendem, simultaneamente, a processos aos quais elas se relacionam e aqueles (seus
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criadores) que vivenciam ou coletam dados, fragmentos, sobre os eventos/fendmenos

possibilitadores e integrantes de uma dada manifestagio cultural. O objeto e o sujeito que o
realiza ~ no caso especifico das produgdes culturais — vo num todo inextrincdvel. Este
conjunto indivisivel, materializado pelo homem ¢ suas manifestagdes culturais, para o qual
ndo temos instrumentos nem medidas capazes de separarem os seus termos, exemplificam e,
a0 mesmo tempo, constituem o que é e conforma o individuo. Os produtos da cultura ndo
podem ser colocados em balangas, pressurizados ou despressurizados, mas t8m peso ¢
exercem pressdo. Em sintese, a produgio simbdlica humana possibilita a materializagdo do
que nos identifica, nos d4 “realidade”, concretude do ponto de vista cultural. E através da
referida produgdo “‘signica’/simbolica” que se projeta a subjetividade — a consciéncia que o
homen; tem de si mesmo e dos instrumentos e seres dos quais ele se vale para alcangar seus
intentos. E também pela via dos simbolos culturais que entrevemos as conexﬁés entre a
produgdo simbolica, seus autores e a conjuntura cultural mais ampla que envolve as mesmas
manifestacdes.

Ap6s as consideragdes anteriores sobre o cariter ambiguo e complexo daquilo que
confere identidade ao homem, seus artefatos culturais, elegemos a literatura como nosso
especial objeto de atengfio. As razdes de tal escolha, ji explicadas em segQes anteriores de
nosso trabatho, devem-se ao fato de que pretendemos, nas partes subseqtientes de nosso
estudo, discutir as formas de apropriagio e transmutagdo de simbolos da cultura portuguesa,
efetivados pelos escritores Ega de Queirds e Fernando Pessoa: especificamente nas obras 4

llustre Casa de Ramires do primeiro e em Mensagem do segundo.
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A literatura, pelo menos na acepgdo moderna’ do termo, & jovern se a comparamaos

a outras formas de manifestagfio cultural engendradas pelo homem. Mesmo quando recuamos
a um passado mais longinquo, o das grandes civilizagdes da Antigliidade, e tomamos 08
grandes relatos miticos como textos literarios, percebemos que s6 a partir de um certo grau de
complexidade social os povos produzem suas grandes formas de representagdo. Ainda assim,
a arte das civilizactes do passado, desde os grandiosos colossos até a estatudria do periodo
pré-civilizatério, s3o anteriores ao surgimento dos grandes relatos miticos 0s quais podem ser,

de fato, tomados como manifestagdes proximas do complexo constructo de cultura a que

virfamos denominar o objeto literario. Essa relativa posterioridade da literatura deve-se, em

parte, as caracteristicas intrinsecas de sua semidtica. O artefato literario, mesmo quando no
transmutado em um cddigo lingiiistico especifico, ou seja, ainda na condigio de relato oral,
exige que sejam criadas estruturas simbolicas orais-auditivas possibilitadoras do ato de narrar.

A partir desse ponto, segue-se, em alguns casos, na dire¢do do surgimento de complexos

'5 sistemas graficos de representagfo. Estes sistemas de simbolos sdo a base material através da

. Referimo-nos especificamente ao artefato literdrio que se consolida a partir de fins do século XVIII e comegos
‘do XIX, o Romance. Segundo Barthes, em seu processo de estruturago, as produgdes romanescas teriam tido
‘duas fases. A primeira seria caracterizada por obras cujas narrativas eram bem complexas e as personagens
.relativamente simples. Estas caracterfsticas do romance teriam predominado até comegos do século XIX. A
“sepunda fase caracterizar-se-ia por obras com enredos menos complicados e personagens mais complexas. O
eriodo demarcado pelo autor como o do surgimento deste tipo de estrutura romanesca & o de meados do século
XIX. Barthes ainda aponta uma série de mudangas nas estruturas intrinsecas do romance, tais como: 0s tempos
verbais utilizados, a voz narrativa, todas elas surgidas na segunda fase de desenvolvimento do romance. G
sstudioso procura estabelecer algumas conexfes entre as modificagfes no ato de “narrar” e as transformagdes
socioculturais por que passavam a sociedade, principalmente a européia, na segunda metade dos oitocentos: a
ascens@o definitiva da burguesia ao poder substituindo a antiga nobreza, o processo de industrializagio que se
celera na chamada segunda fase da Revolugfio Industirial, denire owtras mudangas. Barthes aponta para a
nssibilidade da estruturaglio de uma “Histéria” que nfo aquela cronometrada pelos manuais de ensino da
disciplina, Ele vislumbra a possibilidade da escrita de uma histéria dos signos da cultura e como eles sdo
fQPYiados e reapropriados — achamos que um termo bastante adequado seria fransmutados — nos atos que sdo
Proprios 4 constituicio das estruturas narrativas — os romances — principalmente aqueles surgidos na segunda
fase A qual se refere o autor. Uma das perspectivas mais importantes para o nosso estudo, adotada por Barthes, &
trincada relagio, que pode ser dita triangular, entre a Forma assumida pela obra, seu Autor ¢ a Sociedade no
seio da qual se desenvolve o romance. Em outros termos, ¢ vislumbre das multiplas intersegSes entre o fazer
Tario, seus componentes intrinsecos; as imposigdes de natureza sociocultural que afetam o ato da escrita ¢ os
vimentos realizados por aquele que escreve — lembremo-nos das elisGes, acréscimos, etc., préprios &
onfecco” da obra de ficgdo.

. BARTHES R. Que ¢ a escrita? A escrita do Romance. In; O Grau Zero da Escrita: seguido de novos
_mos criticos. Sao Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 09-17 ¢ p.27-37.
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qual conseguimos tocar na manifestagdo cultural, a literatura, da mesma forma que tocamos
pas esculturas, nos quadros, dentre tantas outras produgdes artisticas do homem. Em outros
termos, eles deveriam, em tese, proporcionar-nos as mesmas possibilidades de manipulag&o e
conhecimento do artefato literdrio que tém as ciéncias fisico-quimicas de seus objetos e/ou
fendmenos estudados. Entretanto, aquilo que vemos, ouvimos € tocamos, € que constitui 0
literario, é uma representagdo ou codificagdo de algo que lhe ¢ anterior. Até que a
representagdo textual alcangasse a forma através da qual ela se nos surge, in(meros processos,
alguns deles discutidos em segGes anteriores, ocorreram.

A problemética da identidade cultural, expressa através da literatura, esta
intrinsecamente atada as questdes anteriores. A matéria textual, que surge pelas articulagdes
de simbolos graficos que enformam algo que lhes ¢ totalmente diverso, ¢, também, a
codificagio visual de coisas que podem estar num muito além ou aquém dela fnesma -0
texto.

Em face dessa complexidade, como o literédrio pode ser portador da identidade
cultural de uma tribo, de uma etnia, de um povo-nago? Quais 08 processos — 0s externos ¢ os
internos ao fazer literario — que configuram as condi¢des necessirias ao aparecimento de
tracos identitarios de uma cultura nas teias da semidtica da literatura? Para hipotetizarmos
respostas as questdes anteriores, teremos que retomar parte da formulaggo de Eduardo
Lourenco por nds utilizada como epigrafe, a de que “a Cultura ¢ o sujeito como realidade”.

A afirmagiio de Lourengo estd intimamente ligada a capacidade de produgdo
simbélica do homem — trago que o distingue e o eleva degraus acima das demais espécies do
planeta. Ela, a capacidade de simbolizagdo por parte do homem, é quem o projeta para
fora/além de si mesmo, conferindo-lhe identificagdo. A literatura teria, assim como outras

formas de simbolizagdo do homem e suas “coisas”, a capacidade de torna-lo, ao humano,
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realidade para além de sua mera existéncia biologica. Dito de outra forma, o artefato literério,
construido pela via de articulagio/recriagio de signos/simbolos culturais, pelo
estabelecimento, ao nivel da linguagemn, das diferencas culturais, denfre outros processos,
apreendido como algo revelador de parte do imaginario que norteia € sustenta, ao mesmo
tempo, 0 homem — torna-lo realidade, identifica-lo enquanto produtor cultural.

Nossa segunda proposigdo, sobre os processos possibilitadores do surgimento, no
literdrio, de supostos tragos que identificariam uma cultura, ¢ muito mais complexa. Ela
envolve 0 extrinseco ¢ intrinseco 4 composigdo das fabulagdes culturais a que chamamos
literatura. Articula-se a escolhas no ato de producdo textual, alternativas essas que séo
afetadas por processos mais amplos: a historia do grupo, povo ou nagdo em relagio a outros
que se. lhe contrapdem ou aderem; a insefgﬁo do povo-nagdio, em meio ao qual surge a
produgfo literaria, no sistema mundial de poder; enfim, depende de variéveis. bastante
complexas. O surgimento dos referidos elementos de identificagdo dos povos-nagdes, na
literatura, pode ser melhor compreendide se abandonarmos a tritha da busca pela esséncia,
pelo genuino — por aquilo que habitaria um /ocus inalcangdvel perdido no tempo e que
integraria uma espécie de “célula-mie” do povo em meio ao qual a manifestagdo cultural
surge — € se percebermos que os tragos que compdem esses essencialismos foram/sédo,
também, produtos de escolhas, ainda que as condigfes em que estas OcOrTeram/ocorrem nem
sempre sejam a de uma ignaldade de forgas entre os povos no sistema mundial. Apropriando-
10s de José-Augusto Franga, em um trecho de obra j4 citada anteriormente, acrescentariamos:
“Ndo ¢é pois de identidade que se trata ou pode tratar — mas de definigdo, isto €, de no como

somos, mas de como podemos (ou ndo) escolher-nos>”.

FRANCA, 1997. p. 315
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A formulag#o de Franga, no seu (In)definicdes de Cultura, de que a problematica
da identidade cultural esta ligada antes a uma questdo de definigdo, escolha(s), do que a
existéncia de um Ser — o “somos” — esséncia pregressa € que seria a condigho de existéncia
das “identidades culturais”, parece-nos estratégica para apreendermos a configuragdo dos
tragos identitarios de uma cultura no literario. A rejeicdo do “somos’ & o questionamento dos
discursos essencialistas, principalmente daqueles que recuam sempre, mais e mais, em direcdo
a um passado mitico, na busca por elementos que lhes déem sustentagdo. E a recusa da
retdrica da anteriori_dade pautada no direito ancestral, na diferenca étnica, religiosa, etc.,
responsavel por banhos de sangue que se repetem, sucessivamente, na historia do homem. A
fala de Franca aponta, ainda que sutilmente, para os movimentos responsaveis pela
confoz;nagﬁo das identidades culturais: o “éomos” substituido pelo “como podemos (ou néo)
escolher-nos”. Ou seja, a demarcagdo das diferengas culturais, o encetar das agles — 0s
movimentos gravados como histéricos — que pdem em marcha os simbolos culturais surgidos
por.meio.de processos, anteriormente sumariados, enquanto produtos de escothas possiveis.
Serdo estes pressupostos, associados a assertivas formuladas em se¢des anteriores, que nos
guiardo nas partes subseqiientes de nosso trabalho, nas quais trataremos da presenga dos

tragos identitarios da cultura portuguesa na literatura lusitana.

2 — Identidade Cultural e Literatura: o caso portugués

Consideragtes Preliminares

Um grupo ou uma nagfo s6 sio syjeito como metafora do mndividuo que
simbolicamente e por analogia constituem. Sujeito, quer dizer, memdria,
reatualizacdo incessante do que fomos ontem em fungdo do que somos hoje
ou queremos ser amanhd. A esse titulo, também a identidade, mesmo a do
individuo, ndo ¢ mero dado mas construgfio e invengdo de si. (LOURENCO,
1994b, p. 09). (Grifos do autor).
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Neste item de nosso capitulo sobre a tematica identidade cultural e literatura,
estabeleceremos algumas consideragdes preliminares essenciais aos desenvolvimentos
posteriores.

A literatura portuguesa, assim como a de diversos outros paises europeus, tem
suas raizes no perfodo medieval. Ainda que no medievo as linguas nacionais nfo estivessem
estabilizadas’, as manifestages literarias, de forma precoce, antecederam até mesmo a
utilizagio dos idiomas. patrios na redagdo dos documentos e atos oficiais de govemo. As
gestas medievais®, com suas narrativas de faganhas guerreiras, muitas vezes trespassadas pelo
mégico, pelo sobrenatural, s#o uma das evidéncias materiais da precocidade da literatura no
cendrio europeu. Muito antes que grande parte das bandeiras, elevadas como simbolos da
existéncia e dignidade do Estados-nacion-éis da Europa, tremulassem em seus mastros, as
composigdes medievais ja diziam da terra, das lendas dos locais onde as mesmas surgiam, do

homem, da mulher, da historia.

3 A “carta de alforria” da lingua portuguesa foi dada por D. Jodo I que reinou em Portugal entre 1385 e 1432. A
expressio ¢ tomada de empréstimo a Almeida Garrett de quem transcrevemos o trecho que se segue: “D. JoZol o
eleito do povo, e o mais nacional de todos os nossos reis, deu ao idioma patrio vatente impuiso, mandando usar
dele em todos os actos e instrumentos publicos que até entfio se faziam em latim. Foi esta lei carta de alforria e
de cidade para a lingua que até ali vivera escrava da dominagio latina, a qual sobrevivera ndo s6 a0 Império
Romano, mas a tantas conquistas e reconquistas de 140 desvairados povos”. GARRETT, Almeida. Bosquejo da
historia da poesia e lingua portuguesa, Lisboa: Empresa da Histéria de Portugal, 1904. p. 487.

4 Citariamos a titulo de exemplo Cantar de Mio Cid. O cantar do heréi espanhol, El Cid, € uma das obras que, a
nosso ver, bem exemplificam as pestas medievais. As faganhas guerreiras de El Cid, envoltas em uma bruma
magica e sobrenatural, sio uma das provas da precocidade da literatura na Ibéria e, 0 mais importante para o caso
em estudo, j4 erigem um dos tragos que iriam identificar as duas nagdes ibéricas, Portugal e Espanha, na
modernidade: a Cruz erguida contra os fithos do Isl& '

. Cf PIDAL, Ramén M. REYES, A. RIQUER, Martin R. Cantar de Mio Cid. 12°.ed. Madrid: Espasa-Calpe, S.
A, 1993,

Qutra obra que nos apresenta capitulos lapidares do periodo medieval da Ibéria, especificamente de Portugal, ¢
Lendas e Narrativas de Alexandre Herculano. Ainda que Herculano tenha reescrilo, se reapropriado, das
histérias que compdem suas Lendas e Narrativas, no século XIX, o que implica um viés roméntico a dar coesdo
aos textos de Herculano, em virtude do tempo sociocultural no qual se insere o escritor, quase todas elas s3o do
periodo medieval e algumas datam do longinquo século X, A mesma aura mégica e sobrenatural que envolve o
Cantar de Mio Cid também emana das Lendas e Narrativas de Herculano. Apenas a titulo de ilustragfo
citarfamos: O Alcaide de Santarém (950-961); Arrhas por foro d'Hespanha (1371-1372), A Dama Pé-de-Cabra
(Século X), dentre muitas outras lendas das quais se reapropriou Alexandre Herculano na primeira metade do
século XIX. Cf. HERCULANO, A. Lendas e Narrativas. 27".ed, Portugal-Brasil; Livraria Bertrand, s.d.
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Portugal, pequeno pais localizado no extremo oeste do continente europeu, tem

- geu niicleo originario constituido ainda no século XII: um pequeno condado, porgo norte do
atual pais, ladeado, a leste, pelos reinos que integrariam a futura Espanha, ao sul, por
possessoes dominadas pelos mugulmanos. A construgio de uma identidade nacional para o
reino portugués, que deveria ser, necessariamente, 0 argumento e antitese contra a sua natural
fragilidade, estd umbilicalmente ligada a esses fatores: pequeno reino cristdo, as voltas com as
disputas politicas que o envolviam — e aos demais reinos da Peninsula Ibérica — e, as bragas,
ao sul, com 0 embatg contra os inimigos da Cruz. Esta fragilidade do Reino Portugués € algo
que o acompanha ao longo dos séculos, mesmo nos periodos em que os arautos da grandeza
dos feitos lusitanos elevavam suas vozes as maiores alturas.

As lutas contra 0s mouros € éastelhanos, os primeiros, filhos do Isld, e os
segundos, algozes ¢ imperialistas, dardo origem a péginas capitulares da literatura portuguesa
e, nos perfodos mais agudos da histéria do pais, a proposituras de reinstaurages da honra ¢
bravuras antigas, perdidas no passado distante.

De forma muito sucinta, dirfamos que 0s tragos que parecem, em principio,
possibilitar o recorte de Portugal do conjunto da peninsula Ibérica foram os mencionados
anteriormente: o sentirem-se, os habitantes do pequeno reino, diferentes dos mouros e a no
aceitacio da tutela de qualquer dos reinos ibéricos sobre o pais. Em outros termos, diriamos
que a nascente cultura portuguesa, & época do estabelecimento ¢ expansio do Reino de
Pgrtugal, ndo tinha muito mais de seu do que: a luta encarni¢ada contra os drabes para tomar-
Ihes as terras, expulsi-los ou impor-lhes tributos; a Cruz, simbolo do cristianismo ¢ da Igreja
Catdlica, desde muito tempo erguida contra a cultura mugulmana; alguns rios e montanhas
paral glosar, tornando-os, obviamente, diferentes, originais em face de serras, rios, montes sob

o dominio dos reinos inimigos. Estes ultimos, os adversarios do pequeno reino de Portugal, de
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tempos em tempos, ameacavam fazer submergir a identidade cultural da nagdo sob a forga de
suas espadas.

Eduardo Lourenco, em obra intitulada, Nds e a Europa ou as duas razdes’, mais
especificamente no ensaio “Portugal e a Europa”, sintetiza o duplo milagre portugués: a
viabilizacdo do pais no cenario da Ibéria e a manutengdo da independéncia do reino frente a

Espanha.

Com efeito, a primeira vista, nada deixaria prever que esta estreita faixa de
terra a beira do Atlintico, tdo profundamente unida ao resto da Ibéria,
pudesse tornar-se ndio s6 uma nagfo vidvel, mas um pais tdo ferozmente
autbnomo, hiperconsciente de sua identidade & como que separado dessa
mesma Buropa de que no entanto seria, um dia, a primeira expresséo extra-
européia.

Quando olhamos para um mapa da Peninsula Ibérica, a existéneia do
nosso pequeno retdngulo, como que recortada na carne da Espanha, parece
quase irreal. Os espanhois tém dificuldade em acreditar verdadeiramente na
sua existéncia e nds, portugueses, ndo cessamos de nos maravilhar com um
tal milagre.” (LOURENCO, 1994 b, p. 145).

O milagre da sobrevivéncia do pequeno reino de Portugal, vencendo inimigos pela
espada; aliando-se; pelo-casamento de seus (suas) principes (princesas) com nobres de reinos
vizinhos, associados & adogdo de ‘um “espirite cruzadistico-civilizacional” e ao
empreendimento da atividade mercantil sdo, grosso modo, 0s Processos que possibilitaram a
Portugal sua sobrevida. Ao longo do século XV, perfodo que os estudiosos apontam como o
do apogeu da pequena nagdo ibérica, o pais empreende as chamadas grandes navegagdes:
alcanca as Indias por via maritima e, a América, cruzando o “mar-sem-fim” rumo ao
desconhecido. O comércio de produtos raros no continente europeu, obtidos peles porruguéses
étravés das feitorias que eles estabeleciam em terras que iam descobrindo, aliado a uma
suposta missdo cruzadistico-civilizacional foram, em grande parte, as forcas propulsoras que

po‘ésibi]itaram as agdes do pequeno reino lusitano alcangarem tal amplitude. Em cerca de um

> LOURENCO, E. Nos e a Europa ou as duas razdes. 4', ed. aum.. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1994b.
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século, de comegos do XV a principios do XVI, as possessdes de Portugal se estendem do
norte da Afica, contornando este continente em sua costa ocidental, até a India e, no Novo
Mundo, compreendem parte do que viria a constituir a colénia portuguesa na Ameérica, ©
Brasil.

Ainda que pequemos por excesso de simplificagdo, diriamos que, da condigio de
fragil reino ibérico, inserido em um jogo europeu de forgas politicas mais amplo, assim como
naquele especifico.do contexto peninsular, Portugal recorta, ao longo de sua trajetoria, desde a
Idade-Média até os-séculos XV/XVI, os elementos que possibilitaréo a construgdo e posterior
reatualizagdo, principalmente através da literatura, de si mesmo. Em outros termos, é neste
periodo que os elementos basicos, suportes para a afirmagiio de uma natureza/identidade lusa,
serﬁ(; destacados. Sdo estes mesmos trac;oé — cuja emergéncia se deu por processos nos quais
se conjugaram, tanto as injungdes proprias ao contexto sociohistérico portugués, bem como 0s
atos de escolhas, os movimentos que realgam uns e eclipsam outros elementos — que, ao fim,
tém como desembocadura 0s-simbolos culturais, no caso em estudo, os da cultura portuguesa,
reapropriados e transimutados pela literatura.

Dos referidos simbolos da cultura portuguesa, reescritos ou transmutados pela
literatura de Portugal, tomaremos dois para melhor elucidarmos nossas idéias. O primeiro
deles, talvez o mais caracteristicamente portugués, ¢ o espirito cruzadistico-civilizacional: a
misso, “outorgada” aos portugueses®, de disseminarem o Império da F¢é Catolica pelos quatro
cantos do mundo. O segundo, o da reincidente retdrica da autonomia do reino em face de seus

poderosos vizinhos, sempre as bordas da fronteira, preparados para invadir o torrfio lusitano.

¢ E inevitével que recordemos o Milagre de Ourique no qual os valorosos soldados da Cruz teriam recebido de
Jesus Cristo a missdo irrecusavel. de estabelecerem o Império da Cristandade. E esta missdo, pretexto de muitas
das aventuras dos portugueses nos limites préximos do continente europeu como em paragens longinquas - 0s
“além-mares’” - parece. ter se cristalizado.ao.Jongo. dos séculos e, mais relevante que esta cristalizacfio, parece ter
side aposta como uma marca, trago de natureza psiquico-cultural, no imaginario dos ibéricos.
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O primeiro simbolo, cuja materializagdo ndo ¢ oufra sendio a Cruz, possibilitou
que se entretecessem narrativas cujas raizes se prendem ao idedrio medieval de propagagdo da
f6 catolica pelo Oriente. Seria excessivo ¢ desnecessdrio, aqui, discorrer sobre as
especificidades dos movimentos conhecidos como “As Cruzadas” ocorridos na Idade Média.
O que importa enfatizar ¢ 0 surgimento de uma suposta missdo civilizacional que d4 lastro as
agOes expansionistas européias da modernidade e, em especial, aquelas encetadas pelos dois
reinos ibéricos, Portugal e Espanha. A Cruz, encimando frontispicios de igrejas erguidas em
paragens as mais longinquas do solo ibérico, como a materializago deste que poderia ser dito
um vetor civilizacional portugués. O ato de recortar, por diversas estratégias e movimentos, O
sunbolo no caso, a Cruz — icone da referida obra de civilizagdo — tornando a sua dominagio
sobre outros tantos simbolos de culturas dlferentes o suposto propulsor das agdes consumadas
ou a serem realizadas. Os mesmos movimentos estratégicos que possibilitaram o surgimento
desta obra de civilizagdo deveriam, também, eclipsar os oufros propulsores da referida agéo
civilizacional: a fragilidade econdmica do Reino de Portugal no cenario europeu, as
possibilidades de obtengdo de lucros elevados com a exploragio dos entrepostos comerciais
disserinados pelos territorios subjugados, dentre tantos outros vetores.

O outro simbolo soerguido, o de que as conquistas eram a constatagdo da genuina
independéncia ¢ bravura da raga portuguesa, em seu recorte, também deixa zonas sob uma
ténue luminosidade. Estas 4reas eclipsadas eram as da fraqueza da nagdo dentro de seus
~ proprios limites territoriais e nos cendrios ibérico e da Europa como um todo. A bravura €
autonomia lusitanas cantadas, s¢ contrapostas & pequena expressividade politica do reinc no
gpntexto europeu, desvelam, como no caso da missdo cruzadistico-civilizacional, parte dos

movimentos que possibilitaram- o aparecimento deste simbolo, senfo mito, da precedéncia
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ancestral da autonomia portuguesa em relagdo aos reinos europeus com 0s quais Portugal
 estabeleceu relagdes estratégicas.

Vale, ainda, ressaltar que os mesmos simbolos da cultura portuguesa, aqui
preferiremos trata-los de Cruz e Espada — o primeiro representando o espirito cruzadistico-
civilizacional e, o segundo, a bravura e autonomia portuguesas — foram, ao longo dos séculos,
reapropriados/ transmutados pelas produgdes literrias lusitanas de formas bastante diversas.
Nio é nosso intuito, neste ponto, analisarmos obras literarias especificas, mas, a titulo de
aclararmos melhor nossa linha de pensamento, citamos o épico de Camdes, Os Lusiadas, a
obra A Ilustre Casa de Ramires, de Eca de Queir0s, e Mensagem, de Fernando Pessoa, as duas
Gltimas nossos objetos de estudo. Nas trés obras, estdo reinscritos, sob os auspicios da
Iingua-.gem, simbolos da cultura portugﬁésa Nos trés livros, guardando-se as devidas
propor¢des em fungdo do tempo em que as obras surgiram, entrevemos os movimentos de
recorte, de rasura, de recomposigo, estratégias no processo de recriagio cultural de que os
trés autores nos ddo grandes mostras.

Ainda com relagfio as formas como os simbolos — tragos identitarios — da cultura
portuguesa foram tratados, em diversos momentos da Historia de Portugal, ¢ interessante
observarmos alguns casos de rejeigiio dos propugnados valores civilizacionais portugueses,
uma espécie de traigio ao “espirito cruzadistico-civilizacional luso”, por parte de intelectuais
que viveram na segunda metade do século XIX. Referimo-nos, especificamente, a Antero de
’Quental e Oliveira Martins. Ambos, em seus estudos sobre as razdes da decadéncia dos povos
peninsulares7, apontam justamente os tragos identitrios da cultura portuguesa ¢ as diregdes

tomadas pela nagfo, a partir do século XVI, como as causas para 0 estado de faléncia do

TQUENTAL, Antero. Causas da Decadéncia dos povos peninsulares nos tltimos trés séculos. In: Prasas Sécio-
Pollticas. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982. p.255-296

MARINS, J. P. de Oliveira, Causas da decadéncia dos povos peninsulares. In: Histdria da Civilizagdo Ibérica.
10%.ed. Lisboa: Guimardes, 1973. p.280-312.
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portugal finissecular. Antero de Quental, em seu discurso proferido a 27 de maio de 1871, no
Cassino Lisbonense, “Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares nos Ultimos Trés
géculos”, grosso modo, aponta o “espirito cruzadistico civilizacional”, do qual a cultura
portuguesa teria sido a primeira encarnagdo, e a manutengdo do mesmo, por parte dos
portugueses, ao longo dos séculos XVII, XVIII e XIX, como responséveis pela derrocada do
Reino Portugués ao fim dos oitocentos. Martins, no trabatho que integra a obra Histdria da
Civilizacdo. Ibérica,. chega a afirmar que Portugal teria arrastado uma existéncia, como se
morte fosse, no periodo que se seguiu a restﬁurac;ﬁo da independéncia portuguesa, em 1640.
Afirma que melhor sorte teria sido a continuidade da ligagdo com a Espanha. Visto pelo
angulo do ensaista, Antero, e do historiador, Martins, o espirito cruzadistico-civilizacional
teria si-do o responsavel pela faléncia do ﬂreino que, a época dos dois, era vista como
incontornavel. Mesmo que levemos em conta o fato de que nenhum dos dois escreveu obra
literaria cujo. tema.fossem reapropriagdes de simbolos da cultura portuguesa, as analises de
Antero-e Martins s#io; também, formas de apreensdo de uma formagdo sociocultural, a mesma
que alimentou todas as recriagdes, efetivadas pela via do literario, de fragmentos identitarios

do universo cultural portugués.

3 — O contexto sécio-cultural portugués de fins do século XIX € comegos do XX

A questfio da identidade é assim semificticia e seminecessaria. Se a resposta
¢ obtida, o seu éxito mede-se pela intensidade da consciéncia de que a
questio fora, desde o inicio, uma necessidade ficticia. E, pois, crucial
conhecer quem pergunta pela identidade, em que condigdes, contra quem,
com que propésitos e com que resultados. (SANTOS, 2000, p. 135).



39

Tomamos emprestado a Boaventura de Sousa Santos trecho da obra, Pela Mdo de

Alice®: o social e o politico na pés-modernidade, como epigrafe do terceiro topico deste
capitulo, porque 0 mesmo se articula as discussdes que empreenderemos sobre a tematica
iteratura e identidade cultural portuguesas.

As questdes em torno do papel desempenhado por Portugal, no cendrio europeu da
segunda metade do século XIX, tornaram-se o fulcro gerador daquilo a que poderiamos
denominar. como. sindrome de um sentimento geral, pelo menos por parte da intelectualidade
do pais, de desalento e decepgdo.

Portugal, a pequena nagdo do extremo oeste da Ibéria; a que realizara o milagre de
sobreviver ¢ de resistir as intempéries politico-militares de diversas ¢pocas; que so aventurara
pelo “mar-sem-fim” e descortinara aos. europeus da modernidade rotas e paisagens antes
inimagindveis; é, ao fim do século XIX, um Estado-nacional secundério no‘ conjuntoe de
nagoes da Europa. Paradoxalmente, o pequeno reino que, segundo alguns autores, inaugurara
a--Modemidade’, - passados quase dois séculos e meio desde a recuperagio de sua
independéncia frente 4 Espanha, no ano de 1640, tornara-se um pais atrasado do ponto de
vista tecnolégico, continuava atwando como “correia de transmissdo entre as colonias [aquelas
que Portugal ainda detinha] e os grandes centros de acumulagdo'®. Esta situagdo de
desfalecimento da nagdo portuguesa agudiza-se no transcorrer do século XIX. Lembremo-nos

da fuga da Corte portuguesa para a coldnia na América, o Brasil; do protetorado estabelecido

pela Gra-Bretanha sobre Portugal, durante a guerra contra oS franceses; da perda da coldnia

8 SANTOS, Boaventura S. Pela mdo de Alice: o social e politico na pés-modernidade. 7°. ed. Sdo Paulo: Cortez, .
2000.

=% O mesmo Antero de Quental, autor do famoso discurso sobre “Causas da Decadéncia dos povos peninsulares
nos Gltimos trés séculos”, proferido nas Conferéneias do Cassino, ocorridas em Portugal na década de setenta do
século XIX, é quem utiliza esta expressdo. Para o ensaista e poeta portugués, os eventos que demarcariam ¢
inicio da modernidade seriam as grandes descobertas realizadas ao longo do século XV pelas duas nagdes
ibéricas, Portugal ¢ Espanha. O véu que encobria parte do globo, envolvendo-o em mistério e misticismo, fora
rasgado pela auddcia de portugueses € espanhdis que haviam ousado desafiar o mar-oceano desconhecido.
10 Cf SANTOS, 2000, p. 148
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~ americana; do fracasso do modelo monarquico-parlamentar adotado por Portugal desde a
década de trinta do século XIX.

Na segunda metade do século XIX, salvo algumas iniciativas de modernizagdo
que ndo chegam a modificar as estruturas socioeconémicas do pais, aquela altura,
franseculares, a multipla faléncia do reino: econdmica, politica, perda do papel de poténcia
colonizadora do ultramar, levard ao surgimento, principalmente a partir da década de 70,
daquilo que anteriommente denominamos as sindromes relacionadas ao desalentador destino

 de Portugal do ultimo quartel do século XIX. O més de janeiro de 1890, data do u/timatum da
Gréd-Bretanha a Portugal, o qual exigia a desocupag8o por parte dos portugueses de territorios
africanos situados entre as coldnias portuguesas de Mogambique e Angola é, de certa forma,
eleito por par;e da intelectualidade portuguesa coﬁo o marco sinalizador da morte da nagdo.
Todos 0s tragos que haviam dignificado o, outrora ousado, reino dos séculos XV e XVI
pareciam desaparecer e nada mais restar, a nfo ser as glosas que cantavam a honra e brios
antigos. E neste contexto que um discurso sobre o papel de Portugal no cenario europeu de
fins dos oitocentos — o que identificaria a nagfo e sobre as causas do desalentador destino
tragado pelo pequeno reino — fard uma espécie de inquérito sobre o legado dos séculos. No
processo de resgate dos tragos que haviam permitido o recorte da nagdo portuguesa do
conjunto da Ibéria e do restante da Europa, muitas das causas da derrocada final do reino, s
portas do século XX, serdio atribuidas aqueles que haviam sido os elementos fundadores da
nacionalidade pom{guesa.

Neste ponto, para aclararmos melhor nossos intentos, faz-se Necessario que
retomemos parte dos diagndsticos realizados por dois intelectuais da chamada Geraggo de 70,
Antero de Quental e Oliveira Martins, sobre Portugal. De forma simplificada diriamos que o

primeiro contrapunha a Tbéria — Cat6lica ferrenha, inquisidora, agréria — & Buropa Centro-
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Qcidental — Protestante, industrializada, liberal. O segundo via na independéncia portuguesa,
de 1640, no fim da Unido Ibérica, as causas do enfraquecimento, tanto do reino de Portugal,
como da Espanha frente a poténcias européias como a Franca e a Gri-Bretanha. Martins, em
alguns momentos, parece professar um iberismo atemporal, uma vez que, aquela altura, duas
altimas décadas do século XIX, a Espanha se encontrava em situagdo semelthante & de
Portugal: as colénias espanholas da América haviam, na sua maioria, ficado independentes; o
pais ndo empreendera a gradual transformacéo, tal como sucedera em Portugal, de suas
arcaicas estruturas socioecondmicas; na iltima década do século XIX a Espanha sofre derrota
semelhante & de Portugal frente & Grd-Bretanha, a perda de Porto Rico para os norte-
americanos.

E no contexto anteriormente sﬁmariado que as questdes em torno da identidade
cultural portuguesa adquirem os foros de um inquérito e julgamento sobre o ﬁassado e
presente — tltimo quartel do século XIX — de Portugal. Atendo-nos especificamente a
literatura, serd Eca de Queirés,'também integrante da polémica Geragdo de 70, que, por seus
romances, realizard imimeras reapropriagﬁes e transmutacdes de tracos identitarios da cultura
portuguesa, oriundos de um imaginério, as portas do século XX, quase milenar. Ainda que
ndo tenhamos alcangado o ponto em que abordaremos especificamente a obra de Ega, A
Ilustre Casa de Ramires, pela via que ja nos topicos anteriores vimos rastreando, qual seja: a
de que a mesma constitui uma recriagdo e até mesmo transmutagéo de elementos que serviram
de base para o surgimento de discursos sobre uma suposta natureza cultural lusa, vale citar um
trecho de O Labirinto da Saudade, de Eduardo Lourengo, sobre a obra de Queirés.

De todas as interpretagdes da realidade nacional da Geragdo de 70 - e acaso
do século e de sempre, & parte a nfc-patoldgica ainda de Garrett — a mais
complexa, a mais obsessiva, ardente, fina e ao fim e ao cabo a mais bem

" LOURENCO, E. Da Literatura Como Interpretagio de Portugal. In: O Labirinto da Saudade. 2°. ed. Lisboa:
Dom Quixote, 1982, p. 85-126.
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sucedida, por mais adequada transposicdo mitica, sentido da realidade e
criagio de imagens e arquétipos ainda de pé, ¢ sem duvida a de Ega de
Queirés. (LOURENCO, 1982, p. 102). (Grifo nesso).

Acrescentarfamos a formula¢io de Lourengo o que, na verdade, constitui um de
nossos pressupostos: que Ega, a0 longo de sua trajetoria como romancista, adentrou um dos
campos mais proficuos da produgdio cultural ~ o da reapropriaco/recriagio de tragos
culturais, recortados por processos j4 mencionados anteriormente, ¢ com eles entreteceu
muitas de suas filgurag@es, sendo um dos grandes exemplos a obra A llustre Casa de
Ramires. Nesta, como em outras obras, E¢a esculpe suas histdrias & personagens por recortes
de tragos, através de movimentos andlogos aqueles que insinuam os signos, conformam oS
simbolos e desembocam na diferenca cultural identitaria.

Deixando de lado a polémica Geragfo de 70, a problematica da identidade cultural
portuguesa, reincidente no conjunto da literatura de Portugal, ¢ também um dos propulsores,
sendo a nau capitdnia da obra de Fernando Pessoa, a sua Mensagem. As recriagles de
elementos legados pelo passado portugués, efetivadas por Pessoa, tanto em Mensagem como
em outras de suas composigdes poéﬁcasu, se distintas das realizadas por Ega, conformain,
também, fulguragdes que teinterpretam e transmutam elementos do imaginério cultural
portugueés.

O livro-poema de Pessoa, a finica obra que o criador dos heterdnimos viu
publicada, mergulha no passado da nagfio portuguesa até alcangar a sua ancestralidade mais
remota: periodos em que nem mesmo o Condado Portucalense havia surgido. Deste remoto

ponto, o sujeito poético da infcio A recriagiio dos entes — entretecidos como seres sobre-

2 Destacamos entre as composicdes poéticas de Pessoa a Ode Maritima do heterfnimo Alvaro de Campos.
Nesta ode, um olhar que passeia pelo porto de Lisboa e avista os guindastes modemos, os encouragados, 0s
grandes navios cargueiros de comegos do século XX, abandona-os e parte em busca dos antigos mavios de
madeira e vela, 0s mesmos que conduziram os portugueses, levados pelos bragos dos ventos, aos quatro cantos

da terra.
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humanos — que teriam sido os responsaveis peto brilho da pequena nagdo ibérica de até
Alcacer Quibir. Mensagem termina com uma €vocagdo para 0 retorno de D. Sebastiﬁo,
monarca desaparecido no norte da Africa, solevado como uma espécie de marco que assinala
o inicio do descenso portugués. Em outros termos, a histéria portuguesa, mitico-versificada
por Pessoa em Mensagem, sofre uma ruptura (desvio), no século XVI, com o desaparecimento
do ultimo monarca da dinastia de Avis.

Quando tomamos estes 'termos e 0s contrapomos a alguns elementos de A4 flustre
Casa de Ramires, algumas coincidéncias se nos apresentam como incontormaveis. Na obra de
Ega, o passado de glérias portuguesas € personificado nos Ramires de, também, até Alcacer
Quibir. Os ascendentes de Gongalo Mendes Ramires, protagonista da mesma obra, decaem no
pés-1-580, dois anos apds o desaparechnéﬁto de Dom Sebastifio e que marca o inicio da
dominagdo da Espanha sobre Portugal. Se a histéria de Eca néo termina com uma evocagdo
pelo retorno do soberano desaparecido, ela se fecha com a espera de um outro retornado a
patria, o mesmo Gongalo, personagem compésita por exceléncia, entretecida pela via de
intimeros rearranjos de tragos culturais que, na Mensagem de Pessoa, s30 ungidos sob a forma
de um destino/gloria final portugueses que resta por CUImprir.

Avangando um pouco mais, diriamos que as questdes interpostas por parte dos
integrantes da Geragfio de 70, das quais nos apropriamos através de O Labirinto da Saudade,
de Eduardo Lourengo, “Quem somos? O que somos? Como nos tornamos no que somos, povo
atrasado, inculto, desistente, sondmbulo, inconsciente, sem Outro futuro que o de um vago
projeto imperial esvaziado de contendo?'®” foram, de certa forma, respondidas pelas

reinterpretagdes do legado cultural portugués efetivadas por Ega de Queirds e Fermando

'3 LOURENCO, E. Da Literatura Como Interpretagdo de Portugal. In: O Labirinto da Saudade. 2. ed. Lisboa:
Dom Quixote, 1982. p. 93.
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Pessoa através de suas criagbes culturais. Mais uma vez apropriando-nos de Boaventura

Santos em Pela Mdao de Alice™:

Sabemos, por tltimo, que a resposta, com &xito, & questfio da identidade se
traduz sempre numa reinterpretagdo fundadora que converte o défice de
sentido da pergunta no excesso de sentido da resposta. Fd-lo instaurando um
comego radical que combina filgurantemente o prdprio e o alheio, o
individual e o coletivo, a tradicdo e a modernidade. Fulguragdes deste tipo
podem ser identificadas em criadores culturais e politicos como [...]
Fernando Pessoa em Portugal [...]. (SANTOS, 2000, p. 136). (Grifos
NOSS0S).
Para finalizarmos este topico, acrescentariamos, numa tentativa de aproximagio entre
a obra de E¢a, A llustre Casa de Ramires, ¢ a Mensagem, de Pessoa: se a primeira ndo
interpela, tal como acontece no livro-poema de Pessoa, os bravos portugueses que haviam
construido a honra antiga, recriando-0s poeticamente como titds de uma era perdida no tempo,
em A llustre Casa de Ramires, os mesmos herdis sdo também reescritos. Se na obra de Ega
ndo temos a instauragio de um comego radical, pensamos que a expressio mais adequada seja
reinstauragio, ©s mesmos entes e/ou tragos, durante séculos ressaltados como os
identificadores do pequeno reino portugués e sua gente, sdo reelaborados na forma de um
| palimpsesto. Conformam-se como o produto de sucessivas escritas que se vio subscrevendo,
umas sob as outras, até que se consubstanciem, em razdo de iniimeros fatores, naquilo que
vimos denominando os simbolos da cultura de um povo.

Ainda com relagiio a Mensagem, de Pessoa, sabemos que muitos dos poemas que

integram o livro foram compostos mais de uma década antes do surgimento da primeira

edigdo, a de 1934. Dom Fernando, Infante de Portugal foi datado pelo poeta como sendo de

21.07.1913; o Mostrengo, 09.09.1918; Nevoeiro, 10.12.1928". Ou seja, provavelmente o

4 SANTOS, Boaventura S. Pela mdo de Alice: o social e politico na pés-modernidade. 7. ed. S&o Paulo: Cortez,
2000,

5 CF Notas. I: PESQA, F. Mensagem. S#o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 98.
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emblematico buqué que veio a conformar Mensagem, surgida pela primeira vez em forma de
livro, no ano que antecede a morte do poeta, teve muitos dos poemas que a compunham varias
yezes reescritos, com sucessivas reapropriagdes e transmutagGes de tragos legados vpelo
passado portugués de até o alvorecer da Modernidade. Por este dngulo, os poemas de

Mensagem também podem ser apreendidos como um palimpsesto no qual outros textos estdo

subsumidos.
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Capitulo 11

As Fases do “Espirito Civilizacional Europeu” ao longo dos séculos

1 — A Europa: “brago da Asia que se projeta a Ocidente”

A que combinagio de circunstincias deveria ser atribuido o fato de que na
civilizacdo ocidental, e somente nela, os fendmenos culturais surgiram
(como néds acreditamos) associados a uma linha de desenvolvimento com
significncia e valor universais. Weber (citado por DUSSEL, E., 1998, p.03,
tradugfo nossa).(Grifos do autor)’.

Neste capitulo de nosso trabalho, pretendemos enfocar a cultura européia, mais
especificamente parte dos movimentos socioculturais que possibilitaram o surgimento de
signos, sinalizadores da relevéncia e, até certo ponto, supremacia dos europeus sobre as
culturas de povos de outros continentes. Dentro do conjunto maior representado por “‘uma
maneira de ser cultura™”, caraqteristico do continente europen, a insergéo especifica da cultura
portuguesa em um dado periodo da historia européia, fase esta que denominamos o '
“Momento Ibérico” na conformacfo do “Espirito Civilizacional Europeu”.

A Europa, a despeito de receber, dentre muitas outras subintitulagdes, a de Velho
Mundo, ndo é certamente o mais velho dos continentes. Muito antes que 0 €spago geografico
hoje denominado de continente europeu viesse a ser ocupado pelo homem, terras da Africa e
Asia ja haviam abrigado imimeros agrupamentos humanos, ainda que o periodo dito

civilizatério ndo tivesse comegado’. E mesmo que nos detenhamos sobre a fase de

! <o what combination of circumstances should the fact be attributed that in Western civilization, and in Western
civilization only, cultural phenomena have appeared which (as we like to think) lie in a line of development
having universal significance and value”. WEBER, M. Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism. New Y ork:
Parsons, 1958. p.13

2 LOURENCO, 1994b, p. 158.

? Segundo estudos realizados pela Arqueologia, os mais primitivos ancestrais da familia hominidea teriam vivido
ha cerca de 3,5 a 4,0 milhfes de anos na Africa. E neste continente que se desenrolara toda a histéria da especie




47

desenvolvimento humano dita das grandes civilizagGes, mais uma vez deparamos com a
anterioridade de culturas afro-asiaticas em relagio 4s da Europa. Os grandes impérios
teocraticos’, erguidos nas proximidades de grandes cursos fluviais da Africa ¢ Asia, sdo
também mais velhos que as primeiras grandes civilizagoes surgidas em territério europeu.
Quando nos debrugamos sobre os mapas que mostram a conformagdo geo-
histérica da Europa atual, e visualizamos o conjunto de Estados-nacionais que compdem o
complexo xadrez das diversas nacionaiidades do continente, um fator de natureza geografica
primeiro se 1nos apresenta: as terras curopéias sio, a0 mesmo tempo, um limite e uma
continuagdo. S&o o limite e a continuagio do continente asidtico que, por sua vez, € soldado a
sudoeste 2 Africa. A Europa quase se une & Africa, em sua porgdo mais a ocidente, pelo
Estreito cie Gibraltar. Em outros termos, as térras que vieram a constituir o Velho Mundo,
locus onde os fendmenos culturais supostamente adquiriram valor e significAncia universais,

apropriando-nos de parte do postulado de Weber utilizado como epigrafe deste capitulo,

humana; ainda’ em grande parte a ser desvendada — a histéria do homem antes que se formassem os primeiros
grupos ditos pré-civilizatérios. O hominideo apontado como o ancestral mais préximo do Homo sapiens teria
vivido ha cerca de 1,5 milhfio de anos no mesmo continente africano, o Homo erectus. Os hominideos desta
espécie, apos terem se tornado habeis fabricantes de instrumentos que possibilitaram melhores condigdes de
sobrevivéncia as suas hordas cacadoras-coletoras e, com a descoberta do fogo, ha cerca de 500 000 anos,
puderam espalhar-se por 4reas geograficas bem maiores tendo alcangado a Asia. Apos a domesticacfo do fogo, o
dominio da técnica de sua produgio, as espécies hominideas adquiriram nio s6 um eficaz instrumento de defesa
contra animais que co-habitavam seu meio ambiente, como também puderam avangar para regides de climas
bem mais {rics, onde a alimentagio dos grupos ndmades teria como elemento principal a carne. E nesse periodo
que as espécies hominideas alcangam partes da Asia como a sua por¢fo mais ocidental, o que chamamos hoje
Europa. Em outros termos, o povoamento do continente europeu pelos ancestrais mais diretos de nossa espécie
ocorreu quando grande parte da Africa e Asia j4 eram habitadas por inimeras hordas hominideas. Ser também
nestes dois tltimos continentes que surgirdo os primeiros nicleos civilizacionais. Onde teria surgido o primeiro
Homo sapiens sapiens? Esta ¢ uma questio até hoje sem resposta. Na verdade, o primeiro homem modemno, o
sapiens sapiens, pode ter surgido em uma das muitas regides pelas quais se disseminaram os grupos ainda
némades e cagadores-coletores, ou em vérias delas, em datas proximas ou distanciadas. O que importa realgar
para nosso estudo ¢ o fato de que, neste aspecto, o de abrigar as espécies hominideas que deram origem ao
homem modemno, o civilizado, criador dos grandes impérios em meio aos quais se erguerdo as Civilizagdes
longinquas, a Africae a Asia precederam o continente europeu. Cf. LEAKEY, R. 4 Evolugdo da Humanidade.
Sdo Paulo: Methoramentos; Circulo do Livro. Brasilia: Ed. da Universidade de Brasilia, 1981.

* Darcy Ribeiro utiliza a expressio “Impérios Teocréticos de Regadio™ para denominar as grandes civilizagdes
surgidas as margens de cursos fluviais durante a Antigiiidade. Um dos elementos, talvez o principal, a dar coesdo
a esles agrupamentos civilizacionais era a Religifio. Mais que coesdo, a cren¢a na origem superior e divina
daqueles que representavam o Estado, o soberano, rei, farad, etc, foi, durante séculos, um dos amalgamas
possibilitadores da existéncia das referidas organizagdes sociais. Cf. RIBEIRO, D. O Processo Civilizatorio. Ta.
ed. Petropolis: Vozes, 1983.
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apresentam-se a nds como uma area limitrofe e de continuidade de outros dois grandes

conjuntos de terras — as da Asia e as da Afiica. E, se bem observado, o conjunto das terras
européias €, por sua vez, a jungio de, mais ou menos, cinco peninsulas, cada uma delas
constituindo pontes para regiGes mais afastadas do propric continente europeu ou para terras
da Asia, da Africa e, no extremo oeste, para 0 Atlantico. Enumeremos estas pontes naturais,
regides que ao longo dos séculos de estruturagiio das culturas européias propiciaram trocas
culturais das diversas nacionalidades da Europa com povos da Asia, Affica e dos exiremos.
norte e leste do-préprio-continente europeu. Aquela que se situa mais ao norte é a Peninsula
Escandinava. Hoje constituida por trés paises: Suécia, Finlandia e Noruega, a regifio ficou
relativamente isolada do continente — de sua parte centro-ocidental — durante muitos séculos.
Serd durz;nte a Idade Média que os nordicos sé abaterdo sobre a Europa, responsaveis por um
dos grandes ciclos de invasdes do periodo medieval, e, gradativamente, mesclar-se-20 a outros
povos do continente. O mais importante a realcar ¢ o papel de conexdo, representado pela
“ponte™ escandinava; entre a Europa Centro-Ocidental, o norte do mesmo continente e, deste
fitimo, para regides ao norte da Rissia. A segunda peninsula, de extensdo bem menor que a
Escandinava, é a da Jutidndia. Compreendida na contemporaneidade pela Dinamarca, a
peninsula ¢ soldada ao continente, ao norte, quase que a0 meio, desde que imaginemos uma
sinuosa linha com origem no extremo noroeste da Franca e término na fronteira da Polonia
com a Bielortissia. A regido esteve ligada politicamente & Suécia, pais com 0 qual guarda
afinidades culturais. £ outra formagio geografica possibilitadora de intercdmbios entre o
centro e o extremo norte da Europa.

A terceira e quarta peninsulas que enumeramaos S30 a Balcanica e a Itdlica. Os

Bélcas, localizados a sudeste do continente europeu, s3o um portal de entrada, tanto para o

Oriente Préximo, através da Turquia, assim como para a Russia, pais euro-asidtico
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geograﬁcamente falando e que, também em virtude deste fator, une-se socioculturalmente a
" Furopa €2 Asia. Os Bélcas ainda guardam a condigfio de elo entre as regides sudeste e central
da Buropa, porgdes do territrio continental europeu detentoras de uma enorme diversidade
étnica, lingitistica, religiosa, enfim, local onde a transversa malha cultural européia se
intensifica. Ainda no extremo sul da Peninsula Balcinica localiza-se a Grécia, regido onde se
desenvolveu o primeiro grande polo cultural europeu, o qual alguns estudiosos apontam cOImo
sendo a mairiz cultoral’ do Velho Mundo, senfio de todo, o Ocidente. A quarta, dentro da
ordem que preferhnqs dar a0 conjunto das cinco peninsulas européias, ¢ a Italica. Ndo menos
importante que a terceira, a porgdo de terra que a constitui avanga pelo Mediterrdneo na
diregdio sul. Ao longo dos séculos, incluindo-se, tanto a era pré-cristd, como a que a sucede,
foi um_ponto onde se cruzaram civilizagﬁeé do Orente Proximo, do Norte ¢ do Nordeste da
Africa. Na Peninsula Italica originou-se a segunda grande civilizagio européia, a Romana,
também apontada como wma das matrizes culturais do Ocidente. O Império Romano, durante
os quase-mil anos-de- sua-existéncia, langara seus tentaculos em todas as diregdes da Europa,
tendo" tido possessdes’ em- territdrios hoje compreendidos pela Gré-Bretanha e em distantes
regioes da Asia. Sem sombra de diivida foi, por exceléncia, um periodo de intensos contatos
culturais.

Nossa quinta regido, a mais importante em virtude de termos como objeto especial
de estudo as produgdes culturais portuguesas, ¢ a Peninsula Ibérica. A Ibéria é outro grande
brago de terra europeu que se abre, em toda sua costa oeste, para’o Atlantico, o antigo e

temeroso, até fins do século XV, “mar-sem-fim”. E também o limite mais a ocidente da

5 A Grécia pode ser dita como o primeiro grande nucleo de civilizagio do territdrio continental europeu.
Anteriores ao Império Romano, nas cidades-estado gregas surgiram muitos dos elementos que vieram a
conformar parte da “textura” cultural do mundo modemo: a democracia, a filosofia, a arte, etc. O fator de
natureza geo-historica que mais de perio nos interessa, em relagio & Grécia Cldssica, € o fato desla civilizagio
constituir, também, um ponio fronteiri¢o entre diversas culturas, Localizados ao sul dos Balcis, os gregos tém 2
Asia e suas civilizagBes muito proximas de si, além da via natural de contato, durante toda a Antigilidade
Classica, enire os povos do sul da Europa e os do Oriente Proximo: o mar Mediterraneo.
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: Furopa, avangando até bem préximo da costa norte da Africa. Partes de regides, hoje
ocupadas pelos Estados de Portugal e da Espanha, foram também possessOes romanas na
Antigiiidade € mantiveram intensos contatos com a Europa Mediterrdnea, principalmente com
as cidades da Peninsula Italica. As mesmas terras, hoje ocupadas pelos dois estados-nacionais
ibéricos, foram palco de invasdes dos chamados povos barbaros que durante o periodo
medieval alcangaram o extremo ocidente do territério europeu. A Peninsula Ibérica, além das
fricges culfurais propiciadas; tanto por sua localizagdo geografica, assim como pelos eventos
que a envolveram, enumerados anteriormente, teve a presenga em suas tefras, por cerca de
sete séculos, dos mugulmanos. No século VIIT da era cristd, estes Gltimos, vindos do norte da
Africa, invadem a Ibéria e 14 estabelecem diversos reinos. Ao longo dos quase oitocentos anos
de sﬁa permanéncia, neste espago de terra europeu que se abre para O Atlantico e para o
Mediterrdneo, os arabes mesclardo seus tragos culturais aos ja existentes na terra,
desenvolverdo as artes mecénicas, deixario um legado cultural, a despeito de todos o©s
esforgos realizados pela Cristandade® armada para expulsi-los. Serdo as duas culturas
ibéricas, a espanhola e a portuguesa, as primeiras a estabelecerem contato com o Novo
Mundo, em fins do século XV. Nio menos que as outras regides que constituem o territdrio
europeu — este Gltimo, quase a jungdo de cinco peninsulas conformando um conjunto, brago
da Asia projetado para o ocidente — a Ibéria foi palco de intensas trocas culturais. Diriamos
mesmo que, em algumas fases do desenvolvimento europeu, os ibéricos teriam segurado, por

breves perfodos, o facho de luz simbolizador da civilizagdo européia.

S Apesar da longa permanéncia dos mouros em territério europeu — na Peninsula Ibérica — grande parte dos
movimentos que envolveram a Europa Medieval, pré-moderna, opuseram a cultura européia, ocidental, 3 irabe,
No territorio peninsular ibérico, a cultura rabe floresceu na forma de pequenos reinos ou califados como 05 de
Cordoba, Granada, em regides do Estado que hoje denominamos Espanha. Sera na Ibéria que os Cristios
Ocidentais erguerfio suas armas a pretexto de limpar as terras da Cristandade da presenca dos inimigos da Cruz.
Serdo estes mesmos cristdos que recortario a propria cultura como superior por designio divino em relagdo a
islamica, Por meio de uma guerra de longo curso, expulsarfo os mouros do territério europeu ibérico,
confiscario suas terras e tentarfio pér um termo a muitos séculos de convivéncia e de intercdmbio entre duas
culturas: a crist ocidental e a moura oriental.
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Apés esta rapida sinopse sobre a conformacgio geohistorica da Europa que, no

alvorecer da Modemidade, comega a assenhorear-se das terras dos demais continentes, um
fato evidencia-se de forma inequivoca: 0S POVOS europeus sempre entretiveram, desde um
passado mais longinquo até os comegos do século XV, relagdes com as civilizagdes afro-
asiaticas. Podemos inferir que o continente europeu, organizagio geo_politica que a partir da
Fra Moderna parece se separar, distanciar-se tecnologicamente do conjunto afro-asiatico com
o qual sempre manteve estreitas relagdes, nada mais fol/é que o resultado, ao longo de
milhares de anos, da aculturagdo de tragos cujas linhagens se prendem, atavicamente, a0
tronco cultural afro-asiatico. A condigdo mesma do conjunto de terras européias — a jungdo de
peninsulas que da Asia avancam para oeste — ja denota a impossibilidade de processos
oulturai-s ocorridos isoladamente no continenée. As intensas relagdes dos povos eurcpeus com
os de outros continentes, fossem estas mercantis, diplométicas, pela guerra ¢ subseqiiente jugo
dos derrotados, delatam a impossibilidade de uma geragio espontdnea, devida apenas a uma
genialidade local ou a um suposto espirito europeu, de eventos e/ou descobertas técnico-
cientificos atribuidos & cultura européia de forma exclusiva, A atribui¢o a uma suposta
genialidade, exclusivamente européia, do despontar da Era Moderna, em outros termos, que
foram os tragos culturais dos povos europeus — superiores, mais avangados do ponto de vista
técnico, enfim, portadores de um inerente espirito cientifico — 0s geradores do Mundo
Moderno ¢ algo, tendo em vista 0S estudos culturais contemporaneos, inaceitavel. E
exatamente em virtude da impossibilidade de aceitagdo deste postulado, o eurocéntrico’, cOmo

explicagio para o alvorecer dos tempos modernos, enquanto um fendmeno atribuido a

T E nossa intengdo, através da conjugagio de fatores de natureza sociohistérica que envolveram a Europa,
durante o periodo que os ocidentais intitularam de Idade Média, relativizar o ewrocentrismo coma explicac@o
para a vanguarda europeia ao longo da Era Modema. O continente europe, através dos muitos séculos em que
se gestou a Modemidade, ndo era um cenfro, nem tampouco apresentava quesitos em virtude dos quais
poderiamos intitula-lo, ou aos povos que o habitavam, nem mais nem menos desenvolvidos do que es do
continente afro-asiatico. As portas da ldade Modema existia uma relagio de razodvel equilibrio entre as
civilizagdes do mundo até entdo conhecido. Estas questdes serdo discutidas ao longe da proxima segéo.
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jntrinseca modernidade européia, que nos apropriamos de wm trecho de 4 Etica Protestante e
o Espirito do Capifalismog, de Max Weber, citado por Dussel no seu, “Para Além do

Eurocentrismo. O Sistema Mundial e os Limites da Modemnidade®™, trabalho que discutiremos

na secdo que segue.
9 — Em busca do “Espirito Civilizacional Europeu”.

A Historia chega tarde para dar sentido ao seu itinerario. $6 o pode
* recapitular. Antes da plena consciéncia de um destino particular — aguela que
a meméria, como cronica ou Historia propriamenie dita, revisita —, um povo
¢ ja4 um futuro e vive do futuro que imagina para existir, (LOURENCO,

1999, p. 90).
Tomamos emprestado de Eduardo Lourengo um trecho da obra Mitologia da
Saudade™ porque o apreendemos como estratégico para problematizarmos o surgimento do
continente europeu, nos comegos da Modemidade, principios do século XV, como o “centro
do sistema mundial''”. Mais que o centro de um sistema que, & mesma €poca, tornava-se, pela
primeira vez, planetario, a Europa ou, melhor dizendo, os discursos que passam a Sef
entretecidos sobre o continente, nada mais que a conjugacdo, um complexo xadrez, de
diversas nacionalidades, elegem-na como portadora de valores € verdades umiversais, tal
como anunciado por Weber na sua A Ftica Protestante e o Espirito do Capitalismo. E se

avangamos na senda deste pensamento europeu que emerge nos prim¢érdios da Era Moderna,

a0 longo dos séculos XVII, XVIII e XIX, percebemos que, da condi¢do de portadora de um

8 A edigio brasileira da obra de Weber que utilizamos é: WEBER, M. A Etica Protestante € o Espirita do
Capitalismo. S&o Paulo: Centauro, 2001,

® DUSSEL, E. Beyond Eurocentrism. The World-System and the limits of Modemnity. In: JAMESON, F.,
MIYOSHI, Masao (Eds.). The Cultures of Globalization. Durham: Duke University Press, 1998. p. 3-31.

10y GURENCO, E. Mitologia da Saudade. Sto Paulo: Companhia das Letras, 1999.

! Egta expressdo & utilizada por Dussel, citado na nota de nimero 9, no seu Beyond Eurocentrism... Apds 0s
eventos que marcaram 0 século XV e o principio do XVI — os grandes descobrimentos realizados por
portugueses € espanhois — 0s EUropeus teriam reunido os elementos necessarios a sua auto-intitulagio de Centro
do Sistema Mundial.
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espirito civilizacional superior aos dos povos de outros continentes, a realidade geohistorica
~ que chamamos Europa construird arcabougos teoricos que dario a diversas nacionalidades do
continente 0 Suposto direito de avassalar e, até mesmo, exterminar civilizagBes que 08
europeus vao encontrando em suas investidas contra outros continentes. Os séculos XVIII ¢
XX serdo os da afirmagfo definitiva do modo de producdio capitalista na porgio ceniro-
ocidental da Europa e, ainda, o periodo em que 0s europeus exportardo para 08 quatro cantos
do mundo os suceddneos do hipotético espirito europeu: o ideario do Iuminismo francés, o
Liberalismo 4 moda britdnica ¢ a idéia do carater inexoravel e avassalador do sistema
capitalista.

Nesta altura de nossas discussdes sobre a cultura européia, uma questdo se nos
apresenta -como incontornavel: quais foram os movimentos sociohistéricos, desde um passado
mais remoto das civilizagdes do continente, que compuseram as forgas possibilitadoras da
emergéncia do “espirito civilizacional europeu”, surgido em principios do perfodo que os
proprios europeus resolveram gravar como Modemidade? Dito de outra forma, quais foram os
eventos, acidentais ou premeditados, que possibilitaram o recorte de signos diferenciadores da
cultura européia e que, nos comegos do sécuto XVI, permitiram a algumas das nacionalidades
do continente auto-intitularem-se como o centro do sistema mundial? Para que bem o
discutamos teremos que retroceder a Antigiiidade Cléssica, mais precisamente & Grécia
Antiga.

Os gregos, também o produto da aculturagdo de povos da Europa Mediterrdnea ¢
de regides limitrofes ao Estado que contemporaneamente denominamos Grécia, apesar de néo

terem constituido durante a Antigiiidade uma unidade politica unificada'®, podem ser ditos 0s

2 pyrante a Antigiiidade Classica, a Grécia no chegou a constituir um Estado unificado. Existiam inimeras
cidades-estado, cada uma delas com governo e instituigGes proprias: Esparta, Atenas, Corinto eram algumas
delas. Ser4 em Atenas que muitos dos elemenios hoje caros s sociedades contemporéneas se desenvolverfio — a
democracia, o controle dos dirigentes politicos pelo “povo” — em que uma espécie de Ser em oposi¢io a outros
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primeiros a portarem a tocha de um espirito civilizacional o qual ainda ndo poderia ser dito
europet. Aqui apreendemos a Europa enquanto um continente com um tabuleiro de estados-
nagdes, mais Ou Tenos organizado, situagdo que so6 se conforma nos comegos da Idade
Modema e, em algumas regides do continente, apenas no século XIX". Serdo os gregos que.
acenderdo a tocha das primeiras luzes de um embrido da cultura da futura Europa contra as
instituiges de outros povos, por eles intitulados de inferiores. As institui¢des politicas gregas,
a democracia nos moldes classicos' atenienses, ainda que possamos levantar infindéaveis
questdes quanto a extensﬁo da praxis democratica grega da Antigilidade, estio na base dos
desenvolvimentos posteriores da democracia na Modemidade e na Contemporaneidade. O
desenvolvimento de um espirito cientifico de investigagdo sobre a natureza do homem ¢ de
suas institx;.ig(”)es sdo, nos limites das terras eurdpéias, creditados aos gregos. S@o eles que,

primariamente, recortardo a propria cultura como methor, dotada de valores e principios

superiores aos de seus mais proximos oponentes, as civilizagdes asiaticas.

Seres primeiramente se desenvolver Ressaltemos que quando falamos em democracia, controle politico dos
dirigentes de Estado, etc., devemos ter.em.mente os limites destas praticas efou institui¢des dentro da sociedade
grega do perfodo. Ou seja, as referidas praticas e instituigdes estavam restritas a um numero reduzidissimo de
pessoas — os cidaddos gregos. Destes exclujam-se as mulheres, aqueles que realizavam os trabathos mecanicos,
os ndo agraciados pela condigdo de cidaddos da polis.

13 A conformagiio do complexo xadrez de nacionalidades a que denominamos Europa ¢, ainda hoje, uma obra
inacabada. Sendo vejamos. O final do século XIX assistiu 4 unificagho da Itlia e da Alemanha. As duas Gltimas
regides que até entfio permaneciam na condicgio de um conjunto de principados, a Peninsula Itdlica e a regifio que
hoje denominamos Alemanha, unem-se apds a subsungiio dos diversos reinos sob a autoridade centralizada de
um deles: no caso da Alemanha, sob a hegemonia da Prussia e, no italiano, sob Piemonte-Sardenha. A matha
cultural européia parecia entdo se completar. Os desenvolvimentos posteriores logo provariam o contrdrio. Seb o
manto do Império Austro-hiingaro abrigavam-se intimeras efnias, de variado espectro lingiiistico e religioso. O
primeiro pés-guerra assistida a novas divisdes territoriais nos limites do continente europeu. Processo
semelhante a este ltimo ocorrera ap6s a Segunda Guerra Mundial. Na dltima década do século XX assistimos a
novas mudangas no mapa do Velho Mundo. A Alemanha do leste se junta 4 Reptiblica Federal da Alemanha, nos
Balciis come¢a uma longa danca émica: a lugoslavia esfacela-se em meio a um banho de sangue, a
Tchecoslovagquia divide-se em dois estados ¢ as republicas soviéticas tomam-se estados independentes. O fim da
década de 90 e comegos do século XXI sdo marcados pelos passes em diregio a Unifio Européia. Uma tentativa
de conjugacdo dos intimeros Estados-nacionais do continente, respeitando-se as identidades nacionais, com a
adocio da moeda tUnica, com o estabelecimento de metas de conirole de inflagio & do flixo de imigrantes
estrangeiros por parte dos paises da unifo com problemas nestas dreas, dentre outras metas. Seria esia a
desembocadura final do Ser Europa? Os acontecimentos mais recentes nos tém dado mostras do contrario.
Dentro de muitos paises europeus inimeros grupos teimam em néo aceitar a autoridade dos Estados-nacionais
que tentam se sobrepor a eles; em outras regides guerras sangrentas séo movidas por grupos étnicos que se
arvoram em detentores de espagos geograficos em virtude de um direito ancestral, etc. Tendo em vista todas
estas evidéncias, pensamos que a Unifio Européia ¢ ainda um sonho — recorte de um futuro (signos que
constituem a realidade ainda por viver) — do qual assistimos, a cada dia, as marchas e contramarchas.
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Tomemos de Eduardo Lourengo'* trecho no qual ele discorre sobre a natureza da
Europa como cultura e sobre a precedéncia dos gregos no cenario do continente.

O que cedo distinguiu a Europa foi, nfo apenas uma maneira particular de
ser cultura, mas a invengio mesma da atitude e da realidade da Cultura
“como dominio auténomo. Na historia da humanidade, os europeus e, em
primeiro lugar, aqueles que se cpuseram conscientemente pelas armas, mas
sobretudo pelo pensamento, a Asia, tornando-se a raiz mesma da Europa —
quer dizer os gregos — podem ndo ter sido nem 0s mais sabios, nem os mais
fortes, nem os mais ricos. Mas foram, e creio que o s&o ainda, certamente os
mais loucos, 0s mais loucos, precisamente de Cultura. (LOURENCO,
1994b, p. 158). (Grifos do autor).

Identificados os gregos como os inauguradores de um dos antecedentes do espirito
civilizacional europen da Modernidade, os que os sucedem e em escala bem maior foram os
romaos.

A civilizagio romana, surgida em meio a etnias que co-habitavam a Peninsula
italica, esta Ultima, um segmento do territorio europeu a meio caminho entre a parte mais o
oeste do continente e a regiio que denominamos o Oriente Préximo, expandiu-s¢ como
nenhima outra que a antecedera. A’ partir do Lécio, os falantes do latim espalham suas,
colénias pelo Mediterraneo, norte da Africa, estabelecem-se na Ibéria, chegam as hoje ilhas
britinicas. Dominam a Grécia, a oriente subjugam povos antiqiissimos, cujas culturas eram
ancestrais 4 dos proprios romanos. Ao contrario dos gregos, 0§ romanos conhecerdo um
Estado relativamente centralizado, a despeito das enormes dificuldades de administragdo de
territorios que se estendiam do norte da Europa 4 longinqua Asia.

A administragdo romana se espalha como uma rede — a fome insaciavel de
dominar territérios e, 0 mais importante, angariar tributos. Toda uma codificacdo de leis sera

criada para normatizar o controle de tdo vastos dominios e, estrategicamente, diferenciar os

cidaddos romanos daqueles que ndo eram os portadores dos atributos especificos da cidadania

141 OURENCO, E. Nos e a Europa ou as duas razoes. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1994b.
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romana. E como se estivesse sendo constituido o suceddneo do primeiro olhar etnocéntrico —
o dos gregos — sobre os povos avassalados. O direito estabelecido em foros privilegiados da
Roma, o idioma latino, as instituigdes criadas ao longo dos tempos, a arte, etc., tudo €
exportado sob um viés de superioridade, como algo capaz de redimir civilizagdes inteiras do
estado de barbdrie.

Dos grandes impérios da Antigiiidade Cléssica, o0 Romano foi, dentre aqueles que
se expandiram enormemente pela for¢a, de grande durago. Outros que o antecederam
ultrapassaram milénips de existéncia, mas permaneceram relativamente estaveis em seus
limites territoriais. Um dos exemplos mais tipicos deste ultimo caso foi o dos egipcios. Quase
que isolada, geograficamente falando, porrldois desertos, as margens do Nilo, fonte de
sobrevivéncia para o niicleo civilizacional do Egito Antigo, a civilizagdo egipcia assistiu as
eras sem a turbuléncia guerreira tipica do Império Romano. E, talvez, resida neste trago da
civilizagio romana, as agOes para subsumir, sob a propria égide cultural, povos espalthados
por {rés continentes — Europa, Africa e Asia — uma das origens do etnocentrismo que, séculos
mais tarde, seria transmutado naquilo que vimos denominando o espirito civilizacional
europeu. Para que se justificasse o jugo do outro, o dominado tinha/tem que ser tipificado
como barbaro, inculto, primitivo, fatores denotadores da diferenga cultural e potencialmente
capazes de justificar as investidas de uns povos sobre os outros. O mais importante a ser
realcado em relagio a estas estratégias, justificadoras das barbdries dos “civilizados” contra os
incivilizados, ¢ a sua reincidéncia ao longo dos tempos, principahnenfe nos eventos que tém
contraposto o Ocidente ao Oriente. As mesmas taticas, o recorte de signos notabilizadores de
um povo, que vém de sua constitui¢do pregressa e supostamente inerentes & sua natureza mais

{ntima — o Ser do povo ou civilizagdo, atributos os quais, muitas das vezes, tém suas linhagens
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ligadas a eventos casuais — consubstanciam as raizes das teorias etnocénfricas, as mesmas que
sio capazes de desencadear conflitos que assistimos desde a Antigiiidade aos dias de hoje.

Nesta parte de nossas consideragdes sobre a formagdo cultural da Europa, ¢
necessério que tomemos a fala de Eduardo Lourengo da qual nos apropriamos na abertura
deste item 2. O critico portugués afirma ser a Historia um constructo que “chega tarde para
dar sentido ao seu itinerario”’’. A nosso ver, a assertiva de Lourengo possibilita que
retomemos discussdes anteriores sobre o que denominamos um movimento duplo —
sociocultural e cuja materializacﬁo se da pelos artificios da linguagem — e que, ao final, torna-
se o responsavel pelo surgimento dos signos culturais de grandes civilizagOes. Muito antes
que a Historia a que se refere Lourengo surja — nada mais que a organizagio de dados/fatos
sob um viés, pressuposto ou teoria, previamente escolhido — um futuro, recorte de algo que
poderia vir a conectar, engastar elementos latentes de uma cultura, os signos que estdo na base
desta ultima, ja fora vivenciado. A vivéncia deste futuro (signos que se vdo engastando) pode
vir a conformar simbolos culturais, dos quais o etnocentrismo constitui um grande exemplo..
Um dos resultados possiveis é a transformagdo destes simbolos em baluartes erguidos contra
as diferencas culturais daqueles que se deseja subjugar.

Ainda neste flanco, dirlamos que a escrita de uma outra historia, que ndo a oficial,
seria a que ndo se limitasse a descrever a marcha das civilizagGes, ja auto-reconhecidas como
povos com destinos (o ramo do conhecimento que tenta coligir eventos gravados como de
grande relevancia para os povos). A histéria que vislumbramos seria aquela capaz de
perscrutar o que, previamente, possibilitou a imaginacdo de destinos particulares para as
civilizagSes. Talvez uma histéria que problematizasse o nascedouro dos signos conformadores

das maneiras como a cultura se manifesta.

15 LOURENCO, 1999, p. 90.
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O império de cerca de mil anos de existéncia, 0 Romano, 0 segundo no qual

podemos identificar as linhas bésicas de estruturagio de um pensamento etnocéntrico, mais

tarde transmutado em eurocénirico, sucumbe sob o peso das espadas da gente estigmatizada
pelos romanos durante séculos como béarbaros. Sobrevém sobre o espago europeu o periodo
que a historia grava como Idade Média. O Estado, mais ou menos -centralizado e organizado
administrativamente pelos romanos, esfacela-se. A parte algumas tentativas de reestruturagio
de regides do antigo Império que havia avassalado povos do Ocidente ao Oriente, a divisdo
em reinos — ditos bérbaros — mantém-se. Um dos elementos, remanescente dos ultimos
séculos do Império Romano, o Cristianismo, serd um dos tragos culturais, dentre muitos
outros, que sobrevivera ao colapso do Império. N6s o destacamos porque, mais tarde, no
despontar da Era Moderna, este trago serd recortado como um signo da cultura ocidental, da
Europa, e configurard um simbolo aposto contra a cultura mugulmana. A ele refomarernos
adiante.

Com relacio ao perfodo medieval, ¢ importante enfatizatmos que, a despeito da
inexisténcia de uma ordem politico-administrativa, cultural, centralizadora, os cerca de mil
anos de sua duragio permitiram a aculturagdo de tragos de povos, até entdo pouco conhecidos,
com os de origem romana. Ressalte-se que estes ultimos, j4 eram, por si mesmos, 0 resultado
da hibridizagio de elementos de culturas as mais diversas.

A FEuropa centro-ocidental, durante a Idade Média, mesmo nos periodos de
recrudescimento das invasdes denominadas bérbaras, jamais esteve isolada do Oriente
Proximo, da Africa e de sua porgdo leste. E certo que intimeros ciclos de hordas némades ou
semindmades, vindas do leste, norte e sul, perturbaram e obstaculizaram vias de acesso aos
entroncamentos onde trocas se realizavam, impossibilitaram o acesso a portos, efc..

Entretanto, fosse no norte, regifio dos hoje Paises Baixos, nos portos da Ibéria e das cidades
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jtalianas, a atividade de intercdmbio comercial, possibilitadora do contato e das trocas
culturais entre os povos, jamais foi totalmente interrompida. Cessados os grandes ciclos de
invasGes do tetritério europeu, o continente adquire a feigdo de um imbricado tecido cultural.
As miiltiplas combinagdes das institui¢des do Império Romano com as dos povos que haviam
sido colocados sob a imensa malha imperial, vieram se somar tragos de godos do norte e leste
do continente e dos mugulmanos estabelecidos na Ibéria. E importantissimo que ressaltemos o
quanto esta fricgio-de culturas, ocorrida ao longo dos séculos, provavelmente possibilitou a
aquisigdo de conllgcimentos, de todos os ramos do saber, muitos dos quais, no inicio da
Modernidade, dariam margem a que povos do continente proclamassem a supremacia ou
relevancia absoluta — universal — do pensamento europeu.

Aquilo que se acendera durante o periodo 4ureo das civilizagtes Grega e Romana,
a tocha simbolizadora do espirito civilizacional ou etnocéntrico, pareceu ter se apagado
durante o medievo. Na verdade, paralelamente aos eventos culturais europeus, outros, 4o ou
mais importantes, conformavam-se no-Oriente Proximo, no sudeste asidtico e em regies mais
distantes da Asia e da Africa. Se nenhum império promovia as grandes guerras contra povos
previamente identificados como barbaros, diversas culturas, espalhadas pelos continentes até
entdo conhecidos, floresciam: 0s mugulmanos na Ibéria, norte da Africa e em regides da Asia;
os hindus em sua peninsula, mais ou menos ao centro da Asia Meridional; os chineses a leste
da mesma Asia. Apropriando-nos de terminologia utilizada por Enrique Dussel no artigo
intitulado “Para Além do Eurocentrismo: o Sistema Mundial e os Limites da Modernidade'®”,
um sistema “inter-regional” estava em pleno funcionamento. Ainda segundo o mesmo Dussel,
este era o terceiro dos sistemas “inter-regionais” na histéria das civilizag@es do planeta. O

quarto, que o sucede a partir de comegos do século X VI, tornar-se-ia planetirio: o primeiro

18 DUSSEL, E. Beyond Eurocentrism: The World-System and the Limits of Modernity. In: JAMESON, F,
MIYOSHI, M. (Eds). The Cultures of Globalization. Durham/London: Duke University Press, 1998, p, 3-31.
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~ Gistema Mundial, surgido na trajetoria descrita pelo homem, desde os primeiros nucleos
. civilizacionais até o inicio da Idade Modemna. Uma das assertivas de Dussel € a de que o
aparecimento de um sistema, pela primeira vez mundial, que conectou todas as terras do.
Globo & um dos marcos, sendo o mais importante sinalizador, do inicio da Era Moderna.
O terceiro sistema inter-regional, mencionade por Dussel e que vigorou até
megos do século XVI, tinha a Asia como seu centro. A formulagiio do autor nos parece
muito acertada, quando nos debrugamos sobre as rotas comerciais que ligavam o Ocidente ao
Oriente, as vésperas _da chamada expans3o maritima européia dos séculos XV e XVI. Este
terceiro sistema inter-regional tinha nas cidades da Peninsula Italica, situadas em meio a uma
das rotas que ligava o extremo oeste da Europa ao Oriente, um de seus polos. Das cidades da
Italia para a Ibéria, portos da Espanha ¢ Portugal, e destes ultimos para a Flandres e Europa do
Norte, O centro do intitulado por Dussel de terceiro sistema inter-regional era a regifo hoje
correspondente 4 India. A India, por sua vez, situada em posigio homéloga & da Peninsula
Itdlica na Europa Mediterrinea, no centro-sul da Asia, um grande brago de terra avangando
pelo indico, mantinha intenso intercAmbio com a China e outras partes do Oriente.
Percebemos uma complexa articulagdo, entre as diversas partes do Globo até entdo
conhecidas, que se fazia em virtude de uma relativa proximidade geografica e da existéncia ou
néio de rotas que oferecessem razoavel seguranca a circulagdo de produtos com elevado valor
de troca nos mercados situados ao longo das mesmas vias. Observamos também que nenhum
"dos polos do que Dussel chama o terceiro sistema inter-regional, talvez pudéssemos
denomina-lo de um subsistema que antecedeu o primeiro mundial — o que tem inicio no
século XV1 — guardava hegemonia ou tentava expandir-se sobre os demais. Se a India parecia
ser o centro, ela se articulava 4 China. As cidades italianas visualizam, a0 mesmo tempo, O

Oriente e a Ibéria. Deduz-se, portanto, que, se havia um centro, este se situava na Asia e que
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os bragos articuladores do dito sistema inter-regional ndo logravam, uns sobre os outros,
yantagens econdmicas, tecnologicas, culturais, enfim, atributos que pudessem ser
instrumentalizados com © intuito de autoproclamarem a sua primazia sobre os demais polos
do sistema. Podemos dizer que uma delicada articulagdio envolvia as culturas que se

relacionavam neste subsistemna mundial. Dussel, apropriando-se de Pierre Chaunu, ©

qubscreve em seu artigo:

Na direcdo de fins do século XV, na extensdo que a literatura histbrica nos
permite entendé-lo, o leste longinquo [Oriente], enquanto uma entidade
comparavel ao Mediterraneo, [...} ndo resulta, sob qualquer aspecto, inferior,
nem mesmo superficialmente, ao Oeste [Ocidente] do continente Euro-
Asitico. Chaunu (citado por DUSSEL,E. 1998, p.07, tradugdo nossa)’’.

O que permitiu aos europeus centro-ocidentais se auto-instituirem como os pais da
modernidade e dotarem a propria cultura de um espirito civilizacional, supostamente portador
de valores universais, foram os eventos dos séculos XV e XVI, os quais integrariam a
América 4 Europa, 4 Asiae & Africa. Os referenciados pela literatura historica como Grandes
Descobrimentos Maritimos dos mesmos séculos XV e XVI, levados a cabo por portugueses €
espanhois, além de terem causado o deslocamento das atengdes da Asia para a América,
possibilitaram que, no século XVII, 0s mesmos europeus erigissem a expansio maritima
enropéia — a TeCOTtassem — COmo um Signo denotador da superioridade cultural do continente,
quando contraposto aos demais continentes. Lembremo-nos de que a Europa nada mais era/é
do que um prolongamento da Asia e da Africa. A tocha do “espirito civilizacional” que

estivera sob a égide das Civilizagdes Grega e Romana passa, a partir de entdio, a constituir o

simbolo do Espirito Europeu, desde o segundo século da Modernidade, superiormente dotado

de principios incontestes.

17 wpowards the end of the XV century, to the extent to which historical literature allows us to understand it, the
far East as an entity comparable to the Mediterranean __does not result under any inferior aspect, at least

_superficially, to the far West of the Euro-Asiatic continent”. CHAUNU, P. Séville et I'Atlantique (1504-1650).
Paris, 1955, p.50.
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As consideragBes anteriores, associadas a uma relativa equanimidade de forgas

ntre as culturas que integravam o subsistema vigente até o século XVI, o qual Dussel grava
como © terceiro inter-regionalm, conduzem-nos a um pressuposto inverso ao do
" Eurocenirismo — a (ese de que foi a superioridade e centralidade da cultura européia-ocidental
: que possibilitou o despontar da Era Moderna. Ajudam-nos a perceber que o0s passos dados
pela Civilizago Ocidental, em cerca de um século, foram o fruto da aculturag:ﬁo- de tragos de
diversas civilizagdes, a Ocidente, Oriente e no Centro do mundo entdo conhecido, e que, sO
ap6s- decorrido- mais. de- um. século. dos referidos eventos, os relacionados as conquistas
européias dos séculos XV/XVI, os europeus ocidentais os reconstroem encampados sob o

mito da superioridade cultural do préprio continente. Tomemos a Dussel um dos trechos em

que ele discorre sobre a tese da centratidade européia.

[...] a “centralidade” da Europa no sistema mundial ndo ¢ somente 0 fruto de
uma superioridade acumulada durante a Idade Média Européia contra outras
culturas. Ao invés disso, ela [a centralidade européia] é também o efeito
fundamental do simples fato da descoberta, conquista, colonizagdo, e
integracdo (jugo) da América Indigena. Este simples fato dara & Europa as
vantagens comparativas determinantes em relagdo ao mundo Arabe-
otomano,. 2. India, .3 China. A modernidade é o fruto destes eventos, néo a
causa dos mesmos. [JAMESON, F. MIYOSHI, M. (Eds), 1998, p. 04-05,
tradugéio nossa]”. (Grifos do autor).

18 Segundo Dussel, teriam existido trés sistemas inter-regionais até o advento do primeiro sistema mundial de
comegos da Modernidade, O primeiro teria tido o Império Egipcio como centro. O segundo, localizado na regifio
da Civilizagio denominada de Mesopotimia, teve a Babilénia como o seu centro. O lerceiro, que vigorou até os
comegos do século XVI, periodo gravado pelos ocidentais como o de ini cio da Era Moderna, tinha a india como
seu centro, Cf DUSSEL, E. Beyond Eurocentrism: The World-System and the Limits of Modernity. In:
JAMESON, ¥, MIYOSHI, M. (Eds). The Cultures of Globalization. Durham/London: Duke University Press,
1998, p. 3-31.

1% «q_.] the centrality of Europe in the world-system is not the sole fruit of an internal superiority accumulated
during the European Middle Ages over against other cultures. Instead, it is also the findamental effect of the
simples fact of the discovery, conquest, colonization and integration (subsumption) of Amerindia. This simple
fact will give Europe the determining comparative advantage over the Ottoman-Muslin world, India, and China.
Modernity is the fruit of these events, nor their cause”. DUSSEL, E. Beyond Eurocentrism: The World-System
and the Limits of Modemity. In. JAMESON, F, MIYOSHI, M. (Eds). The Cultures of Globalization.
Durham/London: Duke University Press, 1998. p. 3-31.
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A tocha do espirito civilizacional europeu, descendente do etnocentrismo grego €

romano da Antigiiidade, ¢ reacesa a partir do século XVI. Os novos barbaros néo serdo mais
os de idioma godo ou os que recusavam o direito ¢ as instituigSes greco-romanas. A nova
parbarie sdo os milhares de seres humanos com os quais 0s europeus se deparam na América
Indigena. Os novos barbaros serdo, também, os ji de muitos séculos conhecidos dos europeus,
milhdes de habitantes da Asia e Africa que resistirio as investidas das poténcias européias,
imbuidas do Espirito- Civilizacional Europeu de terceira geragdo: o Sistema Capitalista,
colocado em marcha acelerada a partir da segunda metade do século XVIIIL. De forma sucinta
diriamos que, dos comegos da Modemidade aos dias de hoje, a chama do espirito
civilizacional, acesa pelos multiplos processos anteriormente sumariados, foi encampada por
divers-as nagdes da Europa ¢ no século XX acabou por ser apropriada pelos Estados Unidos da
América do Norte. Tentemos rastrear este sinuoso trajeto.

As primeiras chamas a fulgirem em nossa trilha sfo as do etnocentrismo grego e
depois romano. Ao longo do século XV os ibéricos, portugueses e espanhois, tentam alcangar
o Oriente por via maritima e os segundos chegam a América. Portugal, apesar de ndo ter
cothido os louros da descoberta do Novo Mundo, foi a primeira cultura européia a
autoproclamar-se imbuida de um espirito cruzadistico, j& discutido em capitulos anteriores. A
Espanha, que alcanga o continente americano antes do fim do século XV, serd a segunda
nagéio a encampar o referenciado espirito europeu. Entretanto, o fulgor espanhol, a despeito de
ter durado mais que o portugués, nio prosseguird muito além de meados do século XVIL Uma
outra flimula que encamaré a civilizagio européia ¢ gestada ao longo dos séculos XVII e
XVIII. As materializacdes desta ultima serfio o Iluminismo e a Revolugdo Industrial. Os
paises que a encampardo serdo a Franga e a Inglaterra. Ressaltemos que este terceiro estadio

do espirito europeu é um descendente, por linha direta, dos recortes iniciados pelos ibéricos,
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o inicio da Modemidade, da prépria cultura como sendo dotada de principios superiores —

=

 niversais — em relagio aos dos povos que eles subjugavam. Ele, o terceiro estadio do espirito
 europeu, 0OS Temete a assertiva weberiana que abre a primeira secdo deste capitulo. Ela
jnquire qual combinagdo de circunstincias possibiliton aos ocidentais associarem o0s

fendmenos culturais surgidos em sua civilizagdo a desenvolvimentos com valor e

significancia universais. A resposta a esta complexa questdo so pode ser vistumbrada quando
buscamos ndo as circunstncias geradoras de valores com significancia universal e, sim, quais
foram os eventos (fatos) circunstanciais, que deram margem a povos ou civilizagfes para se
autoproclamarem como constituidos/impulsionados de/por quesitos portadores de uma razéo
universal. Em outros termos, parte da resposta comega a surgir quando percebemos 08
movim_entos realizados por povos ou por civilizag(’ies que, realgando alguns eventos mais ou
menos casuais na trajetoria descrita pelo grupo ¢ eclipsando outros, recortam, déo a in mesmas
foros diversos como, por exemplo, o de serem portadores de um espirito universal. No caso
especifico da Europa de fins do século XV ¢ comegos do XVI, evidenciamos, anteriormente, a
situagdo de igualdade do continente em relagdo ao conjunto afro-asidtico. No cenario do
século XVIII, o Espirito Europeu, j4 em seu terceiro estadio, o Capitalista Industrial, tinha que
realcar no(s) Outro(s), os subjugados: a auséncia do espirito das luzes, rebento setecentista por
exceléncia e a inexisténcia, entre milhSes de seres humanos e de subsistemas de produgéo ao
redor do planeta, do modo de produgdo capitalista.

Ao cabo de trés séculos de Modernidade, comegos do XIX, a cultura européia —
resultado de um longo processo de aculturagdo de elemento provenientes do mundo afro-
asigtico e do americano — ¢é a detentora, através da Inglaterra capitalista, do “Espirito
Civilizacional Europeu”. Ela avassalaré impérios antiqiiissimos da Asia, tornaré a Africa uma

sua supridora de recursos materiais ¢ humanos e colocara os recém-independentizados paises
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da América sob sua égide. No século XX, a partir do periodo entre as duas Grandes Guerras
Mundiais, os E.U.A. arrebatam da Europa aquilo que se consubstanciara por obra de di\{ersos
eventos que envolveram as muitas nacionalidades européias — o seu “Espirito Civilizacional”.
Nos comegos deste século XX, ainda assistimos a tragédias cujas raizes mais remotas podem
ser encontradas na recusa dos valores culturais que o Ocidente, ha muitos séculos, recorta
como universais e tenta “exporta-los” para universos culturais que, renitentemente, 0s
recusam.

Para encerrarmos este item, tomaremos emprestado a Boaventura Santos trecho no
qual ele discorre sobre os processos decorrentes da imposi¢do daquilo que denominamos o

terceiro estadio do espirito europeu — o capitalismo — a culturas identificadas como

incivilizadas ou carentes das luzes e da ciéncia ocidentais.

A medida que se foi aprofundando este processo, [de imposigdo das praticas
tipicas do sistema capitalista a contextos sociohistoricos especificos] a
hegemonia histérica da modemidade européia transforma sub-repticiamente
a excepcionalidade em regra e, a partir dai, todos os demais paradigmas
sécio-culturais (sic) foram colocados na contingéneia de questionarem a sua
identidade a partir de uma posigio de caréncia e de subordinagfo. .
(SANTOS, 2000, p. 143). (Grifo nosso).

3 — O “Momento Ibérico” na conformagio do “Espirito Civilizacional Europeu”

Sujeito, quer dizer, memdria, reatualizagfo incessante do que fomos ontem
em fun¢io do que somos hoje ou queremos ser amanhd. (LOURENCO,
1994b, p. 09). (Grifo do autor).

Neste terceiro item de nosso Capitulo II, apds termos tentado na segfio anterior
abordar sucintamente 0s processos relacionados a formagio do “espirito civilizacional
europeu”, buscaremos situar a especificidade da cultura portuguesa no conjunto maior
representado pela Europa. Partiremos exatamente do ponto em que surgem oS primeiros

lampejos da Era Modemna — acesos pelo rapido fulgor portugués dos séculos XV/XVI — e
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estabeleceremos didlogos com criticos que abordam temas correlatos ao nosso: a cultura
- portuguesa € suas inter-relagtes com a da Europa como um todo.

A cultura portuguesa, se & possivel a associagdo direta entre uma dada
nacionalidade, surgida devido a miltiplas contingéncias, ¢ o complexo representado pelas
manifestagdes culturais, insere-se no conjunto europeu como integrante da ibérica. Povo
habitante da porgdo de terras européias mais a ocidente, segmento de uma das muitas
peninsulas da Europa, os portugueses dividem com os espanhdis tanto o espago geografico,
cujos limites sdo o0s Pirencus, assim como todo o legado cultural, transecular, de serem uma

Europa distinta da(s) outra(s) Europa(s). E este ser diferente das outras Europas,

principalmente daquela que encarna o “Espirito Civilizacional Europeu” de terceira geragdo,
por né)s referenciado na segfio anterior, diferenca que s6 vem a ser enfatizada, dramatizada, no
século XIX, que pretendemos discutir. Nossa perspectiva € a de que a cultura portuguesa
guarda tragos que a individualizam em relagfo a(s) da(s) Outra(s) Enropa(s) da mesma forma
que existem. tragos- culturais..que distinguem os brasileiros dos argentinos, estes ltimos dos
centro-americanos, os caribenhos dos mexicanos, etc. As diferengas, visualizadas sob este.
fngulo, formam um complexo tecido cultural que dificilmente poderia ser explicado por
genialidades/originalidades locais, atribuidas exclusivamente a um povo, etnia, grupos de
nagdes. Tentamos apreender os signos/simbolos, indicadores da individualidade dos povos,
como algo adquirido pelo entrecruzar de malhas culturais para as quais dificilmente
encontrarfamos uma origem. Da mesma forma que dizemos que os centro-ameticanos sfo
 diferentes dos argentinos, dos brasileiros, devemos reconhecer que as diferengas entre eles sdo
o produto ndio acabado, porque em constante transformagdo, de tragos legados pelas
respectivas metropoles colonizadoras, dos fatores geohistoricos que envolveram os referidos

povos, de apropriagdes e simultineas recriagbes de elementos incontdveis. A cultura
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portuguesa nfo constitui uma exceglo a este processo. Se gravada com a epigrafe de
diferente, desigual no sentido negativo, da transpirenaicam, desejamos apreendé-la como uma
manifestagio da mesma cultura européia que gerou a iranspirenaica, a balcénica, a nordica,
etc. Na sua tessitura, da cultura portuguesa, estariam os incontaveis tragos culturais legados &
Europa por todas as civilizagSes das quais o continente ¢ também um produto.

Portugal foi o primeiro Estado-nagfio da Europa a portar um dos ascendentes do
espirito civilizacional que, a partir dos comegos da Idade Moderna, arvorar-se-ia enquanto o
“Espirito Civilizacional Europeu” e, ao cabo de dois séculos, em universal. O pequeno reino
do extremo oeste da Ibéria é o primeiro Estado-nacional a se organizar sob esta forma ¢ a
caminhar no rumo sul — em diregdo a Africa. As primeiras conquistas portuguesas datam de
comeg;)s do século XV: 1415%, 14197 ¢ 14312, Ou seja, quando a maioria das monarquias
do continente ainda ndo havia conseguido unificar seus reinos, muitas das vezes constituidos
por principados rebeldes a um governo central, Portugal j& avangava rumo ao seu futuro de
gidrias transocednicas. E certo que, também no caso portugués, a precocidade do pequeno
reino ibérico nio deve ser atribuida a qualquer trago transcendente da cultura lusitana. Aquilo
que possibilitard a transformagfio das facanhas portuguesas do século XV, ao longo dos
tempos, em algo reincidente nas manifesta¢des culturais de Portugal, em miticas, serdo as

multiplas apropriagBes destes feitos portugueses, fossem as referidas apropriagdes literarias ou

2 A expressdo “Europa transpirenaica” € utilizada por Eduardo Lourengo na obra Nos e a Europa ou s duas
razdes. Segundo alguns tebricos, existiriam diferengas entre uma Europa dita Ibérica, contemporaneamente
representada por Portugal e Espanha, e uma outra de além Pireneus — recortada como Centro-Ocidental. A
divisio, mais que geografica, seria também cultural. A Europa Tbérica e a Transpirenaica poderiam ser
contrapostas em face da predominéncia, na primeira, da Religidio Catélica e, na segunda, do Protestantismo. Pelo
fato de a ptimeira ser menos desenvolvida do ponto de vista técnico-cientifico que a segunda, etc. As clivagens
deste tipo, que envolvem tragos de natureza cultural, sempre tdm se mostrado insuficientes para abarcar
universos culturais que trespassam as fronteiras geopoliticas. Ao longo deste item € nossa intengfo
relativizarmos algumas destas clivagens entre a [béria e a Europa que estd além Pireneus.

2! Conquista da ilha de Ceuta, no norte da Africa, pelos portugueses.

22 yescoberta da itha da Madeira, também na costa norte-afficana.

2 Os portugueses alcangam 0s AgOres.
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' ndo, Processos que nos permitem, uma vez mais, conceber as produgdes culturais como
recriacoes de fragmentos cujas filiagGes se perdem no tempo.

Para a saga maritima portuguesa, reapropriada ndo sé pelo grande cantor dos
feitos lusitanos, Camdes, assim como por sucessivas geragdes de escritores, historiadores,
dentre outros produtores culturais, podemos encontrar fatores outros que a expliquem, a
despeito do conteddo miraculoso agregado 4 mesma por inimeras fabulagGes de artistas
portugueses.

Os portugueses, desde muito cedo, ainda no século XIII, jA se dedicavam a
atividade maritimo-comercial. A localizagdo geografica do pequeno reino ndo deve ser
descartada como um dos fatores possibilitadores desta tendéncia. Portugal abre os bragos para

o Atlantico — o temido mar-oceano de até comegos do século XVI. Além disso, o Reino

Portugués tem contraposta, entre ele ¢ a Europa Central, a Espanha — pais contra o qual, em

diversos episédios, bateram-se as espadas portugnesas. Portanto, para o livre acesso ds outras

Eiropas, Portugal s6 tinha/tém o mar como via. Aliado a isso coloca-se a articulagdo da

Europa Mediterrinea, principalmente das cidades da Peninsula Itlica, com a Europa centro-
norte-ocidental, relagdo esta, que tinha Portugal como intermedidrio, Dos portos de cidades
italianas como Génova, Népoles, para a Ibéria e desta para o noroeste do continente europeu.

Entretanto, destes tracos, niio poderiamos inferir diferencas com relagdo ao poderoso reino

ibérico vizinho de Portugal, a Espanha. A néo ser pelo fato do Reino Espanhol se abrir para o
Atlntico e para o Mediterrdneo, suas cidades portudrias também desempenharam o papel de
pontos intermediarios entre a Peninsula Ttalica e a Europa de Noroeste. Cédiz, porto situado
ao sul da Espanha, é um dos mais importantes, & época das empreitadas maritimas portuguesa
e espanhola, dos comegos da Modernidade. O que pode ser apontado como diferente entre 0

Portugal e a Espanha de fins do Medievo ¢ o fato de o primeiro, desde o século XIII, j& em
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seu nascedouro, portanto, ter constituido um reino unificado, ainda que de dimensdes muito
pequenas quando comparado a gigante e arquiinimiga Espanha. A constitui¢do do modemo
Estado Espanhol era uma tarefa inacabada® as vésperas da chegada dos europeus 4 América.
O ltimo reino mouro em territério ibérico, espanhol, o de Granada, cai em 1492, no mesmo
ano em que Colombo, a servigo de Castela, em busca de um caminho maritimo para as indias,
aporta na América Central. Na verdade, os dois reinos, Portugal e Espénha, h& muito
buscavam rota para o Oriente que lhes oferecesse uma alternativa 4 intermediagdo realizada
pelas cidades-italiagasno-comércio de produtos orientais — da India, em especial. Portugal
estava prestes a alcangar o litoral indiano, no ano de 1498, quando os espanhdis chegam ao
Novo Mundo, em 1492, ainda que fossem necessarios alguns anos para a confirmacfo de que
0 po-nto alcangado por Colombo era um oﬁtro continente e nio as indias, local tdo importante,
o centro do terceiro sistema inter-regional, para que utilizemos formulagﬁo‘ de Dussel
apresentada anteriormente.

A genialidade e a precocidade portuguesas de fins da Idade Média podem, desta
forma, ser relativizadas: pequeno reino no extremo oeste do continente, separado da Europa
Central pela Espanha, desde muito cedo unificado, ponto estratégico na triangulagdo
comercial entre a Peninsula Italica, o Oriente e a Europa do Norte. A partir destes fatores o
desenvolvimento de recursos nauticos em fungio de suas necessidades préticas — o ir e vir
pela costa norte-africana do Mediterréneo e do Atlantico. Ressaltemos também o quanto as
realizagdes portuguesas e espanholas do periodo talvez possam set creditadas, em parte, as

experiéncias, tanto da navegagdo, como ao financiamento das riquissimas cidades italianas.

24 A Espanha, diferentemente de Portugal, enfrentou maiores dificuldades para unificar seu territorio sob a
hegemonia de Castela. Além da longa luta travada contra 0s reinos mouros por mais de sete séculos
estabelecidos no territério peninsular, muitos dos reinados, as muitas “Espanhas”, resistiriam & autoridade de um
governo central. Na verdade, caso perscrutemos o complexo guebra-cabegas constituido pelos reinados que
vieram a integrar o modemo Estado Espanhol, muitas das diferencas culturais entre grupos que co-habitam o
territério peninsular espanhol, hoje causadoras de divergéncias enire 0 mesmos grupos & até de tentativas de
separagio pela violéncia - caso do separatismo basco — podem ser melhor compreendidas.
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Lembremo-nos que ¢ um genovés, a servigo da Coroa de Castela, que se aventura rumo ao
desconhecido. A despeito destas e imimeras oufras possiveis relativizagbes das glorias
portuguesas dos séculos XV/XVI, observamos que elas foram/séio utilizadas para sinalizar o
inicio dos tempos modemnos e reacender aquilo que chamamos um descendente dos

etnocentrismos grego ¢ romano da Antigiidade. Este descendente do etnocentrismo greco-

: romano &, por sua vez, um ascendente do espirito civilizacional europeu, gravado poucb mais
de dois séculos depois, como universal.

Ainda com relagdo a precocidade e genialidade portuguesas, podemos rastrear, na
trajetoria descrita por Portugal, desde sua formagdo até os comegos da Modernidade,
elementos que bem podem ser apontados como antecedentes dos vetores civilizacionais
portugueses -entretecidos durante o momentoﬁ ibérico na conformagdo do Espirito
Civilizacional Europeu. Os fatores de natureza sociohistorica que envolveram o Reino
Portugués durante sua formagéo apontam para um vetor — cruzadistico-civilizacional e interno
4 historia portuguesa ~ que desvenda, em parte, a origem dos signos recortados e dos simbolos
erguidos por Portugal, & época das grandes descobertas, que contrapunham a cultura européia
cristd ocidental & dos povos do Oriente e da América. O pequeno territorio europeu
continental, sobre o qual se assentava a monarquia portuguesa, surgira como um bastido
contra a presenga moura no extremo ocidente da Ibéria. Na Modernidade, este mesmo vetor
seria reapropriado ou reatualizado em face do jogo de interesses econdmicos da Europa pré-
‘moderna: tratar-se-ia de, em uma contra-ofensiva do Ocidente Cristdo contra 0 Isli,
estabelecer o Império da Cruz nos além-mares. E este talvez o momento “original” da cultura
portuguesa em face das outras culturas européias da pré-modernidade: o reacender de um
espirito cruzadistico (civilizacional), etnocéntrico; sepultado no transcorrer da situagdo de

mais ou menos equilibrio entre as forgas culturais durante a Idade Média. Ressaltemos, uma
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yez mais, que este papel desempenhado pelos portugueses s6 se tornou possivel em virtude de
todos 0s movimentos, internos e externos, vivenciados pelo pequeno reino ao longo de muitos
sécutos.

A fase de condugdo da tocha do espirito civilizacional europeu pelos ibéricos —
enfatizemos que O fulgor portugués e espanhol constituem perfodos de preparaglio para o
despontar de um discurso sobre a Europa como dotada de um espirito civilizacional com
valores universais — foi de curta duragdio. O tempo portugués de comegos do século XV até
principios do XVL O tempo espanhol do XVI até o0 XVIL O século XVII ainda é periodo que
talvez possa ser dito ibérico no contexto europeu pré-iluminista e pré-Revolugdo Industrial.
Entretanto, ainda que o brilho ibérico tenha sido efémero quando contrastado ao que 0 sucede,
ele foi' suficiente para possibilitar 0 entretecér de elementos, cujas procedéncias estdo ligadas
aos processos anteriormente apontados, que culminario naquilo que os estudiosos nominam
como a Buropa Ibérica, Catolica, ou a Europa mais atrasada. No periodo que se estende do
século XV — ainda em plena Idade Media — aos fins do XVIIL, o Espirito Civilizacional
transmuta-se de é,mocéntﬂco em eurocéntrico. E, no transcurso desta transmutagéo, ele parece
cindir-se em dois: em uma primeira versdo ou estadio que € conformado pela cultura ibérica,
portuguesa e espanhola; no segundo estddio ou o do “Bspirito Civilizacional Europeu” que
originara o Iluminismo, O pragmatismo econdmico inglés e, por fim, 0 modo de produgéo
capitalista. E durante este mesmo perfodo a cultura ibérica, da qual a portuguesa ndo ¢ uma
voz de somenos importincia, dialoga, em pé de igualdade, com a da(s) outra(s) Europa(s).

Alguns estudiosos contemporaneos, dentre os quais Eduardo Lourengo s¢ inchui,
apontam o surgimento da Reforma Protestante como a bifurcacio a partir da qual a Europa se
divide: a centro-ocidental, transpirenaica, e a Ibérica. Sob esta concepgdo, 0 Protestantismo

teria sido a fissura que possibilitou os desenvolvimentos posteriores, 0S quais culminariam
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conl Espirito das Luzes € 0 Capitalismo, que Weber assinalou como j& nascidos envoltos em
;@a aura de valoragio e significincia universais. Os ibéricos, apos a realizagdo do Concilio
‘:que dura mais de década e meia, Trento, reafirmam os dogmas do Catolicismo e ndo o tornam
-uma outra versdo reformada, como fizeram muitas das nagoes européias, da religido legada a
:Europﬁ pelo Império Romano em sua altima fase. Em uma trajet()_ria oposta & da Europa de
glém-Pireneus, os ibéricos realizam a sua Contra-Reforma e erguerdo as muralhas espirituais
pard SEparar 0s Seus cristdos daqueles que viviam ¢ nasceriam sob a égide do Protestantismo.
' Enquanto desoortinadores para o mundo europeu e afro-asiatico das terras do Novo Mundo,
os ibéricos também tratardo de criar barreiras em suas colénias contra a disseminag@o do novo
espin'to” que na Europa grassava. Sucintamente pode ser dito que a Cultura Ibérica era uma
fort(; interlocutora da outra Europa, daqﬁ'ela que aderira ao Catolicismo Reformado. Até a
transmuta¢do do espirito europeu, a partir do século XVIL, em universal, ndo se via, no
dislogo das duas. versdes da cultura européia, qualquer vestigio de um sentimento de
inferioridade - por - parte - de- portugueses e espanhois em relagio aos processos culturais
ocorridos na Europa Centro-Ocidental. Tomemos de Eduardo Lourengo uma de suas falaé
sobre a temética Cultura Ibérica versus a da Europa transpirenaica.

[...] o didlogo da Espanha de Felipe 1V [1620] com a de Luis XIII e Luis
XTIV & niio so efetivo, como relativamente orgénico e intenso. Toda a cultura
francesa desse periodo, profana ou religiosa, dialoga, absorve, digere,
transfigura, cada vez com maior autonomia e originalidade —~ quando n&io os
inverte — mitos ou criagdes culturais ibéricos, no teatro, na novela, na ética
ou na mistica. (LOURENCO, 1994b, p. 56).

% Um dos grandes momentos da Cultura Ibérica, Catélica, quando contraposta & Protestante, é g obra de Vieira,
“Sermdo pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de Holanda™. Trata-se do momento em que Portugal,
tendo recuperado sua independéncia frente & Espanha, retine em sua coldnia americana, no Brasil, forgas para
enfrentar os heolandeses, protestantes, estabelecidos em Pernambuco. O “didlogo™ estabelecido pelo orador
barroco com Deus, no intuito de convencé-lo da missdo divina da qual estavam imbuidos os portugueses na
colénia, limpar as terras brasileiras do espirito protestante, & notavel. Vieira interpela o “Deus Catélico™ no
sentido de que a tinica prova possivel da realizagio absoluta da vontade divina seria a gléria das armas do
Portugal Catélico contra as da Holanda Protestante. Cf. VIEIRA, A. Sermdes. S3o Paulo; Cultrix, 2000.
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Mais adiante segue o mesmo Lourengo com Trespeito & paridade entre 0

pensamento ibérico seiscentista e o da outra Europa.

Em pleno século XVIIL, na época de Crommwell, numa obra como a de
Gracian ndo se percebe nenhum complexo de inferioridade em relagdo ao
“modelo europeu”, futuramente hegeménico, representado pela Franga. Para
ele a Franga é apenas um pesadelo religioso, a sua “cultura” muito pouco
exemplar, cética, hipocrita (por néo escolher de vez entre o catolicismo
aparente € o protestantismo latente), [...] (LOURENCO, 1994b, p. 57).

Ajuntemos as consideragdes de Lourengo a seguinte: 0 suréimento de uma Europa
diferente da ibérica nada mais é/foi do que o desdobramento de um processo iniciado ainda no
século XV e pelos ibéricos, sendo vejamos. Para que a Europa se autoproclamasse como
detentora de uma razio universal, apos o transcorrer de dois séculos de Moderidade,
inimefos processos antecederam esta auto-identificagdo européia como a cultura universal. E
os primeiros passos em diregFo a esta culminéncia foram dados pelos ibéricos, quando eles
tiveram que criar abstragdes descontextualizadas capazes de explicar, justificar, as proprias
agGes sobre as terras e os povos recém-descobertos ao longo do século XV e principios do
XVL Em outros termos, coube & cultura ibérica, numa primeira fase da Modemidade, 0
estabelecimento, talvez fosse melhor o termo imposi¢do, de uma subjeti{ridade abstrata. A
criagio deste Ser, estabelecido “desespacializadamente” e “des-historicizadarnente”, acabou
por consubstanciar-se em postulados tais como: violagdo do direito natural, deificaglio de
seres ou entidades malévolas, fornecendo os recursos retoricos através dos quais se
justificariam a dominagdo e, muitas vezes, a destrui¢do de povos que ndo se encaixassem no
modelo de civilizagdo europeu, nesta fase da Era Moderna, tendo como nagdes exponenciais
Portugal e Espanha.

Mais uma vez recorremos a trecho em que Boaventura Santos discorre sobre o
estabelecimento de uma subjetividade abstrata, estratégica para o momento Ibérico/Europeu

de inicios da Idade Moderna, periodo em que comega a colonizagio do Novo Mundo. Santos
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-_aponta para processos, ocorridos anteriormente a4 conquista da América pelos europeus, 0s
quais funcionaram como “ensaio ideoldgico e lingiistico®™ do processo de jugo das
civilizagGes americanas. Ele aponta dois exemplos: a expulsdo dos mouros e judeus da Ibéria
em fins do século XV e a invasdo da Irlanda, nos séculos XVI e XVII, pelos ingleses.

Tomemos seus termos.

Significativamente, em ambos os casos [na expulsdo de mouros e judeus da
Ibéria e na invasdo da Irlanda pela Inglaterra] a subjetividade do outro &
negada pelo “fato” de nfo corresponder a nenhuma das subjetividades
hegemdnicas da modernidade em construgfo: o individuo e o Estado [...] o
outro ndo é um verdadeiro individuo porque o seu comportamento se desvia
abissalmente das normas da fé e do mercado. Tampouco é detentor de
subjetividade estatal, pois que ndo conhece a idéia do Estado nem a de lei e
vive segundo formas comunitarias, pejorativamente designadas por bandos,
tribos, hordas, que ndo se coadunam nem com a subjetividade estatal, nem
com a subjetividade individual. (SANTOS, 2000, p. 139).

Mais adiante Santos aponta para o suporte juridico dado a consubstanciagdo de
uma subjetividade — um Ser europeu, civilizacional e universal, em contraposi¢io &
diversidade de subjetividades com as quais os europeus iam se deparando em seus processos

de avango sobre as-terras do Novo Mundo.

Em 1532, o jurista de Salamanca, Francisco de Vitoria, argumentou que a
conquista dos aztecas e dos incas estava justificada pelas violagdes do direito
natural perpetradas por eles: pelos aztecas ao praticarem sacrificios humanos
e canibalismo; pelos incas ac aceitarem a tirania e a deificagdo do Inca [...]
Do mesmo modo, Grotius justificava a guerra justa contra os animais
selvagens e contra “os homens que eram como eles”, ao mesmo tempo que
Justificava a ocupagdo dos territorios do Novo Mundo pelo fato de o direito
natural abominar o vazio [...].(SANTOS, 2000, p. 139).

Articulemos as formulagdes de Santos as assertivas que vimos desenvolvendo em
segOes anteriores deste trabalho. A estruturacfio do discurso da hegemonia da cultura européia
sobre a dos povos das regiGes alcangadas nos inicios da Modemnidade teve “laboratérios de

ensaio” no proprio territério europeu: a expulsio de judeus e mouros da Ibéria com o confisco

% §ANTOS, 2000, p.139.
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de seus bens. O Império da Cruz e da Espada erguido contra a cultura isldmica € judia, ha
ﬁ;uito estabelecidas na Ibéria, reatualizado, menos de meio século depois, no Processo de
gonquista das terras da América e Asia. Signos que s#@io recortados em fungdo dé novos
. movimentos sociohistéricos que envolvem oS ibéricos € que, postos em movimento,
fransmutar-se-d0 em Novos simbolos culturais erguidos contra sujeitos antecipadamente
: gravados como bérbaros, ndo passiveis de serem identificados a abstrata subjetividade
moderna européia que entdo emergia. Nesta altura de nossas consideragdes é importantissimo
que retomemos a fale} de Eduardo Lourengo, j citada anteriormente, sobre a nossa tematica,

;dentidade cultural, formulag#o que se articula de forma estratégica aos raciocinios que vimos

desenvolvendo nesta secdo: “Sujeito, quer dizer, memdria, reatualizagfio incessante do que

fomos ontem em fungdio do que somos hoje ou queremos ser amanha’ .

A vista de tudo o que foi dito, inferimos que o Momento Thérico/Europeu da
Modernidade é o antecedente direto do que o sucede — que daré continuidade a este estadio do
espirito civilizacional da’ Europa de comegos da Era Moderna. O suceddneo do “Espirito
Civilizacional Europeu” (Ibérico), do ponto de vista de sua elaboragdo sociolinguisﬁcé-
cultural, pode ser apreendido como a reatualizagdo/recorte de signos, prenunciadores do
surgimento de simbolos que materializardo um novo Ser, uma nova era: a contemporaneidade
assinalada pela Revolugdo Francesa, pela Revolugiio Industrial ¢ pela afirmagio definitiva do
capitalismo a partir do século XIX. As duas Europas, a Ibérica e a Centro-Ocidental, co-
responsdveis, cada uma em seu tempo ¢ dentro dos limites possiveis que s#o determinados
pelo rearranjo e transformagéo de tragos culturais que Thes eram acessiveis, pelo surgimento
do “Espirito Civilizacional Europeu” contemporineo. Menos que antitéticas, as duas Europas,

a Ibérica e a Transpirenaica, podem ser apreendidas como complementares. Assim como 08

277 L OURENCO, 1994b, p. 09. (Grifo do Autor).
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| rimeiros passos dados pelos europeus ibéricos na realizag8o do périplo africano, na fravessia
' do mar-sem-fim, na construgéo de uma subjetividade abstrata e superiormente dotada em face
dos seres humanos que 0s mesmos europeus ibéricos encontravam nas terras conqﬁistadas,
pdo podem ser desconectados de todos os processos culturais vivenciados por eles
anteriormente, o suceddneo do fulgor europeu/ibérico de comegos da Modemidade — o
- wggpirito civilizacional europeu” da pré-contemporaneidade — ndc pode, também, auto-
reivindicar uma autognose, apartado de todos os elementos que O ligam a0 momento
ibérico/europeu de'ipicios da- Era Moderna. Caso elejamos a Reforma como o centro de
ireconciliabilidade das duas Europas, devemos nos lembrar que a mesma Revolugio
Religiosa as une. O Protestantismo dos inicios da Idade Moderna pode ser apreendido como

uma resposta possivel a apelos que eram muito mais audiveis®® na Europa que ndo a Ibérica.

Esta resposta — o Protestantismo — enquanto um recorte de signos que se fez, também, pela
conjugagdo de movimentos sociocultvrais, 0s quais, pelo menos em sua primeira fase, tiveram

os ibéricos como seus protagonistas.

* Esta parece ser a opiniio de Michel Foucault no seu, Microfisica do Poder, quando ele discorre sobre a
. Reforma Protestante iniciada na Alemanha nos primeiros anos do século XVIL Os apelos contra as praticas do
. clero catélico, pelo menos no nivel ideolégico, pareciam muito mais audiveis, passiveis de terem repercussdes
. mais séras, nos principados alemdes do que em outras paries da Europa. Ougamos Foucault: “Este [...] é o
movimento pelo qual a Reforma nasceu, onde previamente a Igrsja se encontrava menos corrompide; na
Alemanha do séc. XV o catolicismo tinha ainda muita forga para se voltar contra si proprio, castigar seu proptio
corpo e sua propria histéria e se espiritualizar em uma religifio pura da consciéncia”, Cf FOUCAULT, M.
Microfisica do Poder. 19°. ed. §80 Paulo: Graal, 2004. p. 24,
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Capitulo I

Notas sobre as obras de E¢a de Queirds e Fernando Pessoa

1 — Produgio Cultural e Enunciagio

[...] a cultura de um dado grupo social nfio é nunca uma esséncia. E uma
autocriagdio, uma negociacdo de sentidos que ocorre no sistema mundial e
que, como tal, nfo é compreensivel sem a analise da trajetéria histérica e da
posi¢do desse grupo no sistema mundial. (SANTOS, 2000, p. 148). (Grifos
NOSsos).

Neste ¢ em alguns dos itens gue se seguem, procuraremos, através de um didlogo

com tedricos que analisam a problemaética da produgfo cultural, buscar linhas nas assertivas
dos referidos estudiosos que as conectem, de alguma forma, aos pressupostos que nas segoes
anteriores apresentamos sobre: a natureza da cultura, diferenga cultural, identidade cultural e
literatura, dentre outros aspectos, agora, especificamente direcionados para a abordagem de
obras de E¢a de Queirds e Fernando Pessoa.

Em duas das se¢tes do capitulo I, abordamos o Caso Portugués sob a otica -
Identidade Cultural e Literatura e procuramos situar as produgdes culturais portuguesas no
contexto especifico do final do século XIX e comegos do XX. Nesta altura de nosso trabalho,
as obras, 4 [lustre Casa de Ramires e Mensagem, de Ega e Pessoa, serio objeto particular de
nossa atengfo no que se refere ao mesmo contexto finissecular e o de comegos do XX. Ainda
que muitos dos autores que tenhamos eleito, para o estabelecimento do referido didlogo, ndo
tenham analisado os dois livros em destaque, sob a perspectiva que no’s orienta, qual seja, a de
que os mesmos podem ser apreendidos enquanto produgdes culturais realizadas pela via da
recriagio/transmutagdo de tragos identitarios da cultura port"uguesa,fapreendemos muitas de

suas formulagdes como passiveis de aproximacgo com as nossas.
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A citagio de Santos, utilizada para abertura deste item, tendo em vista nossas

consideragBies anteriores sobre o cardter transverso das produgbes culturais — destaque
especial para a literatura — no caso especifico dos autores e livros em estudo, apresenta-se a
nos como um centro mediador ou a partir do qual podemos inferir muitas das formulages que

se SBgIIjIEO.

A percuciente observagio de Santos de que a cultura de um dado grupo “ndo €

! ¢ de que a mesma nio pode ser compreendida

nunca uma esséncia, é uma “autocriagéo
“sem a andlise da trajetoria historica e da posigdo desse grupo no sistema mundial®”,
possibilita-nos ou, pelo menos, alude a possibilidade de apreensdo dos artefatos da cultura ao
revés das teses que atestam o carater genuino, essencial, dos tragos identitarios, dos elementos
que integram as produgbes de wm grupo, uma etnia, wm povo-nagdo. A diretiva do autor
articula-se aos desenvolvimentos que vimos encetando anteriormente, porque concebe 0s
elementos tipificadores da cultura de um povo-nagdo — seus signos/simbolos culturais — como
produtos de uma criag8o. Em outros termos, Santos, de forma indireta, aponta para o fato de
que os céus, os mares, as florestas ou, até o canto melodioso de alguns péssaros, em sua
restrita materialidade, n3o nos falam de nada ou ndo t8m qualquer relagio direta com a cultura
— um constructo, este sim, genuinamente humano. Dito de outra forma, as formulagdes do
autor conduzem-nos & apreensdo dos produtos da cultura como ficcionalizagdes, no caso
especial da literatura, realizadas pela via da linguagem. A articulacio das assertivas de Santos
aquelas que anteriormente esbogamos acentua-se, ainda mais, quando ele fala da negociagdo

de sentidos — forma engenhosa para enfocar o que, 4 falta de melhor expressdo, chamamos de

fricgdio de culturas — processo através do qual elementos se vao entrecortando até se tornarem

; SANTOS, 2000, p. 148.
SANTOS, 2000, p. 148,
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formas hibridas. Estas ultimas produgdes consolidadas por recursos dentre os quais se
destacam 0s que nos sio facultados pela linguagem.

O ultimo termo do postulado de Santos que destacamos € o que enfatiza a
necessidade de conhecermos a trajetéria histérica de um grupo — elemento importantissimo
para & Compreensdo das formas como a cultura deste se manifesta.

No caso em estudo, o da cultura portuguesa, especiﬁcamente a literatura de
Portugal, com destaque especial para 4 lustre Casa de Ramires ¢ Mensagem, a trajetoria da
nagdo, do medievo distante ao convulsionado cendrio sociohistérico de fins dos oitocentos €
principios do século XX, ¢ importantissima para a apreensdo destas duas obras. Em
Mensagem ¢ em A Ilustre Casa de Ramires, a despeito de ser a primeira poesia ¢ a segunda
prosa, confluem, tanto o legado dos séculos’, proveniente segundo a perspectiva de analise
aberta pela formulagiio de Santos, da trajetéria historica da na¢do, quanto um processo de
autocriagdo, de negociago de sentidos, que s6 pode se materializar, no caso da obra literaria,
por/através dos artificios da linguagem.

Tentemos, ainda que resumidamente, apontar algumas semelhangas e diferengas

entre as duas obras, Mensagem e A llustre Casa de Ramires, algumas delas cruciais 20s

desenvolvimentos subseqiientes.

3 Jauss, no trabalho A Historia da Literatura como Provocagdo a Teoria Literdria, propde Sete Teses como
“instrumentos” possiveis para a abordagem da obra literaria Uma delas ¢ a possibilidade da obra estar
dialogando com o passado, as tradigdes, o presente e, a0 mesmo tempo, tentar responder a impasses que lhe s@o
contempordneos. A tese de Jauss que trata da “capacidade interpelativa” da obra de arte é a do “juizo dos
séculos”. E com relago a este pressuposto tebrico de Jauss, A Jlustre Casa de Ramires e Mensagem oferecem-
nos imiimeras possibilidades de andlises. A primeira fraz em si mesma, em seu interior, uma outra narrativa, a
novela histérica A Torre de Dom Ramires, escrita pela personagem Gongalo, encaixada em A [lustre Casa por
obra de um narrador que se sobrepde ao mesmo Gongalo. A articulagdo das duas narrativas, a encaixante € a que
se The encaixa, parecem, ao longo de toda a obra, oferecerem-nos certos “‘juizos™ acerca do passado e presente de
Portugal, sem que nos esquegamos que o presente & o fim do século XIX. No outro flanco, na Mensagem de
Pessoa, se nfio temos narradores explicitos, temos “vozes” através das quais ecoa o referido legado dos séeulos e
que, de forma semelhante & que ¢ realizada na obra de Ega, transmutam o referido legado. Ainda que em
Mensagem tenhamos dificuldades em perceber “juizos” explicitos sobre o passado e o presente de Portugal,
barreiras estas erigidas, em grande parte, pela natureza do constructo poético pessoano, fugidio, enevoado, que
tenta escapar, o tempo todo, de referéncias a0 presente sociohistérico que se configurava a época do poeta, é
possivel, em algum grau, percebermos as pegadas deixadas pelo sujeito poético, principalmente na terceira parte
do livro-poema de Pessoa, e que apontam, indiretamente, para um “juizo” dos séculos. Cf JAUSS, Hans Robert.
A Historia da Literatura como Provocagdo a Teoria Literaria. S8o Paulo: Atica, 1994,
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O livro-poema de Pessoa, surgido no ano de 1934, &, simultaneamente, o primeiro
e o ultimo que o poeta viu publicado. Apos ter sido classificado em segundo lugar em um
.concurso promovido pela Secretaria de Propaganda Nacional, Mensagem vem a publico.
pividido em trés partes, “Brasio”, “Mar Portugués” e “O Encoberto”, a composi¢do pessoana
encerra um total de quarenta e quatro poemas que compdem um emblema. A expressdo,
cmblema, parece-nos bastante adequada para gravar Mensagem uma vez que o poeta busca
recriar, pela jungdo de elementos culturais, transecular e transtextualmente’ falando, wm ente
— Portugal.

Os poemas que integram a Mensagem de Pessoa, escritos ao longo de mais de
uma década’, enfeixam, sob uma aura mitica, a trajetéria da nagdo portuguesa, da suposta

resisténcia dos habitantes da Lusitania® as investidas da Roma Imperial até o final do século

4 Com relagdo ao termo franstextualidade, pensamos que glgumas distingdes, ainda que ténues, devam ser feitas
entre o mesmo e um ouiro, a infertextualidade. O segundo, de uso mais comurm, refere-se, na maioria dos casos,
3 existéncia, em diversos textos, de elementos, referéneias teméticas, etc., que podem ser, de alguma forma,
interligados. E os referidos tragos podem ser encontrados em trabathos de diversas naturezas; lilerarios,
histéricos, jomnalisticos, etc. O conceito de intertextualidade também nos da uma idéia de paralelismo. Em outros
termos, a de que os textos nos quais os referidos tragos podem ser encontrados sdo passiveis de serem colocados
em um paralelo no que se refere a tempo, espago, etc. J4 o termo transtextualidade transmite-nos uma idéia de
persisténcia e longevidade bem mais acentuada. Com relagio a0 tempo e espago, os fragmentos transtextuais
parecem trespassa-los; ultrapassa-los no sentido de que os elementos indicadores da referida transtextualidade
podem ser detectados em produgdes culturais surgidas em épocas distanciadas por séculos. O transtextual
conecta-se, a nosso ver, a algo cuja filiagio dificiimente pode ser estabelecida. Referindo-nos gspecificamente as
produgdes culturais (fiterdrias) portuguesas, alguns destes elementos, os transtextudis, podem ser rastreados: a
idéia da nagfo lusitana como um baluarte da Cristandade armada conira o Isl3, As sucessivas reapropriagdes do
movimento portugués de expansdo maritima, dos séculos XV/XVI que podem ser encontradas em autores
distanciados por séculos: Camdes no XVI, Ega de Queirés no XIX, Pessoa em comegos do XX, Mario de
Carvalho* em fins do mesmo século XX, etc. Como realgado no inicio desta nota, a linha fronreiriga entre o
intertextual e o transtextual ¢ algo que se nos afigura como muito fugidio, mas, em algum graw, nos a
vislumbramos como an4loga aquela existente entre os conceitos de interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.
No primeiro caso, teriamos os objefos de estudo que podem ser enfocados por diversos ramos do saber humano,
No segundo, da transdisciplinaridade, localizariamos os objetos de estudo que, por sua prépria natureza,
trespassariam a fronteira de mais de um ramo do conhecimento.

*A obra 4 qual nos referimos & CARVALHO, M. Un Deus Passeando pela Brisa da Tarde. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1995.

: Cf Notas. In: PESSOA, F. Mensagem. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 97-114.

A Lusitania era uma possessio romana no extremo oeste da Ibéria e que correspondia a uma parte do que hoje
conhecemos como o Estado-nacional Portugués. O poema Viriato, o quarto de Mensagem, referencia um dos
habitantes da longinqua Lusitinia e que, historicamente, ¢ apontado como um dos que resistiram ou tentaram
resistir as investidas da Roma Imperial sobre a regifio. Uma obra literaria que nos apresenta uma historia que
franscorre durante o periodo da dominag@o romana sobre a Lusitdnia ¢ a mencionada na nota de n° 04, Um Deus
Passeando pela Brisa da Tarde. A narrativa se passa em Tarcisis durante o século II d.C. Trata-se de uma
provincia romana, localizada em territério hoje correspondente a Portugal, na qual alguns eventos estdo em
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XVL, momento em que Dom Sebastido tomba nos areais do norte da Africa A morte
(desaparecirnento) do soberano é como uma “fecundago” — enconiro de dois eventos, um
contingencial e outro histdrico — gerando, ao longo dos séculos, o mito vindouro do
Encoberto, do Desejado, daquele que retornaria para fazer fulgir, como jamais ocorTera, a
sobrelevancia da cultura portuguesa a todas as demais.

Uma de nossas hipoteses € a de que o ente que emerge na Mensagem de Pessoa €
gma transmutagdo ou tradugdo poético-literdria do “Momento Ibérico” (Portugués), na
conformagdo. do. “Espirito Civilizacional Europeu”, apropriando-nos de um dos subtitulos de
_nosso Capitulo II — “As transmutagdes do Espirito Civilizacional Europeu ao longo dos
.' séculos”. E estes termos — transmutagdo e tradugio ~ sdo estratégicos para as possiveis
apreensdes do livro-poema de Pessoa porque este, gestado ao longo da segunda e terceira
décadas do século XX, tem cOomo SEus ascendentes todas as obras que, direta ou
indiretamente, entreteceram, por via do que chamamos transtextualidade, fragmentos
supostamente ligados a uma natureza, a um Ser tipicamente portugueses.

A [lustre Casa de- Ramires; Gltima obra de Eca de Queirds, s0 publicada sob a
forma de livro ap6s a morte do autor, em 1900, é o fruto da maturagdo da escrita de Ega,

processo este que tem inicio em 1875 com a publicagio da primeira edigdo de O Crime do

Padre Amaro’. Apreendemos o livio A [lustre Casa de Ramires como uma espécie de

processo de afloramento. O primeiro, um dos mais importantes no que se refere a0 nosso estudo, € a
disseminagio de uma seita entre parte da populagio de Tarcisis — religido estranha, rechagada. e ndo
compreendida pelas autoridades romanas, a dos adoradores de um deus uno — a dos adeptos do Cristianismo. O
outro evento é a aproximagdo de hordas mouras, queé j& haviam cruzado Gibraltar, segundo informagBes que
-chegavam ao dunviro da cidade, contra as quais deveriam ser enviadas tropas que assegurassem 4 expulsio
daqueles abjetos seres dos limites do Império Romano. Estes, dentre oulros elementos, tratados literariamente
por Carvalho em sua obra, sdo alguns dos tragos que apreendemos como franstextuais no sentido que tentarmos
gxplicitar em nossa nota de namero 04,

7 Todas as referéncias as datas de publicag@o das obras de Eca de Queirds seriio feitas com base no estudo de
Carlos Reis, “*Para a edigfio critica das obras de E¢a de Queirés”, que integra livro do referido estudioso sobre
as produgdes queirosianas. Cf. REIS, C. Estudos Queirosianos — Ensaios sobre E¢a de Queirds e a sua obra.
Lisboa: Editorial Presenga, 1999. *Com este ensaio Reis finaliza o seu Estudos Queirasianos e o mesmo consta
das paginas 187-194. Devemos ressalvar que quando utilizamos a expressdo “maturagiio da escrita de Ega”,
referimo-nos & produgdo romanesca do autor. Ainda assim, em virtude de que, tanto a escrita dita ficcional {a dos
romances), bem como a produgdo queirosiana que a antecede, das Prosas Bdrbaras, a jomnalistica, como 2
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esaguadouro — a culminancia da lide do autor com elementos do .universo cultural portugués
5 ha muito tempo trabalhados.

A mesma A Jlustre Casa de Ramires tem como tema principal Portugal. E a nagio
finissecular que se nos apresenta através do protagonista da obra, Gongalo Mendes Ramires. E |
o Portugal longinquo, aquele que o mesmo Gongalo, 0 “Fidalgo da Torre”, recria na novela
que escreve, a sua A Torre de Dom Ramires. Esta tiltima obra, cuja miss@o mais nobre seria a
~ de fazer com que a geragdo portuguesa de fins dos oitocentos — abtlica — encarasse as faces
impolutas e herdicas dos bravos portugueses do Portugal Medieval e, coincidentemente, de
até o desaparecimento do ultimo monarca da Dinastia de Avis, o Encoberto, o Desejado, da
Mensagem de Pessoa, Dom Sebastido.

Confluem na obra de Ega, pela via das muitas estratégias colocadas em pratica

na(s) narrativa(s)s, fragmentos da cultura portuguesa que integram o emblema da Mensagem

praticada no Distrito de Evora, local onde Ega redige e edita um jomal, podem, de fato, ser apreendidas como
etapas anteriores, “ensaios” do que viria a se conformar, de forma aprimorada, nos romances escritos e editados
desde “a-primeira -edigio’ de~O Crime do' Padre Amaro até o surgimento de A [lusire Casa de Ramires.
Apropriando-nos de Carlos Reis, no seu Estudos Queirosianos: “Pode dizer-se, pois, que o jovern Eca culiiva,
nesses tempos de iniciagio, uma: escrita (literaria e paraliteréria) entendida nfo s6 como subversdo, mas também

. como fator de dissolugdo da autoria. Refiro-me aqui também A pratica do jornalismo, concretizada no tempo d'o
Distrita de Evora, quando Ega laboriosamente redige e edita um jornal de provincia, trabalho de encomenda que
o obriga a uma dispersdo por miltiplas tarefas e mesmo a uma espécie de experiéncia de alteridade: a
‘Correspondéncia do Reino’, de fato escrita por Ega, surge como colaboracfio enviada por unm outro, um tal A,
Z., que chega a esbogar um discurso dialégico com o redator principal do jornal, isto é, com Ega ele-mesmo™. Cf.
REIS, C. Estudos Queirosianos — Ensaios sobre Eca de Quelros e a sua obra. Lisboa: Editorial Presenca, 1999.
p- 168. (Destaque do autor).

A Tlustre Casa de Ramires, sob o ponto de vista da narratologia, se nos apresenta como 0 escrito queirosiano
mais complexo. E também sob este flanco, a complexidade da namrativa, que a Gltima obra de Ega representa
uma desembocadura das mais férteis e instigantes. Em outras obras, Ega ja insinuara a técnica de narradores que
se subscreviam sob aquele que estaria em um nivel acima do cenario onde os fatos/eventos supostamente
transcorreriam. Isto ocorre, por exemplo, em O Prinmo Basilio. Neste wltimo, o drama escrito por Emnestinho
Ledesma (o narrador), que conta a histéria de um adultério, em principio, tera um final tragico — o marido traido
assassinara a esposa adliltera. A obra de Ledesma sofrera as injungdes do empresério que patrocina a exibi¢io da
mesma nos palcos; sofre também as interferéncias da doxa que emerge das discussGes que ocorrem & noite, na
casa de Jorge e Luisa, entre o mesmo Ledesma e estas duas Gltimas personagens de O Primo Basllio e, por fim,
do suposto impacto que seria gerado no publico por um fim mais ou menos tragico. Em 4 flusire Casa de
Ramires, as vozes intervenientes e que se subscrevem no texto de Queirés adquirem a forma de uma quase que
inextrincével composigio: existe, no interior de A [lustre Casa, outra obra, uma novela historica, 4 Torre de
Dom Ramires, produto da lavra da personagem principal da primeira, Gongalo Mendes Ramires. Gongalo &,
segundo o jargio mais comum entre 05 estudiosos da tipologia das narrativas, um narrador intradiegético e a sua
histéria seria uma narrativa encaixada, tendo.4 Mustre Casa como a encaixante. Entretanto, a complexidade da
estrutura narrativa da ultima obra de Eca nio se reduz a isso. Nosso narrador-personagem, Gongalo, utiliza
outros narradores secunddrios na composigio de sua novela histérica: um poema escrito por um de seus tios
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éPessoa. Uma, dentre as muitas diferengas que, antecipadamente, podemos apontar, na lide
:bs dois autores, com o que até aqui vimos denominando a recriagio de tragos da cultura
:poﬁuguesa é, com certeza, a forma de reescrita destes ultimos. Em A [Tustre Casa de Ramires
Ea bravura e o heroismo da estirpe que encarna Portugal — os Ramires — s@o relativizados. A
personagem Gongalo, o ultimo rebento da familia Ramires, € wma transfiguragfio da suposta
inquebrantabilidade ¢ brios de seus historicos ascendentes. O prépﬁo emaranhado de vozes
que nas duas narrativas se entrecortam — em 4 Jlustre Casa de Ramires ¢ naquela que se lhe
encaixa, 4 Torre de Dom Ramires, ja delata o quanto todo o legado sociocultural acerca da
histéria do Reino Portugués, de uma suposta natureza do Ser e Fazer culturais, tipicos de
Portugal e sua gente, foram/s&o o produto hibrido de miultiplas reapropriagdes e acréscimos,
realizados conjuntamente, de legados culturais para os quais jamais enconirariamos uma
origem. De outro lado, na Mensagem pessoana, se ndo existem “vozes” relativizadoras do
periodo de glérias — portugués — da contribuigio ibérica para a emergéncia de um dos
antecessores do futuro “espirito civilizacional europeu”, “narra-se”, através da reescrita de
agentes historicos do passado — reescritos como titds que encarnariam a natureza da pétria — a
Historia de Portugal. Histdria, por um incidente, desviada de seu curso de glérias, as quais se
encaminhavam para o estabelecimento do Império em que a cultura portuguesa para sempre
imperasse.

Ainda com relagdo ac livro-poema de Pessoa, Mensagem, € importante
observarmos as diferentes modulagGes (tons) que a voz do sujeito poético assume ao
interpelar/falar os/aos entes que 0 mesmo eu poético recria nas trés partes do livro. Na
primeira parte, “Bras3o”, o tom do eu poético, ao apontar, interpelar ou simplesmente

discorrer sobre os seres — as supostas “raizes” do povo-nagio portugués — que emprestaram a

maternos, Castelo de Santa Ireneia; vale-se de registros mitico-histdricos que se conformam nos versos do Fado
dos Ramires entoados por Videirinha, um amigo da familia, e compostos pelo bom e velho paroco Soeiro, etc.
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argicia € audacia que lhes eram inerentes para a inauguragﬁb e para os primeiros passos do
portugal corporificado poeticamente por Pessoa, em certos poemas € apologético. Em outros,
o en poético insinua que os titds reelaborados nas composi¢Bes parecem ter sido instrumentos
* de forgas que lhes eram superiores — um destino. Alguns dos poemas que expressam esta jdéia
de “acaso” — o destino conduzindo bragos que erguem espadas, ainda que os protagonistas das
agdes ndo tenham clareza dos fins que conduzem os proprios atos — sdo, por exemplo, O

«Conde D. Henrique”, de “Brasdo”. Citemos alguns versos do poema:

Todo comego & involuntario.
Deus é o agente.

O heréi a si assiste, vario

E inconsciente.

A Espada em tuas maos achada

(.1

- “Que farei eu com esta espada?”

Brgueste-a, e fez-se.
(PESSOA, 1998, p. 25). (Grifo nosso).

Outra das composigdes poéticas de “Brasdo” que denotam um destino superior conduzindo as

agties do heréi é “D. Jodo O Primeiro™

O homem e a hora sdo um so

Quando Deus faz ¢ a historia ¢ feita.

[..]

Mestre, sem o saber, do Templo,

Que Portugal foi feifo ser,

Que houveste a gloria e deste o exemplo
De o defender,

(PESSOA, 1998, p. 29). (Grifo nosso).

J4 o tom apologético surge em composigdes como “O Infante D. Henrique™ ¢ “Afonso de

Albuquerque”. Tomemos alguns dos versos destes dois poemas:

Em seu trono entre o brilho das esferas,

[..]

Tem aos seus pés 0 mar novo e as mortas eras —
O tnico imperador que tem, deveras

0 globo mundo em sua mdo.

(PESSOA, 1998, p. 45). (Grifo nosso).

Do poema “Afonso de Albuquerque” toimaremos apenas quatro Versos:




versos de “Padrdo™
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De pé, sobre os paises conquistados

[.]

Calcara mais do que o submisso mundo

[

Criou-os como quem desdenha.
(PESSOA, 1998, p. 47). (Grifos nossos).

Na segunda parte, “Mar Portugués”, as modulagSes do eu poético vio de um tom
de entusiasmo, expresso através da reconstituigdo poético-drarﬁética dos feitos de nautas
portugueses do século XV e comegos do XVI, até se transmutarem, ao final do mesmo “Mar
Portugués”, em-uma-espécie-de descenso que, a nosso ver, ja prenuncia o tom fatidico, de
desalento, da terceira parte de AMensagem. Dentre os poemas portadores de um tom de

entusiasmo destacamos: “Padrfio”, “O Mostrengo” e “Ocidente”. Citemos apenas alguns

[...]

E ao imenso e possivel oceano

Ensinam estas Quinas, que aqui vés,

Que o mar com fim sera grego ou romano:
O mar sem fim é portugués.

(PESSOA, 1998, p. 55). (Grifos nossos).

O descenso se nos surge em, por exemplo, “A Ultima Nau” e “Prece” que sdo os dois Gltimos

poemas da segunda parte de Mensagem, “Mar Portuguds”. Retiremos alguns versos destas

duas composigdes:

De “Prece” tomamos:

Levando a bordo El-Rei D. Sebastigio,

[..]

Fot-se a liltima nau, ao sol aziago

Erma, e entre choros de dnsia e de pressago
Mistério.

(PESSOA, 1998, p. 65). (Grifos nossos).

Senhor, a noite veio e a alma é vil.
Tanta foi a tormenta e a vontade!
Restam-nos hoje, no siléncio hostil,

O mar wuniversal e a saudade,
(PESSOA, 1998, p. 67). (Grifo nosso).



86

«(0) Encoberto”, terceira e ultima parte do livro-poema de Pessoa, a nosso ver, &
ma especie de tradugiio poética do desvio da nau-nagdo portugucsa do curso empreendido no
élvorecer da Modernidade — o de ser a luz/farol que personificaria a cultura européia. Nesta
ﬁlesma parte de Mensagem, o sujeito poético elege Dom Sebastio como uma espécie de
marco sinalizador, rei icone do tltimo momento de fulgor portugués de comegos da
modernidade, ¢ alguns dos profeta59 do advento do Quinto Império como entes a serem
reconstruidos no Gltimo segmento de seu livro-poema para, por fim, conduzir a sua nau-
’ poema, Mensagem, para o mar indiviso de “Calma”, “Antemanhd” e “Nevoeiro”'.

Por tultimo, acrescentariamos que, com relagdo as vozes narrativas de 4 Iustre

Casa de Ramires, a multiplicidade das mesmas acaba por constituir um emaranhado que

torna, quase impossivel, a triangulagio direta entre a obra e referéncias externas concretas

porventura existentes a época da mesma. Eo que ocorre, por exemplo, na confeccio da

novela historica de Gongalo, a sua A Torre de Dom Ramires. Gongalo modifica aspectos,

atitudes, etc., das personagens que reescreve tendo como base o poemeto de um tio matemo,

Castelo de Santa Iremeia. A personagem-narrador tem que langar méo da propria
inventividade, além de se valer de livros antigiiissimos sobre as familias fidalgas de Portugal,

uma vez que muitos dos registros que o cercavam haviam emudecido ao longo das eras. Os

testemunhos do passado eram como as ruinas de Santa Maria de Craquede, cemitério onde

estavam enterrados seus ancestrais. L4, em Craquede, as datas das lapides dos timulos dos

valorosos Ramires haviam sido apagadas pela méo do tempo. Naquele /ocus egspectral, nas

- % 0s “profetas” aos quais nos referimos, reescritos poeticamente em Mensagem, surgem nas composictes O
Bandarra e em Antonio Vieira, Nestes poemas sio feitas referéncias as profecias de Gongalo Eanes de Bandarra,
um humilde sapateiro de Trancoso, Portugal. G mesmo teria profetizado o advento de um grandioso império para
seu pafs. O segundo “profeta” é o Padre Antonio Vieira, agraciado pelo eu poético de Mensagem com a
subintitulagéio de *“Imperador da lingua Portuguesa”.Cf. PESSOA, F. Mensagen. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1998. p. 83 ¢ 84.

O “mar indiviso” de Calma, Antemanh3 e Nevoeiro vem envolto em brumas, ¢ fugidio, suas ondas parecem
entoar uma cangdo de desalento — contam de costas que ndo se acham. E o mar em que adormece o Mostrengo
que fora o senhor do oceano. E um espago imaginario, o Terceiro Mundo, de um Senhor que ndo quer desvenda-
lo. B, ainda, o mar de névoas que encobrem o Portugal que entristece, luz que ndo britha mais. Cf. PESSCA, F.
Mensagem. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 92, 93,94, 95,
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rufnas de Santa Maria de Craquede, eternamente viva s6 mesmo a lampada que fora acesa,
aum passado distante, e nunca mais se apagara sem que jamais alguém soubesse quem a
mantinha acesa. A mesma chama, que continuamente fulgia em Santa Maria de Craquede,
pode muito bem simbolizar o processo de reconstituigZo da memoria sobre os antepassados do
Fidalgo da Torre, alguns destes ultimos homologos aos titds que Pessoa, através das
fulguragdes de Mensagem, reacende/recria. Ao mesmo tempo em que entrevemos OS
vultos/insignias da Histéria do Portugal pretérito na Mensagem de Pessoa e em A llustre Casa
de Ramires- de-Queirds, percebemos-que, na primeira, 0§ IMesMos parecem conformar wm
possivel, mas que &, tambem, algo ndio realizado, potencial. J4 na segunda, em 4 /lustre Casa
de Ramires, o realizado — sob o qual se subscrevem os mesmos vultos/insignias presentes no
livro-poema de Pessoa — sdo os dados (fatos), corporificados pela linguagem, que serdo

recriados no corpo da obra.

A intervencio do Terceiro Espago da enunciagfo, que torna a estrutura de
significagdo e referéncia um processo ambivalente, destroi esse espelho de
representacdo em que o conhecimento cultural é em geral revelado como um -
codigo integrado, aberto em expansdo. (BHABHA, 1998, p. 67).

E o Terceiro Espago que, embora em si irrepresentével, constitui as
condicBes discursivas da enunciagfo que garantem que o significado e o0s
simbolos da cultura néo tenham unidade ou fixidez primordial e que até os
mesmos signos possam ser apropriados, traduzidos, re-historicizados e lidos
de outro modo. (BHABHA, 1998, p. 67-68). (Grifos nossos).
Dando continuidade ao item, Produgdo Cultural e Enunciagde, tomamos
emprestado a Homi Bhabha dois trechos do capitulo “O Compromisso com a Teoria”, de O
Local da Cultura", porque os mesmos referenciam o que estudiosos da produgdo textual

apontam como sendo o local de onde emanam os artefatos culturais. Em outros termos €

tentando resgatar parte das formulagSes que apresentamos em itens da introdugdo, os dois

u BHABHA, H. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998.
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trechos em destaque aludem ao locus da enunciagdo, ponto onde a articulagio dos discursos —
Jos enunciados — se torna capaz de criar as diferencas culturais. Este locus, refiigio ou abrigo
onde se ocultam as vozes enunciadoras, é, 4 falta de methor termo, 0 ponto ou €ixo
possibﬂitador da manufaturagdo das distingdes culturais, ndo importando as cores que estas
{ltimas POSSAm asswmir.

As formulagdes de Bhabha e¢ as de Boaventura Santos, por nos. utilizadas
anteriormente, além de serem instrumentais para nossos propésitos; $30, a NOSSO Ver,
complementares. Em outros termos, o local da enunciagdo, assinalado por Bhabha como o
“Terceiro Espago”, & o locus onde ocorre a negociacio de sentidos de que nos fala Santos no
trecho epigrafado. Tentando aproximar ainda mais os postulados de Santos e Bhabha,
dirfamos que o processo de autocriagdo cultural — que ndo € outra coisa senfio a produgio de
diferencas pela instrumentalizagdo de fragmentos culturais muitas vezes dispersos, latentes —
& 0 mesmo processo apontado por Bhabha, que tem origem na articulagfio do discurso (na
enunciagio) e possibilitador de “que alé os mesmos signos possam ser apropriados,
traduzidos; re-historicizados e lidos de.outro modo.” '

Quando nos detemos sobre a produgdo cultural portuguesa, em especial a literania,
do século XIX a comegos do XX, deparamo-nos com obras que muite bem podem ilustrar e
elucidar as assertivas de Bhabha. Segundo alguns estudiosos da cultura portuguesa, que, nos

comegos do século XX, ja era quase milenar®, damos destaque especial as formulagdes de

Eduardo Lourengo'?, ja referenciadas em capitulos anteriores, uma das preocupagdes que mais

2 BHABHA, 1998, p 67-68.

3 0 Estado-nacional Portugués foi o primeiro a se constituir, ainda no século XII, no cenario da Europa
Medieval, portanto. A precocidade da literatura ibérica ~ porluguesa e espanhola — & algo que antecede até
mesmo a constituigio dos dois Estados-nacionais unificados, Portugal no referido século XTI e a Espanha bem
mais tarde, em fins do século XV. Caso contemos as tradigBes lendarias, passadas de geragfo 4 geracdo, quase
imemorialmente atreladas a povos que habitaram a Ibéria, Portugal e Espanha, podemos, de fato, considerar que
a literatura portuguesa, em fins do século XIX e comegos do XX, j& era milenar. Ver nota de n° 04, capitulo 1,
arfe I1.

* Referenciamos os seguintes trabathos do critico portugués: LOURENCO, E. O Labivinto da Savdade. 2*.ed.
Lisboa: Dom Quixote, 1982. LOURENGO, E. Mitologia da Saudade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999.
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qfligiv e, em certo sentido, continua a afligir geragdes portuguesas do Romantismo a0
‘Modemismo, é/foi a questdo da identidade de Portugal no cendrio europeu de fins dos
oitocentos € comegos do século XX.

Na senda da apreensdo das obras literdrias portuguesas — de Garrett a Pessoa (do
Romantismo ao Modernismo) — aberta por Lourengo, a preocupagdo com a identidade
nacional se tornou o fulero gerador de capitulos gravados como fundamentais para a
compreensdo do que ele chama um Ser portugués, expresso pela literatura. O mesmo
Lourengo assinala o periodo anteriormente mencionado como o da exacerbagfio méxima das
referidas preocupagdes. No cerca de um século em que as manifestagdes literarias de Portugal,
segundo O autor, passaram a tratar, reincidentemente, de questdes relativas 4 identidade
cultural portuguesa, o pais havia desembocado em uma margem que o deixava muito distante
da realidade da(s) outra(s) Europa(s). Este estadio alcangado pela sociedade portuguesa, muito
aquém dos paises europeus que ja avangavam pela segunda fase da Revolugdo Industrial,
destino portugués finissecular, fol o motopropulsor para a formagdo de complexos de
inferioridade, “sindromes iberistas”?’, de criticas acerbas as instituigdes do pais, de propostas -
de fulgurantes escapadas mitico-misticas para espagos imaginarios onde tremeluziriam 08
entes/simbolos de um passado portugués longinquo, perdido nas vagas do tempo.

Nossa idéia, a partir das formulagSes de Bhabha, em destaque, € tomando dois dos

autores portugueses circunseritos por Lourengo no perfodo em que as questdes em torno da

15 Boaventura Santos, no capitulo 3 — “Onze Teses por Ocasifo de Mais uma Descoberta de Portugal” — da obra,
ja por diversas vezes citada em nosso estudo, Pela Mdo de Alice, denomina de jeremiada nacional as sindromes
que acometeram as geragSes portuguesas de fins dos oitocentos e comegos do século XX. Os dois “sintomas™
desta jeremiada nacional, ainda segundo o mesmo Santos, seriam o iberismo e o nacionalismo, surgidos seb as
mais diversas cores ideoldgicas, ao longo da histéria portuguesa. Tomemos um trecho de Santos que esclarece
os termos nucleares do que ele chama a jeremlada nacional portuguesa: “H4 obviamente diferentes versdes de
um e de outro, umas mais conservadoras do que outras. Se o nacionalismo tem sido ora ‘tradicionalista’ (quase
sempre) ora ‘racionalista’ (a geragdo de 70), o iberismo (unitarista ou federalista; politico ou cultural) tem sido,
ora a ‘internacional cristd’ (Sardinha), ora republicano e socializante (Antero e Oliveira Martins). Dai que, sendo
pblos do mesmo tipo de discurse, haja entre eles uma grande cumplicidade e tenham mesmo sido frequieniemente
combinados no pensamento do mesmo autor”, Cf SANTOS, B. 8. Pela mdo de Alice: o social e politico na pos-
modernidade. 7. ed. S#io Paulo: Cortez, 2000. p. 71.
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;dentidade portuguesa se exacerbam, Ega de Queiros ¢ Fernando Pessoa, é a de que ambos,
em A llustre Casa de Ramires ¢ Mensagem,. respectivamente, levam a cabo uma “tradugéo e
re-historicizagfio” de elementos da cultura portuguesa. Este processo de reapropriagdo, uma
vez mais tomando as formulagdes de Bhabha, se daria pela configurag@o de discursos, criando
clementos diferenciais, processo que s6 pode se dar nos limites quase que imperscrutaveis da
enunciagio. Esta wltima, /ocus onde, pelos artificios da linguagem, que jamais reproduz ou
reflete qualquer coisa, mas transmuta, seria 0 limite wltimo, uma espécie de fronteira final a
partir da qual emergiriam os artefatos da cultura, no caso especifico dos dois autores, Ega €
Pessoa, centro de transmutago, reapropriagfes e, até mesmo, de proposigdo de novos rumos
para a nau-nagdo portuguesa de fins do século XIX e comegos do XX.

. Este espago terceiro, ou da.enunciagdo, como anteriormente recortado por
Bhabha, ¢ o que tentamos apontar em capitulo anterior como o da configura¢do — tessitura —
do discurso e no qual se edificam as diferengas culturais. Seara na qual as bandeiras
ideoldgicas sdo erguidas, os seres humanos sdo diferenciados do ponto de vista ético,
religioso, enfim, € o local onde a cultura adquire o3 foros de um ente com cor, credo, lingua-'
pétria. E, ainda, o local onde & encenada uma suposta origem para grupos de pessoas, nagdes
inteiras, etc. O espago da enunciagio ¢ também o /locus onde o discurso simula a sua
capacidade de refletir (representar) ou encenar um “algo” que lhe ¢ precedente ou externo. Em
outros termos, no espago terceiro, uma espécie de palco de encenagdo, os tragos do(s)
discurso(s) tentam disfargar a si mesmos, buscando conduzir os olhares que os perscrutam, s
ouvidos que os ouvem para além de si mesmos — espécie de fuga para o espago da diferenca,
diferenca esta que, paradoxalmente, s6 pode ser entrevista nos espagos que intermedeiam 08
enunciados € a enunciagdo. Esta terceira dimensdo de construgdo dos discursos €, a nosso ver,

um dos engenhos possibilitadores da poética pessoana em AMensagem €, de certa forma,
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também um dos motores que ddo propulsdo ao texto quéirosiano em A flustre Casa de
- Ramires.

Nos diversos poemas que integram a Mensagem de Pessoa, 0s tons assumidos
pelo eu poético, sejam aqueles que trazem um “en”, um “nds” ou um “eles” como vozes de
onde partirlam as enunciagBes, parecem prenunciar uma mudanga que se vislumbra. A
mudanga, diferentemente da recuperagdo de um stafus quo perdido a0 longo da trajetéria da
nagdo portuguesa, € a redengdo que é prefigurada por uma irresistivel e avassaladora
reconfiguragdo'® cultural: E reconfiguragdo talvez nem mesmo seja o termo mais adequado
para tratar as prefiguragdes emanadas de alguns poemas da Mensagemn de Pessoa. O tom
trégico e, a0 mesmo tempo, profético de algumas das composi¢des pessoanas aponia para a
reinstauragio do que um dia houvera: a- prevaléncia de um Ser cultural’ portugués,
emblematicamente entretecido nas configuragdes de Mensagem. Uma espécie de reversao dos
vetores culturais ou civilizacionais que vigoravam no tempo sociohistérico do poeta. A
substitui¢do da fumaga; dos roncos dos motores, dos guindastes dos cargueiros transatlinticos
visitados pelo sujeito poético da “Ode Maritima”, do heter6nimo de Pessoa'®, Alvaro de

Campos, pela recomposigdo poética do passado que, se na “Ode Maritima” ¢ rememorado,

18 A reconfiguragdo culturel a que aludimos € a que s6 pode (podia) emergir no Quinto Império - sonho mitico-
mistico do poeta — num tempo/espago s6 factivel na intrincada teia de Mensagem. E a reinstauragdo do que um
dia houvera, entretanto, de um algo (outro) do j& experienciado, vivido, gravado. Talvez um sucedéneo para a
Grécia, Roma, Cristandade, Europa sé passivel de ser entrevisto no drama poético encenado por Pessoa na sua
Mensagem.

7 Este Ser cultural, termo ja utilizado por nos, esta relacionado aos vetores culturais que constituiram e, ao
mesmo tempo, deram propulsio 4 pequena nagio ibérica desde seus primérdios. Enumeremos alguns deles: 0
império da Cruz contra o Isla; a audécia dos portugueses ao realizarem o périplo africano; Portugal (também a
Espanha) enquanto bunkers contra o Espirito Protestante. Enfim, este Ser cultural, que um dia houvera, conecta-
se 20 “momento portuguds” na configuragio do vetor civilizacional europeu — aquele que se assenhoreara do
mundo no transcurso dos séculos XVIL XVIII e XIX. Apreendemos este Ser cultural porfugués com um sentido
préximo a ethos: “conjunto dos costumes e habitos fundamentais, no ambito do comportamento {...] e da cultura
(valores, idéias ou crencas) caracteristicos de uma determinada coletividade, época ou regido [...] reunido de
tragos psicossociais que definem a identidade de uma determinada cultura, Cf. HOUAISS, A. & VILLAR, M. S.
Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Editora Objetiva, 2001. p. 1271,

18 Esclarecemos que, no intuito de aproximarmos as produgdes do criador dos heterSnimos, Femando Pessoa, €
as de Eca de Queirds, vez por outra, tomaremos composi¢des poéticas de Pessoa, ele mesmo, e de alguns de seus
heterdnimos, indistintamente. Ou seja, a despeito de reconhecermos as nitidas diferengas que se conformam na
poética de cada um dos heterdnimos pessoanos, em relagio ao orténimo, Pessoa, ele mesmo, a titulo de busca de
subsidios para nossas assertivas, nds as tomaremos €omo um conjunto.
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evocado, em Mensagem adquire a condigdo de preﬁgurador de uma contra-realidade que se
.'Prenuncia”

A mudanga, entdo profetizada em Mensagem, chama para o estabelecimento do
Quinto [mpério, sonho mitico-mistico do poeta, erguido no lugar cultural de estabelecimento
da diferenciagdo, processo este que s6 pode se corporificar pela via da linguagem.

Guardadas as devidas proporgdes, a obra de Eca, 4 Ilusire Casa de Ramires, da-
nos- pistas, &s vezes-indicagdes- claras, de prefiguragdes levadas a cabo no campo a partir do
qual emana a enunciagio — Jocus que, ora se oculta, ora se desvela. E se a mudanga que €
prefigurada em A [/usire Casa de Ramires ndo aponta para 0 restabelecimento de um brilho
civilizacional portugués, perdido ao longo do quase milénio de existéncia da nacfo, tal como
¢ feito em Mensagem, ela pode ser entrevista assumindo outra forma. Esta tltima, grosso
modo, consubstanciar-se-ia no processo de reescrita de tragos culturais, cristalizados em
discursos indataveis, apondo-os ou rearranjando-os de tal forma a, também, criar um outro,
quem Sabe, destino para Portugal. Ndo um prenincio de Quinto Império, o da cultura
portuguesa, tal como materializado pela linguagem na Mensagem pessoana. Entretanto, em 4 -
Ilustre Casa de Ramires também emergem vetores culturais, reencarnados na linguagem, e
que transecularmente haviam possibilitado a sustentagdo de um ethos cultural portugués. Se
na obra de Ec¢a nfio se anuncia o retorno do Encoberto ou clama-se pela sua volta, se néo séo
ressuscitados 0 Adamastor, Magalhdes, Vasco da Gama, etc., ¢ anunciado um outro retorno
ou, pelo menos, um desgarrado do torrdo portugués € prefigurado e suas aventuras na Africa

sio narradas em carta”. Nesta ultima, a despeito do tom um tanto jocoso e comezinho do

¥ A carta 4 qual fazemos mengdo ¢ a de uma prima do protagonista de A /lusire Casa de Ramires, Maria
Mendonga. Esta ultima, na missiva dirigida 4 irmé de Gongalo, Gracinha Ramires, relata a chegada do Fidalgo
da Torre, Gongalo, & estagio do Rossio em Lisboa, apés quatro anos de uma bem sucedida empreitada em um
prazo arrendado na Zambeézia, Africa. O retornado estaria de volta 4 ancestral Santa Ireneia em alguns dias. No
mesmo relato a narradora, a personagem Maria Mendonga, discorre sobre os sucessos do primo no prazo
africano; “Ele [Gongalo] contou muitas coisas interessantes de Africa Traz notas para um livro, e parece que 0
prazo prospera. Nestes poucos anos plantou dois mil coqueiros. Tem também muito cacau, muita borracha
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relato, alguns fragos da cultura portuguesa sdo referenciados, ainda que ndo sejam
' dramatizados como ¢ feito pelo sujeito poético de Mensagem. A mudanga ou, quem sabe,

f'propositura inconfessa de A flustre Casa de Ramires de E¢a de Queir6s, insinua-se no

- jogo/annacﬁo, erigido pela via da linguagem, com os elementos ou vetores culturais que nfo

sfio outros sendo aqueles dos quais também se reapropria Pessoa na sua Mensagem.
2 — Histdria e Literatura

A obra ficcional de Ega de Queirds constitui um prolongamento qualitativo
da tendéncia* historicizante* de toda a narrativa [...] E¢a de Queirds
projetou, nalguns dos seus romances mais importantes, a consciéncia nitida
de que todo o discurso ficcional ¢ também uma forma superior de
enunciagdo do discurso da Historia [...] num percurso de reflexfio que tera
como termo de chegada Os Maias [...] que n’A Ilustre Casa de Ramires
conheceria ainda, como é sabido, uma nova™* formulagdo™*. (REIS, 1999,
p. 104). (Grifos do autor* e nossos**). :

[...] de que nela [em Mensagent] se narra uma histéria portuguesa que ndo é
propriamente a de Portugal. Isto porque se trata da estruturagdo verbal de
uma proposicdio. de realidade que, com apoio na histdria, dela resgata um
recorte formulado por uma dimensdo subjetiva e moldado por uma
perspectiva mitica previamente elaborada pela instdncia de enunciagdo
lirica. (QUESADOQ, 1999, p. 24). (Grifos nossos).

Galinhas sio aos milhares. E verdade que uma galinha gorda em Macheque vale um pataco. Que invejal Aqui
em Lisboa custa seis tostdes, so com 0ssos porque tendo também alguma carne no peito, salta para cd dez
tostdes, e agradecer! No prazo j4 se construiu uma grande casa, proxima do ro, com vinte janelas e pintada de
azul, E o primo Gongalo declara que j& ndo vende o prazo nem por oitenta contos. Para felicidade completa, até
achou um excelente administrador”. Cf. QUEIROS, Ega de. 4 Hustre Casa de Ramires. Edigio Critica de Elena
Losada Soler. Lisboa; Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1999. p. 450-451. (Grifo Nosso). A Africa, mitica e
distante, esta, neste pequeno trecho do relato de Maria Mendonga, de novo, entretecida, E o local onde 0
“Fidalgo da Torre” foi empregar suas energias para, além de fazer brotar coqueiros, cacau, etc., fazer com que
rebrotassem os fragmentos culturais que ainda permeavam a cultura de um povo, o portugués. Observemos
ainda que, para o inicio de sua empreitada na Africa, Gongalo teve que renunciar a duas coisas: & High Life
lisboeta, representada por tudo a que ele teria acesso como deputado pela circunscrigio de Vila Clara ao
Parlamento Portugués, e ao titulo de Marqués de Treixedo, honra nobilidrquica que o monarca oferecera ao
tltimo varfio da mais antiga familia fidalga de Portugal. Gongalo nio s6 recusa o titulo como hipoteca a mesma
Treixedo, uma quinta desde muitos séculos pertencente & sua familia, e com o dinheiro arrenda o prazo em
Macheque, na Zambézia. Mais que um relato comezinho de uma exploragfio bem sucedida de possessio em
terras da Africa, a carta da mesma Maria Mendonga parece dialogar, interceptar e, ao mesmo tempo, reapropriar-
se de fragmentos culturais, os mesmos que nutrem a Mensagem de Pessoa
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Iniciamos este segundo item de nosso didlogo com os dois teoricos dos quais

fomamos 0s segmentos que nos server de epigrafes, porque ambos, nas formulagées em
 destaque, referenciam uma questdo importantissima para nosso estudo: a relagdo entre o texto
dito ficcional e a Histéria, aqui entendida como o ramo do conhecimento humano que se
dedica & elaboragdio de quadros e/ou teses explicativas sobre o desenvolvimento das
_sociedades humanas.

O primeiro, Carlos Reis, conhecido estudioso da obra queirosiana®®, retine no livro
do qual extraimos o-trecho® diversos ensaios, escritos em diferentes épocas, € que tratam de
diversas tematicas relacionadas a extensa produgfo literdria de Eca de Queirds. O segundo,

1

- José Clécio Basilio Quesado, dedica todo o seu livio*> a analise da obra de Pessoa,
. Mensagem. Quesado, a despeito de ndo ter como tema de seu livro as relagdes entre Histéria e
| literatura, ou, em termos mais adequados, entre o discurso ficcional e o da Historia, tematica
sobre a qual se detém Carlos Reis em um dos ensaios do seu Estudos Queirosianos,
apresenta=nos-ao- longo-de-seu trabalho formulagdes relativas a esta intrincada relagdo. Na
~ verdade, Quesadd’ procede inicialmente 4 comparagdo do modelo épico conformado em
Mensagem, o moderno, aos outros dois existentes, o Classico € o Renascentista. Apos estas
distingSes iniciais, passa & anélise de Mensagem de Pessoa, compulsando cada poema
- integrante da mesma.

Reis, em seu ensaio “Ega de Queirds e o Discurso da Histéria”, apds realgar a
“tendéncia historicizante do discurso ficcional queirosiano — pensamos que esta tendéncia

inicia-se j4 na primeira obra de Ega, O Crime do Padre Amaro — aponta Os Maias como 0

“termo de chegada” da referida tendéncia de enunciagdo da Histéria pelo discurso ficcional.

- Carlos Reis, professor da Universidade de Coimbra, é autor da conhecida obra, Estatuto e Perspectivas do
Narrczdor na Ficgdo de Ega de Queirds. Coimbra: Almedina, 1984.

. REIS C. Estudos Queirosianos — Ensaios sobre Eca de Queirds e a sua obra. Lisboa: Editorial Presenga,
- 1999,
Z_QUESADO, 1. C. Basilio. Labirintos de um livro & beira-mdgoa: analise de Mensagem de Fernando Pessoa.
Rio de Janeiro: Elo, 1999.
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Com relagdo & Gltima obra de Ega, 4 Ilustre Casa de Ramires, Reis aponta para a hipétese,
omo indicado ao final do trecho do qual nos apropriamos na epigrafe a este topico, de que a
«enunciagdo da Historia pela ficgfo” teria alcangado uma nova formulagdo. B exatamente a
'pam'r das perspectivas abertas pelos dois estudiosos, das relagbes possiveis entre a obra
romanesca de Queirés e do livro-poema de Pessoa com a Historia, que pretendemaos discorrer
neste topico.

Seria extremamente dificil abarcar sucintamente as mediagdes entre 0 imenso
caudal queirosiano, desde o primeiro livro, O Crime do Padre Amaro, até o ultimo, A Hustre
Casa de Ramires, ¢ a Historia. Elegeremos apenas alguns pontos que apreendemos como
cruciais para abordagem desta complexa temdtica.

- Na primeira obra de Queirds, O Crime do Padre Amaro, a narrativa se passa em
Leiria, um povoado ao norte de Portugal, local onde o autor, Ega de Queirds, exerceu o cargo
de Administrador do Conselho da cidade. Uma pequena comunidade em que a Igreja Catolica
detém a primazia na condugdo do rebanho de almas local E esta mesma comunidade
eclesidstica que receberd e integrard em seu seio o jovem paroco, recém-ordenado, Amaro.

A mesma comunidade de religiosos, além de ser a responsével pela condugido
espiritual do rebanho humano da cidade, participa ativamente em um outro processo, o da
conduc@io politica do mesmo grupo de cidaddos. Sdo notaveis as descrigSes que 08 proprios
padres fazem de suas ingeréncias nos pleitos eleitorais da cidade. Os parocos também se aliam
aos poderosos do local quando desejam afastar aqueles que se insurgem contra a influéncia
que os clérigos exercem nos destinos dos cidados da pacata Leiria.

O final de O Crime do Padre Amaro, que é narrado em Lisboa, apresenta-nos o
protagonista, o padre Amaro, um outro religioso e um politico, entretecendo um didlogo sobre
0s movimentos sociais que convulsionavam a Paris do altimo quarto do século XIX. As tr€s

personagens estfo préximas do monumento erguido em homenagem a Camdes, o cantor das
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glorias do Portugal quinhentista. “E o homem de Estado; os dois homens de religido, todos

"2 gozavam a paz do Portugal que parecia

trés em linha, junto as grades do monumento, [...]
distante, ausente da outra Europa, a de além Pireneus, onde a turba amotinada fazia tremer a
:cidade capital do século XIX, Paris. |

Qutra obra em que temos entrecruzamentos entre a Histdria ¢ o discurso ficcional
e uma cena que guarda semelhangas com o Wltimo trecho de O Crime do Padre Amaro & em
Os Maias. Também nas ultimas péginas do livro o protagonista, Carlos Eduardo da Maia,
f ap6s dez anos de viagens pelo mundo, passeia por Lisboa com o amigo Jodo da Ega,
| revisitando suas esquinas, observando casardes antigos e verificando que ainda reconhecia os
' tragos, da Lisboa de década atrs, naquela que ele revisitava. Extrafamos de Os Maias o

segmento em que Carlos da Maia revé o monumento a Cam3es.

Estavam no Loreto; e Carlos parara, olhando, reencontrando na intimidade
daquele velho coragdo da Capital. Nada mudara. A mesma sentinela
sonolenta rondava em torno & estatua triste de Camdes. Os mesmos
reposteiros vermelhos, com brasdes eclesiasticos, pendiam nas portas das
duas igrejas. (QUEIROS, 1962, p. 561).

Ainda nos valendo de Os Maias, existe um trecho, durante 0 mesmo passeio de
Carlos da Maia pela Lisboa da qual ele se ausentara por dez anos, em que a intersecdo da
Historia, realizada pelo literario, torna-se ainda mais evidente, dirfamos mesmo, cortante. Eo
momento em que Carlos observa jovens que caminham pelo passeio publico, uma geracdo
nova que a personagem desconhecia. O amigo Ega, que parecia reintroduzi-to na cidade, €
quem explica um elemento das vestes dos rapazes que tanto mtrigara o protagonista de Os

Maias. Carlos ficara espantado com as botas, 0 modelo das mesmas, usado pelos cavalheiros

que circulavam pela rua. Tomemos & obra 0s seus termos;

Z QUEIROS, 1972, p. 400.
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E o que, sobretudo, o espantava [Carlos], eram as botas desses cavalheiros,
botas despropositadamente compridas, rompendo para fora da calga colante,
com poritas agu¢adas e reviradas, como proas de barcos varinos...

— Isto é fantastico, Egal

(QUEIROS, 1962, p. 566). (Grifo nosso).

E Ega quem explica ao ultimo vardo dos Maias o uso das estranhas botas pelos
jovens de Lisboa. As palavras de Ega s#o uma evidéncia clarissima das interse¢des entre o
texto literario e a Historia j& apontadas anteriormente,

Ega esfregava as méos. Sim, mas preciose! Porque essa simples forma de
botas explicava o Portugal contempordneo. Via-se por ali como a cousa era.
Tendo abandonado o seu feitio antigo, & Dom Jodo VI, que tdo bem lhe
ficava, este desgragado Portugal decidira arranjar-se & moderna: mas sem
originalidade, sem forga, sem cardfer para criar um feitio seu, um feitio
proprio, manda vir modelos do estrangeiro — modelos de idéias, de calgas,
de costumes, de leis, de arte, de cozinha {...] — exagera o modelo, deforma-o,
estraga-o até a caricatura. (QUEIROS, 1962, p. 566). (Grifos nossos).

Para finalizarmos nossas rapidas consideragdes sobre Os Maias, assinalamos que
o Portugal finissecular, postigo, que importa tudo, até mesmo idéias e leis, como registrado
pela personagem Ega, ao se travestir em moderno, quase que inconscientemente faz emergir
tracos de sua natureza cultural mais especifica. O que mais havia chamado a atengfo de
Carlos da Maia eram as pontas das botas, “agugadas e reviradas, como proas de barcos™. Ao
adotarem o modelo estrangeiro de bota, estranho & moda portuguesa, os nacionais o
deformavam, como bem assinalado pelo mesmo Ega, exageravam as pontas do calgado e os
mesmos ficavam semelhantes a “proas de barcos™.

Em outras obras de Ega, tais como 4 Cidade ¢ as Serra;s e A llustre Casa de
Ramires, tais intersegdes entre o texto romanesco e a Histéria s#o uma marca da escrita de
Queirés. Em 4 Cidade e as Serras, os entrecruzamentos com a Histéria se ddo pela

emaranhada teia filos6fico-cientifica, representada na obra pelas centenas de volumes que

** QUEIROS, 1962, p. 566.
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- povoam 2 biblioteca do 202, morada do fidalgo pomxgués, Jacinto, em Paris. Ocorrem
também pelo longo didlogo, enire 0 MESMO Jacinto e Z¢& Fernandes, este altimo o narrador-
| personagem da obra, quando os dois sobem a Montmartre. No alto da colina, ao lado da
pasilica em construgdo, as duas personagens discutem as misérias que a Civiiizag:ﬁol havia
trazido, a despeito do brilho das luzes e do progresso que poucos auferiam, a maioria absoluta
da populacdo que, 14 embaixo: habitava os casebres escuros e sem energia elétrica; tremia de
frio durante o inverno nos bancos dos parques; pagava com a prépria vida o miseravel salario
que recebiam dos burgueses donos.das fabricas as quais lhes sugavam a existéncia. Retiremos
de A Cidade e as Serras um pequeno trecho que ilustra nossas consideragdes.

O resto, a escura, imensa plebe, s6 nela [na Paris de fins do século XIX]
sofre, & com sofrimentos especiais que so nela existem! Desse terrago, junto

. a esta rica basilica consagrada ao coragio que amou o pobre e por ele
sangrou, bem avistamos nos o 1obrego casario onde a plebe se curva sob esse
antigo oprobrio de que nem religides, nem filosofias, nem morais nem a sua
propria fora brutal a poderfio mais libertar! [...] Os séculos rolam; e sempre
imutaveis farrapos lhe cobrem o corpo, ¢ sempre debaixo deles, através do
longo dia os homens labutardo e as mulheres chorardo. (QUEIRCS, 1962,
p.67-68).

Tomemos agora, também sucintamente, a Obra de Pessoa, no intuito de rastrear o
que Quesado identifica como a “estrutura¢éo verbal de uma proposigdo de realidade que, com
apoio na Hist6ria™, procura realizar um recorte moldado por uma perspectiva mitica.

A primeira composigdo que se nos apresenta nesta trilha é a Ode Maritima do
heterénimo de Pessoa, Alvaro de Campos. Nesta composi¢ao, o sujeito poético passeia O
olhar pelo cais do Tejo, em Lisboa, & vé€ 0 movimento das embarcagdes em seu ir e Vir.
Situado em um presente que, em virtude da descrigdo dos navios, pode ser identificado como

o de uma sociedade j4 industrializada, o eu poético fala de paquetes que singram pela entrada

da barra espalhando seu fumo:

¥ QUESADO, 1999, p. 24.
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[.]

Pequeno, negro e claro, um paquete entrando.
Vem muito longe, nitido, classico & sua maneira.
Deixa no ar distante atras de si a orla v& do seu fumo.

(PESSOA, 1986, p. 249).

mesimo eu poético que autodelata o presente — sociohistorico — em que ele se situa e, ainda,

econhece a si MesmMO, ainda que ironicamente, COMO civilizado e educado, /Eu o engenheiro,

4 o civilizado, eu 0 educado no estrangeiro/26, rejeita todo © progresso fumacento e ruidoso

ue se lhe apresenta ¢ busca um outro temp027. O sujeito poético quer outras eras € outras

embarcagdes. Quer 08 barcos a vela e de madeira que s6 podem ser resgatados de um passado

distante, tempo recortado por obra de um exercicio retdrico perspectivado sob um angulo que

nio o da Historia oficial — a dos registros e cifras econdmicas, 2 teleol6gica responsivel, em

grande parte, pela atribuigdo a tudo que othar que passeia vé€ do emblema de civilizag#o.

Tomando & Ode Maritima do heterénimo pessoano 08 seus proprios termos:

[...]

Da época lenta e veleira das navegagdes perigosas,

Da época de madeira e lona das viagens que duravam meses.
(PESSOA, 1986, p. 253).

L]

Ah, seja como for, seja por onde for, partir!

Largar por ai fora, pelas ondas, pelo perigo, pelo mar,

Ir para longe, ir para Fora, para @ Distancia Abstrata,

(PESSOA, 1986, p. 254),

£ nitido o momento a partir do qual o sujeito poético zarpa para a infinita

distancia, fazendo ressurgir, através da reapropriagdo literdria de tragos do universo cultural

~portuguds, uma outra dimensao de realidade. O sujeito poético em dois de seus Vversos

 PESSOA, 1986, p. 253.

byl . R
- *7 Apreendemos vestigios do “mitico” n
“outro tempo. O tempo que S€ materi

a Ode Maritima de Campos em funcdo dos desejos do eu poético por ur
aliza & volta do sujeito poético — pela presenca dos navios a vapor,
-'gyindastes, etc — & preterido por um outro. Este outro se insinua pela evasfo para Fora, para longe, para um
distante abstrato. A nesso ver, esta dnsia do sujeito poético por um tempo que ndio 0 presente em que O Mesmo
s situa, que so pode ser alcangado “através de uma imaginagfio guase literdria”, é a busca pelo mifico, procura
para a qual os regisiros historicos, dados e cifras econémicas, de nada valem.
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confessa o esforgo que realiza para trazer de volta o que vai recriando pelo artificio da

linguagem — do literario.
Esforgo-me e consigo chamar outra vez ante os meus olhos na alma,
Qutra vez, mas através de uma imaginag@o quase literdria

A furia da pirataria, da chacina, o apetite, quase do paladar, do saque, L.
(PESSOA, 1986, p. 265).

Ao final da composigdo, o eu poético retoma ao ponto de onde iniciara suas
viagens como em um despertar do sonho-pesadelo em que estivera absorto.

.1

E a grande cidade agora cheia de sol.

E a hora real e nua como um cais j4 sem navios,

E o giro lento do guindaste que, como um compasso que gira,
Traca um semicirculo de néo sei que emogéo

No siléncio comovido da minh’alma...

(PESSOA, 1986, p. 269).

Pode parecer estranho fazermos referéncias ao mitico a partir da obra do
heteronimo de Pessoa, Alvaro de Campos, dito um poeta futurista. Entretanto, a despeito da
suposta‘subscrigio de Campos 1o movimento Futurista, muito de um apego ao passado, no
sentido d4’ recriagdc miticosdranidtica” deste ltimo, cujo exemplo mais bem acabado € a
Mensageim, j4 se nos insinua na “Ode Maritima”.

Leyla Perrone-Mois€s, em artigo intitulado “O Futurismo Saudosista de Fernando
Pessoa™®, elucida alguns aspectos da obra de Pessoa-Campos que podem ser articulados as
nossas idéias sobre os vestigios do mitico, principalmente na “Ode Maritima” de Campos. Ela
utiliza a expressdo “futurismo saudosista” para marcar & distanciar as produgdes do referido
heterdnimo de Pessoa daquelas dos demais adeptos do movimento Futurista. Nas palavras de
Perrone-Moisés: “Mais que o ‘ultimatum’ € a obra poética de Alvaro de Campos que se

acomoda mal sob o rétulo de ‘futurista’™’

8 PERRONE-MOISES, Leyla O Futurismo Saudosista de Fernando Pessoa. In: Acias do IV Congresso
Internacional de Estudos Pessoanos. Maia: Fund. Eng. Antdnio de Almeida, 1991, V. 2.
* PERRONE-MOISES, 1991, p. 21.



101

Mais adiante, no mesmo ensaio, a autora aponta wm dos tragos da “Ode

Maritima”, segundo ela, denotador de um “futurismo saudosista”, a nosso ver, um prenuncio
do que viria a se consubstanciar de forma inequivoca na obra do orténimo Pessoa, na sua

Mensagem: a dramatiza¢do mitica de fragmentos, nomes, dados sobre a Historia de Portugal
nas composi¢des poéticas do unico livro que Pessoa viu publicado. Tomemos da autora os

seus proprios termos:

A “Ode maritima”, reconhecida como uma de suas [de Pessoa] produgdes
futuristas, revela estranhamente um enorme apego ao passado (“todo o
passado dentro do presente”), e uma correlativa desconfianga perante o novo
(*o misterioso receio ancestral 4 Chegada e ao Nove”); e seu verso mais
famoso ¢ passadistaz “Ah, todo o cais é uma saudade de pedra!”
(PERRONE-MOISES, 1991, p. 21).

Passando & Mensagem do ortonimo Pessoa, a despeito de ndo podermos situar o
sujeito da enunciag@o em um presente, em um tempo sociohistoricamente configuravel como
ocorre na Ode Maritima de Campos, sdo visiveis, na Mensagem pessoana, movimentos
andlogos aos realizados na ode de Campos, de recuo™ a um passado perdido no /Sonho das
eras portugués/“, apropriando-nos de um verso de (Screvo meu livro & beira-mdgoa) de “O-
Encoberto”, tefceira parte da composi¢io poética que Pessoa batizou de Mensagem. E
também na terceira parte da epopéia pessoana — trajetéria da nau-nagdio porfuguesa
transinutada pelo criador dos heternimos em um destino de glorias, interrompidas, a se
cumprir - que percebemos a voz do eu poético ecoar de um focus de desalento, de perda, do,
quem sabe, mesquinho presente vivido pelo poeta. Podemos perceber este locus de desalento,
foco de onde o sujeito poético eleva sua voz, em, por exemplo, “Antémanhﬁ”, 0 quarto poema

de “Os Tempos” € o penditimo de Mensagem. Tomemos alguns dos versos de “Antemanha”.

% E exatamente nestes “movimentos de recuo a um passado longinquo™, realizados pelo sujeito poético da “Ode
Maritima” de Campos bem como pelo eu poético em diversos poemas de Mensagem, que inferimos uma
reconfiguragio mitica da histdria portuguesa, ainda em fase embrionaria, na composigéio do heterénimo pessoano
zsa{nerionnente analisada.

PESSOA, 1998, p. 85.
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O mostrengo que esta no fim do mar
Veio das trevas a procurar

A madrugada do novo dia

[...]

E disse, “Quem ¢ que dorme a lembar
Que desvendou o Segundo Mundo
Nem o Terceiro quer desvendar?’

[.]

Rodou e foi-se o mostrengo servo
Que seu senhor veio aqui buscar

[.]

Chamar Aquele que esta dormindo

E foi outrora senhor do Mar.
(PESSOA, 1998, p. 94). (Grifo nosso).

Com relagio aos recortes mitico-histéricos realizados pelo poeta, nés assim
preferimos denomind-los, porque achamos muito pertinente a observagdo feita por J. C.
Basilio Quesado, de que na Mensagem. “se naira uma histéria portuguesa que ndo €
propriamente a histéria de Porrugal”32, ¢ interessante observarmos o recorte final realizado
pelo poeta na recriagdo poética do destino — porvir — da nau-nagio portuguesa. Ele, o ndo-
cumprido, € o reverso do Portugal de alguns versos de Nevoeiro que a seguir transcrevemos.

[...]

Este-fulgor bago da terra

Que ¢é Portugal a entristecer —
Brilho sem luz e sem arder,
Como o que fogo-fatuo encerra.
(PESSOA, 1998, p. 95).

Este Ser portugués, existéncia cultural ndo consumada, em virtude do desvio
(acidental) tomado pela nagdo nos principios da Era Moderna, que o poeta recorta ¢ recria,
ndo & outro sendo o que denominamos em capitulo anterior de O Momento Ibérico
(Portugués) na conformagdo do “Espirito Civilizacional Europeu”.

Apbs termos tentado apontar as intersegSes entre a Histéria e o discurso ficcional

— presentes em algumas das obras de Ega de Queirés e de Fernando Pessoa — tendo como

32 QUESADO, 1999, p. 24.
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ediadoras as formulagées de Reis ¢ Quesado, gostariamos de retomar a mesma formulagdo

de Reis, utilizada na epigrafe a este item, para darmos continuidade as nossas consideragGes.

A partir da formulago de Reis, de que Ega projetou, em alguns de seus romances,
a consciéncia de que todo o discurso ficcional é também uma forma de enunciac}ﬁo da
Historia, referenciando explicitamente 4 lustre Casa de Ramires como a obra em Que a

»3 alcangamos

«epunciagio da Historia pela ficgdo [ conheceria [...] uma nova fdrmulac;ﬁo
uin ponto important{ssimo para nossos estudos. Sob nossa perspectiva, a iltima obra de Ega &,

' de fato, o justo termo de um longo processo de escrita. Tanto daquele em que o escritor

dialogow/interceptou com/a Historia, como também traz a culmindncia de uma lide com algo

ginda mais complexo ~ o trabalho de reapropriagiio e transmutagio de tragos culturais

identitarios de um povo-nagdo, aquela altura, com quase oitocentos anos de existéncia.

E nossa tese de que esses elementos — tragos identitdrios de uma cultura —no caso

em estudo, da portuguesa, constituiram e reconstituiram o imagindrio cultural do povo

portugués do que as obras dos escritores, Ega de Queirés ¢ Fernando Pessoa, sio grandes

exemplos. Delas, de A [lustre Casa de Ramires e de Mensagem, emanaria uma forma de
enunciagdo da Histéria que ndo é aquela dos livros de herédldica, dos monumentos,

cristalizagBes em pedra e bronze, que representam os momentos ungidos pela historiografia
COmO especiais.

Como apoio as assertivas do pardgrafo anterior, podemos tomar as patavras do

préprio Ega de Queirds, em carta dirigida ao Conde de Ficalho, na q_ual o escritor fala de sua

busca por elementos — dados — que iriam compor a “sua” Jerusalém, texto a ser escrito sobre a

cidade santa.

A sua carta recebida em Bristol, respondo de Londres, onde vim indagar
sobre pedras, nomes de ruas, mobilias e foileftes para a minha Jerusalem.
Digo minha - e ndo de Jesus, como pedia a devogo, ou de Tibério, como
pedia a histéria — porque ela realmente me perfence, sendo, apesar de todos

3 REIS, 1999, p. 104.
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os estudos, obra da minha imaginagdo. Debalde, amigo, se consuliam in-

folios, marmores de museus, estampas, e coisas em linguas mortas: a

Historia sera sempre uma grande Fantasia. Queirds (citado por REIS, 1999,
34

p.110).

Caso aliemos a formulagdo de Carlos Reis e a carta de Ega ao Conde de Ficalho,
na qual o autor fala da construg#o da sua Jerusalém, a jungdo de elementos que iriam compor
seu texto sobre a Cidade Santa, encaminhamo-nos para um desaguadouro em que a
enunciagio do texto histérico. e do ficcional se pdem pari passu. Em outros termos, que o
ficcional passa também a constituir um real, por vezes tdo factivel quanto o que estaria nos in-
folios, nos mérmores- dos museus, etc., para que nos apropriemos, mais uma vez, das palavras

do escritor. Ega afirma ser “sua” a Jerusalém que ele cria, a despeito de todos os elementos

. materiais aos quais a mesma pudesse ser ligada, porque o que liga e evidencia 0s
tragos/elementos da sua Jerusalém ¢é a imaginagdo do(s) autor(es) que a recria(m). S#o as pré-
concepgdes que os “arquitetos” trazem consigo, suas crengas, dentre outras variaveis, que
constituirdo o amalgama de coesdo do fexto — Jerusalém.

De certa forma ¢ o mesmo que nos diz Pessoa no trecho que se segue: “Nas faldas
do Himalaia, o0 Himalaia é so as faldas do Himalaia. E na distdncia ou na memdria ou na
imaginagdo que o Himalaia € da sua altura, ou talvez um pouco mais alto™™.

O poeta de Mensagem, no trecho anterior, afirma-nos, assim como E¢a o faz na
carta ao conde de Ficalho, que a obra, o produto cultural, constrdi-se na distédncia/auséncia dos
seres e/ou coisas Sobre 0s quais se entretecem 0§ textos. Em outros termos, que a fiia dureza

das rochas da cordilheira do Himalaia nfio é capaz de possibilitar as elaboragdes sobre este

conjunto montanhoso, da mesma forma que 0s esparsos registros, os quais Ega recolhe para a

2;‘ QUEIROS, 1983, p. 265.
Pessoa* (citado por SANTOS, 2000, p. 154). (Grifos nossos).
* PESSOQA, 1923, p- 2L
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sua Jerusalém, ndo deixarfio de livra-la (o texto escrito por Queirds) da condigdo de ser um
- produto da imaginag@o do mesmo Ega.
Aproximando ainda mais as afirmagdes dos dois escritores, ambos assinalam que
| & o trabalho realizado pelo escritor, o qual se reapropria de eventos/fragmentos que a memaoria
.guardav o responsavel pelas obras — produtos da cultura materializados, no caso da literatura,
pela linguagem.

Por tltimo, para fechar este tOpico, diriamos que das obras em estudo, de
. Mensagem e de A [lustre Casa de Ramires, emanaria uma outra historia, feita de elementos da
cultura portuguesa e da forma como estes, renitentemente, persistiram e persistem através dos
tempos, dando sustentagio a um ethos. Esta historia, emanada destes signos/simbolos cujas
linhagens se conectam & trajetoria sociocultural de Portugal, & aquela que atravessa 0s nos do

tempo, mas sem tentar atar os referidos simbolos seqiiencialmente ou estabelecer causas-

efeitos para os mesmos. Diferentemente da teleologia inexordvel dos manuais da ciéncia

Historia, a “histéria”, na forma como aqui nds a concebemos, assinala retomnos, movimentos

de vaivém, porque estes iltimos conectam-se a memoéria. Memoria que resgata fragimentos,
ata-os a sentidos multiplos, cria com eles o novo, revigorando-os. Esta outra histéria parece

ser, de fato, aquela que emana da enunciagfo de 4 [lustre Casa de Ramires e de Mensagem.

3 — Tempo extraliterdrio e intraliterdrio

Bem antes de Pessoa, seu herdeiro extralcido € cego diante da realidade
grosseira que transfigurard como um diamante, E¢a viu como um danado.
(LOURENCO, 1997, p. 713).

O trecho do qual nos apropriamos para a introdugio deste terceiro item de nossas

consideragdes sobre as obras de Ega.e Pessoa, em estudo, 4 llustre Casa de Ramires e
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Mensagem, foi extraido de um artigo intitdado “O Tempo de Ega ¢ Ega e o Tempo™ ™, escrito

por Eduardo Lourengo e integra os Anais do III Encontro Internacional de Queirosianos.

A despeito de o trabalho de Lourengo ndo ter como tema central a apreensio das
obras de Pessoa e Ega sob uma perspectiva comparada — pelo menos através do dngulo que
' peste capitulo vimos tentando enfocé-las — ao longo de seu ensaio sdo apresentadas algumas
assertivas que se articulam & nossa proposta de estudo.

Lourengo comega por tipificar o tempo de Ega, ou seja, o tempo sociohistorico
coetdneo do escritor. E a época das transformagdes que aceleram o tempo — pelo menos
aquelas que os registros oficiais gravam como historicas. E a época em que a Geragfo de 70 —
Fca como um de seus principais expoentes — surgird no cenério do Portugal de fins dos
oitocentos. Tempo das convulsdes sociais que ameagam oS, ainda persistentes, vestigios

7. a luta das classes mais empobrecidas, o

aristocraticos oriundos do Antigo Regime
proletariado, na Inglaterra ¢ na Franga, por direitos politicos. E uma era que o Eca diplomata —
exilado em diversos consulados de Portugal, em Havana, em Bristol e, por fim, em Paris —

conheceu e a sabia ainda ndo de todo adentrada em Portugal. Tempo de uma Modernidade

que ndo trouxera, afinal, a redengdo do homem de suas misérias e, em alguns casos, até

mesmo acentuara estas ultimas.

* LOURENCO, E. O Tempo de Ega e E¢a e o Tempo. In: MINE, Elza & CANIATO, B Justo (Orgs). /50 Anos
com Ega de Queirds. Anais do III Encontro Internacional de Queirosianos. Sdo Paulo: Centro de Estudos
Portugueses/FFLCH/USP, 1997. p. 707-714.

*T 0 século XIX, principalmente a sua segunda metade, é uma época em que grandes convulsdes socials abalam
a Europa. Na verdade, o processo se inicia em fins do século XVIIl com a Revolugiio Francesa.
Coincidentemente, sera no final do século seguinte que as contradigdes dos regimes monarquico-parlamentares
se acirrarfio. O modelo liberal burgnés, que era um legado, tanto das transformagdes econdmicas ocorridas na
Inglaterra dos séculos XVIII e XIX, quanto das transformagdes politicas derivadas da Revolugo Francesa, a0
final do século XIX, mosirava sua face abominavel: a exclusio de quase a totalidade da populagio dos
beneficios proporcionados pela industrializagfo; a exclusio de também a maioria da populagio da participacio
politica, enfim, muitas lutas ainda teriam que abalar os paises europeus que haviam adotado o modelo politico
liberal-burgués até que se alargassem os direitos do operariado. O século XIX pode, de fato, ser gravado como
uma fase de luta para extensdo dos direitos politicos — o voto, por exemplo, ~ & maioria da populago,
independentemente da condigfio social dos individuos. E essa outra Europa, de além-Pireneus, convulsionada,
que Portugal parece assistir como se nada do que acontecia 14 fora lhe dissesse respeito ou o afetasse.
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Apropriando-nos de algumas das obras de E¢a de Queirds, o tempo coeténeo do
éscritor é o de Jacinto, portugués exilado em Paris, e que vive o brilho/ocio da enfadonha
Civilizag#o. (E também o tempo em que 0 mesmo fidalgo portugués — que vivera apartado de
geu pais — retorna & Tormes de seus antepassados, sua propriedade localizada no norte de
Portugal). O “Tempo de Ega” ¢ também o de Gongalo Mendes Ramires, outro fidalgo, o “da
Torre”, para que bem nos apropriemos do termo que serve como um distintivo, talvez
signo/simbolo notabilizador da personagem principal de A ilustre Casa de Ramires: periodo
. da decadéncia'da nacdo e da estirpe; os Ramires, que metaforizam Portugal na tltima obra de
Eca.

A existéncia de um tempo que corre infra e extraliterariamente A(s) obra(s),
hipc')teée que pode ser derivada a partir das colocacdes de Lourengo, é a possibilidade de
analise que mais de perto nos interessa.

Tanto em A Hustre Casa de Ramires de Ega de Queirds, quanto em Mensagem de
Pessoa, podemos’ verificar =~ o-mesmo-ocorre em A Cidade e as Serras e na Ode Maritima - a
coexisténcia de dois tempos. O primeiro deles ¢ o consentaneo com as vivéncias/experiéncias
dos dois escritores, os quais podem ser localizados num tempo-espago que 0s relogios, as
datas dos calendarios podem/puderam aprisionar. E o tempo-espago onde vivem muitas das
personagens queirosianas, citadas anteriormente, ¢ o locus onde podemos situar a voz de
enunciacio da Ode Maritima, e é, ainda, o fugidio, eclipsado tempo do qual tenta escapar o eu
poético que enuncia, prefigura e prenuncia os novos tempos da Mensagem pessoana.

Para que melhor esclaregamos nosso raciocinio, teremos que destacar alguns
aspectos das duas ultimas obras de Eca, 4 Cidade e as Serras e A llustre Casa de Rarﬁires, e
da Mensagem de Pessoa.

Como ja sintetizado em pardgrafo anterior, A Cidade e as Serras apresenta-nos o

fidalgo portugués, Jacinto, exilado em Paris, em seu retorno a Portugal — a sua quinta 110
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meio-norte portugués: montanhoso, agreste, arcaico. O retornado ¢ alguém que ja
vivenciara/experimentara tudo o que o tempo da civilizagdo, a parisiense,
-propiciara/acarretara a0 homem modemo. Na sua Tormes, Jacinto vivenciard um loutro
_tempo/espago que é duplo. Duplo porque consubstancia um resultado — o Portugal agrario,
atrasado, quando contraposto a(s) outra(s) Europa(s), que perdera o “trem da Historia”, e &,
também, uma pétria que configura outro tempo/espago ndo consentdneo com a Civilizagdo a
gpoca da mesma personageni, o Jacinto. Tempo de reminiscéncias fidalgas, que emerge sub-
repticiamente com.as, referéncias ao passado da fidalguia de cepa que tivera Jacinto como um
de seus desaguadouros. Tempo de dificil reconstrugdo porque muitos de seus vestigios™ — as
ossadas dos antepassados de Jacinto sdo um exemplo — foram arrancadas de seus sepulcros
por intempéries e nfo puderam ser totalmente reorganizadas para um novo sepultamento.

O segundo tempo, ao qual nos referimos no final do paragrafo anterior, que em A
Cidade e as Serras parece apenas se insinuar, em A [lustre Casa de Ramires emerge por
diversas operagdes realizadas nas duas narrativas; na encaixada, 4 Torre de Dom Ramires,

novela histéria- escrita por Gongalo Mendes Ramires, € na encaixante, a estrutura maior que

3 interessante observarmos, em obras de E¢a de Queirds, repetidas observagdes feitas, atraves da fala de
personagens, por narradores, através de outras formas engendradas no corpo das narrativas queirosianas, sobre
registros historicos que foram apagados por aquilo que talvez pudéssemos chamar de a mdo do tempo. Em A
llustre Casa de Ramires, um dos maiores testemunhos desta agdo do fempo sfo as ruinas de Santa Maria de
Craquede, um cemitério, quase um local sagrado, onde se encontravam os sepulcros de remotos ancestrais do
“Fidalgo da Torre”, a personagem Gongalo Mendes Ramires. Em Craquede, nas lapides dos timulos dos
valorosos Ramires do passado, j4 ndo mais existiam datas, nem nomes. Em A Cidade e as Serras 0 mesmo
invisivel tempo fora o responsdvel pela impossibilidade de resgatar e reunir corretamente as ossadas de
ancestrais do fidalgo Jacinto, Este retornara & sua Tormes especialmente para a cerimonia de “re-sepultamento™
de seus “avés”. Um dos empregados da quinta de Jacinto que ficara encarregado da tarefa de reunir as ossadas
para translada-las aos seus novos sepulcros, desconcertado, relata ao senhor de Tormes as dificuldades para levar
a cabo a tarefa. “Oh! Peco desculpa a V.Exa! Naquela confusdo, quando tudo desabou, néo pudenios mais
conhecer a quem pertenciam os ossos, Nem sequer, falando verdade, nos sabiamos bem que dignos avds de
V.Exa. jaziam na capela [...] assim tdo antigos, como os letreiros apagados. [...] Nem todos os 0ssos se acharam.
[...] Enfim fizemos o que a prudéncia mandava...”
Na seqiiéncia, a personagem Jacinto, o Ultimo descendente daqueles cujas ossadas haviam se misturado e ndo
mais puderam ser reconstituidas em sua totalidade, pergunta pelos restos do avd Galiflo, ancestral pelo qual a
personagem mais se interessava. O mesmo empregado que fora responsével pelo trabalho de recomposigio das
antiqissimas ossadas responde: “~ Nunca tivemos o excelentissimo senhor Galifio. Ha cem anos que se néo
depositava na capela velha corpo de cavalheiro ca da casa.

~  Onde estara entio?....
0 meu Principe encolheu os ombros. Por esse reino... [...] Casa 80 espalhada! Cf. QUEIROS, Ega de. 4 Cidade
e as Serras. Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 1962, p. 127-128.
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[he é sobreposta. A primeira, a novela histérica escrita pelo Fidalgo da Torre, é aquela das
.mbrancas sobre os ancestrais do mesmo Gongalo, mas ¢ mais do que estas Gltimas: € um
outro tempo, feito de fragmentos cuja ascendéncia trespassa a historia, tempo este' nfo
éassivel de ser sociohistoricamente capturado pelos calendérios, pelos livros de Historia.

O tempo que é entretecido pa ultima obra de Eca, que chamamos, a falta de
“melhor termo, intraliterdrio®, advém de uma remanufaturagio de tragos culturais
: persistentes, perduréveis através dos séculos, os quais Lourengo evidencia em seu trabalho.

Tomemos o trecho no qual ele cita os elementos que nos apreendemos como a matéria

utilizada por Ega na referida remanufaturagéo cultural do tempo.

Eca de Queirés foi, como talvez so Camdes o tenha sido para o seu tempo,
um grande consumidor de alimentos terrestres, de fantasmas da imaginagdo
alheia, de mitos culturais, de icones histdricos, de legendas, de tudo que em
qualquer ordem, a Beleza — desgjo redimido pela forma — forneceu a sua
fome de ficgdo e mitificagdo inatas. Tudo lhe foi tema e motivo para glosa e
re-criacdo. A literatura como imaginério constituido foi sem divida, ¢ assim
para todos os escritores, a fonte das fontes. (LOURENCO, 1997, p. 711).

(Grifos nossos).

Retomemos, agora, Pessoa, também sucintamente, buscando vestigios em

composi¢des do poeta deste outro tempo, produto da remanufaturagdo de tragos da cultura

portuguesa.

% "Tentar definir os tempos extraliterdrio e intraliterdrio, constituintes das obras dos dois escritores em estudo,
Ega e Pessoa, 6 tarefa bastante dificil. Nossa hipotese, derivada de algumas consideragdes do artigo de Eduardo
Lourenco, é a de que, por obra de reapropriagdes e recriagfes de elementos tipicos da cultura portuguesa, os dois
autores lograriam configurar tempos internos e proprios s fabulacBes culturais por eles criadas, A llustre Casa
de Ramires e Mensagem. O tempo extraliterdrio se nos afigura como algo que pode ser localizado externamente
4 obra, as confluéncias socichistéricas que correriam paralelamente ao ato de produgfo cultural. Entretanto, o
tempo extraliterdrio constituiria uma espécie de ponte entre o tempo interno & cobra, produto da elaboragfo
anteriormente hipotetizada, e os referentes externos consentdneos ao alo de produgdo cultural: a sociedade, a
histéria, as ciéncias, etc.. Uma das caracteristicas deste ouro tempo, que tentamos demarcar como intraliterdrio,
¢ a sua imprecisdo ou indatabilidade. A imprecisio do mesmo se da em virtude de dois fatores: primeiro porque
ele s6 se torna tangivel pela via textual, elaboragéo sé materializdve! pela via da linguagem. O segundo motivo
de imprecisiio esta ligado ao fato de que o tempo infraliterdrio conecta-se a glementos que constituem um
imaginirio cultural e, para este Gltimo, dificilmente conseguimos estabelecer datas/eras como aquelas
demarcadas pelos calendarios ao registrarem a passagem do outro tempo, 0 extraliterdrio.
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Na Ode Maritima, como ja acentuado tanto no item anterior como neste, o local

énde se situa o sujeito poético ja delata o que vimos chamando os dois tempos: 0 qué corre
’ pamlelamente a época da elaboragdo do poema, que ¢ também matéria da obra, cons_ﬁtuindo
uma espécie de seu vértice externo, as vezes referenciado, as vezes negado, e um outro que,
como assinalado por Lourengo, € o produto de um consumo: “de fantasmas da imaginagdo
alheia. de fcones histéricos, de legendas [...]*"”.

Tomando a Mensagem do ortdnimo Pessoa, diriamos: se o tempo da enunciagéo,
enquanto um presente, sociohistoricamente datdvel, esfuma-se, isso ocorre em virtude de
todas as operagdes/esforgos realizados pelo eu poético para a prefiguragéio de um outro tempo
— também a manufatura textual dos mesmos alimentos terrestres especificados por Lourengo
nas citagdes anteriores. O local de enunciagdo na Mensagem, através do qual podemos
entrever o tempo — presente — vivido pelo poeta, & eclipsado por obra das operages anteriores
e em fungio do que Lourengo aponta como a cegueira do criador dos heterénimos em face da
realidade que o cercava. Realidade que o herdeiro “extralucido” de Eca transfigura em um
outro tempo, porque, como Ega, ele via “como um danado”. |
Por ultimo, acrescentariamos que a configuragdo destes oufros tempos — um
tempo de Ega e um tempo de Pessoa — produtos da manufatura textual que nos alcanga através
das producdes dos dois escritores, invertendo o sentido dado por Lourengo & expressdo, “O
Tempo de Eg¢a” em seu ensaio e, ainda, acrescendo um tempo de Pessoa com a significincia
por nés vislumbrada, sé pode se dar pela via da recriagio de elementos do imagindrio cquural
portugués, j4 de muito longe trabalhados pelos dois escritores. Os dois tempos, que integram a
tessitura de Mensagem de Pessoa e de A [lustre Casa de Ramires de Ega, so wn tempo
humano porque se distanciam daquele que lhes corre em paralelo, referéncia a um

extraliterdrio, ao linear, oco da histéria teleoldgica que, no caso especifico do Portugal de fins

“ LOURENCO, 1997, p. 711.
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:o século XIX e comegos do XX, apontava para um destino desalentador. Estes tempos,

queirosiano e pessoano, aproximam-se daquilo que configuraria um tempo proprio a uma

Histéria humanizada. Historia sustentada e colocada em marchas ¢ contramarchas por

fragmentos arraigados/impressos d/na multivariegada cultura portuguesa.

Estes outros tempos pessoano e queirosiano, “humanos”, conformam uma outra

stéria, nas palavras de Lourengo, “vasto repositério de maneiras de ser da humanidade™ e

'ajudam a compor as produgdes que se consubstanciam em Mensagem ¢ em A Ilustre casa de

“Ramires.

4 — A escrita da pétria-nagio portuguesa em A [lustre Casa de

Ramires e em Mensagem

A escrita [escritura] & precisamente esse compromisso entre uma liberdade e
uma lembranga, ¢ essa liberdade recordante que ndo ¢ liberdade sendo no
gosto da escolha, mas ndo mais na duragdo. [..] Todo vestigio escrito se
precipita como um elemento quimico inicialmente transparente, inocente e
neutro, no qual a simples duragdo faz aparecer, pouco a pouco, todo um
passado em suspensdo, toda uma criptografia cada vez mais densa.
(BARTHES, 2000, p. 16). (Grifos nossos).

A Arte é tudo porque s6 ela tem a duragdo — e tudo o resto é nadal As
sociedades, os impérios sdo varridos da terra, com os seus costumes, as suas
olorias, as suas riquezas: e se nfio passam da memoria fugidia dos homens,
se ainda para eles se voltam piedosamente as curiosidades, é porque deles
ficou algum vestigio da Arte [...] As Religides s6 sobrevivem pela arte [..]

A Arte é tudo — fudo o resto é nada, (QUEIROS, 1947, p. 132).
(Grifos nossos).

Neste quarto item de nosso didlogo com autores que apresentam, em suas
formulagBes, assertivas que podem ser articuladas as nossas abordagens da literatura

portuguesa — especificamente das obras A [ustre Casa de Ramires e Mensagem, de Ega de

“ LOURENCO, 1987, p. 712.
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Queirts € Fernando Pessoa — tomamos de Barthes e do préprio Eca de Queirds trechos que se
1108 @presentam como instrumentais para os desenvolvimentos subseqiientes.
E nossa intencfio, tomando como ponto de partida a formulagdo barthesiana

extraida de O Grau Zero da Escrita®, especificamente do capitulo “Que é a Escrita®”

.ea de
Ega, do “Prefacio dos Azulejos do Conde de Arnoso™, discutirmos como sgo produzidas, nas
obras A Ilustre Casa de Ramires e em Mensagem, “entes”, tais como patria ¢ nagéo.
Retomando trithas anterjores, problematizarmos como elementos da cultura portuguesa
puderam ser recriados ou reapropriados pelos dois autores na teia de suas obras. Por dltimo,
ampliarmos nossas assertivas sobre a produgiio de signos e simbolos culturais, estes (ltimos a
matéria de manufaturagdo das diferengas culturais.

Inicialmente destacaremos um termo dos trechos tomados como epigrafe, de

Barthes e Ega que, no primeiro, aparece duas vezes e, no segundo, uma vez: duragdo.

“ BARTHES, R. O Grau Zero da Escrita. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000,
43 Tendo em. vista. a complexidade . dos . pestulados teoricos de Roland Barthes no seu O que € a -
escritura(escrita)”, é imprescindivel que tecamos algumas consideragGes sobre as duas versbes em portugués da
obra de Barthes. Na edicfio de 1993, da Editora Cultrix, tanto no titulo da obra, quanto no capitulo que abre a
primeira parte do livro, figura a expressdo escritura, forma sob a qual foi veriida para o portugués a palavra
francesa écrifure. Ja na publicagdo de 2000, da Editora Martins Fontes, o mesmo vocabulo foi traduzido para
escrita. A quesidio que, em um primeiro momento, pode parecer de somenos importéncia, n3o o ¢ O termo
utilizado por Barthes, escritura, quando transladado para o portuguds sob a forma de escrita, pode levar a
algumas dificuldades (confusdes) na apreensfo da assertiva barthesiana. A nosso ver, a palavra escrita, de uso
bastante genérico no portugués, associa-se muito mais a estifo do que & complexa formulagio dada por Barthes
a0 termo escrifura na obra em referéncia. Em nosso idioma podemos dizer de uma escrita machadiana, de uma
escrita rosiana, referenciando as escritas de Machado de Assis e de GuimarZes Rosa, de uma escrita de
Graciliano Ramos etc. Entretanto, o termo escrita, nestes ¢asos, associa-se, em nosso entendimento, a estilo e
niio a escritura (pelo menos no sentido que é dado por Barthes ao vocabulo na obra O Grau Zero da Escritura).
Tomemos ao autor o trecho em que ele, apds ter delineado o conceito de estilo, muito mais assemelhado ao
termo escrita nos usos que damos a esie no portuguds, conceitua escritura: « Lingua e estilo sio dados
antecedentes a toda problemdtica da linguagem [...] mas a identidade formal do escritor sé se estabelece
verdadeiramente fora da instalag3o das normas da gramatica e das constantes do estilo, no lugar onde o continuo
escrito, reunido e fechado inicialmente numa natureza linguistica, [...] vai tomar-se finalmente um signo total
[..] empenhando assim o escritor na evidéncia e na comunicacio de uma felicidade ou de um mal-esiar, e
ligando a_forma ao mesmo tempo rormal e singular de sua palavra & vasta Histéria do outro » BARTHES, R.
O Grau Zero da Escrita. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, p. 13. (Grifos nossos). Tendo em vista a
complexidade do constructo tedrico de Barthes, utilizaremos sempre o termo escritura ao inves de escrita, este
tltimo utilizado na edicio da Martins Fontes da obra de Barthes para verter para o portugués o termo écrifure,
apesar de todas as citagdes utilizados no corpo de nosso trabalho serem extraidas da ultima tradugfio da obra de
Barthes, O Grau Zero da Escrita, da mesma Martins Fontes.

* QUEIROZ, Eca de. Preficio dos “Azulejos” do Conte d’Amoso. In: Notas Contempordneas. Porlo: Lello &
Irm#o Editores, 1947. p. 115-136.
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Barthes utiliza o termo duragio para gravar o que ele, ao longo do trabalho “Que &
4 escritura”, tenta acercar € definir como escritura. Um produto surgido das conjungbes — usos
— por parte de um escritor dos recursos de uma lingua e do estilo que lhe ¢ proprio. A eséﬁtura
de Barthes pode muito bem representar o que vimos denominando um constructo de cultura.
Este mesmo produto é erigido por uma malha de signos, signos estes que no ¢aso espedﬁco
Ja literatura tém o codigo lingiistico como um de seus vértices (lado)®.

Eca, no Preficio dos Azulejos do Conde de Armoso, utiliza o mesmo vocébulo,

| duragdo, para gravar a Arte, escrita pelo autor com a letra inicial em maitscula todas as vezes
que a palavra aparece. A apreensiio queirosiana da Arte, pensamos que seja esta a melhor
sorma de enfocar as formulagdes do autor no referido prefécio, surge ao final de um texto
dﬁigi&o a0 Conde de Arnoso. Ega deveria prefaciar a obra Azulejos, deste ultimo. Ao fazé-lo,
discorre sobre a produgdo literdria ao seu tempo — o cénone naturalista/realista. Execra as
malversagoes deste estilo, abomina tanto 0 OpOrtUnIsMO dos que cerravam fileiras em favor da
moda literdria, entdo em vigor, como também daqueles que se contrapunham ao referido
estilo. Eca, na interpelagio dirigida ao autor de Azulejos, tenta demonstrar a este 1ltimo que a |
arte era muito superior a tudo aquilo que, por modismo ou deturpagio danosa da Arte que tem
a duragiio, espraiava-se no seu tempo. Na verdade, o Eca do prefacio aos Azulejos, futuro
autor de A llustre Casa de Ramires, vai bem mais longe do que simplesmente abominar obras
que surgiam por mero modismo, do que eleger um suposto canone — o realista, por exemplo —,

como o {inico capaz de expressar a Arte. Em suas falas ao Conde de Amoso, Queirds aponta

para o fato de que sO a Arte é capaz de dar sobrevida aos homens, de tormna-los, de certa

%5 As obras de Barthes que tomamos como suportes tedricos sio: O Grau Zero da Escritura (Escrita) e Aula. Em
O Grau Zero da Escrita, o autor formula o conceito de escriture, transcrito em nossa nota de n° 43, e que se nos
apresenta como esiratégico para os desenvolvimentos subsequentes desta parte de nosso trabatho. Em outros
livios, como, por exemplo, O Prazer do Texto, Barthes erigira de forma diferenciada o mesmo constructo
tedrico, a sua escritura. Cf BARTHES, R O Grau Zere da Escrita. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000.
BARTHES, R. Aula. 11. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2004. BARTHES, R. O Prazer do Texto. 3. ed. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 2002,
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forma, imortais. E essa imortalidade adviria, em sintese, da duragdio, acrescentarfamos
éersisténcia, das obras de arte através dos tempos.

Retomando os termos dos dois trechos epigrafados, apresentariamos as seguintes
questes: por que a duragio do vestigio escrito, aqui concebido como uma manifestagdo
artistica, a Arte de Ega de Queirds, faria aparecer, pouco a pouco, uma criptografial A
segunda, por que, no surgimento da escritura, a liberdade daquele que a faz despontar ¢
: apenas a de uma escolha (gosto) e ndo da duragfo? (Lembremo-nos da afirmagdo de Ega de
que “sé a Arte tem'a duragfio”).

A primeira interrogativa, sobre o surgimento de uma criptografia ao longo da
obra, remete-nos aos possiveis sentidos do termo utilizado por Barthes. Criptografia pode ser
apreer{dida como codigo cifrado, ininteligivel para aqueles que ndo reconhegam as
convencdes combinadas, mas pode, também, na acepgéo barthesiana, indicar marcas de um
passado “em suspens3o”. A segunda pergunta remete-nos a uma outra: por que, no ato de
producio cultural; o-artista nfo pode-agir-sobre a persisténcia do seu proprio rebento?

A resposta & primeira questio comega a surgir quando percebemos o codigo
ctiptografico — mencionado por Barthes — como um tecido de significantes, para 0s quais ndo
poderfamos advogar a tese de originais nem, tampouco, de copias, € que sdo a matéria da
obra, qualquer que seja ela: a Arte assim gravada por Ega de Queirds, a escritura barthesiana
ou o livro-poema de Pessoa, a sua Aensagem. Observemos que a Arte de Queirds e a
Escritura de Barthes s@o quase sinénimas. A diferenciagio das duas sé se da em virtude do
fato de Roland Barthes, no seu “Que € a escritura”, referir-se explicitamente 4 literatura e Ega,
no Preficio de Azulejos, referenciar, além da literatura, a estaturia, a arquitetura, etc. As
manifestagdes significantes trariam em seu tecido um entrangado, quase que inextrincavel, de

elementos criptograficos, que a longevidade das mesmas manifestagdes artisticas acabaria por

evidenciar.
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Os atos de producdo cultural, preferimos esta denominagdo genérica porque ela
5barca as diversas manifestagdes artisticas engendradas pelo homem, ocorrem pelas agdes do
produtor _ escolhas — sobre os significantes, signos/simbolos culturais, integrantes da obré de
arte. Em outros termos, seja transmutando elementos de uma dada cultura pela utilizagdo da
lingua, seja pela produgio de uma estatudria colossal, ou até mesmo procedendd a
enquadramentos de uma camera, 0 produtor cultural realiza atos de deslocamento, de refragdo,
 as vezes de mversdo, para alcangar os seus objetivos. Todos estes movimentos, no transcorrer
" das décadas, séculos, € al¢ mesmo milénios, ficam impressos na textura do “objeto” e ddo
' margem a que possamos ler nas referidas obras “todo um passado em suspensdo”,
 apropriando-nos mais uma vez do postulado barthesiano.

Sobre o trabalho de deslocamento realizado pelo escritor sobre os signos que
compdem o tecido (matéria) de sua obra é o proprio Barthes quem nos fala. E de Aula,*® obra
que nos apresenta o texto, “Ligio”, com a qual Barthes inaugurou a cadeira de Semiologia
Literdria do Colégio de Franga, em. 1977, que extraimos trechos nos quais o autor discorre
sobre a literatura-—-busca conceitud-la-— assim como desvelar 0s elementos constituintes
daquilo que ele aponta como a “mais complexa das praticas signiﬁcantes”’”. Tomemos 0s
termos do autor:

Entende por literatura ndo um corpo ou uma seqiiéncia de obras, nem
mesmo um setor de coméreio ou de ensino, mas o grafo complexo das
pegadas de uma pratica: a pratica de escrever. Nela viso portanto,
essencialmente, o texto, isto &, o tecido de significantes que constitui a obra,
porque o texto é o proprio aflorar da lingua [...] Posso portanto, dizer
indiferentemente: literatura, escritura ou texto. (BARTHES, 2004, p. 16-17).

(Grifo do autor).

Na seqiiéncia de suas consideragOes, Barthes aborda um ponto crucial para a

apreensdo dos objetos culturais manufaturados pelo homem e diretamente relacionado anossa

:GBARTI—[ES, R. Aula. 11, ed. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 2004,
" BARTHES, 2004, p. 35-36.
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segunda questdo, do porqué a liberdade do escritor ¢ apenas a do gosto da escolha. Tomemos

novamente um trecho de Aula.

As forcas de liberdade que residem na literatura ndo dependem da pessoa
civil, do engajamento politico do escritor que, afinal, é apenas um “senhor”
entre outros, nem mesmo do conteado doutrinal de sua obra, mas do trabalho
de deslocamento que ele exerce sobre a lingua: [...] (BARTHES, 2004, p.

17).
O deslocamento exercido pelo escritor sobre a lingua, no caso especifico da
titeratura, d4-se pela agdo em uma area especifica, escothida pelo produtor, ¢ “no seio da qual

o escritor decide situar a Natureza da sua linguagem™*®

. Avangando um pouco na senda aberta
por Barthes, diriarnoé que o referido deslocamento, que ndo & outra coisa sendo a produgdo da
diferenca cultural, com a qual estamos trabalhando desde a introdugio deste estudo, efetiva-se
pela re-apropﬁagﬁo/recriagﬁo de tragos culturéis, no caso especifico de Mensagem de Pessoa e
de A Tlustre Casa de Ramires de Ega, de tragos identitdrios da cultura pomlguesé. A obra
destoca para longe dos marcos fixados pela Historia, para onde o topus da verdade deixa de

ser o enunciado e passa a ser/fluir a/da enunciagfo. Mais uma vez tomamos de Aula um trecho

que corrobora nossas assertivas:

O texto contém nele a forca de fugir infinitamente da palavra gregaria
(aquela que agrega), mesmo quando nele ela procura reconstituir-se; ele
empurra sempre para mais longe* — [...] — ele empurra para outro lugar, um

fugar inclassificado, atopico, por assim dizer, longe dos fopoi** da cultura
politizada [...]. (BARTHES, 2004, p. 35) (*Grifo nosso) (**Grifo do autor).

Para que melhor possamos elucidar nossas idéias e aplica-las as obras em estudo,
temos que tomar trés termos nticleos das consideragBes até aqui feitas: duragfo, deslocamento

e gosto da escolha.

A duragdo, conectada as marcas criptograficas da obra de arte, responsavel pela

longevidade do artefato cultural, é, de fato, aquilo que distingue as manifestagdes artisticas

“* BARTHES, 2000, p. 14.



117

.dos produtos da ciéncia. Estes altimos s6 tém a duragdo permitida pela legitimidade de seus
enunciados. Ou seja, duram até que oufros enunciados evidenciem suas falhas (erros), e eles
passem a integrar o registro histérico das ciéncias. Este ¢ o campo proprio das ciéncias fisico-
quimicas ¢ biolégicas. Entretanto, a persisténcia das produgOes culturais, que ndo as do
discurso cientifico, ndo esta ligada a verdade do enunciado, mas & da enunciagio. O saﬁer, na
literatura, evade do locus em que ele possa ser aferido, cristélizado, datado. Ele esta
relacionado a um triedro que conforma as trés forgas (vértices) da obra: a capacidade do
artefato literario dar a conhecer algo; a0 mesmo tempo, por alguma estratégia, mimetizar
(representar) este mesmo algo; e, finalmente, deslocar ou transmutar O algo, processo este
{iltimo, efetivado pela ago sobre signos pré-existentes ou, em alguns casos, pelo surgimento
de outros através da realizagdo de recortés transversos sobre tragos culturais em estado de
laténcia. Esta ultima forga da literatura, a semiosis, o angulo do triedro que possibilita o
surgimento da produgdo cultural de mais dificil abordagem, é o atributo das obras de arte que
possibilita as multiplas transmutagdes das mesmas — impedem que elas se cristalizem como
uma verdade no espago e no tempo — e da-thes a duragdo. Esta duragdo ¢ a capacidade de
sempre dizer de novo acerca de alguma coisa. E a expressdo “de novo”, aqui, tem sentido
diverso de repetigdo. E a propriedade do constructo cultural realizar, pelas operagBes de
deslocamento sobre signos culturais, rearranjos que produzam (semiotizem) de outra forma o
real. E a capacidade da literatura de operacionalizar recortes do real, pela utilizagio dos
recursos da lingua, que expressam oOu tentam expressar as formas como oS homens
autoconcebem a si mesmos, as suas proprias instituigdes, em diversos momentos de suas
existéncias. & da semiosis, terceira forga da literatura, de que nos fala Barthes no trecho

seguinte.
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A semiologia aqui proposta € pois negativa — ou melhor ainda, per mais
pesado que seja o termo: apofitica *: ndo porque ela negue 0 Signo, mas
porque nega que seja possivel atribuir-lhe caracteres positivos, fixos, a-
histéricos, a-corpdreos, em suma cientificos** (BARTHES, 2004, p. 36-37).
(*Grifo do autor). (**Grifos nossos).

Resta-nos discutir “a escolha da 4rea social no seio da qual o escritor decide situar
a Natureza da sua 1inguage1n”"9, ue representa a liberdade do escritor, como acentuado por
i{oland Barthes no trecho por nds epigrafado.

0O “setor social” no seio do qual o escritor resolve alocar sua lingnagem — fruto de
uma escolha — opgdo esta que ndo deixa de estar ligada & inser¢do do produtor cultural num
tempo/espago sociohistoricamente configuréavel, ¢ o campo no qual serdo processados os
| deslocamentos, utilizando os significantes «da lingua, realizados pelo escritor. A titnlo de uma
' breve exemplificagdo, gostariamos de citar o escritor portugués Camilo Castelo Branco.
Camilo Castelo Branco é integrante do cdnone roméntico e até mesmo ultra-
roméntico de Portugal. Sua vasta produgdo trespassa da primeira para a segunda metade do
século. XIX, sendo.as obras Amar de Perdicdo € Amor de Salvagdo, dentre outras, apontadas
como aquelas em que o gosto romdntico, area social no seio da qual Camilo decidiu situar sua
linguagem, melhor se expressaria. Entretanto, caso analisemos livros do mesmo escritor

como, por exemplo, 4 Queda dum Anjo50 e O Santo da Montanha’', a despeito da

¥ BARTHES, 2000, p. 14.

M4 Queda dum Anjo, de Camilo Castelo Branco, narra a historia — queda — de Calisto El6i de Barbuda, um
provinciano de Miranda, interior de Portugal. A perscnagem, apbs ser eleito deputado por Agra de Freimas, vai
viver em Lisboa para o exercicio de seu mandato, com o intuito de salvar a nagie do abismo moral e econdmico
em que esta se precipitava. Calisto El6i, de principios morais rigidos e de hébitos de consumo & trajes também
ultraconservadores, configuraré, no meio urbano lisboeta de meados do século XIX, uma figura exética e vitima
de jocosas piadas.

Apds o malogro de suas iniciativas parlamentares, fazer retrogradar o Portugal oitocentista & austeridade de
habitos de séculos anteriores, o anjo provinciano sofre transformagdes. Adere a habitos de consumo antes tidos
como abomindvels, esquece a honrada esposa que, na propriedade rural do casal, labutava e, por fim, mantém,
luxuosamente, uma amante.

A esposa imaculada e ultrajada, Teodora, por sua vez, apds o choque da queda de Calisto, junta-se a um primo,
Lopo, com quem passa a viver em concubinato.

Das duas unides ilicitas nascem filhos: dois de Calisto e a amante, Ifigénia Ponce de Ledo, um de Teodora
Lopo, primo desta tltima. Ao final, o casal separado, Calisto El6i e Teodora, esperam a morte um do outro para
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manutengdo, por parte do escritor, do campo social no qual ele situa sua lingnagem — a das
relagdes sociais no Portugal do século XIX, em maior ou menor grau, intermediadas por wma
apreensdo romantica do real — percebemos, nitidamente, nas duas ultimas obras citadaé, uma
série de deslocamentos (transmutagdes) efetivadas sobre signos caros ao cdnone roméntico.
Apenas sumariando alguns deles, poderfamos enumerar. o rompimento com o modélo de
muther, em grande parte erigido pelo romantismo, que era a da pureza, lealdade, auséncia de
ambi¢do; a ruptura com & rigidez- (constincia) do cardter das personagens, marco tambem
reincidente nas obras ditas roménticas. Em outros termos e para que ndo alonguemos muito
esta digressio sobre os deslocamentos realizados pelo escritor em relagio ao gosto (4rea
social) em que ele atua, diriamos que Castelo Branco, em obras como A Queda dum Anjo e O

Santo da Montanha, procede a uma verdadeira desconstrugéo, por deslocamentos realizados

que possam se apossar dos bens que constituiam o patriménio de ambos e torar legitimos ofs) fruto(s) de seus
relacionamentos extraconjugais. Cf CASTELO BRANCO, Cf. 4 Queda dum Anjo. Lisboa: Europa-América,
s.d.

5\ 'O Sanio da Montanha, outra obra em que muitos dos Signos caracterizadores do romantismo 580
desconstrufdos, pode.ser.resumida na trajetdria.de.quatro personagens: Balthazar P. Silva, Mécia Sampayo, Lopo.
de Sampayo, pai de Mécia, e D. José de Noronha o noivo de Mécia assassinado por Balthazar.

A joven Mécia, de familia aristocratica, era cortejada por dois fidalgos, Balthazar e D. José de Noronha. Apesar
dos foros de fidalguia dos Sampayo, a familia estava falida e Lopo de Sampayo buscava para a filha e a propria
Mécia para si, um pretendente que salvasse os bens dos Sampayo. Em fungio destes objetivos, Mécia pretere
Balthazar, de familia fidalga, porém endividada, e assume compromisso com o opulento D. José de Noronha.
Balthazar, enfurecido, assassina José de Noronha na noite do noivado de Mécia com este tltimo. Apds o
assassinato, Balthazar refugia-se em um convento, torna-se novigo e ordena-se padre indo parz um mosteiro na
ilha da Madeira.

Mécia arranja outro casamento, desta vez com um primo enriquecido que, coincidentemente, vivia na mesma
ilha da Madeira. Novamente Balthazar — agora frei — tem diante de si a sua quase ex-noiva, prestes a s casar. 0
ensandecido religioso comete o segundo crime de sua vida. Mata Mécia Sampayo com um tiro disparado do
mosteiro onde exercia seu sacerdocio.

A trajetoria de Balthazar segue turbulenta. Em uma viagem da Madeira para o continente, ele ¢ sequestrado por
mouros. Feito prisioneiro em Argel, converte-se ao islamismo, casa-se com uma moura e tém uma filha O
mesmo Balthazar, em uma viagem a Portugal, tem sua nau mourisca atacada e a filha morta. Apds estes trigicos
eventos, o ex-Frei Balthazar, ex-Ali-Fendi, nome 4rabe que adotara, desfaz-se de seus bens e retorna a Portugal
no anonimato. Estabelece-se no alto de uma serra e termina seus dias praticando a caridade, distribuindo sua
fortuna entre os pobres e seus parentes, Morre na referida montanha cognominado por aqueles a quem ele muito
ajudara de O Santo da Montanha.

Ainda que nossos resumos das obras de Castelo Branco, O Sanfo da Montarha e A Queda dum Anjo, tenham
suprimido muitos dos aspectos destes dois livros, € perceptivel ndo s6 a drea social em que 0 escritor aloca sua
linguagem, como alguns, dentre inimeros outros, deslocamentos realizados por ele de marcos centrais do
Romantismo.

Cf CASTELO BRANCO, C. O Santo da Monanha, 3. ed. Lisboa: Livraria Editora e Officinas Typographica &
de Encadernagéo, 1907,
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através de sua linguagem, de signos quase que constantes do cénone roméntico — este iltimo
yma forma engendrada pelos homens para tentarem “aprisionar” o real.

Apé6s os desenvolvimentos anteriores, alcangamos o pomto em que podémos
avancar e tentar aplicar as formulagdes discutidas as obras de Pessoa e Ega, Mensagem e A
 Jlustre Casa de Ramires. Em outros termos, inquirirmos em que campo ou érea social os
autores de Mensagem ¢ de A Ilustre Casa de Ramires resolveram situar a natureza especifica
. de suas linguagens. Quais as correlagdes que podemos estabelecer entre as duas obras em
estudo e outras que tratam dos mesmos temas ou anilogos aos que se nos apresentam nas
- obras de Eca de Queirds e Fernando Pessoa, em discussdo?

Pensamos que, a despeito das intimeras angulagdes através das quais possam ser
enfocados o livro-poema de Pessoa, a sua Mensagem, e A Ilustre Casa de Ramires, de
| Queirds, alguns elementos destas duas produgdes culturais se sobrelevam. Nas duas obras, na
escritura pessoana e mna escritura queirosiana, para que nos apropriemos do postulado
barthesiano, tragos culturais sio rearranjados. Na obra de Pessoa, sob a forma de um
emblema, inscrevem-se, recortados pelo sujeito poético, seres, cujos registros historicos
apontam como os realizadores da obra de fundagfo, desenvolvimento e impulsdo da nau-
nagio portuguesa de até fins do século XVI. Em A [lustre Casa de Ramires, ainda que a forma
de inscrigio dos responséveis pelo surgimento e expansiio de Portugal néo sgja de feigéo
mitico-mistica, 0os mesmos seres/fragmentos culturais compdem a escritura da tltima obra de
E¢a de Queirds. Os dois autores tém, em suas elaboragdes, talvez o melhor termo fo.sse
construgBes, nas idéias de pdtria e nagfo os seus temas centrais. No livro de Pessoa, todo o
manancial sociomitico-historico, do qual a lingua portuguesa podia (pode) se servir, €
 utilizado para confluir na forma de seres que tipificariam um Ser de grandeza maior: ©
Portugal emblematico, fugidio, envolto nas brumas do passado, que o poeta, pela via de sua

escritura, resgata e reconstroi. Em 4 lustre Casa de Ramires, as construgdes de patria e nagio
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_.também se fazem presentes, a despeito do trabalho realizado pela via da linguagem com os
mesmos vetores ou entes tipificadores de Portugal revelar, através do(s) tom(ns) da(s) voz(es)
:de enunciacio, um marcante ceticismo em relagdo ao mesmo legado sociornitico-histéﬂcd
.com o qual trabalha o escritor em sua produgdo.

Uma, dentre as muitas diferencas, entre as elaboragdes de Pessoa e Queirds, em
orno das idéias de patria e nagdo, que gostariamos de realgar € a de que Eca faz encarnar o
Portugal contempordneo na figura da personagem central de A Ilustre Casa de Ramires,
.Gong:alo ‘Mendes Ramires: A: personagem queirosiana €, em si mesma, um emblema. Carrega,
:por atos e obras de toda a fidalguia de cepa, metaforizada por seus ascendentes, 0s supostos
vetores do Portugal antigo, o mesmo configurado pelo emblema de Pessoa, Mensagem.
Entretanto, o mesmo Gongalo encarna a decadéncia, o descenso da patria que sobreveém ao

| desastre assinalado por pessoa no poema “A Ultima Nau”, o pentltimo da segunda parte de
_Mensagem, “Mar Portuguds™. O protagonista de 4 [lustre Casa de Ramires € como um ser
bifronte™, duplicidade possibilitadora-da-elaboragdo de grande parte do entrecho da obra de

: Ecade Queirés;

De um outro lado, em Mensagem de Pessoa, a nagio portuguesa é encarnada nos
entes mitico-histéricos ja referidos, mas os mesmos ndo podem ser conectados, diretamente,
-aos agentes historicos que os precederam ¢ confluem como a matéria para as elaboragdes do
i”poeta. A nagio-patria portuguesa de Mensagem encarna-se €m recortes de entes/tracos
culturais, perdidos no tempo, que evadem envoltos em uma bruma de mistério, processo'

assinalado pelos versos de “A Ultima Nau” do mesmo “Mar Portugués” de Mensagem.

2.0 bifrontismo de Gongalo caracterizar-se-ia, em 4 Ilustre Casa de Ramires, airavés de muitas das atitudes da
personagem e por algumas estratégias presentes na narrativa. Sendio vejamos. O “Fidalgo da Torre” ¢
'pragmatico; mesmo tendo empenhado a palavra com o Casco que lhe arrendara a Quinta, trai o acordado porque
_outro agricultor lhe oferece arrendamento mais lucrative.E o mesmo Gongalo que quase entrega a propria irmd,
Gracinha Ramires, casada com o tolo Bacoco, a0 seu ex-desafeto, André Cavaleiro, para alcancar seus intentos
 politicos: ter o apoio deste ultimo na elei¢do em que disputaria a vaga de deputado por Vila Clara, circunscri¢io

na qual Cavaleiro era Governador civil. Gongalo Mendes Ramires ¢ ainda bifronte porque converge, em si
mesmo, os dois Portugais — o de fins do século XIX e o medieval que tem na personagem uma de suas
desembocaduras.
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(]

Vejo entre a cerragfo teu vulto bago que torna

Nao sei a hora, mas sei que ha a hora,
Demore-a Deus, chame-lhe a alma embora
Mistério. (PESSOA, 1998, p 66). (Grifo Nosso).

E;m outros termos, dirfamos que o “bifrontismo” que caracterizaria a personagem de Ega,
Gongalo Mendes Ramires, o qual encarna tanto o Portugal mitico-histérico quanto a nagdo
decadente de fins do século XIX e comegos do XX, ndo se entrevé nas criaturas de
 Mensagem. Os TECOIES realizados pelo poeta para erigir seus seres permitem, como
 discutimos em se¢do é.nterior, percebermos os movimentos (estratégias), pelo menos na wltima
parte de seu livro-poema, “Q) Encoberto”, de um sujeito poético que fala de um locus de
: desaiento, de tristeza, de perda, que associamos aos sucedaneos de Alcdcer Quibir. Entretanto,
sob 0s entes pessoancs consubstanciadores do Ser Maior, Portugal, ndio sdo subscritos
elementos que possam relativizar seus feitos ou daqueles que os precederam — oS agentes

histéricos que servem de. “tecido” para as elaboragdes de Pessoa. O Portugal dos versos do

iltimo poema. de Mensagein-que,.coincidentemente, leva o nome de Nevoeiro €:

L]

Este fulger bago da terra

[...]

Brilho sem luz e sem arder,
Como o fogo-fatuo encerra,
(PESSOA, 1998, p. 95).

Ser-destino interrompido e que resta/restaria por cumprir no sonho/profecia de O Quinto
Império.

| Eca de Queirds e Femando Pessoa, em A IHustre Casa de Ramires ¢ €m
Mensagem, respectivamente, inserem a especificidade de suas produgdes de lingunagem na
seara fertilissima, ja trabalhada anteriormente por outros escritores, da patria-nagdo

portuguesa. Eles, assim como O autor de Os Lusiadas, Camdes, reapropriam-se de fragmentos
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Jlturais, em ternmos barthesianos, tém por gosto (escolha) o trabalho com tragos, alguns deles
recortados num passado muito longinquo — remoto — de Portugal, outros cujas proveniéncias
dificilmente poderiam ser atribuidas, com precisio, a um dado povo. Tentemos, ainda que
fesumidamente, elucidar nossas assertivas mencionando alguns aspectos das obras de

Cambes, de Ega de Queirés e de Fernando Pessoa, Os Lusiadas, A Ilustre Casa de Ramires ¢

Mensagem.

O primeiro, Camdes, em sua épica a4 moda classica, conforma o evento
protagonizado por Vasco da Gama em espinha dorsal da nagio portuguesa de fins do século
XV e comegos do XVI. Erige um marco na literatura portuguesa, fonte de inspiragéo e louvor
para incontaveis gerag0es.
O segundo, Eca de Queirds, partindo de um enfoque racional-naturalista da
sociedade portuguesa que lhe era contempordneo, vai, passo-a-passo, transmutando sua
“objetiva”, de forma a focalizar os elementos constituintes de seus “objetos” de
reflexfio/reapropriagéio, em sua especificidade no universo peculiar da cultura portuguesa. E
através desse processo, jogo de recriagdo de elementos que estavam transecularmente
presentes no universo cultural portugués, que Queirds produzird suas obras, principalmente
aquelas tidas como do #ltimo Ega”’, dentre as quais destacamos 4 llustre Casa de Ramires.

O terceiro, Fernando Pessoa, ja bastante distanciado cronologicamente dos tempos
gloriosos que possibilitaram o épico camoniano, ndo deixara, em virtude deste fato, de se
reapropriar dos tragos culturais que haviam possibilitado o surgimento da mitica imperial

portuguesa, dos simbolos sagrados, Cruz Espada, do reino imaginrio da cultura ibérica. O

53 A5 obras mais comumente incluidas no t/rimo Ega siio A Cidade e as Serras e A Ilustre Casa de Ramires. Sdo
livros que s6 foram editados nesta ultima forma apds a morte do autor, ocorrida em agosto de 1900 em Paris. A
expressio, do “ultimo E¢a”, relaciona-se também ao fato destas mesmas obras terem sido escritas na dltima
década de vida do autor portugués, aquela altura, envelhecido e doente. “O tiltimo E¢a” também esta conectado &
tese da “reconciliagio” do escritor portugués com a pétria lusitana. Eca teria passado os {iltimos anos de s&u
“exilio” em Paris tentando regressar a Portugal.

Cf. RAMOS, Feliciano. Ega de Queirds e os seus ultitios valores. Lisboa: Ocidente, 1945.
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rocesso pessoano de retomada dos fragmentos identitarios da cultura portuguesa, envolto nas
rumas de Mensageni é, a0 mesmo tempo, opaco e translucido. A teia de Pessoa enreda e
eixa escoar para o infinito invisivel — o mar escuro e “sem fundo” — as suas criaturas. O
“qlgo” que € recriado pela memoria e, ao mesmo tempo, escapa-the de si mesma, sdo os
_‘jaementos que o poeta reproduz no seu processo de revivescéncia de Portugal, do que alguns

versos de “Noite” e “Tormenta”, poemas de “Os Tempos”, o terceiro e ultimo item de “O
yer 5

Encoberto”, nos ddo mostras:

[...]

Senhor, os dois do nosso Nome —

O Poder e o Renome —

Ambos se foram pelo mar da idade

A tua eternidade;

E com eles de nos se foi

O que faz a alma poder ser de herdi.

[...]

E a busca de quem somos na distdncia
(PESSOA, 1998, p. 90). (Grifos nossos).

Que jaz no abismo sob o mar que se ergue?
Nos, Portugal, o poder ser.

Que inquietagdo do fundo nos soergue?

O desejar poder querer,

(PESSOA, 1998, p. 91). {Grifos nossos).

Processo andlogo ao anterior parece surgir em algumas passagens de A [lustre
Casa de Ramires. S3o sombras, vultos, que parecem observar a perscnagem Gongalo Mendes
Ramires, o Fidalgo da Torre, no que restou do antigo pago de Santa Irenecia. Uma dentre
muitas passagens da obra de Ega que podem elucidar o processovanterior ¢ a que a seguir
transcrevemos. Trata-se da visdo/sonho de Gongalo, deitado em seu leito, de/com seus “avos”
ancestrais. Apds uma longa noite de insdnia, na qual a personagem tentara por todas as formas
conciliar o sono, ele percebe imagens que comegam a rodear sua cama:

Com um suspiro mais se enterrou, se escondeu sob a roupa. Néo
adormecia, a noite findava — ja o relégio de chardo, no corredor, batera
cavamente as quatro horas. E entfo, através das palpebras cerradas, [...]
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Gongalo percebeu, através da #reva do quarto, [..] faces lentas que
passavam...

Eram faces muito antigas, com desusadas barbas ancestrais,
com cicatrizes de ferozes ferros, umas ainda flamejando como no fragor
duma batalha [...] E Gongalo, espreitando por sobre a borda do lengol,
reconhecia nessas faces as veridicas feigGes de velhos Ramires [...] por ele
assim concebidas, como concebera as de Tructesindo [...]

Como sombras levadas num vento transcendente, todos os avos
formidéveis perpassavam [..] (QUEIROS, 1999, p. 380-381). (Grifos
Nossos).

E com os olhos cerrados que Gongalo “vé&” seus antepassados, 0s quais, no trecho
destacado, oferecem-The as suas inquebrantaveis armas. S&o sombras que cvadem na
penumbra e que correspondem as imagens que a propria personagem-narrador havia recriado
em sua novela histéria, A Torre de Dom Ramires. Em Mensagem de Pessoa, as configuragdes
também se nos chegam de um muito longinquo, eras que sé podem ser resgatadas por um
esforgo da memoria que recupera alguns fragmentos e deixa (abandona) outros. Como as
sombras que por vezes desaparecem das cenas criadas em A [lustre Casa de Ramires;

Nesta altura de nossas consideragdes, é inevitivel que retomemos algumas
formulagdes anteriores sobre marcas criptograficas nas produgBes culturais e sobre
transtextualidade. Elementos do imaginario cultural portugués relacionados a expansio do
Império da Fé Catélica, do qual Portugal seria o (ou um dos) principal(ais) vetor(es); o ideario
mitico em torno da nagdo que foi uma das primeiras, sendo a primeira, a desvendar o mistério
que se ocultava além dos oceanos “sem fim™: dentre inimeros outros elementos,
transtextualizados pelos trés autores citados, Cambes, E¢a e Pessoa, € constituindo o que
Barthes, no trecho por nés utilizado como epigrafe, identifica como “todo um passado em
suspensiio, toda uma criptografia cada vez mais densa™,

No tultimo segmento desta secio de nosso trabalho, gostarfamos de acrescer

formulagdes sobre as obras de E¢a e Pessoa, em estudo, A flustre Casa de Ramires €

** BARTHES, 2000, p. 16.
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;Mgnsagem, no que se refere as relagdes lingua-patria, lingua-nagéio, lingua-cultura,
:'i'dentiﬁcando estas relagdes como a “drea social no seio da qual™ os dois escritores inserem
suas produgdes. Ainda com relagdo a essa tematica, as elaboragdes de patria e vnac;ﬁo
_.efetivadas pelos dois autores em suas obras, estabelecermos didlogo com a obra £ga e
Pessoa56 de Beatriz Berrini.

Primeiramente é necessario que discutamos os termos nagdo e pdiria. Quais as
mediagOes possiveis entre os dois termos e como os dois foram/s#o objetos de construgdes,
por parte, tanto de ramos do conhecimento como a Historia, a Socinlogia, a Ciéncia Politica,
quanto por parte da literatura.

O termo nagio pode remeter 4 idéia de Estado-nacional, em seu sentido
contémpordneo, ou & idéia de grupos humanos com certas semelhangas: lingiiisticas,
religiosas, étnicas, etc.. Nesta tltima acepgo, poderiamos atestar a existéncia de nagGes de
himgaros de fala magiar; tchecos de lingua alemd — que falavam o ifdiche®’, por exemplo —;
nagdes de iugoslavos de credo mugulmano; de russos de fé também mugulmana e assim por
diante. No primeiro sentido, 0 que conecta na¢o a Estado-nacional, ja nos distanciamos das
acepedes anteriores. A nagdo, equivalente a Estado-nacional, pode abranger em seus limites,
ndo importando que estes ultimos sejam apenas imaginarios ou possam ser materializados —
comprimidos entre acidentes geograficos — grupos de seres humanos de variado espectro
étnico, lingiiistico, religioso. Intimeros exemplos podem ser encontrados no tabuleiro de
nagdes européias da segunda metade do século XVIII até os nossos dias.

A palavra patria, assim como nagio na contemporaneidade, também esta

associada a0 ente tio caro aos estrategistas e arquitetos politicos do século XIX — o Estado-

:: BARTHES, 2000, p. 14.

BERRINL B. E¢a e Pessoa. Lisboa: A Regre do Jogo edigdes, s.d.
57 0 ifdiche era um dialeto alemio que provavelmente teve origem na Idade Média Na segunda metade do
século XIX, ele ainda era falado pela populagdo de lingua alemi com ascendéncia judia como, por exemplo, 08
habitantes dos sudetos da Tchecoslovaquia,
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gcional. Patria, sob esta concepgdo, € o mesmo que Inglaterra, Franga, Portugal ou Espanha.
m outros termos, ainda que sob o territério dominado por estes paises entrecortem-se grupos
¢ humanos de diferentes religides, linguas, etc., a patria, ente histérico-geografico, trata de
:subsumir todos eles nos limites de suas fronteiras.
Entretanto, pétria, assim como nagdo, tem sentidos pregressos aqueles conectados
a Estado-nacional, um produto oitocentista por exceléncia. O fermo liga-se, quase que
ancestralmente falando, a rincdio; torrdo natal, local onde pessoas reconhecem ou dizem
reconhecer suas raizes, porque t€ém afinidades culturais, no sentido mais amplo da expressiio,
. com um determinado local. Em virtude desta ultima possibilidade de apreensdo de patria &
que podemos dizer expressOes tais como: a patria dos bascos, a patria mineira, gaicha, de
uma péatria nordestina sob a qual se subscréveriam outras, de menor amplitude, como a baiana,
- a pernambucana, dentre outras possiveis subdivisdes.

Fric Hobsbawm, em obra intitulada Nagdes e Nacionalismo desde 178078,
discorre sobre a complexidade assumida pelos termos pétria e nagéo, ap6s o alargamento, por
obra das vagas nacionalistas do século XIX, dos sentidos que os termos anteriormente |

carregavam.

O Dicionario da Real Academia Espanhola, cujas vérias edigBes foram
pesquisadas com esse objetivo, [buscar as alteragBes no sentido dos
vocabulos pdtria e nagdo] ndo usa a terminologia de Estado, nagfo e lingua
no sentido moderno antes de sua edicSo de 1884, [...] Antes de 1884, a
palavra nacidn significava simpiesmente o agregado de habitantes de uma
provincia, de um pais ou de um reino e também “um estrangeiro”. Mas agora
era dada como “um Estado ou corpo politico que reconhece um centro
supremo de governo comum” e tambeém “o territdrio constituido por esse
BEstado e seus habitantes, considerados como um todo™ — e, portanto, o
elemento de um Estado comum e supremo € central a tais defini¢Ges, pelo
menos no mundo ibérico. (HOBSBAWM, 1998, p. 27).

Mais adiante o autor discorre sobre as alteragGes de sentido da palavra pétria.

* HOBSBAWM, Eric J. Nagdes e Nacionalismo desde 1780, 2. ed. S3o Paulo: Paz e Terra, 1998.
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[...] a palavra pdtria ou, no uso mais popular, tierra, “a pétria”, significava
apenas “o lugar”, o municipio ou distrito de qualquer dominio senhorial ou
Estado. Este sentido estreito de patria, que foi diferenciado do sentido lato
do termo no espanhol moderno como pdtria chica, “a pequena pétria”, é
bastante universal antes do século XIX, exceto entre as pessoas cultas com
conhecimento da Roma antiga. Até 1884, a fferra ndo era vinculada a um
Estado; e até 1925 ndo ouvimos a nota emocional do patriotismo moderno,
que define pdtria como “nossa propria nagdio, como a soma total de coisas
materiais e imateriais passadas, presentes e futuras, que gozam da amavel
lealdade dos patriotas”. (HOBSBAWM, 1998, p. 28). (Grifos do autor).

Apds resumirmos as possiveis escrituras dos termos pétria € nagéo por ramos do

saber que nfo a literatura, resta-nos discorrer sobre a escritura literiria dos mesmos produtos
de linguagem nas obras 4 Jlustre Casa de Ramires e Mensagem.

Diferentemente da Histéria, da Sociologia e da Ciéneia Politica, as quais tomam
as elgboraq:fies de linguagem, os enunciad_os, como seu objeto de estudo, em outros termos,
ndo se detém sobre o carater duplo dos textos: dizerem do real, mas, ao mesmo tempo,
deformé-lo, a escritura literdria trabalha promovendo deslocamentos. Efetiva, através da
realizagdo de pequenas rupturas no discurso das diversas ciéncias, o seu lugar. Ou seja, a
escritura literdria surge nos intersticios da gama multivariada das elaboragdes da Historia, da -
Sociologia, da politica, dentre outros ramos do saber. E o proprio Barthes quem define este
local atdpico da escritura literdria em meio as escrituras das ciéncias que a cercam.

Se, por ndo sei que excesso do socialismo ou de barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto numa, é a disciplina
literaria que devia ser salva, pois fodas as ciéncias, estdo no monumento
literdrio |...] a literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum
deles; ela thes da um lugar indireto, e esse indireto é precioso [...] a literatura
trabalha nos intersticios da ciéncia {...] (BARTHES, 2004, p. 18). (Grnifos
nossos). '

A escritura de Queirés e Pessoa da pétria/nagio portuguesa, utilizando tragos da
lingua-cultura portuguesa, &, evidentemente, outra daquela realizada pela Historia, pela
sociologia etc. Suas escrituras, como assinalado por Barthes, sdo intersticiais aos discursos
dos outros campos do saber oitocentista e dos séculos que se seguiram e ainda se seguirdo. O

cardter intersticial da lingua-patria, lingua-nagfio portuguesas, apreendendo estas altimas
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como produgdes culturais que comp@em a intrincada cbnﬁguragao de A Ilustre Casa de
Ramires € de Mensagem, ocorre, em especial, por todas as operagdes realizadas pelos dois
autores sobre elementos da cultura portuguesa, seus signos/simbolos, transmutagGes estas as
responsaveis pelo afastamento de suas escrituras daquelas realizadas em outros ramos do
conthecimento. Os ramos do saber — Ciéncia — que néo o literério, ndo tém como preocﬁpagﬁo
a operacionalizagdo de recortes transversos aos signos com oS Quais eles trabalham. N&o
importando quais sejam 0s pressupostos tedricos que orientam os referidos campos do
conhecimento, eles tomam os signos, presentes em suas elaboragdes, como dados, como fixos,
como elementos que devem, no geral, ser comprovados e ndo deslocados e, por vezes,
desconstruidos.

Barthes, ao discorrer sobre a semiologia, acaba por indicar um divisor de dguas
entre dreas do saber como a Historia, a etnologia e a literatura. £ exatamente na postura: agdes
em relacfo aos signos culturais materializados pela linguagem, que reside uma das diferencas
fundamentais entre os ramos do saber dito cientifico ¢ a literatura, Tomemos ao autor 0s seus

proprios termos:

E precisamente ao refletir sobre o signo, que ela [a semiologia] descobre que
toda relagio de exterioridade de uma linguagem com respeito a outra €, com
o passar do tempo, insustentdvel: o tempo desgasta meu poder de distancta,
mortifica-o, faz dessa distincia uma esclerose: ndo posso ficar a vida toda
fora da linguagem, tratando-a como um alvo, e dentro da linguagem,
tratando-a como uma arma. (BARTHES, 2004, p. 37). (Grifos do autor).

Em um trecho que dé seqiiéncia a raciocinios desenvolvidos anteriormente, sobre
0 signo enquanto a matéria com a qual trabalham todos os campos do conhecimento, Barthes
fala das possibilidades de aplicagdo de alguns dos postulados da semiologia & Historia ¢ a

outras formas de manifestagdo da cultura.

Assim, a parte da semiologia que melhor se desenvolveu, isto €, a analise
das narrativas, pode prestar servigos a Histéria, & etnologia, & critica dos
textos, 4 exegese, & iconologia (toda imagem €, de certo modo, uma
narrativa. [...} eu desejaria que a semiologia nfio tomasse aqui o lugar de
nenhuma outra pesquisa mas, pelo contrério, que ela as ajudasse a todas, que
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tivesse por sede uma espécie de cadeira movel, curinga do saber de hoje,
como o proprio signo o é de todo discurso. (BARTHES, 2004, p. 39).
(Grifos nossos).

Uma autora que da alguns passos na diregdo da investigagdo das relagdes lingua-
na¢io, lingua-pétria, lingua-cultura, na Obra de Ega de Queirds ¢ Fernando Pessoa, ¢ Beatriz
Berrini. Em estudo intitulado Ega e Pessoa’’, Berrini elege duas frases: uma de Pessoa,
«Minha péatria é a lingua portuguesa” e, “é na lingua que verdadeiramente reside a
nacionalidade”, de FEga, para torné-las objeto de suas reflexdes e mediadoras em suas
tentativas de aproximagio dos escritos de Eca e Pessoa.

Na seqiiéncia do trabalho, Beatriz Berrini aponta uma de suas inteng0es: “L.--]
pretendo examinar melhor a relagdo lingua/nacdo, lingua/patria, lingua/culmra”ﬁo. A partir
dai, a autora percorre a trilha de analise das relagdes anteriores na obra de alguns cineastas,
filosofos até alcancar a expressdo das mesmas relagdes na obra de escritores.

Um dos pontos principais das anélises da estudiosa seria o processo de construgo
da idéia de patria — do que alguns dos escritos pessoanos sdo lapidares — e a tentativa de
aproximagio dessa construgdo com a assertiva de Ega sobre a lingua/nacionalidade.

Apds algumas consideragdes sobre os escritos de Alberto Caeiro ¢ Ricardo Reis,
heterdnimos de Pessoa que eram paganistas, os quais desejavam extirpar de suas composigdes
o legado da cultura cristd-ocidental, a autora chega a seguinte conclusdo: “Em nossa lingua o
melhor e o mais extenso de Pessoa foi dito, na verdade ndo por opgo, mas porque lhe foi
impossivel expressa-lo através de palavras de outra lingua”®. Em outros termos, os dois

heterdnimos de Pessoa falhariam em seus intentos — o expurgo dos tragos cristdos da cultura

3 BERRINI, B. E¢a e Pessca. Lisboa: A Regra do Jogo Edicdes, s.d.
60 BERRINI, B. E¢a ¢ Pessoa. Lisboa: A Regra do Jogo Edigdes, s.d. p.19.
! BERRINL, B. Eca e Pessoa. Lisboa: A Regra do Jogo Edigdes, s.d. p.36.



131

éﬁuguesa de seus escritos — porque os referidos tragos teriam ‘sua origem no legado cultural
o qual a lingua ¢ também umn fruto.

Um importante campo aberto por Beatriz Berrini para a abordagem das obras de
_iyEga e Pessoa, pelo qual ela ndo envereda, séo as formas como se ddo, nas obras dos dois

autores, as relagdes lingua-nagdo, lingua-patria, lingua-cultura, enquanto reapropriagc“)es,

;efeﬁvadas através da linguagem, de tragos identitérios da Cultura Portugﬁesa.
. A lingua-pétria e lingua-nagio queirosiana ¢ pessoana nio permitem que vejamos,
como. em. uma. reflexfio especular, a Estado-nacional portugués registrado por Oliveira
Martins no seu Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares, trabatho que integra a obra do
mesmo autor, Histéria da Civilizagdio Ibérica®™. A patria/nagdo de Ega e Pessoa, esculpidas
pela capacidade da lingua de soerguer 0 real, “em certos pontos e em Certos momentos™™,
tampouco ¢ um produto similar aquele surgido no discurso proferido no Cassino Lisbonense,
em 1871, por Antero de Quental, cujo titulo & Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulares
nos Ultimos Trés Séculos™.

Alingua-patria e a lingua-naglio portuguesas, de Queirés ¢ Pessoa, recriadas em A4
Tlustre Casa de Ramires ¢ em Mensagem, provém da criptografia de que nos fala Barthes no
trecho que elegemos como epigrafe para esta segdo. Elas tém origem na lembranga, “liberdade
recordante”, que s6 é liberdade porque elege os signos culturais sobre os quais atuard,
deslocard, transmutara, realizando a obra de solevar um “outro real” que ndo aquele dos

registros da Sociologia e da Histéria, como 0 séo 0s de Antero de Quental ¢ Oliveira Martins,

. anteriormente mencionados. As mesmas construgSes da patria e nagdio portuguesa,

2 OLIVEIRA MARTINS, J. P. Causas da decadéncia dos povos peninsulares. In: Hisidria da Civilizagdo
1bérica. 10° ed, Lisboa: Guimardes, 1973. p. 280-312,

* BARTHES, 2004, p. 39.

4 QUENTAL, Antero de. Causas da Decadéncia dos povos peninsulares nos tltimos trés séculos. Discurso
pronunciado na noite de 27 de maio na sala do Cassino Lisbonense. In: Prosas Sdcio-Politicas. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1982. p. 255-296.
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queirosiana e pessoana, a lingua-pétria, lingua-na¢io de que nos fala Beatriz Berrini no seu
Eca e Pessoa, s80 um produto, um possivel, provido pela infindavel capacidade de recriagdo
da Arte, a que tem a duragdo, de dados, tragos, fragmentos, cujas linhas de ascendéncia 0s

tornam o resultado, inacabado, da mescla de diversas culturas.
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Parte Il

Capitulo I

A Significincia

O simbolo literario, uma analogia para alguma coisa instavel (néo
estabelecida), consiste em uma articulagdo de elementos verbais que,
ultrapassando a referéncia e 08 limites do discurso, encarna e oferece [prové]
um complexo de sentimento e pensamento. (TINDALL, 1974, p.12~13).1

Ao darmos inicio a terceira parte de nosso trabatho, as reapropriagdes literarias
realizadas por Ega de Queirds e Femando"l?essoa, de tragos identitarios da cultura portuguesa,
em A Iustre Casa de Ramires, do primeiro e, em Mensageimn, do segundo, a retomada de
algumas das diretivas ja delineadas nas Partes I € Il do mesmo estudo torna-se ﬁmdamental.
Signo e simbolo; dois dos elementos com 0s quais se entretecen as multivariadas
manifestagdes da cultura, de novo se interpdem em nossa trajetoria, mas, agora, tendo que ser
analisados em sua especificidade na narrativa de Queirés e no poema-nau de Pessoa.
Discutimos anteriormente a propriedade do artefato literdrio de, muito mais que
representar o real (ou um referente qualquer), refrata-lo, deforma-lo e, em certo sentido,
recrid-lo. Barthes, ao tratar da semiologia dos textos literarios, em Aula®, alude 4 capacidade
do literario de “solevamento do real, em certos pontos € em certos momentos.” E estratégico
para nossos intentos a enfatizagdo de que todo o trabalho de solevamento do real — talvez a

propriedade mais importante das obras literarias — d4-se na auséncia do referente. A produgio

! The literary symbol, an analogy for something unstated consists of an articulation of verbal elements that,
going beyond reference and the limits of discourse, embodies and offers a complex of feeling and thought. Cf.
TINDALL, W. Y. The Literary Symbol. 6a.ed. Bloomington-London: Indiana University Press, 1974, p.12-13.

? BARTHES, R. Aula. 17a.ed. Sdo Paulo: Culirix, 2004.

3 BARTHES, 2004, p.39.
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:'(:18 textos literarios ocorre na distancia daquilo e/ou daque]es que a tessitura das obras
_engendra. Este processo (em como via signos, alcangados por sucessivos recortes do real, até
que 08 MESmOS desemboquem em simbolos. Entretanto, estes ultimos ndo enformam
elementos acabados — estaveis. Os simbolos literarios, como realgado no trecho de Tindall que
'.escolhemOS para epigrafe inscrevem-se em uma zona de instabilidade. Esta instabilidade
‘potencial da-se devido & multiplicidade de processos socioculturais aos quais 0s mesmos
.-podem ser associados, direta ou indiretamente. Em virtude da possibilidade de conex@o dos
:_sir‘nbolos' COom Processos chlturaiS“ de natureza varia, os mesmos podem, simultaneamente,
transmutar sentimentos € serem propulsores de agdes que, a partir de um dado momento,
perdem o seu cardter de sentimento e adquirem os foros da logica.

Uma das questdes que buscamos.responder € que se torna muito importante para
analisarmos as formas de transmutagdo de tragos culturais nas obras de Queirds e Pessoa, em
estudo, volta-se para os processos possibilitadores dos ates de solevamento do real levados a
cabo pelos dois autores em 4 [flustre Casa de Ramires € em Mensagem. Em outros termos,
quais sdo as estratégias, encetadas na consecugio da estrutura arquitetural das duas obras, que
podem ser perscrutadas como: recortes € sobrecortes “signicos”/simbolicos daquilo que
hipoteticamente chamariamos o substrato real; como estes recortes se organizam no entrecho
das obras de forma a criar significincias (novas e/ou sentidos alternativos); qual o constructo
cultural que se sobreleva ¢ como o mesmo & perspectivado pela narrativa de Queirés, na sua 4
Iustre Casa de Ramires, € na obra de Pessoa, Mensagem.

O termo significdncia, utilizado por nds no paragrafo anterior, esta relacionado a
forma como os produtores culturais encadeiam 0s elementos que integram o tecido de suas
" produgdes. Em oufros termos, como, na reelaboragdo de um suposto real, substrato indiviso, —

N0 caso das obras literarias, representado pelo vértice do tridngulo onde situamos o referente —

valendo-se, materialmente falando, apenas dos dois outros vértices, o significante e 0
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gniﬁcado, os autores fazem surgir uma composi¢éo hibrida: Que elide, acrescenta, interpse,

para, 20 final, fazer com que o(s) receptor(es) possa(m) ser tomado(s) pelo complexo
j-dentiﬁcado por Tindall como um misto de emogdes/sentimentos. Esta produgdo de sentidos
por parte do texto. literario, as formas através das quais ela ocorre, que se déo,

fundamentalmente, por um movimento no qual se conjugam O Processo de escrita e forgas
sociais as mais diversas, tem como material de trabalho a lingua - 0 arsenal de elementos do
:1éxico que esta pode prover. E da articulaciio de nomes — apreendendo-se estes iltimos como
tendo mais que significado, sendo também portadores de significAncia, que se V&0
configurando as obras ditas literarias: sdo substantivos, adjetivos, verbos que, associados na
produgdo, vdo se amalgamando para confluir em um tempo, em um espago, il personagens,
todos ditos de ficgdo.

A nosso ver, a produgdo da significancia, de sentido, reside nas relagOes possiveis
entre os nomes — 0 1éxico que o produtor clege para compor sua obra — € aquilo que la, na
produgdo cultural, ndo estd. A significancia se da no para além do sentido estrito dos
vocahules:- nas - miltiplas. relagdes. que. 0. texto potencialmente estabelece com processos
culturais amplos. Ela é algo que so se toma vislumbravel se tivermos em mente que, apesar
do(s) referente(s) ndo se materializar(em) no texto, hé algo que ofs) simboliza/substitui/refaz e
o ato que possibilita este Ultimo processo nio se restringe a uma mera relagdo entre
significante e significado, néo € redutivel ao simples ordenamento dos elementos do Iéxico na
transposigdo do real. A significAncia, sua produgdo, pode ser vistumbrada se entrevermos
como a ordenagdo dos elementos da lingua, recortados pelo escritor em sua obra, interagem
COm Processos sociais extemos ao ato da escrita, possibilitando o surgimento, s Vezes
lentamente, de sentimentos/pensamentos, em que um dos resultados possiveis € ©

aparecimento de signos/sfmbolos culturais.
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Tentando adentrar um pouco mais a complexa seara da significincia, da su@

rodugio, percebemos que os sentidos, 00s limites das obras literérias, para serem produzidos,
m na lingua do escritor o seu celeiro. Os elementos lexicais s adquirem a capacidade de
snteragio para dizerem além de si mesmos, quando a ordenagdo — gramtica na qual e1és sdo
,organizados — consegue interpelar e/ou se articular ao movimento social mais amplo. Nessa
altura de nossas consideragdes, tomamos de Julia Kristeva' um trecho 10 qual ela discorre
.sobre a dupla propriedade do texto: a de se instalar na matéria da lingua e na histéria social,

capacidade esta, a 0SSO ver, a propiciadora da significincia.

Assim, por um duplo jogo: na matéria da lingua e na historia social, o texto
se instala no real que o engendra: ele faz parte do vasto processo de
movimento material e histérico se néo se limita — enquanto significado a seu
autodescrever ou a se abismar numa fantasmatica subjetivista. (KRISTEVA,

1974, p.11).

Na seqiiéncia de suas consideragdes sobre o texto, Kristeva apresenta uma
formulagdo de grande interesse para nossa abordagem das obras de Eca de Queirds e
Fem{mdo Pessoa, A flustre Casa de Ramires e Mensagem: “Q texto estd, pois, duplamente
orientado:‘para.-o;sis‘fema..si@iﬁcanteuno,quaI se produz (a lingua ¢ a linguagem de uma época
e de uma sociedade precisa) € para 0 processo social do qual participa enquanto discurso™.

Articulando as duas formulages de Kristeva, em destaque: da dupla orientagio do
texto — para a lingua/linguagem de uma época e sociedade e para o processo socal 20 qual o
texto se articula e da, também dupla, insercdo do texto, na matéria da lingua ¢ na historia
social —; alcangamos um ponto muito importante para o NOSSO trabalho. Tanto A Ilustre Casa
de Ramires de Eca de Queirds, quanto a Mensagem de Fernando Pessoa produzem suas
significAncias, tendo como matéria um conjunto de nomes, léxico, especifico da lingua

portuguesa, de Portugal e sua sociedade em um dado tempo. Ainda mais, as produgdes dos

YKRISTEVA, J. Introdugdo d Semandlise. S3o Paulo: Editora Perspectiva, 1974,
SKRISTEVA, 1974, p. 12.
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dois autores, que ndo chegam a ter enire 03 seus surgimentos um espago de tempo
_correspondente a duas geragdes — A Ilustre Casa de Ramires surge em fins da ultima década
do século XIX e Mensagem na terceira do século XX —utilizam o léxico (nomes) do Portugal
de um dado tempo para, recortando-os, reapropriando-se dos mesmos, inserirem-s¢ em um
gspago social mais amplo: no caso de Queirds ¢ o Portugal finissecular ¢, no de Pessoa, € a
nagio do primeiro quarto do século XX. E do trabalho com o Iéxico - sua disposigio no texto,
 pelas antiteses e ambivaléncias criadas na articulag@io dos termos, pelas hipotéticas reagdes
emocionais a serem desencadeadas nos receptores da obra, enfim, no processo de produgéo
~ das significAncias, que os signos/simbolos culturais vdo sendo reelaborados até a
'~ consubstanciacgdo do constructo como um todo.

No caso de Eca e Pessoa, especialmente em A Ilustre Casa de Ramires ¢
Mensagem, a formulacdo de Barthes® sobre a obra de Proust, En busca del Tiempo Perdido’,
ainda que se refira aos nomes proprios, 4 forma de sua utilizagio no mesmo livro, pode ser
estendida as duas obras em estudo. Tomemos o trecho. “[...] manter um sistema de nomes era,
para Proust, e é, para nos, manter as significagdes essenciais do livro, arcabougo de seus
signos, sua sintaxe profunda”.8

Caso recolhéssemos de A llustre Casa de Ramires e de Mensagem alguns de seus
nomes, rapidamente perceberiamos em alguns deles a sua “sintaxe profunda”, sua articulaggo,
a um tempo e a um Portugal pretéritos, mas que se pretende reconstruir ou, melhor dizendo,
ressignificar. E certo que a obra de Ega, neste aspecto, o da reescrita de Portugal pela
transmutagdo de nomes — tragos supostamente identitarios da nagdo — apresenta-se para nds
bastante complexa. Nela se encaixam a recriagdo de duas nagdes: o Portugal do longinquo

século XTI e o finissecular. O primeiro é metaforizado pela novela histérica, 4 Torre de Dom

: BARTHES, R. O Grau Zero da Escrita. $ao Paulo: Martins Fontes, 2000.
PROUST, M. En busca del Tiempo perdido. Barcelona: José Janés Editor, 1952,
® BARTHES, 2000, p.165.
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Ramires, escrita pelo protagonista de A Jlustre Casa de Ramires, Gongalo Mendes Ramires. O
 segundo, a nagdo finissecular, é o tempo/espago por onde circula o mesmo Gongalo.

| Em Mensagem, a despeito do cardter muito mais fugidio da linguagem poética, 0
 atitético € antipddico de muitos dos poemas do livro de Pessoa é bem evidente; alguns deles
serdo analisados mais adiante. Os nomes do passado medieval portugués, 14 estdo, reescritos
por obra de uma sintaxe que guarda muito de sentidos profuﬁdos, apreendendo-se este
“profundos” como vestigios de significAncias que se perdem no tempo. Entretanto, ainda que
A primeira vista o cantar pessoano de Portugal possa parecer laudatorio, enfatizador dos mitos,
a0 observarmos ateritamente os paradoxos de alguns de seus versos, as afirmagBes que no
mesmo Verso ou no seguinte sio contraditadas, percebemos a ndo unanimidade, no corpo de
Mensagem, da prevaléncia de uma “sintaxe profunda”9 — os sentidos ja fossilizados. Os
sentidos essenciais, se é licito que utilizemos este {ltimo termo, presentes em Mensagem,
podem, certamente, ser lidos em referéncia a um passado herdico portugués que ¢ um dos fios
com.o qual o poeta compde a sua rede. Porém, esta significincia pretérita pode ser tambeém
apreendida . como. um. substrato. do. qual se vale o criador dos heterdnimos para a
ressignificagdo. Mais adiante retomaremos esta discussfo quando analisarmos, em paralelo,
trechos de A Hlustre Casa de Ramires ¢ de Mensagem.

Por ora enumeraremos alguns dos nomes de A [lusire Casa de Ramires de
Mensagem, os quais guardam sentidos profundos, ligados a provaveis processos por meio dos
quais os mesmos puderam emergir, mas que, nas duas obras, sofrem transmutagdes. Ainda
com relagdo a este 1éxico, vale retomar algumas assertivas barthesianas sobre a obra de

Proust, anteriormente mencionada.

? A sintaxe profunda e/ou sentidos profundos, aqui, ndo tém o sentido de “esséncia” ou de “origem”. Nos 0s
concebemos como fragmentos de sentidos (significAncias) que em Mensagem sio rearranjados. Pessoa, na obra
em estudo, pela instrumentalizagdo de fatos/nomes da Histéria de Portugal, procede a uma sacralizagdo mitica
dos mesmos eventos/efemérides do reino de até Alcacer Quibir. Para levar a cabo o processo mencionado, ©
poeta instrumentaliza muitos dos sentidos “profindos” ligados ao universo cultural portugués.
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Barthes, no trabalho Proust ¢ 0s Nomes'’, volta-se para a onoméstica proustiana.

 Mais precisamente para a “significdncia comum™'!

que 0s nomes proprios podem assumir na
obra En busca del Tiempo Perdido': indicar a “nacionalidade e todas as figuras que podém a
-.ela associar-se. Pode até remeter a significados mais particulares, como a provincia (ndo
| enquanto regiao, mas enquanto ambiente [...]"".

Adiante, o mesmo Barthes enfatiza a importincia bassumi_da pelos nomes
- proustianos: “A onomastica proustiana mostra-se a tal ponto organizada que parece constituir

o ponto de partida definitive da Busca™"

. Aplicando estas diretivas as obras em estudo, A
Jlustre Casa de Ramires € Mensagem, e seus nomes, muitas das discussdes anteriores de novo
se nos surgem: a significincia e os elementos que a possibilitam; os processos de
transmutagdo, realizados pelas relagdes entre significante e significado; as possibilidades do
surgimento do espectro do signo que passa a recobrir os referentes.

Em A Iustre Casa de Ramires e Mensagem, ha, primeiramente, que se distinguir a
onomdstica e os outros nomes que, apesar de ndo serem proprios, ndo designarem pessoas —

agentes registrados por outras formas de manifestagéio cultural, como, por exemplo, a histéria,

a estatudria, pintura, — s3o tdo importantes para a conformagéo dos sentidos das obras quanto

quaisquer dos nomes préprios que as povoam. Além desta especificidade, temos que enfatizar
também a importéncia assumida pelos nomes proprios em Mensagem e, de outro lado, em 4
Hustre Casa de Ramires, a sobrelevincia dos nomes n#o-préprios; do 1éxico escolhido e do
seu entrelacamento a redes de significdncia. Redes estas propiciadas pelo encadeamento de
elementos lexicais através do qual opera a produgdo literaria e que, ao cabo, faz com que oS

referidos nomes, ndo-proprios, sejam capazes de fazer emergir imbricados de

10 BARTHES, R. Proust e os Nomes. In; O Grau Zero da Escrita, S3o Paulo; Martins Fontes, 2000, p. 150-168.
! BARTHES, 2004, p. 164.
iz PROUST, M. En busca del Tiempo perdido. Barcelona: José Janés Editor, 1952.
> BARTHES, 2000, p. 164.
BARTHES, 2000, p. 165.
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ensamentos/sentimentos. Tomemos alguns destes nomes de A [lustre Casa de Rantires e de

» complemento “da Torre”. O complemento serve como epiteto para gravar a personagem
_Gongalo Mendes Ramires, 0 protagonista da narrativa. Do conjunto de nomes n&o-proprios
poderiamos citar: alcédcova; ameias; o vocabulo torre, quando n#o ¢ utilizado para epigrafar o
l:nome da personagem principal, o mesmo Gongalo; pago, muralhas; agor; honra; serthores (de
propriedades fundidrias); concelho (Orgdo administrativo); deputado; parlamento; etc.. Ndo
prosseguiremos nessa enumeragio porque ela se tornaria por demais extensa. Mesmo citados
em separado, os nomes ja sdo capazes de-carrear sentidos e indicam que, com eles, um
tempo/espago pode ser recriado.

Mais que criar um tempo/espago, o conjunto lexical do qual se vale Queirds, em
sua A Iustre Casa de Ramires, a despeito de poder ser conectado a sentidos pregressos,
alguns deles associados a ambiéncia sociocultural do medievo, vai, em virtude dos usos
estratégicos dos referidos nomes no entrecho da obra, passo-a-passo, promovendo rupturas
com concepgdes estéticas que, no passado, haviam refratado (criado imagens) sobre 0 mesmo
periodo — aquele que a histérica seqiienciada teleologicamente grava de Medieval. Um dentre
0s muitos efeitos logrados pela escritura da obra de Queirés, pela via do didlogo/ruptura com
concepgdes estéticas que haviam ficcionalizado o passado portugués, ¢ a interlocugdo com
indmeras produg@es culturais que, também através de suas tentativas de enformar o real,
criaram imagens/esteredtipos concernentes a Portugal. Uma das formas de realizagdo,
bastante produtiva, da referida interlocugiio, ¢ o encaixe da produgdo novelesca da
personagem Gongalo Mendes Ramires no interior da obra encaixante, em A [lustre Casa de

Ramires. Ao serem encaixadas as duas histérias, em uma espécie de moldura (painel), sdo
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scessados uma série de deslocamentos 1nos nOMEs (elementos lexicais) que as compder.
cancados 08 deslocamentos — rupturas — anteriores, s#o criados efeitos bem diversos

queles surgidos em produges que utilizaram muitos dos termos que integram a obra de

Em A Ilustre Casa de Ramires os nomes proprios — de agentes histéricos - ndo

530 citados em profusdo, tal como ocorre em Mensagem de Pesso'a. Noés os encontramos de

forma mais dispersa como nas referéncias a El-Rei, Dom Sebastido: dois antepassados de

Gongalo- haviam- estade-ao-lade- de-Dom Sebastifo em Alcacer Quibir e um deles, Paulo

Ramires, a0 saber que “El-Rei ndo vivia, colhe um ginete solto, apanha uma acha de armas, e

gritando ‘Vai-te, alma, que ja tardas, servir a de teu senhor!” — entra na chusma mourisca e

 para Sempre des.zalparec;e”15 . Outros nomes proprios, topdnimos reincidentes em A /ustre Casa

de Ramires sdo, por exemplo, Africa e Portugal. O proprio Fidalgo da Torre, Gongalo, a

dltima pagina da obra, ¢ associado ao nome - Portugal.

Tomemos- agora- alguns- dos nomes de Mensagem de Pessoa. Como ja

" mencionado, 0§ nomes proprigs abundaim na composigio do poeta criador dos heterdnimos. '
Na verdade, vinte e trés dos poemas tém como titulo nomes proprios, alguns deles seguidos de
termos que os dignificam. Quando os nomes sio de membros da realeza de Portugal do
Medievo ou de comecos da Modernidade, é-Thes acrescentado um aposto que indica as suas
posi¢des em relagdo ao trono: reis, infantes. Quando os nomes que encabegam 0s poemas nao
sio de nobres de sangue, sdo nove composigdes, eles surgem desacompanhados de
qualificativos e tém algo que os antecede: este € 0 caso dos poemas V e IX da segunda parte,

“Mar Portugués”, intitulados, respectivamente, “Epitafio a Bartolomeu Dias” e “Ascensdo de

Vasco da Gama”.

15 QUEIROS, 1999, p. 75-76.
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No que se refere a nomes que ndo os proprios, a Mensagem alcanga simbolismo

equinime aquele que emana dos poemas dignificados com titulos de nobres do periodo de
:'_apogeu da nagio: o da expanséio maritimo-comercial dos séculos XV e XVIL. Citemos alguns
.deles: mar, nau, tormenta, horizonte, cruz, espada, mundo, império, luta, dentre [nimeros
outros. Estes termos conformam, como aqueles que destacamos de A llustre Casa de Ramires,
.um léxico capaz de acender fulguragdes sobre o nome — Portugal _ do que os versos de “A
Uttima Nan”, a seguir destacados, ddo-nos mostras.

(1

E erguendo, como um nome, o penddo
Do Império,
Foi-se a iltima nau, ao sol aziago

L]

Surges ao sol em mim, e a névoa finda:
A mesma, e trazes o penddo ainda

Do Império.

(PESSOA, 1998, p. 65-66).

Estes nomes, proprios ou ndo, de Mensagem de Pessoa e de A4 llustre Casa de
Ramires de Ega de Queirds, integrantes de.um léxico imbricado de multiplos sentidos, sdo, na
teia das-duas obras, tornados: os propiciadores de uma sintaxe da significancia: aquela que se |
processa entre o significante e o significado, na auséncia do referente, mas, de alguma forma,

ligada a processos sociais. Mais uma vez nos valendo de Roland Barthes e do mesmo ensaio

no qual ele analisa a obra de Proust.

[...] os signos do mundo [...] s8o feitos das mesmas etapas que seus nomes;
entre a coisa e sua aparéncia se desenvolve o sonho, exatamente como entre
o referente e seu significante se interpde o significado: o nome ndo é nada, se
por infelicidade for articulado diretamente ao seu referente [...], isto &, se ndo
se atinge nele a sua natureza de signo. (BARTHES, 2000, n.166).

Na seqiiéncia de seus raciocinios Barthes conclui: “[...} 0 escritor trabalha, ndo

sobre a relagdo entre a coisa ¢ sua forma (a0 que se chamava, nos tempos classicos, sua
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spmtura’, e, mais Tecentemente, sua expressdo), mas sobre a relagdio entre o significado e o
._ significante, isto €, sobre 0 signo”.16

Conjugando estes dois tltimos postulados de Barthes as consideragdes anteriores
sobre os nomes, utilizados por Ega ¢ Pessoa na composi¢do de A [lustre Casa de Ramires €
Mensagem, percebemos que, nas duas obras, seus autores buscaram explorar, ainda qhe de
forma as vezes bem distinta, a natureza — face — de signo dos divefsos nomes eleitos por eles
para compor suas produges. Em oufros fermos e resgatando diretiva tefrica que ja
esbogamos anteriormente, nas fabulagdes queirosiana e pessoana em estudo, o trabalho da
produgdio de sentido busca linhas que possam conectar O nome a processos culturais. Esta
conexdo se da pela ruptura da linha que liga o referente a seu significante e remete este ultimo
a0 espago no qual a significdncia desponta, “a sna natureza [do nome] de signo comega a

s 25 17
emergir’.

' BARTHES, 2000, p. 166.
1" BARTHES, 2000, p. 166.
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Capitulo II

A Gramitica da nagio em A Ilustre Casa de Ramires e em Mensagem
1 — Nagéo, Tempo ¢ Espago

[...] a literatura constitui uma espécie de gramatica ou sintaxe,
apresentando relagdes mais ou menos fixas: o conjunto de géneros,
estilos e figuras retoricas tradicionais e dos néo-canonizados, ao qual
se contrapde uma esfera semdntica mais variavel — a dos temas,
motivos e imagens literarias. (JAUSS, 1994, p. 48-49).

Nao Capitulo III da Parte II de nosso trabalho, “Notas sobre as obras e E¢a de
Queirds e Fernando i’essoa”, discorremos, apropriando-nos de formulagdes tedricas de
diversos criticos’ e de falas do proprio Queirds ¢ Pessoa, sobre: as vinculagGes entre
produi;ﬁo cultural e enunciagio; histéria e literatura; tempo extraliterdrio e intraliterario;
além de uma escritura da patria-nagfio portuguesa em 4 flusire Casa de Ramires ¢ em
Mensagem. Nesta fase, buscamos aprofundar idéias esbogadas no capitulo mencionado
na_diregdo. daquilo que chamamos. uma gramatica da nagéo portuguesa, figurada na
narrativa de-Queirds e pa nau-poema.de Pessoa. E nossa tese de que muito da gramatica
de Portugal, dramatizada poeticamente pelo criador dos heterdnimos na sua Mensagein
bem como narrada por Ega em A [ustre Casa de Ramires, s pode (pdde) surgir pela via
do produtivo trabalho dos dois escritores com elementos que acabam por conformar: um

tempo/espago proprio as obras em estudo; intersegGes entre o texto dito ficcional e o

! Os criticos e as obras dos quais nos valemos no capitulo referido foram: BARTHES, R. Aula. 11. ed.
S#o Paulo: Cultrix, 2004. BARTHES, R. O Grau Zero da Escrira. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.
BHABHA, H. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998, LOURENCO, E. O Tempo
de Ega e Ega e 0 Tempo. In: MINE, E. & CANIATO, B. Justo (Orgs). 150 Anos com Ega de Queirds —
Anais do IH Encontro Internacional de Queirosiangs, Sio Paulo: Centro de Esiudos
Portugueses/FELCH/USP, 1997. p. 707-714. QUESADO. I. C. Basilio. Labirintos de um livio a beira-
mdgoa: andlise de Mensagem de Femando Pessoa: Rio de Janeiro: Elo, 1999. REIS, Carlos. Estudos
. Queirosianos: Ensaios sobre Eca de Queirds e sua obra. Lisboa: Editorial Presenga, 1999. SANTOS,
Boaventura de Sousa. Pela mdo de Alice: o social e politico na pos-modernidade. 7°.ed. 8do Paulo:
Cortez, 2000. Os trechos de Ega e Pessoa que utilizamos foram extraidos de: PESSCA, F. Entrevista na
Revista Portuguesa. 13 de Outubro, 1923. QUEIROS, Eca de. Prefacio dos “Azulejos” do Conde
d’Amoso. In: Notas Contemporédneas. Porto: Lello & Irmao Editores, 1947. p. 115-136. QUEIROS, Ega
de. Correspondéncia, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1983.
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.ramO do saber que denominamos histdria; o foco de enunciéc;éo — a(s) voz(es) do sujeito
poético no caso dos poemas de Pessoa — ; enquanto /ocus a partir do(s) qual(is) a(s)
pmdugﬁo(ées) também emerge(m). Em sintese, seriam os elementos apontados'
anteriormente, articulados a invimeros oufros, os viabilizadores do que chamamos a
gramética da nagéio em A [lustre Casa de Ramires e em Mensagem.

No capitulo A Significdncia, o primeiro desta Parte III, Buscamos evidenciar
como, a partir de nomes, proprios ou néo, os produtores culturais podem, pelas possiveis
interseqdes. entre.o: [éxico. escolhido. e eventos de natureza cultural ampla, fazer emergir
a significincia ou os sentidos. Aludimos a possibilidade das produgdes culturais,
destaque especial para o literdrio, refigurarem o real em virtude do processo de refragao
deste Gltimo: pela interposig8o entre o espectador, o leitor no caso das obras literéarias, e
o referente de algo que é tanto produto de linguagem quanto de forgas sociais. Em
outros termos, para a propriedade do artefato literario, por via do surgimento de
filigranas . de. sentido .em.sua. tessitura,..ser. capaz de elevar a face de signo do léxico:
aquilo que o torna mais que uma mera cadeia arbitraria de tragos tepresentativos de um
algo ausente.

Tomamos alguns dos nomes de 4 [fustre Casa de Ramires ¢ de Mensagem,
no intuito de evidenciarmos, no caso especifico de Portugal, a possibilidade de
articulagio dos mesmos a uma série de pProcessos culturais, eventos estes que
envolveram o reino desde a sua formag¢do, o Condado Portucalense, at¢ a
. contemporaneidade. No flanco dos nomes ligados ao periodo de formacéo do reino de
Portugal, lembremo-nos, sempre, que o surgimento do Condado se dd em meio ao
conjunto de principados existentes na Ibéria e na Europa Ocidental 4 época; A Hustre
Casa de Ramires e Mensagem tém um conjunto lexical que as aproxima. A primeira,

tanto pelo fato de ter como protagonista a personagem cujos ascendentes estariam



146

igados, seriam mesmo anteriores, ao periodo de formag:ﬁo‘do Condado Portucalense. A
segunda, Mensagem, porque a sua primeira parte, “Brasdo”, é constituida por poemas
sobre o passado longinquo do reino, sua ancestralidade, bem como por outros intitulados
 com nomes que o poeta recorta como sendo os seres embrides da formagfo sociocultural
.~ de Portugal que, na pré-modernidade ¢ na primeira fase da Era Modema ~ de 1415 av
1500 e de 1500 a 1580 — tornar-se-ia a primeira nagdo a encarnar o primeiro estddio
daquilo que denominamos, em capitulo-anterior, o “espirito civilizacional europeu’.

Ja nas primeiras paginas da obra de Ega de Queirds, os nomes relacionados
ao periodo de formagdo de Portugal e que ajudardo a entretecer a dupla trama que a obra
conforma se nos surgem. Estes sdo enovelados & linha de ascendéncia do Fidalgo da
Torré, a personagem Gongalo Mendes Ramires. Enfatizemos que 0 mesmo Gongalo sera
o narrador de uma outra histdria, a novela 4 Torre de Dom Ramires. A obra da
personagem &, pOr sua vez, uma fabulacdio em torno de uma contenda, envolvendo
lostes inimigas, no longinquo século XIII, que corresponde & fase que pode ser dita
embrionaria do futuro reino de Portugal. Tomemos alguns dos trechos da obra.

Gongalo Mendes Ramires [...] era certamente o mais genuino e antigo
fidalgo de Portugal. Raras familias, mesmo coevas, poderiam tragar a
sua ascendéncia, por linha varonil e sempre pura, até aos vagos
senhores que entre Douro e Minho mantinham castelo e terra murada,
quando os barbes francos desceram com pendfo e caldeira, na hoste
do Borguinhgo, (QUEIROS, 1999, p. 74). (Grifo nosso).

Em outro trecho, as hipotéticas raizes dos Ramires e de Portugal — a familia
do Fidalgo da Torre, na obra de Ega, representa simbolicamente a na¢fo — sdo recuadas
em direcdio a um passado cujos registros se tornam cada vez mais vagos, até quase s
dissolverem em um tempo intangivel. Trata-se de um didlogo entre as personagens
Gongalo Ramires, sua prima Maria Mendonga ¢ o paroco Soeiro. O religioso, velho
amigo da familia Ramires, era conhecido nos arredores de Santa Ireneia — restos do

antipo pago acastelado onde vivia 0 Fidalgo da Torre — por seus conhecimentos de
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genealogia das mais importantes familias fidalgas de Portugal. A conversa ocorre em

um jantar na casa de Graca Ramires e Barrolo, respectivamente irmd e cunhado da

personagen Gongalo.

- Aristocrata ... Esta claro que sou aristocrata [Gongalo interpelando a
prima Maria Mendonga]. Sentiria com efeito certo desgosto em ter
nascido como uma erva, de outras ervas vagas. Gosto de saber que
nasci de meu pai Vicente, que nasceu de seu pai Damido, que nasceu
[...] até ndo sei que rei suevo...

- Recesvinto! Informou respeitosamente padre Soeiro.

- Pois até esse Recesvinto. O pior é que o sangue de todos esses pais
ndo difere [...] do sangue dos pais do Joaquim da Porta. E que depois
de Recesvinto, para tras, até Adéo, ndo tenho mais pais! (QUEIROS,
1999, p. 285). (Grifos nossos).

Remetamo-nos agora a obra de Pessoa, & sua Mensagem. Tomemos dois

poemas de “Brasdo™: “Q dos Castelos” e “Ulisses”.

O DOS CASTELOS

A Europa jaz, postanos cotovelos:
De Oriente a Ocidente jaz, fitando,
E toldarn-Ihe romdriticos cabelos
Olhos gregos, lembrando.

O cotovelo esquerdo € recuado,

O direito & em dngulo disposto.

Aquele diz Itdlia onde é pousado;

Este diz Inglaterra onde, afastado,

A mio sustenta, em que se apoia o rosto.

Fita, com olhar sfingico e fatal,
O Ocidente, futuro do passado.

O rosto com que fila é Portugal,
(PESSOA, 1998, p. 19). (Grifos nossos).

ULISSES

O mito é o nada que é tudo.

O mesmo sol que abre os céus
E um mito brithante e mudo -
O corpo de Deus,

Vivo e desnudo.
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Este, que por aqui aportou,
Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.

Por nédo ter vindo Joi vindo.
E nos criou.

Assim a lenda se escorre

A entrar na realidade,

E a fecundd-la decorre,

Em baixo, a vida, metade

De nada, morre.

(PESSOA, 1998, p. 23). (Grifos nossos).

Associemos agora os trechos da narrativa de Queir6s destacados ¢ os

poemas de Mensagem escolhidos.

No primeiro trecho de 4 Ilusire Casa de Ramires recortado e que,
coincidentemente, consta da primeira para a segunda pagina da obra de Queirds,
assistimos ao narrador fazer retroceder as origens da familia Ramires, e de Portugal, a
um tempo remoto: o da existéncia de senhores e seus dominios, no norte do territério
hoje correspondente ao Estado Portugués, quando o Borguinhdo, referéncia a D.
Henrique- de Borgonha,.. toma, - posse. do. Condado Portucalense. Atentemos para 0
adjetivo vagos que antecede a palavra senhores. No segundo trecho, uma conversa
amena entre um clérigo genealogista, Gongalo e outra personagem, ¢ 0 mesmo Gongalo
que constrdi, com a ajuda do paroco, e desconstrol as proprias origens. Descendente de
ilustres aristocratas, o Fidalgo da Torre parece regozijar-se das proprias origens, mas,
paradoxalmente, iguala o proprio sangue aos dos pais do Joaquim da Porta. Observemos
que no trecho em destaque aparece, de novo, o adjetivo vago(as) posposto & palavra
ervas.

No poema “O dos Castelos”, o poeta criador de Mensagem figura a Europa
como uma espécie de esfinge, dando as partes do corpo da criatura tragos € directes que

0s associam a paises e/ou civilizagdes daquele continente. Aqui, tomando os versos do
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\ poema, podemos recuperar algumas das assertivas que épresentamos no Capitulo I da
parte 11, As transmutacdes do “Espirito Civilizacional Europeu” ao longo dos séculos.

A criatura erigida na composigdo olha de Oriente a Ocidente — referéncia 4
saga maritima portuguesa, cujos protagonistas, além de alcangarem o extremo oriente, o
Japdo, chegam, também, ao Ocidente desconhecido — a América. A esfinge tem olhds
gregos lembrando: recordando que a primeira civilizagdo da Europa a encampar o
embrido do que se tornaria, na Modernidade, o que chamamos “espirito civilizacional
europeu”, foram os gregos. Um dos cotovelos diz Itdlia, referéncia aos romanos ¢ seu
império que avassalaram grande parte do mundo conhecido & época, Portugal postando-
se na linha de descendéncia direta da civilizagdo romana. O outro cotovelo aponta para a
Inglaterra: no periodo em que o poeta esculpe sua esfinge, o primeiro quarto do século
XX, a Inglaterra detinha a tocha do “espirito civilizacional europeu”. Mas o rosto
sustentado pela mao ¢ o de Portugal. Em outros termos, a cabega que primeiramente fez
luzir o “espirito civilizacional europeu” foi a de Portugal. Podemos entrever, na
fabulacio poética de Pessoa, a atribuigio a Portugal ndo sé de papel decisivo no
surgimento da Modemidade — a ligagdo do Oriente ao Ocidente — como, também, 0 de
ser o produto do entrecruzamento de outras civilizages. O poema “O dos Castelos™ ¢
como uma epigrafe para toda a Mensagem que anuncia a reconstrugdo — dramatizada em
versos — de Portugal.

Em “Ulisses”, a voz do sujeito poético discorre sobre uma das supostas
origens de Portugal. Apropriando-se da lenda de que o navegador grego da Antigiiidade
teria estado em terras que seriam, no futuro, Portugal, coloca-o, a Ulisses, na origem da
nagdo. Entretanto, paradoxalmente, 0 mesmo eu poético diz ser a criagdo de Portugal

por Ulisses uma lenda que “[...] se escorre a entrar na realidade™.

2 PESSOA, 1998, p. 23.
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Associemos alguns dos sentidos que emanam tanto dos poemas de

énsagem como dos trechos de A Ilustre Casa de Ramires. Nos dois segmentos da obra
' de Bca, estd posta a questdo da genealogia do Gltimo vario dos Ramires, Gongalo, ¢ da
nagdo que ele e seus ascendentes figuram — Portugal. Nos dois poemas de Pessoa as
origens de Portugal de novo se nos surgem: no primeiro, ligada a Europa, a face da
gsﬁnge e, no segundo, como sendo atribuivel a uma lenda que fecuuda‘ a realidade. Caso
atentemos para o adjetivo “vago”, no primeiro trecho da obra de Queirds anteposto a
palavra senhores e, no segundo, apds “ervas”, e de que a personagem Gongalo afirma
que recuando mais € mais para o passado, apds a passagem pelo vago rel suevo
 Recesvinto, alcanga-se Addo, onde todos os sangues se misturam, percebemos uma
.' desconstrugdo irdnica, por um recorte de linguagem, de sentidos atribuidos a origem,
* descendéncia e até mesmo do sentido de nagfio. Do outro lado, na Mensagem pessoana,
se em “O dos Castelos” o tom parece privilegiar Portugal, ha um filigrana de sentido

oposto a este; Portugal, que configura o rosto da criatura, torna-se o produto do

entrecruzamento de civilizacBes que o precederam e que, por sua vez, mescla seu legado

cultural a outras que o sucederam. Os termos da composigdo, analisados sob esta otica,
insinuam a impossibilidade de se dizer a origem, marco inicial, de qualquer coisa e da
provavel mescla de culturas quando recuamos em dire¢io ao desconhecido - a0

passado.

Em “Ulisses” a interpenetragfo entre a realidade e a lenda, entre a histdria e

o mito, realizada por recortes de linguagem, ¢ um dos sentidos surgidos entre oS
significantes utilizados pelo poeta, Ulisses, nds (Portugal), e os supostos eventos
sociohistéricos conectiveis aos referidos significantes. As idéias de imprecisdo, do
vago, tal como nos trechos da obra de Queir6s sobre vardes Ramires, reis barbaros,

sangue fidalgo, etc., assomam-se a 1n0s e evidenciam a possibilidade, em virtude da
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nfluéncia de recortes “signicos”/simbolicos e de processos sociais mais amplos, no

erario, de emergirem a origem da nagdo, um suposto povo abarcado pelo reino, enfim,

or obra da conjugagdo anterior originarem-se muitos dos simbolos capazes de fazer o |
individuo ser tomado por um complexo de sentimento e pensamento.

Nesta altura de nossas consideragdes, resgatando algumas das diretivas

anteriores, torna-se possivel visualizar a produgéo literéria como algb que: partindo dos

romes, vai fazendo surgir “uma espécie de gramatica ou sintaxe™ entre 0s mesmos e

pela contraposigdo a elementos do 1éxico, a alguns de seus sentidos, de “wma esfera

semantica mais variavel™ alcanga a forma composita final.

A gestagio das obras em estudo parece ter levado, no caso da obra de E¢a,

cerca de uma década, e do livro de Pessoa, em torno de duas. Neste longo processo de

maturagdo, os nomes, proprios ou ndo, atraveés de uma sintaxe gramatico-literaria, vdo

sendo trabalhados de forma a darem tessitura a um tempo, a um espago, a NOSsO Ver, 08

da nagdo portuguesa. A especificidade da narrativa queirosiana, de A [ustre Casa de

Ramires,. 6. que nela. sfo. recriadas, duas. nagdes. Melhor seria se disséssemos que O

embriio de Portugal — a novela histérica A Torre de Dom Ramires, figurada no

tempo/espago do século XIII — & encaixada no tempo/espago do Portugal decadente,

finissecular, que & o das agruras morais ¢ financeiras do Fidalgo Torre, Gongalo Mendes
Ramires, a personagem-narrador. Esta dupla nagdo no entrecho da obra de E¢a de
Queirds serd objeto particular de nossas atengdes mais adiante.

Na obra de Pessoa, se nio temos duas nagdes explicitamente reelaboradas,

vislunbramos trés momentos de Portugal: a fase embrionaria, metaforizada pelo poeta
naquilo que denominamos 0s entes-embrides da pétria; a fase de apogeu, associada ao

momento civilizacional portugués na Europa de comegos da Era Modema ("Mar

jl.wss, 1994, p. 48.
JAUSS, 1994, p. 49,



ortugués’); &, 0 terceiro momento, “O Encoberto”, que marca o desvio da nau-nagio
oema de Pessoa de sua rota e a exortagdo mitico-mistica para o retorno de um dos

imbolos maiores de Mensagem, Dom Sebastido. Sobre estes simbolos, as

,3 transmutac8es processadas sobre eles, daremos especial atengéo no terceiro capitulo
desta parte de nosso trabalho.

Acrescemos as nossas consideragoes dos trés ultimos pardgrafos sobre 4
Jlustre Casa.de. Ramires ¢ sobre Mensagem as falas de Elena Losada Soler, autora da
mtroduqﬁo-»s - edigdo. critica: da-obra: de Queir6s, em estudo, € trechos das Notas® de
Fernando Cabral Martins, organizador de uma das edi¢des brasileiras de Mensagen.

Na introdugdo de Soler & referida edigio critica, ela discorre sobre a

 descrico feita por Carlos Reis e Rosario Mitheiro dos manuscritos deixados por Eca de

Queiros:

A descrigdo detathada do esp6lio queirosiano que Carlos Reis € Maria
do. Rosério Milheiro.nos facultaram [...] permite-nos estudar uma série
de listas manuscritas de léxico e cultura medieval que constituem sem
davida. o.trabalho. de.cansolidagéo da novela histérica que Ega pode
por fim escrever, através de Gongalo Mendes Ramires, sem complexo
de culpa. (SOLER, 1999, p. 19).

Na pagina seguinte, a autora aproxima-se bastante de raciocinios por nés

apresentadas anteriormente.

Estas listas ndo sdo, evidentemente, hiteratura. Ainda ndo sio matéria
narrativa, mas sim os fijolos com que esta se. edifica. Sobre estes
basicos elementos lexicais, substantivos fundamentalmente, erguer-se-
4 a construgiio do tempo € do espago, a adjetivagdo e, sobretudo, a
agdo que dard vida a estas listas.

B interessantissimo observar nestes materiais tio primarios que E¢a de
Queiros néo construia a sua narrativa a partir de um gérmen de aglo,
de um evento ou de uma intriga, mas antes era o léxico a base:
primeiro eram as palavras com as quais a futura agfo se contaria.

5 SOLER, E. Losada. Introdugo. In: QUELROS, E¢a de. 4 Ilustre Casa de Ramires. Lisboa: Imprensa

Eiacional-Casa da Moeda, 1999. p. 15-69.
MARTINS, F. Cabral. Notas. In: PESSOA, F. Mensagem. S#o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p.

97-114.
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Afravés destas listas muitos aspectos da génese dos romances
queirosianos, do seu método de trabalho, tornam-5€ mais claros.
(SOLER, 1999, p. 20). (Grifos nossos).

Em suas notas & edig@o de Mensagem, Cabral Martins registra:

Data de 1910 um primeiro poema cujo titulo, Portugal, e cujas
caracteristicas, épicas € sehastianistas, prefiguram a Mensagem, por
vir. [...] Em 1913, Pessoa escreve Glddio, poema que ha de fazer parte
de Mensagem com 0 titulo de D. Fernando, Infante de Portugal. [...]
Pessoa pensa por €ssa altura num livro intitulado Glddio, cuja primeira
parte se chamaria Portugal. (MARTINS, 1998, p. 99).

Ainda discorrendo sobre O Processo de criagiio de Mensagem segue Cabral

A idéia de Mensagem esta presente na escrita de Pessoa desde muifo
cedo*, pois. E tem a ver com &s suas declarages de patriotismo
- muitas vezes repetidas. Mas os proprios poemas de Mensagem V&0
sendo publicados. Glddio, por exemplo, vira a sair na Athena, 1924. A
parte do meio do futuro livio, Mar Portugués, tem publicagio
destacada no n° 4 de Contempordnea, em 1922, e depois no jornal
Revolugdo, em 16 de junho de 1933. (MARTINS, 1998, p. 99).

(*Grifo nosso).

Por tltimo, 0 mesmo autor das Notas a esta edigdo de Mensagem, 20
discorrer sobre a troca do nome, & ultima hora, do livro de Pessoa, apropriando-se de
fala do poeta, apresenta trecho importantissimo para as assertivas que vimos

desenvolvendo:

[..]eésono original entregue na tipografia em 1934, que es5¢ titulo
[Portugal] & substituido por Mensagem [...] Pessoa escreve “o curioso
é que o titulo Mensagem esta mais certo [...] doque o titulo primitivo™.
Desde logo, pela relagdo que estabelece com a epigrafe em latim, que
traduzo: “Bendito seja Deus Nosso Senhor por nos ter dado o sinal”
(ou o “signo”). Em vez da pura afirmag@o patriotica e nacionalista,
descobrimos a consciéncia do poder da palavra. (MARTINS, 1998, p.
100), (Grifos nossos).

Em alguns dos parégrafos anteriores, ao analisarmos poemas de Mensagent €

trechos de 4 Hustre Casa de Ramires, buscamos nos mesmos elementos relacionados ao
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surgimento de Portugal no conjunto da Ibéria e da Europa ﬁ‘ansp]'renaica_ A questdo da
origem — enquanto um sentido produzido na teia dos trechos das obras — desponta-se a
nos &, além dela, as intersecSes, mediadas pela narrativa queirosiana e pelo livro de
Pessoa, entre a histdria e o literario. No tempo/espago figurado nas mathas de A [lustre
Casa de Ramires e Mensagem, a primeira apreendida como uma recriacio em prosa de
Portugal, a segunda como uma dramatizagdo poética da mesma nagHo, ocorrem
' reapropriagoes de supostos tragos identitarios de Portugal que pretendemos discutir.
' Mas, antes de prosseguirmos, vale ressaltar, ainda que ja o tenhamos referenciado, as
especificidades do tempo/espago das obras em estudo. E indubitével a possibilidade de
associagdo dos dois primeiros conjuntos de Mensagem, “Brasdo” e “Mar Portugués”,
com a formac#o e expansdo de Portugal bem como a interlocug#o da narrativa encaixada
de A Ilustre Casa de Ramires, A Torre de Dom Ramires, com eventos ligados &
estruturagiio do reino portugués. Do mesmo modo, a obra de Ega de Queirds, através da
insercdo de sua personagem-narrador, Gongalo Mendes Ramires, no Portugal de fins do
século XJX, interpela um segundo tempo/espago — 0 da nagdo contemporinea ao autor,
resultado, aquela altura, de mais de sete séculos de histéria. E com relagdo ao
tempo/espago da Mensagem, em sua terceira parte, que as dificuldades nos levam a estas
ressalvas. Na verdade, a primeira relativizagio concerne as possibilidades de ligag0es da
obra poética a um tempo e, principalmente, a um espago tangenciavel. Se as emanagoes
simbélicas da epopéia em drama de Pessoa, em suas duas primeiras partes, logo nos
remetem ao medievo, 3 pré-modernidade e comegos da modernidade portugueses, o
| tempo/espago da terceira parte torna-se bastante eclipsado: o tempo/espago de “O
Encoberto” transforma-se em wm /Sonho das eras portuguésﬂ, cheio de /fulgor bago da

terra/S, exemplificado pelos versos tomados de Terceiro, poema sem titulo que fecha o

;PESSOA, 1998, p. 83
~ "PESSOA, 1998, p. 95.
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_jtem 11 de “O Encoberto”, e por um dos versos de “Nevoeiro”, composi¢@o esta que

encerra a propria Mensagem. Em outros poemas da mesma terceira parte da obra de

 Pessoa, uma atmosfera de irrealidade, de busca por algo perdido em um tempo/espago

: que j& ndo se acha, tangivel somente por obra das emanac¢des que se originam dos
poemas, s&0 também perceptiveis. Do mesmo item II de “O Encoberto” tomamos parte
do poema Antonio Vieira,

[]

Este, que teve a fama e 4 gléria tem,
[..]

Foi-nos um céu tambem.

No imenso espago seu de meditar,
Constelado de forma e de visdo,
Surge, prenuncio claro de luar,
El-Rei D. Sebastido.

Mas néio, néio ¢ luar: é luz do etéreo.
Eumdia; e, no céu amplo do desejo,

A madrugada irreal do Quinto Império

Doira as margens do Tejo.
(PESSOA, 1998, p. 84). (Grifos nossos).

O célebre orador barroco, autor da Histéria do Futuro’, torna-se /[...Jum céu
também/. Observemos a transmutagdo do jesuita em algo que nfo se toca, o céu. Em
seguida, o sujeito poético transforina o espago de elaboragfio das teses de Vieira ~ a
interlocuco, aqui, com a mesma Histdria do Futuro pode ser inferida — em um
constelado no qual surge El-Rei Dom Sebastido. Na estrofe seguinte surge a construgéo
antipddica pessoana a que nos referimos anteriormente: /Mas ndo, néo ¢ luar: ¢ luz do
etéreo/ (do indiviso, impalpavel). /A madrugada irreal do Quinto Império/ (de novo o
intoc4vel) /Doira as margens do Tejo/, o antipddico se nos apresenta na articulacgo dos
dois versos.

Um dos poemas em que os sentidos de perda e busca surgem, inclusive com

uma referéncia a identidade portuguesa no /ocus/tempo de onde emana a voz do sujeito

) i VIEIRA, A. Histéria do Futuro.Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982,
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poético, ¢ a mais longa das composi¢des de Mensagem, o poema “Noite”, também de
«() Encoberto”. Dele tomamos suas trés tltimas estrofes:

[..]

Senhor, os dois do nosso Nome —
Q Poder e o Renome —

Ambos se foram pelo mar da idade
A sua eternidade;

E com eles se foi

O que faz a alma poder ser de herdi.

Queremos ir busca-los, desta vil

Nossa prisdo servil:

E a busca de quem somos, na distdncia
De nos; e, em febre de énsia,

A Deus as mdos algamos.

Mas Deus nfio d4 licenga que partamos.
(PESSOA, 1998, p. 90). (Grifos nossos).

Caso atentemos para oS termos,- “Poder” e “Renome”, que se perderam no
mar da idade (tempo das gldrias do passado) e que o sujeito poético diz querer (ele e o
hipotético conjunto dos portugueses) busca-los — o poder e o renome perdidos — para,
em- seguida, . afinnar que /E a busca de quem somos, na distdncia/, percebemos a
materializacio da complexidade do tempo/espago pessoanos nesta composigdo. A
procura por uma suposta “identidade cultural portuguesa” insinua a perda de um dado
status identitario. Entretanto, quando o sujeito lirico diz que a busca é na distdncia, ele
faz cruzar, enigmaticamente, as coordenadas do tempo e do espago: distdncia € um
nome em que facilmente se mesclam os sentidos de tempo e de espago.

Por outro lado, na obra de Queirds, a despeito do texto em prosa ser muito
mais explicito com relagio 4s mesmas coordenadas de tempo € espago, as estratégias
encetadas na parrativa vdo, gradativamente, minando uma suposta preciso do tempo,
principalmente no que se refere a reconstrugdo do Portugal medieval em A Torre de
Dom Ramires. Em A llustre Casa de Ramires, por via de diversos recursos utilizados na

narrativa, percebemos todo um trabalho de erosdo realizado sobre as “vigas-mestras” da
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.histéria {a tradicional). Uma das primeiras desconstruqéés ¢ a prépria personagem-
narrador quem realiza, como referenciado anteriormente, ao tornar a si mesmo e a todos
os outros homens, fidalgos ou ndo, portadores do sangue de Addo: a origem |
notabilizadora deixa de existir, cai no vécuo de um mito que /¢ o nada que é tudo/"".
Outra forma de ruptura de wma suposta precisdo do tempo cronometrado da
historia teleoldgica, na obra de Queirds, sdo as referéncias as ruinas de Santa Maria de
Craquede. Trata-se de um cemitério onde estavam sepultados os valorosos Ramires, 0s
antepassados do Fidalgo da Torre, alguns deles rememorados na sua A Torre de Dom
Ramires. Apropriemo-nos de alguns trechos da narrativa de Queirds que nos contam das
ruinas de Craquede. Os trechos que destacamos sdo do final do capitulo VII. Gongalo, a
personagem-narrador de A [fustre Casa de Ramires, acompanhara sua prima, Maria
Mendonga, e a Sra. Ana Lucena, viliva endinheirada com a qual o Fidalgo da Torre
cogitava a possibilidade de se casar — o dote da formosa senhora resolveria as agruras
financeiras do ultimo vardo dos Ramires — a uma visita as referidas ruinas.
Coincidentemente, o falecido Sanches Lucena deixara, além da formosa e rica Sra. Ana,
uma cadeira vaga no parlamento portugués que seria disputada por Gongalo no Proximo
pleito. Ap6s as duas senhoras, a prima do Fidalgo da Torre, Maria Mendonga, ¢ a bela
vitva de Lucena deixarem o local, Gongalo, sozinho naqueles ernmos espectrais, resolve
visitar o claustro — “onde nio entrara desde pequeno”’ !, Sigamo-lo neste momento.

E pela brecha dum muro a que ainda se amparava um pedago e altar —
penetrou na silenciosa crasta afonsina. S6 dela restam duas arcadas em
angulo [..] E contra o muro, onde rijas nervuras desenham outros
arcos, avultam os sete imensos timulos dos antiqiiissimos Ramires,
denegridos, lisos, sem um lavor, como toscas arcas de granito, alguns
pesadamente encravados no lajedo, outros pousando sobre bolas que
os séculos lascaram. [...] Na ababada, sobre o mais vasto timulo, la
negrejava chumbada a espada, a famosa espada, com a sua corrente de
ferro pendendo do punho, a folha roida pela ferrugem das longas
idades. Sobre outro 14 ardia a lAmpada, a estranha |dmpada mourisca,

. PESSOA, 1998, p. 23.
QUEIROS, 1999, p. 324.
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que ndo se apagara desde a tarde remota em que algum monge, com
uma tocha de saimento, silenciosamente a acendera... Quando se
acendera ela, [...] Que Ramires jazeriam nesses cofres de granito, a
que O tempo raspara as inscrigdes ¢ datas, para que nelas toda a
Histéria se sumisse, e mais escuramente se volvessem em leve pd sem
nome aqueles homens de orgutho e forga? [...] O creptisculo cerrara, e
com ele uma melancolica sombra que se adensava sobre as abobadas
da crasta, cobria de tristeza morta aquela jazida de mortos.
(QUEIROS, 1999, p. 324-325). (Grifos nossos).

Caso fixemos nossas atengdes em alguns dos termos que descrevem as

rufnas da crasta afonsina, nome este que nos remete a uma edificacdo do século XIII,

época na qual Gongalo aloca a sua A Torre de Dom Ramires, a cisdo do tempo continuo

da histéria oficial se evidencia. Sendo vejamos. Os timulos dos antiqiiissimos Ramires

ndo tam lavor, sdo toscas arcas de granito. A espada que pende sobre 0 maior deles bem

como sua corrente de ferro foram roidas pela ferrugem das idades. O tempo apagara as
inscrigdes dos tumulos para que “neles toda a Historia se sumisse™ 2. Ndo é necessrio

que sigamos em nOossos Tecortes do texto de Queirds para percebermos a nitida ruptura
do mesmo com a histéria que cognominamos como oficial e cronologica. Os elementos
materiais que.resistiram ao tempo s&0 € estdo mudos — nada nos dizem por si mesmos. A
personagem-narrador ndo encontraria ali, em meio 4s ruinas do cemitério onde estdo 0s
restos de seus ancestrais, dados suficientes para a configuragdo de sua novela historica
que, paradoxalmente, tem oMo clementos centrais os nomes do passado que o passar
dos séculos fizera calar. Ainda com relagdo as mesmas ruinas, no local s6 uma coisa
parece sobreviver, tremular: a estranha lampada mourisca, acesa por um monge € que
nunca se apagara.

£ inevitdvel que retomemos alguns dos termos dos poemas de Pessoa, da
terceira parte de Mensagem, emparethados aos elementos que $€ nos desvendam dos

trechos de Queir0s anteriormente analisados. O tempo de algumas das composi¢des da

2 QUEIROS, 1999, p. 325.
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obra de Pessoa, de “O Encoberto”, € nebuloso ¢ incerto como registrado nos versos de

“Nevoeiro”:

L]

Tudo é incerto e derradeiro.
Tudo € disperso, nada é inteiro.
O Portugal, hoje és nevoeiro....

(-]
(PESSOA, 1998, p.95).

O tempo queirosiano de A Ilustre Casa de Ramires € sua narrativa encaixada
também §é incerto e roto — a crasta afonsina em ruinas muito bem o simboliza. Para
recria-lo em uma outra historia que ndo a tradicional, saber este que uniformiza o vario,
o multifacetado, em um fluxo continuo ¢ ordenado de tempo, 6 a agdo que medeia entre
os significantes e seus significados potenciais — 0s signos passiveis de serem elevadqs.

A lampada que eternamente fulge em Santa Maria de Craquede parece
simbolizar, tanto a forma queirosiana, quanto pessoana de reconstituir o passado e
contar uma outra histéria: iluminar uma ou algumas das faces de signo, produto(s)
resultante(s) do movimento entre os nomes — 0s significantes — ¢ uma multiplicidade de
significados possiveis, relagdo esta que prové o Gnico real que tangenciamos porque

consubstanciado na linguagem.

2 — A Reescritura da Historia de Portugal em

A Ilustre Casa de Ramires e em Mensagem

Em nossas discussBes anteriores, apontamos para a elaboragdo de um
tempo/espago por cbra das estratégias colocadas em pratica na narrativa, proprio a obra
de Queirds, A Hustre Casa de Ramires, e de um tempo/espago, ainda que fugidio,

especifico de Mensagem, de Pessoa. Da efabulagio dos tempos das duas obras, 0
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surgimento de recortes realizados sobre elementos, nomes, relativos a eventos efou
' coisas concernentes a movimentos sociais de Portugal. Derivada do processo anterior, a
clevagiio de signos possibilitadores da escritura’® de um outro Portugal que néo o da
nistoria tradicional — esta tltima aqui apreendida como a ordenagio de eventos de
natureza politica, econdmica, etc., ém um movimento continuo, sempre voltado para wm
porvir imaginado enquanto inexordvel e, muitas vezes, COMO O Progresso. Na seqiiéncia
de nossas formulagdes sobre a graméatica da nagdo em A Hlustre Casa de Ramires € em
Mensagem; problematizarenios a reescritura da histéria de Portugal nas obras em estudo
pela transmutagio de tragos identitarios da cultura portuguesa.

Uma primeira ¢ importantissima questio a ser enfrentada é a da existéncia
ou ndo de tragos identificadores da cultura de um dado povo ¢ se estes podem ser
conectados aos processos que levaram ao aparecimento da nagio. Com respeito ao
termo nagdo, ha que deixar claro a que estadio de seu desenvolvimento nos referimos —
1o item 4 'do Capitulo TII da Parte II deste trabalho rastreamos as alteragdes de sentido
do termo nagiio ao longo dos séculos XVIII e XIX. Na contemporancidade, a
copsolidagdo da significincia do termo se deu pela jungdo do mesmo, em um vocabulo
composto, 4 palavra Estado — Estado-nagio. Este tltimo passou a significar néo s6
grupos com caracteristicas étnicas, lingiifsticas ou religiosas semelhantes. O Estado-
nagfio carreou para si mesmo responsabilidades tais como: a organizagdo politica, fiscal,
econdmica, de territérios sob seu dominio, além, ¢ claro, de procurar demarcar suas
fronteiras em relagdo aos estados seus vizinhos. E para o processo especifico do
surgimento desta ultima forma de organizagio em Portugal que voltaremos nossa

atengdio, uma vez que Nosso intuito & discutir a suposta reapropriagdo de tragos

identitarios da nagfio portuguesa nas obras em estudo.

I3 Mais uma vez referenciamos o conceito barthesiano de escritura tal como ele aparece no ensaio do
autor: Que & a escrita (escritura). In: O Grau Zero da Escrita. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 09-17.
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A primeira questdio levantada no inicio do parz"agrafo anterior ¢ de dificil
:mfrentamento e nds ja a referenciamos em partes anteriores de nosso estudo. Desde a
introdugfio temos estado trabalhando sobre esta entidade que, de tdo abrangente, € em
virtude da multiplicidade de formas através das quais ela (a cultura) se manifesta, mais
justo seria dizermos culturas: o plural, neste caso, tem a propriedade de abrandar o
sentido genérico, totalizador, que o termo no singular faz emérgir. Além desta
atenuagdo, ele, o termo pluralizado, abre portas para um oufro sentido de grande
relevancia para nossos intentos: o da existéncia de diversos universos culturais e da
intercomunicacdo entre eles. Em outros termos, a pluralizagdo jé abre o caminho para
que imaginemos as formas de surgimento das muitas culturas — de seus tragos
identificadores — e para a possibilidade de ertrecruzamentos entre elementos de culturas
diferentes. Se em um primeiro momento somos tomados por duvidas no que diz respeito
a0s intercambios entre as diversas culturas, basta que observemos aquilo que conforma a
matéria, o tangencidvel, através do qual o literdrio € figurado: a lingua. As linguas, tanto
as que tém. estruturas semantico-sintaticas muito proximas quanto as que se distanciam
umas das outras, em virtude de diferengas acentuadas nas mesmas estruturas, carregam
sentidos, em alguns de seus elementos lexicais, que podem ser encontrados nos mais
diferentes universos lingiiisticos. O intercAmbio cultural, cuja materializagdo se expressa
através das formas hibridas, surgidas provavelmente de signos que foram sendo
transmutados ao trespassarem diversos universos culturais, € um dos processos que
prové a referida multiplicidade cultural.

Nossa hipotese &, portanto, a da existéncia de certos trag.os identitarios da
cultura de um povo, grupo émico ou até mesmo de um Estado-nagio. Entretanto,
apreendemos os mesmos, os elementos identificadores, ndo como esséncias, guardadas

em um cofre do tempo, cuja missdo primeira dos idedlogos das purezas Taciais,
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lingiifsticas, religiosas ¢ a de encontrar — desvelar. Concebemos os grafos de uma dada
cultura como o produto de processos varios dos quais ndo estio descartadas a violéncia,
a discriminacdo, a gnerra, a negociagdo, tanto no nivel intra, como interculturas.

O surgimento de fragmentos identitérios da cultura de um dado povo-nagdo
imbrica-se a uma séric de fatores: politicos, sociais, econdmicos, geogréficos,
lingiiisticos, étnicos, dentre outros que nossa percepgéo, talvez, sequer alcance. Em seu
surgimento, forgas sociais antagdnicas, complementares, duplicadas, retroativas, estdo
quase sempre presentes € sdo a sua submersdo — subsungdo — em um fluxo continuo e
artificial o processo que possibilita o balizamento da histéria tradicional a que nos
referimos anteriormente.

Temos como objetivo, nesta fase de nosso trabalho, buscar a emergéncia de
certos tragos comumente apontados como denotadores da identidade cultural
portuguesa: quais 0s movimentos ¢ 0s agentes sociais envolvidos nos processos que
possibilitaram que certas caracteristicas viessem, ao cabo de um longo termo, a ser
aceitas e em certo grau introjetadas como constituindo um Ser cultural portugués. A
nosso ver, a tentativa de recuperar uma parte, infima com certeza, de tode o emaranhado
que a histéria oficial eclipsa, em seu fluxo continuo de tempo, constitui wma das formas
possiveis de desvendar, em alguns de seus flancos, o Ser cultural portugués que vem
sendo objeto de nossas consideragdes. Apropriando-nos de Foucault, no sen “Nietzsche,

A Genealogia e a Historia™"*

, acrescentariamos:

Ora, se o genealogista tem o cuidado de escutar a histéria em vez de
acreditar na metafisica, o que ¢ que ele aprende? Que atras das coisas
ha “algo inteiramente diferente”: néo seu segredo essencial e sem data,
mas o segredo que elas sdo sem esséncia, ou que sua esséncia foi
construida pega por pega a partir de figuras que the eram estranhas
[..] O que se encontra no comego histérico das coisas ndo € a
identidade ainda preservada da origem — é a discordia enire as
coisas, é o disparate. (FOUCAULT, 2004, p. 17-18). (Grifos noSsos).

14 FOUCAULT, M. Nietzsche, A Genealogia e a Historia. In: Microfisica do Poder. 19.ed. 50 Paulo:
Graal, 2004, p. 15-37.
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No paragrafo anterior, utilizamos o termo emergéncia que agora retomamos

para methor elucida-lo. Foucault, no mesmo trabalho do qual extraimos a citagdo
anterior, “Nietzsche, A Genealogia ¢ a Histéria”, discute trés termos: Enfestehung,
. Herkunft e Ursprung, comumente traduzidos por origem. A diferenciagfio dos sentidos
dos termos citados € o que possibilita, segundo o mesmo Foucault, a genealogia. Esta
gltima, a forma de descortinar o vério, a multiplicidade e simultaneidade de
acontecimentos em locais onde um episddio despontou e conseguiu calar ou se sobrepor

a todos" que  se' the- contrapunham. E o proprio Foucault quem exemplifica a

multiplicidade de acontecimentos. Tomemos suas palavras.

E preciso entender por acontecimento ndo uma decisfo, um tratado,
um reino, ou uma batalha, mas uma relagéio de forgas que se inverte,
um poder confiscado, um vocabulério retomado e voltado contra seus
utilizadores, uma dominagio que se enfraquece, se distende, se
envenena e uma outra que faz sua entrada, mascarada. As forgas que
se encontram em jogo na histéria ndo obedecem nem a uma
destinagdo, nem a uma mecénica, mas ao acasc da luta. (FOUCAULT,
2004, p. 28).

Retomemos. 0s. termos. entestehung, herkunft e ursprung, os quais Foucault

foi buscar em Nietzsche'. O terceiro deles, ursprung, & aquele que tem em origem o seu

sentido mais préximo. O segundo, herkunft, aproxima-se de linhagem, filiagdo. O

primeiro, mais importante para nossos objetivos, entestehung, tem como seus sentidos:
surgimento, emergéncia, despontar. A partir das analises da forma como 0s mesmos
termos sio utilizados por Nietzsche, Foucault aponta para a possibilidade de
" contraposi¢io a Histéria Tradicional (seqlienciada teleologicamente) da Wirkliche

Historie - Historia Real ou efetiva:

A historia serd “efetiva” na medida em que ela reintroduzir o
descontinuo em nosso proprio ser. Ela dividird nossos sentimentos;

15 Michel Foucault desenvolve o seu “Nietzsche, a Genealogia e a Histéria” a partir de varios escritos do
fildsofo alemdo: Genealogia da Moral, Humano demasiadamente Humano, dentre outros estudos de

' Nietzsche citados nas notas do ensaio de Foucault.
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dramatizara nossos instintos; multiplicard nosso corpo e o oporé a si
mesmo. Ela ndo deixari nada abaixo de si que teria a tranqtilidade
asseguradora da vida ou da natureza; ela nfo se deixara levar por
nenhuma obstinagdo muda em diregdo a um fim milenar. Ela
aprofundard aquilo sobre o que se gosta de fazé-la repousar e se
obstinard contra sua pretensa continuidade. (FOUCAULT, 2004, p.
27-28). (Grifes nossos).

A historia efetiva, preferimos esta expressdo porque o termo real acaba por

nos remeter aquilo que s6 alcangamos pela intermediagdo da linguagem, seria a forma
de desmantelamento da irrupgdo continua dos momentos
homogeneizados/domesticados. Ou seja, 0s eventos que se nos surgem narrados pela
histéria tradicional sﬁo ordenados, sob a perspectiva do historiador, em fungfo de um
porvir, de algo que ele antevé como o futuro — as vezes inevitivel. A narrativa efetiva
reverteria este processo: buscaria na necessidade de explicar, justificar, a continuidade a
domesticaciio das divergéncias na forma do tempo continuo. Tomemos mais uma vez a

Foucault os seus termaos.

Podem-se apreender a partir de entfio as caracteristicas proprias do
sentido histérico como Nietzsche o entende, e que opde a “Wirkliche
Historie” [historia efetiva] a histéria tradicional. Aquela inverte a
relagdo habitualmente estabelecida entre a irrupgo do acontecimento
e a necessidade continua. Ha toda uma tradi¢do da historia (teleolégica
ou racionalista) que tende a dissolver o acontecimento singular em
uma continuidade ideal — movimento teleoldgico ou encadeamento
natural. A historia “efetiva” faz ressurgir o acontecimento no que ele
pode ter de tnico e agudo. (FOUCAULT, 2004, p. 28). (Grifo nosso).

Aliemos agora os desenvolvimentos anteriores ao caso em estudo. Quais o0s
acontecimentos que emergiram, n&o por obra de uma vontade divina, teleoldgica, mas,
_‘ no entrecortar das forgas sociais, nas palavras de Foucault, no mundo da histéria efetiva
.que — “conhece apenas wn Unico reino, onde ndo ha providéncia, nem causa final, mas

»16

- Somente as maos de ferro da necessidade que sacode o copo de dados™” —, relacionados

a0 despontar de Portugal no cendrio da Ibéria Medieval e que possibilitaram a

' FOUCAULT, 2004, p. 28.
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estandardizagdo dos stmbolos do pais? Dito de forma mais simplificada: quais as forgas
sociais, multivariadas porque relacionadas a fatores econdmicos, sociais, geograficos,
dentre outros, que se bateram, na seara onde a quimera da vontade divina ¢ s¢ mais uma
dentre as outras suas iguais, fazendo emergirem os signos, etapa anterior & consagragio
dos simbolos? Por fim, qual ¢ o trabatho realizado sobre estes ultimos, tendo em vista 08
movimentos anteriores necessdrios & emergéncia dos mesimos, emA llustre Casa de
Rumires de Eca de Queiros e-em-Mensagem de Fernando Pessoa?

Para que tentemos contemplar de forma razoavel as questOes anteriores,
teremos que tomar a fase do surgimento de Portugal na Peninsula Ibérica ¢ a
apropriagdo deste evento pela obra de Queirds e de Pessoa. A fase de expansdo maritima
portugiiesa da pré-modernidade e de principios da Era Moderna e as transmutagGes
literarias realizadas em A4 [lustre Casa de Ramires e em Mensagem dos eventos do
mesmo perfodo. Por fim, contrapormos a nau-nagio poema de Pessoa a dupla nagéo
narrada/recriada de Queirés, ainda que a primeira escape a um embate com a
contemporaneidade — fins do século XIX e comegos do XX. O poeta faz a sua nau-

nagdo se perder no labirinto de melancolia, saudade e busca pela:

[...]

Tlha proxima e remota,

Que nos ouvidos persiste,

Para a vista ndo existe.

Que nau, que armada, que frota
Pode encontrar o caminho

A praia onde o mar insiste,

Se & vista o mar é sozinho?

Havera rasgdes no espago
Que déem para outro lado,
E que, um deles encontrado,
Aqui, onde ha 56 sargago,
Surja uma ilha velada,

O pais afortunado

Que guarda o Rei desterrado
Em sua vida encantada?
(PESSOA, 1998, p. 92-93).
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' de que os versos do poema “Calma”, o antepenultimo de Mensagem, da-nos mostras.

Eca de Queir6s, ao revés de uma fabulagdo que emana perda, saudade,
embarca o protagonista de A llustre Casa de Ramires, o narrador de A4 Torre de Dom
Ramires, Gongalo Mendes Ramires, em um vapor chamado Portugal, talvez 2 procura
de /O Poder e o Renome/'’, mas no de /O mostrengo que esti no fim do mar/**, nem
tampouco da tltima nau que /Levando a bordo El-Rei D. Sebastido , [...] Foi-se [...] a0
sol aziago/’g. Goncalo Mendes Ramires, que ¢, ao final da obra de Queirds, igualado a
Portugal, tem wmn porto onde atracar: um prazo arrendado em Macheque, na Zambézia,
Africa.

Na trilha da gramética da nagdo de A [lustre Casa de Ramires e de
Mensagem, teremos que retroceder & fase que muito apropriadamente pode ser chamada
embriondria de Portugal. E inevitdvel que, mais uma vez, recorramos a Foucault’® em
trecho no qual ele fala dos comegos da historia — apreendido este “comegos” como 0
despontar de forcas que ainda terdo um longo caminho a percorrer até que a(s)
diretivas(s) de uma (algumas) delas comsiga(m) se sobrepor as demais: pela
operacionalizagio de recortes discursivos sobre um suposto real transformarem oS

préprios interesses naqueles de uma comunidade imaginada®'. Segundo Foucault:  [...}

T PESSOA, 1998, p. 90.

¥ PESSOA, 1998, p. 94.

 PESSOA, 1998, p. 65.

% FOUCAULT, M. Nietzsche, A Genealogia e a Historia. In: Microfisica do Poder. 19. ed. Sio Paulo:
2004, p. 15-37.

2 Utilizamos o termo “comunidade imaginada” tendo em vista os postulados tedricos de: ANDERSON,
Benedict. Nagdo e Consciéncia Nacional. Sdo Paulo: Atica, 1989, A despeito do autor, na obra em
referéncia, deter-se em analises de processos socioculturais concernentes a paises que vieram a se
estruturar como estados-nagdes ao longo dos séculos XVIII, XIX e XX, muitas de suas assertivas podem
ser aplicadas a formagdes sociais mais antigas como a de Portugal. Um dos primeiros passos nas lutas
que, em alguns casos, desembocaram em unidades politico-administrativas centralizadas foi imaginar
copjunto de grupos humanos, muitas vezes com nitidas diferengas culturais: étnicas, religiosas,
lingriisticas, etc., enquanto constituintes ou capazes de vir & constituir comunidades e que seriam, pelo
menos inicialmente, homogeneizadas por um discurso. Retomaremos este tema adiante.
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o comego historico ¢ baixo. N&do no sentido de modesto ou de discreto como o passo da
pomba, mas de derrisério, de irdnico, proprio a desfazer todas as enfatuag:ﬁes”zz.

O surgimento do Condado Portucalense, no norte do que viria a se tornar
portugal, aproxima-se bastante da assertiva de Foucault e podemos encontra-lo, recriado
_' pa narrativa de Queirds, em uma de suas primeiras péginas. O narrador, ao nos
apresentar a personagem principal de 4 Iustre Casa de Ramires, fixa o marco, modesto,
do aparecimento do condado ganho por Dom Henrique de Borgonha e, como tal,
fragilissimo quando contraposto aos principados seus vizinhos a leste.

Gongalo M. Ramires (como confessava esse severo genealogista, o
morgado de Cidadelhe) era certamente o mais antigo fidalgo de
Portugal [...] Raras familias [...] poderiam tragar a sua ascendéncia [...]
até [...] quando os bardes franceses desceram, com penddo € caldeira,
na hoste do Borguinhéo. (QUEIROS, 1999, p. 74).

Ainda que estejamos lidando com o literario ¢ flagrante a ironia do narrador,
a pequenez com a qual ele assinala a emergéncia do Condado Portucalense. E, caso
tomemos dados de natureza histérica, a fabulagfio literéria de Queirds parece estar muito
mais proxima — realizar um-recarte — dq real bem mais factivel do que o das histdrias de
tom grandiloqtiente ¢ teleologicas sobre este periodo de gestagéio do futuro Portugal.
José Mattoso, autor de varias obras sobre a Historia de Portugal, dentre as quais
destacamos; Identificagdo de um pais: ensaio sobre as origens de Portugal, 1096-1325%
e A Identidade Nacional®®, ao discorrer sobre a capacidade da histéria em nos dizer do
real e sobre o lento processo de conscienlizagdo de uma suposta identidade nacional
portuguesa, apresenta formulages de grande relevancia para nossas abordagens de 4

Tlustre Casa de Ramires e de Mensagem. Escutemo-lo no prefacio a primeira edigdo de

Identificagdo de um pais: ensaio sobre as origens de Portugal, 1096-1325, quando o

2 FOUCAULT, 2004, p. 28.

3 MATTOSO, 1. Identificagdio de um pais: ensaio sobre as origens de Portugal, 1096-1325. 3. ed. Lisboa:
Editorial Estampa, 1988, Volumes 1 e IL

2? MATTOSO, I. A Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva Publicagdes, 1998.
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autor fala sobre a capacidade ou ndo de seu trabalho de “reduzir o real a férmulas
discursivas™®.

As “palavras” nunca serdo as “coisas”. Creio ter procurado aquelas
que exprimem a maneira como apreendi, ou creio ter aprendido, o que
hd de real nos vestigios do passado. Mas como seria pretensioso ter
dito a tiltima palavra[...]

A minha lese é tdo frdgil, tdo provisdria, ldo ilusoriamente armada
como a rosa do Petit Prince. Quer seduzir, e por isso cuida de sua
propria harmonia [...] Mas renuncia aos espinhos de uma erudigéo
pesada ou ao aparato de um vasto enciclopedismo. Ndo pretende,
afinal, resolver coisa nenhuma. £ uma forma de ver a realidade, ndo
de a dominar. (MATTOSO, 1988, p. 20-21). (Grifos nossos).

Impressiona-nos a percuciéncia com que Mattoso aproxima as interpretagdes
de natureza histérica daquelas que nfo gozam deste foro, como as providas pela
literatura e, a0 mesmo tempo, alude ao recorte historico como incompleto, falto de
infimeras coisas que potencialmente pﬂlulavam no real e que aquele nfo viu ou
desprezou neste tiltimo. As formulagdes de Mattoso nos remetem de volta a Foucault € &
Wirkliche Historie (Historia Efetiva) vislumbrada por este no sen “Nietzsche, A
Genealogia ¢ a Historia”. A histéria efetiva buscaria enxergar no jogo das forgas
presentes’ em-dado--momento: no léxico utilizado para gravar coisas e/ou fatos; em
poderes confiscados de grupos regionais; nos tratados celebrados por grande senhores,
de dominios feudais, por exemplo; a irrup¢do do momento vario, multifacetado. Ela, a
histéria efetiva, niio apreenderia o movimento social como uma marcha inexorével para
frente — um futuro quase sempre imaginado como sendo de progresso e benfazejo.

Apbs estas digressdes em torno dos comegos histéricos de Portugal,
remetamo-nos as reapropriagdes literdrias dos mesmos em Mensagem de Pessoa. A
primeira tarefa a realizar ¢ a identificagio dos poemas — como fizemos com © entrecho

de A ilustre Casa de Ramires — que o recriam: o momento do surgimento do embrido do

% MATTOSO, 1988, p.20.
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reino portugués & noroeste, espremido entre o Atléntico e conjuntos montanhosos, da
Tbéria.
Na verdade, a epigrafe geral de Mensagem, “Bendito seja Deus Nosso

26 . .
”?, j& nos introduz em uma atmosfera,

Senhor por nos ter dade o sinal (ou o signo)
delata wm recorte, de natureza divina e que, nos diversos fragmentos que integram a
nau-na¢io peema de Pessoa, sera mesclado a uma histéria mitico-mistica, este iltimo
termo preferimos discuti-lo quando analisarmos poemas que envolvem o
rosacrucianismo expresso em algumas das composigdes de Mensagem. Retomando a
epigrafe que constitui um umbral para a epopéia dramatica de Pessoa, ela jd assinala que
as coisas e/ou eventos que ali estdo sdo um sinal (signo) da vontade de Deus. E como se
na inscri¢do que abre a obra estivesse dito: procede-se a elevacdo, fabulagdo poética, de
muitos elementos — nomes — que estdo ligados a histéria de Portugal por designio
divino. Em outros termos, que ele (o poeta) fard surgir algumas das faces de signos que
medeiam entre os significantes, nomes eleitos por ele, e eventos, metamorfoseados por
obra de sua poética, relacionados a Historia de Portugal, historia esta divinamente
conduzida. Ha, ainda, uma nuance de sentido que a expressdo em referéncia carreia:
rendem-se gragas ao Bendito Deus Nosso Senhor por ter dado aos portugueses o signo
(sinal) que ele, o poeta, um demiurgo iluminado, vai desvelar.

Um dos poemas que melhor tipificam a histdria teleoldgica por designio
divino, dramatizada poeticamente por pessoa, € “O Conde D. Henrique”, que tem como
referente aquele que recebera como prémio o Condado Portucalense. Tomemos ©
poema,

O CONDE D. HENRIQUE
Todo comego € involuntério
Deus é o agente,

O heroi a si assiste, vario.

E inconsciente.

% MARTINS, F. Cabral, Génese do Livro. In: AMensagem. Séo Paulo; Companhia das Letras, 1988, p. 99.
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A espada em tuas mos achada
Teu olhar desce.
“Que farei eu com esta espada?”

Ergueste-a, e fez-se.
(PESSOA, 1998, p. 25).

O nobre de origem franca que havia descido “com penddo e caldeira™, /[...]
a si assiste vario E inconsciente./”*. A mdo do mesmo Dom Henrique € a espada se
encontram — /A espada em tuas mos achada/”’, evento ao qual o referido protagonista
de inicios.do,Condado. parece.estar. (ser) inconsciente. /Que farei eu com esta espada?/jo,
o sujeito poético o fevela: /Ergueste-a, € fez-se/’'. A vontade divina é quem conduz o
destino, brago, do Conde fundador de Portugal. Como ja prenunciado na epigrafe geral
de Mc;nsagem, o eu poético faz emergir o'signo de um designio superior € inconteste,
eclipsando o emaranhado de forgas sociais, hostes feudais, porventura existenteé no
local onde o fragil condado tenta se firmar. No desenvolvimento de sua epopéia
dramatica,. teleologizada por. vontade superior, o poeta, em outras das composigdes de
Mensagem, dard nomes-adjetivadores-da marcha de Portugal rumo a um futuro de
glorias. Um dos poemas que bem o marcam, dentre tantos outros, ¢ “D. Fernando,
Infante de Portugal”. Transcrevamos o poema referido.

Deu-me Deus o seu glddio, por que eu faga
A sua sanla guerra.

Sagrou-me seu em honra e desgraca,

As horas em que um frio vento passa

Por sobre a fria terra.

Pos-me as méos sobre os ombros e doirou-me
A fronte com o olhar;

E esta febre de Além, que me consome,

E este querer grandeza sdo seu nome

Dentro em mim a vibrar.

7 QUEIROS, 1999, p. 74.
2 PESSOA, 1998, p. 25.
2 PESSOA, 1998, p. 25.
0 PESSOA, 1998, p. 25.
31 PESSOA, 1998, p. 25.
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E eu vou, e a luz do gladio erguida da
Em minha face calma.

Cheio de Deus, ndo temo o que vira.
Pois, venha o que vier, nunca sera
Maior do que a minha alma.

(PESSOA, 1998, p. 34). (Grifos nossos).

Como no caso do poema anterior, “O Conde D. Henrique”, Deus ¢ a forga,
invisivel, que guia o brago do her6i. Entretanto, temos que referenciar certos nomes que,
na composi¢do, recobremr outras faces — signos — relativos aos eventos que O mMeEsmo
poema recria. O infante D. Fernando recebe a espada de Deus para fazer uma “santa”
guerra. A febre de “Além” que 0 consome — 0 mesmo principe — o querer grandeza sdo
o nome de Deus.

Dom Fernando viveu entre 1402-1443 e era filho de Dom Jodo I ¢ Dona

Filipa de Lencastre, ambos galardoados em Mensagem com poemas que tém como

titulos os seus nomes. Dom Jodo I é o primeiro monarca da dinastia de Avis —

[]

Mestre, sem o saber, do Templo.

Que Portugal foi feito ser,

Que houveste a gloria e deste o exemplo
De o defender.

(PESSOA, 1998, p. 29).(Grifos nossos).

Dona Filipa de Lencastre é a princesa inglesa,

L]

Que s6 génios concebia?
Que arcanjo teus sonhos veio
Velar, maternos um dia?

[..]

Humano ventre do Império,
Madrinha de Portugal!
(PESSOA, 1998, p. 30).

E no periodo de vida do infante filho de D. Jodo I e Dona Filipa de
Lencastre, Dom Femnando, que tem inicio a expansdo maritima portuguesa. A “santa”

guerra é desfechada, primeiramente, no territério peninsular contra os reinos moures €
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seus nucleos de civilizagdo desde o século VIII estabelecidbs na Ibéria. Depois, durante
as guerras para a conquista de possessOes ao longo da costa oeste da Africa, contra
povos preferencialmente gravados com o epiteto de infiéis. O processo de expansio
maritima levard os portugueses ao extremo Oriente e 8 América em fins do século XV.
Em sintese, o signo que se ergue entre os nomes representativos, na epopéia
de Pessoa, dos comegos de Portugal e os supostos eventos protagonizados por eles é,
flagrantemente, distante’ daquele que se nos desponta quando os mesmos agentes g/ou
fatos sdo transmutados no texto de Queirds. O comego de Portugal em A [lustre Casa de
Ramires, como assinalado anteriormente, ¢ baixo, episédico, em nada teleguiado por
foras superiores e imbativeis. A mais incisiva interlocu¢o estabelecida na narrativa de
Queirds com os comegos de Portugal ¢ a novela historica escrita pelo protagonista de A4
Tlustre Casa de Ramires, Gongalo Mendes Ramires. Este tiltimo, a pedido de um ex-
colega dos tempos da Universidade de Coimbra, José Liicio Castanheiro, embrenhava-se
pelo mundo afonsino, perfodo que corresponde ao reinado de Afonso II, 1211-1223. O
Fidalgo da Torre dedicava-se & escrita de 4 Torre de Dom Ramires, obra que deveria
ressuscitar na abiilica geragdo finissecular portuguesa o orgulho, a honra € a bravura dos
herdicos portugueses do medievo: os “seres-raizes” da mnagfio que se tornaria a
protagonista da primeira fase da expansfo maritima européia. E estratégico que a
abertura da obra de Queirds se dé pela visdo de Gongalo trabalhando na escrita de sua
novela histérica. Esta ultima, no conjunto da narrativa queirosiana de A llustre Casa de
Ramires, constitui um mordaz instrumento (recurso narrativo) capaz de: interpelar o
passado de Portugal (da Idade Média); pela contraposigio entre a fabulagio da narrativa
de Gongalo e o presente vivido por-este; o contexto finissecular, fazer surgir um didlogo
irbnico, desconstrutor, do passado medieval portugués bem como do tempo/espago onde

¢ alocada a personagem Gongalo Mendes Ramires. Além das estratégias anteriores, a
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narrativa de Queirds entretém um constante dislogo com a historia a que Foucault
chama de teleologica ou oficial, em proveito de uma gramatica da nagéo realizada, a

nosso ver, pela transmutagdo de tragos identitérios da cultura portuguesa.

A novela da personagem-narrador da obra de Queirds, do Fidalgo da Torre,

a sua A Torre de Dom Ramires, poderia, grosso modo, ser resumida da seguinte forma:
Gongalo elege um episodio que envolvera Tructesindo Ramires, um de seus ancestrais
que vivera no século XIIL, a casa de Baido, uma hoste inimiga do poderoso senhor de
Santa Ireneia, e a contenda em torno da insisténcia do soberano portugués da €poca,

Afonso 11, em tributar terras pertencentes as infantas filhas do rei que o antecedera,

Sancho I Tructesindo prometera a Sancho I defender as infantas contra qualquer
tentativa do soberano que o sucedesse de cobrar tributos sobre as terras a elas legadas.
Tendo em vista a obstinagdo de Afonso II em néo reconhecer a isengo de foro sobre as
propriedades das infantas, o senhor de Santa Ireneia retne suas hostes para partir em
socorro das fithas de Sancho I. Os de Baido, capitaneados pelo intitulado na obra, Lopo,
o Claro-Sol, aliam-se as tropas do soberano Afonso II.

Ainda que nosso resumo da narrativa encaixada de 4 I[lustre Casa de
Ramires tenha elidido muitos aspectos importantes da mesma, ressalta o fato de que o
Portugal do longinquo século XI1I, recriado na novela historica em referéncia, em nada
se assemelha a uma organizagdo politica préxima da que concebemos como um Estado-
nagdo. As hostes que se batem — as de Tructesindo Ramires ¢ as de Baido — em torno da
querela para a tributagio das terras das infantas filhas de Sancho I, parecem muito bem
configurar um cendrio onde: a autoridade do soberano, Afonso II, ¢stava longe de

consolidar-se; o desconhecimento por parte dos contendores, principalmente por

Tructesindo, de nogdes como nagdo, soberania do rei, uma vez que 0 MESMO remoto




174

ascendente de Gongalo Ramires se alia a hostes leonesas para enfrentar o soberano, ao
qual, em primeira insténcia, ele deveria se submeter.

Mais uma vez recorrendo a José Mattoso no seu Identificagdo de um pais.
ensaio sobre as origens de Portugal, 1096-1325%2, podemos colher alguns dados
relativos ao periodo em que reinou Afonso II, 1211-1223. Estes tltimos ddo & novela da
personagem de Queirds um simbolismo que nos parece muito mais préximo da remota
era afonsina do que a grandiloqiiéncia das histérias teleologizadas, seja por designio
divino-ou-ndoy sobre- o5 comegos do pequeno reino portugués. Os termos da gramatica
da nacfio queirosiana/gongalina: a atomizagdo do poder, a dispersdo das forgas dos
potentados medievais, sdo como que fragmentos dispersos que sO a muito custo e ao
longo de um grande termo iriam conformar um Estado-nagdo mais coeso e centralizado.

Apropriemo-ntos de um dos trechos de Mattoso.

1190 &, além disso, a data inicial do ciclo de maus anos agricolas que
perturbou gravemente o pais e provocou revoltas e conflitos sociais em
varios pontos. Revela, portanto, o termo da fase expansiva e viteriosa
que se tinha verificado na época anterior. A crise que entdo se abate
sobre.-0- pats. precede imediatamente wma surpreendente e precoce
lentativa de centraliza¢do estatal dirigida por Afonso II, na qual
colaboram alguns legistas e vassalos fiéis, mas que suscita violenias
reacdes por parte da nobreza senhorial, com o apoio de uma parte do
clero. (MATTOSO, 1988, p. 74-75). (Grifos nossos).

As ironias desconstrutoras do passado heréico que o Fidalgo da Torre
recompde se nos chegam por obra das duvidas que o narrador de A4 Tlustre Casa de
Ramires, instrumentalizando sua personagem-narrador, Gongalo, langa sobre a
veracidade ou ndo dos eventos entretecidos na narrativa encaixada. E como se, pelo
medo de purgar uma culpa por tentar enformar um real, inalcancavel na matéria da
lingua, o narrador em terceira pessoa, por detras do qual podemos supor E¢a de Queiros,

obrigasse sua criatura, 0 Fidalgo da Torre, a desdizer, em breves trechos da obra, o que

2 MATTOSO, J. Identificagdio de um pals: ensaio sobre as origens de Portugal, 1096-1325. 3. ed. Lisboa:
Editorial Estampa, 1988.
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ele construia em sua novela historica, 4 Torre de Dom Ramires. Tomemos alguns destes
trechos para de novo referenciarmos a Mensagem de Pessoa.

Existem diversas passagens de 4 [lustre Casa de Ramires que ilustram a

ironizagio/desconstrugdo, pela utilizagdo de falas da personagem-narrador, Gongalo, de
uma suposta realidade histoérica atribuivel aos seus antepassados. Dentre elas

destacamos uma que ndo é diretamente relacionada ao enredo da novela histérica, mas

interpela a capacidade ou ndo dos registros materiais do passado serem, por si so,
capazes de reacenderem este 1iltimo. Trata-se de um didlogo entre o Fidalgo da Torre e
sua prima, Maria Mendonga, quando de uma visita de Dona Ana Lucena, a mesma
Maria Mendonga e Gongalo a Santa Maria de Craquede. Gongalo e a prima dialogam

sobre partes, reconditos, de Craquede néo de todo conhecidos.

— E verdade, prima! E o subterrineo?

— Oh! Nio existia subterrfineo!... Sim, existia — mas entulhado, sem
sepulturas, sem antiguidades. E o sacristdo [da capela existente nas
ruinas] logo lhes afiangara que nfo valia a pena sujarem [Dona Ana e
Maria Mendonga] as saias...(QUEIR(S, 1999, p. 315).

Maria Mendonga interpelando Gongalo por ele ndo ter aberto as portas do esconderijo

das antiqualhas ramiricas, descortinando, desta forma, o passado.

[...] E eu com tanta curiosidade por aquele timulo aberto, com a tampa
rachada... O mono {sacristdo] s soube resmungar que “eram histdrias
muito antigas 2 do Fidalgo da Torre...”

Gongalo ria;

~ Pois essa histéria sei eu, prima Maria! Sei agora pelo Fado dos
Ramires, o fado do Videirinha. (QUEIROS, 1999, p. 315). (Grifo do
autor).

Dona Maria: [...] o primo néo se envergonhava?

Gongalo: — Mas por qué, prima, por que? _
O Fado do Videirinha esta fundado em documentos auténticos que 0
padre Soeiro estudou. [...] Enfim, quer saber o caso do timulo aberto

(-] |
— Pois eis o caso! [...] (QUEIROS, 1999, p. 316).

Existe nos trechos destacados wma recusa do dado documental estrito. As

histérias sobre os antiqiiissimos Ramires a personagem-narrador prefere sabé-las pelos
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versos do Fado dos Ramires — afiangados pelo paroco genealogista. Um fragmentoe do
real s6 se torna tangencidvel pela sobreposi¢@o a ele de versos, melodia, rimas, enfim,
pelo ato do produtor da obra que o traveste (as lascas de realidade) em signo.

Outro dos trechos elucidativos do desmonte da histdria oficial, por uma via
indireta, utilizando o mesmo Gongalo Mendes Ramires, é uma das reflexdes realizadas
pela personagem-narrador ao término da escrita da sua A Torre de Dom Ramires. Antes
de destacarmos o trecho, que consta da primeira pagina do capitulo XI de 4 Iustre Casa
de Ramires, temos que explicar o porqué da utilizagdo da expressdo “por uma via
indireta”. Nos a utilizamos em virtude de na figuragdo de Queirds serem utilizados
inimeros recursos para delatar o fragil cardter documental da obra de Gongalo: a
utilizz;g:ﬁo de um poema roméntico como ﬁma espécie de guia por parte da personagem-
narrador; o recurso aos livros Historia Genealdgica, o Vocabulario de Bluteau, as 6bras
de Walter Scott, etc.. Ou seja, a novela gongalina/queirosiana € um trabalho compoésito
no qual, portanto, uma suposta realidade portuguesa é apenas um de seus fios. Tomemos

o trecho.

Mas agora, abandonada a banca onde tanto labutara, ndo sentia
[Gongalo] o contentamento esperado. Até esse suplicic do Bastardo
lhe deixara uma aversdo por aquele remoto mundo afonsino, tdo
bestial, t8o desumano! Se ac menos o consolasse a certeza de que
reconstituira, com luminosa verdade, o ser moral desses avés bravios...
Mas qué! Bem receava que sob desconsertadas armaduras, de pouca
exatiddo arqueoldgica, apenas se esfumassem incerias almas de
nenhuma realidade histérical..(QUEIROS, 1999, p. 429). (Grifo
nosso).

Retomando a Mensagem de Pessoa, a sua primeira parte, “Brasdo”, € um
poema de apenas dois quartetos que corresponde, pelo titulo que o encabega, “D.
Afonso Henriques™, as primeiras lutas para fazer vingar o nicleo inicial do Portugal que
virfamos a conhecer. A composi¢éio que sucede o poema “D. Afonso Henriques” tem
como mote o soberano portugués que reinou entre 1279 e 1325, Dom Dinis, ¢ ja se

distancia em um século e meio do periodo inicial do reino portugués.
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O periodo de reinado de D. Afonso Henriques foi bastante longo, 1128-

1185, perfazendo 57 anos. Com ele se inicia a dinastia de Borgonha sucedida pela de
Avis em fins do século X1V, em 1385. O perfodo em que o mesmo soberano deteve a
coroa do pequeno reino foi marcado por lutas ndo s6 para que os moures fossem
vencidos, mas, também, por sucessivos esforgos da coroa em fazer valer sua autoridade
sobre os nfo-infiéis, os potentados feudais que habitavam a regifo, alguns deles tendo
COmO Supostas origens povos nos quais se cruzariam tragos culturais de suevos,
visigodos, dentre.outros.subsumidos. sob a legenda de godos ou bérbaros. A narrativa de
Queirds epigrafou os referidos detentores de dominios como “vagos senhores que entre
Douro e Minho™*, trago que j4 tivemos oportunidade de analisar anteriormente.
. O periodo de governanga do rﬁesmo Afonso 1 foi marcado, tanto por lutas
para submeter 4 sua autoridade de rex portugalensium (rei dos portugueses) senhores de
dominios de entre Douro ¢ Minho, quanto pela materializagdo, em simbolos, de seu
reino e de uma hipotética autoridade exercida sobre seus stditos. Tomemos as duas
curtas estrofes-de “D. Afonso Henriques™.

Pai, foste cavaleiro.

Hoje a vigilia € nossa.

Da-nos o exemplo inteiro,
E a tua inteira forgal

D4, contra a hora em que, errada,
Novos infiéis vengam,

A béngéo como espada,

A espada como béngéo.
(PESSOA, 1998, p. 27).

O soberano que da inicio A primeira dinastia portuguesa é chamado Pai e
Cavaleiro: pai de um pequeno reino ao norte do pais que alcangaria suas atuais
dimensdes até, mais ou menos, ¢ término da dinastia de Borgonha. Cavaleiro porque €

nessa condi¢do, de nobre que empunha a espada e o escudo de armas do reino, que

* QUEIROS, 1999, p. 74.



178

Afonso Henriques e muitos dos seus sucessores afravessardo seus reinados. A béngdo
dada pelo primeiro monarca do reino que ele mesmo fundara ¢ a espada — arma capital
10 jugo tanto de hostes feudais que se lhe contrapunham como nas primeiras investidas
contra os mouros, aquela época, século XII, contando cerca de quatro séculos habitando
 terras da Tbéria, Ao mesmo tempo, a espada ¢ uma béngéo porque o instrumento para a
realizag@io de um designio/destino superior: Portugal.

José Mattoso, autor do qual temos nos valido, na busca por elementos de
natureza hist6rica. que: se.aproximem ou ndo das transmutages de tragos identitérios de
! Portugal, realizados em 4 Iustre Casa de Ramires ¢ em Mensagem, n0 seu A Identidade
nacional®®, fornece-nos dados importantes para a compreensdo do periodo. E da obra

referida que extraimos os trechos que se seguem.

[...] podemos verificar que os primeiros diplomas da chancelaria de
Afonso Henriques comegam, logo a seguir 4 batalha de S. Mamede, a
ostentar uma espécie de emblema, em que estd escrita a palavra
“Portugal”, e a designar o soberano por meio do titulo da sua categoria
politica (rei, principe) e da sua vinculagio com os respectivos suditos,
ou seja, como rex portugalensium, rei dos portugueses. (MATTOSO,
1998, p. 16).

Em outros termos, a historiador aponta para o surgimento de um dos
primeiros signos, mais tarde erguido como um nome-simbolo: o de Portugal enquanto
reino — auténomo — cujo cabega, Afonso Henriques, reinava sobre um povo entio
imaginado como os portugueses. Utilizamos o termo imaginado porque ¢ quase
1 impossivel a atribuigdo & categoria portugueses, em principios do sécplo XII, de uma

realidade minimamente factivel. No capitulo que se segue aquele do qual extraimos o
trecho anterior, intitulado por Mattoso, “Atribuigdo de Significado”, o autor apresenta
“outros dados importantes para nossos raciocinios. Referenciando simbolos que iam

surgindo e materializando, diante dos olhos dos suditos, a concretude do reino e da

% MATTOSO, J. A Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 1998,
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autoridade do monarca, Mattoso tipifica as formas com que os sentidos de reino,

;5oberania, :dentidade nacional vdo arduamente tentando se estabelecer.

Comecemos pela nogio de regnun, reino. Podemos sublinhar a relagdo
do seu sentido com a identidade nacional, ao verificar que a forma da
chancelaria régia portuguesa para designar o rei foi até ao fim do
reinado de Sancho I [que sucedeu Afonso Henriques] a de rex
portugalensium, tei dos portugueses, mas que com Afonso 1 (1211~
1223) passou a ser de rex Portugaliae ou Portugalensis , isto g, rei de
Portugal ou rei Portucalense. (MATTOSO, 1998, p. 23-24).

O autor aponta para o deslizar do sentido de dominio sobre homens para o
de dominio sobre um €spago geografico, autoridade sobre as terras integrantes do Teino,
do periodo de Sancho I para Afonso II. Observemos o movimento, sutil, na diregdo de
uma materializagdo, no solo, daquilo que era, muito provavelmente, pouco mais que
uma quimera, Portugal, idealizado pelos nobres ¢ estrategistas das chancelarias reais de
Afonso Henriques, Sancho I e Afonso II. Quando examinamos O poema “D. Afonso
Henriques™ & luz das consideragtes de Mattoso em 4 Iden tidade Nacional, a aura, irreal,
que faz luzir a composigdo, parece encontrar no cardter episodico e contingencial do
reinado do primeiro soberano portugués a sua cara-metade sociohistorica.

Ainda com relagZo ao mesmo poema de Mensagem, “D. Afonso Henriques”,
gostariamos de tecer algumas consideragdes sobre os dois primeiros Versos da segunda
estrofe: /Da, contra a hora em que, errada, Novos infiéis vengam,/**. A utilizagio do
termo “infiéis” nos remete aqueles estigmatizados pelos catolicos da Tbéria como 08
inimigos da Cruz, os mouros, que nesta porgdo da Europa estiveram estabelecidos por
cerca de oito séculos, E o pai do reino portugués, Afonso Henriques, com as suas
inteiras forca e hoste, bateu-se pela ampliagdo de seu exiguo reino no rumo sul — avango
sobre os dominios dos mugulmanos. Entretanto, oS mesmos filhos do Isla infligirdo &
cristandade ocidental, Portugal como. um dos pafses europeus que muito bem

encarnavam esta dltima, a sua maior derrota: em 1578, no norte da Africa, as tropas

3 PESSOA, 1998, p. 27.
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_ portuguesas comandadas por El-Rei Dom Sebastido sdo destrogadas pelos exércitos
_ mugulmanos na regiéo hoje correspondente ao Marrocos. O sujeito poético que fala a/de
D. Afonso Henrigues, no poema em estudo, exorta a memoria do soberano a se bater
* contra uma outra hora que ndo a do momento 1o qual tombou nos areais do Marrocos o
- soberano D. Sebastifio. Os infi¢is sdo “novos”. E nestas nuances de sentido, argutamente
instiladas pelo poeta em suas composigdes, que o fugidio, nebuloso, /ocus a que vimos

" chamando de tempo/espago pessoano de Mensagem se des(instaura).

3 ~Recriagdes da expansio maritimo-colonizadora portuguesa

da pré-modernidade e de comegos da modernidade.

Neste ultimo segmento de nossa gramética da nagéo em 4 llustre Casa de
Ramires de Eca de Queirds e em Mensagem de Pessoa, discutiremos, no trabalho dos
dois autores, a recriagio de tragos identitdrios de Portugal ligados ao periodo
especialissimo da histéria do reino, o da expansdo maritimo-colonizadora do século XV.
Em um dos segmentos desta se¢do gravamos a mesma €poca como pré-moderna e de
comegos da Modemidade e agora teremos oportunidade de explicd-lo — tais

esclarecimentos s&0 importantes para nossos intentos.

A expansio portuguesa, iniciada pelo noroeste da Africa, comega em 1415
com a conquista de Ceuta. Reinava em Portugal Dom Jodo I, casado com Dona Filipa de
Lencastre — ambos intitulam poemas de Mensagem. Um dos principes filho do casal D.
Jodo I e Filipa Lencastre, D. Femando, na teia de Mensagem, assinalado como o
realizador da “santa guerra”, € justamente um dos nobres portugueses que participam da
conquista do referido e importante entreposto comercial localizado no territdric do atual

Marrocos. A partir da tomada de Ceuta, as conquistas portuguesas suceder-se-do, ao




181

:'longo do século XV, seguindo a costa ocidental da Africa no rumo sul. Destacaremos
algumas delas porque as mesmas tém grande importdncia para a apreensdo de muitos
dos sentidos instilados por Pessoa em algumas das composigdes que integram a segunda
parte de Mensagem, “Mar Portugués”.

Em 1482 os portugueses alcangam a regido da Africa hoje correspondente ao
Congo. Na obra de Pessoa esta faganha ¢ coroada pelo poeta com “Padrdo”. Até ali, os
portugueses, durante mais de sessenta anos navegando pela costa africana, haviam
estabelecido feitorias nas dreas por eles controladas em territorios hoje correspondentes:
a0 Marrocos, ao arquipélago de Cabo Verde, a Guiné, dentre outros pontos do litoral da
Africa. Apos terem alcangado o Congo, em 1482, o proximo feito serd o contormo do
Cébo das Tormentas, no ano de 1488, A sudoeste da atual Africa do Sul. Depois deste
Gltimo evento, o nome do mesmo cabo — por tantos nautas temido e causador de
inimeros naufragios — ser4 rebatizado de Cabo da Boa Esperanga. No extremo sul da
Africa abrem-se as portas do Indico e Vasco da Gama fecha este ciclo, que durou cerca
de 83 anas; a.contar da conquista.de. Ceuta, em 1415, alcangando Calicute, na India, em
1498. A expansio portuguesa ainda terd continuidade no século XVI. Partindo do litoral
indiano, os navegadores portugueses fixarfio fortes avangados no arquipélago malaio,
em Sumatra, Timor. Fosse pelo tréfico de humanos, negros apresados no litoral africano,
pelo coméreio de especiarias do Oriente ou pelo saque e assassinio de dezenas de povos
com os quais 0s portugueses iam se deparando, a odisséia maritima portuguesa se
estendeu, mais ou menos, de 1415 a meados do século XVI - atentando-se para o
detalhe que grande parte da expansdo se deu nio século XV e em sua primeira metade.
As razes por que enfatizamos tanto o periodo histérico em que Portugal se
langa as conquistas no(s) além-mar(es) sdo duas. A primeira ¢ podermos recuperar

assertiva apresentada na Parte II deste trabalho, mais especificamente no item 3 do
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Capitulo 1T da referida parte: o “Momento Ibérico” na conformagdo do “Espirito
~ civilizacional Europeu”. A segunda relaciona-se s caracteristicas socioculturais da
Europa pré-moderna — Portugal como um de seus reinos exponenciais. Estes fatores
_ possibilitaram ao poeta criador de Mensagem proceder a wma série de elisdes e recortes
de eventos/momes/signos culturais portugueses da referida época para desembocar na
fulgurante constelagdo de “Mar Portugués” da sua Mensagem. Do outro lado, em 4
llustre Casa de Ramires, procuraremos apontar os trechos da narrativa alusivos ao
Portugal dos séculos XV/XVI que, perspectivados sob a lente queirosiana, sio, como
quase toda a obra, irdnicos e desconstrutores dos mitos gestados ao longo dos séculos
sobre os fatos que envolveram o Portugal da pré-modernidade.

~ O Portugal cantado em “Mar Pdrtugués” de Mensagem se nos afigura como
pré-moderno, porque um dos sentidos que se espraia das glosas que o poeta tece sobre
os titds recriados por ele ¢ o da missdio — cruzadistica — dos portugueses para ©
estabelecimento do império da fé. A Europa catdlica, principalmente a sua porgo
ibérica,-havia.passado.mais. de. sete.séculos conflitando com os mugulmanos. No mesmo
século XV, o territério do atual Portugal ja se definira € o pequeno reino inicia a cruzada
em direcdo as fndias. O vetor principal era, obviamente, a mercancia, o trafico humano,
o saque de populagdes aborigines, etc.. Entretanto, vencidos o mar e a disténcia,
estabelecidas as feitorias e interligados, por via maritima, portos que iam de Malaca a
Lisboa, qual era, afinal, o propulsor de tudo isso? Do ponto de vista da discursividade, a
missdo, irrecusdvel, dada aos portugueses, por designio divino, do estabelecimento do
império da Fé Catdlica. No nivel econémico, o lucrativo comércio. Alcangado este
segundo estrato, 0 nosso pré-moderno torna-se mais evidente, E ainda uma Europa, a do
século XV, Portugal principalmente, impulsionado por forgas gestadas no seio da Idade

Meédia: o desenvolvimento pela via do comércio; a forte impregnagdo religiosa ainda a
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moda catdlica; em sintese, as forgas do periodo em que os europeus se autoproclamaram
como modernos e, logo, como detentores do direito de submeter todos os povos
porventura encontrados nos outros continentes ainda estdo sendo gestadas. E neste
pen’odo que OS MEesmos europeus envolvem-se¢ em lutas sociais que acabario por
conformar uma subjetividade abstrata, descontextualizada®, depois de ja passados quase
dois séculos de uma dita modernidade, no século XVIL Apreendemos o surgimento do
Protestantismo na Europa como uma clivagem cuja emergéncia se deu, em grande parte,
devido aé entrechoque de forgas sociais diversas e ligadas ao periodo que a historia
- tradicional grava como Modernidade.

E através da glosa de signos ligados a esta cultura européia pré-moderna que
Pessoa ~ﬁgura muitas das composigdes de Mensagem e, principalmente, as de “Mar
Portugués”. £ o momento portugués na conformagfo sociocultural da Europa Moderna
que possibilita recortes “signicos™/simbdlicos como, por exemplo, os de “Os

Colombos”, um dos poemas de “Mar Portugués™.

Outros haverdo de ter

O que houvermos de perder.
Quros poderdo achar

O que, no nosso encontrar,
Foi achado, ou nfo achado,
Segundo o destino dado.

3 As diferentes concepgdes para o estabelecimento de “subjetividades” seriam: 1".) leva em consideragio
a communitas. Contextualiza, sociohistoricamente falando, o syjeito. Encontra raizes em Rousseau e suas
idéias acerca do homem; 2°) afasta-se de contextualizagGes espago-temporais e apoia-se em abstragbes
sobre o que seja 0 bem, o mal, o ético. Encontra raizes em Descartes. Uma filosofia sem contexto,
segundo Boaventura Santos, 0 processo histérico de polarizagio e descontextualizagfio da identidade (da
subjetividade) conheceu uma série de desenvolvimentos paralelos. Ainda segundo o mesmo autor, um
destes desenvolvimentos, crucial para a interpenetragdo da modemidade com ¢ capitalismo, ocorre na
Peninsula Ibérica e sdo seus protagonistas Portugal e Espanha. Santos aponta para o fato de que foi esta
“subjetividade abstrata”, estabelecida “desespacializadamente” e “des-historicizadamente”, que
possibilitou postulados como “violagdo do direito natural”®, “deificagio™ de entidades malévolas,
fornecendo as bases para a dominagio e, muitas das vezes, a destruigiio de povos que no se encaixavam
no modelo de civilizaglio europeu centro-ocidental da Era Moderna. Cf. SANTOS, Boaventura de Sousa.
Modernidade, Identidade e A Cultura de Fronteira. In: Pela mdo de Alice: o social e politico na pés-
- modernidade. 7. ed. S&io Paulo: Cortez, 2000, p. 135-157.
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Mas o que a eles néo toca
E a Magia que evoca

O Longe e faz dele historia.
E por isso a sua gléria

E justa auréola dada

Por uma luz emprestada.
(PESSOA, 1998, p. 59).

/Outros haverdo de ter O que houvermos de Perder/. Destes dois curtos
versos jé emana a luz do Portugal da pré-modernidade, do século XV. Muitos dos
entrepostos estabelecidos pelos portugueses nas costas africana e asidtica seriam
perdidos:..‘,o.,li,Toral.“sul africano, Jacais.da india distante, dentre tantos outros.

/Outros pbderﬁo achar O que, no nosso encontrar, Foi achado, ou ndo
achado Segundo o destino dado/. Referéncia s grandes distdncias alcancadas pelos
nautas portugueses — a América do Norte a China, O Japdo — das quais, bem mais tarde,
se assenhoreariam outros impérios da Europa.

A segunda estrofe de “Os Colombos” ¢ uma aguilhoada que assinala,
precisamente, a precocidade de Portugal.no cenério da Europa pré-moderna: ter sido a
primeira nagdo- que -enviou. seus-navegadores para 0 mar-sem-fim e que, portanto, a
gléria deles, dos outros povos que empreenderam navegagoes transocednicas, tormou-se
possivel pela auddcia dos portugueses em abrirem o(s) caminho(s). O titulo “Os
Colombos”, apesar de pluralizado, aguilhoa a empreitada financiada pelos reis catolicos,
Isabel de Castela e Fernando de Aragiio, que levou o genovés, Cristovao Colombo, a
servigo dos mesimos soberanos, a cruzar o Atléntico e alcangar a América. SO depois de
decorridos quase oitenta anos desde o inicio das navegagOes portuguesas, 1415-1492,
que os espanhdis, capitaneados por um estrangeiro, obtém a sua gléria, por isso /{...]
justa auréola dada Por uma luz emprestada/. Antes de retomarmos a obra de Ega de
Queirds, A Tlustre Casa de Ramires, tomaremos outro dos poemas da segunda parte de

Mensagem, de “Mar Portugués”, o de niumero VII: “QOcidente”.
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Com duas méos — 0 Acto e o Destino —
Desvendamos, No mesmo gesto, ao céu
Uma ergue o facho trémulo e divino

E a outra afasta o véu,

Fosse a hora que haver ou a que havia
A mio que ao Ocidente o véu rasgou,
Foi alma a Ciéncia e corpo a Ousadia
Da méo que desvendou

Fosse Acaso, ou Vontade ou Temporal
A mio que ergueu o facho que luziu,
Foi Deus a alma e o corpo Portugal
Da méo que o conduziu.

(PESSOA, 1998, p. 60).

Um primeiro paradoxo criado pelo poema, mas que carrega, a nosso Ver,
uma nuance de sentido ligada ao perfodo de apogeu portugués da Europa pré-modema, a
do século XV, ¢ o titulo do mesmo “Ocidente”. A aparente contradigdo € a diregdo que
as naus portuguesas empreenderam nas viagens transocednicas do século XV: elas se
encaminham para o Oriente via contorno da Africa. Ainda que uma parte deste iltimo
continente a ser contornada estivesse'a ocidente (oeste) da Europa, o destino a ser
alcancado era o Oriente, as [ndias.

Mas, o paradoxo que se nos surge adquire outra significincia, o poeta obra
por elevar outros signos, caso associemos “Ocidente” ao momento portugués na
constitui¢io do “Espirito Civilizacional Europeu”, & primeira fase de gestagdo deste
{iltimo, o século XV, referenciado quando analisamos “Os Colombos™. Os cerca de
oitenta anos durante os quais os portugueses empreenderam e lograram éxito em
estabelecerem wma rota maritima até o Oriente — para as Indias — foram decisivos para
que outro reino ibérico, o da Espanha, tentasse alcangar o mesmo Oriente navegando, a0
revés dos portugueses, para o Ocidente. De novo a gloria de Castela por ter descoberto a

América é eclipsada por uma /[...] justa auréola dada’*” por Portugal e /Por uma luz

7 PESSOA, 1998, p. 59.
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emprestada/3 ¥ também por este ultimo. Ainda podemos associar “Ocidente” a um outro
paradoxo: ¢ langando suas naus para o Oriente, Jja conhecido dos europeus desde muitos
séculos, que os portugueses auferem a gloria de afastarem o véu que encobria o
desconhecido (Ocidente) do planeta.

Outro jogo seméantico-cénico da composi¢Zo pessoana ¢ o dueto mio (corpo)
de Portugal versus luz (destino) de Deus. Nos assim o apreendemos em virtude da forma
como O sujeito poético consegue refratar os significantes: destino, véu, Deus, mio, alma,
ciéncia, vetc., instrumentalizando os mesmos de forma a produzr sua significincia: um
balé espectral de sentidos. A ciéncia é transmutada na alma — termos antipddicos que,
entretanto, encontram justo desaguadouro, uma vez que o destino condutor do ato que
desvenda o véu é o de Deus e, este tltimo, vale-se do brago/corpo de Portugal para
realizar sua vontade.

Retornemos & obra de Queirds, a sua A [lustre Casa de Ramires, a sua
gramética da nago portuguesa, para perscrutarmos o que a mesma nos diz, reconstroi,
do periodo de apogeu do Portugal da pré-modernidade, o do século XV.

O livro de Ega, no que concerne & expansdo maritima de Portugal,
complexifica a heranga de mais de quatro séculos de colonizagfio de terras distantes,
obra iniciada pelos portugueses antes mesmo dos europeus autoproclamarem-se como
modernos ¢ imbuidos, em suas agdes de saque e morticinio praticados nos quatros
cantos da terra, de “um desenvolvimento universal em seu valor e significancia™”. O
entrecho de A lustre Casa de Ramires é complexo no que tange a um suposto passado
de hegemonia portuguesa na Europa, em virtude de uma desconstrugo e, ao mesmo
tempo, reconstrugio do mesmo legado. Algumas das estratégias, colocadas em pratica

na obra, para a consecugdo do processo referido, nds as abordamos quando tratamos da

8 PESSOA, 1998, p. 59.
* WEBER, 2001, p. 09.
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forma, a lente utilizada por Queirés para perspectivar aquilo que denominamos 0
embrido de Portugal surgido em meio & Ibéria Medieval: a recusa & hist6ria oficial, a
desconstrugfio desta (ltima, pela justaposi¢do de termos contraditorios e/ou irdnicos
sobre o passado cantado por sucessivas gerag@es como valoroso e impoluto. A insergdo
da novela historica, 4 Torre de Dom Ramires, imputada & personagem-narrador,
Gongalo M. Ramires, constitui, no conjunto da narrativa, a encaixante e a encaixada, um
dos recursos que melhor prové o processo queirosiano desconstrutor dos mitos em A
Hustre C’asa de- Ramires.- Entretanto, como as referéncias ao movimento que levou
Portugal a estabelecer colonias do extremo Oriente ao Ocidente sdo disserminadas ao
longo de quase toda a obra, teremos que recortar algumas delas & cata de elementos que
possafn evidenciar nossa tese da desconsﬁdgﬁo/recriagﬁo do mesmo ideério.

Com respeito ao esforgo colonizador realizado pelos portugueses,
principalmente no que diz respeito as colonias da Africa, a narrativa de Queirds exala
sentidos desde suas- primeiras paginas.- Enumeraremos alguns deles. Uma das primeiras
referéncias” ao ‘continente africano® desponta ja no Capitulo 11 de A lustre Casa de
Ramires. Trata-se de um sonho da personagem Gongalo Mendes Ramires, em uma noite
em que o mesmo diz ter passado mal.

Voltou derreadamente a cama: e readormeceu logo, muito longe, sobre
as relvas profundas dum prade de Africa, debaixo de coqueiros
sussurrantes, entre o apimentado aroma de radiosas flores, que
brotavam através de pedregulhos de Ouro. Dessa perfeita beatitude o
arrancou o Bento, ao meio-dia, inquieto com “aquele tardar do Sr.
Doutor”. (QUEIROS, 1999, p. 121).

Ao longo da obra, o tema Africa, acoplado a ele, tanto a colonizagdo
realizada por Portugal no passado, quanto no presente, fins do século XIX, ressurgird.
As discusstes, muitas delas acaloradas, entre as personagens tém sempre como mote
principal dois termos: uma defesa e valorizagdo do ja feito/havido e, do outro lado, um

esgar, realizado por uma das personagens da obra, o Administrador Jodo Gouveia, que
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espraia ironia ¢ desvalorizagio. Por detrds das falas de Gouveia bem podemos imaginar
a pena cortante de E¢a de Queirds. A seguir destacamos um trecho da obra que ilustra
esta Ultima assertiva. Trata-se de um trecho em que o referido administrador, Gouveia, e
o protagonista da obra, Gongalo M. Ramires, discutem sobre o destino das colonias
portuguesas na Africa. Apos uma comezaina e muita bebida na taverna do Gago,

debatem as duas personagens.

[...] O Fidalgo da Torre e Jodo Gouveia [...] conversaram sobre a
venda de Lourengo Marques aos ingleses [...] pelo Governo de S.
Fulgéncio. E Gongalo se arrepiaval Ndo com a alienagdo da colonia —
mas com a impudéncia do S. Fulgénecio!l Que aquele [...] filho
sacrilego dum [...] trocasse a libras [...] um pedago de Portugal, torrdo
augusto, trilhado heroicamente pelos Gamas [...], [por] seus proprios
avOs — era para ele uma abominagdo que justificava [...] uma revolta, e
a Casa de Braganca enterrada no lodo do Tejo! (QUEIROS, 1999, p.
104). :

Interpelado, Gongalo continua:

[..] os regeneradores [partido politico ao qual ele era ligado]
realizassemn essa [...] operagio bem! [,..] nunca cometeriam a
indecéncia de vender a Ingleses ferra de Portugueses! Negociariam
com Franceses, com Italiancs [...] povos latinos, ragas fratemnas... E
depois os bons milhdes soantes seriam aplicados ao fomento do Pais,
com saber [...] mas esse horrendo careca do S. Fulgénciol...
(QUEIROS, 1999, p. 104-105). (Grifo nosso).

O administrador Gouveia:

Mas o administrador do Concelho afirmou que consentia, €
rasgadamente [...] venderia Lourengo Marques e Mogambique, e toda
a Costa Orientall E as talhadas! Em leildo, ali, toda a Africa, posta em
praca, apregoada no Terreiro do Pago! E Sabiam os amigos porqué [...]
Pelo sdo principio de que todo o proprietario de terras distantes, que
néo pode valorizar por falta de dinheiro ou gente, as deve vender para
consertar o seu tethado [...] fomentar todo o bom torrdo que pisa com
os pes.. (QUEIROS, 1999, p. 105). (Grifos nossos).
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Na seqiiéncia outra personagem intervém na exacerbada discussdo até que o
Gago, proprietirio do estabelecimento, “surdiu em mangas de camisa [...] lembrando a
suas Exceléncias que passava de uma horazinha da noite i

Retomemos a senda pela qual enveredamos. Gongalo Mendes Ramires, 0
mais antigo Fidalgo de Portugal, vocifera contra a venda da colénia africana aos
ingleses, lembremo-nos que, na narrativa de Queirds, a mesma personagem ¢ como que
um ser bifronte: nele se enfeixam o Portugal do passado e o finissecular. Gouveta, por
outro laldo, & a personagem que representa a administragdo da terra — afastado
ideologicamente, portanto, de quaisquer orgulhos de casta e fidalguias. As falas dos
dois, Gongalo e Jodio Gouveia, arranjadas de forma antipodica, ddo-nos a perspectiva de
um observador em um nivel narrativo supérior, de um narrador por detras de quem se
ocultaria o proprio Ega, que borrifa com louvores um legado, a recuperagdo de certa
significdncia transecular, para, em seguida, desmantelé-la & luz de uma outra conjuntura:
o Portugal de fins dos oitocentos.

Ainda com relagiio aos termos da fala da personagem Gongalo, € digno de
nota o fato do mesmo achar admissivel a venda de “terra de Portugueses” a diversos
povos, mas, inadmissivel o negéeio com os ingleses: aguithoada irénica, no orgutho
patrio portugués, ferido de morte por ocasido do ultimarum britdnico a coroa portuguesa
em janeiro de 1890. E este um dos recursos queirosianos através do qual se instilam, no
entrecho de 4 J/ustre Casa de Ramires, recortes de sentidos sobre todo um passado que
deixa marcas criptograficas na escritura’’ da nagio na obra em estudo. As mesmas, is

marcas de um passado que em A Jlustre Casa de Ramires nos alcangam por fragmentos

de discursos colocados na boca de personagens, ¢ conjugado um nivel de significincia

“ QUEIROS, 1999, P. 106.
Mais uma vez utilizamos os postulados teéricos de Roland Barthes em Que ¢ a Escrita (Escritura). In: O
Grau zero da Escrita. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 09-17.
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passivel de ser atribuido a um produtor cultural como Ega de Queirds, um exilado™ da
propria patria por cerca da metade de sua vida e que, como poucos, pdde observar
Portugal.

Existem intiimeros trechos da complexa obra de Queirds, de A ustre Casa
de Ramires, que fazem fulgir, de forma percuciente, figurada pela transmutagio de
elementos identitirios da cultura portuguesa, a visdo critica do produtor da obra
concernente a: organizagdo politico-administrativa portuguesa do Portugal de fins do
século XIX; a lide do governo mondrquico com as terras ainda ndo de todo aproveitadas
no espago geografico portugués europeu; & manutengio, pelo controle do poder politico
por aristocratas/fidalgos, de um sistema eleitoral clientelistico, etc.. Como nosso
principai objetivo, nesta segdo, ¢ discutir és reapropriacdes da expansdo maritimo-
colonizadora portuguesa da pré-modernidade e de comegos da modemidade em A
Hlustre Casa de Ramires e em Mensagem, tomaremos um dos segmentos finais da obra
de Ega para, em seguida, buscarmos a nau-nagio pessoana no labirinto em que Pessoa
faz com que ela se perca ao fim de sua epopéia dramatizada em versos.

Antes de nos remetermos diretamente ao fim de A [Hustre Casa de Ramires,
faremos wna sinopse de toda a narrativa.

Gongalo Mendes Ramires € o Fidalgo da Torre, cujos antigiifssimos
ascendentes mesclam-se a potentados feudais de periodos anteriores ao surgimento do
Condado Portucalense. Segundo o narrador da obra, tal qual a nagdo, a honra e brios dos

Ramires, tdo impolutos quanto a trajetdria do Portugal de até Alcacer Quibir, decai apos

2 José Maria Eca de Queirds, nascido em 25 de novembro de 1845, em Pévoa do Varzim, diplomou-se
em Direito por Cotmbra, aos 21 anos de idade, em 1866. No ano de 1872, com 27 anos, portanto, ja era
Consul em Havana, tendo permanecido neste posto até 1874, Em 1874 vai para o consulado de Portugal
em Newcastle, Inglaterra. De Newcastle para Bristol, permanecendo como Consul portugués nesta tltima
cidade inglesa de 1879 a 1888. O destino final do escritor portugués sera o consulado de Portugal em
Paris, no qual E¢a de Queirés permanece até sua morte, em agosto de 1900, Feitas as contas, Queirds,
cujo tempo de vida nfio alcancou 55 anos, ele os completaria em novembro de 1900, viveu mais da
metade de toda a sua vida fora de Portugal. Cf. ABDALA JUNIOR, B. (Org.) Ega de Queirds — Uma Vida
Marcada pela Distdncia — Alguns dados Biograficos. In: Ecos do Brasil: Ega de Queirds, leituras
brasileiras e portuguesas. Sfo Paulo: Editora SENAC: So Paulo, 2000.
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o desastre representado por este ultimo — a morte/desaparecimento de El-Rei Dom
" §ebastido, nos areais do Marrocos, em uma batalha que muda/desvia o destino da nag#o.
O mesmo Gongalo, a despeito de toda a grandilogiiéncia em torno dos feitos

de seus antepassados, a personagem narra alguns deles na novela histérica que escreve,

A Torre de Dom Ramires, esta falido, tanto econdmica, como moralmente: tem dividas
vencidas e é fraco, foge a qualquer perigo que se lhe apresente. As irés chances que se
Ihe despontam para.solucionar, seus problemas s#o obter sucesso na escrita de sua obra;
casar-se com uma vitiva endinheirada e eleger-se deputado pela circunscrigdo da cidade
proxima 4 sua milenar propriedade, Santa Ireneia.

Ao longo da narrativa, as contradigdes que envolvem tanto o Fidalgo da
Torre em seu tempo/espago, o Portugal de fins-do século XIX, quanto as que se 1nos
encenam em virtude do processo de escrita da histéria encaixada — A Torre de Dom
Ramires — sdo articuladas de forma a transmutar tragos culturais desde muitos séculos
associados-ao reino portugués::

Apds Gongalo ter recuperado sua dignidade, em um enfrentamento entre ele
e um valent3io que sempre o humilhara — na briga o Fidalgo da Torre chicoteia e leva a
nocaute o arrogante Ernesto de Nacejas — a vida da personagem se transforma: cle
termina sua reconstrugdo do passado historico dos Ramires, a sua 4 Torre de Dom
Ramires; ndo se casa com a viuva riquissima, um de seus amigos lhe assegura que Dona
Ana Lucena ndo era digna, ganha as elei¢Oes com uma expressiva votagdo; tem sua
novela histérica publicada e esta obtém grande sucesso.

No pentltimo capitulo da obra o pacato mogo de Santa Ireneia, conhecido
nos arredores desta filtima pelo epiteto de o Fidalgo da Torre, deixa seu rincdo para
assumir a cadeira de deputado no. parlamento portugués. Entretanto, o tempo de

exercicio do mandato de Gongalo néo alcangaria um semestre: ele hipoteca a sua quinta
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histérica de Treixedo e embarca, em comegos de junho, no paquete Portugal, com o
Bento, seu fiel criado, para a Africa. O seu destino era um prazo arrendado em
Macheque, na Zambézia.

No ultimo capitulo de A4 [lustre Casa de Ramires, é-nos encenado o retorno
da personagem, Gongalo, apds quatre anos administrando a propriedade arrendada no
continente africano. NoOs o registramos como, encenado, o toma—viageﬁl do Fidalgo da
Torre, porque.ndo presenciamos.seu desembarque em Craquede, local onde ele desceria
do trem vindo de-Lisboa:-Sua chegada & capital do reino, seus sucessos a frente do
empreendimento na Africa, alcangam-nos pela voz de mais um narrador, dentre tantos
que se subscrevem uns aos outros na narrativa de Queirds: é a voz da prima de Gongalo,
Maria Mendonga, em uma carta dirigida a Graga Ramires, irm& do Fidalgo da Torre. A
mesma Maria alude aos bons resultades obtidos por Gongalo no prazo africano e a
certeza de que o primo ndo venderia a propriedade “nem por oitenta conto;s’m. De
aristocrata falido, econdmica-¢ moralmente, € escritor de uma novela histérica a
deputado do parlamento da, também decadente, monarquia portuguesa. Desta ultima
condi¢io 4 de administrador, bem sucedido, de uma propriedade agricola na, tantas
vezes citada no entrecho de 4 flustre Casa de Ramires, Africa. Eis a desembocadura
final a que nos conduz a sinuosa trilha percorrida pelo protagonista da narrativa de
Queiros, nosso Fidalgo da Torre, a personagem-narrador da obra de Ega de Queiros.

Apds este breve resumo da obra de Queirds, poedemos destacar da mesma o
trecho concernente ao legado — aquela altura, o contexto finissecular, perfazendo quase
cinco séculos de transcurso — mitico-divino em torno das empreitadas colonizadoras dos
portugueses da Asia 4 América. O segmento referido é aquele em que dialogam Graga

Ramires, irmd de Gongalo, Anténio Vilalobos, o corpulento Titd, primo dos Ramires e

® QUEIROS, 1999, p. 451.
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amigo do Fidalgo da Torre, e o administrador Gouveia. Apds a leitura da carta da prima
Mendonga, na qual esta insinuara a possibilidade do casamento de Gongalo e a neta de
um visconde de Rio-Manso, Jodo Gouveia dirige-se & irma do protagonista:

— E minha senhora, se as previsdes dela [da casamenteira Maria
Mendonga] se realizam ...

Mas, ndo! Gracinha ndo acreditava! [...]

Mas o Gouveia insistia, com superioridade, um sentimento verdadeiro
da vida positiva. '

— Olhe, Sra. D. Grax;q, acredite V. Exa., sempre era melhor arramnjo
para o Gongalo que a Africa. Tenho horror & Africa. S6 serve para nos
dar desgostos. Boa para vender, minha senhoral a Africa é como essas
quintarolas, meio a monte, que a gente herda duma tia velha, numa
terra muito bruta muito distante, onde néo se conhece ninguém, onde
néo se encontra sequer um estanco; s¢ habitada por cabreiros, e com
sezdes o ano todo. Boa para vender. (QUEIROS, 1999, p. 451).

Gracinha[...]:

-~ O qué! Vender o qué tanto custou a ganhar, com fantos trabalhos no
mar, tania perda de fazenda?!

~ O administrador protestou logo, com calor, ja enristado para a
controvérsia:

— Quais trabalhos, minha senhora? Fra desembarcar ali na areia,
plantar umas cruzes de pau, atirar uns safanGes aos pretos... Essas
glorias de Africa sfio balelas. Estd claro, V. Exa. fala como fidalga,
neta de fidalgos. Mas eu como economista. E digo mais...(QUEIROS,
1999, p. 452). (Grifos nessos).

Na seqiiéncia, 0 bom amigo Tit6 interfere na discussfio e salva Gracinha do
enristado administrador e economista.

Para reavermos o fio com o qual ¢ tecida a gramatica da na¢dio em A [ustre
Casa de Ramires, basta que tomemos alguns poucos termos do didlogo destacado. A
irmi do Fidalgo da Torre, Graga Ramires, ao espantar-se com a defesa exacerbada de
Gouveia de que Gongalo faria methor negdcio vendendo o prazo, expressa-se “ [...]
vender o que tanto custou a ganhar, com tantos trabalhos no mar, tanta perda de vida e

fazenda”™. Observemos que é processado um deslocamento de sentido quando a

“ QUEIROS, 1999, p. 452.
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personagem utiliza os nomes anteriormente sublinhad‘os. A empreitada do irmdo de
Graca Ramires nfo implicara trabalhos no mar nem tampouco em perda de vida €
fazenda — levara apenas a que Gongalo Mendes Ramires hipotecasse sua quinta histérica
de Treixedo. Sutilmente, pela instrumentalizag8o da personagem, € acoplada 4 questdo
do prazo de Gongalo toda a histéria portuguesa relativa aos empreendimentos maritimo-
colonizadores iniciados, grosso modo, em 1415, com a conquista de Ceunta.

A fala de Graga Ramires impreca Gouveia que tudo aquilo, trabalhos no
mar, perda, etc., eram balelas. Algumas cruzes de pau, uns safandes nos nativos e estava
feita a conquista. A desconstrugdo irnica do legado mitico-histérico ao qual vimos nos
referindo ndo poupa sequer a Cruz — um dos simbolos que sempre imantou,
ideologicamente falando, sucessivas investidas portuguesas sobre milhares de aborigines
de todos os recantos do mundo que os primeiros conseguiram subjugar. Ele, o simbolo
dos cristdos, é transmutado em paus plantados na areia.

Retomemos 4 nau-nagdo pessoana € tentemos segui-ia no labirinto em que a
faz se perder o poeta. Toda a terceira parte de Mensagem, “O Encoberto”, integrada por
treze poemas, gravita em torno de uma saudade-falta. Saudade de um tempo que s6 pode
ser recuperado através das emanagdes originadas dos simbolos recriados nos poemas. O
tempo/espago pessoano de “O Encoberto” ndo pode ser, como o tempo do termo final de
A Hlustre Casa de Ramires, espacializado. Ele evade para um /ocus indiviso porque o
seu mote, as naus, melhor se disséssemos espadas, de El-Rei Dom Sebastidio néio foram
(sd0) reencontradas. O simbolo de Portugal mais cantado em toda a Mensagem, o
soberano desaparecido em Alcacer Quibir, ¢ colocado em uma embarcagéio, “A Uttima
Nau”, poema que fecha “Mar Portugués”, para que ele se tome o eterno Desejado,

futuro ‘soberano do Quinto Império, que estd guardado por neblina e mistério em As

Ilhas Afortunadas.
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No segundo segmento de “O Encoberto”, intitulado pelo poeta, “Os Avisos”,
é processada a recriagdo poetica de profecias atribuidas a Bandarra e a0 Padre Antonio
Vieira. Trataremos destas duas composi¢des no ultimo capitulo desta parte de nosso
trabatho. Na ultima subdivisio de “O Encoberto”, o sujeito poético intercepta tragos
identitarios da nau-nagio que ele faz singrar por trés mares: o de “Brasdo”, o de “Mar
Portugués” ¢ o de “O Encoberto”. Alguns dos tragos nos j& os destacamos quando
analisamos trechos de poemas da ultima subdivisdo da obra de Pessoa. Tomaremos
apenas o Quarto, “Antemanhd”.

O mostrengo que esta no fim do mar
Veio das trevas a procurar

A madrugada do novo dia,

Do novo dia sem acabar;

E disse, “Quem ¢ que dorme a lembar
Que desvendou o Segundo Mundo,
Nem o Terceiro quer desvendar?’

E o som na treva de ele a rodar

faz mal o sono, triste o sonhar.
Rodou e foi-se 0o mostrengo servo
Que seu senhor veio aqui busear.
Que veto aqui seu senhor chamar —
Chamar Aquele que esta dormindo
E foi outrora Senhor do Mar.
(PESSOA, 1998, p. 94).

Nesta peniltima composi¢do da obra de Pessoa retorna /O mostrengo que
estd no fim do mar/, criatura que habita também o oceano de “Mar Portugués” no

momento que:

[...] o homem do leme tremeu e disse,

[...]

Aqui ao leme sou mais do que eu:
Sou um povo que quer o mar que € teu,
(PESSOA, 1998, p. 56-67).

O mostrengo do mar de “O Encoberto” constitui uma transtextualizacio,
tanto daquele do oceano de “Mar Portugués”, bem como de inimeros Oufros

trespassados, transcultural e transecularmente falando, através das produgdes culturais
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de escritores portugueses tdo distantes no tempo como Camdes ¢ Fernando Pessoa. O
mostrengo ressurgido em Antemanhd vem de novo afrontar aquele que dorme e ja fora o
senhor do mar. A voz do sujeito po€tico parece estarrecer-se diante de um abismo do
qual emanam sentidos — fragmentos — daquilo que, tanto nas partes anteriores de
Mensagem como no universo cultural portugués como um todo, fora capaz de
impulsionar a nau-nagéo portuguesa por muitos séculos.

Ainda com relagdo ao processo de transtextualizacio de elementos
reincidentes no universo cultural portugués, devemos ressaltd-lo no que se refere a
Camdes e Pessoa.

Os Lusiadas, do primeiro, constitui um épico que refrata o efémero periodo
de glorias portuguesas pela via do arranjo — mescla — de elementos do imaginario
cultural da Antigtiidade Cldssica e fatos relacionados & expansdo maritima portuguesa
do século XV. Pela perspicaz articulagiio dos tragos anteriormente mencionados,
Camdes recria 0 evento protagonizado em Os Lusiadas por Vasco da Gama e sua
epopéia torna-se, ao longo dos séculos, um marco na literatura portuguesa.

Fernando Pessoa, realizando uma transtextualizagdo menos marcada por um
tempo sociohistérico, como € o caso da realizada por Camdes, leva sua nau-nagfio a
singrar por um tempo/espago, século/mar, bem mais eclipsado do que aquele do épico
camoniano. A despeito da bruma que envolve a nau-poema pessoana, principalmente em
sua terceira parte, “O Encoberto”, a reapropriacéo/recriagdo de tragos culturais que
haviam possibilitado o surgimento da mitica imperial portuguesa, de simbolos como a
cruz e a espada, dentre muitos outros dos quais Pessoa se reapropria, possibilitam que
perscrutemos um perspicaz didlogo entre o poeta portugués do século XX, Pessoa, e o
cantor do Portugal que se tornou o primeiro pais da Europa a encarnar a cultura deste

continente na pré-modernidade, Camdes. Ainda que o criador dos heterénimos néo
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tenha reverenciado Camdes em Mensagem tal como foi feito com Bandarra e Vieira,
mesmo que o mar-oceano da obra de Pessoa seja o da /[...] busca de quem somos na
distancia/®’, a nau-nagdo dramatizada em versos por ele recria o périplo afficano, o
Adamastor, a chegada as indias. Além disso, figuram em seus versos os nomes dos
monarcas e nautas dos quatrocentos e quinhentos comumente associados ao periodo de
brilho civilizacional portugués. A nosso ver, o didlogo entre Camdes ¢ Pessoa, entre Os
Lustadas e Mensagem, pode ser melhor perscrutado quando o buscamos sob a ética da

transtextnalizagdo..

3 PESSOA, 1998, p. 90.



198

Capitulo ITI

Os signos através dos tempos e das culturas
1 — Tragos “identitarios” da Cultura Portuguesa

VETSUS
Tragos “identitarios” de Portugal (da nagdo)

Seguir o fildo complexo da proveniéncia é [...] manter 0 que se passou
na dispersdo que lhe é propria: ¢ demarcar os acidentes, os infimos
desvios [...] as inversGes completas — os erros, as falhas na apreciagéo,
os maus cdlculos que deram nascimento ao que existe e tem valor
para nds, é descobrir que na raiz daquilo que nds conhecemos €
daquilo que nds somos — ndo existem a verdade e o ser, mas a
exterioridade do acidente. (FOUCAULT, 2004, p. 21). (Grifos
108s0s).

- Neste terceiro capitulo da .ultima parte de nosso estudo objetivamos
problematizar a proveniéncia de simbolos culturais portugueses. Ao utilizarmos o termo
proveniéncia, procuramos dar a0 mesmo parte dos sentidos que lhe atribui Foucault no
seu “Nietzsche, a Genealogia € a Histéria”], trabalho do qual nos valemos no capituio
anterior.

A literatura portuguesa é repleta de produgdes em que elementos, tragos
ditos da cultura/nagdo portuguesa sdo, de alguma forma, trabathados. Em nossas
consideragfes dos capftulos anteriores, tivemos a oportunidade de abordar algumas das
transmutagdes dos hipotéticos tragos identitdrios de (da) Portugal/Cultura Portuguesa
nas obras de Ega de Queirds e Fernando Pessoa, A Ilustre Casa de Ramires €
Mensagem, tespectivamente. Ao buscarmos a proveniéncia dos referidos elementos,
uma questdo, incontornivel, a ser primeiramente enfrentada ¢&: qual a significAncia
implicita a utilizagdo, alternada, de tragos identitérios da cultura portuguesa/de

Portugal/da nagdo. Ao longo de nosso estudo, vimos empregando alternadamente as trés

! FOUCAULT, M. Nietzsche, a genealogia e a historia. In: Microfisica do Poder. 19". ed. Sio Paulo:
Graal, 2004, p. 15-37.
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expressoes, ainda que a primeira forma tenha predominado sobre as demais. A questfio €
bastante complexa € nos a relacionamos ao processo que leva ao aparecimento de
Portugal em meio ao conjunto de reinos da Peninsula Ibérica. Na verdade, s6 é possivel
a apreensdo do entrelagamento, no caso portugués, entre o Estado, aqui apreendido
como uma autoridade sobre homens e/ou terras, € a cultura — algo que € tanto material
quanto imaterial — se conjugarmos dados especificos, 0 conjunto de forgas,
possibilitadores da emergéncia’ do reino portugués as formas engendradas para dar-the
sobrevida. Uma segunda diretiva, tdo importante quanto a anterior, ¢ a de que a0
enveredarmos pela senda da proveniéncia de tragos identitarios de uma cultura, mesmo
que ndo tivéssemos como obieto de estudo a portuguesa, 0 rastreamento a ser feito €,
além de transtemporal, transcultural. Ou seja, ndo basta que recuemos no tempo a cata
de fragmentos que, limpidos, poderiam ser associados a manifestagdes culturais de uma
dada nago. As coordenadas de busca, neste caso, podem ser assemethadas aos eix0s
cartesianos: a linha horizontal simbolizando o tempo ¢ a vertical a(s) cultura(s) com 0
sentido de camadas, universos culturais diversos, nfio simplesmente justapostos, mas
amalgamando-se, levando a deslocamentos de termos por exclusdo ou fusdo, gerando,
a0 cabo de um longo tempo e em um dado momento sociocultural, um trago/simbolo
identitario de uma etnia, tribo, estado-nagdo, etc..

Tomemos primeiro a imbricacio fragmentos identitarios da cultura/nagdo
portuguesa.

Portugal contraposto a muitas das nagdes européias apresenta certas
peculiaridades. As caracteristicas a que nos teferimos sdo, tanto de natureza fisica,
quanto relativas a sua formagdo sociohistérica. Do ponto de vista geogréfico, trata-se, a
pequena porgao de terras que integra o solo portugués, da Gltima parte da Europa, esta,

“um brago da Asia que se estende a Ocidente. Trecho final da Tbéria, Portugal distingue-
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se pouco de sua vizinha, no que tange a geografia, a Espaﬁha. O pais tem dois conjuntos
montanhosos, as Beiras Alta ¢ Baixa, que se estendem do centro ao norte do territério
nacional. Do centro para o sul, mais ou menos de Santarém, a centro-oeste de Portugal,
até o Algarve, limite austral do pais que se abre, tanto para o Atlantico, quanto para ©
corredor de entrada do Mediterrdneo, © relevo perde as caracteristicas do recorte
montanhoso nortenho. O clima da porgdo sul também diverge no que tange a umidade e
a0 calor — mais - seco e quente que no norte. A esta diversidade de condigdes
geoclimdticas acrescente-se a inexisténcia de qualquer grupo autoctone no territorio
portugués desde fases anteriores ao surgimento do Condado Portucalense, em comegos
do século XIL

A faixa de terras, correspondente ao Estado-nagio que hoje conhecemos
pelo nome Portugal, foi palco pelo qual passaram, bateram-se inimeros povos. Destes
{ltimos nio poderiamos afirmar, com certeza, a que (ronco étmico o0s mesmos
pertenciam. A cada fase em que a multivariedade de forgas sociais presentes no espaco
do reino enfrentavam-se e colocavam em xeque a quimera chamada Portugal, procurou-
se, pela acomodagdio das divergéncias ¢ pelo lento processo de producéo de uma
identidade nacional, assegurar sobrevida  unidade politica que hoje conhecemos pelo
nome Portugal. Utilizamos a expressdo, nome Portugal, porque até mesmo 0 termo que
designa o primeiro estado-nagdo da Europa se nos surge enquanto um recorte “signico”,
de sentido, realizado em meio a um emaranhado de contendas sociais dos séculos
XI/XIL Ao final de um longo curso, o referido nome estabelecer-se-ia como um
simbolo: reino da Cristandade armada contra o Isld e aposta para fazer valer sua
soberania contra a(s) Espanha(s). Entretanto, pode-se verificar que estes tragos, em

alguns momentos da historia de Portugal, ndo seriam suficientes para garantir o
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principio da autonomia (identidade nacional) frente ao(s) Ainirnigo(s): a dominagdo da
Espanha sobre o reino portugués de 1580 a 1640 bem o ilustra.

Retornanido & formagdo, melhor dizendo, aos fatores de natureza geo-
sociohistdrica que precederam o evento chamado Portugal, no contexto da Ibéria, o
emaranhado de forgas sociais a que nos referimos anteriormente mais se complexifica.
Gilberto Freyre, na obra Casa Grande e Senzald®, ao buscar na formagdo de Portugal e
de seu povo caracteristicas que explicassem a facil, segundo ele, adaptagdo dos
portugueses &s mais adversas condi¢Ges encentradas/surgidas, nos quatro cantos do
mundo onde eles se estabeleceram, apresenta-nos elementos importantes para os
raciocinios que desenvolvemos. Segundo Freyre, os portugueses enfeixariam em si
mesmos caracteristicas ligadas a: uma anterioridade da cultura goda no espago onde
surgiu o reino de Portugal; tragos advindos da dominag¢iio romana na Ibéria; outros
tantos elementos resultantes da friccdo entre a cultura peninsular e a moura; além, €
claro, de tragos culturais de um tempo que remonta a presen¢a do povo celta naquela
porgdo da Europa Ibérica. Além desta inextrincdvel mescla, acentue-se o fator de
natureza geografica peculiar 4 drea hoje abrangida pelo Estado Portugués: ser uma ponte
— passagem — da Europa Ocidental para a Africa do norte e, paradoxalmente, o relativo
isolamento em que muitos grupos populacionais do territério portugués puderam viver,
premidos entre vales e montanhas, preservando marcas identitérias a que, dificilmente,
poderiamos atribuir uma proveniéncia mais precisa. Dito de forma bastante sintética, os
portugueses seriam o produto hibrido de uma: ibericidade, de uma romanidade, de uma
“mediterraneidade”, esta tltima a possibilitadora do longo processo de hibridizagdo
cultural entre elementos mais especificos da Europa e os do mundo afro-asiatico das

bordas do Mediterraneo. E de Freyre que tomamos o trecho a seguir.

2 FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala, Introdugdo & historia da sociedade patriarcal do Brasil-1.
43 ed. Rio de Janeiro-Sio Paulo: Editora Record, 2001,
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Nenhum elemento de identificagdo mais insegurc de hispanos e de
mouros, de cristfos e infiéis, de vencidos e vencedores, de nobres e
plebeus na sociedade portuguesa que os nomes de pessoa e de familia
_ tfo baralhadas andaram sempre na Peninsula as efnias, as culturas e
as classes sociais, em que o peso atado aos pés de uns pela escraviddo
ou pelo espdlio de guerra os impedisse nunca de flutuar de novo,
(FREYRE, 2001, p. 279). (Grifos nossos).

A parte as sombras com que Freyre eclipsa as lutas encetadas por grupos
sociais que assumiram o centrole do Estado monarquico portugués, o autor parece
envolvé-las em uma ciranda que possibilitaria a todos, indistintamente, a ascensdo
social, a referéncia a0 baralhamento de etnias ¢ culturas é o aspecto que mais de perto
nos interessa. De fato, o Portugal de comegos do século XII, época em que Afonso
Henriques se torna o primeiro rei da primeira dinastia portuguesa, a de Borgonha, ndo
a[;rcsentava clivagem fosse de naturezd étnica, de classe social ou lingiiistica (o uso do
portugués como idioma oficial do reino, substituindo o latim, s6 se daria em fins do
século X111, reinado de D. Dinis, 1279-1325) que pudesse fazer subsumir sobre si
mesma grupos sociais que o estado em gestagdo desejasse cooptar. O unico trago, mais
ou’ menos-comum' aos nicleos populacionais, estabelecidos do centro para © norte do
territério hoje conhecido como Portugal, & época, era o de cristiios — catalicos - brago
armado contra a presenga mugulmana na peninsula Ihérica. Entretanto, esta clivagem
niio notabilizava o reino nascente frente aos seus poderosos vizinhos a leste: os reinos
de Ledo e Castela. Estes também tinham como frago a sublinha-los a luta contra os
ntcleos civilizacionais mouros estabelecidos na peninsula. Além disso, € bastante
plausivel, a despeito da grandilogiiéncia dos discursos de corte religioso dos
peninsulares catolicos contra os mouros — infiégis — uma convivéncia, toleréncia, entre
cristios e muculmanos, tendo em vista 0 longuissimo periodo de permanéncia dos
segundos no solo ibérico, cerca de oitocentos anos. Mais uma vez é o mesmo Freyre

quem nos d4 elementos comprobatérios deste nosso ultimo raciocinio.
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Assim se expliqa que o elemento hispanico, indigena, de sangue

recentemente avivado na cor pelo do mouro e do berbere, tenha

deixado de circular so por baixo da vitoriosa camada hispano-goda, ou

de localizar-se numa s6 regifio, para espalhar-se vantajosamente por
todo o pais, subindo por vezes as esferas mais elevadas da sociedade -
portuguesa. Convém, alids, nfo esquecer o elemento hispano,

chamado, depois do contato com os mouros de mogarabe, que durante

o dominio muculmano sofrera diminui¢do econdmica e social; que
essa diminuicio, para grande numero, se acentuara durante a-
reconquista, dirigida quase toda por adventicios descidos do Norte —
espécie de novos-ricos € novos-poderosos. (FREYRE, 2001, p. 278).

No parédgrafo seguinte 0 mesmo Freyre registra:

Mas antes de verificar-se esse processo de reajustamento social, logo
ao primeiro contato dos invasores maometanos com as populagdes
cristds, estas sofreram, ndo sO nas classes populares como nas
clevadas, a penetragdo do elemento vitorioso. Penetragio facilitada
ndo sé pela situagfo de dominio do povo africano como pela sua
tendéncia para a poligamia. (FREYRE, 2001, p. 278).

Apos estas incursdes pela obré de Gilberto Freyre que elucidam a auséncia
de clivagens, a época do surgimento de Portugal, fossem étnicas, lingtisticas, etc., que
pudessem constituir um vetor que desse impulso ao estabelecimento do Teino, ja se
descortinam.algumas das. razdes de, utilizarmos, alternadamente, fragmentos identitarios
da culturafnacdo- portuguesa. O processo de estruturagio do pequeno reino surgido ao
norte do atual Portugal — a extensdo de sua matha — parece ter sido realizada pari passu
a uma produg#o, por recortes “signicos” realizados pelo Estado, de tragos que pudessem
vir a individualizar, identificar, a unidade politica emergente em meio ao cenario no
qual ela tentava se firmar. Dai acharmos complexa a separagio, no caso de Portugal, de
uma cultura portuguesa — pregressa — ao surgimento do reino e do estabelecimento €
expansdo do Estado monérquico no rumo sul. A emergéncia de uma cultura portuguesa

parece ter seguido a sinuosa tritha do aparecimento do reino portugués.
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A favor de nossa assertiva, gostarfamos de agregar algumas das
consideracdes de José Mattoso no seu A Identidade Nacional’, autor e obra aos quais ji

recorremos no capitulo anterior.

Portugal ndo teve origem, portanto, numa formagdio étnica, mas numa
realidade politico-administrativa. Dito por outras palavras, ¢ em
oposigio a uma doutrina geralmente aceita durante o periodo
nacionalista, Portugal comegou por ser uma formagdo de tipo estatal;
s6 muito lentamente acabou por se tornar uma Nagdo [...] O Estado
portugués foi agregando a si uma série de areas territorials com
poucos vinculos entre si, com acentuadas diferencas culturais e com
condictes de vida muito distintas, O que fez a sua unidade foi a
continuidade do poder politico que dominou o conjunto de uma
maneira firme e fortemente centralizada. (MATTOSO, 1998, p. 67).
(Grifos nossos).

Avangando um pouco mais na senda aberta por Mattoso e tentando, a luz de
ouiros processos sociohistoricos ocorridos na Europa, agregar elementos importantes as
nossas consideragGes, acrescentariamos; a nagfio portuguesa se originou nfo de um
grupo étnico que, em dado momento, deu inicio 4 subsungfio de outras etnias que
habitavam 4reas adjacentes & sua, como foi o caso de outras nagdes da Europa. Um dos
exemplos que podemos tomar & Antigtiidade Classica ¢ o dos romanos. Povo que
emergiu em meio a um complexo emaranhado, o de nticleos humanos que habitavam o
Licio, 0 romano talvez seja um dos exemplos que melhor tipifiquem a construgdo de
um império tendo como um de seus argumentos - discursos — o de natureza
etnocéntrica. Quando discutimos os antecedentes da gestagdo do espirito civilizacional
europeu, no seio do Mundo Aatigo, discorremos sobre esta questdo.

Iniimeros outros exemplos poderiam ser acrescidos como: o da dominagéo
dos francos sobre povos que habitavam o territério francés por ocasifio da organiza¢do
do Estado-nacional a que vimos conhecer como Franga; o jugo imposto pelos ingleses a

grupos étnicos que povoavam ¢ arquipélago britdnico. A despeito de todos os fatores de

3 MATTOSO, José. A Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 1998.
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natureza econdmica que possam ser apontados como os mbtopropulsores de todos estes
processos de dominagéo, clivagens de natureza étnica, surgidas por obra de discursos
que Tecortavam uns e néo outros como melhores; em outras situagdes por professarem o
credo catolico e ndo protestante; por falarem o dialeto “X e ndo “Y”; enfim, podemos
encontrar em quase todos os processos de organizagdo dos estados-nacionais discursos
com forte apelo a caracteristicas supostamente afribuiveis a um Ser ~ ethos.
Observemos que ndo ha necessidade de recuos a €pocas muito remotas para que
verifiquemos. o. quanto discursos de corte étnico, religioso, dentre outros, séo capazes de
fazer surgirem clivagens causadoras de guerras, diasporas e sangue. Os Balcds europeus
da ultima década do século XX, dentre indmeras outras regides que poderfamos citar,
sdo um dos exemplos mais plangentes.

Ao revés de tudo isso, dos processos de surgimento de estados-nacionais
que envolveram fortes clivagens de diversa natureza, o: “[...] Estado portugués néo
emerge de nenhuma formagdo étnica; pelo contrario, ignora todas as etnias que o
precederam- e sobrepde-se a elas como uma entidade politica sem qualquer relagdo
privilegiada com nenhuma delas™.

No caso portugués, a rede de dominagdo do Estado vai se estendendo e
agregando povos ¢ 4reas antes ligadas & administragio romana na Ibéria, outros grupos €
regides de povos descendentes dos epigrafados pelos romanos como barbaros e assim
por diante. Para ser agregado ao reino nascente no se exigia, a priori, ter nas veias 0
sangue de uma raga determinada, falar-se uma lingua eleita, etc.. O quesito que parece
mais se aproximar de uma clivagem, no sentido que esta veio a assumir no transcurso da
modernidade, parece ter sido o serem cristdos e catolicos — os assimilados pelo reino

portugués em sua marcha do norte para o sul. “Ser portugués [pelo menos em principios

* MATTOSO, J. A Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 1998,
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da historia do reino] comegou POr ser 0 MESMA que vassalo do tei de Portugal, e ndo por
se pertencer a wn determinado povo"s.

As discussdes anteriores nos levam & percepgéo que ¢ bastante dificil a
separagdo do que seria portugués — enquanto fragmento de uma cultura pré-existente a0
reino que, a muito custo, comesa a emergir em principios do século XII —¢ indmeros
outros tracos: discursos, emblemas, lendas, produzidos pelo organisio, estado
mondrquico, emergente. Em outros termos, de que grande parte do que vimos chamando
tragos identitarios da cultura portuguesa sio produtos alcancados por elisdes,
acréscimos, contraposigdes de fragmentos cujas I:'Lh'a(;ées6 sdo, tio atribuiveis &
organizago estatal que despontava, quanto 2 instrumentalizagdes de elementos
advindos de universos culturais enormemente distanciados do portugués no tempo ¢ No
espago. Elas, as mesinas assertivas rapidamente pincelas, remetem-nos de volta a uma
expressdo que desde o inicio de nosso trabalho temos referenciado — o Ser cultural
portugués. Constructo este que, ao longo dos séculos de existéncia de Portugal, tem
servido a propositos tio diversos como justificar: o sacrificio ¢ escravizagdo de milhares
de humanos nos quatro cantos do planeta; um lirismo intrinseco dos lusitanos, este
altimo termo, por st 80, denotador da elisdo de dezenas de caracteristicas da diversidade
de povos que habitavam(habitam) o territorio portugués que ndo so 08 [usitanos; ©
abandono de areas do territorio europeu portugués em favor da colonizagdo de terras

distantes. Ou seja, nossas reflexdes, alcangando uma desembocadura na qual parece

S MATTOSO, 1998, p. 83.
§ Ao utilizarmos o termo “filiagdes”, remetemo-nos ad conceito discutido por Foucault, em trabalho ja por

diversas vezes citado: o de /ierkunf. Este termo, que tem como tradugfio para nosso idioma 0s vocabulos
filiagdo, linhagem, ascendéncia, apresenta-se a nds como estratégico em virtude da forma como Foucanlt
o apreende. Ele aponta para-a enorme-dificuldade em se estabelecer, com precisio, as filiagdes, linhagens,
de tragos, elementos, fragmentos culturais. Na senda de Foucault, o rastreamento das linhas de
ascendéncia, quando tratamos da cultura, conduz &s diversas discursividades locais: ao entrechoque de
forcas sociais dentre as quais uma despontard, sobre as demais, como sendo portadora de uma verdade. E
¢ justamente 0 embate, o entrechoque dos contendores sociais, ainda segundo o mesmo Foucault, que
possibilita a “fabricagdo” das “verdades”. Cf FOUCAULT, M. Nietzsche, a genealogia e 2 historia. In:
Microfisica do Poder. 19", ed. Sao Paulo: Graal, 2004. p. 15-37.
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emergir o referido Ser, paradoxalmente parecem vé-lo se dissolver. Dissolver-se em
universos de fragmentos de discursos transculturais e transtemporais, constantemente
inseridos em balés de sentidos para proverem, em certos arranjos de forgas sociais, 0s
signos e depois os simbolos identificadores da tribo, da etnia, da raga ou, como parece
ser 0 caso de Portugal, os do reino-nagéio que tenta cooptar para o seu interior a
multivariedade humano-social que se lhe contrapde.

Antes de iniciarmos nossa tentativa de apreensdo das possiveis formas
através das quais alguns signos, presentes nas duas obras em estudo, em A [lustre Casa
de Ramires e em Mensagem, parecem ter sido transmutados através dos tempos e das
culturas, o regresso a Foucault se torna necessario. Na aula de 7 de Janeiro de 1976, que
integra a obra do pensador francés, Em Defesa da Sociedade’, o autor, aps uma série
de consideragBes sobre o poder — as formas engendradas por este para sujeitar forgas
sociais que se lhe interpSem, para desclassificar saberes que coloquem em xeque a
verdade cientificizada que interessa aqueles que encarnam o Estado, suas instituigdes,
etc. — apresenta-nos 0s conceitos de arqueologia e de genealogia que nos parecem ser

essenciais 4 elucidagdo de muito do que aqui tem sido dito. Qug¢amo-lo.

Eu diria em duas palavras o seguinte: a arqueologia seria o método
proprio da analise das discursividades locais, € a genealogia, a tatica
que faz intervir, a partir dessas discursividades locais assim descritas,
os saberes dessujeitados que dat se desprendem. Isso para reconstituir
o projeto do conjunto. (FOUCAULT, 2002, p. 16).

Buscando linhas que conectem os postulados tedricos de Foucault &s nossas
formulages, dirfamos que a arqueologia foucaultniana bem pode ser associada a um
trabalho de escavagdo a procura de fragmentos. Estes ultimos ndo tém, aqui, o sentido

de esséncia, formas in vitro, que guardariam os segredos do que, no passado, é a causa

" FOUCAULT, M. Em Defesa da Sociedade. S0 Paulo: Martins Fontes, 2002,
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imica e imediata do que vemos/sabemos no presente. O fragmento € como algo que
lembra, tem ressonancias, marcas que, provavelmente, conjugadas a processos diversos
que o envolveram — o trago — vieram a resultar em algo muitissimo distinto do que 0
encontrado — isoladamente — é capaz de revelar. A genealogia foucaultniana, por sua
vez, pode possibilitar o vislumbre, ainda que ténue, de imimeras forgas que se
enfrentaram na arena de tempos e espagos especificos, algumés sujeitadas outras
triunfantes, na luta para acoplar ao fragmento de sentido os designios que determinados
grupos, oportunisticamente envolvidos nos processos, quiseram imprimir-lhe (a0 trago).
Por tltimo, uma das assertivas de Foucault que nos reintroduz na seara do(s) Ser(es)
Cultural(ais), a que fizemos referéncia ao analisarmos o caso portugues, é a que a seguir

transcrevemos.

L4 onde a alma pretende se unificar, 14 onde o Eu inventa para si uma
identidade ou uma coeréncia, o genealogista parte em busca do
comeco — dos comegos inumerdveis que deixam essa suspeifa de cor,
esta marca quase apagada que ndo saberia enganar um olho, por
pouco historico que seja; a andlise da proveniéncia permile dissociar
o Eu e fazer pulular nos lugares e recantos de sua sintese vazia, mil
acontecimentos agora perdidos. (FOUCAULT, 2004, p. 20). (Grifos
nossos).

2 — Portugal

Passemos agora a um exercicio arqueologico, no sentido foucaultniano, cujo
principal objetivo é vislumbrarmos as alteragdes de sentido — significancia — pelas quais
passaram, através do tempo e das culturas — muitos dos simbolos culturais portugueses.
Estes tltimos s&o os mesmos que, transmutados por Ega de Queirds e Fernando Pessoa,
em A Jlustre Casa de Ramires e em Mensagem, formam uma espécie de gramatica de
Portugal, nas obras em estudo.

O primeiro clemento que tomamos ¢ © nome, topdnimo, que veio a

denominar a primeira nagdo da Europa a constituir-se enquanto reino com wm governo
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central, uma sede, ainda que esta ndo tivesse o status de capital. Ou seja, 0 nome que
designou a forma embrionaria daquele que despontaria como 0 primeiro Estado-
nacional do continente europeu, ainda na Idade Média. Nivel de organiza¢do politico- -
administrativa, o de Estado-nagio, sO alcangado, em muitos outros casos da Europa, na
Modernidade e na Contemporaneidade: Portugal.

A escolha do nome Portugal é-nos estratégica porque ela nos possibilita trés
flancos de analises. O primeiro ¢ relacionado aos postulados foucaultnianos da
arqueologia — a andlise das discursividades locais — ¢ o da genealogia — quais as forgas
presentes onde surgiti o nome, Portugal — que foram silenciadas para que o simbolo da

comunidade imaginadag de homens, stditos do rex portugalensium (rei dos

8 O termo é tomado de empréstimo a ANDERSON, Benedict. Imagined Communities. Reflexions on the
origin and spread of Nationalism. London-New York: Verso 2000. Nesta edicdo da obra de Anderson,
chamamos atengfio para o Census, Map, Museum, anexos que ndo constam da edi¢go brasileira do mesmo
livro — esta tltima tem como titulo Nagdo e Consciéncia Nacional. SEo Paulo: Atica, 1989. Nos trés itens
do capitulo que integra 2 edicdo ainda inédita em portugués, Census, Map, Museum, 0 autor procede a um
meticuloso estudo sobre as formas ufilizadas pelos estrategistas dos estados-nacionais, surgidos apés s
longos processos de dominio colonial sobre os mesmos, exercidos por impérios europeus, para fazer
vingar naquelas regides do mundo os projetos de organizagdes politico-administrativas ao estilo europeu
ocidental. Para que.os.referidos, projetos vingassem todo wm trabalho de homogeneizagdo de comunidades
com uma enorme diversidade étnica, lingtiistica e religiosa teve que Ser realizado. Grande parte da
empreitada, o deserhar destes estados-nacionais pés-coloniais, valeu-se do censo, do mapa e do museu.
Através do primeiro, as diversidades étnicas, sobre as quais 0s europeus colonizadores e pos-
colomizadores muito pouco conheciam, foram acomodadas em um Censo que procurou alocar todos os
humanos em categorias raciais. Por intermédio do segundo, o mapa, as formas de organizagfo espacial de
povos que habitavam regides como a atual Tailandia, Coréia, etc., foram preteridas em favor de um
mapeamente dos territorios das colénias, ex-coldnias e ndo-coldnias, este Gltimo caso foi o da Tailéndia,
ao estilo ocidental. Por fim, toda uma iconografia, através da difusfio de imagens pelo sistema
educacional, pela construgfio de monumentos, dentre outros recursos, despontou dando dqueles povos a
“gua™ membria iconogrifica. O estudo de Anderson, a despeito de ter como objeto de analise povos e
regides do sudeste da Asia, alude a muitas das estratégias que, colocadas em pratica, acabam por gerar
signos e simbolos, produtos, em sintese, de um intenso processo de negociagio de sentidos a que
chamarmos hibridizagio. Guardadas as devidas proporgdes, muitos processos assemelhados aos analisados
pelo mesmo Benedict Anderson podem ter ocorrido em outras partes do mundo que ndo o sudeste
asidtico. O caso do reino de Portugal, unidade politica recortada em meio a uma diversidade de for¢as
sociais da Ibéria, a nosso ver, pode ser aproximado a algumas das situacdes descritas pelo autor na obra
em referéncia. Ainda como apoio a nossas idéias, poderiamos referenciar as formulagGes de: BHABHA,
H O Local da Culiura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1998. Da obra de Bhabha destacamos
“DISSEMINACAO: O Tempo, A Narrativa e as Margens da Nacgio Moderna”, s paginas 198-238. Neste
capitulo, o autor discorre tanto sobre as tAticas utilizadas para “disseminar” a idéia de nagio, em
contextos socioculturais os mais diversos, como também sobre aquilo que vimos denominando “fric¢i0”
de culturas: a negociagfo de sentidos, 4s vezes contraditérios, na produgéo das formacdes hibridas. Este
ultimo processo o autor, Bhabha, denomina a “negociagdo™ de sentidos. No estudo em referéncia, Bhabha
apresenta dois conceitos: 0 de performance e o pedagogico. O primeiro estaria ligado as multiplas
estratégias colocadas em praticas para “performar” a nagdo. O segundo, aos recursos utilizados para levar
a que milhares de seres humanos pudessem apreender 0 que thes era alheio como seu, como préprio.
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portugueses), pudesse despontar. Este flanco € o que pode nos possibilitar a busca por
elementos, tanto materiais quanto discursivos, ndés preferimos chamé-los fragmentos,
que, em meio a disputas pela prevaléncia de certos sentidos, acabaram por aportar nov
pome-simbolo do jovem reino: Portugal.

As outras sendas s quais nos referimos no paragrafo anterior remetem-nos
diretamente as obras em estudo, A Hlustre Casa de Ramires e Mensagem. Tanto no livro
de Queirds, quanto na nau-nagio poema de Pessoa, o nome eleito, em primeiro plano, €
o de Portugal. Na primeira, a personagem principal, uma espécie de escudo por detras
do qual se oculta o narrador mais distanciado do palco de agdes, tornado o narrador de A
Torre de Dom Ramires, é, também, equiparado a Portugal. A equiparagdo de Gongalo
Mendes Ramires & Portugal ndo surge somente nas linhas finais da obra de Queir0s, no
dialogo final da mesma, entre o paroco Soeiro, Antonio Vilalobos, o fadista e primo do
Fidalgo da Torre, € o administrador do Concelho de Vila Clara, circunseri¢do pela qual

o mesmo Gongalo havia sido eleito deputado, da qual nos apropriamos.

Entdio Jodo Gouveia abandonou o recosto do banco de pedra e teso na
estrada [...]:

~ Pois eu tenho estudado muito o nosso amigo Gongalo Mendes. E
sabem vocés, sabe o Sr. Padre Soeiro quem ele me lembra? [o
administrador passa a enumerar diversas caracteristicas atribuiveis a
personagem Gongalo e a Portugal]

— Quem? ...

~  Portugal. (QUEIROS, 1999, p. 455-456).

O dueto Portugal versus Gongalo & algo que atravessa A Jlustre Casa de
Ramires do seu primeiro ao Gltimo capitulo. O protagonista € alguém que, por sua

suposta linhagem, tem o proprio nome, Ramires, ligado a potentados senhoriais

pregressos ao surgimento do nome, Portugal. A este iltimo, um pouco em virtude do

Concebemos o Censo, 0 Mapa e Museu, dos quais nos fala Anderson no seu finagined Communities,
como praticas muito proximas do que Bhabha denomina o performatico e o pedagdgico no seu
DISSEMINACAQ: O tempo, A Narrativa e as Margens da Nagio Modemna.
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embate de forgas que possibilita a sua emergéncia e, posteriormente, dos arranjos
politico-institucionais necessdrios 4 sua sobrevivéncia, seria dada a(s) significancia(s)
que vimos a atribuir a0 nome Portugal. No entrecho da obra de Queirds, a nagéo, tanto a |
medieval, recomposta pela personagem-narrador, Gongalo, como a contemporanea
vivida por este ultimo, fins do século XIX, sdo objeto de ‘incisivas cutiladas
queirosianas. O protagonista de 4 /lustre Casa de Ramires, em suas discussdes com
Gouveia, o administrador ao qual jé nos referimos diversas vezes, em acalorados
debates com o cunhado Barrolo, com a irind, Graga Ramires, etc., tece consideragtes
sobre o passado e o presente portugués, por detrds das quais podemos entrever um
arguto narrador a jogar, criar sentidos, as vezes controversos, sobre o nome Portugal.
Eclipsado pelo narrador, podemos imaginar a carantonha do Ega critico da histéria
oficial, desconstrutor irénico de wm passado ramirico/portugués pela manipulagio das
criaturas que ele encena/faz encenar.

Antes que busquemos recortes “signicos” do nome Portugal em Mensagem
de Pessoa,.tomaremos. um. trecho de 4 Hustre Casa de Ramires que delata uma forte
interpelagdo, realizada pela articulagio de falas de personagens da obra de Queirds,
tanto ao passado portugués, quanto ao seu presente — o contexto finissecular. Trata-se de
um didlogo, com foros de debate, entre o protagonista, Gongalo Ramires, Jodo Gouveia,
Barrolo, cunhado do Fidalgo da Torre, e Tito, Antonio Vilalobos, personagem que
tocava viola € entoava o Fado dos Ramires. O trecho € encenado na casa de Barrolo € 0
debate tem como tema principal Portugal e a Africa. Enfatizemos que esta {iltima é um
locus sempre presente na narrativa de Queirds e também o destino para onde €
embarcada a personagem principal de A flusire Casa de Ramires. As personagens
discutem sobre as idéias de Gongalo de partir para o continente afficano e,

paralelamente, a sua candidatura ao cargo de deputado.
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Ao espanto de Jodo Gouveia quase se mistura terror, Para a Africa? ...
O qué? Com um emprego para a Africa?....

— N#o! Plantar cocos [...] cacau [...] café! exclamava Barrolo, com [...]
palmadas na coxa.

[...] Tité aprovava a idéia [...] carreira bem mais decente que essa
outra por que tens mania, de deputado! Para qué?

Barrolo concordou com alarido {...] aturar os eleitores.

—[...] nem que me nomeassem depois governador civil [...]

Gongalo [...]

— Vocés ndo compreendem... Vocés nfo conhecem a organizagio de
Portugal [...] Portugal é uma fazenda, possuida por uma parcenia {...]
uma parceria politica, que governa a herdade chamada Portugal..

[..}
eu, por gosto, por necessidade, por hébito de familia, desejo mandar
na fazenda (QUEIROS, 1999, p. 179-180). (Grifos nossos).

Faz-se desnecessario que continuemos a recortar trechos que articulam o
longo didlogo das personagens. O objeto de discussdo néo € outro sendo Portugal. Nome
recortado no distante medievo portugués para significar um fragil reino que tentava se
estabelecer e que, passados quase oitocentos anos de sua existéncia, o provével tempo
sociohistorico em que é produzida 4 Ilustre Casa de Ramires, é pintado nesta Ultima
como wm painel em que se inscrevem: fidalgos falidos que tentam se eleger como
deputados do parlamento de uma monarquia decadente; sonhos de enriquecimento
répido e facil no continente que era a tiltima seara da qual se apropriavam 0s europeus;
uma forte cutilada no sistema politico-organizacional portugués de fins dos oitocentos.

O outro flanco que se nos abre para discutirmos o nome-simbolo, Portugal,
é 0 que prové Mensagem de Pessoa. Mas, antes que nos remetamos s composi¢des da
obra, é necessaria a elucidagéo de alguns fatores, forgas, envolvidas no surgimento do
toponimo Portugal. Para tanto, utilizaremos a obra de Mattoso, a sua 4 Identidade
Nacional.

O nome do reino — Condado Portucalense — provavelmente se originou de
dois outros termos, os quais indicavam locais s margens do rio Douro. Gaia era um

castelo junto ao mesmo rio no qual aportavam pescadores e mercadores. Devido ao

? MATTOSO, J. A Identidade Nacional, Lisboa: Gradiva, 1998.
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fluxo destes 1iltimos ao local, povoou-se outro ponto da margem do mesmo Douro a que
se deu o nome de Porto. Da jungdo dos dois termos surge o nome que denominaria 0
futuro reino — Portugal'®. Entretanto, dito assim, de forma tdo simplificada, o nome
Portugal, topdnimo que passou a significar uma drea em que, supostamente, 0S
habitantes deviam lealdade ao rei portucalense, ndo nos encena nenhuma das muitas
estratégias que tiveram de ser colocadas em pratica para que ele — 6 reino — vingasse, E
nas sucessivas tentativas de-extensdo dos dominios, ainda que apenas nominais, a
territorios ao sul do reino que se vai gestando, paralelamente, tanto os tragos
notabilizadores de Portugal, quanto o proprio territério. As dreas que primeiramente
serdo acopladas ao Condado Portucalense serdo as de Viseu e a diocese de Coimbra.
Obviamente que disputas ocorreram em fungdo da expansdo na direcdo sul. Eclesias
como a de Coimbra resistem A anexagfio ao Porto, mesmo que a resisténcia se
expressasse apenas pela escrita — a separagdo da regido em Coimbra e Portucale quando,
nos documentos oficiais, as regifes sfo citadas. Somos levados a imaginar também
provéveis conflitos em torno da apropriagdo dominial das terras que iam sendo tomadas
dos mouros. Um dos trechos da obra de Mattoso, da sua A Identidade Nacional, elucida

0 processo a que nos referimos.

Com efeito, no plano eclesiastico, a diocese de Coimbra opds-se,
embora sem resultados, & absorgio do territério de entre Douro e
Vouga pela diocese do Porte até 1122; em 1253 o seu bispo ainda
continuava a protestar por essa porgdo de sua diocese ter passado a
pertencer definitivamente & diocese vizinha. (MATTOSO, 1998, p.
64-65).

Na segiténcia de suas consideragdes registra, 0 mesmo Mattoso:

[...] muitos notarios dos documentos da época [dos comegos do
Condado] diziam que eles governavam “Coimbra e Portucale”, “desde
o Minho até ac Tejo”, “em Coimbra e em Portucale”, “em Coimbra”,
etc, evitando, portanto, um termo #inico que designasse o conjunto do
territério. A dificuldade de conceber o territério de Portugal como um

fodo vai muito para além da fundagdo do reino, pois encontram-se

1 of. MATTOSO, J. O factor politico. In: 4 /dentidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 1998. p. 59-73.
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expressdes que o definem como composto por varias unidades pelo
menos até 1165. (MATTOSO, 1998, p. 65). (Grifos nossos).

A despeito das resisténcias havidas, a idéia de um reino de nome Portugal se

vai firmando até que:

[...] entre 1128 e 1165, se foi esquecendo a diferencga entre os antigos
Condados de Portucale e Coimbra. [...] A partir desse periodo, todos
os suditos do rei de Portugal se chamam portucalenses ou portugueses,
mesmo os que nunca tinham visto o Porto. Esquece-se também que até
ai Portucale era apenas o territorio entre o Douro e o Minho.
(MATTOSO, 1998, p. 66).

Ap0s estas breves incursfes pela obra de José Mattoso, cujo principal
objetivo é vislumbrarmos, de forma ténue, as forgas silenciadas e as vitoriosas no longo
processo de surgimento de um nome, Portugal, enquanto capaz de enfeixar em si
mesmo uma identidade nacional (estatal)'!, podemos reaver a Mensagem de Pessoa.

Da mesma forma que na obra de E¢a de Queirds, em 4 [lustre Casa de
Ramires, na nau-nag@o de Pessoa ¢ o nome Portugal que se sobreleva. O poeta chegou a
batizar seu livro, ao qual temos denominado nau-na¢fio poema, de Portugal, mas, a
ultima hora, o trocou para Mensagem. Nosso intuito é contrastarmos alguns dos sentidos
emanados de Mensagem, em tomo do nome Portugal, dqueles que se nos encenam na

narrativa de Queiros, em 4 Hustre Casa de Ramires.

" Mattoso, na obra em referéncia, A Identidade Nacional, aponta para o fator que, talvez, seja o lmico
realmente “original” no caso da formagfo da identidade culturat portuguesa: o da criaglio, em paralelo, de
uma cultura nacional/estatal. Em outros termos, para a auséncia, anteriormente ao surgimento do
Condado Portucalense e de sua expansdo para o sul, de clivagens fossem étnicas, religiosas, etc., com
expressfio a dmbito nacional, que pudessem fazer subsumir sob si mesmas os diversos grupos humanos
disserninados pelo territorio do futuro Portugal. E dele o trecho que a seguir transcrevemos. “O que vimos
[...} acerca da maneira como se estendeu a todo o territdrio atualmente portugués o nomte que iniciaimente
designava a civitas do Porto nfio favorece estas teorias [as que defendem origens étnico-culturais que
expliquem a emergencia de Portugal], O processo que esté na base [do surgimento de Portugal] 56 se
pode explicar em virtude do seu cardter administrative, politico e estaral. Ndo tem uma base étnica nem
cultural. Tal como o préprio fendmeno da nacionalidade. De fato, ndo existe, nenhuma realidade émica ou
do &mbito da cultura popular com uma expressdo propriamente nacional (isto &, que se verifique em todo
0 territério portuguds) sendo a identidade da lingua. Todos os outros sfio de dmbito regional.” Cf,
MATTOSO0, J. 4 ldentidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 1998, p. 73. (Grifos nossos).
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Uma primeira questfo que se nos impde € a relacionada 4 auséncia, na obra
de Pessoa em estudo, de referéncias ao Portugal contemporéneou do poeta. Como
discutido em outros trechos de nosso trabalho, a nau-nagéo pessoana é desviada de seﬁ
curso — de glérias — por ocasifio do desastre de Alcicer Quibir. Fernando Pessoa,
nascido a 13.06.1888, tendo vivido cerca de dez anos na Africa do Sul', em Durban,
retorna a Portugal em 1905. O poeta foi contemporéneo, portanto, dos estertores finais
da monarquia portuguesa e dos comegos da Reptiblica em seu pais. Tendo sido educado,
dos. sete. a0s. dezessete anos,.em um ambiente lingiiistico-cultural bastante diverso do

portugués, o anglo-protestante, ao retornar a Portugal, Pessoa recupera fragmentos

12 Apesar do Portugal contemporéneo de Pessoa estar “ausente” de Mensagem, o poeta tem toda uma obra
em prosa que trata do “ente” Portugal, apropriando-nos de uma das expressdes utilizadas pelo mesmo.
Dois dos trabalhos de Fernando Pessoa em que seé discutem as especificidades socioculturais da nagio
portuguesa sio; PESSOA, Fernando. Sobre Portugal. Lisboa: Afica, 1978 e PESSOA, Fernando.
Poriugal, Sebastianismo e Quinto Império. Lisboa: Europa-América, s.d. Os vetores culturais —
civilizacionais — portugueses sdo declinados por Pessoa, principalmente em Sobre Portugal, e muitas das
caracteristicas da nagfio portuguesa das primeiras décadas do século XX referenciadas; o fracasso do
modelo constitucional 4 moeda liberal adotado por Portugal no século XIX; o legado representado pelo
sebastianismo, Quinto Império, dentre outras fabulagSes miticas comuns ne meio cultural portugués. Nas
mesmas obras é ainda bastante evidente como Pessoa ressalta 0 momento cultural ibérico, do qual
Portugal, juntamente comn a Espanha, foi um dos grandes expoentes, no cenério europeu de comegos da
Modernidade. Além destas obras, existem interpretagbes socioldgicas pessoanas de Portugal em ensaios
bastante “originais como: PESSOA, F:-A Nova Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada. In:
Obra em Prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. p. 361-378, ensaios sobre o Futurismo, dentre
inimeros outros. Alguns estudiosos como, por exemplo, Joel Serro afirmam: “ [...] que se houve
problema que, no caminho dos dias e dos anos, efetivamente preocupou Fernando Pessoa, ele podera ser
designado sinteticamente pela tentacdo e tenialiva de compreender Portugal. [..] s6 mediante os
enviezados caminhos da criagiio poética € que ele se aproximou dessa sua inten¢fio e preocupago
fundamentais. Mensagem, seu primeiro e tmico livro de poesia em portugués — insista-se —, esteve para
chamar-se Portugal. SERRAQ, Joel, Introdugdio — A Busca Pessoana do Sentido de Portugal In:
PESSOA, Fernando. SobtePorrugal Lisboa: Atica, 1978. p. 21.

" Femando Anténio Nogueira Pessoa era filho de Joaquim de Seabra Pessoa e Maria Magdalena
Nogueira Pessoa. O pai, apesar da condiggo de modesto funciondrio publico, era bastante culio.
Incrementava a renda familiar com artigos sobre &éperas exibidas no Teatro de Sao Carlos, casa de
espetaculos & qual ele tinha livre acesso em virtude do trabalho que realizava para um jornal, A mie de
Fernando Pessoa, a Sra. Maria Magdalena Nogueira Pessoa, escrevera versos na juventude e falava
diversos idiomas. Havia tido um tio ministro do reino e, apesar do empobrecimento de sua familia,
poderiamos dizer que tinha raizes aristocrdticas. O pai de Pessoa, Joaquim de Seabra Pessoa, morre de
tuberculose no primeiro semestre de 1893, semanas antes de o menino Fernando Pessoa completar cinco
anos de idade, Ficam orfios de pai Femando e seu irmfo mais novo, Jorge. Este Gltimo, que ji nascera
com uma saide bastante frégil, ndo sobreviverd muito tempo. Desde o falecimento do marido, a Sra.
Maria M. Nogueira Pessoa aproximara-se de um amigo da familia, o Sr. Jofio Manuel Rosa, cénsul
interino na cidade de Durban, na costa oriental da atual Africa do Sul. Em comegos de 1895, realiza-se
em Lisboa, por procurag8o, o consul Manue! Rosa fora representado pelo irmfo, o casamento entre a mée
de Pessoa e o futuro padrasto de Fernando Pessoa. Em seguida, Pessoa e a mée vigjam para Durban, onde
0 poela viverd dos sete aos dezessete anos. O menino Fernando Pessoa ja lia e escrevia em portugués
quando vai viver na Africa do Sul. Em Durban, o precoce Pessoa rapidamente adquire espantoso dominio
do idioma inglés e serd condecorado com diversos prémios nos colégios britdnicos nos quais estudard
naquela colénia inglesa. Cf. SIMOES, Jodo G. ¥ida e Obra de Fernando Pessoa. Lisboa: Bertrand, s.d.
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socioculturais que remontavam 2 sua infincia: ao deixar Lisboa aos sete anos de idade,
em companhia da mée que havia contraido segundas niipcias com o consul interino em
Durban, o menino Pessoa estava alfabetizado e, precocemente, escrevera seus primeiros
Versos.

Apbs o seu estabelecimento em Portugal, Pessoa chega a iniciar o curso de
Letras, mas o abandona, Detém-se, em seus estudos, sobre um especial objeto: Portugal.
O nome Portugal, especialmente na obra do criador dos heter6nimos, na sua Mensagein,
é o produto da jungdo de inumeros fragmentos possibilitadores da tessitura da nau-nagéo
pessoana. A nagdo, reino, encenado de forma dramética na Mensagem, diferentemente
da de Eca, interpela, pela produgdo de sentidos, dois periodos de Portugal, o de seu
surgimento ¢ de seu rapido apogeu. Os recortes de sentido pessoanos articulam-se a
imagens, simbolos, relacionados aos processos de gestagdo, ocorridos paralelamente, do
Estado/cultura portugueses. Sendo vejamos.

Para comprovarmos parte das observagdes anteriores, uma répida leitura dos
titulos das segdes da primeira parte de Mensagem ja nos aponta para muitos dos recortes
poéticos que serdo realizados. Sdo cinco as subdivisdes de “Brasdo™: “Os Campos”, “Os
Castelos”, “As Quinas”, “A Coroa” ¢ “O Timbre”. O proprio nome que encabega o
primeiro vértice do triedro que configura a epopéia pessoana — “Brasdo” - ji faz
reavivar na memaria do leitor um passado monarquico portugués.

“Brasio” recria um periodo que poderia ser dito como.o da gestagdo dos
mitos — simbolos — do reino, & época, século XII, muito mais uma quimera dos
estrategistas da monarquia que tentava se firmar do que algo, uma unidade politico-
administrativa, que encontrasse no territério do condado uma razoavel consisténcia. Os
subtitulos, enumerados anteriormente, sdo insignias que os nobres e seus adeptos, no

periodo das disputas para o estabelecimento da autoridade do rei dos portugueses sobre
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seus hipotéticos s{iditos, véo forjando para que emergisse o seu projeto: a elevagio do
nome Portugal sobre um conjunto sociocultural disperso. Internamente as subdivisdes
de “Brasiio”, os poemas que as constituem tém como cabega nomes-sfmbolos ligados &
historia do condado até o fim da primeira dinastia, a de Borgonha, ou da dinastia de
Avis. Sao, todos os poemas, fragmentos organizados de forma a apontar para o sentido
maior eleito pelo poeta: Portugal. Todo um conjunto de forgas sociais — as sujeitadas no
processo de emergéncia e expansio do reino — seja para o sul de seu territorio
continental ou pelos além-mares, & eclipsado. Os significantes reescritos pelo poeta no
corpo de sua Mensagem, principalmente os que t€m como referentes elementos
materiais, Castelos, Quinas, Coroa, Timbre, dentre outros, encontram na conjuntura
sociohistérica do reino dos séculos XII, XIII e XIV, ainda que por um caminho
transverso a alguns dos sentidos instilados pelo poeta em suas composi¢Ges, ceita
equivaléncia. Com esta afirmago queremos apontar, mais uma vez, para a aura magico-
historica criada por Pessoa em algumas das composi¢des de Mensagem e que constitui
uma contra-realidade poética aos provavelis substratos, os referentes, que ela, a
transmutagdo poética, recria. Por outro lado, o processo a que denominamos a criagio
de uma contra-realidade magico-histdrica na poética pessoana de “Bras3o” e de outras
partes da obra de Pessoa, se ndo pode ser articulado &s muitas forgas sociais que se
digladiavam no embate para o surgimento do nome Portugal, enconira nas estratégias do
staff monarquico-senhorial do periodo os seus correspondentes.

Os nomes de Mensagem, os proprios, de¢ O Conde Dom Henrique, de D.
Jodio o Primeiro, de D. Duarte, dos Infantes Fernando e Jodo, de Nun’Alvares, de
Afonso de Albuquerque, dentre outros, integram o que, no pardgrafo anterior,
denominamos o sfaff monarquico-senhorial para os quais o poeta ergue os seus Os

Castelos, As Quinas, A Coroa, O Timbre. Nestes ultimos, ele, o poeta, os aloca para
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alcangar a textura almejada, a do nome Portugal. E, a0 enumerarmos significantes
materiais que intitulam subdivisdes de “Brasdo”, é inevitavel uma referéncia & obra de
Eca de Queirds, A lustre Casa de Ramires, Um nome, significante, nﬁo—prépﬁo,.
trespassa a obra de Queirds quase que de sua primeira a ultima pagina. Ele, o mesmo
nome, ¢ um cognome que referencia a personagem-narrador da narrativa queirosiana,
Gongalo M. Ramires, e Portugal. O nome ao qual nos referimos ¢é torre. Esta, na obra de
Queirés, um simbolo do passado portugués, alocado no contexto finissecular de
decadéncia, tem efeitos quase que diametralmente opostos aos da aura magico-histérica
emanados de elementos, nomes ndo-préprios, da primeira parte de Mensagem, de
“Brasio”. A torre de A Iustre Casa de Ramires, enegrecida em meio aos limoeiros da
quinta onde a, outrora opulenta, Santa Ireneia tivera seus dias de gloria, nfo emana 08
sentidos miticos dos elementos de Brasdo anteriormente citados. S6 por um lampejo a
mesma torre & ressuscitada, iluminada, por ocasifio da eleigdo de Gongalo Mendes
Ramires & vaga de deputado do parlamento portugués.

Para encerrarmos as consideracdes sobre as formas, as transmutagfes
poéticas, engendradas por Pessoa para esculpir o nonie Portugal na primeira parte de
Mensagem, “Brasdo”, gostariamos de elucidar uma de nossas assertivas anteriores. A
de que os recortes de sentido realizados pelo poeta parecem, através de um duplo
movimento: afastarem-se de um provavel substrato sociohistérico do periodo de
formac#io do reino e, a0 mesmo tempo, aproximarem-se das estratégias do staff
monarquico-senhorial da mesma época. As agles a que nos referimos sdo: as do lento
aparecimento, pela introdugdo de um léxico-nomes; da criagiio de simbolos, sinais de
validago de documentos por parte das autoridades régias; do surgimento de armas do
rei; de mudangas de sentido dos vocabulos reino, sucessio régia, etc.; até

desembocarem no nome Portugal. Mais uma vez recorremos a José Mattos e ao seu, 4
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Identidade Nacional, para agregarmos subsidios aos nossos raciocinios. Nos trechos que
destacamos, Mattoso discorre sobre a produgdo, através do surgimento de simbolos
correlatos as lutas sociais na regido norte de Portugal, do que seria, bem mais tarde,

reconhecido como tragos identitarios da cultura/nagfio portuguesa. Escutemos Mattoso.

Embora as praticas politico-administrativas sejam complexas, o seu
suporte & claramente apreensivel, dado o seu carater simples, visivel e
publico: materializa-se num chefe de Estado — o rei, durante quase
toda a histéria portuguesa —, um emblema — o escudo das armas
racionais — e uma moeda — que ostenta justamente a efigie do rei e as
armas nactonais. (MATTOSQO, 1998, p. 11). (Grifos nossos).

Em outro capitulo da mesma obra, Atribuigdo de Significado’, Mattoso
apresenta formulagdo que corrobora, ainda mais, nossa assertiva do duplo movimento
pessoano em Mensagem, especialmente em “Brasdo”: o eclipsar da mirfade de eventos
sociais correlacionados 4 emergéneia do reino em prol de uma ficticia unidade

dinastico-institucional.

A restante populagdo do Pais [que ndo os estratos da nobreza ligada ao
governo do condado] foi provavelmente mais influenciada no
processo de conscienlizagio nacional pelo uso constante de emblemas
e sinais concretos, como o escudo de armas do rei, a bandeira
nacional e a moeda. Tomaram-se, de fato, sinais identificadores. A
sua categoria simbdlica dotava-os de um poder emocional que
contribuiu para fazer esquecer o seu sentido primitivo de emblemas de
dominacdo. E assim, mesmo quando as mudangas de regime faziam
alterar a sua forma, com aconteceu freqiientemente com a bandeira
nacional, o escudo de armas do rei permaneceu sempre como elemenio
permanente, mesmo quando deixou de haver rei. Ainda hoje figura na
bandeira de Portugal. (MATTOSO, 1998, p. 28). (Grifos nossos).

3 — Dom Sebastigo

O préximo simbolo sobre o qual nos deteremos, constituido por um nome
préprio; & aquele que o poeta de Mensagem torna um dos pontos mais altos de toda a

sua composi¢do: o soberano portugués morto em Alcacer Quibir, Dom Sebastido. A

14 MATTOSO, J. Atribuigio de significado. In: 4 Identidade Nacional. Lisboa: Gradiva, 1998. p. 23-29.
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despeito da obra de Ega de Queiros em estudo, 4 /lustre Casa de Ramires, nio dedicar
ao tltimo rei da dinastia de Avis as galas com que Pessoa o transmuta em sua obra,
poderemos rastrear sua presenga, do mesmo Dom Sebastido, sutil e ironicamente
disseminada na narrativa de Queirds.

Dom Sebastido é um simbolo que atravessa a Mensagem de sua primeira &
terceira parte. Em “Bras#o”, ele é a quinta das Quinas, subintitulado Rei de Portugal. Na
segunda parte, “Mar Portugués”, ressurge o mesmo soberano € 0 poeta o embarca na sua
“A Ultima Nau”. E; aqui; é irresistivel que antecipemos um dos sentidos eleitos pelo
poeta para reaver o soberano morto/desaparecido nos areais do norte da Africa: ao invés
de retomé-lo no campo de combate, onde Sebastifo havia caido, o sujeito poético
prefére encend-lo em sua partida, na Gltima nau, para um destino in(descoberto). O
poeta entranga os fios de sua composigio as lendas que, durante muito tempo apods a
morte de El-Rei, afirmavam que Sebastifio havia sobrevivido & batatha e se ocultado em
uma ilha desconhecida — retomaremos este tema adiante.

Na terceira parte de Mensagem, “O Encoberto”, iniciada com um poema que
tem como titulo o nome do mesmo monarca portugués, Dom Sebastifo, o sujeito
poético, pela reapropriagio de fragmentos de sentido - signos — persistentes no
ambiente sociocultural portugués: o messianismo & portuguesa criado em torno do
iltimo soberano de Avis; a, sempre retomada, idéia de um Quinto Império, cuja nau
capitdnia seria comandada por Dom Sebastido; sobrecortes realizados sobre as figuras
de Bandarra e Vieira; conduz a sua nau-na¢fio poema a um labirinto que néo tem tempo
nem espago precisos. Talvez pudéssemos dizer que o tempo/espago da titima parte da
Mensagem, de “O Encoberto”, € aquele que s6 pode ser perscrutado se rastrearmos o
caminho que liga os significantes eleitos pelo poeta € a face de signo cultural destes

{ltimos. Ou seja, eclipsarmos, um pouco a exemplo do proprio Pessoa, as mediagdes



221

entre os mesmos significantes e as coisas e/ou nomes de uma dada realidade empirica,
em favor de sentidos que deslocam, transmutam, refratam os referidos nomes/coisas na
produgdo de outra(s) significancia(s).

A narrativa de Queirds, articulando em seu entrecho o Portugal de duas eras
- o medieval ¢ o de fins dos oitocentos — teria, pela menos em termos cronologicos, 0
reinado de Dom Sebastidio como situado ao final do segundo ter¢o de todo o periodo em
que vigiu a monarquia portuguesa. Entretanto, as reapropriagdes de Dom Sebastifo em
A Iustre Casa de Ramires, muito distantes das realizadas na Mensagem, produzem
sentidos tanto sutis quanto complexos. Um deles esta ligado a presenga da Africa na
narrativa de Queirds, em outra oportunidade ja mencionamos o quanto este continente &
imiscuido em uma narrativa que sequér se desloca para o locus, o africano,
reiteradamente citado na mesma. A Africa é a terra em que o /Sonho das eras
portuguc“:s/15 tem seu fim. E neste continente que os catOlicos, capitaneados por
Sebastiio de Portugal, em um enfrentamento com os fithos do Isld, serdio
fragorosamente derrotados. Ainda é no mesmo continente, pela tentativa de dominio
sobre territdrios entre Angola e Mogambique, que Portugal sofre outra grande derrota: a
exigéncia da Inglaterra de que os portugueses deixassem a regido através do ultimatum
de 1890. Por fim, ¢ ainda para a Africa, na condigio de arrendatério de um prazo, que
parte a personagem-narrador de A Ilustre Casa de Ramires, Gongalo M. Ramires.
Mesmo 0 retorno, ndo assistido por nds, no capitulo final da narrativa de Queirds, do
Fidalgo da Torre & sua transecular Santa [reneia, produz sentidos que dialogam, ainda
que em termos muito distintos daqueles de Mensagem de Pessoa, com o sebastianismo.

Antes de passarmos as analises dos poemas de Mensagem e de trechos de 4

Hustre Casa de Ramires que tém como tema El-Rei Dom Sebastido, faz-se necesséria a

¥ PESSOA, 1998, p. 85.
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apresentacdo de dados sobre o mesmo soberano e sobre forgas sociohistdricas que o
envolveram bem como a Portugal durante o seu curto reinado. Lucette Valensils, em
obra intitulada Fdbulas da Memdria — A batalha de Alcdcer Quibir e o mito do

sebastianismo, apresenta-nos um painel riquissimo em dados e informagdes sobre a

17

batalha dos trés reis ', na qual pereceram, além de Dom Sebastifio, dois soberanos

mouros. A mesma autora, através de acuradas investigagdes e andlises de eventos que
envolveram a grande batatha, ocorrida a 04 de agosto de 1578, na planicie desértica de
Alcécer Quibir, prové uma série de elementos que nos auxiliam na apreensdo de muitos
dos sentidos que, posteriormente, vieram a dar nascedouro, sobrevida e persisténcia ao
sebastianismo, mesmo em suas versdes distanciadas histérica'®, temporal e
géograﬁcamente de Portugal. Tomemos a autora um dos trechos da introdugéo & sua

Fabulas da Memoria.

[...] Sebastido, Rex de Portugal. Tem 24 anos no momento da batalha.
E neto e sucessor de rei Jodo III, cujos filhos vardes morreram todos
em tenra idade, com excego de um filho, Jofo. Casaram-no aos
dezesseis anos, morreu no ano seguinte, deixando a mulher gravida.
Trés semanas apos a morte do esposo ela punha no mundo o principe
Sebastido.

Logo ap6s o parto, a mée de jovem principe retorna a Espanha,
pois é irmé de Felipe II. {...] a regéncia ¢ assegurada [pela avo do
Jjovem Sebastido] a rainha Catarina [...] e, depois, até 1568, pelo
cardeal Henrique, tio-avd de Sebastio. Este, com 14 anos de idade,
toma entdo a coroa. (VALENSI, 1994, p. 11).

' VALENSI, Lucette. Fibulas da Memoria: a batalha de Alcacer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1994,

17 0 titulo original da obra de Valensi & Fubles de la memoire: la glorieuse bataille des trois rois.

8 O mito sebastianista, do retorno do rei portugués morto/desaparecido(?) em 1578 no atual Marrocos,
trespassou os séculos, espagos geograficos e a historia de povos efou paises com formagdes socioculturais
bem distintas de Portugal. Transmutado em virtude das mais distintas condigdes sociohistéricas sob as
quais o0 mesmo era reapropriado, o sebastianismo é um dos exemplos mais evidentes dos processos de
transmutagAo/hibridizagio cultural sobre os quais temos discorride neste trabalho. Um autor que aponta
para vestigios de um sebastianismo transmutado, em eventos sociais ocorridos, tanto geogrfica, como
histérica e temporalmente distanciados do Portugal de fins do século XVI, periodo no qual ocorre a
batalha de Alcicer Quibir, é RAMOS JUNIOR, J. de Paula. Roteiro de Leitura: A ilustre casa de
Ramires de Ega de Queirds. Sdo Paulo: Editora Atica, 1996, E de Ramos Junior o trecho que a seguir
transcrevemos: “O sebastianismo inspirou notaveis obras literarias, mas, fora da ficgfio, foi coadjuvante
da tragédia de Canudos, até hoje mal cicatrizada. Estaria ele, hoje, no final do século XX, esquecido no
Brasil, como Euclides pensou — erradamente — que estava em Portugal, no inicio deste século?” RAMOS
JUNIOR, J. de Paula. Dilogos: Sebastianismo e Quinto Império. IN: Roteiro de Leitura: A ilustre casa
de Ramires de Ega de Queirds. Sio Paulo: Editora Atica, 1996, p, 106-115.
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No pequeno recorte de dados da obra de Valensi, a figura do soberano
portugués, Dom Sebastido, ja surge marcada pela ma sorte — todos os seus ascendentes
paternos diretos bem como o préprio pai de Sebastiio faleceram muito jovens. O
principe sequer conheceu o pai. A mde, por sua vez, deixa Sebastido aos cuidados de
tutores e regressa para Espanha com o filho ainda bebé. Aos 14 anos, Dom Sebastido €

entronizado.
Segundo a mesma autora, Lucette Valensi, fosse pelo fato de ter sido

abandonado precocemente pela mée ou por ter sido criado por religiosos, o jovem rei

desenvolvera um “horror 4s mulheres [e] recusava o casamento”’. O soberano

portugués “Gostava de Deus e das armas, o que, na peninsula Ibérica do apds-
Reconquista, conduz & cruzada™. Serdo estas peculiaridades do comportamento de
Dom Sebastiio que acabardo por conduzir ao triplice desastre de Alcicer Quibir: a
morte do rei de Portugal; & vacincia do trono portugués e ao assenhoreamento deste por
Felipe 11 de Espanha — lembremo-nos que o rei espanhol era tio de Dom Sebastifio; e,
por ultimo, 4 maior derrota sofrida pelos cristdos frente aos mugulmancs.

Tendo ascendido ao trono aos quatorze anos, desde cedo o jovem rei,

Sebastidio, acostumara-se a ser reconhecido “como dado a nds [aos portugueses] por
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Deus™' e que, portanto, ndo deveria a ninguém , a ndo ser & sua f&, prestar contas de

seus atos, como bem o registra Joaquim Romero Magalhdes, na obra Historia de

Portugal®. S#o dele os trechos dos quais nos apropriamos:
Em 5 de Novembro de 1569, entrando D. Sebastifio pela primeira vez
em Evora, cidade que se julga a segunda dos seus reinos, o velho
humanista André de Resende da-lhe boas-vindas: ‘Venhais em
felicissima hora, nosso Rei, nosso espelho, em que nos revemos; nossa
preciosa j6ia, de que muito nos gloriamos; esperanga do Reino, em
que para vos servir nascemas, dado a nos por Deus, pedido a Deus

19 VALENSI, 1994, p. 12,

% VALENSL, 1994, p. 12.

1 MATTOSO (Org), 1997, p. 455.

2 MAGALHAES, Joaquim Romero. Dom Sebastide. In: MATTOSO, José. (Org.). Historia de Poriugal.
No Alvorecer a Modernidade (1480-1620), Lisboa Editorial Estampa, 1997. p. 455.
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por nos, convosco entre a salide, entre a prosperidade e tudo o que se
pode chamar bem. Em 27 de Janeiro de 1573, [...] Queira Nosso
Senhor que assim como Vossa Alteza foi dado por lagrimas ¢ oragdes
de seus vassalos para consolagdio deste Reino, seja servido de lhe
acrescentar a vida por mui largos anos, com muitas vitérias contra
seus inimigos [...] Em Tavira, no dia 31 seguinte, o prior e
encarregado da oragfo da entrada diz que D. Sebastido foi escolhido
por Deus para rei “antes que nascesse”. E se algum Rei se pode
chamar Rei por graga de Deus, Vossa Alteza o é, porque os mais reis
sfo gerados, e nascidos do ventre de mies, e Vossa Alteza, além disso
foi perado, e nascido do ventre dos merecimentos, lagrimas [...]
sacrificios que seus povos ofereceram a Deus, na hora do seu
nascimento. [MATTOSO (Org.), 1997, p. 455-456). (Grifos nossos).

Os reconhecimentos, por parte de alguns suditos de Dom Sebastido, da
condi¢io de enviado de Deus, para o fortalecimento de Portugal, do ultimo monarca de
Avis, acabarfo por exacerbar no jovem rei suas tendéncias a empreitadas arriscadas:
guerras perigosas para a recuperagdo de territérios perdidos pelos portugueses no
noroeste da Africa, como se estivesse, o mesmo D. Sebastifio, imune aos perigos com 08
quais teria de se defrontar. E da obra organizada por Mattoso que retiramos o trecho que

se segue:

Quantas vezes 0 mogo ativo e sobranceiro ndo tera ouvido esta
referéncia ao seu milagroso nascimenio, por vontade de Deus, a rogos
e ldgrimas dos siditos, tendo, para mais, vindo a luz no dia do
glorioso martir S. Sebastido? Ndo seria este ambiente bastante para se
sentir desde sempre imune aos acidentes da vida, ao perigo, a julgar-
se, com sinceridade, fora das vicissitudes da Terra, ndo lhe sendo
atrativa a ndo-gloria de uma soberania pacata, lidando com papéis por
que bem fosse regido e governado o povo? [MATTOSO (Org.), 1997,
p. 456]. {Grifos nossos).

Serd necessario que agreguemos mais informagdes sobre a batalha de
04.08.1578, em Ksar el-Seghir (Alcdcer Quibir), bem comb alguns de seus
antecedentes, para que possamos problematizar sentidos — signos — posteriorinente
surgidos em tomo da mesma e da figura do soberano portugués, um dos trés reis, que
tomba nos areais do atual Marrocos.

Os portugueses mantinham pontos na costa do Marrocos desde os comegos

do século XV: Ceuta em 1415; Tanger em 1471 e Mazagan desde 1514. Os mesmos
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soldados da cruz haviam tido alguns reveses na mesma area: perdem Agadir (Santa
Cruz), em 1541; evacuam Safi e Azzemur também em 1541, bem como Ksar el Seghir e
Arzila em 1550, Dom Sebastido, ao organizar a expedigdo que resultou na propria
morte, tentativa que levou um contingente de 17000 homens ao noroeste da Affica,
havia se inserido em um complicado jogo de forgas, presentes ndo s6 no Marrocos, mas
no mundo islimico que compreendia a Turquia, passando por‘ Tunis e Argel, ate
alcangar o extremo ocidente da Africa, em tegides hoje pertencentes ao Marrocos. A
oportunidade- de obter o dominio da regifio surge em virtude da cisdo ocorrida a época
da sucessdio do Rei Ab-dallah al Ghalib, em 1574, Este dltimo deveria ser sucedido por
seu irméo mais velho, Abd al-Malik, como prescreviam as regras de sucessdo no poder
entre os sultdos. Entretanto, ¢ quebrada a tradigfo e Ab-dallah al Ghalib ¢ sucedido pelo
filho, Muhammad al Muttawakkil. O tio do entronizado, Abd al-Malik, o legitimo
herdeiro do trono de acordo com as regras do sultanato, alia-se aos turcos, estes
detinham possessdes em- Tunis e Argel, e bane o sobrinho usurpador, Muttawakkil. A
extensdo dos dominios turcos mugulmanos no norte da Africa era algo perigoso tanto
para os ibéricos, portugueses € espanhois, quanto para o sultdo marroquino que obtivera
o poder expulsando o sobrinho, o mesmo Abd al-Malik. Este altimo mantinha com
Felipe II de Espanha um pacto de ndo agressdo.
A manutengdo das colonias portuguesas do ultramar, na segnnda metade do
século XVI, periodo em que reinou Dom Sebastido, era bastante incerta como bem o
assinala José Hermano Saraiva no seu Histdria Concisa de Portugal®:
A manutenciio da India era ja tdo dificil que, dizia a oragio da regente,
se podia considerar um milagre. Pela mesma época, um humanista,
Diogo de Teive, compds um poema em latim com regras para a
educagdo do mogo rei, [D. Sebastifio] e ai se descreve Portugal como
uma nacdo oprimida de tristezas desde que descobriu os “barbaros

tesouros do oriental e novo mundo™ e passou a trazer ao reino a canela
e a pimenta “com mais risco da vida que proveito”. E ja& muitos anos

B SARAIVA, José Hermano. Historia Concisa de Portugal. 22°. ed. Lisboa: Europa-Ameérica Lida, 2003,
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antes Sa de Miranda apontava a India e o comércio da especiaria como
um fator de decadéncia nacional. (SARAIVA, 2003, p. 166). (Grifo do
autor).

E em um contexto de crise socioeconfmica, em virtude dos grandes
dispéndios para a manutengdo, pela forga das armas, de seus entrepostos comerciais na
Asia, que o pequeno Reino de Portugal se v€ envolvido & época de Dom Sebastido. Na
verdade, 4 efémera grandeza manuelina, reinado de D. Manuel I - 1495-1521, sucedem
grandes dificuldades, principalmente no que dizia respeito as possessdes portuguesas a
noroeste do continente africano. E do mesmo Saraiva que tomamos o trecho que se

segue:

As dificuldades continuam nos anos seguintes. A pressdo moura sobre
as fortalezas portuguesas aumentava e o emprego da artilharia tornava
inttil a bravura dos defensores. Em 1541 sogobrou a mais meridional
das nossas posigdes [localizada no atual Marrocos]: Santa Cruz do
Cabo de Gué [...] Poucos defensores conseguiram sobreviver e toda a
populagio da vila foi chacinada. Os Mouros celebraram o feito como
“a maior vitéria de quantas eles nunca alcangaram contra portugueses.
Foi o inicio da derrocada do Império africano, que nunca chegara a
existir. (SARAIVA, 2003, p. 165).

A situagfio no norte da Africa, de constantes disputas de poder por parte de
turcos, ibéricos e saarianos do norte, acaba por possibilitar o desastre, para os catélicos,
de Alcacer Quibir. Muhammad al-Muttawakkil, apds ter sofrido a derrota frente ao tio,
Abd al-Malik, busca apoio de Felipe II para reconquistar o poder no Marrocos. O
soberano espanhol o repele. Entretanto, Dom Sebastifio de Portugal aceita aliar-se a
Muttawakkil. O interesse ébvio do rei portugués era ndo s recuperar entrepostos
reconquistados pelos mugulmanos a noroeste da Africa como, também, dominar todo 0
Marrocos. O ano de 1577 ¢ dedicado aos preparativos para a grande empreitada. Felipe
11 tenta persuadir Dom Sebastifio a ndo se engajar na empreitada, pressentida como

muito perigosa. O soberano espanhol ndo obtém éxito e acaba por engrossar O

contingente que iria a0 Marrocos, acrescendo-he dois mil homens. Tratava-se¢ de uma
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forca composta por mercendrios italianos, alemdes, castethanos e por 10 000
portugueses, estes altimos eram a maioria, comandados por El-Rei Dom Sebastiio. A
partida de Lisboa se d4 a 24.06.1578.

Ao analisarmos as informacGes sobre as taticas encetadas pelo exército
comandado por Sebastiic de Portugal no Marrocos, Lucette Valensi as expde em
detalhe em obra referenciada anteriormente, surgem-nos fatos qué fazem o mito —
criado em torno do monarca pertugués — descer dos céus 4 terra. Paradoxalmente, 08
mesmos dados/elementos conformaram a matéria possibilitadora de muitos recortes de
sentido que, longarnente gestados, viriam a alimentar a aura mitico-histérica que
coroaria El-Rei Dom Sebastido. Destaquemos alguns trechos de Fdbulas da Memdrid™
que tratam das agBes de Dom Sebastiio e seus cruzados no noroeste da Africa.

A partida de Lisboa ocorreu em 24 de junho [...] Escolher o auge do
verdo para langar uma guerra na Africa, com o tipo de armadura usada
pelos soldados, era conduzi-los ao matadouro. Ora, tendo chegado a
Arzila em meados de julho, o exército de Sebastifio ainda perdeu
tempo e s6 se pds em marcha no fim do més. Deixou entdo a costa e
embrenhou-se nas terras, ao encontro do exército de Abd al-Malik.
(VALENS]I, 1994, p. 13). (Grifos nossos).

O afastamento de Sebastiio e suas tropas da faixa litordnea — nesta 0s
portugueses mantitham o controle de pontos importantes — serd decisivo para o
destrocamento do enorme contingente de soldados da Cruz. Serdo as argutas estratégias
colocadas em prética pelo lider dos mugulmanos no Marrocos, Abd al-Malik, ndo
percebidas ou ignoradas, por parte de Dom Sebastiio, como uma perigosa armadilha, as
causas da grandiosa vitéria do Isld sobre a Cristandade em 04.08.157’8. Sendo vejamos.
Abd al-Malik provoca o lider dos cristdos incitando-o a um enfrentamento, no interior

do territério marroquino, longe dos entrepostos que poderiam servir de abrigo e dar

24 ALENSIL, Lucette. Fabulas da Memdria: a batalha de Alcacer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio
~ de Janeiro: Nova Fronteira, 1994.
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ajuda as forcas de El-Rei Dom Sebastiio. Tomemos de Valensi segmentos que
comprovam a sagacidade com que al-Malik conduz as operagdes de guerra.

Ha inicialmente, antes do encontro dos dois exercitos, aquilo a que eu
chamaria de dois desafios de Abd al-Malik. Escreve ele ao “sultfio do
campo cristdo™: “Manifestaste tua energia, deixando teu reino e
transpondo os mares para atacar os territorios mugulmanos. Se te
manténs firme no litoral até que nos levantemos contra ti, és um
verdadeiro e valoroso cristio. Mas se abates alguns de meus suditos e
voltas ao teu pais antes que um emir teu semelhante venha combater-
te, ndo és mais que um judeu filho de judeuw”. (VALENSI, 1994, p. 73-
74). (Grifo nosso).

A despeito da discordancia de Muhammad, o sobrinho de al-Malik aliado
dos portugueses, ¢ de seus conselheiros, “o principe dos cristdos se obstina™. A um

segundo desafio do mesmo al-Malik, “fiz dezesseis etapas para me aproximar de ti,
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enquanto tu ndo fizeste wuma sequer™, o lider dos mugulmanos ja havia “conseguido

aliar as tribos berberes e 4rabes, assim como os habitantes das grandes cidades””’, Dom

Sebastido e seus comandados se instalam no vale onde se desenrolaria a batalha. Os
exércitos mugulmanos, simulando um recuo, levam a que o lider dos cristdos ¢ seus
cruzados transponham uma ponte. Em seguida, uma tropa de soldados de al-Malik
destrdi a ponte, deixando entre os cruzados cristdos e sua possivel rota de evasdo, o rio.
O desfecho da contenda preferimos tomé-lo da mesma autora e de sua obra da qual nos

valemos.

O enfrentamento ocorreu na segunda-feira, 4 de agosto, por volta das
onze horas da manh3, nas vizinhangas do rio wad al-Makhazin, Uma
primeira ofensiva marroquina foi seguida, apés um momento de
perturbagio, de uma viteriosa ofensiva dos portugueses. Recuperando-
se, 0 exército marroquino reagiu e despedagou o inimigo. No fim do
dia, a morte levara Abd al-Malik, mas se mantivera secreta essa morte,
para evitar a debandada das tropas. Dom Sebastido desaparecera na
refrega. O corpo de Muhammad al-Mutttawakkil, encontrado afogado
no rio, foi esfolado, empalhado e exibido nas ruas de Marrakech e
outras cidades do reino. (VALENSI, 1994, p. 14).

3 YALENSI, 1994, p. 74.
% VALENSI, 1994, p. 74.
2T yALENSI, 1994, p. 74.
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A partir dos poucos recortes que fizemos da obra de Lucette Valensi,

evidencia-se a inépcia com que o principe dos cristdos, El-Rei Dom Sebastigo™, liderou

as operagdes militares no noroeste africano.

Ultima cruzada da Cristandade mediterrinea, segundo Fernand
Braudel, a expedigdo da Africa foi um desastre para Portugal. [Este]
Perdeu seu rei, sua nobreza e seu exército. Perdeu também sua
posicdo mundial, pois o pafs teve que renunciar a expansdo de além-
mar, que fizera sua grandeza. Logo perdeu a independéncia: apds o
reinado do velho cardeal Henrique, Anténio, prior do Crato e primo de
Sebastidio, ndo conseguiu tomar o poder, Felipe II uniu a coroa de
Portugal & da Espanha em 1580 [...]. (VALENSI, 1994, p. 14). (Grifos
10SS08).

A despeito destes desastres que marcaram © reinado do ultimo monarca
portugués de Avis, nds nos apropriamos deles para fazé-lo, Dom Sebastido, descer do
finmamento para o solo, o que brotaré, entretecido por reconfiguragdes dos eventos em
torno da morte/desaparecimento do soberano, serfio os sentidos possibilitadores de

fulguragdes como “O Encoberto”, “O Quinto Império™, etc.. Em outro flanco, no

% Sobre alguns dos tragos da personalidade do Gltimo monarca de Avis, Dom Sebastido, grava Joel
Serrfio: “Pouco inteligente e pouco culto, rei absoluto aos 14 anos, de temperamento irrequieto e
impulsive, ainda.que por vezes, caindo em crises de verdadeira abulia, extraordinariamente vaidoso, nunca
admitiu a mais pequena observagdo ou ouviu qualquer conselho. Os negdcios do Estado foram sempre um
peso para ele, tendo por isso, alijado todos os cuidados da governagdo em Martim Gongalves da Cimara,
antigo reitor da Universidade de Coimbra, irmdo do seu velho mestre e confessor, a quem entregou a
presidéncia da Mesa da Consciéncia e Ordens, o Desembargo do Paco e os tribunais, e em Martinho
Pereira, a cujo cuidado passou tudo o que dizia respeito ao foro civil e criminal. Pdde, assim, viver
entregue ao sonho anacrGnico de cruzado; “Sujeitar a si toda a Berberia, arrasar os muros de
Constantinopla, fazer-se senhor do califado do Egito, trazer & sua soberania e veneranda Palestina”. Cf:
SERRAOQ, Joel. Diciondrio da Historia de Portugal. Porto: Livraria Figueirinhas, s.d. p. 818-819. (Grifos
Nnossos).

¥ Segundo Joel Serrdo, a persisténcia, na sociedade portuguesa, do apego as fulguragdes miticas, dentre
as quais o sebastianismo é exponencial, estaria ligada & auséncia de uma cidadania efetiva que abarcasse o
povo portugués. De certa forma, a hipdtese de Serrio pode ser associada a assertivas de Boaventura
Santos no seu Pela Méo de Alice, obra j& por diversas vezes referenciada. Citemos primeiramente o
trecho de Serrfio: “A vivéncia da estese literdria, nestas condigBes, centrifugava o poeta no sentido dos
paramos da frustragdo pessoal e da mais amarga solitude, O poeta do 86 ndo foi 0 mesmo que, ao morrer,
escrevia O Desejado? A saudade de Pascoais ndo & também o sebastianismo dos poetas sem pablico?
Fermando Pessoa nio sabia, claramente, que nfio havia leitores para os seus poemas, & por isso morreu
quase inédito, e por isso t30-50 publicou em vida a Mensagem? E porqué a Mensagem? Em sintese de
sintese, interrogamo-nos ainda: a literatura de iematica sebastianista ndo revelard, por ricochete, a
inexisténcia do povo ao nivel da cidadania?” Cf. SERRAOQ, Joel. Sebastianismo, In: Diciondrio da
Historia de Portugal. Porto: Livraria Figueirinhas, s.d. V. 6, p. 817. Santos, em Portugal no tem destino.
Tem passado, tem presente € tem futuro, item 11 do Capitulo 3 — Onze Teses por Qcasifo de mais uma
Descoberta de Portugal — de Pela Mdio de Alice, ao discorrer sobre o pensamento mitico portugués, acaba
por apontar uma das supostas causas do referido excesso mitico (crenga em uma providéncia metafisica)
entre 0s portugueses, no que concerne aos destinos da naciio: a auséncia de praticas de plena cidadania
entre a populago, as quais s30 a nica forma de contraposicfio ao que ele chama de “défice de presente™,
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entrecho de A Ilustre Casa de Ramires e de outras obras‘ de E¢a de Queiros™, uma
des(construg#o) de muitos dos sentidos miticos que sempre formaram uma redoma
mégico-historica para o soberano portugués que sucumbe em Alcacer Quibir. Para |
problematizarmos os recortes mitificadores de Dom Sebastifio, teremos que tomé-lo, o
soberano, no campo de batalha. Sera da obra de Valensi que de novo nos valeremos.

{..] no convento de Alcobaga [...] uma galeria de estatuas dos
soberanos de Portugal pde os dois reis [Afonso Henriques e Dom
Sebastifio] quase frente a frente, um e oufro com a espada
desembainhada, o primeiro pisoteando a cabega de alguns mouros
com seus turbantes.(VALENSI, 1994, p. 145).

Dado as circunstancias do combate entre Dom Sebastido e os filhos do Isld
no Marrocos, uma iconicizagdo da batalha de Alcacer Quibir inverteria a posigdo de um
dos soberanos petrificado pela memoria na estatudria do convento de Alcobaga: o
ultimo monarca de Avis seria esculpido em um plano inferior e teria a cabega pisoteada
por mouros que provavelmente o cercaram ¢ abateram em wad al-Makhazin. A
hipotética inversdo, por nds proposta, da posi¢do de Dom Sebastido, em uma escultura
que retratasse a batalha de Alcacer Quibir, vale-se do testemunho de um cativo
portugués detido em Fez ap6s a contenda. O autor, andnimo, em seu relato demonstra
conhecer bastante os desentendimentos entre o principe dos cristdos e o prior de Crato,

este (1timo era contrario 4 perigosa aventura de Dom Sebastido. A referida testemunha,

um dos fatores possibilitadores de crengas em “destinos nacionais ou horéscopos coletivos™ E dele o
frecho que se segue: “0s intelectuas, os diferentes grupos de cidadfios e interesses & as diferentes classes
sociais é que tém de se habituar a fazer contas € a ndo confiar em destinos nacionais ou hordscopos
coletivos. Uns e outros sdo sempre expressio de um défice de presente que projeta num futuro €XCessivo
o excesso de passado. Se algo caracteriza o tempo atual é antes um excesso de presente que tem
condiges para deixar o passado ser passado e o futuro, futuro. Cf. SANT! 0S, Boaventura de Sousa. Pela
mdo de Alice: o social e politico na pos-modermidade. 7. ed. S@o Paulo: Cortez, 2000, p. 72.

30 Referéncias ao ultimo monarca de Avis surgem em outras obras de Ega de Queirds que nao 4 flustre
Casa de Ramires. Uma delas é A Cidade e as Serras, obra da qual nos apropriamos de alguns trechos ao
longo deste trabatho. Quando do retorno da personagem Jacinto & sua Tormes, uma propriedade no norte
de Portugal que desde mais de quatrocentos anos pertencera 4 sua familia, o ex-habitante da Paris de fins
do século XIX seré associado a Dom Sebastifio. A personagem, o mesmo Jacinto, impressionado com a
pobreza dos agregados’ de sua propriedade, resolve fazer benfeitorias nas casas habitadas pelos mesmos,
tentar a instalagéio de uma fabrica de queijos em Tormes, a provével eletrificagdo da propriedade, etc.. Os
habitantes de Tormes, surpresos com as benesses que o recém-chegado de Paris lhes proporcionaria,
véern no mesmo um Dom Sebastifo retornado. Cf QUEIROS, Eca de. 4 Cidade e as Serras. Belo
Horizonte: Editora Itatiaia Limitada, 1962.
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o cativo portugués, estava bem informado sobre o reinado de Muhammad al-
Matawakkil, o aliado dos portugneses. O prisioneiro descreve Sebastiio como um

31 :
7"". Tomemos o trecho em que Valensi transcreve parte

“reizinho arrogante ¢ obstinado
do relato do prisioneiro portugués.

Sebastido [...] ocupa todo um capitulo, e o autor [o prisioneiro
portugués de Fez], protesta, no sentido mais literal, que vai expor os
fatos [...] verdadeiramente, e sem nada alterar. De novo, quando conta
o fim de Sebastifio insiste em todas as precaucgdes que tomou para
confrontar as informagdes recolhidas e trazer um relato rigorosamente
exato. Sebastifio morre, entdo: morte infamante, pols nfio traz mais
qualquer insignia real, e cai, néo sob os golpes de um principe, de alto
oficial, nem mesmo de um soldade de profissdo, mas cercado por vis
arabes e berberes — barbaros e alarves baixos — [...].(VALENSI, 1994,
. 25).

A despeito da riqueza de detalhes do testemunho do prisioneiro de Fez que
acompanhara el-Rei ao vale onde o ltimo morreria/desapareceria, outros se lhe vio
agregando. Sintetizamos os mais relevantes para nosso trabalho. Alguns relatos
afirmavam que Sebastido escapara ¢ se refugiara em Arzila acompanhado de outros
cavaleiros. Outra versdo dizia que o corpo do rei fora reconhecido por dois soldados
portugueses que haviam sido aprisionados, mas que o testemunho fora obtido em
virtude do Iider dos muculmanos, Ahmad al-Mansur®’, ter prometido a liberdade aos
cativos portugueses. Os intimeros relatos sobre a morte/desaparecimento do principe

dos cristdios se vdo emaranhando e se distanciam tanto temporal como espacialmente do

evento ocorrido a 04.08.1578. E a mesma Lucette Valensi quem aponta para o luto

31 YV ALENSI, 1994, p. 24.
32 Ahmad al-Mansur assume a lideranga das tropas mugulmanas durante o combate com os cristdos apds a

morte de al-Malik. Este tltimo havia perecido antes do término da batalha, em virtude de uma doenga
intestinal da qual sofria, mas, estrategicamente, o falecimento do chefe dos exércitos mouros fora mantido
em segredo para que estes ultimos nfo debandassem. Apés a derrota dos cruzados cristdos comandados
por Dom -Sebastifio de Portugal, Ahmad al-Mansur ¢ proclamado o novo lider e é anunciada a morte de
Abd al-Malik. Curiosamente, o nome al-Mansur tem como tradugfo “o vencedor”. Cf. VALENSL L.
Fabulas da Memoria: a batalha de Alcacer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1994.
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impossivel dos portugueses pela morte de seu rei ¢ para a sobrevida dada a Dom
Sebastido em virtude de todo o processo que vimos resenhando.

“Desmontado, privado da armadura e ferido no rosto, o rei ndo podia
ter sido reconhecido se tivesse sucumbido durante a batalha. Se, ao
contrario, ele “se tivesse perdido vivo”, lalvez ainda estivesse
vagueando. Um mistério planava sobre o fim do rei Sebastido. Néo
podendo registrar a derrota de seu exéreito e suas conseqiiéncias — 4o
podendo enlutar-se —, 0s portugueses puseram entdo em divida a
morte do rei. Ele havia desaparecido, mas ninguém podia afirmar que
estivesse morto. (VALENSL 1994, p. 32-33). (Grifos nossos).

Além de todos os fragmentos de sentido que reavemos, por intermédio da
obra Fabulas da Memdria®, sobre a morte/desaparecimento de Dom Sebastido, os
retroalimentadores dés significdncias criadas em torno do nome do soberano e de seu
reinado, indmeros outros poderiam ser analisados. Estes tltimos tratam do suposto
retorno qdo guerreiro catdlico para Portugal. A sempre retomada ressurrei¢do do monarca
abatido em Alcacer Quibir atravessou intimeras etapas. No Capitulo V de sua Fdbulas
da Memdria, intitulado “Retomnos, remorso, repara¢do. o luto hnpossivei”34, Valenst
arrola uma série de “reaparigdes” de Dom Sebastifo: pessoas das mais variadas origens
— de um novigo portugués a um veneziano — que afirmaram ser o ultimo monarca de
Avis. Podemos entrever, obviamente, os interesses da nobreza de Portugal, tanto da que
se exilara, quanto daquela que internamente resistia & dominagdo de Castela, em
reconhecer e instrumentalizar os ressurgimentos do rei portugués, morto ou
desaparecido? Alguns dos falsos Dom Sebastifo serdo perseguidos e levados ao
cadafalso por ocasiio do dominio da Espanha sobre Portugal. O que hd de mais
relevante nesta série de retornos do rei dos portugueses, morto nos campos de Alcacer

Quibir, & a persisténcia dos mesmos — 0s sucessivos episddios véo de periodos muito

33 VALENSI, L. Fabulas da Memdria: a batatha de Alcacer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio de
Janeiro; Nova Fronteira, 1994.

3 YVALENSI, L. Retornos, remorso, reparagdo: o luto impossivel. In: Fabulas da Memdria: a batalha de
Alcacer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1994. p. 109-128.
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os a batatha até meados do século XVII — apds a Restauragdo — e quando o

Como ja discutido anteriormente, o monarca portugués que fecha a segunda
fa portuguesa € elevado, em Mensagem, a gloria celestial. A terceira parte da obra
ésoa, “() Encoberto”, que € toda dedicada a Dom Sebastifio, tem como epigrafe a
¢do, Pax in Excelsis, paz nas alturas. Por isso o dizermos que o poeta eleva o
ano 4 cumeada de sua obra. Mas, n6s vamos tomé-lo, o rei portugués transmutado
amenfe por Pessoa, primeiramente em sua aparicio em ‘““Bras@io”. Trata-se do

“D, Sebastido, Rei de Portugal™.

Louco, sim, louco porque quis grandeza
Qual a Sorte a ndo da,

Nio coube em mim minha certeza;

Por isso onde o areal esta

Ficou meu ser que houve, ndo o que ha.

Minha loucura, outros que me a tomem

Com o que nela ia.

Sem a loucura que € o homem

Mais que a besta sadia,

Cadaver adiado que procria?

(PESSQA, 1998, p. 37). (Grifos nossos).
No primeiro verso o0 sujeito poético, que simula a voz do soberano, ja
re-sobre a grandeza de sua tentativa (da empreitada de el-rei) e atribui & pouca
que tem (ou auferiu) o fato de néo ter logrado éxito em alcancar o alingjado. Trata-
récnperagﬁo de um sentido que sempre procurou atribuir a um desvio do destino —

Iro de glorias portuguesas iniciado na pré-modernidade (1415) — a derrota da

de Portugal frente a seus seculares inimigos, os filhos do Isld, nos campos de
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Alcacer Quibir. Por obra da instrumentalizagdo de uma voz que sairia da boca do
proprio soberano — /N@o coube em mim minha certeza/>® — o poeta aponta para a
suposta causa da derrota: o soberano estava a tal ponto certo da inteiridade de sua
missdo que ld, no areal, ficou o /ser que houve, ndo o que ha/*’. E dado ao rei de
Portugal o foro de representante de wm Ser cultural — tivemos a oportunidade em segéio
anterior de discutirmos os elementos integrantes deste Ser cultural portugués — e que,
justamente por encarna-lo; Sebastido, o vetor civilizacional europeu originado na pré-
modernidade, a certeza do’ rei era inconteste. Uma produgdo de significincia
diametralmente oposta aos desentendimentos ocorridos entre o principe dos cristdos e
aqueles que o acompanhavam, sobre a melhor forma de serem conduzidas as operagses
de guerra no noroeste africano — relacionamos as intransigéncias do rei para fazer valer
suas taticas no enfrentamento dos exércitos mugulmanos apropriando-nos de dados de
Fabulas da Memdcria.

Ainda com rela¢do ao quinto verso da primeira estrofe, /Ficou meu ser que
houve, ndo o que ha”’, ele nos parece ainda mais complexo, se levarmos em
consideragdio uma outra nuance de sentido que o mesmo carrega. Esta tltima pode ser
entrevista se atentarmos para o fato de que o sujeito poético que encena a voz do Dom
Sebastifio vive o tempo/espago de comegos do século XX. No campo de batalha, no vale
do rio marroquino onde os soldados da Cruz sofreram terrivel derrota assim como seu
rei, ficou um ser que “houve”, ndo o que “ha” (no presente vivido por.Pessoa?).

O Ser reverenciado pelo sujeito poético é o mesmo que levara, até certo
ponto servira como argumento ideologico para, os portugueses em suas investidas sobre
povos nativos que habitavam pontos da Maldsia ao Brasil. E a imantagio poético-

pessoana, por um recorte “signico”-lingiiistico, de um vetor civilizacional europeu por

>3 PESSOA, 1998, p. 37.
36 PESSOA, 1998, p. 37.
- *7PESSOA, 1998, p. 37.
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nés denominado ibérico/portugués. Entretanto, na dramaﬁzag:ﬁo poética da composi¢do
em estudo, o “ser” ficou no areal: o vetor civilizacional europeu, encampado pelos
portugueses ainda nos comegos do século XV, teria tido ali, no wad al Makhazin, o seu
fim? Caso tomemos o conjunto das forgas socioculturais de comecos do século XVI
europeu, uma cisio dividira a Cristandade européia, A Revolugio Religiosa. Ao final do
mesmo século, do XVI, as referidas forgas ja se firmavam na Emopa No cerca de
século e meio que transcorre apos a derrocada portuguesa no norte da Africa, o “espirito
civilizacional europeu”, primeiramente conduzido pelos portugueses, transmutar-se-a,
gerando no século XVIII o capitalismo. Por esta trilha, encontramos, sim, o /[...Jser que
houve/, cultural portugués, nos campos de Alccer Quibir.

A parte final do quinto verso /[...] ndo o que hé4/ é uma reiteracio da recusa
pessoana da contemporaneidade. O que ha (havia) nesta ultima? O vetor civilizacional
portugués (ibérico) suplantado e submetido pelos/aos mandarins da Europa. O poeta
tenta elevar a sua significAncia como um escudo contra o brilho civilizacional europeu
seu contemporaneo.

Na segunda estrofe existe uma espécie de desafio colocado pelo eu poético
na boca de Dom Sebastido. O soberano incita outros a lhe arrebatarem a sua loucura,
mas /Com o que nela ia/. Este, “outros”, tanto poderiam ser as poténcias européias que
haviam sucedido Portugal, na condugio da tocha do espirito civilizacional europeu,
quanto os proprios portugueses submersos na letargia de comegos do século XX. 0]
/Com 0 que nela ia/, porta uma ambigiiidade de sentido que complexifica ainda mais a
composigio de Mensagem. Que a tomem — a loncura de Dom Sebastiio — com o “Ser
cultural portugués” que a mesma supostamente levava, o recortado na pré-
modernidade? Qu com a energia empregada, a criatividade, capacidade de adaptagéo,

improvisagdo, etc., to tipicas dos portugueses e que redundaram, ao final, no “Ser
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cultural portugués”, atribuido a EI-Rei Dom Sebastido pelos signos reavidos pelo poeta?
Somos tentados a eleger a segunda hipdtese para o /Com o que nela ia/ como a mais
acertada, em virtude do fato de serem os signos culturais, sua multivariedade e |
persisténcia através do tempo, a matéria/energia através da qual o poeta faz surgir suas
figuragoes e serem eles, 0s mesmos signos, potencialmente capazes de emergirem o
novo.

Toda a Mensagem de Pessoa, como enfatizado por nds, é repleta de
significAncias consubstanciadas a partir da reconfiguragio de sentidos ligados ao
monarca portugués morto/desaparecido em 1578, Antes de acessarmos & obra de E¢a de
Queirds, 4 Tlustre Casa de Ramires, no que ela encena a respeito de Dom Sebastido,
tomaremos, ainda, um dos poemas da obra de Pessoa, “A Ultima Nau”. Dele
transcrevemos apenas as duas primeiras estrofes.

Levando a berdo El-Rei D. Sebastido,

E erguendo, como um nome, alto o pendéo
Do Império,

Foi-se a Gltima nau, ao sol aziago

Erma, e entre choros de ansia e de pressago
Mistério.

N#o voltou mais. A que ilha indescoberta
Aportou? Voltard da sorte incerta

Que teve?

Deus guarda o corpo e a forma do futuro,
Mas Sua luz projeta-o, sonho escuro

E breve.

[...]
(PESSOA, 1998, p. 65).

Ao nos determos nas duas primeiras estrofes de “A Ultima Nau”, é
inevitavel que retomemos falas de Valensi®®, em obra ja utilizada, sobre a partida de
Sebastido e seus cruzados rumo ao Marrocos. A saida de Lisboa se da no verfio, nas

palavras da autora, “Escolher o auge do verdo para langar uma guerra na Africa, com o

3 VALENSI, L. Fabulas da Memoria: a batalha de Alcicer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio de
Janeiro; Nova Fronteira, 19%94.
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tipo de armadura usada pelos soldados, era conduzi-los aol matadouro™. O sujeito
poético de “A Ultima Nau” prefere recuperar o soberano portugués ndo em sua chegada
ao palco da futura batalha, Jocus onde o obstinado rei far4 manobras desastrosas. O eu
poético prefere embarcé-lo em uma “{ltima nau” (que parte de Lisboa em 24.06.15787
Ou naquela em que Sebastio, apos escapar da carnificina dos campos de Alcacer
Quibir, teria zarpado rumo a uma ilha indescoberta?). O mesmo sujeito poético contorna
o desastre ocorrido, nos areais do Marrocos, de forma diferente da efetivada em “Dom
Sebastifo”, Rei de Portugal, poema analisado no segmento anterior, e bastante distinta
da profecia contida no poema intitulado, “Dom Sebastizo”, que abre a terceira parte de
Mensagem.

Sperai! Cai no areal e na hora adversa

Que Deus concede aos seus

Para o intervalo em que esteja a alma imersa
Em sonhos que s&o Deus.

Que importa o areal e a morte e a desventura
Se com Deus me guardei?

E O que eu me sonhei que eterno dura,

E esse que regressarei.

(PESSOA, 1998, p. 75).

O portico de entrada em “O Encoberto”, lembremo-nos, é Pax In Excelsis
(Paz nas alturas — céus). No poema anterior, o soberano cai no areal por uma
adversidade que n#o é temporal: ¢ Deus quem o submete a tal provagdo. Entretanto, a
despeito de infligir a Dom Sebastido o0s martirios da batalha, Deus o guarda porque o
sonhado pelo intrépido rei dura eternamente. Quem possibilita a durabilidade do
sonho/loucura do monarca portugués é o eu poético que efetiva o recorte “signico” do
“Ser cultural portugués” que ele, o sujeito lirico, obra por fazer encarnar em Dom

Sebastifio.

¥ VALENSI, 1994, p. 13.
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Da mesma forma que o trecho de Lucette Vaiensi, de sua Fdbulas da
Meméria™, possibilita-nos referéncias ao poema “A Ultima Nau”, as consideragGes da
autora sobre a chegada do principe dos cristios e seus comandados ao Marrocos,
transcritas anteriormente, conduzem-nos também & obra A flusire Casa de Ramires.
Referimo-nos a reflexdes da personagem-narrador da obra de Queirds, Gongalo Mendes
Ramires, sobre seu trabalho, a novela historica A Torre de Dom Ramires. O protagonista
da narrativa encaixante, ao refletir sobre sua recomposigdo do passado medicval
portugués na. narrativa encaixada, aponta para algo muito proximo do que Valensi
formula ao referenciar as lides dos soldados (cruzados) de Sebastidio, em suas armaduras
de ferro, combatendo sob o escaldante sol africano. Escutemos a fala de Gongalo ao
concluir mais um capitulo de sua obra. Trata-se do trecho da narrativa que encena o
encontro de Tructesindo Ramires e D. Garcia Viegas, o sabedor. Este tiltimo auxiliaria o
senhor de Santa Ireneia na cacada a Lopo de Baifio que assassinara Lourengo Ramires,

filho de Tructesindo. .

Esses Tructesindos, esses Bastardos, esses Castros, esses Sabedores,
eram realmente vardes afonsinos, de solida substincia historica?...
Talvez apenas ocos titeres, mal engongados em erradas armaduras,
povoando inveridicos arraiais e castelos, sem um goste ou dizer que
datassem das velhas idades. (QUEIROS, 1999, p. 363). (Grifo do
autor).

A despeito do fato de que os “ocos titeres”, assim Gongalo grava as criaturas
que ele mesmo figura em sua novela historica, sdo recomposigdes de cavaleiros do
século XIIJ, a incisiva des(construgdo) dos mesmos, efetivada por Queirds pela
manipulagdo de sua personagem, possibilita-nos a recuperagdo de algumas das

consideragdes de Valensi ja referenciadas. Quando a personagem-narrador de A [ustre

Casa de Ramires descré da autenticidade de suas criaturas: “Mas qué! Bem receava que

% VALENSL, L. Fabulas da Memoria: a batalha de Alcacer Quibir e o mito do sebastianismo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1994.
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- sob desconsertadas armaduras, de pouca exatiddo arqueolégiéa, apenas se esfumassem
incertas almas de nenhuma realidade historica ...”*!, Gongalo, pela desconstrugdo da
propria novela histérica, aponta para uma oufra historia — a ndo oficial ¢ néo
teleologizada. Esta iiltima seria algo que se insinuaria nos intersticios dos discursos
oficiais, em meio as discursividades que sempre se imiscuem/mesclam ao evento. Ora, a
que nos conduzem as assertivas de Valensi, no seu Fdbulas da Memdria, sobre a saga
de- Sebastido e-seus-cruzados na- Africa? A nosso ver, a apreensio do evento enquanto
um produto de significAncias geradas pelo recurso as transmutagdes “signico”~
lingiiisticas que acabam por refratar uma hipotética realidade historica.

Os vardes afonsinos da novela gongalina/queirosiana, vistos pela oOtica
anterior sdo “ocos titeres”, marionetes postas em movimento pelo(s) designio(s) de
seu(s) criador(es). Da mesma forma, ¢ possivel a apreensdo de Sebastido e seus
soldados, levados ao noroeste da Africa pelo pretexto de fincar a Cruz em terra
mugulmana, enquanto seres “mal engongados”, em suas armaduras de ferro, movidos
por fatores, forgas sociais, as quais eles estavam alhetos (tomados por elas
ideologicamente falando) e que 08 submetiam &s impiedosas condigdes da empreitada
no Marrocos.

Para encerrarmos nossas consideragdes sobre as recriagtes efetivadas em A
Tlustre Casa de Ramires do legado do ultimo soberano de Avis, referimo-nos ao
sebastiahismo latente da obra de Queir¢s, tomaremos um didlogo entre 0 protagonista
da obra, Gongalo Mendes Ramires, ¢ seu fiel criado, o Bento. Por tltimo analisaremos o
desfecho da narrativa de Queirds com a inesperada saida do mesmo Gongalo para 0

continente onde morrera/desaparecera Dom Sebastiio — a Africa.

# QUEIROS, 1999, p- 429.
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O didlogo referido no pardgrafo anterior ndo chega a ocupar trés paginas do
capitulo 1T da obra de Queirds. Gongalo e seu criado conversavam, descontraidamente,
sobre a tiltima viagem do primeiro a Lisboa. O Fidalgo da Torre estivera na capital do
reino para resolver problemas relativos ao foro de Praga, provavelmente uma de suas
propriedades arrendadas. L4, na mesma Lisboa, encontrara amigos dos tempos de
Coimbra engajados em jornais do reino e ligados a administragdo publica. Nosso
protagonista retorna a Santa Ireneia convencido de que sua vinica chance de melhorar de
vida era pela via literéria: produzir e fazer publicar, nos Anais de Literatura e Historia,

a sua A Torre de Do Ramires. “Mas quando acabarei e essa Torre, assim emperrada,

sem veia, com o figado combalido?..”*.

Em virtude de ter o figado combalido, nossa personagem-narrador interroga

seu criado sobre um frasco de vidro com um pé branco que ele trouxera de Lisboa.

— O Bento, ouve la. Tu ndo encontraste na mala que eu trouxe de
Lishoa,.ou. no.caixote, um fraseo de vidro com um po branco? Eum
remédio inglés, que me deu o Sr. Dr. Matos ... tem um rotulo em
inglés, com um nome inglés, ndo sei qué, fuit salt... Quer dizer sal de
frutas ...

O Bento [..] Sim, no quarto de lavar, em cima do bat vermelho,
ficara um frasco com p6, embrulhado num pergaminho antigo como
os do arquivo.

— E esse! Declarou Gongalo. Eu precisava em Lisboa uns documentos
por causa daquele malvado foro de Praga. E por engano, na balbardia,
levo do arquivo um pergaminho perfeitamente imitill Vai buscar o
rolo... Mas tem cuidado com o frasco!*

[...] quando Bento voltou com um rolo de pergaminho, donde pendia,
por fitas roidas, um selo de chumbo.

— Esse mesmo! exclamou o Fidalgo, atirando o volume para o poial da
janela. E esse mesmo que eu enrolei no pergaminho para se ndo
quebrar. Desembrutha, deixa em cima da cdmoda...

Com cuidado, o Bento desenrolara o frasco, estendendo sobre o
mérmore da cdmoda o pergaminho duro, onde a lefra do século XVI
se encarquilhava amarela e morta*. E Gongalo, abotoando ©
colarinho:

— Ora ai estd o que eu levo precisamente para deslindar o foro de
Pragal Um pergaminho do tempo de D. Sebasiido*.. E sd percebo
mesmo a data, mil quatrocentos ... Nfo, mil quinhentos e setenia e

~ 2 QUEIROS, 1999, p. 99.
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sete*. Nas vésperas da jornada de Africa.. Enfim serviu para
embrulhar o frasco™.

O Bento, que escolhera no gavetdio um colete branco, relanceou de
lado o pergaminho veneravel:

— Naturalmente foi carta que El-Rei D. Sebastido escreveu a algum
avozinho do Sr. Doutor...

— Naturalmente — murmurava o Fidalgo, diante do espelho. E para lhe
dar alguma coisa boa, alguma coisa gorda®... Antigamente ter rei era
ter renda. Agora... No apertes tanto essa fivela, homem! Trago ha
dias o estdmago inchado ... Agora, com efeito, esta instituigio de rei
anda muito safada, Bento! ,

— Parece que anda, observou gravemente o Bento. Também, O Século
afianca que os reis estdo a acabar [..].(QUEIROS, 1999, p. 100-101)
(*Grifos nossos).

O dialogo do qual recortamos os segmentos anteriores pode parecer, a
primeira vista, nocente € de pouca importéncia: um manuscrito do século XVI € pego,
por engano, do arquivo pelo Fidalgo da Torre. Ele o leva consigo para Lisboa pensando
se tratar de documento relativo a uma de suas propriedades. Nao servindo o pergaminho
para solucionar as pendéncias do referido foro de Praga, o mesmo se torna involucro
para o fruit salt, o miraculoso remédio, inglés, capaz de limpar o sangue, desanuviar a
cabega... B s6 quando o Bento desenrola o frasco que Gongalo se dé conta que o papel
usado para embrulhar o sal de frutas era um documento do século XVI e do ano de
1577. Ele o associa imediatamente & expedi¢do de Dom Sebastiio a Africa, o ano de
1577 fora o dos preparativos para a empreitada dos portugueses no Marrocos, ocorrida
em meados do ano seguinte. O criado hipotetiza que 0 documento provavelmente fosse
uma carta de Dom Sebastifio a um dos ascendentes de Gongalo. Lembremo-nos que, no
primeiro capitulo de 4 [lustre Casa de Ramires, o narrador nos -informa que dois
Ramires haviam acompanhado El-Rei a Alcdcer Quibir — ambos perecem,
gloriosamente, ao lado de Dom Sebastido.

Gongalo sequer toma o documento para tentar lé-lo  (decifré-lo).

Observemos a intromissdo do narrador ao registrar o momento €m qué O Bento
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desenrolava o frasco involucrado pelo pergaminho: “[...] sobre 0 marmore da comoda o
pergaminho duro, onde a letra do século XVI se encarquilhava amarela e morta”™ .

Aliemos agora alguns dos fragmentos de sentido sutilmente disseminados
neste didlogo da obra de Queirés. Um primeiro que se nos surge ¢ o tratamento
pejorativo dado ao documento pelo protagonista de 4 {lustre Casa de Ramires. Ele diz
ter retirado do arquivo “um pergaminho perfeitamente inttil”*. Inatil por que? Por ndo
possibilitar a resolugio dos problemas relativos ao foro de Praga? Ou por n#o se prestar
a qualquer outro prop6sito? Ainda outro sentido acoplado 4 ambigitidade anterior:
Gongalo Mendes Ramires, personagem que se dedicava a escrita de uma novela
histérica, a sua 4 Torre de Dom Ramires, pensava empenhar-se na produgo de outras
obras — todas de recorte histérico. Tendo em vista as pretensdes da personagem,
escrever livios que se nofabilizassem pela recuperagfo do passado portugués, como o
mesimo poderia ter tdo pouco aprego e cuidado com as fontes documentais, as quais, em
primeira instdncia, deveriam guid-lo em seus trabalhos de escritor?

Além - destes- sentidos contraditérios, a fala da personagem, ao concordar
com o criado sobre o suposto conteido do pergaminho, sobreleva-se no conjunto do
dialogo. Gongalo, sem ler o documento, diz que o manuscrito, atribuido a Dom
Sebastido, provavelmente informasse a um de seus ascendentes a concesso por parte do
soberano de “alguma coisa gorda...”. Ora, como decifrado na letra, “encarquilhada e
amarela”, do manuscrito pelo Fidalgo da Torre, o0 mesmo datava de 1577. Este fora o
ano em que a Coroa Portuguesa reuniu forgas para a expedigdo ao Marrocos, empreitada
que desembocaria no desastre de Alcdcer Quibir. Seria muito pouco factivel que o
soberano portugués, as vésperas da partida para a Africa, estivesse em condi¢Ges de

oferecer “coisa gorda”, prebendas, a quaisquer dos membros da fidalguia portuguesa.

* QUEIROS, 1999, p. 100.
* QUEIROS, 1999, p. 100.
 QUEIROS, 1999, p. 100.
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Muito pelo contrario, em virtude das dificuldades de se reunir um grande contingente de
homens e armas & época, provavelmente o soberano solicitasse algo a um dos avos de
Gongalo: armas, vassalos que engrossassem as tropas que enfrentariam os mugulmanos,
etc.. A personagem Gongalo, em virtude de sua inser¢do na conjuntura sociopolitica do
Portugal finissecular: aristocrata decadente, tentando se projetar como escritor e, depois,
pela candidatura a deputado, a busca por ascensfio na estrutura burocratico-
administrativa da decadente monarquia portuguesa, mescla o seu tempo/espago, ©
Portugal de fins dos oitocentos, a um tempo/espago cujo registro documental ele sequer
leu (18).

Todos os sentidos anteriores, habilmente imiscuidos as falas das
persohagens, formam como que uma Tede entrangada pela ironia/ambigiiidade
queirosianas. Nela, na rede de sentidos, a mistura de fragmentos do passado — jogados a
esmo no arquivo do Fidalgo da Torre — & conjuntura portuguesa de fins do século XIX,
Gongalo personifica esta (iltima, torna ainda mais complexo o entrecho da obra de
Queirés. Dois trechos do mesmo didlogo, ndo analisados por nds, possibilitam que
perscrutemos um outro sentido da complexa teia Queirosiana. O primeiro € o fato do sal
de frutas inglés ter sido envolvido pelo manuscrito atribuido a D. Sebastido. O segundo
é a rapida intromissZo do narrador quando se encena o desenrolar do pergaminho pelo
Bento. Articulemos estes dois segmentos na busca por algumas de suas significincias.

Tomemos a rapida incisio do narrador. Este grava o manuscrito como duro,
de letra encarquilhada: envelhecida, enrugada, encurvada, amarela e “morta”. E a letra
do manuscrito de El-Rei Dom Sebastifo do qual Gongalo s consegue perceber a data,
1577. Ano que antecede a ultima cruzada da Cristandade contra os mugulmanos. E
também a fase final do apogeu de Portugal no cendrio da Europa. Apreendemos o

momento civilizacional portugués como a pré-modernidade, de 1415 a meados do
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século XVI. O mesmo periodo € aquele em que parece sucumbir o Ser cultural
portugués frente ao novo “espirito civilizacional europeu™ que se vai gestando: o que
comega a despontar com a Reforma Protestante e desemboca no Capitalismo. |

Apesar de velho e enrugado pelo tempo, o pergaminho do século XVI
encobrira o produto inglés: sal de frutas. O papel, supostamente atribuido ao monarca
que encerra o periodo de brilho civilizacional do Reino Portugués na Europa, cobre um
produto da nagdo que, ao final do século XIX, assenhoreara-se de coldnias nos quatro
cantos do planeta, a Inglaterra. Eclipsa, o documento, o sal de frutas do império que
impusera a Portugal o u/timatum de 1890. O pergaminho ¢ o selo de Portugal, que fora
tdo grande quanto o império que produzira o miraculoso remédio, o sal de frutas, sob
este nltimo. Em outros termos e retomando formulagdes ja desenvolvidas anteriormente,
acrescentariamos: para que aquele sal de frutas se fizesse, os primeiros passos, ainda na
pré-modernidade, haviam sido dados pelos portugueses — os primeiros que fizeram huzir
a tocha civilizacional européia, em seu primeiro estddio, do qual o monarca
morto/desaparecido em Alcécer Quibir foi o tltimo representante.

Mais ressonéncias de um sebastianismo transmutado podem ser apreendidas
em outras partes de A [lustre Casa de Ramires. Gongalo, o protagonista da obra de
Queirds, parte para a Africa ao final da narrativa. De novo o continente onde
morrera/desaparecera Dom Sebastido ¢ encenado. E no solo de um prazo africano, em
Macheque-Zambézia, que o Fidalgo da Torre obterd riqueza, faz prosperar a possessdo
agricola, arrendada com o produto da hipoteca de uma de suas quintas histdricas. E
certo que ndo o vemos labutar no prazo, nem o seu regresso a Santa Ireneia. A incisiva
pena queirosiana, através da empreitada de Gongalo Mendes Ramires no prazo afiicano,
estaria transmutando os signos que supostamente impulsionavam Dom Sebastido € seus

cruzados, nos moldes de um colonialismo condizente com o século XX que despontava?
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4 — Quinto fmpério e as riquezas do ultramar

O proximo recorte de sentido que problematizaremos sera 0 Quinto Império.
Este altimo constitui uma fulguragdo cultural com certa reincidéncia na literatura
portuguesa. Nés 0 encontramos em Mensagem, na sua terceira parte; “0 Encoberto”. O
Quinto ITmpério ¢ um des outros simbolos da Mensagem pessoana — Dom Sebastido
ocupa. 0. primeiro. Jugar. enire 08 signos elevados pelo poeta. O mesmo constructo
cultural é entretecido pelos recortes da retérica barroca de Vieira na Histéria do
Futuro®. Enveredaremos um pouco na sinuosa trilha aberta por Vieira em busca por
evidéncias que dessem coesdo a0 seu profetizado Quinto Império. Ao constriir sua
Histéria do Futuro, é no passado — da interpretagdo deste —, que o jesuita faz surgirem
os indicios que sinalariam a certeza de suas profecias.

Por ultimo, o mais distanciado de Pessoa, que produziu um singelo conjunte
de Trovas, o singelo aqui ndo desmerece em nada as Trovas do Bandarra, possibilita-
nos, pela leitura de suas composigdes, avaliarmos o grau em que foram reconfigurados
muitos sentidos, latentes nas Trovas do mesmo sapateiro de Trancoso, organizados na
arguta retorica de Vieira, para desembocarem no Quinto Império versificado por Pessoa
em Mensagem.

A despeito de em A llustre Casa de Ramires ndo existirem referéncias
diretas ao mito do Quinto Império a ser enfeixado por Portugal, toda a obra, narrativas
encaixante e encaixada, intercepta a histéria do reino, as reveses sociopoliticas do
mesmo, podendo, portanto, ser analisada & luz desta persistente efabulagio cultural

no/do meio culfural portugués — 0 mesmo quinto império.

46 VIEIRA, A. Historia do Futuro. Lisboa; Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982.
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Em virtude das Trovas do Bandarra, pelo menos 0 seu primeiro corpus,
antecederem em quase um século a obra de Vieira, a sua Esperangas e Histdria do
Futuro™ teriam sido escritas entre 1653 e 1661, analisaremos primeiramente alguns dds
sentidos produzidos pelo humilde sapateiro de Trancoso em suas estrofes. Tomaremos
como referéncia a edi¢do Profecias do Bandarra — Sapateiro de Trancoso™.

A data de nascimento e morte de Gongalo Anes nﬁolesté estabelecida. Ele
teria nascido em torno de 1500 e morrido em 1545 ou 1556. Até mesmo a grafia do
nome do sapateiro de Trancoso tem as variantes Yannes, Eanes e Annes. Suas Trovas
teriam sido escritas na quarta década do século XVI — entre 1530 ¢ 1539: muito
anteriores, portanto, tanto & obra de Vieira, quanto antecedem, no minimo, de quatroe
décadas a morte/desaparecimento de El-Rei Dom Sebastido, no norte da Aftica.

O local onde nascera Bandarra, Trancoso, uma vila medieval localizada
entre as Beiras Alta e Baixa, no norte de Portugal, sempre tivera uma forte presenga
judaica. Anténio Carlos Carvalho, autor de Trancoso terra de “letrados™, um dos trechos
que introduz a edigdo das Trovas por nos utilizada, assim descreve a vila que viu

Bandarra nascer.

Casas pequenas com duas portas, uma larga para dar enfrada as
mercadorias e ao lado outra estreita para entrada da habitagdo: era a
antiga Judiaria. A raga judaica durante muitos séculos teve em
Trancoso um poderoso centro de comércio e sO com as perseguicdes €
que conseguiram acabar com a sua influéncia na vida econémica da
regifio, empobrecendo o seu movimento ¢ a vida local e importéncia

47 Maria Leonor Carvalho Buescu, autora da Introdugfo 4 edicio da obra de Anidnio Vieira, Histéria do
Futuro, citada em nossa nota de numero 46, no item 2. O projeto da Histaria do Futuro das referidas notas
introdutérias, apresenta-nos uma sinopse sobre o desenvolvimento do projeto de Vieira. “De qualquer
modo, o que parece certo, [...] € que 0 periodo mais importante no avango do seu projeto terd sido o
periodo de 1653 a 1661, quando Vieira se encontrava quase ininterruptamente no Brasil, nesse Novo
Mundo, novo cendrio da profecia de Daniel, mais precisamente, no interior do Maranhdo. E ¢ também
significativo que entre essas duas datas se situe aquela de 1659 que aponta para a redagfio das Esperangas:
parece ser essa uma prova da germinagio das duas obras, concebidas em simultaneidade cronclégica e em
concordancia conceptual. p. 15. CL BUESCU, M. L. Carvalho. Introdugdo. In: VIEIRA, A. Histdria do
Futuro. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982. p. 9-26.

% BANDARRA., Gongalo Annes. Profecias do Bandarra. 6'. ed. Lisboa: Vega, 2000.
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da wvila sobre os povoados em volta pertencentes ao
concelho.(CARVALHO, 2000, p. 17)* .

E neste ambiente, onde se mesclavam tragos da cultura judia e da catdlico-
cristd, que florescerdo os sonhos de Gongalo Annes Bandarra. De fato, bem poderfamos
apreendé-las, as Trovas, quase como um messianismo & portuguesa. Pensamos que este
ltimo s6 n#do alcangou um maior desenvolvimento na Peninsula Ibérica em virtude do
radicalismo da Inquisi¢do. Em Portugal, a inseguranga entre os cristfios novos comega a
imperar justamente na década em que Bandamra escreve suas Trovas: em 1536 o
Tribunal do Santo Oficio instala-se em Portugal.

José Augusto Seabra, na obra O Heterotexto pessoano™, ao discorrer sobre
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Pessoa e Vieira, epigrafados por ele como “dois profetas messidnicos™ ", apresenta-nos

uma formulagdo que aponta para uma linha de transtextualidade, passivel de ser
entrevista entre as Trovas do Bandarra, o Quinto Império de Vieira e o de Pessoa. Além
disso, o mesmo Seabra aborda aquilo que muito bem poderiamos denominar a

transmutagio de um fragmento cultural, o messianismo, através dos tempos e de

culturas. Escutemo-lo.

O profetismo de Vieira e de Pessoa é assim o fruto sucessivamente
amadurecido de um messianismo cujas raizes mais profundas
mergulha, para 14 de Bandarra, numa confluéncia de varias correntes
religiosas e ideologicas que nele encontram uma voz poética, em que
um sentimento nacional de crise busca uma expressio universal de
esperanga utopica, senfio ucronica. Dessas correntes uma € de origem
judaica, outra de origem cristd, entrelagando-se as duas numa
terceira, [...] que ird desembocar no Sebastianismo restaurador,
durante a ocupagdo castelhana e nas seqiielas da independéncia.
(SEABRA, 1988, p. 84). (Grifos nossos).

E em meio a este caldo multicultural, no qual s3o transmutados fragmentos
de origem judia e catolico-cristd, que o sapateiro de Trancoso elabora suas trovas.

Agregando aos tragos referidos anteriormente, sentidos ligados as préticas do clero

4 CARVALHO, A. C. Trancoso terra de “letrados™. In: BANDARRA, G. A. “Profecias” do Bandarra —
Sapateiro de Trancoso. 6. ed, Lisboa: Veja, 2000, p. 17-18,
S0 SEABRA, 1. A. O heterotexto pessoano. SEo Paulo: Perspectiva: Editora da USP, 1988.

1 SEABRA, 1988, p. 81.
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catdlico e da sociedade em geral ao seu tempo, as estrofes do Bandarra passam a
incomodar as autoridades portuguesas. Havia ja um clima que possibilitava a
formentagdo politico-religiosa: “Ao principio era o messianismo hebraico, alimento
espiritual de judeus e cristdos-novos, expulsos da Espanha pelos fins do século XV ¢
inseguros em Portugal, onde a sua perseguigdo se preparewa”.52

Logo Bandarra sera acusado de judaismo. Detido pela Iﬁquisig:éo, ele saird
em auto-de-fé e sera obrigado a abjurar os seus “erros”. A sentenga inquisitorial, da qual
nos apropriamos através de -Anténio Carlos Carvalho, impunha:

“ . que publicamente declare sua tengdo acerca das Trovas que tem
feito (...) e que daqui por diante se ndo entremeta mais a responder
nem escrever em nenhuma coisa da Sagrada Escritura, nem tenha
livios da mesma, salvo sendo o ‘flos sanctorum’ ou ‘evangeliorum’
somente, e fazendo o contrario sera castigado como 0 ¢aso mereces, ©
se publicara que qualquer pessoa que tiver as ditas Trovas as apresente
a Santa Inquisi¢do, dentro de trés dias que vier a sua noticia e o que
puder fazer”. (CARVALHO, 2000, p. 14-15Y".

Entretanto, os versos do Bandarra ainda percorreriam um longo caminho
porque sobre suas estrofes — algumas de suas significAncias — seriam edificados
constructos culturais bastante complexos. Assim apreendemos a produgdo vieiriana de
um Quinto Império, obtida pela releitura do passado e pela reapropriagio de alguns
sentidos latentes da obra do sapateiro de Trancoso. O orador barroco,
instrumentalizando as Trovas do Bandarra em prol do reconhecimento de D. Jodo v,
ap6s a restauragdo em Portugal, como o rei esperado/desejado, configura a nag@do
portuguesa restaurada na quimera do quinto império vindouro. Na releitura vieiriana do
passado, do sonho de Nabucodonosor, deter-nos-emos adiante.

Pessoa inscreve O poema encabecado pelo nome de Bandarra como 0

primeiro dos Avisos, estes ultimos integrantes da penultima subdivisdo de_ “0

52 SEABRA, 1988, p. 84.
5 CARVALHO, A. C. Sobre o Bandarra. In: BANDARRA, G. A. “Profecias” do Bandarra - Sapateiro

de Trancoso. 6. ed. Lisboa: Vega, 2000. p. 14-16.
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Encoberto” que fecha a sua Mensagem. O segundo dos Avisos ndo é outro sendo o
proprio Anténio Vieira.

Antes de passarmos as anélises de alguns dos trechos da Historia do Futuro
de Vieira™, imprescindiveis & visualizagio dos malabarismos de retdrica vieirianos
possibilitadores do recorte de Portugal como a nagdo eleita para capitanear o Quinto
Império, tomaremos algumas estrofes da obra de Bandarra.

A primeira observagdo a ser feita com relagéo as Trovas ¢ o fato de que,
apesar de serem constituidas por trés corpus — Sonhos primeiro, segundo e terceiro — s6
o primeiro pode, com certeza, ter sua autoria atribuida a Gongalo Annes Bandarra, O
segundo corpus s6 apareceu antes da restauragfio €, o terceiro, em 1729, cerca de
duzentos anos depois que a primeira parte da obra de Bandarra comegou a ser
conhecida. O mesmo Antdnio Carlos Carvalho, autor de textos introdutorios a edigdo da
obra do sapateiro de Trancoso que utilizamos, registra o fato.

Também no século XVII, no tempo de D. Jodo V, apareceu outra
série de “Trovas” atribuidas ao Bandarra, que se dizia terem sido
encontradas em 1729, escondidas numa parede da capela-mor da
Igreja de S. Pedro, em Trancoso. Tratava-se do apocrifo “Terceiro
Corpo”, o “Segundo Corpo”, também apocrifo, anterior a restauragéo,
dizia-se extraido de cOpias que o cardeal Nuno da Cunha dera ao
Provincszgai dos Eremitas de Santo Agostinho. (CARVALHO, 2000, p.
25-26).

A primeira estrofe que tomamos das Trovas integra uma espécie de
introdugdio ao primeiro corpus das mesmas — a0 Sonho primeiro — intitulada “Sente
Bandarra as maldades do mundo e particularmente as de Portugal”.

Porque usam de Simonias
E adoram os dinheiros,
As Igrejas, pardieiros,

Os corporais por mais vias
(BANDARRA, 2000, p. 35).

54 VIEIRA, A. Historia do Futuro. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982.
%5 CARVALHO, A. C. Venturas e Desventuras de um Livio. I BANDARRA, G. A. “Profecias " do
 Bandarra - Sapateiro de Trancoso. 6°. ed. Lisboa: Vega, 2000. p. 25-27.
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Do Sonho primeiro tomaremos apenas duas estrofes, as de ndmeros

LXXXVII e LXXXVIIL

LXXXVI

Ja o tempo desejado

E chegado,

Segundo o firmal assenta:
Ja se cerram os quarenta,
Que se ementa,

Por um Doutor ja passado,
O Rei novo ¢é alevantado,
J4 d4 brado;

J4 assoma a sua bandeira
Contra a Grifa parideira,
La gomeira,

Que tais prados tem gostado.

XXX VT

Saia, saia esse infante

Bem andante,

O seu nome é D. Jodo,

Tire, e leve o penddo,

E o guido

Poderoso e triunfante.
Vir-lhe-80 novas num instante
Daquelas terras prezadas,

As quais estdo declaradas,

E afirmadas

Pelo Rei dali em diante.
(BANDARRA, 2000, p. 62).

Ja na introdugio as Trovas do sapateiro de Trancoso, de onde retiramos a
primeira estrofe transcrita, um recorte critico-social se nos assoma: 0 sujeito poético
ataca as simonias e chama as igrejas de pardieiros. Lembremo-nos que, aquela altura,
quarta década do século XVI, a igreja catlica estava sendo cindida na Europa pela
Revolucio Religiosa. Uma das praticas do clero catdlico mais criticada pelos
protestantes era justamente a venda de indulgéncias. Ndo nos admira que Bandarra
viesse a ter problemas com a Inquisi¢io. N&o € nosso intuito analisarmos todo o corpus

das Trovas, mas ¢ incontorndvel a apreensio do mesmo como: a partir de um jogo

semintico com elementos bem simples, oriundos do meio rural, pastores, suas ovelhas,
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o trabalho nos campos, etc., contrapostos & ﬁda}guia; aos oficiais de justica e aos
clérigos, uma bem engendrada critica & sociedade portuguesa da primeira metade do
século XVI.

Na primeira das estrofes que extraimos do Sonho primeiro surge uma
referéncia ao tempo em que discorre o sujeito poctico: /Ja se cerram 08 quarenta/ss, e
outra 2 um infante, /O seu nome ¢ D.Jodo/". Nés as tomamos porque as mesmas
possibilitam a percepgdo de transmutagdes de sentido, realizadas posteriormente por
outros autores, tomando por referéncia as composi¢des do Bandarra.

Atentemos para 0 tempo cronoldgico por um lampejo poético tangenciado:
os anos quarenta do século XV1. Trata-se do reinado de D. Jodo 11T, cujos trés principes
seus filhos morrem precocemente. Apenas o principe D. Jo#o alcanga os dezesseis anos
de idade, em 1554. Nesta tiltima data, o rei novo, alevantado por um doutor ja passado,
morre, aos dezesseis anos de idade, dias antes do nascimento de seu filho, 0 futuro El-
Rei Dom Sebastido. Como o ano do nascimento do principe que morre precocemente €
o de. 1538, podemos, Presumir que. o mesmo deveria contar cerca de dez anos — ja se
encerravam os quarenta — quando Bandarra escreve suas Trovas. O regozijo com O
fortalecimento do principe, futuro pai de D. Sebastido, que tinha uma satde t3o fragil
quanto a de seus irmdos que haviam perecido em tenra idade, era plenamente
justificivel: assegurava-sé a continuidade da dinastia de Avis e a manutengdo da
autonomia do reino. Essas observagdes sdo importantes porque, quando da realizagdo de
reapropriagfes de sentidos dos versos do sapateiro de Trancoso, intumeras elisdes serdo
efetuadas, como de tragos que acabamos de evidenciar, na produgdio de outras

significAncias — elevagdo de outros signos.

% BANDARRA, 2000, p. 62.
57 BANDARRA, 2000, p. 62.
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Sobre os Sonhos segundo e terceiro, dos quais ndo se pode afirmar que sua
autoria seja, de fato, de Bandarra, faremos apenas dois comentdrios que julgamos de
relevéncia para nosso estudo.

Nas estrofes de nimeros XCIX e C do segundo corpus, transcritas a seguir,
repetem-se quase os mesmos termos das estrofes LXXXVII e LXXXVIIL, do Sonho
primeiro, citadas anteriormente. Observemos as mesmas.

XCIX
J4 o tempo desejado
E Chegado
Segundo o firmal assenta
Jd se passam os quarenta
Que se ementa
Por um Doutor j& passado.
O Rei novo é acordado
Ja da brado: ,
J& arresoa o seu pregdo
Jd Levi lhe dd a mao
Contra Sichem desmandado.
E segundo tenho ouvido,
E bem sabido,
Agora se cumprira:
A desonra da Dina
Se vingara
Como esta prometido.

C
O Rei novo é escolhido,
E elegido,
Ja alevania a bandeira
Contra a Grifa parideira
Que tais pastos tem comido;
Porque haveis de notar,
E assentar
Aprazendo ao Rei dos Céus
Trara por ambas as Leis,
E nestes seis
Vereis coisas de espantar
(BANDARRA, 2000, p. 70-71). (Grifos nossos).

As diferencas mais relevantes séo as de que: o novo rei agora € acordado —
desperto da inconsciéneia de que seria ele o novo monarca? No primeiro verso da
estrofe C, o sujeito poético afirma /O Rei novo ¢ escolhido E elegido/. Ora, qual 0

monarca portugués que foi escolhido entre os pares da nobreza de Portugal? O Duque
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de Braganga, o futuro Dom Jodo IV. Se atentarmos, mais uma vez, para a sutileza do
sétimo verso da estrofe XCIX, /O Rei novo ¢ acordado/, e para o fato de que o quarto
verso desta mesma estrofe registra o tempo cronoldgico em que o Tei BOVO € despertado,
os quarenta, tornam-se inevitdveis algumas inferéncias. Os anos quarenta referenciados
na estrofe XCIX do Sonho segundo ndo sdo aqueles da estrofe LXXXVII do Sonho
primeiro. No segundo corpus o novo rei ¢, diferentemente daquele da estrofe LXXXVII
do Sonho primeiro; acordado, declinado, indicado para a nobre fungio que The caberd —
reinar sobre o Portugal restaurado. Reunamos todas estas evidéncias: rei desperto para a
funcdo que lhe cabera, eleito para a fungdo real, anos quarenta. Elas apontam para a
produgdo deste segundo corpus as vésperas da restauracdo ou logo apds esta e, portanto,
cerca de cem anos depois de Bandarra ter escrito suas Trovas, na Trancoso dos anos
quarenta do século XVL

O Sonho terceiro, que s6 veio a ser conhecido no século XVII, em 1729,
surge no periodo de expurgo dos jesuitas durante o governo do Marqués de Pombal.
Dele transcrevemos as estrofes de nimeros CLVI e CLVIL

CLVI

Todos terdo um amor,
(Gentios como pagdos,

Os Judeus serdo Cristdos,
Sem jamais haver error.

CLVII

Servirdo a um s¢é Senhor

Jesus Cristo, que nomeio,

Todos crerdio, que ja veio

O Ungido Salvador.

(BANDARRA, 2000, p. 87). (Grifos nossos).

Os versos primeiro e segundo da estrofe CLVI parecem prenunciar um
ecumenismo impraticével em comegos do século XVIIL. Este ultimo € o periodo em que
uma subjetividade descontextualizada, necessiria a imposi¢do, por parte dos europeus,

de sua modernidade a povos que eles avassalavam nos quatro cantos do planeta,
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desenvolvia-se. Na verdade, é no século XVIII que o “éspirito civilizacional europeu”
alcanca o estddio do capitalismo. A partir de entdo, os europeus n#o sO s€
autoproclamariam como portadores de “um desenvolvimento universal em sen valor
signiﬁcado”ss, como, por obra da mesma subjetividade abstrata, advogariam para‘ si
mesmos o direito de submeter, até mesmo pelo exterminio, 0s “outros” encontrados ﬁa
Asia, Africa e América.

Utn dos sentidos emanados dos versos das duas estrofes coloca os gentios
(os indigenas das colonias européias espathadas pelo mundo); os pagdos (aqueles que
ndo professavam 0 monoteismo judaico-cristdo) e os judeus — tdo maltratados na Ibéria
— agregados aos cristdos. Proposta de um ecumenismo étnico-religioso?

Em virtude da data em que vem a publico o terceiro corpus das Trovas do
Bandarra e, ainda, dada a conjuntura sociocultural do século XVIII portugués e do
europeu como um todo, a exemplo do Sonho segundo, dificiimente esta terceira parte da
obra poderia ter sido escrita, ditada, pelo sapateiro de Trancoso, Gongalo Annes de
Bandarra.

Feitas estas breves incursdes pelas Trovas do Bandarra passemos a Vieira e
a sua Historia do Futuro®.

Anténio Vieira, o célebre orador barroco, nascido em 1608 ¢ morto em
1697, teve sua trajetoria de vida, seus longos 89 anos, entrecortados por eventos de
multipla natureza. Desempenhou importante papel por ocasido da recuperagdo da
independéncia, por parte de Portugal, frente a Espanha. Foi catequista de indigenas €
posicionou-se contra a utilizagio dos mesmos em trabaihos forcados na colénia
portuguesa da América, o Brasil: Atuou, através de sua convincente retdrica, na

agremiago de forgas que, em Pernambuco, bateriam os flamengos que haviam invadido

8 WEBER, 2001, p. 09.
59 VIEIRA, A. Histdria do Futuro. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda: 1982,
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o nordeste brasileiro por ocasido da Unifio Ibérica. Vieira foi ainda um grande tedlogo
catolico em um periodo, o século XVIIL, no qual o Protestantismo grassava na Europa
niio-ibérica. Anténio Vieira, a exemplo de Bandarra, chegou a ser condenado pelo Santo

Oficio em 1667. No ano de 1675:

[..] o papa Clemente X chama “amado filho”, [a Vieira] e [o] isenta
para sempre das “inquisi¢des de Portugal e mais Reinos”, tendo em
conta “o zelo da Fé Catélica, a ciéncia das Letras Sagradas, a bondade
da vida e costumes e outros louvaveis merecimentos”, num Breve que
constitui uma reabilitagio muito clara e vigorosa do condenado.
(BUESCU, 1982, p. 12)".

Este clérigo jesuita, que chegou a irritar a Inquisi¢8o com suas profecias de
um glorioso Quinto Império para Portugal, uma espécie de messianismo a portuguesa,
como-o de Bandarra também o fora, e que recendia a um judaismo disfargado, escolheu
ver no passado, em profecias que remontavam 4 Antigiiidade, o futuro. Em outros
termos, a Histéria do Futuro, de Vieira, bem poderia ser epigrafada como histéria do
passado, uma vez que, apos listar as técnicas que 0s homens empregavam para prever o

futuro — a piromancia, nigromancia, dentre outras, — ele apresenta o seu método:

O lugar escuro e caliginoso é o futuro; a candeia que alumeia sfo as
profecias; o sol que ha-de amanhecer é o cumprimento delas. E
enquanto esse sol, que sera muito formaoso e alegre, ndo aparece nem
coroa os nossos montes, o que so agora podemos e devemos fazer é
levar a candeia das profecias diante, e com a sua luz (ainda que luz
pequena) entraremos no lugar caliginoso e escurissimo dos futuros, e
veremos o que neles se passa. (VIEIRA, 1982, p. 138). (Grifos
NOSSOS).

Ou seja, ndo ha outra maneira de se adivinhar o futuro, a ndo ser
profetizando-o. No caso especifico de Vieira e o mais relevante para nosso estudo, 0
profetizado pelo clérigo ¢ uma significancia, produzida através da jungdo de uma série
de fragmentos de sentidos até que, por uma senda bastante sinuosa, ele alcanga seu

intento: eleger Portugal como 0 realizador do Quinto Império — o reino catdlico-cristdo

 BUESCU, M. L. C. Historia da Historia do Futwro. In: VIEIRA, A. Histdria do Funzo. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982. p. 9-13.
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que imperaria em todo © mundo através dos tempos infindéveis. Sigamo-lo por este
enovelado caminho.

Para iluminar o futuro com a candeia do ja havido, Vieira retrocede aos
tempos do império babilénico sob Nabucodonosor. Ele nos conta do misterioso sonho
do soberano da Babilénia que, por tdo assombroso, apagara-se completamente da mente
do imperador. Desesperado por saber o sonho prenhe de grandes coisas € ndo conseguir
recorda-lo, Nabucodonosor convoca os sabios de seu reino para que eles adivinhassem o
que ele havia sonhado bem como o seu significado. Os sabios ndo podendo fazé-lo sdo
condenados 4 morte. Seré um prisioneiro, Daniel, de origem hebraica, a caminho do
cadafalso juntamente com os sabios condenados, que revelara e interpretara o sonho 0
qual Nabucodonosor ndo conseguia recobrar. Trata-se da visdo tida pelo soberano de
um grande colosso, cuja cabega era de ouro, o peito ¢ bragos de prata, do ventre aos
joelhos de bronze, os joelhos de ferro, 0s pés de ferro e de barro. O restante do sonho do
soberano era a visdo de uma pedra que, saida de um monte, batia nos pés da estituaca
destrogava.

A interpretagdo dada as partes do colosso constituido por diferentes metais
era: 0 Ouro representava o império Assirio; a prata o Persa; o bronze o Grego e o ferro 0
império Romano. Restava explicar a grande pedra que destruia a estitua. O mesmo
cativo, Daniel, explica ao soberano, Nabucodonosor, que a pedra seria um quinto
império a ser erigido por Deus no mundo ap6s a sucesséo dos quatro anteriores.

Sera no Capitulo Terceiro de sua Histdria do Futuro que o jesuita, Antonio
Vieira, por uma série de reapropriagdes de uma outra profecia, a de Zacarias, finalmente
alcanga seu intento: usando as luzes do passado ilumina Portugal como o sucessor de
Roma e realizador do Quinto Império, o catélico-cristdo. A premonigio de Zacarias

também teria ocorrido na mesma Babilonia. Ele teria tido uma visdo de quatro carrogas
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puxadas por cavalos de cores diferentes. As carrogas, da mésma forma que as partes do
corpo da estita do sonho de Nabucodonosor, representariam 0s mesmos quatro
impérios. A diferenga € que uma das carrogas, a que tomara o tumo sul — ela
representava 0s romanos — alcangara as maiores distAncias e o povo que a conduzia
dominara a maior extensio de terras. Este fendmeno se deu em virtude dos cavalos que
tiravam a quarta carroga terem sido os mais fortes e desgjarem passcar toda a terra.
Entretanto, a engenhosidade da retérica vieiriana alcan¢a um de seus climax quando ele
afirma; “E posto que os Romanos ndo conquistaram o Mundo como € em si, porque
nunca chegaram a América, que mais é uma metade que parte do Mundo™’.

O passo seguinte € apontar 08 espanh6is como verdadeiramente fortissimos
porque, pelejando contra as intempéries, descobriram regides novas € incognitas que 08
romanos ndo conheceram. Apods declinar os espanhéis como os continuadores da
odisséia romana, Vieira junta, a eles, os portugueses: “digo que os Portugueses e todos
os Espanhéis se podem e devem entender debaixo do nome de Romanos e parte ngo so

62 Retornando ao sonho de

do Império [..] e verdadeiros cidaddos romanos
Nabucodonosor — ao colosso de varios metais — Vieira interpreta a desunido dos pés da
estatua, a divisdo dos dedos, como 0s reinos de espanhdis, polacos, franceses, dentre
outros. Por serem fortes, os reinos anteriores, separaram-s¢ do colosso, do Império
Romano. E os mais fortes, dentre os fortes, “intentaram discorrer e passear toda a
redondeza da Terra”®. Aqueles, obviamente Vieira os nomeia: 08 espanhois e 08
portugueses. Entretanto, a obra maior, pela dificuldade de sua realizagdo e pela auddcia

daqueles que a realizaram € atribuida pelo arguto jesuita aos portugueses: “Assim que

considerando todo o corpo do Império Romano e todas as suas empresas [...] 0s

1 VIEIRA, 1982, p. 264.
62 VIEIRA, 1982, p. 265.
63 VIEIRA, 1982, p. 265.
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fortissimos foram os Espanhdis, e entre esses Espanhois oé fortissimos dos fortissimos
foram os Portugueses”“.

Para completar seus raciocinios sobre o futuro império que serd espiritual e '
temporal, o tedlogo jesuita acrescenta: “fi conclusdo certa e de fé que este Quinto
Império de que falamos, anunciado e prometido pelos Profetas ¢ o Império de Cristo e
dos Cristaos™>. Sem citar o nome de Portugal, mas o elevando bem acima dos demais
pelas imagens que constroi, o clérigo reafirma a miss@o de seu pais ao percorrer todo o

mundo — a pedra que cresce € ocupa toda a Terra:

Se a Pedra, crescendo, se fez um grande monte [a mesma pedra que
derrubara o colosso do sonho de Nabucodonosor] o qual grande monte
encheu e ocupou toda a Terra, e este € o Império profetizado de Cristo,
bem claro se mostra que é Império da Terra e ndo do Céu e que na
Terra e néio no Céu hd-de ter esta sua grandeza. (VIEIRA, 1982, p.
279). (Grifos nossos).
Nio hé necessidade de que continuemos a seguir a luz da candeia vieiriana,
construida com fragmentos do passado e instrumentalizada para enxergar o futuro. O
futuro sdo premonigdes que o tedlogo tem, mas, diferentemente das visdes dos misticos,
das artes de adivinhagio, como a hidromancia, nigromancia, etc., a “adivinhac@o” de
Vieira se dd por sucessivos recortes lingiiistico-semanticos do ja havido. Em termos
mais proximos do que vimos discutindo em nosso trabalho, Vieira procede a
transmutagdo de signos advindos de um tempo muito Jonginquo — profecias de Daniel,
de Zacarias, recompondo muitos de seus sentidos pelo deslocamento de alguns de seus
termos — para atingir a significéncia que ele, Vieira, queria.
Para reavermos os poemas de Mensagem ¢ trechos de A flustre Casa de

Ramires que nos remetam, novamente, as recriagBes de tragos identitarios da cultura

portuguesa, valendo-nos das consideragGes anteriores sobre as Trovas do Bandarra e

§ VIEIRA, 1982, p. 267.
6 VIEIRA, 1982, p. 271.
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Histdria do Futuro, tomaremos postulados que tratam da intertextualidade. Na verdade,
na Parte II desse trabalho, em nossas notas sobre as obras de E¢a de Queir6s e Fernando
Pessoa, Teferenciamos a intertextualidade em uma nota de pé-de-pagina, a de numero
04, langada a pagina 80. Nesta, procuramos distinguir o conceito de intertextualidade de
um outro, hipotetizado por nds como transtextualidade. Nesta altura de nosso trabalho
podemos recuperar esta discussdo.

José Augusto Seabra, no seu O heterotexto pessoano“, aborda e amplia o
complexo leque dos conceitos relacionados & interpenetragio entre textos no primeiro
capitulo da obra em referéncia. Sigamos as formulagdes do autor.

Seabra, valendo-se de conceituagdes de Gérard Genette®’, de Antoine
Cc’)mpagnon68 e de Julia Kristeva®, referencia postulados tedricos como © da
transtextualidade, da intertextualidade, da metatextualidade, dentre outros. Tomemos

um de seus trechos:

Gérard Genette designou por transtextualidade {...] tudo o que no
texto o pde em relagdo manifesta ou secrela comt OWiros textos,
constituindo em sentido amplo, uma transcendéncia textual [...] Nessa
categoria genérica subsume Genette vérios outros, a saber. a
intertextualidade [...] presenga literal (mais ou menos literal, integral
ou ndo) de um texto num outro, [..] a metatextualidade [...] que une
um comentirio ao texto que comenta [..] a arquitextualidade [...]
relagdo de inclusdo que nne cada texto aos diversos tipos de discurso
de que releva [...]. (SEABRA, 1988, p. 16). (Grifos nossos).

Apbs referenciar os postulados te6ricos anteriores, o mesmo Seabra apresenta o proprio
conceito, a heterotextualidade, que, por sinal, gerou o nome de sua obra, O heterotexto

pessoano. Apropriemo-naos do trecho em que o autor define a heterotextualidade.

% SEABRA, J. A. Q heterotexto pessoano. $#o0 Paulo: Perspectiva: Editora da USP, 1988.

67 GENETTE, G. [ntroduction & I'Architexte. Paris: 1979,

68 COMPAGNON, A. La Seconde Main ou 12 travail de la Citation. Paris: 1979. [Tradugfio brasileira: O
Trabalho da citagdo. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1996.]

6 WRISTEVA, J. Sémeiotike, Recherches pour une Sémanalyse. Paris: 1969. [Tradugdo brasileira:
Introdugdio & Semandlise. S0 Paulo: Perspectiva, 1974.]
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A heterotextualidade  inscreve-se, enquanto expresséo da
transtextualidade, numa pratica significante translingiiistica, pondo em
causa as estruturas da lingua*, que se manifestam ao nivel do
fenotexto, mas que O genotexto atravessa, redistribuindo as suas
unidades segundo outra logica: a ldgica poética, que € a légica da
contradigio, ou da coincidentia opposiforum, em que uma
negatividade generalizada opera. (SEABRA, 1988, p. 18). (*Grifos
nossos).

A despeito de a formulagio de Seabra referir-se, especificamente, 4 logica
poética, a transtextualidade e uma de suas expressdes, a hcterotexfualidade, pode muito
bem ser aplicada & prosa. O texto néo-poético, preferimos assim dizé-lo porque muito
da prosa acaba por ter {ragos assemelhados & poesia, opera também colocando em causa
as estruturas da hngua _ o nivel do fenotexto™. Em outros termos, por uma série de
deslocamentos em sentidos que os elementos da lingua guardam/portam de forma
latente, o produtor do texto, poético ou hdo, produz o seu genotextoﬂ: a significincia
que s6 pode ser obrada pelos deslocamentos das estruturas sintatico-lingfifsticas,
conectando-as a sentidos diversos no que Seabra chama o heterotexto.

Retomemos Vieira no sentido de elucidarmos nossas formulagdes. O que faz
o habilidoso clérigo sendo deslocar sentidos pregressos de: impérios de longa duragéo;
profecias anunciadoras de um quinto e eterno império; o crescimento do cristianismo
desde o quarto século da Era Cristd; a expansdo maritimo-colonizadora européia dos
séculos XV e XVI. Avangando ainda mais nesta diregdo, apropriando-se destes
elementos por recortes de sentido que se ddo quase no nivel de um fenotexto, o jesuita
logra fazer surgir o seu genotexto: redistribui valorages, eclipsa outras, para lapidar o

proprio discurso enquanto profecia ungida ndo por ele, mas por Deus.

7 Feno(texto): estrutura arquitetural do texto: a forma como as estruturas da lingua — substantivos,
adjetivos, verbos, etc, — organizam-se no escrito em uma determinada lingua. O fenotexto conceme a
materialidade da lingua, as “leis” gramatico-histéricas que normatizam o funcionamento da mesma.

" Geno(texto): “Local” onde residem ou através do qual emergem os sentidos do texto - onde se
processam os deslocamentos necessirios ao surgimento de signos, estes ultimos etapa anterior ao
aparecimento da significAncia. A(g) significAncia(s), por sua vez, surge(m) para nos em uma matha
heterotextual ou naquilo que Seabra prefere denominar o heterotexto.
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Processo analogo pode ser entrevisto na fabﬁlag:ﬁo poética de Pessoa que

remete ao tedlogo jesuita, 0 poema “Anténio Vieira” de Mensagem.

O céu strela o azul e tem grandeza.
Este que teve a fama e & gloria tem,
Imperador da lingua portuguesa,
Foi-nos um céu também.

No imenso espago seu de meditar,
Constelado de forma e de viséo,
Surge, prenuncio claro do luar,
El-Rei D. Sebastido.

Mas nédo, nfo é luar: ¢ luz do etéreo.
E um dia; e, no céu amplo do desejo,
* A madrugada irreal do Quinto Império
Doira as margens do Tejo.
(PESSOA, 1998, p. 84).

No terceiro verso da primeira das estrofes o poeta dé a Vieira o titulo de
Imperador da lingua portuguesa. Caso aliemos a honra concedida ao jesuita & argiicia
com que este COnsegue se apropriar de fragmentos culturais (de sentido), cujas
precedéncias- ligam-se a culturas muito anteriores 4 portuguesa, enovelando-os, em sua
Hisiria ‘do’ Futuro, a0 hipotético destino do Portugal seiscentista, a coroa com que
Pessoa agalardoa Vieira se nos reluz ainda mais. Vieira — /Foi-nos um céu também/ —
porque por obra de sua verve todo um presente de Portugal, o do século XVI1I, pdde, em
virtude das transmutacdes efetivas pelo clérigo, em seu Quinto Império, ser eclipsado e,
ainda, ser potencialmente concebido como um estddio anterior a um futuro
(tangenciavel?) de glorias.

Na segunda estrofe o sujeito poético desloca parte dos sentidos emanados do
Quinto Império vieiriano. O deslocamento se faz com o ressurgimento impossivel de D.
Sebastifo para imperar No mMesmo futuro profetizado por Vieira. Gravamos ©
ressurgimento de El-Rei como impossivel porque, & época em que o jesuita produz a sua
Histéria do Futuro, sexta e sétima décadas do século XVII, o soberano portugués

morto/desaparecido em Alcacer Quibir s6 poderia regressar enquanto um signo - que €



262

o que realiza Pessoa pela transtextualizagdo do legado de Vieira. E o proprio sujeito
poético quem nos confirma o hipotetizado anteriormente na terceira estrofe do mesmo
poema. A luz com que ele faz rebrilhar o imperador da lingua portuguesa, set quinto
império, acoplando-0s a0 mito sebastianista, /[...] & luz do etéreo/. E uma madrugada
irreal que doira o Tejo da mesma maneira que Vieira dourara a imaginada quimera de
seu Quinto Império.

Referenciaremos agora o Bandarra, poema que antecede o dedicado a
Anténio - Vieira. na Mensagem, de Pessoa. Muitas de nossas consideragdes sobre as
Trovas de Gongalo Annes Bandarra poderdo, agora, ser recuperadas.

O BANDARRA

Sonhava, anénimo e disperso,

O Império por Deus mesmo visto,
Confuso como o Universo

E plebeu como Jesus Cristo.

Nio foi nem santo nem herd,
Mas Deus sagrou com Seu sinal
Este, cujo coragéo foi

Nio portugués mas Portugal.
(PESSOA, 1988, p. 83).

A magnanimidade do tom do poema encabegado por Vieira contrasta a
simplicidade das duas estrofes — 0 oitos versos — intitulados “O Bandarra”. Este tom
mais simples ja se nos insinua no primeiro verso: /Sonhava anonimo e disperso/. No
terceiro verso é dito: /Confuso como 0 Universo/. Ao nos debrugarmos sobre as Trovas
do Bandarra, referimo-nos 2o Sonho primeiro, uma VezZ que, COmMO evidenciado
anteriormente, o segundo terceiro corpus muito dificilmente poderiam ser de autoria
do sapateiro de Trancoso; as significAncias apreendidas a partir das composiges de
Bandarra ndo nos parecem assim tio confusas. O confuso, na composi¢do pessoana,

apreendemos cOmo um recorte de sentido a apontar para algo ainda embrionério, sendo

gestado. O algo ainda indiviso nos versos de Bandarra, de que o sujeito poético deseja
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se reapropriar — transtextualizar para produzir a prépria significAncia -~ sdo 08
fragmentos de sentido que servirdo de lastro ao seu genotexto: O Quinto Império ou, em
termos mais diretos, o Portugal por ele recriado.

Ocorre como que uma rasura de muitos dos sentidos perscrutdveis nas
Trovas do Bandarra: nas referéncias & miséria das classes desfavorecidas do reino; ao
mercenarismo do clero catélico e da justi¢a, em prol do deslocamento para um sentido,
muito latente nos versos do sapateiro, que é o do revigoramento do reino — analisamos
anteriormente as estrofes de Bandarra que nos remetem a estes tultimos sentidos.

Na segunda estrofe o sujeito pogtico sagra Bandarra com o sinal divino. Este
fecho da composigio dedicada ao humilde portugués de Trancoso parece sinalar: a
despeito de sua simplicidade e da dispersdo de seus versos, imbuido de um designio
divino Bandarra jé fazia tremeluzir, por meio da fraca chama de suas fulguragdes, a
imagem do Portugal do futuro que o pocta de Mensagem desvela.

J4 & tempo de reavermos a obra de Ega de Queirds, a sua A Jlustre Casa de
Ramires, na busca por evidéncias de como sdo tratados, no entrecho da narrativa,
constructos culturais como império do ultramar, como € figurado o trato do passado por
recortes socioculturais de narradores que se situam no contexto finissecular, dentre
outros aspectos.

Ainda que na narrativa de Queirds ndo existam trechos que possam Se€r,
como no caso da Mensagem de Pessoa, ligados a profecias em torno do advento de um
quinto império ou associados a escapadas miticas para um Jocus ucronico e
“desespacializado”, em 4 flustre Cuasa de Ramires o império do ultramar, as relagdes
deste com o Portugal finissecular estdo quase que o tempo todo presentes. Se ¢ verdade
que Queirés ndo fabula sua narrativa 4 moda de uma nau que atravessa as idades por

que passaram O reino portugués, ele a articula de forma a, também, simbolizar a
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trajetoria do reino da Tdade Média ao fim do séculb XIX. A forma de realizagio
queirosiana é a articulagdo da narrativa encaixada, imputada a sua personagem-narrador,
Gongalo Mendes Ramires, 4 narrativa encaixante, ¢ s muitas referéncias, as vezes
ir6nicas e desconstrutoras, a linhagem de Gongalo e seus ascendentes que metaforizam
Portugal. Dito de outra forma, ao tornar sua personagem o narrador de uma novela Que
figura o Portugal afonsino e, a0 mesmo tempo, alocando o mesmo Gongalo em fins dos
oitocentos, Queirds constrdi a ponte capaz de ligar a nagdo pretérita e aquela que Ihe €
contemporanea. Em meio & dupla composigo, A Hlustre Casa de Ramires e A Torre de
Dom Raniires, a transmutagSo, tramstextvalizagdo, de tragos culturais cujas
proveniéncias ultrapassariam em muito, em termos de longevidade, a institui¢do do
Estado Monarquico Portugués.

Uma das estratégias presentes em A Iustre Casa de Ramires que julgamos
de grande importdncia & a utilizagio do narrador de A Torre de Dom Ramires — suas
atitudes na composicio da propria novela — para delatar o tempo sociocultural em que as
duas narrativas, encaixante e encaixada, sdo construidas. Esta argicia da composi¢lo
queirosiana, forma de ironizar o passado e o presente de Portugal e também o proprio
processo de escrita, acaba por possibilitar que a confrastemos com 0s recortes sintdtico-
semanticos realizados por Vieira em sua Histéria do Futuro™.

Apos ser convencido pelo ex-colega de Coimbra, José Lucio Castanheiro,
de dedicar-se 4 produgdo de uma novela historica que narrasse grandes feitos de um dos
seus antepassados, Gongalo se lembra que ndo teria de despender grandes esforgos: ele
poderia valer-se do poemeto de um tio materno, Duarte, Castelo de Santa Ireneia. “Na
realidade so Ihe restava transpor as formulas fluidas do Romantismo de 1846 para a sua

»73 . A .
prosa tersa e mascula””. Além dos versos roménticos de seu tio Duarte, nosso

"2 VIEIRA, A. Histéria do Futuro. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982.
™ QUEIROS, 1999, p. 86.
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personagem-narrador manda buscar em casa do cunhado Barrolo, “da rica livraria
classica que o Barrolo herdara do tio defio da Sé, todos os volurmes da Historia
Genealogica, todos 08 cartapacios com titulos de Cronicas do Rei”™. Além destes
Gltimos, a Histéria de Herculano, o Monge de Cister. Ou seja, o trabalho de
reconstitui¢io do passado se far4 pela reapropriagdo, transtextualizagio, de tragos de
sentidos provenientes de composigdes estético-historicas as mais diversas. Estes
importantissimos elementos da narrativa gongalina/queirosiana ja se coadunam aos
conceitos.. que.. anteriormente., utilizamos ao analisar a transmutagio de fragmentos
culturais em Vieira e Pessoa.

A intersegdo queirosiana do tempo, pela utilizagdo de sua personagem-
narrador, Gongalo, surge-nos quando este ultimo tem que modificar — sente como
necessério fazé-lo — a forma atraves da qual o tio registrara um dos episodios que
Gongalo recriava em sua A Torre de Dom Ramires: trata-se do momento em que
Tructesindo vé o. corpo do filho, Lourenco Ramires, assassinado por Lopo de Baifio.
Extraiamos- da-obra alguns dos segmentos que apontam para 08 recortes lingiiistico-
semanticos através dos quais operara a personagem-narrador. “E neste lance o tio
Duarte, no seu poemeto do Bardo, com um lirismo mole, mostrava o enorme Rico-
Homem gemendo derreadamente [...] na saudade do filho [...]”.75 Na segiiéncia de suas
observagdes sobre a composig#o do tio, da qual Gongalo se reapropriava (transmutava),

ele resolve:

O tio Duarte [...] nfo era um Ramires, ndo sentia hereditariamente a
fortaleza da raga — e, roméntico plangente de 1848, inundara logo de
prantos roménticos a face férrea dum lidador do século XII, dum
companheirc de Sancho I Ele, porém, devia restabelecer 0s espiritos
do Senhor de Santa Ireneia, dentro da realidade épica. (QUEIROS,
1999, p. 242).

" QUEIROS, 1999, p. 7.
75 QUEIRQS, 1999, p. 242.
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De fato, quando finalmente Gongalo coﬁsegue alinhavar o trecho
referenciado de sua novela histérica, ele apagara os tragos que, ma obra do tio,
conformavam a significAncia preterida em favor de sua prosa de “realidade épica”.

E pela presenca desses sagazes recursos na narrativa gueirosiana que o
tempo sociocultural da mesma acaba por ser delatado e processa-se a desconstrugio
irdnica do passado, além de questionar-se o proprio ato de produgéo da escrita. Senfo
vejamos. A personagem-narrador, um eficaz instrumento nas méos daqueles que por
detras dele se escondem, sO acessa o passado pela reapropriag@o de fragmentos deste
Gltimo. Mescla tais tragos aos versos roménticos de seu tio, a obras de genealogia,
histéricas, dentre intimeros outros fragmentos dos quais ele se reapropria. Além da rede
intertéxtual que Gongalo estabelece, ele ainda desloca sentidos do poema de forma a
dar-lhe a cor da época ~ da prosarealista de fins do século XIX. Como ndo entrever, por
estes aspectos da obra de Queiros, a interlocugdo do livro com o contexto sociocultural
de fins dos oitocentos? Da mesma forma, sobreleva-se o didlogo da narrativa com a
forma engendrada, em fins do século XVIII e comegos do XIX, —com 0 Romantismo —
de transtextualizagfio do real, no caso em estudo, tangencidvel pela linguagem. Por fim,
essas intrincadas nuances da narrativa de Queir6s acabam por questionar, até certo
ponto, a propria produgdo de sentido através de recortes lingiiistico-seménticos. Seria
essa a unmica forma possivel de expressdo cultural — sucessivas reapropriagdes ¢
transmutagtes, através do tempo ¢ das culturas, de fragmentos de sentido?
(Concebemos os referidos processos, de reapropriagBes e transmutagdes, passiveis de
serem realizados ndo somente pela via literaria, mas, também, por intermédio de outras
formas de manifestagio cultural: da estatudria, pintura, danga, cinema, etc.).

Com relagfio a aproximagfo de tudo o que dissemos, com a obra de Vieira, a

sua Histéria do Futuro, referimo-nos ds estratégias utilizadas pelo clérigo para conhecer
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o futuro; como j4 analisado, a luz vieiriana que se projeta para iluminar o desconhecido
¢ feita de fragmentos do passado — ele os redimensiona para lograr &xito na
configuragio de sua profecia. Vieira chega a espacializar o tempo. Ele atribui a este
tltimo dois hemisférios:

O tempo, como o mundo, tem dois hemisférios: um superior e visivel,
que é o passado, outro inferior e invisivel, que € o futuro. No meio de
um e outro hemisfério ficam os horizontes do tempo, que sfo estes
instantes do presente que imos vivendo, onde o passado se termina e 0
futuro comega. Desde este ponto toma seu principio a nossa Historia,
a qual nos ira descobrindo as novas regides e 0s novos habitadores
deste segundo hemisfério do tempo, que sdo os antipodas do passado.
Oh que coisas grandes e raras havera que ver neste novo
descobrimento! (VIEIRA, 1982, p. 45-46). (Grifo do autor).

Apos juntar e transtextualizar os tragos de sentido que ele, Vieira, julga
serem os iluminadores do futuro, é do/no presente que fala o jesuita. Ou seja, a0 recorrer
a estas estratégias, o clérigo delata, da mesma forma que ocorre na narrativa de Queirés,
o seu tempo sociocultural. O tempo vieiriano da Histéria do Futuro € 0 do Portugal
seiscentista, restaurado em virtude de uma conjungo de forgas que o permitiram. Reino
recémeindependentizado ‘da Espanha, mas fragil e, logo, carente de uma produgdo
significante que lhe auferisse as glorias de um grande e poderoso quinto império no
porvir.

Com relagdo aos sentidos instilados em A Jlustre Casa de Ramires sobre a
saga maritimo-colonizadora portuguesa, além das desconstrugdes irbnicas desta tiltima,
algumas delas tratadas em se¢o anterior, outros aspectos podem ser apreendidos. Um
deles refere-se a fabulacdo entretecida em torno da tentativa de Gongalo de fazer
prosperar o prazo que ele arrendara em Macheque, na Africa. Em fins do século XIX, o
império colonial portugués quase que se reduzia a Angola e a Mogambique. Na Asia, os
portugueses foram. perdendo o controle de vérias de suas ex-possessdes, como a india, a
Malasia e pontos de arquipélagos do sudeste asidtico, para os paises europeus centro-

ocidentais que, desde o século XVIII, passavam por processos socioecondmicos que 0s
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conduziriam, ao longo do século XIX, ao estadio do éapitalismo industrial e livre-
concorrencial. Ou seja, do antigo e glorioso império, que reunia pontos do extremo
Oriente ao Brasil, restavam muito mais as construgdes de sentido sobre o mesmo
império do que territérios passiveis de serem localizados no espago da Terra.

Sob esta tica, 0 prazo que a personagem Gongalo Mendes Ramires arrenda
na Africa nfio poderia ser apreendido como a transmutagdo, em escala quase que
microscopica, do incomensuréavel império que havia se espalhado ao redor do planeta?

Para encerrarmos este topico, as transmutagdes efetivadas nas duas obras em
estudo, em A Ilustre Casa de Ramires € em Mensagem, dos simbolos surgidos em torno
do império portugués do ultramar, problematizaremos um recorte mitico reincidente no
meio cultural portugués: o do enriquecimento facil nas possess@es portuguesas que s€
espalhavam no século XVI do sudeste asiatico 4 América. Na verdade, provavelmente
tenha sido a literatura um dos instrumentos que mais contribuiu para esculpir este
simbolo: o das colénias portuguesas; a Oriente ¢ a Ocidente do planeta, como locus
onde o ouro, a prata, as especiarias, eram de tal forma abundantes que qualquer
aventureiro poderia arrebaté-las. No século XVI, a fabulagio mitica do enriquecimento
facil nas coldnias do ultramar voltava-se mais para o continente asiatico: India, Malésia,
pontos remotos do arquipelago filipino. Nos séculos subseqilentes, com o descenso da
influéncia portuguesa na Asia, a mesma fabulagéio mitica deslocar-se-a para o Brasil. Ao
fim do século XIX — a obra de Ega de Queir6s muito bem o ilustra — aqueles que sempre
buscavam prentncios de revigoramento da patria portuguesa e de seus habitantes, no
espago portugués extra-europeu, praticamente s6 tinham a Africa para fabularem. os
préprios sonhos. Lembremo-nos do quanto o continente africano é objeto de acirradas
discussdes em A Ilustre Casa de Ramires. E ndo nos parcce casual, ou seja,

desconectado de significincias ligadas a fabulagdo mitica de enriquecimento facil no
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ultramar, que uma das primeiras apari¢des da Africa na 6bra de Queir6s seja através de
um sonho da personagem-narrador, Gongalo Mendes Ramires. “Voltou derreadamente a
cama: e readormeceu logo, muito longe, sobre as relvas profundas dum prado de Africa,
debaixo de coqueiros sussurrantes, entre o apimentado aroma de radiosas flores, que
brotavam através de pedreguihos de ouro™”.

Na Mensagem pessoana, s¢ 0 nome Africa se nio nos éurge, a saga maritima
portuguesa, dramatizada em versos por Pessoa, tem quase toda a sua duragiio — o
tempo/espago da obra — entrangado ao periplo africano, ainda que este continente, em
“O Encoberto”, esteja enevoado pela bruma que cobre a ilha que guarda El-Rei Dom
Sebastiio. Além disso, o Portugal que o poeta de Mensagem recria néo € outro sendo o
que, na pré-modernidade, de principios a fins do século XV, acabou por gestar a
primeira expressdo do “espirito civilizacional europeu”. Este tltimo ainda percorreria
uma longa rota, no tempo e em espagos de estados-nacionais diversos, até a
contemporaneidade vivida, tanto por E¢a de Queir6s, como por Fernando Pessoa.

Na mesma Mensagem, nos fragmentos que a integram, se ndo perscrutamos
ou nio podemos inferir sentidos que remetam as polémicas em torno do enriquecimento
nas possessdes portuguesas do além-mar, tal como ocorre em A flustre Casa de
Ramires, ¢ em virtude da elisdo desta significincia, por parte do poeta, em favor da
valéncia mitico-religiosa com a qual ele grava a expansio maritima porfuguesa do
século XV. Ou seja, a auséncia do componente de sentido da saga maritima de Portugal,
ao redor da terra, ligada ao enriquecimento fécil, na obra de Pessoa, paradoxalmente,
acaba por delatar a exclusdo da mesma pelo poeta de sua nau-poema com vistas a dar a

sua fulguragdo uma significdncia especifica.

 QUEIROS, 1999, p. 121.



270

Para que possamos apreender, ainda que insuficientemente, as
transmutacdes efetivadas em A Ilustre Casa de Ramires dos sentidos ligados as
hipotetizadas riquezas das possessdes portuguesas de Asia, Africa, etc, e algumas das |
provéveis razdes pelas quais o poeta de Mensagem as rasura em sua obra, tomaremos o
livro Peregrinagﬁo77, de Ferndo Mendes Pinto, como fomento.

A Peregrinagdo de Ferndo Mendes Pinto, as venturas é desventuras deste
portugués do século XVI, a despeito dos muitos expurgos que a mesma deve ter softido,
tanto por parte do autor, quanto do Santo Oficio, fornece-nos, sob um éngulo que ndo 0
das epopéias laudatorias da saga maritima portuguesa, uma visio do periodo em que
Portugal detinha o controle de entrepostos comerciais que se estendiam do Oriente ao
Ocidente. Situemos Mendes Pinto, suas peregrinagBes, do ponto de vista geo-
sociohistdrico.

A data de nascimento do autor de Peregrinagdo, tal como a de Bandaira,
néo foi precisamente estabelecida: oscila entre 1509, 1511 e 1514, O mais importante
para nosso estudo ¢ que qualquer uma delas o torna contemporéneo do periodo em que
Portugal se assenhoreara de portos na longinqua Malésia: em Malaca, os portugueses
traficavam com povos de regides ainda mais distantes, chineses, japoneses, dentre
outros. Ao contrario da data de nascimento de Mendes Pinto, a da sua morte €
conhecida: 1583. Na dedicatdria de Peregrinagdo consta o seguinte: “Dedicada a
Catolica Real Majestade del Rei dom Felipe o II deste nome nosso Senhor””.

Ferndo Mendes Pinto talvez possa ser definido como um misto de
aventureiro/corsario que esteve 21 anos, entre 1537 e 1558, vagando por entrepostos

comerciais estabelecidos pelos portugueses no litoral oeste da India, por cidades do

7 PINTO, Femiio Mendes. Peregrinagdo. 8°. ed. Porto: Portucalense Editora, 1944.

™ (of COSTA PIMPAO, A. J. da Noticia biografica de Ferndo Mendes Pinto. In: PINTO, F. M.
Peregrinagdo. 8. ed. Porto: Portucalense Editora, 1944. p. IX-XXI.

7 PINTO, Fernam Mendez. Peregrinagam. Lisboa: Pedro Crasbesck, 1614. Obs.: procedemos 4
_ atualizagfio ortografica nas citagdes no corpo do texto.
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Golfo Pérsico, do extremo sudeste da Malasia; viajou, também, a diversas partes da
China e ao Japdo.

Provavelmente, muito do que fosse embaragoso, tanto para o clero catdlico,
quanto para as autoridades portuguesas tenha sido expurgado da edicdo que velo a lume
em 1614, da qual extraimos a dedicatoria a Felipe III de Espanha. Nés reenfatizamos as
provéveis censuras 4 obra em virtude de Mendes Pinto ter sido novigb da Companhia de
Jesus. O autor de Peregrinagdo, depois de ter presenciado, em 1554, as pungentes
demonstragdes de f& da populagdio de Goa, por ocasido da chegada a esta cidade do
litoral indiano do corpo do missionario portugués, Padre Francisco Xavier, resolve
abragar a vida missiondria. Engaja-se na Companhia de Jesus e junta-se a outros jesuitas
para o empreendimento de uma viagem de evangelizagdo de povos habitantes do
arquipélago japonés. A despeito de todo o fervor missionario demonstrado por Mendes
Pinto, ele logo abandona a Companhia de Jesus e esta, por sua vez, “procurou apagar de
alguns documentos em seu poder o nome de Ferndo Mendes™. Um véu encobriu as
causas da perda de entusiasmo por parte de F. M. Pinto com relagio 4 missdo
evangelizadora de povos habitantes do Jap#io. Em 1558 o autor de Peregrinagdo estd de
volta a Lisboa. Poucos meses antes de morrer, em 1583, ele passara a receber uma tenga
“de dois moios de trigo, a partir de 1 de janeiro de 1583, em respeito aos servi¢os que ...
tem feitos nas partes da fndia”®!.

Nio é nosso intuito apresentarmos uma sinopse de toda a Peregrinagdo,
mas tomaremos alguns dos pequenos capitulos que a compdem. No capitulo II o
aventureiro portugués registra sua partida para a India e do sucesso que obteve a armada

em que ele seguia. Na seqliéncia, no capitulo “Como de Diu me embarquei para 0

% COSTA PIMPAO, A. J. da. Noticia biografica de Fem#o Mendes Pinto. In: PINTO, F. M.
Peregrinacdo. 8" ed. Porto: Portucalense Editora, 1944. p. XVIIL
8 cOSTA PIMPAO, A. J. da Noticia biografica de Fem3o Mendes Pinto. In: PINTO, F. M.
_ Peregrinagdo. 8, ed. Porto: Portucalense Editora, 1944. p. XVIIL
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estreito de Meca, e do que passei nesta viagem™ ", o aventureiro da mostras suficientes

das acBes praticadas pelos representantes da Fé Catolica nas longinquas paragens por
onde eles andavam/vagavam. No caminho de Meca eles [0s da nau portuguesa] atacam
um navio. Apropriemo-nos de alguns trechos da narrativa de Mendes Pinto.

E dando-lhe caga todo o mais que restava da noite, prouve a nosso
Senhor que j& quase manhi ela [a embarcagdo] se rendeu por si com
morte de sessenta e quatro homens dos oitenta que nela vinham, e os
que ficaram vivos se langaram ao mar [...] Assim que de todos os
oitenta ndo escaparam mais que s6 cinco [...] dos quais um foi o
capitdo da nau: [o capitdio capturado € forgado a dar aos portugueses
informagdes sobre as armadas turcas]. [...] nos veio a confessar [0
mesmo capitio] que era cristdo renegado [..] e que néo havia mais
que quatro anos se tornara Mouro, (PINTO, 1944, p. 11). (Grifo
10ss0).

Apos a extragdo desta ultima confissdo, os capitées do navio em que seguia
Mendes Pinto resolvem reconverter o oficial da nau destruida ao cristianismo.
[...] a que ele respondeu to duro, e tdo fora de toda a razfo, como se
nascera e tivesse se criado sempre naquela maldita seita. Os capities
ambos vendo qudio cego e obstinado estava este mal-aventurado no
conhecimento da santa e catdlica verdade [...] como tinha confessado,
[...] com um zelo santo da honra de Deus o mandaram atar de pés e

méos, e vivo foi langado ao mar com um grande penedo 1o pescogo
[...]. (PINTO, 1944, p.11-12). (Grifos nossos).

Nio continuaremos a tecortar trechos da obra de Mendes Pinto, apenas
comentaremos alguns deles. Os portugueses, em suas investidas sobre povos € terras
que iam da fndia ao sudeste asiatico, praticaram o corso, a tortura e a expropriagéo de
riquezas, os grandes motopropulsores da expanséo maritima, utilizando a propagagéo da
fé catélica como uma justificativa ideoldgica. Nas palavras de A. J. da Costa Pimpéo,

autor das notas introdutdrias & edigdo da obra de Ferndio Mendes Pinto a que

TECOITemOos:

Fernfio Mendes nio esconde coisa alguma: nem a cobiga que, sob os
mais variados pretextos, o levava [...] como aocs outros, a ariscar a
vida [...] nem a ferocidade em face do inimigo vencido [...].

82 pINTO, 1944, p. 09. Obs.: procedemos 4 atualizagfio ortografica, uma vez que a edicio que utilizamos,
da Portucalense Editora, de 1944, reproduziu a grafia de inicios do século XVII, 1614, data da primeira
edigdo da obra de Ferndo Mendes Pinto.
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Em vez da epopéia, que iguala os homens aos deuses,
vemos aqui a pobre argila humana, bem decaida, atolando-se na vasa
de que Deus tentara ergué-la, inteiramente “atada” a todas as misérias
da terra. (COSTA PIMPAQ, 1944, p. LXXX)®. (Grifos nossos).

Ap0s nossos comentdrios sobre a Peregrinagdo de F. M. Pinto, muitas das
transmutagOes realizadas em A lustre Casa de Ramires e em Mensagem, do ideérid
criado em torno da a¢do maritimo-colonizadora do Portugal quinhéntista, aclaram-se. Se
na obra de Eca de Queirds a colonizagfio portuguesa dos além-mares pode ser reduzida a

“plantar umas cruzes de pau, atirar uns safandes aos pretos™™

, em Mensagem de Pessoa,
ela é ungida, como no pértico de entrada da obra, pelo signo de Deus. Contrastadas as
duas reapropriages, a queirosiana € pessoana, temos, de um lado, uma desconstrugo
irbnica, que elide alguns dos aspectos que evidenciamos anteriormente ao analisarmos a
Peregrinagdo do mesmo Mendes Pinto. No outro extremo, na epopéia dramatizada em

versos por Pessoa, a significdncia sobrelevada pelo poeta é magico-histérica teleguiada

por designio divino.

5-Cruz

O ultimo dos signos que tomaremos, que trespassou 0s tempos € as mais
diversas culturas, consubstanciando-se no simbolo sagrado dos crist3os, é a Cruz.

Este simbolo catdlico-cristdo hé cerca de dois milénios introjetado no
imaginario de milhdes e milhdes de cristdos, catdlicos ou néo, espathados por todo o
mundo, € aquele, dentre os escolhidos por nds, que melhor ilustra multiplas
transmutag@es através dos tempos € das culturas. Na verdade, a linhagem deste simbolo,

a Cruz, ¢ tio complexa quanto todos os processos socioculturais derivados de sua

8 COSTA PIMPAQ, A. 1. da. O Escritor, In: PINTOQ, F. M, Peregrinagio. 8.ed. Porto: Portucalense,
1944, p. LXXII-LXXXVIIL
¥ QUEIRGS, 1999, p. 452.
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imposigio pelos cristios a grupos de seres humanos, em alguns casos, totalmente
alheios a simbologia emanada da mesma. Este ultimo caso foi o de nativos da América e
de longinquas partes da Asia, os quais foram sendo, gradativamente, por via de uma
acdo catequizadora, subsumidos pelo credo cristdo. E neste flanco, o da conversdo dos
gentios a fé cristd, a Cruz, alcada ao alto como o maior dos simbolos da mesma religido,
foram o0s europeus ibéricos que desempenharam um papel preponderante. Se
portugueses e espanhidis, no transcurso das lutas pela hegemonia cultural no cenério
europeu do século XVIL, perdem o papel de sobrelevancia que haviam tido nos séculos
XV e XVI, esta perda ndo eclipsa a importincia que 0s mesmos tiveram enquanto a
primeira encarnagdo da cultura européia transocednica. E dos simbolos estandardizados
pelos ibéricos, em sua odisséia pelos quatro mares da Terra, a Cruz, fincada em colinas
rodeadas por matas € sob os olhares de pativos, muitas das vezes estupefatos diante do
espetaculo do ritual catélico-cristdo, sempre se destacou.

Entretanto, a mesma Cruz, que veio a consubstanciar de forma eficaz, tanto
do ponto de vista material — a inteireza deste icone®® —, quanto do espiritual, a sua

natureza de signo ligado a processos culturais relacionados a histéria do cristianismo,

85 Ao classificarmos a Cruz como um signo do tipo “icone”, nds a estamos associando aos processos que
ela diretamente representa: o instrumento de tortura de Jesus Cristo e no qual ele & pregado e morto para
depois ressuscitar. Aos sentidos que ligam o mesmo icone 3 dor e ao sofrimento, dentre muitas outras
significAncias culturais que a mesma camega. B justamente no transcurso dos séculos e apos afravessar
muitos universos culturais que este “fcone” acabou por desembocar no simbolo maior dos cristdos.
Apoiamo-nos nas distingSes feitas por Terry Eagleton quando este sintetiza as definigdes do fundador
americano da semiotica, o filésofo C. 8. Pierce: [...] C. S. Pierce, estabeleceu a distingdo entre irés tipos
bésicos de signos. O signo ‘iconico’ verifica-se quando o signo de alguma forma se assemelha ao que
representa [...]; o ‘indéxico’ quando o signo estd de alguma forma associado aquilo de que € indicagio
(fumaga com fogo, pintas na pele com sarampo) € 0 ‘simbalico’ quando, como ocorre com Saussure, O
signo estd apenas arbitrdria ou convencionalmente ligado ao seu referente, A semidtica adota essa
classificagio, e muitas outras: efa distingue entre ‘denotagdo’ (aquilo que o signo representa) €
‘conotaglio’ (outros signos associados a ele); entre codigos (as estruturas governadas por regras que
produzem significados) e-as mensagens transmitidas por eles; entre o ‘paradigmatico’ (toda uma classe de
signos que podem representar outra) € o ‘sintagmatico’ (quando os signos s@o reunidos entre si como
numa corrente). Fala de ‘metalinguagens’, onde o sistema de signos denota outro sistema de signos (@
relagdo entre critica literdria e literatura, por exemplo), de signos ‘polissémicos’, que tém mais de uma
significagfio, e de muitos outros conceitos técnicos”, Cf, EAGLETON. T. Teoria da Lileratura: uma
introducdo. 4*.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 138. Pensamos que nosso signo/simbolo, a Cruz,
possa ser apreendida como multifacetada e, portanto, trespassando os limites de muitas das categorias
anteriormente indicadas.
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tem em sua linha de ascendéncia formas que a tornam um produto alcangado por
sucessivas transmutagfes culturais. Centenas de anos antes que o simbolo dos cristdos
assumisse a forma como viemos a conhecé-lo, intimeras protocruzes a antecederam. O
mais significativo para o processo que buscamos entrever € o fato de que o surgimento
destas tltimas, talvez pudéssemos dizé-las “cruzes primitivas”, deu-se em meio a
culturas muito diversas da catolico-cristd: em algumas destas ultimas mescladas, as
protocruzes, a um politefsmo, em outras ligadas a praticas religiosas muito primitivas
imbricadas-a um antropezoomorfismo.

Rainer Daehnhardt®, no trabalho intitulado “Os Templarios na Formagdo e
Expansio de Portugal”, fornece-nos dados importantes sobre praticas cristds primitivas
e sobre formas anteriores de muitos dos fcones que se tornariam simbolos sagrados da
cultura catolico-cristd. Nos trechos que a seguir destacamos, Daehnhardt fala sobre
pergaminhos coptas® encontrados nos Agores € que muito nos revelam, tanto sobre
préticas religiosas primitivas, bem como seus simbolos. As formas através das quais os

pergaminhos coptas cheparan aos' Agores ndo estio esclarecidas.

D. Manuel I enviou uma importante embaixada para Roma, mas
também enviou outra a corte do Negus da Abissinia. No reinado de D.
Jodo HI D. Cristovio da Gama, um filho de D. Vasco da Gama, foi,
com perto de quatrocentos portugueses, acudir ao Reino do Preste
Jodo que estava em grande perigo de passar de vez para a meirama.
Lutaram com bravura, conseguindo restabelecer este Reino Cristéo,

8 DAEHNHARDT, R. Os Templéarios na Formagao e Expansio de Portugal. IN: 4 Missdo Templdria nos
Descobrimentos. Lisboa: Edigdes Nova Acropole, 1991. Disponivel em: htip://portugalsecreto.no.sapo.pt
.Acessado em: 16 nov. 2004,

%7 Copta: tratava-se de uma lingua camito-semitica, originada do egipcio antigo, escrita a partir do século
I com caracteres derivados do grego e que, hoje, restringe-se ao uso litargico. Copta também designa
povos que habitavam o Egito ¢ a Etidpia e que eram cristiios, Os manuscritos coptas enconirados nos
Acores, referidos por Rainer Daehnhardt, apontam para uma hibridizagfio entre praticas que viriam a ser
padronizadas sob o culto catélico-cristdo da Igreja de Roma e outras ligadas a crengas e habitos de povos
muito antigos que habitavam regides as margens do Mediterraneo. Quando da oficializagio do
Cristianismo como religifio do Império Romano, o estado imperial passou a impor as praticas religiosas
na diregio do que hoje chamamos o culto catdlico oficial de Roma Muitos povos resistiram s
imposigBes vindas do governo central do império e tentaram preservar suas praticas — ainda que em Teinos
perdidos em meio a distantes areas como as do Saara. Cf DAEHNHARDT, R. Os Templéarios na
Formagiio e Expansdo de Portugal. IN: 4 Missdo Templéria nos Descobrimentos. Lisboa: Edigbes Nova
_ Acrépole, 1991. Disponivel em: http://portugalsecreto.no.sapo.pt. Acessado em: 16 de nov. 2004
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mas perante a falta de forgas proprias etiopes, acabaram por ndo
aglientar. D. Cristdvio da Gama e muitos dos seus homens perderam a
vida a lutar pela salvagio deste reino tdo lendario como mistico.
Alguns sobreviveram, regressaram & India. Qufros embarcaram de
volta para Portugal, demorando-se alguns ainda nos Agores.
(DAEHNHARDT, 1991, p. 24). (Grifos nossos).

No trecho recortado o autor fala do envio de forgas portuguesas em SCCOITO
do reino do Preste Jodo, “tdo lendario como mistico”, que estava prestes a ser dominado
pelos mugulmanos. Os dados sobre a existéncia do referido reino sio imprecisos. Sabe-
se que um reino cristdo existiu em regides hoje abrangidas pela atual Etiopia e Egito e
que no.mesmo falava-se uma.lingna copta e praticava-se um culto cristao primitivo.
Como primitivo quéremos assinalar o distanciamento deste tiltimo das praticas catolico-
cristds oficializadas pela Roma Imperial a partir do século IV. A propria origem do
lendario reino do Preste Jofo estd conectada a resisténcia a imposigio por parte dos
imperadores romanos do culto cristéo, entdo oficializado, como a religido do império.

Dando seqiiéncia as suas consideragBes sobre os manuscritos coptas
encontrados no -arquipélago dos. Agores, Daehnhardt aponta para aquilo que, talvez,
pudéssemos- denominar a-transmutagdo: de uma pratica religiosa primitiva, do Deus
Endovelicus — simbolizado pelo javali — em Sdo Miguel:

Um [manuscrito copta], mostra o Arcanjo S3o Miguel. Este cavaleiro
celeste sempre foi de grande importéncia para Portugal e toda a sua
expansio. O grande arqueblogo portugués Leite de Vasconcelos
descobriu, ja no século passado, que o culto do Deus Lu da antiga
Lusitania, que os romanos chamavam Endovelicus, e era muitas vezes
representado simbolicamente pela figura do javali, acabou por ser
transformado, durante a cristianizagfio, em culto ao Arcanjo Sdo
Miguel. Este, foi patrono de Portugal até ao ano de 1648, quando D.
Jodo IV [...] o fez substituir por Nossa Senhora da Conceigdo, para
conseguir o reconhecimento papal da dinastia de Braganga como Casa
Real Portuguesa.. (DAEHNHARDT, 1991, p. 25). (Grifos nossos).

Ainda analisando as representagdes de um outro rolo copta, o auter fala da
sua mais importante representagdo, a Cruz. Teremos que resumir as informagdes de

Daehnhardt em virtude da extensio das mesmas.
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A terceira e talvez a mais importante representagéo simboldgica neste
rolo [copta] € a da cruz. N&o se trata de uma cruz qualquer, mas sim
da cruz celta, na sua versdo copta com a flor ao centro. A
sobreposicio da rosa & cruz, em todas as suas possiveis variantes, foi
sempre uma indicacBo de iniciagdo. Quem junta a rosa a cruz, sabe e
transmite que sabe. (DAEHNHARDT, 1991, p. 26). (Grifos nossos).

Na seqiiéncia de suas andlises o mesmo Daehnhardt discorre sobre a
multiplicidade de cruzes utilizadas em praticas religiosas que ndo as do culto catdlico-
cristdo oficial e de sua anterioridade & imposig#o do Cristianismo como religido oficial

do Império Romano.

O simbolo da Cruz é tio velho como o homem. Numa escultura de
bronze oriunda da antiga Lusitdnia, vemos um ex-voto de forma
humana, de bragos abertos a olhar para cima. Um Lusitano em
comunicagio com o Divino. Data de cerca de mil anos antes de
Cristo.

No antigo Egito conheciam-se duas formas de cruz. Uma
chamada o Tau. Este tinha o feitio da ltima letra do alfabeto hebraico
e encontrou o seu uso na Lusitdnia, em forma de baculo® ou bordso,
utilizado pelos peregrinos. No timulo da Rainha Santa Isabel,
introdutora do culto do Espirito Santo, encontrou-se um bordéo desta
forma, que ainda hoje se guarda com o merecido respeito.
(DAEHNHARDT, 1991, p. 26). (Grifo nosso).

Ainda sobre as protocruzes, tomaremos alguns segmentos das andlises de

Dachnhardt, que sdo de grande importancia para nossas assertivas.

O mundo cristdo s6 se serviu do simbolo da Cruz a partir
do século IV [...]

A utilizagdo da cruz como simbelo cristdo, surgiu jd na
época da sua oficializacdo pelo poder de Roma.

Até ao fim do 1° milénio, foi usada para lembrar aos
crentes a sua propria morte.

Mesmo as representagdes figurativas nas cruzes do 1°
milénio, s6 mostravam os quatro Evangelistas, a Virgem, ou Jesus
como pregador. As primeiras cruzes do 2° milénio ja nos mostram
Cristo na posi¢do de crucificado, mas ainda como homem vivo que
nos prega da cruz. S6 enido se usou o nome de crucifixo. A idéia de o
mostrar em posicdo de sofrimento, agonia ou morte, surgiu mais
tarde. (DAEHNHARDT, 1991, p. 26-27). (Grifos nossos).

88 Cajado grosso e curvo na ponta. Cajado. que tem uma curvatura na ponta, provavelmente assemelhado a
uma cruz, Cf HOUAISS, A; VILLAR, M. 8. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 2001. p. 373,
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Em uma tentativa insuficiente de sintetizarmos as muitas linhas de
proveniéncia que acabaram por desembocar em um dos simbolos mais venerados pelos
cristdos, dirfamos: fragmentos de culturas as mais diversas foram sendo recortados ¢
sobrepostos; este processo, ocorrido ao longo de muitos séculos e em virtude da
conjugagiio de uma miriade de forgas socioculturais, desembocou na forma — Cruz - ja
por cerca de dois milénios associada ao Deus uno dos cristios e a0 representante
daquele que pela Terra caminhou, Jesus Cristo.

Daehnhardt, no estudo em referéncia, tem como tese principal a de que a

Ordem dos Templz’m'osgg, uma organizagdo militar e religiosa surgida na Idade Média

8 «Oficialmente, trata-se de uma ordem religiosa militar, instituida em Jerusalém no ano de 1118, perto
do Jugar onde estivera o Templo de Salomdo, o grande sabio ancestral dos monarcas hebreus. Os
primeiros anos apds a tomada de Jerusalém pelos cavaleiros cristios foram de uma certa incerteza
relativamente a sua posse. Isto explica a formagfo de Ordens religiosas militares para a defesa desta
conquista, tio importante para a cristandade de entdo e para a protecio dos seus peregrinos. O grupo
inicial era pouco numeroso e so ganhou um certo peso quando, em 1127 [um ano antes do surgimento do
Condado Portucalense na Tbéria], o Rei cristio de Jerusalém, Balduino 11, pouco antes libertado do
cativeiro mugulmano, resclve escrever ao Abade de Claraval, o cisterciense Sdo Bernardo, para que este
redigisse a regra desta ordem. Chamaram-se primeiro Cavaleiros Pobres de Cristo e depois Cavaleiros do
Templo. Em janeiro do ano seguinte, no Concilio de Troyes, com a presenca de Sdo Bemardo ¢ de
diversos dos fundadores da Ordem do Templo, recebeu esta milicia, a pedido do Papa Hondrio 11 e do
Patriarca de Jerusalém, o habito branco e a regra. A introdugio da Ordem na Peninsula Ibérica foi quase
de imediato. Duas circunstincias favoreceram o seu forte estabelecimento em terras mais farde
portuguesas: as investidas aos mouros da Peninsula, pelas sucessivas campanhas da reconquista cristd
(uma repeti¢io no Ocidente do que entdo se passava no Préximo Oriente) e a proximidade geografica em
relagio aos grandes ceniros que enifio enviavam os seus guerreiros para libertar o Santo Sepulcre. [...] E
havia a Ordem de Cristo. Esta nasceu como golpe politico de grande inteligéneia, langado por D.
Dinis.[...] Embora exigindo a desisténcia dos bens materiais aos seus membros [a Ordem dos
Templérios], permitia a utilizagio de dinheiro e de atitudes comerciais benéficas 4 prépria Ordem, que
assim acumulou bens e terras de dimensdes invejadas por muitos. A inveja do Rei de Franga, Filipe o
Belo, aliada 4 fraqueza papal de Clemente V, entdo sob o controle francés em Avignon, e com medo de
ser assassinado como o seu antecessor, acabou por juntar os poderes do Estado com os da Igreja, contra
os poderes do Espirito da Ordem do Templo. Em 1307, foram presos todos os templarios franceses que se
puderam encontrar. Muitos sairam pelo porto templario no noroeste francés, nfo se sabe para onde. O
Papa ordenon também a extingo da seccdo lusitana da Ordem do Templo em 1311, mas esta imposico
nio foi bem aceita por D. Dinis, que ordenou o levantamento de um processo para se averiguar o grau de
culpabilidade atribuivel aos templarios na Peninsula Ibérica [...] O Papa ordenou ao Rei de Portugal a
entrega dos bens dos templdrios a um seu representante. Mas D. Dinis recusou-se a esta entrega,
explicando que todas as terras pertencentes aos templérios tinham sido oferecidas como morgadios do Rei
com a obrigatoriedade da sua devolugdo e impossibilidade de venda ou entrega a outrem. Chegou-se
entdo a um acordo, no qual se estabelecia que D. Dinis entregaria estes bens a uma nova ordem religiosa
militar portuguesa, que se havia de criar para este efeito e a qual se daria o nome de Ordem de Cristo.
Esta nasceu assim em 14 de agosto de 1318, sendo reconfirmada pela bula papal de Jogo XXII, de 14 de
margo de 1319. O que D. Dinis no comunicou aos representantes papais [oi que ele havia englobado cs
antigos cavaleiros lusos da Ordem do Templo nesta nova Ordem de Cristo, oferecendo-lhes até a vila de
Castro Marim. Cf. DAEHNHARDT, R. Os Templarios na Formagdo e Expansio de Portugal. IN: A
Missdo Templdria nos Descobrimentos. Lisboa: Edices Nova Acropole, 1991. Disponivel em:
http://portugalsecreto.no.sapo.pt Acessado em: 16 noy. 2004.
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para enfrentar os inimigos da Cruz, teve papel prepoﬁderante na formagio dos reinos
cristios do ocidente europeu, inclusive de Portugal. O mesmo autor dé aos Templarios,
durante o reinado de D. Dinis em Portugal absorvidos pela Ordem dos Cavaleiros de
Cristo, uma missio muito proxima da que o poeta de Mensagem confere aos soldados
da Cruz: o de espalharem o império da Fé cristd pela Terra.

Deixando de lado as considera¢des de Dachnhardt, de cunho espiritualista, o
que de mais importante o trabalho do autor nos d4 sdo evidéncias do quanto as culturas
e seus signos/simbolos se- viio mesclando, através dos tempos, até que wma ou mais
formas sobreponha(m)-se as demais gue lhes antecederam. A partir de muitos dos dados
do trabatho “Os Templérios na Formagdo e Expansdo de Portugal™’, intimeros trechos
da obra de Queirds, de A [lustre Casa de Ramires, ainda que a verve queirosiana assuma
ume ironia desconstrutora e até jocosa, adquirem uma verossimilhanga inusitada.
Poderiamos citar inumeros como aqueles em que a personagem-narrador, Gongalo
Mendes - Ramires, mistura o proprio sangue, o da estirpe dos Ramires, ao de tantas
outras familias, até desembocar em Addo, trecho do qual j& nos apropriamos. Do
entrecho da obra de Queirds, dentre as partes que apontam para a miscigenagdo dos
seres humanos e para o descenso quando se tenta retroceder ao passado, nas palavras de

Foucault:

O que se encontra no comego histérico das coisas néo é a identidade
ainda preservada da origem — é a discordia entre as coisas, é 0
disparate [...] o comego histérico é baixo. N&o no sentido de modesto
ou de discreto como o passo da pomba, mas de derrisorio, de irénico,
préprio a desfazer todas as enfatuagdes. (FOUCAULT, 2004, p. 18).
(Grifos nossos),

% DAEHNHARDT, R. Os Templarios na Formagéo e Expansiio de Portugal. IN: 4 Missdo Templdria nos
Descobrimentos. Lisboa: Edigdes Nova Acrépole, 1991. Disponivel em: hitp://portugalsecreto.ne.sapo.pt
Acessado em: 16 nov. 2004.
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extraimos o fragmento que se segue:

J& mesmo se deitara [Gongalo] e as pestanas [he adormeciam, e ainda
sentia que oS seus passos impacientes se embrenhavam para tras, para
o escuro passado da sua Casa, por enfre a emaranhada histéria [...]
Era ja para além dos confins do Império Visigodo, onde reinava [...]
seu barbaro avdé Recesvinto [...] transpusera as cidades cultas,
povoados de homens cultos — penetrara nas florestas que o mastodonte
[...] sulcava. Entre a hiimida espessura ja cruzara vagos Ramires [...]
Depois por tristes ermos [...] chegara a uma lagoa enevoada. E a beira
da &gua [...] um homem monstruoso, peludo como uma fera, [...]
partia a rijos golpes com um machado de pedra, postas de came
humana. Era um Ramires. No céu voava o agor negro. (QUEIROS,
1999, p. 309-310). (Grifos nossos).

A fabulagdo queirosiana, no trecho destacado, n#io adquire apenas uma
incrivel verossimilhanga quando tomamos como referéncia as consideragdes de
Daehnhardt associadas aos postulados de Foucault. Ela também elucida o que ao longo
de todo este estudo temos rastreado como as marcas, as inscrigdes de sucessivas
transmutagdes de fragmentos culturais, alude & fragmentagdo do “que se pensava unido
[..] mostra a heterogeneidade do que se imaginava em conformidade consigo

mesmo”.!

Por dltimo, tomaremos o poema “O Encoberto™ da Mensagem de Pessoa. Na
verdade, o termo “O Encoberto” tem um triplice papel na terceira e Gltima parte da nau-
nagdo pessoana: ele intitula a ultima divisdo da obra; encabega o Quinto dos Simbolos
que sdo declinados na primeira subdivisdo de “O Encoberto” e, ainda, remete-nos,

diretamente, a Dom Sebastido, El-Rei icone da obra Mensagem de Fernando Pessoa.

O ENCOBERTO

Que simbolo fecundo
Vem na aurora ansiosa?
Na Cruz morta do Mundo
A Vida que é a Rosa.

*1 FOUCAULT, 2004, p. 21.
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Que simbolo divino

Traz o dia ja visto?

Na Cruz, que é o Destino,
A Rosa, que é o Cristo.

Que simbole final

Mostra o sol ja desperto?

Na Cruz morta e fatal

A Rosa do Encoberto.

(PESSOA, 1998, p. 80). (Grifos nossos).

Ao observarmos os trés quartetos que compdem “O Encoberto”, dos nomes
— simbolos — gravados com suas letras iniciais em maiusculas, aparecem, nas trés
estrofes, Cruz e Rosa. Articulados emblematicamente a Cruz e a Rosa os termos
Destino, Cristo e Encoberto.

Na primeira estincia, no Mundo/Cruz sem vida, aparece um prentincio de
ressurreigdo, de reaparecimento da vida. Esta-¢ metaforizada pela rosa, reminiscéncia de
associagfes ancestrais entre a vida que desponta em meio as pétalas da flor acoplada &
Cruz, tal como vimos no trabatho de Dachnhardt, quanto este analisa um dos
pergaminhos coptas encontrados nos Agores.

Na segunda estrofe o simbolo passa de fecundo a divino, a Cruz de morta €
transmutada em destino e a Rosa, flor que primitivamente era acoplada 4 mesma Cruz
para simbolizar o nascimento da vida, torna-se o Cristo. Em termos mais proximos de
nossas assertivas, 0 sujeito poético transmuta um signo de res(surgimento) da vida,
presente em culturas distanciadas da catolico-cristd, no Cristo. Na verdade ele torna este
altimo um ser hibrido porque se ele ¢ divino, o filho de Deus, &, também, o fruto da
natureza/Rosa.

Na terceira e tiltima estdncia o eu poético procede ao deslocamento que visa
conectar a historia do Cristianismo e seus sucedéneos em quase todo o mundo a histdria
portuguesa — pelo menos aquela que ele teleologiza por designio divino. O simbolo que

fora fecundo e divino agora é final. A Cruz, que ja estivera morta e recobrara a vida
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pelo desabrochar, em seu seio, da rosa que faz nascer 0 Crié‘co, agora, morta e fatal, tem
oufra rosa: a do rei encoberto, a do soberano portugués morto/desaparecido em Alcécer
Quibir, El-Rei Dom Sebastido. O sujeito poético, pela instrumentalizagdo de fragmentos
culturais que extrapolam os limites temporais e geograficos da cultura portuguesa,
lapida a sua forma hibrido-compésita.

Neste dltimo tépico de nosso capitulo que trata das transmutagSes dos
signos e sfmbolos culturais através dos tempos e das culturas, processo este que a Cruz
muito bem exemplifica, ndo poderiamos deixar de lado alguns aspectos do livro de
Pessoa aos quais fizemos rapidas referéncias: o fato de Mensagem poder ser apreendida
oMo uma nau-nagio poema; O IOSacrucianismo’” expresso no poema que analisamos,
“O Encoberto”; wm misticismo — mescla de tracos de uma religiosidade
herética/primitiva — pelo menos em face dos dogmas da Igreja de Roma, a um
cristianismo, em que uma das defini¢@es possiveis seria a de mistico-mitico.

Tulgamos que no poema “O Encoberto”, em virtude das associagdes entre a
vida, a flor, a figura do cristo e, por tiltimo, Dom Sebastidio, muitos dos tragos de uma
religiosidade que poderia ser dita cristd primitiva se evidenciam. O trabalho de
Daehnhardt do qual nos valemos nesta se¢do nos fornece indicios desta religiosidade
cristd primitiva, mais préxima da natureza porque conectava o homem a sentidos
(significincias) de séculos, talvez milénios, anteriores a oficializagdo e imposi¢do do

culto catélico pelo Império Romano.

"2 “Mais que uma religiso, poderiamos considerar o Rosacrucianismo como uma sociedade secreta, cuja
doutrina estd impregnada de alquimia, misticismo e ocultismo, nos parimetros de um sincretismo .
peculiar, e cuja formagdo se atribui & um hipotético Vatter Christian Rosenkreuz, que terd vivido em 1378
e 1484. Como exemplo do interesse com que Fernando Pessoa viveu o Rosacrucianismo, como poeta,
mencionaremos apenas os poemas ‘Eros e Psique’, ‘Iniciagiio’, ‘No timulo de Christian Rosenkreutz’, e
‘Episédios’, ‘A Mumia’”. Cf. CIRURGIAO, A. O Olhar esfingico da Mensagem de Pessoa. Lisboa:
Ministério da Educago, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1990. Nota de n° 74, pagina 222.
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E o préprio Femnando Pessoa, em um artigo iﬁtimlado “Explicag8o de um
livro™, quem alude a elementos, presentes nia sua Mensagem, que se articulam néo sé
as assertivas dos dois paragrafos anteriores como a diversas outras apresentadas em
capitulos anteriores. O artigo de Pessoa originara-se de certa incompreensfo de muitos
com relagio ao seu livro. No mesmo escrito, o poeta justifica seu ataque a um projeto de
lei do governo portugués, & época, ano de 1935, que visava proibir as associagdes
secretas em Portugal, entre elas a magonaria. Qugamos primeiramente 0 poéta sobre a
Mensagem enquanto um todo, a nossa nau-nagdo poema.

Publiquei em Outubro passado, pus & venda, propositadamente, em 1

de Dezembro, um livro de poemas, formando realmente um so poema,

intitulado “Mensagem”. Foi esse livio premiado, em condigBes

especiais e para mim muito honrosas, pelo Secretariado de
. Propaganda Nacional..(PESSOA, 1966, p. 433). (Grifo nosso).

Apreendemos esta fala do poeta como um dos elementos a partir do qual
podemos inferir o conjunto representado por Mensagem enquanto um todo, uma nau-
nagdo portuguesa, produto de transmutagGes realizadas por Pessoa, pela via de recortes
semantico-lingiiisticos, sobre elementos, agentes histéricos, simbolos e signos desde
muitos séculos entrelagados & cultura portuguesa.

No trecho que a seguir destacamos, o autor de Mensagem reune os dois
temas de seu artigo: as possiveis apreensdes de sua obra e a defesa das associagdes
secretas de Portugal. Ele aponta a magonaria, ao seu tempo, come sendo 0 sucedineo,
portando tragos (fragmentos culturais) ligados & Ordem dos Templarios, sobre a qual ja

discorremos, € do rosacrucianismo.

Um leitor atento de “Mensagem”, qualquer que fosse o conceito que
formasse da valia do livro, ndo estranharia o anti-romanismo,
constante, embora negativamente, emergente nele. Um leitor
igualmente atento, mas instruido no entendimento ou ao menos na
infui¢do das coisas herméticas, néo estranharia a defesa da magonaria
em o autor de um livro tdo abundantemente embebido em simbolismo

% PESSOA, F. Explicago de um livro. In: X Para a Compreenséo de “Mensagem”. In: Pdginas Intimas e
de Auto-Interpretagdo. Lisboa: Atica, 1966. p. 433-438.
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templdrio e rosicruciano. E a este leitor seria facil de concluir que,
tendo as ordens templérias, embora nio exergam atividade politica,
conceitos sociais idénticos, no que positivos € no que negativos, aos
da magonaria, e girando o rosicrucianismo, no que social, em torno de
idéias de fraternidade e paz (Pax profunda, frater! é a saudagdo
rosicruciana, tanto para irmfos como para profanos), o autor de um
livro assim seria forcosamente um liberal por derivagio, quando o ndo
fosse ja por indole. (PESSOA, 1966, p. 434-435). (Grifos nossos).

A partir destas tltimas falas de Pessoa que transcrevemos, podemos reaver
muito do que postulamos em capitulos anteriores. A tentativa do poeta de enfeixar, na
sua nau-nagiio poema, fragmentos culturais, supostamente os “identitdrios” da cultura
portuguesa, mas cujas linhagens os tornavam o produto hibrido de séculos, até mesmo
milénios, de reapropriagdes efetivadas por diversas culturas, dentre as quais o poeta

sobreleva a portuguesa como exponencial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Talvez seja este 0 momento mais complexo do trabalho por nos realizado ao
longo deste estudo. Apos as andlises das formas de recriagdo de fragmentos identitarios
da cultura portuguesa, em A llustre Casa de Ramires ¢ em Mensagem, de Eca de
Queirés e Femmando Pessoa, temos que eleger, dentre as muitas trithas por nds
vislumbradas, a que nos parece/pareceu sobrelevar-se as demais. Emparelhadas a dupla
narrativa queirosiana € a nau-nagao poema de Pessoa, um aspecto s€ nos Surge como de
grande importéncia: o da figuragdo de uma contra-histéria portuguesa em A lustre Casa
-de Ramires e em Mensagem. POr que a gravamos como “contra-histéria”? Em virtude
do fato de que ambas, a contra-histéria da obra de Queiros e a da obra de Pessoa,
realizam, cada uma & sua maneira, deslocamentos sobre o passado e presente de
Portugal.

Ao utilizarmos o termo “contra-histéria”, ndio desejamos que 0 MESMO seja’
apreendido como uma negativa, tanto no entrecho de A Hustre Casa de Ramires, bem
como em Mensagem, de fatos e nomes que foram gravados nos anais da Histéria sobre o
passado de Portugal. A contra-hist6ria, principalmente a queirosiana, insinua-se a nos
nos intersticios da obra de Queirés, em um trabalho de linguagem com elementos do
universo cultural portuguds e que foram, em grande parte, pelo menos no nivel
ideologico, os propulsores de muitas das empreitadas de Portugal, a primeira nagdo da
Furopa a empreender a aventura maritimo-colonizadora ao redor do planeta. A mesma
contra-histéria queirosiana se nos assemelha a: sobrepondo-se uma lente irbnico-critica
sobre todos estes eventos, supostamente protagonizados por homens hercileos do

passado, o que pode ser entrevisto? Constantes lutas de interesses entre facgdes sociais,
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fossem estas compostas por fidalgos, nobres, etc., parzi melhor se apropriarem de tudo o
que a ventura lhes pudesse prover —, tanto no que se refere a aquisi¢iio de bens materiais
ou, na auséncia destes, do status adquirido em virtude de alcangarem o poder. Ao revés
da lente “irdnico-critica” queirosiana, a nau de Pessoa, a sua Mensagem, ¢ imantada por
uma “contra-historia” que, a despeito de ndo negar nomes e fatos do passado portugués,
unge os mesmos com o designio de Deus. Para alcangar este ultimo efeito, o poeta
eclipsa fatores que a Historia oficial gravou acerca dos agentes histéricos dos quais ele
se reapropria e contorna possiveis relativizagdes criticas de agdes, fatos, nomes por ele
cantados em sua epopéia dramatica.

Tomemos primeiramente a obra de Queirds. Anteriormente tivemos a
eportunidade de aludir aos usos, instrumentalizagsio da personagem-narrador de A
Tlustre Casa de Ramires, Gongalo Mendes Ramires, autor de A Torre de Dom Ramires,
por parte do narrador que se the sobrepde, com vistas 4 desconstrugdo, tanto da mesma
novela historica, bem como de muitos dos eventos relacionados.a uma suposta grandeza
do Portugal do Medievo. Na verdade, as ironias queirosianas, -disseminadas na obra -
através das falas de diversas personmagens e pela subscrigio de imimeras vozes
narradoras umas sob as outras, interceptam tanto a Historia do Portugal dos idos tempos
como a da nagio finissecular, A contra-histéria que apreendemos na obra de Eca de
Queir6s desponta: no espago — intervalo — de enunciacdio em que o narrador da narrativa
encaixante compunge o Fidalgo da Torre a desacreditar no produto do proprio trabalho
_ a sua A Torre de Dom Ramires; nas farpas irdnicas disparadas-contra.o orgittho .em
virtude de uma suposta consangiiinidade notabilizadora dos Ramires, no desdém
relativo aos processos de colonizagdo nos além-mares, dentre muitos outros momentos,
em que do locus de enunciagdo vozes promovem rupturas no passado e presente

portugués que co-habitam a obra de Queirds. Poderiamos, apropriando-nos de um
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trecho da introdug8o & edigfo critica de A Ilustre Casa de Ramires, de Elena Losada
Soler, quando ela discorre sobre o trabalho “de consolidagiio da novela histérica que
Eca pdde por fim escrever, através de Gongalo Mendes Ramires, sem complexo de
culpa™, acrescentar; a ndo existéncia de um provavel complexo de culpa, por paﬁe do
autor, por ter tentado, em meio aos diversos, fragmentéarios e contraditdrios registrds do
passado, reconstruir a historia, s6 se torna apreensivel em vi'rtude da contra-historia
portuguesa, estrategicamente disseminada por ele nos intersticios da enunciagdo da
mesma A [lustre Casa de Ramires.

Valendo-nos do “anjo da historia™

de Benjamin, que otha para o passado e
vé nfo uma cadeia de eventos seqliencialmente organizada, mas ruinas que juntam
fragmentos e mais fragmentos aos seus pés, inferimos que a percepgdo queirosiana dos
tragos desorganizados, indatdveis, do passado, levou-o a figurar a sua contra-histéria
portuguesa nas paginas de sua ultima e mais complexa obra, 4 [fustre Casa de Ramires.

E a contra-histéria portuguesa de Mensagem? Quais as suas mediagdes do
passado de Portugal da Idade Média e quais os deslocamentos que sdo efetivados na
mesimna para que a nau-nagdo poema de Pessoa seja impulsionada para um futuro que
nio a contemporaneidade vivida pelo poeta autor de Mensagem?

Muitos dos aspectos da nau-na¢io poema de Fernando Pessoa, no que tange
as operagdes realizadas pelo sujeito poético para transmutar nomes — proprios ou néo —
nos simbolos que dardo movimento & sua epopéia dramética foram discutidos
anteriormente. O que aqui nos parece mais relevante ¢ a forga propulsora da nau-poema

de Pessoa em sua tiltima parte, em “O Encoberto”, e para onde ela impulsiona Portugal.

Em outros termos, a contra-hist6ria portuguesa subjacente ao drama de Mensagem, nas

! SOLER, E. L. Os textos preparatorios, In: QUEIROS, Ega de. A Ilusire Casa de Ramires. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1999. p. 19. .

2 BENJAMIN, W. Sobre o conceito de Histéria. In: Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. 7°.ed. S#o Paulo: Brasiliense, 1994, (Obras Escolhidas: V. 1). P. 222-232.
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suas duas primeiras partes, é teleguiada por um designio magico-histérico: divino.
Entretanto, na terceira parte, uma “tormenta” desvia a nau-poema de suarota e a deixad
deriva,  procura de si mesma, em meio ao nevoeiro do tempo e da distncia.

Ea partir deste aspecto, o do deslocamento da nau-nagédc portugueﬁ darota
que o poeta antevira como sendo seu destino, que mais uma vez recorremos a Benjamin
e seu “anjo da historia”. A tempestade que impele Portugal, transmutado em uma nau-
poema por Pessoa em Mensagem, a partir do desastre de Alcacer Quibir, a(o) impele
para o futuro. Este ultimo pode ser apreendido como o progresso socioecondmico
europen da contemporaneidade, o qual tornara a nau-nagdo portuguesa obsoleta no
cenario da Europa. Em termos mais proximos do anjo da historia de Benjamin diriamos:
o sujeito poético da tltima parte -de Mensagem ndo pode olhar para 0s campos de
Alcécer Quibir e encarar o amontoado de corpos dos portugueses que la pereceram. Ele,
o eu poético de “O Encoberto”, nfio “pode acordar os mortos € juntar os ﬁagmentos”3
que restaram da batalha que fez desaparecer El-Rei Dom Sebastido. Estes ultimos
representam o fim do /ser [cultural portugués] que houve, ndo o que ha/*, Cabe ao poeta
de Mensagem desviar sua nau-nagdo, tanto do amontoado de corpos dos areais do
Marrocos, quanto do futuro (progresso), diregdo em que a tormenta insiste em impeli-lo.
O deslocamento pessoano, a guinada para a sua contra-histéria, € fazer com que a
tempestade leve sua nau-poema para um outro futuro, um outro tempo/espago, que nao
fosse aquele que seus contemporaneos declinavam como 0 progresso europeu das trés
primeiras décadas do século XX. O tempo/espago pessoanc ¢ aguele no qual os tragos
identitarios da cultura portuguesa, persistentes através dos tempos € O produto hibrido
de muitos universos culturais, puderam ser ressuscitados (recriados) pelas fulguragdes

do poeta na sua Mensagem.

3 BENJAMIN, 1994, p. 226.
4 PESSOA, 1998, p. 37.
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Por ultimo, vale ressaltar com respeito éos deslocamentos realizados, nas
duas obras, da Histéria de Portugal, um aspecto de grande importancia e que contrasta
enormemente a narrativa queirosiana, 4 [lustre Casa de Ramires, € 0 poema em drama
de Pessoa sobre Portugal, a sua Mensagem. Referimo-nos ds reapropriagdes do discurso
histérico, quase que wma constante nas duas obras. Queirés, seja pela
instrumentalizagdo de sua personagem-narrador, pela via das farpas disparadas através
das falas de muitas das personagens de 4 llustre Casa de Ramires ou, até mesmo, pela
contraposi¢do da propria fabulagéo — o literdrio — ao discurso da Historia, dessacraliza
esta ultima. Mais que dessacraliza-la, na obra em estudo o verso de Pessoa do Poema
“Ulisses”, /O mito é o nada que é tudo/’, parecer ser visto as avessas: o tudo, que é 0
mito, é também o nada — reincidentes reapropriagdes, realizadas pela via da linguagem,
de uma realidade inalcangével. Pessoa reapropria-se do discurso histérico na contramao
da dessacralizagdo da Historia de Portugal realizada na intrincada teia de A [Hustre Casa
de Ramires. O histérico, substrato fundamental para os processos de desconstru¢io dos
mitos na obra de Ega €, em Mensagem, mitificado. Os agentes que a Histdria gravou
como exponenciais, assim como os fatos que os envolveram e se entrangam A trajetdria
de Portugal, sdo sacralizados por obra da fabulagdo poética, mitico-lendaria, de
Mensagem. As duas obras, A lustre Casa de Ramires e Mensagem, apreendidas como
fulguragdes que encenam diferentes formas de reapropriagio de fragmentos identitdrios

da cultura portuguesa.

S PESSOA, 1998, p. 23.
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