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Itinerarios e Visoes da Cidade: Educacio para o Patriménio na cidade de Sabara-
MG

Jezulino Licio Mendes Braga

Escola de Ciéncia da Informacao/UFMG

Resumo: Neste trabalho investigamos o uso pedagdgico do Museu do Ouro e do espacgo urbano
de Sabard-MG, no debate sobre os lugares de memoria definidos pelos discursos oficiais que
constituem narrativas publicas da histéria. Analisamos a narrativa do Museu do Ouro,
identificando objetos de cultura material em exposicdo que estimulam atos perceptivos sobre a
cidade. Constituimos itinerarios que partem do museu em direcdo a cidade interrogando os
processos de patrimonializagdo e musealizacdo locais por meio de percepgdes sensiveis dos
sujeitos que vivem na cidade e que fazem uso educativo do museu. Usamos o método da histéria
oral para revelar quais visdes de cidade sdo possiveis para além da narrativa museal e que outros
projetos de patrimoénio sdo construidos pelos sujeitos estimulando a reflexdo sobre a memoria
instituida e as memdrias partilhadas pelos moradores de Sabard. A pesquisa estd em andamento e
até o momento foram coletados dados sobre os objetos expostos no Museu do Ouro e patrimdnios
tombados na cidade.

Palavras-chave: Cidade; Museu; Patrimonio; Historia oral

Abstract: In this text we investigate the pedagogical use of the ‘Museu do Ouro’, alongside with
the urban landscape of the city it is located, Sabard (Minas Gerais, Brazil), and their role on the
debate about memory sites defined by official speeches that constitute public narratives of history.
We analyse the museum’s narrative by identifying exhibited objects that represent material culture
and stimulate perceptive acts about the city. We created itineraries that go from the museum to
the city interrogating the heritagization and musealization local processes through sensitive
perceptions of the people that inhabit the city and make an educative use of the museum. We use
the oral history method to reveal which city visions are possible beyond the museal narrative and
what other heritage projects are built by the subjects, stimulating the reflection about instituted
memory and the memories shared amongst the residents of Sabara. The research is currently in
progress and so far data on the objects exhibited on ‘Museu do Ouro’ and the protected patrimony
of the city has been collected.
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Introducao

O texto que segue investiga o uso pedagdgico do Museu do Ouro e do espaco
urbano de Sabard-MG, debatendo sobre os lugares de memoria definidos pelos discursos

oficiais que constituem narrativas publicas da histéria na relagdo com o espaco urbano.

Entendemos que os museus institucionalizaram cole¢des e como instituicdes de
memoria representam um discurso sobre o passado utilizando aparatos diversos na
elaboragdo das exposicoes. Esse discurso muitas vezes € elaborado com base em uma
concepcao de historia linear, cronoldgica e evolutiva marcadas por idearios nacionalistas
e triunfalistas de alguns grupos sociais. Os museus sdo constituidos por uma selecdao
arbitrdria de objetos, legendas, imagens, que constituem uma narrativa baseada também
em esquecimentos. Em atos educativos professores e educadores de museu podem revelar
as selecoes feitas na constituicdo de uma narrativa publica da histéria nas instituicoes

museais.

Analisamos a narrativa museal estabelecendo como parametro as relacdes que
estabelece com a cidade constituida a partir da economia aurifera. O Museu do Ouro
tornou-se uma institui¢ao cultural importante para realizacio de projetos de recuperacdo
e reformas urbanas do século XXI, bem como para producido, mediacdo e reproducdo
cultural. Dessa forma, o Museu do Ouro pode ser considerado interferente na vida dos
habitantes da cidade de Sabara, potencializando a discussdo sobre a organizagdao do
espaco urbano e sobre a relacdo com a histéria e a memoria.

O Museu ¢€ visitado por escolas durante o ano todo e o uso pedagdgico de sua
exposicdo € interferente no ensino de historia nas escolas da cidade. Do total de 11961
visitantes em 2016 cerca de 50% sdo estudantes.!

Desde 2016 o educativo do museu em parceria com a UFMG e a UEMG discute
o projeto [tinerdrios e Visoes da Cidade: Educacdo para o Patriménio na Relacdo com

as Narrativas Visuais da Histéria como uma forma de potencializar o uso pedagdgico da

! Dados obtidos no setor educativo do museu
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exposicdo e ampliar a relacdo do museu com a cidade. O projeto em andamento tém como
objetivo principal discutir as referéncias materiais expostas no museu e identificar o
patrim6nio urbano em uma relagdo dialdgica interpretando a relagdo dos visitantes com a
cidade. Portanto, privilegiamos escolas de Sabard que muitas vezes ndo visitavam o
museu. Dados mais recentes do estudo de ptiblico apontam que os projetos desenvolvidos
pelo setor educativo influenciam na mudanga estatistica de visitacdo. As escolas de

Sabard passaram a visitar mais o museu apds as agdes propostas.
O Museu do Ouro: aspectos da “civilizacao mineira”

As paisagens sdo ao mesmo tempo produto e vetores das relacdes sociais, politicas
e econdmicas. Se por um lado sdo modificadas pelas a¢des dos sujeitos, a0 mesmo tempo
condicionam essas modificacdes. O povoamento da regido de Sabard se deu a partir da
descoberta e exploragdo do ouro no leito do Rio das Velhas e do Rio Sabara no século
XVII. A organizagdo urbana se estabeleceu originalmente no entorno das suas margens.
Diversos arraiais se formaram na confluéncia entre os dois rios, dando origem a um arraial
no ano de 1707. A freguesia foi elevada a condicao de vilaem 1711 com o nome de Vila
Real de Nossa Senhora da Concei¢do do Sabard. Considerada um dos principais centros
mineradores do periodo colonial, a vila se tornou sede da Comarca do Rio das Velhas noa
ano de 1714. O municipio de Sabar4 foi criado em 1838.

A cidade de Sabard possui um patrimonio tombado a nivel municipal, estadual e
federal. O centro foi tombado pelo Iphan em 1938 e a Rua Direita (atualmente chamada
de Rua Dom Pedro II) foi tombada em 1965. A rua Direita constituia a principal via do
nucleo urbano iniciado no século XVIII concentrado a drea comercial da sede da Vila.
Seu conjunto, pelo expressivo nimero de edificacdes remanescentes do periodo colonial,
€ considerado o mais significativo do acervo arquitetonico colonial de Sabara. Destacam-
se interessantes sobrados com sistema construtivo em alvenaria de adobe, cunhais de
madeira e vaos moldurados com sobrevergas trabalhadas e guarda-corpo em madeira
recortada. E nessa rua que encontramos um teatro construido no Século XIX que foi
visitado pelo Imperador Dom Pedro I em 1831, momento em que seu governo vivia uma

crise de legitimidade politica.
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Outra constru¢do que dd a dimensdo do patrimdnio edificado da cidade € a Casa
Borba Gato, atualmente guarda o acervo documental do Museu do Ouro. Situada na antiga
Rua da Cadeia, ocupa posi¢do de destaque dentre as construgdes vizinhas, apresentando belas

sacadas originais com baladstres torneados De acordo com o site do IPHAN:

A origem do nome decorre do fato da Cémara Municipal, a0 comemorar o
bicentendrio da elevacdo de Sabard a vila, em 1911, ter batizado a antiga rua da
"Cadeia", onde se localiza o prédio, com o nome do bandeirante paulista descobridor
das minas do rio das Velhas. O imével foi utilizado como residéncia a partir de 1828,
pelo entdo proprietario, o padre Jodo de Souza Guimaraes. De 1871 a 1896 funcionou
como Escola de Primeiras Letras. Em 1983 foi alugado pelo Museu do Ouro e passou
a funcionar como Centro de Difusdo Cultural, sendo reconhecido como bem de
utilidade publica pelo municipio em 1984. Apds sua restauracio, passou a funcionar
como Centro de Memoéria do Museu do Ouro, reunindo documentos historicos dos
séculos XVIII e XIX, relativos a antiga Comarca do Rio das Velhas.
(http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/286/ acessado em 15/07/2017)

O Museu do Ouro foi implantado na década de 40 (o decreto de criagdo € de 1945
e a inauguracdo foi no dia 16/05/1946) por meio da politica oficial do recém criado
SPHAN (Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional) que tinha como um dos
principais objetivos dar materialidade a civilizagdo mineira compreendendo-a como uma
sociedade sui generis na formagao do Brasil.

No processo de identificacdo e registro do Patrimonio Historico a sede do Museu
do Ouro - Casa da Intendéncia foi reconhecida como patrimdnio cultural. A casa é
construida em adobe e pau a pique e situa-se no Morro da Intendéncia. Foi residéncia dos
intendentes e postos de cobranca de impostos coloniais no periodo de extracao aurifera.
O pavimento térreo era ocupado pelos servicos de pesagem, quintagem, fundig¢do e

cunhagem do ouro, e o segundo pavimento ocupado pelo Intendente e a familia.
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Foto 01- Museu do Ouro/IBRAM

No século XIX a edificac@o serviu como residéncia particular e escola. Em 1937
a Companhia Sidertrgica Belgo-Mineira (instalada na cidade na década de 20) comprou
a casa para demolicdo. O presidente do Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico
Nacional, o senhor Rodrigo de Melo Franco de Andrade empenhou-se em preservar
aquele monumento da arquitetura, “preciosa reliquia da historia colonial mineira” (apud
JULIAO, 2008). A Cia Belgo-Mineira acabou doando o prédio 2 unifio e 0 SPHAN iniciou
as pesquisas para formacao do acervo e abertura do Museu.

Leticia Julido (2008) analisou os documentos referentes ao acervo na época da
fundacdo do Museu do Ouro que foram identificados em trés grandes conjuntos de

objetos:

a) A parte dedicada a reconstituicdo, por meio de maquetes, dos
processos de mineracdo usados no século XVII, complementado com
auténtico engenho de triturar minério de ouro, que foi reconstruido no
pdtio posterior do Museu.

b) a colegdo de barras de ouro da época, a maioria das quais fundidas
e cunhadas na propria casa da Intendéncia de Sabard, juntamente com
a colecdo de joias e ourivesaria do século XVIII, expostas num cofre
antigo, protegido por grossas ldminas de cristal.

c¢) Sala de Arte Popular, com imagens e objetos recolhidos nas
principais regiées auriferas do Estado. (JULIAO, 2008, p 219)
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Na cria¢ao do museu do ouro, o objetivo era o de dar materialidade a civilizagdo
mineira como uma sociedade sui generis na formacdo do Brasil. Nesse caso, dar
materialidade a civilizagdo mineira significava colocar o Estado em uma posicdo de
destaque na constru¢do da nacionalidade. Explica-se, desta forma, a énfase na extracao
aurifera como icone da urbanizagdo e o surgimento de uma cultura intelectual com uma
producdo proficua e genuina. De acordo com Julido (2008) entre os intelectuais ligados
ao SPHAN vigorava, a época, a convic¢do de que o século XVIII dera origem a uma
civilizacdo nas Minas na qual a arte e a histdria haviam alcan¢ado a dimensao do universal
(JULIAO, 2008, p 164). Por meio da universalidade das Minas chega-se, portanto, a
assuncdo do barroco a icone do patrimonio brasileiro e das Minas Gerais como l6cus da
autenticidade civilizacional na formacao historica do Brasil como nacdo. O Museu do
Ouro seria, sob essa Otica, um dos territérios enunciativos desse ideal civilizacional e
fundador, perpetuando, por meio de objetos exemplares a genuina expressao da formacgao
do Brasil, por meio da encenac¢do do fausto minerador.

O Museu do Ouro propde uma narrativa centrada nos vestigios recolhidos sobre a
sociedade mineradora com algumas solu¢gdes museograficas que lembram reproducdes de
ambientes do século XVIII. A apresentacdo visual que informa o projeto museoldgico
atua a partir da no¢ao do passado como tela fixa, e a tonica geral das exposicdes revelam
a busca de uma sintese cognitiva sobre a sociedade mineradora que permanece como trago
marcante da concep¢cdo museal expressa.

Para Ramos e Magalhaes (2008) as reproducdes de ambientes recuperam teorias
de historiadores do século XIX na tentativa de volta ao passado tal como aconteceu,
pressupondo que (...) o passado é dado, ou melhor, um dado espetacular aberto para
aceitacdo de estereotipos, esvaziando a proposta de colocar a historia como lugar de
juizo critico, de problematizacdo a partir do presente (RAMOS & MAGALHAES, 2008,
P 60).

O passado é compreendido sob o suposto do congelamento, preso em um tempo
que ndo pode mais voltar, dado a sentir na relacdo com os objetos expostos. Nao se trata
aqui de afastar uma cenografia com solugdes lddicas para aprendizagem da histéria,
mesmo porque hd encantamento na visualizagdo da histéria que deve ser levado em conta

na montagem das exposicoes. Por outro lado, ha o risco de deixar a fundamentagdo do
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conhecimento histérico desprezando a reflex@o sobre a complexidade do tempo no qual
vivemos.

No caso do Museu do Ouro, os objetos reportam ao passado minerador praticado
em Sabard, e, por suposto, a um fausto econdmico e cultural do Brasil do século XVIIL.
Os objetos enredam-se a uma visao saudosista das Minas Gerais que entrou em ruina com
a escassez do ouro.

Ao entrar na recepc¢ao o visitante tém acesso aos documentos referentes a criacao
do museu e ao processo de restauragcdo da casa na década de 40. Ali pode conhecersobre
o primeiro diretor do Museu, senhor Antonio Joaquim de Almeida e as relagdes que
estabelecia com os modernistas como Lucio Costa e Rodrigo Melo Franco. Se optar por
iniciar a visita por este espago, entrard na Sala dos Ingleses onde estao dispostos objetos
de mineracdo e maquetes que narram sobre a participacdo desses sujeitos na extracao
subterranea do ouro. Na sala do lado o visitante conhece as formas de extragao do ouro
por meio de 3 maquetes encomendadas pelo primeiro diretor. Voltando pela recep¢ao
acessamos a Sala da Prensa e a das Bateias com objetos referentes ao controle sobre a
extracdo aurifera na cobranca de impostos por parte da coroa metropolitana portuguesa.
Balancas de pesar ouro, cofres, armas e imagens de soldados também compde o cendrio
expositivo.

Subindo para o segundo pavimento na escada do lado esquerdo da casa, o visitante
chega a Sala dos Quatro Continentes. A pintura do teto em cinco painéis independentes
provavelmente € do inicio do XVIII e apresenta figuras humanas com alegorias que
identificam a América, Africa, Europa e Asia. No painel central visualizamos o brasio de
armas do reino de Portugal, com alegorias que representam o processo de colonizagdo
como bandeiras, trombetas e armas militares. Essas alegorias induzem a uma narrativa
das conquistas portuguesas naquele periodo histérico como a ponta de uma das langas
fincada em uma cabe¢a masculina decaptada e a vitéria sobre o inimigo birbaro que

impedia o progresso da civilizacao.
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PLANTA BAIXA PRIMEIRO PAVIMENTO. PLANTA BAIXA SEGUNDO PAVIMENTO.

(ROSA, MENEZES & FIGUEIREDO: 2017)

Nas laterais do forro temos a Europa representada por uma mulher com um longo
vestido que monta um touro semi-imerso na 4gua. Na cena o rosto da mulher se volta para
traz ainda que o movimento do touro se direcione para frente. Compde o teto os
navegadores que conquistam o novo mundo sem esquecer dos lacos que os ligam a
Europa. A América é representada por uma india sentada, praticamente nua, ornada com
contas, colar e um exuberante cocar de penas na cabega, segurando com ambas as maos
uma espécie de recipiente ou cesta com produtos vegetais. No entorno da personagem
apresentam-se um papagaio, um rio, um canavial e vdrias caixas e fardos. No terceiro
painel representando a Africa observamos uma nativa sentada, seminua, vestida com uma
saia, segurando em uma das mdos um ramo e carregando na outra, provavelmente, uma
cornucOpia, atributo da fartura e fortuna. Na parte inferior da cena, logo abaixo da
personagem, podemos observar a presenca de animais endémicos do respectivo
continente, como o ledo e o crocodilo. Completando o conjunto o painel referente a Asia.
[lustrado por duas figuras masculinas, provavelmente turcos otomanos, conversando de
pé, vestidos com roupas tipicas e turbantes.

Seguindo em frente o visitante tem acesso a Sala da Religiosidade 1 e 2, na qual
estd exposto a colecdo de arte sacra com destaque para uma imagem de Santana Mestra
obra atribuida a Aleijadinho. Em exposi¢c@o estdo oratdrios, santos catdlicos, um moével

confessional e um Sao Jorge que fazia parte da Igreja Santa Rita demolida em 1939.
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Uma mesa de jantar com um armdrio compde uma das maiores salas da casa.
Objetos de uso doméstico como prataria, lougas, bacias, jarros compde um cendrio raro
das casas mineiras do século X VIII. Na verdade era pouco comum o uso desses utensilios
domésticos durante o periodo de maior exploracdo do ouro na regido. Apenas familias
muito abastadas tinham acesso a esses objetos.

Os quartos do Rico Minerador e o da Donzela e um pequeno escritério chamado
de Escritério do Intendete sdo os trés ultimos cendrios expositivos sugeridos nessa trilha.
Esses espacos possuem mobilidrio tipico do século XIX adquirido por Antonio Joaquim
de Almeida em antiqudrios de Sao Paulo e Rio de Janeiro para compor a colecdo do

Museu.

Usos educativos do Museu do OQuro

O Museu do Ouro € visitado mensalmente por escolas de Sabard e da Regido.
Muitas escolas fazem todo o circuito pela cidade e depois visitam o museu, o que impede
um trabalho mais aprofundado na narrativa. As vezes o estudantes fazem um trajeto pelas
igrejas “para conhecerem obras barrocas e depois chegam ao museu, no final da visita a

cidade.

Sao essas premissas que norteiam as atividades educativas desenvolvidas no
Museu do ouro por meio do projeto de pesquisa e extensao Itinerdrios e Visoes da Cidade.
Entre as acOes extensionistas estdo previstos: cursos de formagdo em educacdo museal
para professores da rede publica da cidade de Sabara; elaboracao de material didatico para
educagdo museal; cursos para guias de turismo da cidade de Sabard, elaboracdo de midias
sobre educacdo e museus, construcdo de itinerdrios que relacionam o museu e a cidade
no qual estd inserido e vivéncias de estudantes do curso de Museologia no setor educativo
do Museu do Ouro. Como agdes de pesquisa concluimos até o momento a elaboracio de
parametros para andlise da exposicao do museu com base na metodologia de constru¢ao
de itinerdrios que se constituem de proposicdo de caminhos entre 0 museu e a cidade.

Partimos dos referenciais materiais em exposi¢ao explorando a principio um itinerario: a
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dgua. A equipe do projeto elaborou as seguintes tipologias para exploracdo desses

referenciais:

e Imagindrio

e Uso doméstico

e Uso no transporte
e Trabalho

e Arquitetura Hidrica

Essa tipologia serve como parametro para investigarmos os objetos expostos no
museu e referenciais do Itinerdrio da Agua na cidade de Sabara. O imagindrio diz respeito
a lendas, cronicas, religiosidade, poesias, pinturas, que t€ém como tema a dgua na cidade,
seja pelo Rio Sabard e Rio das Velhas ou a dgua que brota dos chafarizes. As pontes,
chafarizes, pias batismais, sdo elementos da arquitetura hidrica. Ainda temos a 4gua em
seu uso doméstico como por exemplo as bacias, gomis, moringas que estao expostas no
museu € o0 uso no trabalho das lavadeiras e mineradores, ou mesmo nos boteiros que
faziam o transporte nos rios.Essa tipologia ndo € uma tela fixa, mas permite imbricacoes

entre os referenciais.

Em todo o projeto partimos da categoria experiéncia sensivel. Chamamos de
experiéncia sensivel as acOes humanas acontecidas no museu que passam pela
rememorac¢do, imaginacdo, reafirmacdo identitdria, pelo encantamento, sofrimento,
reposicionamento de concepgOes prévias, entre tantas outras reagdes provocadas pelos
sentidos colocados em a¢do no uso pedagdgico dos museus.

A experiéncia sensivel é corpdérea, pois € com 0 corpo que garantimos nossa
presenca no mundo. E pelo corpo que se dd a primeira aproximagio com as narrativas
visuais. Por se tratar de uma instituicao que propde uma visualizag@o da histéria por meio
de objetos tridimensionais, a experiéncia sensivel depende do contato visual com as
exposi¢oes dos museus. Pelo contato visual, o sujeitos elaboram percep¢des baseadas em
suas experiéncias e constroem uma narrativa empatica.

As narrativas visuais instituem uma relacdo de alteridade e, potencialmente,

podem promover didlogos, confrontos, deslocamentos e afirmagdes identitdrias. Portanto,
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sdo ambientes de formacdo, tanto para educadores que atuam diretamente na instituicao
museal, quanto para professores que dele fazem uso educativo. Partimos da consideragao
de que o museu permite uma experiéncia sensivel por meio da visualizagdao da histdria
narrada com objetos tridimensionais, imagens e textos. Os sujeitos relacionam-se de
forma empatica com essa narrativa, propondo novos usos e construindo novas concepcoes

para a histéria, baseada em suas experiéncias vividas.
Educacio para o patrimonio: oralidades

Os itinerarios educativos tém por objetivo principal potencializar o uso educativo
do espaco urbano na relacdo com a narrativa do Museu do Ouro. Como metodologia de
pesquisa optamos por analisar a documentacao museoldgica, documentacgao referente aos
processos de tombamento e inventério do patrimdnio cultural da cidade e realizar circulos
de memoria com moradores visitantes do Museu.

Os circulos de memoria sdo uma oportunidade dos moradores conhecerem o
Museu ao mesmo tempo em que narram suas histérias de vida na relagcdo com o espago
da cidade. Esses relatos serdo estimulados pelo contato com os objetos provocadores de
lembrancas a partir de uma relacdo sensivel que estabelecemos com a exposi¢ao museal.
Consideramos que as memorias partilhadas sdo um estimulo para reinventar a relacio
com o museu e a cidade.

Michael Pollack postula a pulsacdo advinda das memdrias construidas no
silenciamento e afirma o elemento contraditdrio na confec¢io de uma teia de lembrancgas
majoritarias que sdo oficializadas em suportes materiais responsaveis pela manutengao
de uma dada ordem vigente. Para Pollack, na sociedade contemporanea a fronteira entre
o que se diz e o siléncio separam “(...) uma memdria coletiva subterranea da sociedade
civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria coletiva organizada que resume
aimagem que uma sociedade majoritdria ou o Estado desejam passar e impor” (POLLAK,

1989, p. 6).

Estas memorias subterrdneas sdo expressas nas histérias de vida como
ordenamento de acontecimentos que balizaram uma existéncia e “(...) através desse
trabalho de reconstru¢@o de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar social e suas

relagdes com os outros” (POLLAK, 1989, p. 13).
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Os objetos expostos ressoam as experiéncias dos sujeitos despertando lembrancas
que criam outras narrativas, que estdo silenciadas na exposi¢do do museu. Greenblat
admite que os objetos sdo potentes, revelando forcas culturais complexas e dinamicas nas
quais foram criados e das quais estabelece relagdes com o sujeito que vé, arrebatado pela
estética que prende sua atengdo. Pela ressonancia e encantamento sao provocados gestos
imaginativos relacionados aos contetidos propostos pelo professor no momento da visita

(GREENBLAT, 1991).

A metodologia dos circulos € trazida na obra de Paulo Freire quando estimula o
processo de alfabetizacio por meio do didlogo sobre questdes centrais do cotidiano como
trabalho, cidadania, alimentacdo, saide entre outros. O formato em circulo estimula a
participacdo de todos envolvidos na partilha de memdrias afetivas provocadas na
visitacdo ao museu. E também uma experiéncia sensivel, permitindo que os envolvidos
se reconhecam como sujeitos que vivem experiéncias no tempo e que usam dessas

experiéncias em suas agdes na cidade.

Selecionamos imagens e documentacdo de objetos pertencentes ao acervo e
dividimos os participantes em pequenos grupos. De posse das imagens e da
documentagio museoldgica, os grupos transitam pelo museu em busca do objeto que esté
exposto em uma das salas do museu. O participante € incentivado a interrogar sobre o0 uso
daquele objeto, texto da legenda, relacdes que mantem com outros objetos do cendrio
expositivo. Retornando da visitacdo ao museu, os participantes sdo novamente reunidos

em circulos para narrar suas impressdes sobre o objeto.

Neste retorno, as conexdes que os visitantes faz com suas memorias tornam-se
mais evidentes. Os visitantes dessacralizam os objetos, criando narrativas sensiveis e
autorais que extrapolam as propostas curatoriais. Em narrativas empdticas criam
possibilidades distintas para a exposi¢do do museu, em um processo em que as memorias

sdo expressas por meio das oralidades.

Entendemos que as narrativas dos museus sdo compostas por objetos, legendas,
focos de luz, espacos em branco, fala de educadores, e pelas narrativas autorais dos
visitantes. O projeto Itinerdrios esta potencializando essas narrativas por meio dos
circulos de memoria que sdo também experiéncias novas para os sujeitos que visitam o

museu.
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Tomando como exemplo o Almofariz, peca em bronze fabricada em Portugal em
1771 que servia como um pildo para separar o ouro de outros minerais, Isabella Carvalho
de Menezes investiga os sentidos construidos pelos visitantes sobre os objetos em

exposicao no Museu do Ouro:

Em meados do século XX, o prédio da Casa de Fundicio foi transformado no Museu do Ouro e
o velho almofariz passou a integrar o seu acervo. O instrumento ja ndo desempenhava o seu
papel na produgdo, sendo investido de uma nova funcdo social: tornou-se um bem cultural
musealizado. Em meio a um conjunto de outros objetos, intencionalmente dispostos, no museu,
de forma a produzir uma narrativa, o almofariz passou a refletir o esfor¢o de constru¢do de uma
“memoria nacional” e a refratar a formagdo de supostos sentimentos de identidade ¢ de
pertencimento. Residuo material de um passado distante e fragmentado, ancoragem de
memorias, o almofariz converteu-se em aura simbdlica. (MENEZES: 2016, 24-25)

Como morada de objetos, os museus propde novo significado para as coisas e cria
tramas hermenéuticas para elaboracdo de um discurso narrativo. Entretanto, os sujeitos
elaboram outras narrativas em uma relacdo empdtica com a exposicdo. Em projeto
educativo® desenvolvido por Isabella Menezes, uma senhora elegeu o almofariz como um
objeto emblematico que a fazia recordar de sua infancia quando ajudava a avo a pilar os

alimentos na cozinha.

Foto 01-Almofariz do século XVIII

2 Trata-se do projeto “Mulheres de Ouro, Nossa memédria, Nosso saber desenvolvido no ano de 2011.
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A pretensao de homogeneidade das narrativas histéricas € quebrada pelos sentidos
que os visitantes constroem no contato com os objetos. Em exposi¢ao no Museu do Ouro,
o almofariz representa o poder da coroa metropolitana na col6nia ao instituir a cobranca
sobre a atividade de mineracdo. A visitante d4 outro sentido para o objeto, construindo

nova representacao.

A despeito dos projetos curatoriais, também importantes nos museus, os visitantes
criam outras narrativas mais proximas as suas experiéncias de vida. Essas narrativas sdao
potentes para analisarmos as relacOes que os sujeitos mantém com a exposi¢cao museal.
Em nosso projeto, os circulos de memdrias é uma atividade para potencializar essas

narrativas, em didlogo com a proposta expositiva e as relagdes dos sujeitos com a cidade.
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Consideracoes Finais

Com o projeto Itinerdrios pretendemos discutir a poténcia educativa da cidade na
relacdo com a exposi¢do do museu. A cidade € um texto a ser lido, e portanto, buscar
narrativas publicas da histéria em projetos de patrimonializacio é, também, se apropriar
do espaco urbano dando novo sentido as experiéncias subjetivas nos trajetos pelas ruas,
becos e museus.

A leitura da cidade requer o desenvolvimento das sensibilidades, auditivas,
visuais, tatéis e olfativas. Identificar os rastros na cidade propondo caminhos até o museu,
pode ampliar a relacdo dos sujeitos com a temdtica tratada no Museu do Ouro. E ao
mesmo tempo, as referéncias materiais expostas no museu discutidas em circulos de

memoria indica outros caminhos que podemos percorrer na cidade.
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