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RESUMO DA TESE

Esta tese propde uma leitura da obra ficcional de Rachel de Queiroz, privilegiando os
romances O Quinze (1930), Caminho de pedras (1937), As trés Marias (1939), Déra,
Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992). H4 um fio dialégico que une os
romances, estabelecendo intersecbes entre eles, conduzindo-os a representacdo de
personagens femininas, cujo perfil as configura como mulheres que lutam por uma
independéncia em espaco dominado pelo masculino, sendo necessario, as vezes, pegar
em armas para realizar seu intento, o que aproxima a ultima protagonista, Maria

Moura, da donzela-guerreira medieval.

Palavras-Chave: Rachel de Queiroz, dialogismo, personagem feminina, mulher

independente, donzela-guerreira.



Résumé

Cette thése propose une lecture de I'oeuvre fictionelle de Rachel de Queiroz, en
priviligiant les romans O Quinze (1930), Caminho de pedras (1937), As trés Marias
(1939), Déra Doralina (1975) et Memorial de Maria Moura (1992). On observe qu’il y a
un fil dialogique qui unit les romans en établissant une intersection entre eux et qui
conduit a la représentation des personnages féminins, dont le profil les configure
comme des femmes qui luttent pour leur indépendance dans I'espace dominé par les
hommes, parfois ces femmes étant obligées de prendre les armes pour accomplir leur
but, ce qui approche la derniére protagoniste, Maria Moura, de la jeune fille-guerriére

médiévale.

Mots-clés : Rachel de Queiroz, dialogisme, personnage féminin, femme indépendante,

jeune fille-guerriere.
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INTRODUCAO

Minhas mulheres sdo danadas.

(QUEIROZ, apud NERY, 2002, p. 98)
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A frase tornada epigrafe, dita por Rachel de Queiroz em entrevista publicada
em Preseng¢a de Rachel (2002), de Hermes Rodrigues Nery, levou-me a uma hipdtese
que foi se confirmando a medida que desenvolvia o estudo sobre o romance Memorial
de Maria Moura (1992) para a dissertacao de Mestrado: a de que os romances
rachelianos constroem-se mediante sutis interligacdes, estabelecendo-se entre eles
uma relagdo dialdgica.

Ha, internamente, um fio que une todos os romances, do primeiro, O Quinze
(1930), ao ultimo, Memorial de Maria Moura (1992), cujo sentido recai na construgao
das personagens femininas, em especial naquelas que protagonizam as obras. Em seu
amago, as personagens cultivam uma postura bastante diferente da que se esperava
para a mulher da época, cuja formacdo pautava-se no sistema patriarcal, fazendo com
gue a criacdo literdria feminina de Rachel de Queiroz ultrapasse as barreiras impostas
a mulher, rompendo com o papel a ela reservado.

A escritora publicou ao todo sete romances’, trés pecas teatrais, trés obras
infanto-juvenis e mais de trés mil cronicas em, pelo menos, setenta e cinco anos de
escrita literdria. Nos romances, é construida uma mulher inovadora que vai,
gradualmente, ganhando forga e folego, acentuando a quebra de paradigmas, como a
opcao pela solteirice, a negacdo da maternidade e a busca pela liberdade. As op¢des
materializam-se no discurso empreendido pela autora em todos os romances,
especialmente em O Quinze (1930), Caminho de pedras (1937), As trés Marias (1939),
Déra, Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992).

Ha uma subversao que ja emerge em Conceigdo, protagonista de O Quinze, por
negar o casamento e a maternidade, dedicar-se a leituras incomuns para a mulher de
sua época, ter um trabalho fora do “lar doce lar” e ndao contar com a protecao
masculina, uma vez que nao ha referéncia ao pai que ela perdeu muito cedo, e quase
nenhuma passagem que lembre o avd, sendo a avd a Unica marca de sua
descendéncia. Os diferenciais dessa protagonista sdo, em pequenas doses,
aperfeicoados em Noemi, Guta, Déra e Maria Moura, cujo didlogo entre elas se

observa pelo perfil que as constitui, configurando-as como mulheres cuja luta pela

' 0 Quinze (1930), Jodo Miguel (1932), Caminho de pedras (1937), As trés Marias (1939), O galo de ouro
(1950), Déra, Doralina (1975), Memorial de Maria Moura (1992).
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conquista do espaco feminino em campo masculino as torna verdadeiras guerreiras.
Embora ndo peguem em armas, as protagonistas dos romances seguintes a O Quinze
partem para a luta didria em prol do sustento e manutencdo do espaco privado e
publico, o que as levara ao empoderamento e a independéncia. Maria Moura é aquela
gue representa a excecdo, pois se transfigura em guerreira com toda a forca da
palavra, torna-se chefe de uma cabroeira que saqueia, assalta e da protecdao a homens
jurados de morte. Com isso, torna-se mulher conhecida e temida no sertao.

As protagonistas rachelianas ndo chegam a assumir as caracteristicas de uma
donzela-guerreira em sua totalidade, mas trazem em sua esséncia a competéncia para
serem chefes de um cl3, administradoras, lideres politicas, esteio da produgdo
econdmica centralizada no lar (GALVAO, 1998, p. 33), estejam vestidas de homem ou
ndo. Contudo, em cada uma delas, a comecar por Conceicdo, de O Quinze, constroi-se
uma mulher que luta contra a educagdo subserviente, o que faz surgir o espectro da
“mulher guerreira” e independente que toma corpo, aprimora-se e encontra seu apice
em Maria Moura, a qual incorpora aspectos da antiga donzela-guerreira da tradi¢ao
ibérica, alcancando a busca de liberdade empreendida pelas antecessoras, e fechando
um ciclo formado por muitas interseg¢des, que n3ao sao ocasionais, mas elaboradas,
constituintes do processo de escrita da autora.

Walnice Nogueira Galvdao afirma que “mulheres que guerreiam ha muitas,
povoando a imaginac3o e a histéria” (GALVAO, 1998, p. 47) e faz um levantamento
delas desde as valquirias das sagas ndrdicas até as mulheres biblicas de iniciativa
guerreira, como Débora, a juiza, que conduz seu povo a batalha contra os cananeus, e
Judith, que vence os assirios.

Outra inspiracdo provavel a criacdo de protagonistas guerreiras em Rachel de
Queiroz estd em sua descendente Dona Barbara de Alencar Araripe, avé de José de
Alencar e quinta avd de Rachel, que participou de forma marcante da revolugao de
1817, “liderando uma tentativa de independéncia em que ela sacrificou filhos e
arriscou cadeia e oprobrio. Matronas como essa [...] tém um cunho de forca da
natureza [...] que deve ter vincado a imaginacdo de José de Alencar” (GALVAO, 1998, p.
16) e, certamente, a imaginacao de Rachel de Queiroz.

Todas as protagonistas rachelianas vao escolher uma travessia particular que

rompe os padrbes da cultura ocidental de uma época em que as mulheres eram
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condicionadas a submissdo masculina. Dirda Nelly Novaes Coelho que a obra de Rachel
“pde em questdo o sistema de valores instituidos como absolutos pelas classes
dominantes, rigidamente legitimadas pela tradicdio, enquanto radicalmente
contestadas pelos novos valores que o progresso da ciéncia defendia naquele
momento” (COELHO, 1993, p. 316).

Assim, compreende-se que o tema da mulher que luta por seu espago, de
maneira real ou alegdrica, renasce em cada romance racheliano, engendrando novos
sentidos como um “tesouro de sentido potencial” — como diria Mikhail Bakhtin (2003)
—, cuja discussdo atravessa décadas e eclode no final do século XX sem solu¢do. H4d um
elo que une a produgdo romanesca da autora cearense, atestando que “nao existe a
primeira nem a ultima palavra, e ndo ha limites para o contexto dialdgico. [...] Nao
existe nada absolutamente morto: cada sentido tera sua festa de renovacdo. Questao
do grande tempo” (BAKHTIN, 2003, p. 41).

A pesquisa de que resulta este trabalho se motiva, entdo, pelo didlogo
observado nesses espacos ficcionais: a interse¢dao entre as protagonistas desde O
Quinze (1930) até Memorial de Maria Moura (1992), que se caracteriza por escolhas
advindas de uma vivéncia incomum para a mulher e pela relagao entre as experiéncias
pessoais da autora e a criacdo ficcional. Importante esclarecer que isso faz das
personagens representacdes que assumem lampejos autobiograficos que as insere em
um ponto de vista relevante sobre o espaco da mulher, o que favorece a reflexdo
sobre determinado género discursivo que interage com outros enunciados a respeito
da luta da mulher em prol de sua independéncia.

Esta tese propde, portanto, uma leitura da obra ficcional de Rachel de Queiroz,
privilegiando os romances O Quinze (1930), Caminho de pedras (1937), As trés Marias
(1939), Déra, Doralina (1975) e Memorial de Maria Moura (1992). Entende-se que ha
um nitido fio dialdgico entre os romances, conduzindo a construcdao da personagem
feminina independente, cujo perfil ultrapassa aquele determinado pela tradicdo para a
mulher brasileira da época e que, de diversas maneiras, ainda prevalece. Em alguns
casos, ha tipos e temas usados nas cronicas que, mais tarde, sdo retomados e
expandidos nos romances. A apoteose dessa construcdao acontecerd com a ultima
protagonista, Maria Moura, pela transmutacdao em homem nado apenas em relacao aos

aspectos fisicos — vestir-se com roupas de homem, voz de comando —, mas a
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transmutacdo que questiona a estereotipia dos papéis sociais pré-estabelecidos, cujo
objetivo era buscar uma nova identidade que trouxesse seguranga e, sobretudo,
poder. Rachel cria uma dupla inversdo que confirma que a aparéncia é uma ilusdo, pois
a construcdo do sujeito depende de uma ideologia que sé é definida de acordo com a
necessidade/vontade desse sujeito. No caso de Maria Moura a defini¢do ideoldgica
ocorre por uma questdo de insubmissdo. Sua transmutag¢ao, portanto, é utilizada no
ambito do poder, como ferramenta social cujo objetivo é conquistar para si poder e
fama. Através do uso da forca e da violéncia, estratégias masculinas, ela constréi para
si espacos sociais que ndo seriam alcancados através da figura feminina. Por todas
essas caracteristicas de um espirito guerreiro, Maria Moura aproxima-se de uma
guerreira medieval.

Para empreender essa andlise, conta-se com as discussdes a respeito da
questdo dialdgica ja anunciada por Mikhail Bakhtin, que afirmam a necessidade de se
criar uma “translinguistica”, capaz de estudar “a vida da palavra, sua passagem de um
locutor a outro, de um contexto a outro, de uma coletividade social, de uma geragao a
outra” (BAKHTIN, 2005, p. 263). Para a construcdo da guerreira, especialmente aquela
que remonta as donzelas-guerreiras, utiliza-se os estudos de Walnice Nogueira Galvao,
Eric Hobsbawm, Jacques Le Goff, José Roberto Mello, Marlyse Meyer, Michelle Perrot
e Georges Duby.

Dessa forma, este trabalho consta de quatro capitulos: no primeiro, intitulado
“A representacdo feminina — ponto de intersecdo nos textos rachelianos” —, discute-se
o espagco masculino ocupado pelas mulheres na ficcdo de Rachel de Queiroz,
abordando a atividade que exercem fora do espaco da casa, a capacidade que tém de
gerenciar o lar e cuidar da propriedade, de ndo se deixarem cercear e de viverem a
transmutacdo que as leva a transgressdo e, portanto, a assumirem um perfil
independente. Inicialmente, reflete-se sobre as dificuldades de ser mulher e escritora
no século XX, apresentando Rachel de Queiroz como a voz autoral feminina que
emerge junto com as vozes autorais masculinas, escrevendo sobre as dificuldades
humanas, em especial, as dificuldades da mulher, esquivando-se a escrita frivola a que
a critica da época estava acostumada. Tenta-se, também, expor o contexto no qual
foram produzidos os livros que nortearam esta tese, discorrendo sobre eles

sinteticamente, mas ja apontando as peculiaridades que os tornam unos na obra da
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autora cearense. Optou-se por seguir a ordem cronoldgica das obras, para que fosse
possivel visualizar o longo trajeto literario percorrido pela autora e a constituicdo de
seu projeto de escrita, realcando as distancias entre as publicacdes — a principio curtas,
e depois maiores, de décadas, mas mantendo a construgao feminina com a mesma
postura inovadora. Para este estudo, foram importantes as leituras de Nelly Novaes
Coelho, Heloisa Buarque de Hollanda, Mary Del Priori, Elédia Xavier, Carla Bassanezi
Pinsky, Joana Maria Pedro, Patricia Alcantara de Souza, Constdncia Lima Duarte e
outras pesquisadoras que refletem sobre a tematica.

No segundo capitulo, “A mulher independente nas protagonistas das décadas
de 1930 a 1970”, procura-se demonstrar como sdao multiplas as figuragGes que a
experiéncia vivida assume nos romances. Rachel descendeu de familia de intelectuais e
esteve em contato com a nata da intelectualidade brasileira durante toda a vida. Por
isso, serdo lembradas histérias de algumas matriarcas nordestinas, como D. Barbara de
Alencar, considerada a primeira presa politica do Brasil por ocasido da Confederacao
do Equador, e de outras mulheres, dentro ou fora do espaco familiar, que exerceram o
matriarcado e em cujo perfil Rachel buscou inspiracdo. Na segunda parte do capitulo, é
discutida a influéncia da constituicdo familiar da autora bem como de seu grupo de
amigos em sua formacdo intelectual. Essa secdo abarca as relacGes entre algumas
cronicas e os romances, uma vez que ha um dialogo explicito entre esses géneros
textuais®. Ha personagens das cronicas que sd3o “aproveitados” nos romances e que
sdo personalidades com quem Rachel conviveu na infancia ou na fase adulta. Para a
terceira e ultima sec¢do deste capitulo, sera abordado o didlogo entre O galo de ouro,
romance editado em quarenta capitulos na “Ultima P4gina”, da revista O Cruzeiro, em
1950, e publicada em livro pela José Olympio, em 1985. Ha interse¢des importantes
entre essa obra e os romances Déra, Doralina (1975), e Memorial de Maria Moura
(1992) no que se refere a questdo da memoaria e do tragico que permeia as trés obras.
Ademais, o embrido para a escrita de O galo de ouro foi concebido na crénica “Retrato
de um brasileiro”, publicada em O Jornal, em julho de 1945. Curiosamente, Graciliano
Ramos, na dedicatdria do livro Angustia (1947), sugere que Rachel transforme em

romance a cronica supracitada: “Rachel: este livro ndo é meu: é nosso. O seu trabalho

2 , o i . . .
Outros autores também utilizaram desse recurso. Para exemplificar, cito Clarice Lispector e Machado
de Assis.
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de arranca-lo® foi pelo menos igual ao meu, sem exagero. Diga-me uma coisa: por que
é que vocé ndo transforma em romance o “Retrato de um brasileiro”? Seria admiravel.
Graciliano, Rio, 1947”%. Para além das leituras de textos criticos sobre as guestdes
trabalhadas, priorizou-se também as leituras de Esperidido de Queiroz Lima, Natdlia de
Santana Guerellus, Adriana Damasceno, Cecilia Maria Cunha, Marta Célia Feitosa
Bezerra, Heloisa Buarque de Hollanda, Angela Harumi Tamaru, Valdeci Batista de Melo
Oliveira, Ligia Chiappini, dentre outros, também pertinentes.

No terceiro capitulo, intitulado “Vae Solis”, discute-se as interse¢des presentes
na constituicdo das protagonistas que vém de encontro a autoficcdo, uma vez que as
evidéncias do uso da ficgdo da realidade é recorrente nos textos da autora. Para essa
secdo, recorre-se a tese de doutorado da pesquisadora Lilian Adriane dos Santos
Ribeiro, intitulada “La voz feminina en la narrativa de Rachel de Queiroz: andlisis
autobiografico” (2012), na qual a autora faz um levantamento de todas as intersecdes
pertinentes entre a vida de Rachel de Queiroz e suas criacdes. No aporte, discute-se a
presenca da dor e soliddo nos tracos da escrita racheliana como identificacdo das
dores e do isolamento traduzido pelo sentimento de soliddo, compartilhado por
Rachel. Para tanto, serdo utilizados os estudos de Mercedes Arriaga Florez sobre
autobiografia, a tese supracitada, a publicacdo de Roberta Hernandes Alves, além de
outras leituras importantes para a constituicdo do capitulo.

No quarto capitulo, intitulado “Maria Moura, uma donzela-guerreira a
brasileira”, demonstra-se como a construcdo guerreira racheliana eclode na
personagem Maria Moura, concebendo-a como representagdo maior de mulher
independente. Nesse trajeto, proponho uma andlise da figuracdo da donzela-guerreira
e as adaptacOes da figura ibérica aos moldes da vida sertaneja, estabelecendo, por
exemplo, um paralelo entre Maria Moura, a Rainha Elizabeth | da Inglaterra e Maria de
Oliveira, a “Lampiona” do sertdo na visao de Rachel de Queiroz. Em um primeiro
momento, faco uma abordagem tedrica a respeito da historiografia da donzela-
guerreira e sua representacdo, utilizando o texto de Walnice Nogueira Galvao.

Também abordarei o didlogo entre a construcdo da personagem Maria Moura, a

3 . s . .
“Arranca-lo”, realga a histdria de que fora Rachel que resgatara os manuscritos da obra do lixo.

4 ., . ;. T
O exemplar do romance de Graciliano Ramos com a dedicatdria encontra-se na biblioteca da autora,
doado ao Instituto Moreira Salles.
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Rainha Elizabeth | da Inglaterra e Maria de Oliveira, mulher simples nordestina, que,
vivendo seca terrivel em 1602, resolve sair de casa com os filhos e uns homens para
saquear as fazendas da regido, tornando-se, na visdo de Rachel, a “Lampiona” do
sertdo, sendo esse o primeiro bando de cangaceiros nordestinos de que se tem
noticias, e chefiado por uma mulher. Estabelece-se, ainda, uma articulacdo entre a
personagem e o povo mouro, que habitava o Noroeste da Africa, uma vez que a carga
semantica do nome exige apontamentos. Na segunda parte do capitulo, propde-se a
andlise da representagdo do imagindrio da donzela-guerreira no sertao brasileiro,
estabelecendo aproximacdes e distanciamentos entre a mulher guerreira, e a donzela-
guerreira, figura de a¢do, que nao poderia estar confinada a espacos delimitados.
Conta-se, nessa parte, com os estudos de Marlene Maria Gallo, Jerri Antonio Langaro,
Walnice Aparecida Matos Vilalva, dentre outros.

Em uma das definiges que a autora de O Quinze atribui as suas fic¢Oes, ela
afirma: “Eu acho que a minha ficcdo é fruto do conjunto de todas as minhas leituras”
(DE FRANCESCHI, 1997, p. 31). Como ela, ouso afirmar que este trabalho é o resultado
das leituras que realizei a respeito da obra da autora, equilibrando-me entre o sonho
de realiza-lo e as dificuldades empreendidas ao longo destes anos.

Dessa forma, desejo que este estudo seja como a casa de que nos fala Roberto
DaMatta em A casa e a rua (1997). Que tenha “fachada, jardim, sala de visitas,
guartos, dependéncia de empregada e até mesmo cozinha e pordo”. Sendo que as
“conversas cerimoniosas que antigamente eram regadas a café preto e biscoito
branco” sejam as paginas iniciais e que sirvam para dizer aos meus eximios leitores o
mesmo que se diz a uma visita que muito se considera: “ndo repare nos mdveis ou na
limpeza da casa”, cuja dona é zelosa, mas “nao houve muito tempo para limpar direito
a sala ou arrumar os quartos”. Que todos saibam que a boa intencdo norteou a
decoracdo humilde, mas figuem muito a vontade e, claro, ja desculpando alguma

coisa.
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CAPITULO 1

A REPRESENTAGAO FEMININA:
PONTO DE INTERSECAO NOS TEXTOS RACHELIANOS

Bom, nisso tudo o que eu quero dizer é que antes de eu entrar na companhia,

tinha o meu corpo como se fosse uma coisa alheia que eu guardasse depositada, e s6
podia dar ao legitimo dono, e depois de dar a esse dono era so dele, ndo adiantava eu
querer ou ndo, porque 0 meu corpo eu ndo tinha o direito de governar, eu vivia dentro
dele, mas o corpo nGo era meu. Jd agora o corpo era meu, pra guardar ou pra dar, se
eu quisesse ia, se ndo quisesse ndo ia, acabou-se.

Doéra, Doralina, 1975
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Agosto do ano de 1929, fazenda do Pici, interior do Ceard. Em um pequeno
guarto mal iluminado, uma jovem sertaneja alterna crises de tosses, caldos quentes,
leite morno, chas e a escrita de um romance, convalescendo-se de uma congestdo
pulmonar e suspeita de tuberculose. A fragilidade do corpo ndo corresponde a forca da
mdo que, incessantemente e em segredo, escreve freneticamente uma histéria em
gue ha lampejos de realidade aglutinados a muita invencao criativa.

A moga ainda ndao completara vinte anos, mas a idade intelectual nao
acompanha a faixa etdria. Sua escrita é temperada pela pior das experiéncias coletivas
do seu espago geografico: a seca. E, em especial, a seca de 1915, resgatada pela
memoria dos que a viveram e a classificaram como a pior da histéria cearense.
Informacdo que sera, futuramente, questionada por essa mesma jovem escritora. A
escrita inicial, de imediato, rende comentdrios dos mais variados, mas o que mais se
destaca, até hoje, é o de Graciliano Ramos, desconfiado da autenticidade do nome
estampado na capa da primeira edicdo: “[...] ndo ha ninguém com este nome. E
pilhéria. Deve ser pseuddnimo de sujeito barbado” (RAMOS, 1962, p. 29).

A jovem era Rachel de Queiroz e a producgdo literdria a que me refiro é O
Quinze (1930), que traz a seca como motivagdao, mas nao se resume a desfid-la com

I"5, conforme escreve na

todos os maus-tratos préprios dela para “os amigos do su
dedicatéria da primeira edicdo. No entanto, na agudeza da escrita, percebe-se o
espinho da caatinga ou do xique-xique a apontar um conflito pessoal absolutamente
atipico para uma mocinha da primeira metade do século XX: o dilema de Conceicao
entre suas ideias socialistas/liberais, independentes e a entrega do corpo e da alma a
um amor destoante, avesso a sua intelectualidade.

Hoje, quem passa pela Praca General Tiburcio, no centro de Fortaleza, mais
conhecida como Praca dos Ledes, encontra a estatua em bronze de RacheIG, sentada
em um banco, fisionomia tranquila, olhar sereno, vestido bem talhado, colar de pérola
cuidadosamente esculpido, a olhar para o infinito ou a saudar os transeuntes,

estampando entre as arvores a miséria advinda da seca que assola o nordeste e deixa

cravadas naquele espaco as diferencas sociais, evidenciando o espaco da

> Leia-se modernistas do eixo Rio/Sdo Paulo, em especial Oswald de Andrade e Mario de Andrade.
® Obra do artista paulista Murilo Sa Toledo, inaugurada em 2005.
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marginalizacao, bem conhecido pelas mulheres, contemporaneas de Rachel ou ndo. A
autora de O Quinze nao foi a primeira nordestina a discutir o espago feminino, mas foi
a voz que saiu do nordeste e ganhou for¢a em uma drea dominada pelo masculino em
guase sua totalidade: a literatura. E, desde entdo — numa época em que ainda se
ouviam os ecos da educagdo patriarcal, bem traduzida no adagio popular “Mulher que
sabe Latim é certo ndo ter bom fim” —, as letras nacionais ndo foram mais as mesmas.
Contrariando o dito, Rachel constréi mulheres independentes cuja luta ecoou das
cercanias do Pici e evoluiu para o mundo, inaugurando uma nova fase da escrita
feminina.

E acertou em cheio. Se para Emilia, de Monteiro Lobato, bastaram as pilulas do
Dr. Caramujo para comecar a falar e expor suas ideias, para Rachel bastaram um lapis,
um caderno e a luz fraca de um lampido, iluminando as madrugadas silenciosas no
chdo do Pici, acrescidos de tudo que ouviu, leu e vivenciou.

Rachel de Queiroz foi/é escritora que sintetizou, em seus escritos e em sua
experiéncia pessoal, as dificuldades de género apontadas em toda a histéria da luta
das mulheres, que foram, a passos lentos, tornando-se passiveis de discussdo. Dessa
forma, o eixo norteador de minha escrita, para a primeira parte deste capitulo, é a

reflexdo sobre as dificuldades de se ser mulher e escritora no século XX.

1.1 - Ser mulher e escritora na primeira metade do século XX

Certamente Deus criou as mulheres para um melhor fim, que para
trabalhar em vdo toda sua vida (FLORESTA, Nisia. Direitos das
mulheres e injustica dos homens, 1832)

A mulher que nasceu e se criou nos anos finais do século XIX e nos primeiros do
século XX ndo foi educada para ser escritora. Ao contrario, a pouca formacdo que
recebia ndo tinha o intuito de fazé-la dominar a pena e com ela permanecer na histdria
através dos escritos que pudesse produzir, mas o de se apresentar bem ao lado do pai
e, assim, conquistar o dote para a familia, ou ao lado do esposo que se orgulharia em
ter esposa que declamasse poesias nos saldes da sociedade que frequentavam. E

importante lembrar que as mulheres letradas desse periodo eram da classe média ou
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alta e viviam nos nucleos urbanos. A mulher do povo ndo tinha acesso ao letramento e
nem ferramentas para expor seus pensamentos, ou apoio financeiro para custear as
publicagdes.

Contudo, a escrita dessas mulheres letradas, cultas ou ndo, aconteceu mesmo
em numero bem inferior a de autoria masculina. E, desde os primeiros registros de que
se tém noticia, percebe-se que na escrita de autoria feminina ha tracos nao
encontrados na masculina. Nelly Novaes Coelho acredita que as escritas ndao podem
ser distinguidas pela psicanalise tampouco pelas diferenciacbes estilisticas ou
estruturais. O que as definira, entdo, serd a cultura em que o(a) autor(a) estiver
inserido(a): “E através dessa perspectiva que, sem duvida, podemos falar em uma
literatura feminina e em uma literatura masculina, pois as coordenadas do sistema
sociocultural ainda vigente estabelecem profundas diferencas entre o ser-homem e o
ser-mulher”(COELHO, 1993, p. 15). A vivéncia feminina é, portanto, o que difere a
escrita de autoria feminina. E a “escrevivéncia”’ o dpice dessa escrita.

Deixando por um momento a discussao sobre as diferengas entre escritas de
autoria masculina e feminina, posso afirmar que a mulher brasileira sempre escreveu e
escreve muito. Porém, sua atividade literaria ficou, por muitas décadas dos séculos XIX
e XX, sob a obscuridade, porque a maioria ndo ousava assumir a autoria de seus textos,
uma vez que havia sempre o receio do preconceito. Ha registros de uma mulher
baiana, cuja identidade nunca fora revelada, que escrevera, em 1887, um opusculo
feminista intitulado As Mulheres . As impressdes que a autora deixa no texto sinalizam
gue se tratava de senhora da alta sociedade, de formacao intelectual e convivio social
privilegiados, que conhecia varias linguas, inclusive o latim. Ha pesquisas que
confirmam que no século XIX havia mulheres que se dedicavam a escrita de textos de
géneros variados, entre elas as incluidas na publicagdo Escritoras brasileiras do século
XIX°, organizada por Zahidé Lupinacci Muzart, que descobriu cinquenta e duas

mulheres do referido século que: “[...] escreveram muito e abordaram todos os

7 Conceicdo Evaristo cunhou o termo em seu artigo “Da grafia de minha mde, um dos lugares de
nascimento de minha escrita” (ALEXANDRE, Marcos Antonio (org.). Representagbes performdticas
brasileiras: teorias, praticas e suas interfaces, 2007).

®n: PRADA, Cecilia. A pena e o espartilho, 2010, p. 29.

° Essa obra é composta por trés volumes, contemplando a escrita de autoria feminina do século XIX ao
XXI, contendo cada um mais de novecentas paginas.
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géneros: das cartas e didrios, dos dlbuns e cadernos aos romances, poemas, crénicas e
contos, dramas e comédias, teatros de revista, operetas, ensaios e critica literaria”
(MUZART apud PRADA, 2010, p. 29)*.

Embora o levantamento feito pelas pesquisas mostre um quantitativo
expressivo para um periodo em que a comunicagdo e o registro eram extremamente
precarios, nota-se que o numero de escritoras citadas pelos criticos de renome dos
séculos XIX e XX era minimo. A titulo de ilustragao, cito a Histdria Concisa da Literatura
Brasileira (1970), de Alfredo Bosi, na qual o critico ndo conseguiu citar mais que quatro
nomes femininos nascidos antes de 1900: Francisca Julia, Gilka Machado, Auta de
Sousa e Narcisa Amalia — todas poetisas, e nenhuma romancista. Nas publicacdes de
Silvio Romero e José Verissimo, a escritora simplesmente ndo aparece, o que, no caso
de Silvio Romero, é estranhissimo, pois ha registro de prefacios escritos por ele em
livros de algumas autoras.

Virando a pagina do século, encontro Rachel de Queiroz, nascida em 1910, ano
do nascimento de Patricia Galvdo, a Pagu, dois anos apds a morte de Machado de
Assis. Rachel de Queiroz, assim como Nisia Floresta e Julia Lopes, contribuiu de forma
incisiva para a discussdo sobre o lugar da mulher no espaco social brasileiro.

Nasceu aos dezessete dias do més de novembro de 1910, em Fortaleza, no
antigo numero 86 da Rua Senador Pompeo. Primeira filha do casal Daniel Queiroz e
Clotilde Franklin, descende, pelo lado materno, da estirpe dos Alencar e, pelo lado
paterno, da familia dos Queiroz, cuja histéria se confunde com a da prdpria regido em
gue tem origem: Quixadda. Rachel herdou o nome da avd paterna, que por sua vez o
herdara de avé famosa, Barbara de Alencar — também avo de ilustre
representatividade das letras nacionais, o escritor José de Alencar —, que lutara
bravamente com marido e filhos na Confederacao do Equador. Encontrando-se vilva
aos quarenta e cinco anos, Dona Barbara passa a gerenciar os bens deixados pelo

marido, contando com a ajuda dos filhos. A heranca de luta e bravura vai permear a

% outra pesquisa em andamento que confirma a produgdo intensa das mulheres brasileiras entre os
séculos XIX e XX é realizada pelo grupo de pesquisa Mulheres em Letras, da Fale/UFMG, sob a
coordenagdo da Profa. Dra. Constancia Lima Duarte e o grupo CLEPUL, da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa. A pesquisa enfoca a contribuicdo feminina de mulheres brasileiras no
Almanaque de Literatura Luso-Brasileira, publicado entre 1851 e 1932. Ja foi constatada a participagdo
de mais de oitocentas autoras de todos os estados brasileiros.
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descendéncia da autora que, anos mais tarde, publicard uma cronica na revista O
Cruzeiro — “Falando em Revolug¢do Francesa”—, em que ressalta a peculiaridade de que
ndo houve um Unico entre os seus dezesseis tataravds, Queiroz e Alencar, que nao
fosse morto, perseguido, fugitivo, ou encarcerado naquele agitado periodo de 1817 a
1824 no Nordeste.

O pai de Rachel era magistrado e fazendeiro na cidade de Quixada, para onde
foi levada a menina recém-nascida, aos quarenta e cinco dias. A viagem foi a cavalo e,
a partir dai, a vidinha que se formava no meio daquela natureza crua da Fazenda do
Junco, distante dezoito quildmetros do centro de Quixadd, ia se alternando com
estadias na cidade.

Em 1913, a familia retorna a Fortaleza, acompanhando o chefe da casa, que
fora nomeado promotor. Contudo, as benesses do cargo ndo atraem o velho Queiroz,
que o abandona e ingressa na carreira de professor, lecionando Geografia no Liceu,
onde permanece até 1915. Nesse periodo, pai e filha estreitam os lacos, e ela recebe
ensinamentos importantes, como andar a cavalo, nadar e ler. E o aprendizado se da
também pela leitura dos cldssicos. Rachel conta, em entrevista, que lera Ubirajara,
romance de José de Alencar, aos cinco anos de idade, “obviamente sem entender
nada” (NERY, 2002, p. 87), segundo a prdpria autora.

Em 1915, sofrem com a grande seca, da qual Rachel ndo guarda lembrancas,
mas registra os relatos dos familiares que a vivenciaram intensamente. E dessas
lembrancas que Rachel se valera adiante, para o primeiro voo literario de folego. Ainda
junto a familia vive a experiéncia de morar no Rio de Janeiro e em Belém, retornando
depois para Quixada.

Desconfiada da precariedade dos ensinamentos religiosos dispensados a neta,
D. Rachel solicita a ela que faca o sinal da cruz. E prontamente atendida, mas a menina
o faz com a mao esquerda, horrorizando a avd, que obriga o filho a matricula-la
imediatamente no colégio de freiras francesas Imaculada Conceicdo’, em Fortaleza.
Uma das irmas, encarregada de fazer o teste de enquadramento de Rachel, opta pela
Geografia e lhe pergunta como deveria fazer para dar a volta ao mundo. A menina, fiel

leitora de Julio Verne, dd uma resposta que denota conhecimento e ao mesmo tempo

" Aquele que serviu de espaco ficcional para o romance As trés Marias (1939).
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atitude: “A senhora quer ir pelo estreito de Magalhdes ou pelo Canal de Panama?”
(NERY, 2002, p. 45). Conclui, em 1925, o Curso Normal, mas retorna a fazenda decidida
a ndo exercer a profissdo de professora, pois preferia dedicar-se a leitura e a escrita.
Encontra na mae, que era atualizada em relagdo aos langamentos literarios, ndao s6
brasileiros, mas também estrangeiros, a principal incentivadora; pbéde se fartar
também dos classicos da literatura universal; passeou entre Eca de Queirds, Balzac,
Zola, Dostoievski e Jane Austen, autores que a inspiraram muito em todos os anos de

sua produgado escrita, traduzindo-os na posteridade.

1.2 — Rachel de Queiroz — a escritora

Grande euforia toma conta dos coragdes juvenis em Fortaleza no momento em
gue se anuncia a escolha de Suzana de Alencar Guimardes como Rainha dos
Estudantes, em janeiro de 1927. Maior furor ainda se da quando chega a redagdo do
jornal O Ceard um artigo que critica de maneira enfatica a importancia do concurso,
reduzindo a celebragdo a categoria de supérfluo. Iniciam-se entdo as conjecturas sobre
a autoria do artigo, logo descoberta por haver, no selo, o carimbo da Estacdo do Junco,
local onde Rachel de Queiroz morava com a familia naquela época. Uma vez
desvendado o mistério da autoria, o redator do jornal, Sr. Julio Ibiapina, convida Rachel
a integrar o grupo de colaboradores do periddico. A essa mocinha de 16 anos foi
entregue, com remuneracao, a pagina do “Jazzband” do jornal O Ceard, conhecido por
ser anticlerical. L3, ela teve como func¢do organizar, selecionar colaboradores e, claro,
escrever cronicas, poemas e artigos.

E com o pseuddénimo de Rita de Queluz que Rachel de Queiroz assina os
primeiros escritos enviados para o jornal O Ceard em meados de 1927. Nenhum dos
referidos textos recebeu edicdo; a prépria autora viria a explicar, posteriormente, que
“ndo mereciam, eram muito ruins” (QUINTELLA, 1970, p.32). Rachel nasce,
literariamente, com a publicacdo de O Quinze (1930), e isso ndo se discute, porém nao
ha como desconsiderar os escritos jornalisticos da autora anteriores a essa data, aos
quais Cecilia Maria Cunha chama de “laboratério para elaboracdo ficcional” (CUNHA,

apud, CAMINHA, 2010 p. 45). E faz sentido, pois foi nesses primeiros escritos que a
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escritora desenvolveu recursos e técnicas para a escrita literaria e planejou assuntos
que retornariam a sua obra. E, portanto, o periodo de gesta¢do da autora.

Surge, no ano de 1927, uma narrativa em folhetim, A histéria de um nome®?,
composto por sete capitulos e considerado pela autora “uma droga”. Ndo h3,
realmente, uma elaboracdo artistica primorosa, mas a brincadeira a que se propde —
contar em cada capitulo a histéria de uma personagem popular, relevante ou
monumental, cujo nome é Rachel, comecando pela personagem biblica — ja traz a
centelha da ficcionalidade que transita entre as vdrias heroinas “Rachel”, em cuja
histéria coletiva ha muito de pessoal. Nesse texto, a autora antecipa o tema que
marcara sua produgdo literdria do comeco ao fim: a mulher no espaco literério. E,
indiscutivelmente, um ensaio para suas r