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Estou sozinho diante da pagina em branco
Cedo a inspiragdo

Dedico-me ao suor?

Alexandre O’Neill

O poeta é como o toureiro. Precisa viver
medindo for¢as com a morte ou ndo vive.
Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

Este trabalho, dividido em trés capitulos, tem como objetivo analisar poemas de Alexandre
O’Neill retomando a poética cabralina para mostrar um processo de teorizacdo do poeta
portugués sobre a poesia. Em um primeiro momento, parte-se de uma discussdo sobre a
poesia moderna para em seguida apresentar a poética oneilliana e sua relacdo com a poesia
brasileira. Por fim, faz-se uma interlocucdo entre as poéticas de Alexandre O’Neill ¢ de Joao
Cabral de Melo Neto, a partir da ideia de reflexdo sobre o fazer poético. Pretende-se, assim,
evidenciar a consciéncia do fazer poesia via 0 pensar poético, de modo a promover uma

discussao sobre esse processo a partir da prépria recusa da poesia e da libertacdo da palavra.

Palavras-chave: Poesia. Pensar. Liberdade.



ABSTRACT

This research is divided into three chapters and aims to analyze Alexandre O'Neill's poems
tacking back the poetic of Jodo Cabral de Melo Neto to show a process of theorizing by the
Portuguese poet about poetry. At first, begin with a discussion about modern poetry and then
to show the poetic of Alexandre O’Neill and its relationship with the Brazilian poetry. Finally,
makes up a dialogue between the poetics of Alexandre O'Neill and Jodo Cabral de Melo Neto,
from the concept of reflection about making poetry. It is intended, therefore, to show clearly
the awareness of making poetry on the way to the poetic thinking, so to promote a discussion

about this process from the very refusal of poetry and the word liberation.

Keywords: Poetry. To think. Freedom.
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INTRODUCAO

Esta dissertagdo tem como proposta a leitura dos poemas de Alexandre O’Neill a
luz da poesia cabralina, promovendo uma interlocucao entre as poéticas desses dois autores de
lingua portuguesa: o portugués Alexandre O’Neill o e brasileiro Jodo Cabral de Melo Neto.
Ambos os autores voltam-se para um pensar critico dentro da propria poesia. Tomando como
referéncia a ideia moderna de poesia como espago de reflexdo e de discussao sobre si mesma,
propoe-se aqui um estudo da poética de O’Neill por meio da recuperacao de ideias presentes
em textos teoricos e poéticos de Jodo Cabral, a partir da analise de poemas selecionados dos
livros Tempo de fantasmas (1951), Abandono vigiado (1960) e Saca de Orelhas (1979), de
Alexandre O’Neill, e Psicologia da composi¢ao (1947), Quaderna (1960), Cdao sem plumas
(1950) e Educagdo pela Pedra (1966), de Jodao Cabral de Melo Neto.

Sabe-se que ha muitas discussdes acerca das conjun¢des modernas entre poesia €
critica, sobretudo ao longo do século XX. Por isso, foi necessario retomar esses debates sobre
a criagdo e a reflex@o poéticas com o intuito de analisar os poemas selecionados como corpus.
Optou-se, ainda, pela expressdo “pensar poético” para referir-se ao fazer poético desses
escritores, pelo fato de a reflexdo sobre a poesia se dar via consciéncia poética, num trabalho
ltcido do poeta com a linguagem e pelo exercicio constante de um pensamento critico.

Para a pesquisa, foram sondadas algumas confluéncias entre a poesia de O’Neill e
a poesia brasileira, com énfase na forma pela qual o poeta portugués incorporou, em sua
producdo, alguns procedimentos da obra cabralina, uma vez que consideramos que a
descoberta da poesia moderna brasileira pelo autor portugués foi de grande importancia para
seu trabalho poético. Além do didlogo literario explicito entre O’Neill e Cabral, para
constituir a base tedrica dessa abordagem, tomamos como referenciais os estudos sobre
poesia, critica e modernidade realizados por autores como Hugo Friedrich, Octavio Paz e
Haroldo de Campos, bem como trabalhos mais recentes sobre o tema realizados nos meios
académicos brasileiros.

Dentre os principais estudiosos da obra oneilliana, destacamos Maria Antonia
Oliveira, que em Alexandre O’Neill: uma biografia literaria traga um percurso histdrico e
literario a respeito do poeta portugués, revelando fatos que marcaram sua carreira, abrangendo
o periodo que vai desde a fundacao do grupo surrealista portugués até a publicacdo da ltima
obra do escritor. Relevante também na fortuna critica oneilliana ¢ Eduardo Prado Coelho: em

“A impossibilidade da poesia na poesia de Alexandre O’Neill”, o pesquisador evidencia
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caracteristicas marcantes da obra do poeta portugués, como o humor negro, a ironia, o
divertimento e o gosto pelo prosaico.

O texto resultante de nossa pesquisa foi organizado em trés capitulos. O primeiro
capitulo, intitulado “Poesia moderna: notas sobre o fazer poético”, trata de questdes acerca da
poesia moderna, como o lirismo e a recusa da propria poesia, assim como sobre o pensar
poético no processo de composicao da poesia, considerando as reflexdes de Hugo Friedrich,
Alfonso Berardinelli, T. S. Eliot e Octavio Paz, entre outros.

O segundo capitulo, “A poesia em ponte: o pensar poético cabralino e oneilliano”,
discorre sobre o fazer poético nas obras dos poetas em estudo, e para isso toma como base
tanto o arcabouco teorico do primeiro capitulo quanto os poemas de O’Neill e Cabral
pertencentes as obras citadas, apontando pontos de confluéncia entre os dois autores no que
diz respeito a propria poesia. Nesse capitulo faz-se, ainda, uma contextualizagdo da obra de
Alexandre O’Neill, autor que ndo sé escreveu diversos livros de poesia como também
organizou vdrias antologias — dentre as quais ressaltamos Poemas escolhidos, de Jodao Cabral
de Melo Neto — e realizou algumas tradugdes — € o caso de Romeu, Julieta e as Trevas, de Jan
Otchenachek.

Alexandre O’Neill ¢ um leitor atento de poesia brasileira moderna, de Manual
Bandeira a Jodo Cabral de Melo Neto, retomando em sua obra a geracdo modernista da
década anterior a sua estreia como poeta, a qual ocorre em 1958, com o langamento de 7empo
de fantasmas. Na biografia do escritor portugués, Maria Antdnia Oliveira (2007) ressalta o
gosto de O’Neill pela poesia brasileira, citando autores como: Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Mario de Andrade, Jorge de Lima, Guilherme de
Almeida, Ribeiro Couto e Joao Cabral de Melo Neto. Nesse sentido, € relevante pensar sobre
a predilecdo do poeta portugués pela poesia do pernambucano, a qual se manifesta seja no
aprofundamento da ideia de rejeicao das formas pré-estabelecidas de construg@o poética e da
concepeao da poesia pelo equilibrio, racionalidade e rigor da linguagem, seja pela presenga da
tradi¢ao lirica em ambos os autores.

Na obra Poesias Completas: 1951-1981, publicada pela Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, percebe-se pela leitura dos poemas a existéncia de uma intensa influéncia, na
poética oneilliana, de outros estilos poéticos e de outros autores, como aponta Clara Rocha em
seu prefacio a publicagdo. Nota-se uma referéncia as satiras medievais por meio da linguagem
incisiva e as vezes obscena, bem como pela finura da critica social e moral das cantigas de
escarnio e de maldizer. O poeta portugués também recupera em suas poesias presengas

emblematicas de poetas barrocos, especialmente pelo uso das antiteses, centradas nos polos da
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aparéncia e da profundidade e nos da frivolidade e da seriedade, como ¢ o caso de Bocage
(pela referéncia do modelo de seu “autorretrato”) e de Cesario Verde (relativo a poesia
deambulatoria pela cidade).

Destaque-se também que o poeta portugués busca a liberdade da expressao,
através de um experimento poético e estético levado a cabo a partir de imagens com
associagdes absurdas, da técnica de colagem e dos inventarios. Essa proposta de rejeicdo da
lirica tradicional e de invencao da poesia também esta presente em Cabral, por exemplo em
Psicologia da composigdo, livro publicado em 1947 que constitui-se como o triptico da
poética da negatividade pela aversdo da propria poesia. Nesse livro, o poeta rejeita a ideia de
que o poema ¢ construido apenas pelo processo de inspiracdo, tendo a objetividade como um
dos principios para sua escrita poética.

Dai deriva nossa proposta de leitura do poema “Quatro lugares comuns sobre
varias artes poéticas”, de Alexandre O’Neill, inserido em A4 saca de orelhas, no qual o sujeito
poético faz uma reflexdo sobre a criagdo poética de modo a remeter-nos a poesia cabralina.
O’Neill retoma, assim, o pensamento expresso em Psicologia da composi¢do, bem como o
ensaio tedrico de Cabral sobre a inspiracdo e o trabalho poético no processo de composi¢ao.
Destaca-se ainda na analise do poema a retomada da imagem da péagina ou da folha branca, a
qual ¢ recorrente na poética cabralina, pela indicagdo do inicio do processo poético ¢ do lugar
onde o poeta se encontra para escrever, assim como pela possibilidade de evidenciar um
processo de esgotamento provocado pelo desgaste da propria palavra: “onde foi a palavra [...]
resta a severa forma do vazio” (MELO NETO, 1997a, p. 64).

O terceiro capitulo, “Cabral e O’Neill: poesias em didlogos”, apresenta a analise
dos poemas com base nos referenciais tedricos até entdo discutidos, com o objetivo de
explicitar como se constroi o intertexto da poética cabralina na obra de O’Neill. Nesse didlogo
poético, o poeta portugués faz uma espécie de reflexdo sobre a poesia prosaica de Cabral, o
qual, por sua vez, faz uma analogia com o processo de composi¢ao poética.

Sao necessarias, ainda, algumas palavras a respeito de Jodo Cabral de Melo Neto,
poeta e diplomata brasileiro que se dedicou também a escrita de alguns ensaios tedricos e
recebeu varios prémios importantes, como o Camoes. Como diplomata, residiu em varios
paises, dentre eles a Espanha, nas cidades de Sevilha e Barcelona, lugares que sdo temas
frequentes em sua poesia. No Brasil, é considerado um dos expoentes da “Geragdo de 457,
que tem como desejo a renovagdo da forma poética, razdo pela qual uma de suas principais

caracteristicas ¢ a preocupacdo com a linguagem poética, comum a muitos poetas brasileiros
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modernos, como se pode perceber em um de seus ensaios teodricos, intitulado “Da fun¢ao
moderna da poesia”, o qual foi proferido em Sao Paulo, no Congresso de Poesia de 1954.

Seu projeto de poesia faz um percurso do “surrealismo inicial ao encontro de uma
preocupacao social” (OLIVEIRA, 1997, p. 9). Em um primeiro momento, tende mais para a
expressdo do onirico e da vigilia, mesclando as emocgdes e a consciéncia do fazer poético (o
primeiro livro do poeta pernambucano, Pedra do sono, data de 1942 e retine poemas escritos
nos dois anos anteriores). Depois volta-se para o social, que se apresenta perceptivel no
poema “O cdo sem plumas”, de 1950, e atinge seu apice com “Morte e vida Severina”, em
1956.

Como poeta-critico, escreveu alguns ensaios sobre a inspiragdo e o trabalho
poético, textos nos quais reflete sobre a propria poesia, ¢ que foram fundamentais para a
analise dos poemas e para a discussao acerca do pensar poético na obra dos autores estudados.
E o caso de textos como o ja citado “Da fun¢io moderna da poesia” e também de “Poesia e
composi¢ao: a inspiracdo e o trabalho de arte”.

Cabral ¢ um escritor muito revisitado pela critica literaria, contando com uma rica
fortuna critica, da qual destacamos algumas obras fundamentais. Uma dessas ¢ de autoria de
Antonio Carlos Secchin, Jodo Cabral: a poesia do menos e outros ensaios cabralinos
(SECCHIN, 1999), livro que procura interpretar a poética de Cabral a partir da ideia de que o
poeta cria suas imagens pela perspectiva do menos. Outro critico relevante ¢ Benedito Nunes,
que em A maquina do poema reiine ensaios de reflexdo sobre o universo de Cabral (NUNES,
1976). Joao Alexandre Barbosa, por seu turno, publicou Jodo Cabral de Melo Neto, obra em
que traga a trajetoria da poesia cabralina, desde a publicagdo da primeira obra até a da ltima
(BARBOSA, 2008). Merecem destaque, ainda, o Caderno de Literatura Brasileira dedicado ao
poeta, publicado em 1996 pelo Instituto Moreira Sales, revista na qual se reinem poemas,
cartas de Jodo Cabral para Carlos Drummond de Andrade e Vinicius de Moraes, além de
entrevistas do escritor € de depoimentos sobre ele (CADERNOS..., 1996), e o livro 4s ideias
fixas de Jodo Cabral de Melo Neto, de Felix de Athayde (1998), que reune entrevistas do
escritor organizadas sob a forma de verbetes.

Na ultima parte desta dissertagdo, sdo apresentadas algumas consideragdes finais
acerca do percurso literario de Alexandre O’Neill em relagcdo ao constante didlogo com a obra
de Jodao Cabral de Melo Neto, destacando-se a sua relagdo com a poesia portuguesa e
brasileira moderna. A partir de leituras da poética de O’Neill, foi possivel perceber a

existéncia de uma correspondéncia entre a poesia do portugués e a do brasileiro, o que
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possibilitou uma aproximagdo dialdgica da producdo dos dois autores pela via do pensar
poético, da poesia voltada para o questionamento de si mesma.

E, pois, isto o que se pretende apresentar nas paginas seguintes desta dissertagdo:
os resultados de uma investigagao aprofundada sobre a consciéncia poética do autor portugués
mediante a retomada da obra cabralina, a partir da ideia de reflexdo sobre a propria
composicao poética, assim como sobre o antilirismo e a libertacdo da palavra, questdes que
permitiram o estabelecimento de uma interlocugdo entre as obras de Alexandre O’Neill e Jodao

Cabral de Melo Neto.
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1 POESIA MODERNA: NOTAS SOBRE O FAZER POETICO

1.1 A poesia moderna: paradoxos

Na primeira metade do século XX, varios movimentos de vanguarda, que
ocorreram na arte € na cultura ocidental, procuravam inovar a estética tradicional, revelando o
moderno como negagao da tradicdo em um processo de tentativa de desconstrug¢ao de ideias
anteriores: “A modernidade ¢ uma espécie de autodestrui¢cdo criadora” (PAZ, 2012, p. 17).

Entretanto, essa ruptura torna-se um paradoxo da modernidade, pois ela afirma e
nega a tradi¢do ao mesmo tempo, buscando o novo, a repulsdo e a atragdo pela razdo critica:
“O novo nos seduz ndo por ser novo, mas por ser diferente; e o diferente ¢ a negagdo, a faca
que corta o tempo em dois: antes e agora” (PAZ, 2012, p. 17). Essa unido dos contrarios

mostra o moderno pela tradi¢do da negacao e negacao da tradicdo:

A modernidade ¢ uma tradicdo polémica que desaloja a tradicdo imperante,
seja ela qual for; mas so6 a desaloja para, no instante seguinte, ceder o lugar a
outra tradicdo, que, por sua vez, ¢ mais uma manifestacdo momentanea da
atualidade. A modernidade nunca € ela mesma: ¢ sempre outra. (PAZ, 2012,

p. 15).

Ao romper a cada vez consigo, a modernidade fundou outra tradicdo, ndo pela
continuidade do mesmo, mas pelo processo constante de descontinuidade. E, portanto,
construida pela conjung¢do entre o antigo € o moderno: “O moderno ndo se caracteriza apenas
pela novidade, mas pela heterogeneidade. Tradicdo heterogénea ou do heterogéneo, a
modernidade estd condenada a pluralidade: a antiga tradigdao era sempre a mesma, a moderna
¢ sempre diferente” (PAZ, 2012, p. 17).

Desse modo, na modernidade percebe-se uma mudanga na concepgdo da obra de
arte, bem como da literatura, em seus varios géneros textuais. Além disso, a tradi¢do do

moderno

[...] contém um paradoxo maior que o paradoxo que a contradi¢do entre o
antigo e o novo, o moderno ¢ o tradicional, permite vislumbrar. A oposi¢do
entre o passado e o presente literalmente se evapora, porque o tempo
transcorre com tal celebridade que as distingdes entre os diferentes tempos —
passado, presente, futuro — se apagam ou, a0 menos, se tornam instantaneas,
imperceptiveis e insignificantes (PAZ, 2012, p. 18).
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E importante, além de retomar as consideragdes de Octavio Paz sobre poesia
moderna, evocar também outros poetas-criticos, como T. S. Eliot e Paul Valéry, cujas posigoes
mencionaremos em breve, para dialogarem com o escritor mexicano. Paz (2012) define a
idade moderna como o tempo da critica, proveniente da negacdo, que abarca a arte e a
literatura. E foi dessa forma que a literatura conseguiu sua autonomia, ou seja, foi nesse
contexto que o poético, o artistico e o belo passaram a ser valores em si, sem referir-se a
outros.

Vé-se, entdo, que a literatura na “modernidade se expressou como culto ao
‘objeto’ literario: poema, romance, drama” (PAZ, 2012, p. 17), em uma tendéncia que se
inicia no Renascimento e acentua-se no século XVIL E nessa perspectiva que Octavio Paz
questiona: “A literatura moderna ¢ moderna? Sua modernidade ¢ ambigua: existe um conflito
entre poesia ¢ modernidade que comeca com os pré-romanticos e se prolonga até os dias
atuais” (PAZ, 2012, p. 41). Todavia, foi s6 a partir da idade moderna que os poetas

perceberam que

[...] escrever um poema é construir uma realidade & parte e autossuficiente. E
assim que se introduz a nogdo da critica “dentro” da criagdo poética. Nada
mais natural, aparentemente: a literatura moderna, como corresponde a uma
idade critica, ¢ uma literatura critica. (PAZ, 2012, p. 41).

Octavio Paz ressalta, ainda, que a poesia moderna ¢ fruto da critica, que critica até
a propria modernidade. O passado se torna entdo uma fonte para a poesia, que recupera a
tradicdo. Para completar essa reflexdo acerca do moderno e da tradi¢do, retomamos T. S.
Eliot, em seu ja classico ensaio “Tradi¢do e talento individual”, no qual o escritor define os
limites da modernidade considerando o passado como uma presenca necessaria, numa
perspectiva de poética sincronica. O poeta inglés defende, ainda, que ¢ necessario retomar a
tradicdo: “Ela ndo pode ser herdada e, se alguém a deseja, deve conquista-la através de um
grande esforgo [...] percepcdo, ndo apenas da caducidade do passado, mas de sua presenca”
(ELIOT, 1989, p. 38). Para Eliot, o significado e a apreciagdo do poeta “constituem a
apreciacao de sua relagdo com os poetas e os artistas mortos” (ELIOT, 1989, p. 39), isto ¢, de
sua relacdo com o passado, com a tradigao.

Essa relacdo entre o moderno e a tradi¢do pode ser observada também nas
reflexdes de Paul Valéry, que afirma que a poesia moderna retoma caracteristicas dos séculos

XVI, XVII e XVIII:
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A riqueza ¢ fragilidade das combinagdes, a instabilidade dos gostos e das
transmutagdes rapidas de valores; finalmente, a crenga nos extremos € o
desaparecimento do durdvel sdo tracos dessa época, que seriam ainda bem
mais sensiveis se ndo respondessem com muita exatiddo a nossa propria
sensibilidade, que se torna cada vez mais obtusa.

Nesta ultima metade do século, uma sucessdo de formulas ou modelos
poéticos se pronunciavam, desde o tipo escrito e facilmente definivel do
Parnaso até as produgdes mais corrompidas e as tentativas realmente mais
livres. E conveniente, ¢ importante, juntar a esse conjunto de invencgdes
certas retomadas frequentemente muito felizes: empréstimos feitos aos
séculos XVI, XVII e XVIII de formas puras ou eruditas, cuja elegancia ¢é
talvez, imprescritivel. (VALERY, 2011, p. 183)

Tem-se, assim, na modernidade, uma procura pela multiplicidade de leituras de
autores classicos, com a intengdo de se criar um grupo que se alimente ndo s6 de sua obra,
nem apenas da tradigdo do New Criticism, mas do proprio didlogo que envolve o

entendimento de que nao ha obra particular e, sim, um conjunto de relacdes literarias:

Para o poeta moderno, a tradicdo que interessa € aquela que, traduzida,
implica no desbravamento de novas possibilidades de utilizagdo da
linguagem da poesia. [...] O poeta moderno traduz na medida em que o seu
texto persegue uma convergéncia de textos possiveis: a tradugdo € via de
acesso mais interior ao proprio miolo da tradi¢do. Pela tradugdo, a tradi¢ao
do novo perde o seu tom repetitivo: re-novar significa, entdo, ler o novo no
velho. (BARBOSA, 2009, p. 29).

Desse modo, pode-se afirmar que na modernidade o poema passa por uma crise da
ideia de representacao, visto que os poetas veem a poesia como espaco de reflexdo e de debate
sobre si mesma. Jodo Alexandre Barbosa, em llusoes da modernidade, define a poesia

moderna como

[...] aquela que a busca pelo comego se explicita através da consciéncia de
leitura: a linguagem do poeta é, de certo modo, a traducdo/traicdo desta
consciéncia. Neste sentido, comecar o poema equivale a repensar a sua
viabilidade através da armagdo de novos enigmas cuja solugdo o leitor ha de
procurar ndo somente na personalidade do poeta mas naquilo que — indicio
de um trajeto de leituras — aponta para a saturagdo dos usos da linguagem.
(BARBOSA, 2009, p.14).

A poesia moderna ¢ tomada, assim, como um exercicio de consciéncia critica

resultante do pensar poético, conforme Alfonso Berardinelli:
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A violagdo das regras tradicionais do poetar é apresentada como violacdo
sistematica. Ou seja, ordena-se hum sistema diverso, conquanto alternativo.
A violacdo da norma constitui o fundamento de uma nova ordem. A recusa
da tradicdo funda uma nova tradi¢do. (BERARDINELLI, 2007, p. 22).

Neste caso, ¢ interessante retomar, ainda, a afirmacdo do proprio poeta-critico
Jodo Cabral de Melo Neto, que baliza nossas reflexdes, em seu ensaio sobre “Poesia e

composi¢ao”:

No tempo em que se reconheciam normas definidas para o verso, a situagdo
era diferente. Estas regras estavam objetivamente fixadas e sua aplicagao
podia ser objetivamente verificada. A consciéncia poética era o
conhecimento delas, seu dominio e a vigilancia ao aplica-las. O artista tinha
onde apoiar-se. Sabia como limitar seu trabalho. Hoje em dia ¢ impossivel
determinar até onde deve ir a elabora¢io do poema. Onde interrompé-la. E
possivel fazé-la prolongar-se indefinidamente. (MELO NETO, 1998, p. 66-
67)

Assim, o espaco poético passa a dar lugar ao pensamento reflexivo e critico sobre

si mesmo, o qual se estende a textos teoricos, ensaios e cartas, conforme Maria Esther Maciel:

Seduzidos pelas construgdes da razdo critica, muitos poetas modernos
converteram a poesia em espago de reflexdo critica e de debate sobre si
mesma, propondo também suplementar o trabalho criativo através de textos
teoricos sobre questdes pertinentes ao fazer literario, ensaios sobre outros
autores e outras obras que lhes sdo afins, bem como reflexdes mais
generalizadas sobre a poesia e a cultura do seu tempo e do passado
(MACIEL, 1999, p. 19).

Esse modelo poético de autorreflexdo inicia-se com os romanticos alemaes
Novalis e August e Friedrich Schlegel, autores que foram decisivos em relagdo a arte e a vida
moderna no sentido de inventar novas formas de sentir e de pensar. Entretanto, o Romantismo
ndo foi apenas um movimento literario, podendo também ser considerado como uma moral,
ou como um modo de se apaixonar, de combater, de viajar, de viver e de morrer. O sonho da
arte moderna era, desse modo, unir a vida e a arte, difundindo a poesia por meio da
imaginacao e da ironia.

Maurice Blanchot (apud MACIEL, 1999) afirma que os primeiros romanticos
foram contagiados pela febre intelectual, conduzindo, assim, a poesia para o territorio da

. e 1 . . . .
lucidez critica™. De acordo com Alfonso Berardinelli, em “As fronteiras da poesia”, “[...] por

! Maria Esther Maciel de Oliveira Borges, em “Poéticas da lucidez” (1999), usa essa expressdo para se referir &
questdo da critica na poesia, bem como da consciéncia poética.



18

volta de meados do século XIX, a poesia moderna se fixava como lirica segundo modelo
oposto da pureza, da depuragdo, da interrup¢ao dos nexos dialdgicos e dinamicos com outros
géneros literarios” (2007, p. 15). Mas foi a partir de Baudelaire que a juncdo entre poesia e
critica se consumou na poesia moderna, valorizando-se a palavra. Desse modo, a ideia da
literatura como representacdo da realidade se rompe, revolucionando o conceito de criagdo
literaria, que passa a considerar o proprio texto literario como espago de critica: “Critica da
critica e suas construgdes, a poesia moderna, desde os pré-romanticos, busca se assentar num
principio anterior @ modernidade e antagonica a ela”. (PAZ, 2012, p. 45).

E relevante, neste ponto, apontar alguns aspectos relativos ao poeta moderno,
figura essencial para dar suporte a analise aqui proposta, qual seja, a leitura dos poemas de

O’Neill a luz da poética de Jodo Cabral. Para Heidegger,

O poeta aprendeu a renunciar. Ele fez uma experiéncia. Com o qué? Com a
coisa e seu relacionamento com a palavra [...]. O poeta fez a experiéncia
propriamente dita com a palavra e, na verdade, com a palavra a medida que
esta abriu médo de um relacionamento com a coisa. Pensando-se com maior
clareza: o poeta fez a experiéncia de que é a palavra que deixa aparecer e
vigorar uma coisa como a coisa que ela é. Para o poeta, a palavra se diz
como aquilo a que uma coisa se atém e contém em seu ser. O poeta faz a
experiéncia de um poder, de uma dignidade da palavra, que ndo consegue ser
pensada de maneira mais vasta e elevada. A palavra €, a0 mesmo tempo,
aquele bem a que o poeta se confia e entrega, como poeta, de modo
extraordinario. O poeta faz a experiéncia do oficio do poeta como uma
vocacao para a palavra, assumida como fonte e borda do ser. A rendncia que
0 poeta aprende é do tipo de uma abnegacdo plena, a qual somente se
prenuncia 0 que ha muito se vela e propriamente ja sempre se consente.
(HEIDEGGER, 1999, p. 129)

O poeta na modernidade pode ser visto, entdo, como um meio que busca uma
consciéncia dos artificios artisticos que sdo usados no fazer poético. Trata-se, assim, de um
processo fundado na consciéncia critica e reflexiva do poeta. Neste sentido, é importante
retomar uma vez mais as criticas de Jodo Cabral de Melo Neto em relacdo ao trabalho do

poeta:

O poeta de hoje nao poderia tentar todas as experiéncias. Sua técnica ndo ¢ o
dominio de uma ampla ciéncia mas o dominio dos tiques particulares que
constituem seu estilo. Uma vista ligeira sobre a corrente da producdo
literaria de hoje confirma essa afirmagdo. A grande maioria dos livros de
poesia sdo colegdes de pequenos poemas, cristalizacdes de momentos
especiais, em que o trabalho formal se limita ao exercicio do bom gosto.
Raramente se vé o esfor¢o continuado, nem o gosto para os infinitos
problemas que implica o poema que o poeta se impde, com seu tema e sua
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estrutura, € que outrora levou a criagdo da poesia épica, do teatro em versao,
dos poemas de “arte mayor” dos espanhois. (MELO NETO, 1998, p. 64)

Para o poeta-critico, 0 ato de construcdo da palavra poética deveria se dar por
meio de suas raizes, que conduzem ao sentido do retorno do siléncio do ser pela linguagem, o
siléncio poético, como pode ser percebido na obra de Jodo Cabral quando o poeta retoma a
metafora do papel em branco. Desse modo, exige-se do leitor a mesma consciéncia critica-

reflexiva propria aos poetas no processo de construcao do poema:

Desta forma, o leitor moderno, devera ser iniciado na nova linguagem, um
processo de obscurantismo que desemboca no absurdo e no siléncio. O
primeiro decorrente da impossibilidade de conjungdo do homem com o
mundo moderno e 0 segundo da tentativa de compreensdo da mesma
impossibilidade. O siléncio passa ser o modo eloguente de revelar o
sentimento tragico da vida. (MENEGAZZO, 1991, p. 47).

E interessante mencionar, ainda, uma das formulagdes relevantes de Jodo Cabral
sobre poesia, a qual pode ser encontrada no ensaio “Da fun¢do moderna da poesia”. Nesse
trabalho, Cabral chama a atencéo para o fato de cada tipo de poema antigo ter nascido para
uma funcdo determinada, enquanto o poema moderno caracteriza-se justamente por néo ser
funcional, isto €, 0 poema moderno exige do leitor, que ndo tem uma “ocasido de defrontar-se
com a poesia nos atos normais que pratica [...] defender dentro de seu dia um vazio de tempo
em que possa viver momentos de contemplacdo” (MELO NETO, 1998, p. 99).

Logo, pose entender que esse afastamento do leitor e da poesia é fruto de uma
nova linguagem, inventada pelos poetas, para que pudessem expressar a sua época. Entende-
se, assim, que escrever ndo ¢ mais uma “atividade transitiva de dizer determinadas coisas a
determinada classe de pessoas; escrever ¢ agora atividade intransitiva” (MELO NETO, 1998,
p. 99).

1.2 A lirica moderna em Hugo Friedrich

Antes de aprofundar a questdo das obscuridades em Berardinelli, é relevante
retomar o pensamento de Hugo Friedrich. E a partir de seu livro, Estrutura da lirica
moderna, que Alfonso Berardinelli discute o papel das vanguardas na mudanca de percep¢éo
da literatura, enfatizando a relagdo da poesia com o leitor, mostrando, ainda, via obscuridade,
o distanciamento das pretensdes do poeta acerca da realidade. Para Friedrich (1978), a lirica

europeia do século XX é vista como enigmatica e obscura:
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A poesia quer ser, ao contrario, uma criacdo autossuficiente, pluriforme na
significacdo, consistindo em um entrelacamento de tensdes de forcas
absolutas, as quais agem sugestivamente em estratos pré-racionais, mas
também deslocam em vibragdes as zonas de mistério dos conceitos
(FRIEDRICH, 1991, p. 15).

Para o estudioso, ¢ propria do artista moderno a retomada de sua consciéncia
frente ao seu trabalho, isto ¢, em relagdo ao seu instrumento de criacdo, a linguagem. Para
critico, os fundamentos teéricos sobre a poesia moderna t€ém uma relagdo com o conceito de
“desrealizagdo da realidade”, um isolamento do sujeito poético dentro da propria poesia para

pensar o seu objeto de criagdo. De acordo com esse autor,

A proposta de um novo enfoque da criagdo artistica comeca a se definir mais
fortemente com Baudelaire que introduz no fazer poético o processo de
desrealizagdo. Atribuindo a fantasia um papel primordial, tomando-a como
um processo que decompde o objeto de criagdo para, em seguida, rearticula-
lo, criando uma nova realidade (FRIEDRICH, 1978, p. 38).

E interessante notar que a discussdo promovida por Friedrich na obra citada foca
suas explicacOes, assim como o0s seus desapontamentos, sobre as tendéncias da modernidade
na poesia, a partir das obras dos poetas franceses: Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé. Esse trio
transmitiu caracteristicas negativas a lirica, as quais se consolidaram em uma estrutura
estilistica da qual é ndo possivel escapar. Para os criticos literarios, a metaliteratura e o
afastamento da realidade constituem os efeitos evidentes herdados desses poetas.

O sujeito poético cria, entdo, uma espécie de antimundo, isto €, um territério ndo
idealizado, mas proprio, como o livro hipotético de Mallarmé, a metafora do mundo. Essa
obra, que contém infinitas possibilidades de leitura, € uma idealizacdo, uma espécie de
multilivro para o qual Arlindo Machado chama a atencdo ao afirmar:

O sonho de Mallarmé, perseguido durante toda a sua vida, era dar forma a
um livro integral, um livro multiplo, que ja contivesse potencialmente todos
os livros possiveis; ou talvez uma maquina poética, que fizesse proliferar
poemas inumeraveis; ou ainda um gerador de textos, impulsionado por um
movimento proprio, no qual palavras ¢ frases pudessem emergir, aglutinar-
se, combinar-se em arranjos precisos, para desfazer-se, atomizar-se em busca
de novas combinag¢oes (MACHADO, 1996, p. 165).

Logo, a intenc¢do da obra de Mallarmé ¢ percorrer o universo da linguagem através

de diferentes lugares e culturas, buscando, entdo, criar multiplas ordens de leitura dos
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fragmentos. H4, ainda, desdobramentos e sobreposi¢des das palavras, em que imagens sdao
construidas de forma dispersa e sem nexo, um processo de experimento poético. Desse modo,
em cada fragmento tem-se um movimento continuo e circular, mas ao mesmo tempo disperso.
Todavia, a obra de Mallarmé nao se desprende de tendéncias tradicionais, como pode ser

percebido na seguinte afirmacao de Hugo Friedrich:

A elaboracdo poética de Mallarmé consiste também em trabalhar na precisao
formal do verso. Sua lirica observa as convencodes das leis métricas, da
técnica da rima e¢ da estrofe. Mas este rigor formal contrasta com os
contetdos oscilatorios. (FRIEDRICH, 1978, p. 38).

Nesse sentido, verifica-se a possibilidade do enraizamento-desenraizamento da
voz lirica na modernidade. Isso evidencia, assim, que no discurso lirico moderno o sujeito
poético consegue o desenraizamento, partindo de uma consciéncia reflexiva frente ao fazer
poético a partir da ideia de poesia como base plena da linguagem, ndo deixando totalmente de
lado os elementos da lirica tradicional.

Pode-se citar, também, Baudelaire, o poeta da modernidade, que traz a oposi¢ao
do antigo ao moderno por meio da afirmacdo do presente. Friedrich aponta como
caracteristicas do poeta francés a disciplina espiritual ¢ a clareza de sua consciéncia artistica.
O conceito de modernidade de Baudelaire mostra um aspecto “dissonante, faz o negativo, ao

mesmo tempo, algo fascinador”:

O misero, o decadente, o mau, o noturno, o artificial, oferecem matérias
estimulantes que querem ser apreendidas poeticamente. Contém mistérios
que guiam a poesia a novos caminhos. Baudelaire perscruta um mistério no
lixo das metropoles: sua lirica mostra-o como brilho fosforescente. [...]
(FRIEDRICH, 1978, p. 43).

Observa-se, assim, que a obra de arte moderna pode anular a relagdo com o
passado, ndo implicando com isso a recusa total dele. Dai o poeta-critico celebra, em suas
obras do passado, uma das defini¢des da modernidade, isto ¢, o modo de relacdo do artista
com sua obra, buscando engendrar varias artes dentro de uma s0. Quem reflete sobre isso é

Jodo Cabral de Melo Neto, em seu ensaio tedrico ja mencionado:

Pode-se dizer que hoje ndo ha uma arte, ndo ha a poesia, mas ha artes, ha
poesias. Cada arte se fragmentou em tantas artes quantos foram os artistas
capazes de fundar um tipo de expressdo original. Essa atomizacdo nédo podia
acontecer num periodo como o do teatro classico francés. E embora caiba ao
individualismo roméntico a formulacdo de sua justificacdo filosofica,
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somente com o que se chama literatura moderna o fenémeno chegou a seu
pleno desenvolvimento (MELO NETO, 1998, p. 62)

Dessa forma, a reflexdo critica sobre uma obra de arte transcende o seu proprio
objeto, significando, para Baudelaire, a sua propria dissociacdo. Logo, o poeta francés
incorpora o dominio da arte a dimens&o da experiéncia sensivel do artista, tendo-a como fonte
de exceléncia para a sua producao.

Ainda de acordo com Hugo Friedrich, “Esta juncdo de incompreensibilidade e
fascinacdo pode ser chamada de dissondncia, pois gera uma tensao que tende mais a
inquietude que a serenidade. [...] Sua obscuridade ¢ intencional” (FRIEDRICH, 1991, p. 15).
Essa tensdo dissonante leva a uma pluralidade de significagdes do poema, assim como a falta

de compreensao, envolvendo o leitor no processo de construgao de sentido do texto:

Voltamos a deparar com uma dissonancia fundamental da poesia moderna.
Assim como a poesia separou-se do coragdo, também a forma separa-se do
contetido. A salvagdo da poesia consiste na linguagem, enquanto o conteudo
permanece em sua insolubilidade. (FRIEDRICH, 1978, p. 40)

Em consonancia com essa afirmacdo, o projeto literario de renovacdo da
linguagem do poeta-critico surge a partir de uma consciéncia poética provocada pelo caos e
pela tendéncia da multiplicidade de leituras do seu texto literario frente ao mundo moderno.
Assume-se, assim, um carater de experimento, de fruto de um pensar poético, ndo sendo mais
0 texto poético resultado de um processo de inspiracdo, mas de uma atitude consciente aliada
a sensibilidade do poeta.

No século XIX, ocorre um processo de emancipacao da linguagem poética, isto &,
um afastamento da linguagem referencial. Comeca-se, assim, uma tendéncia para uma
linguagem intransitiva. Mallarmé acreditava que a poesia era feita de palavras e ndo de ideias.
Para Haroldo de Campos,

A crise da linguagem coincide com o surgimento da civilizagao tecnoldgica,
com a crise do pensamento discursivo-linear em arte, [...] uma civiliza¢do
marcada ndo pela ideia de principio-meio-fim, mas pela de simultaneidade e
interpenetracdo, de compreensdo da informacao, tal como foi anunciada pela
conjugacdo da grande imprensa com o noticiario telegrafico. Dois sdo 0s
fendmenos, portanto: a) de um lado, 0 poema comega a tomar como seu
objeto a propria poesia; o0 ato de poetar, a crise ou a possibilidade mesma do
poema, tal como se 0 poeta estivesse assumindo em seu oficio o dilema
hegeliano e marxiano, perguntando-se sobre a morte ou o devir da poesia;
trata-se de uma poesia que tematiza a poiésis até no seu sentido etimoldgico
(poieo, em grego, “fazer, fabricar”); b) de outro lado, a linguagem da poesia
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vai ganhando cada vez mais em especificidade, vai-se emancipando cada vez
mais da estrutura discursiva da linguagem referencial, vai eliminando os
nexos, vai cortando os elementos redundantes, vai-se concentrando e
reduzindo ao extremo. (CAMPQS, 1997, p. 255).

O poeta-critico ressalta, ainda, que € um momento pds-utopico: “a poesia viavel
do presente é uma poesia pos-vanguarda, ndo porque seja poés-moderna ou antimoderna, mas
porque € pos-utopica. [...] s6 a utopia redentora pode sustentar, sucede a pluralizacdo das
poéticas possiveis” (CAMPOS, 1997, p. 268).

Acresce-se a isso que, dentro do espago poético, passa a ser permitido um

embaralhamento de textos, o intertexto:

Para a leitura do poema moderno, é fundamental esta perspectiva: o espaco
do poema enfeixa os espagos do poeta pela operagdo da intertextualidade. Da
mesma forma que os seus tempos particulares sdo consumidos pelo tempo da
linguagem da poesia, através de uma leitura intertextual que se introjeta na
composicao, assim 0s espacos circunstanciais sdo dependentes da construgao
intensificadora do espaco da linguagem do poema. (BARBOSA, 2009, p.
32).

Esse processo de compor o poema requer a retomada do didlogo literério, da
evocacao de ideais em um processo continuo de discussao por meio da poesia, bem como de

ensaios tedricos, em uma busca de uma reflexdo sobre o préprio ato de poetar:

A composi¢do que para uns ¢ o ato de aprisionar a poesia no poema ¢ para
outros o de elaborar a poesia em poema; que para uns € 0 momento
inexplicavel de um achado e para outros as horas enormes de uma procura,
segundo uns e outros se aproximem dos extremos a que se pode levar o
enunciado desta conversa, a composi¢do é, hoje em dia, assunto por demais
complexo e falar da composicao tarefa agora dificilima, se quem fala preza,
em alguma medida, a objetividade. (MELO NETO, 1998, p. 51)

Para Jodo Cabral de Melo Neto, a criagdo poética envolve um rigor intelectual,
relacionado com o pensar poético, privilegiando a consciéncia poética em relagdo ao
espontaneo e a inspiragdo. “Para alguns, o poema ¢ a experiéncia do abandono, para outros do
rigor” (PAZ, 2013, p. 32). Logo, a leitura do ensaio critico de Jodo Cabral de Melo Neto da
uma base para o entendimento de alguns poemas de Alexandre O’Neill. Por isso, torna-se
necessario percorrer esses debates sobre a criagdo e a reflexdo poética para que se possa

analisar, posteriormente, os poemas selecionados.
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1.3 As obscuridades da poesia moderna

A partir da ideia de que “a solidao, o aprofundamento da singularidade da propria
experiéncia, pode ter diversos efeitos sobre a linguagem” (BERARDINELLI, 2007, p. 134),
vé-se, assim, a reflexdo sobre a poesia pela via da consciéncia poética, num trabalho lucido do
poeta com a linguagem e pelo exercicio constante de um pensamento critico dentro e fora da
propria poesia, o que estamos aqui tratando como “pensar poético”.

Berardinelli, no texto “Quatro tipos de obscuridade” (2007), afirma que a
defini¢do dos quatro tipos de obscuridade confronta a lirica moderna: solidao-singularidade;
profundidade- mistério; provocagdo; jargdo. Para a andalise dos poemas de O’Neill e Jodo
Cabral sera considerada, neste trabalho, a primeira categoria, relativa a solidao-singularidade,
que aprofunda a propria experiéncia via linguagem. Entretanto, faz-se necessario percorrer
todas as obscuridades para sua melhor compreensao.

A soliddo-singularidade estd na fronteira da obscuridade. Trata-se de uma
experiéncia de um sujeito solitario e voltado para si mesmo, que trava um didlogo com a
linguagem e com suas vivéncias. No primeiro momento, a poesia ¢ a voz do poeta que diz
para si mesmo ou para ninguém.

E importante ressaltar que a obscuridade lirica pode nascer de uma situagéo
monologica, da singularidade, todavia ndo ¢ um programa estilistico a ser seguido, isto €, uma
unica opgdo estética. Ela ¢, antes, o outro lado de uma autenticidade que se aproxima da
sinceridade do diario, perseguida em solidao, a busca de uma distancia objetiva do publico ou
de uma recusa intencional do publico presente.

Essa obscuridade lirica surge da situagdo monologica da singularidade e da
descoberta linguistica da soliddo, sendo pois proveniente da sombra de uma tradi¢do que
aparece no momento da escrita. Essa arte poética, na visdo de Berardinelli, “tende a se tornar
uma arte sem leitores, uma arte literaria apenas para escritores” (2007, p. 131).

Dessa forma, a experiéncia poética estd voltada para o poeta. O estudioso explica,
ainda, que “a obscuridade era resultado de uma comunicagdo interrompida ou perturbada.
Isolamento, secessdo, extravagancia e provocacao por parte dos artistas”. (BERARDINELLI,
2007, p. 127). Ressalta-se, assim, que o ato de romper com a comunicacao pode levar ao
1solamento do artista, distanciando-o do publico. Esse afastamento possibilita ao poeta refletir
sobre a sua propria existéncia, permitindo, ainda, um aprofundamento de sua propria

experiéncia poética.
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A outra obscuridade ¢ a profundidade-mistério, que estd relacionada a questao da
singularidade-soliddo, pois s6 um sujeito singular em sua propria solidao pode se conduzir
para a profundidade, ou seja, mergulhar no abismo, no mistério. A poesia escapa do evidente
em busca de uma exploracao do desconhecido. Logo, o simbolismo ¢ o hermetismo provém
da emigracdo dos poetas para os lugares do mistério.

Vé-se, assim, que o universo do visivel ndo ¢ mais autossuficiente para o poeta em
seu processo de criagdo. A profundidade-mistério permite a abertura para criagdes pelo efeito

da vertigem:

Os objetos se tornam simbolos, epifanias, manifestagdes momentaneas,
inesperadas e radiantes de uma realidade que estd além, atrds ou mais
adiante. As imagens emergem da totalidade ou da infinidade sem fundo de
uma Natureza em varios aspectos divina (BERARDINELLI, 2007, p. 134).

Nesse sentido, o poeta cria um universo pela inquietude, pela ambiguidade dos
objetos e pelas imagens fora de contexto, que conduzem as profundezas do inconsciente.

J& a categoria da provocacao esté relacionada ao modo de ser e a0 comportamento
do poeta, tido como escandaloso, incompreendido, rebelde e revolucionario. Contudo, essa
maneira de ser do poeta passa a ser parte da linguagem poética em Baudelaire, poeta que foi
considerado um mestre da provocacao em relagao ao estilo de linguagem.

No século XX, a linguagem e o comportamento de vanguarda baseavam-se na
provocacao. Os vanguardistas usaram os gestos provocatorios para suas criagdes artisticas e
literarias. A provocac¢dao ¢ uma obscuridade que usa “a forma da linguagem inaceitavel, do
insulto ao publico, da agressdo e recusa da sociedade presente — e, quem sabe, da profecia
ameagadora de uma outra sociedade por vir” (BERARDINELLI, 2007, p. 134). Depois de
Baudelaire e antes das vanguardas, considera-se que o maior provocador foi Rimbaud, que
discutiu sobre a linguagem, decifrando-a em uma espécie de processo de nausea e de
explosao.

O jargdo, por sua vez, ¢ considerado uma linguagem especial e especializada. Para
Berardinelli, tem uma relagdo com a modernidade voltada para si, sem autocritica e confiante

no progresso da inovacao:

Os poetas falam entre si, ou para um circulo diminuto. A linguagem da busca
pelo absoluto produz, em Mallarmé, um absoluto da linguagem, uma
linguagem-fortaleza, linguagem-prisdo, uma turris eburcea. A lingua da
poesia se especializa. Cria um antimundo. Funciona como uma maquina,
procedendo a uma meticulosa abrasdo de todo conceito, imagem e valor
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herdados. O ato poético passa a ser culto ¢ apologia de si mesmo. Desses
pressupostos nasce uma obscuridade que poderiamos definir de “Sublime
niilismo” (BERARDINELLI, 2007, p. 134).

Desse modo, cada criagdo poética coloca em cena momentos extremos, auges de
negacao e de pureza, isto €, uma tensao voltada para a anulacdo do que ¢ conhecido e dado. A
arte poética passa a ser uma arte sem leitores, uma arte para escritores. Transforma-se em um
jargdo estético, de modo que a linguagem torna-se um objeto obscuro, inquietante, misterioso
e ornamental. Tem-se, entdo, uma obra de arte incomparavel, sem possibilidades de
aproximacao com as obras do passado.

Todavia, por causa de uma nova critica, académica e de vanguarda, a criagdo da
linguagem poética transformada em jargdo pode, a partir de meados do século XX, formar um
publico de arte e de poesia modernas. Esses leitores ndo interpretam apenas o que leem, mas

contemplam o objeto-linguagem, o texto obscuro, sem se importar com o inexplicavel.

1.4 O poema-critico

A critica tem uma relagdo com a ideia de julgamento, de anélise do objeto em
questdo, sendo essencial para a reflexdo sobre o trabalho literario. Conforme Massaud Moisés
(1967), a palavra “critica” ¢ originada do grego Krinein e significa julgar. Ao longo do tempo
passou a ser usada como sindnimo de interpretagdo, analise e julgamento da obra de arte ou de
qualquer outro objeto. E usada também como sindénimo de formas de apreciagdo: critica
historica, critica oral, critica de processos penais, entre outros.

A palavra “critica”, as vezes, ¢ empregada com sentido negativo e pejorativo. E
quando se pensa em critica, logo surgem em sua companhia os adjetivos novo e original,
termos nascidos com a estética romantica que continuam presente até os dias atuais. Com o
passar dos tempos, a critica adquiriu um sentido polissémico, por mostrar uma configuragdo
semantica ampla, envolvendo-se em diferentes tipos de atividades, como o artigo de jornal, os
ensaios, os artigos de revistas, as conferéncias, os poemas, entre outros. A critica literaria tem,
pois, o papel de apreciar o valor estético de uma obra em todas as fases de sua produgdo e
realizagao.

A modernidade privilegiou a questdo da novidade. Contudo, percebe-se o seguinte
questionamento: o novo pode substituir o antigo? Tem-se, assim, uma discussdo ja
mencionada anteriormente sobre ruptura da tradi¢do e tradicdo da ruptura, a qual sera

importante para o ambito da critica literaria. Nesse sentido, o exercicio da critica pelos
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proprios escritores passa a se dar em razdo de os valores literarios terem deixado de ser
determinados pelas academias ou autoridades sobre o assunto. Cada vez mais livres, os
escritores buscaram suas proprias razdes para escrever sobre suas obras. Entenderam que sao
os proprios autores literarios que provocam a critica literaria e passaram entao a desenvolver,
em paralelo as suas obras, textos teodricos e criticos.

O critico literario tem como objeto o estudo e a avaliagdo da obra literaria. Logo,
ele constréi uma obra dependente da outra, pois ndo conseguiria criar sem um objeto de
analise. Pode-se, assim, considerar a critica também como uma arte, pois ela lida com dados
subjetivos e imaginativos: o critico idealiza uma obra, embora tendo uma outra qualidade e
funcdo. A critica literaria tem também o papel de caracterizar a obra, por meio dos elementos
que a compdem, numa atividade de investigagdo que objetiva mostrar qual ¢ o diferencial
daquela dada obra. E ¢ fundamental ressaltar, ainda, que tanto a critica quanto o objeto em si
conjugam e estdo envolvidos pela historicidade.

Para Leyla Perrone-Moisés (1998), a critica dos autores literarios ndo tem o
intuito de auxiliar e orientar o leitor, mas, sim, de estabelecer critérios para nortear sua propria

escrita, sendo, assim, uma critica que confirma e cria valores:

Enquanto a critica literaria institucional, na sua vertente institucional, na sua
vertente universitaria, tornou-se cada vez mais analitica e cada vez menos
judicativa, a critica dos escritores lida diretamente com os valores e exerce,
sem pudores, a faculdade de julgar. Ao escolher falar de certos escritores do
passado e ndo de outros, os escritores-criticos efetuam um primeiro
julgamento. Assim fazendo, cada um deles estabelece sua propria tradigao e,
de certa maneira, reescreve a historia literaria. (PERRONE-MOISES, 1998,

p. 11).

Perrone-Moisés (1973) aponta uma diferenga entre a critica tradicional e a critica-
escritura. Para a estudiosa, a primeira tem uma relacio com a compreensdo, comparagao,
classificacdo e avaliagdo para auxiliar a leitura, isto €, para o processo de apreciacdo dos
leitores. Ja na segunda, o discurso ¢ duplo e ambiguo, ou seja, mantém ao mesmo tempo o
novo e o velho.

De acordo com a autora, “A critica-escritura seria o ultimo passo da critica em
direcdo a escritura, nao ainda o passo decisivo e auto-anulador, mas aquele momento ambiguo
em que as duas praticas se superpdem” (PERRONE-MOISES, 1993, p 56). O fato ¢ que a

critica ndo so faz parte da obra, mas também da analise da leitura. Neste ponto, Perrone-

Moisés afirma:
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Elemento constitutivo da obra, essa autocritica ndo poder ser negligenciada.
Ela confere a obra uma iluminagdo particular, porque afeta sua enunciagéo.
Considerando a enunciagdo como as circunstancias de transmissdo de um
enunciado, percebe-se que uma obra em que 0 processo é — ele préprio —
enunciado, redobra, de certa forma, os problemas do critico. (PERRONE-
MOISES, 1973, p. 139).

Percebe-se, assim, um duplo discurso: o literario e o critico. Nesse sentido, a
apreciacdo da obra em relacdo a critica-escritura tem como finalidade criar uma organizacéo
que conduz o leitor para o entendimento e a valoracdo do texto literario e critico, sendo
composta da juncdo do estético com o valorativo.

Além disso, a critica pode ser percebida como um exercicio intertextual. A
intertextualidade € vista como “esse imenso e incessante didlogo entre obras que constituem a
literatura”. Entdo, pode-se dizer que Perrone-Moisés (1973) entende a intertextualidade como
um processo inerente ao critico pela possibilidade de exemplificar com citacdes, fragmentos e
outros elementos estruturais do texto, os quais sdo seus objetos de reflexdo. Além disso, a
critica so acontece em funcao do objeto criticado.

Logo, o discurso critico se aguca a medida que se distancia dos canones
cientificos e passa a integrar o discurso literario. Desse modo, a critica-escritura é elemento
gue se constitui no espaco romanesco, no qual o dialogo é estabelecido tanto pela critica
guanto pelo discurso ficcional. Torna-se, portanto, um objeto ao mesmo tempo explicador e
explicado.

Perrone-Moisés (1993) ressalta, ainda, que o conceito de critica trata de duas
possibilidades: a critica-cientifica e a critica-escritura. Em relacéo a critica-cientifica, a autora

afirma;

Armada com o aparato conceitual e metodolégico da semiologia, a critica
pode descrever os textos. Ela constituira modelos ou grilles que permitirdo
uma ou mais leituras de um texto, gracas ao esclarecimento de seu cédigo,
das leis de seu funcionamento. Teremos entdo uma metalinguagem cada vez
mais formalizada, cada vez menos verbal e discursiva. (PERRONE-
MOISES, 1993, p. 29)

Ja no que remete a critica-escritura, a estudiosa pontua que esta:

[...] privilegiara a producéo de novos sentidos sobre a reproducéo de sentidos
prévios que, ao invés de apenas ajudar a ler (a decifrar), dar-se-& a leitura
como um novo ciframento. Esse discurso, constituido ndo como uma
utilizagdo instrumental da linguagem verbal, mas como uma aventura no
verbo, ndo serd uma metalinguagem, mas entrara em pé de igualdade com o
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discurso poético, “na circularidade infinita da linguagem.” (PERRONE-
MOISES, 1993, p. 29).

Tém-se, assim, duas possibilidades para que a critica se realize, como método e
como escritura, sendo que esta ultima resulta da diluicdo de ambos os discursos. Perrone-

Moisés distingue ainda critica e escritura, ao afirmar que

O objetivo da critica é a explicacdo e a avaliagdo de outros textos (atividade
transitiva, comunicativa, imbuzal); o objetivo do texto é sua prdpria
produgdo (atividade intransitiva, significante, paradoxal). Enquanto a
escritura abre a linguagem a infinidade, a critica sup6e um texto como
circunscrito, finito; ela o fecha, na medida em que faz dele um objeto, um
corpus de estudo.

A critica se encontra, diante dos textos poéticos, numa posi¢cdo mediana
entre o distanciamento e a dependéncia. Como explicacdo, ela exige o
distanciamento, como compreensdo, ela pressupde a dependéncia. Esta
posicio mediana é a da metalinguagem. (PERRONE-MOISES, 1993, p. 54)

Afirma ainda a escritora que a critica, como atividade avaliativa, “depende de
valores prévios” (referéncias culturais), enquanto na producdo textual o sistema de valores é
peculiar ao proprio texto. Nesse quadro de referéncias, a critica-escritura seria “aquele
momento ambiguo em que as duas praticas se superpdem” (PERRONE-MOISES, 1993, p.
56). Nessa perspectiva, linguagem e metalinguagem se conjugam, construindo novas

possibilidades, de modo que a critica pode ser vista de outro modo, como se:

dando-se a ler como texto, desse também a ler outro texto, de modo mais
novo e mais rico do que aquele como liamos antes; que fosse s6 como
linguagem, conservando uma funcéo de metalinguagem; que inventasse, no
outro texto, novos valores [...]. (PERRONE-MOISES, 1993, p. 56).

Perrone-Moisés entende, entdo, que por meio da metalinguagem e da

intertextualidade

a nova fala se colocara em condi¢des de igualdade com aquela que lhe serve
de pré-texto. O critico ndo se pora diante dela como um explicador de
ambiguidades, mas como um desenvolvedor de ambiguidades, isto é, como
um escritor. (PERRONE-MOISES, 1993, p. 56).

Nessa perspectiva, vé-se que a metalinguagem e a intertextualidade t€ém uma
relacdo direta com a critica. Esta se vincula com o texto literario, e dessa unido ou separacao

entre os dois discursos forma-se um terceiro discurso, o da critica-escritura, segundo Perrone-
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Moisés (1993). Mas a pesquisadora indica ainda que a critica literaria pode ser considerada
em outro viés, como critica-escritura ou como critica dos autores, sendo esta ultima uma
reflexdo de escritores com relagdo as suas proprias criagdes literarias.

Assim, seria possivel afirmar que na critica-escritura o escritor € o critico se unem
na mesma condi¢do e com 0 mesmo objetivo: o trabalho com a linguagem. Realizam a jungao
entre a acdo de questionar, papel tradicionalmente atribuido a critica, e a criacdo estética, num
movimento de busca de uma escrita critica que se aproxima do texto literario.

Esse exercicio rigoroso de pensamento sobre a palavra ¢ voltado para o fazer
critico, assim como o € o literario. Como ressalta Haroldo de Campos em seu prefacio ao livro
Metalinguagens e outras metas, “Critica ¢ metalinguagem. Metalinguagem ou linguagem
sobre a linguagem. O objeto — a linguagem-objeto — dessa metalinguagem ¢ a obra de arte,
sistema de signos dotado de coeréncia estrutural e de originalidade” (CAMPOS, 2010, p. 11).

A conjun¢@o entre poesia e critica inicia-se a partir do Romantismo alemao. O
poema-critico € criado pelos poetas-criticos como um espaco de textos criticos em prosa,
como ensaios, manifestos, cartas, depoimentos, que precedem ou acompanham obras poéticas

dos autores para discorrer sobre o ato de composicao poética. Nas palavras de Maciel,

O poema-critico, enquanto modalidade poética que assume explicitamente o
papel de se questionar a si mesma, resplandeceu no simbolismo francés e
experimentou sua maior radicalidade com Mallarmé, tornando-se uma
pratica textual bastante disseminada entre os poetas de vanguarda do inicio
deste século.

Podendo ser definido, inicialmente, como uma construgdo onde se manifesta
a fusdo das funcdes poética e metalinguistica da linguagem, tal como as
formulou Jakobson, o poema-critico distingue-se ndo s6 por exibir sua
materialidade enquanto produto engenhoso da consciéncia licida do poeta,
como também por promover a sondagem de sua propria arquitetura a medida
que vai se construindo (MACIEL, 1999, p. 19).

O poema-critico ¢ essencial para o entendimento do proprio processo de
composi¢do do poema moderno e um espaco utilizado pelos poetas para manifestarem seus
pensamentos pelo aprofundamento de sua propria existéncia e experiéncia através de sua

propria negacao, isto €, pela via da afirmacdo e da recusa:

Com os grupos e 0os movimentos de vanguarda, a inovagdo estética se torna
militante, transforma-se em manifesto, em propaganda, em acao organizada.
O conflito com o publico se transforma numa tentativa de criar ou conquistar
um novo publico. [...] Poesia despersonalizada e alheia a histdria, ela deve
ser lida e analisada como um organismo cultural e estilistico autossuficiente.
(BERARDINELLI, 2007, p. 21).
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Nesse sentido, entende-se a poesia como processo de afastamento da
representacao da realidade, voltada para si mesma através da singularidade e da soliddao do
poeta. E um meio do pensamento poético que se torna um territorio de debates e¢ de
intertextos, ou seja, transforma-se em movimento profundo de reflexdo e de questionamento,
levando a propria recusa do seu objeto. E uma tentativa de se opor & linguagem da época,
tornando-a mais critica, ou seja, fazendo desta um espago aberto para experimentos,
extrapolando a ideia do verso tradicional. No poema critico se tem como foco, de acordo com

Mata, a critica da linguagem:

O poema critico e a centralidade da linguagem passardo a esse novo e
controvertido periodo, no qual é possivel identificar trés conceitos ligados a
modernidade, tais como sdo concebidos por Octavio Paz: vanguarda, pos-
modernidade e experimentalismo (MATA, 1999, p. 95).

Tal definicdo est4 presente na obra de Alexandre O’Neill, pois nela fica evidente a
plena lucidez frente ao fazer poético, em que o poema torna-se um poema critico e se instala
em seu interior. O’Neill buscava, em suas primeiras publicagdes, a recusa da poesia
tradicional, tendo por objetivo a “libertagdo do homem e a libertagado total da arte” (ROCHA,

1982, p. 12), corroborando o pensamento de Octavio Paz:

A palavra, finalmente em liberdade, mostra todas as suas visceras, todos os
seus sentidos e alusdes, como um fruto amadurecido ou como os fogos de
artificio no momento em que explodem no céu. O poeta poe sua matéria em
liberdade. O prosador aprisiona. (PAZ, 2012, p. 30).

Esta proposta de rejei¢do e de invengdo da poesia estd presente também em Jodo Cabral de
Melo Neto. Diante da ruptura com modelos vigentes, surge, entdo, uma critica sobre o proprio
objeto poético.

Por outro lado, Alexandre O’Neill busca uma beleza na surpresa, no inesperado e
na bizarrice devido a recusa do tradicional. O poeta moderno portugués se vale de uma
liberdade da expressdao, por meio do experimento poético e estético que ¢ levado a cabo a
partir de imagens com associacdes absurdas, da técnica de colagem e dos inventarios.

E uma espécie de evocagdo da propria poesia, que se coloca a margem de algo,

ndo se encaixando em nenhum grupo literdrio, nem mesmo na poesia experimentalz.

2 . . Je] A7 . . .
O experimentalismo poético portugués ¢ um movimento de vanguarda que emergiu em Lisboa, por volta dos
anos 60. Tal movimento ¢ derivado de uma revista intitulada Poesia Experimental, publicada em dois numeros, o
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Considera-se, antes, como um “poema metalinguistico — aquele que faz da linguagem do
poema a linguagem da poesia — interioriza a alegoria ao problematizar os fundamentos
analogicos da linguagem” (BARBOSA, 2009, p. 27).

A tendéncia seguida por O’Neill, como procuramos demonstrar, vem assim dos
ideais do poema critico, assim como da ironia, do humor e da consciéncia poética. Desse

modo, vé-se em seu processo de criacdo um processo de inquietude.

primeiro em 1964 e o segundo em 1966. Nessas edi¢cdes foram incluidos textos de poetas e musicos de
vanguarda portugueses, brasileiros, franceses, italianos e ingleses.



2 A POESIA EM PONTE: O PENSAR POETICO CABRALINO E ONEILLIANO

ALEXANDRE O’NEILL

Figura 1 — Alexandre O’Neill — O caixadoclos
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2.1 Alexandre O’Neill: o caixadoclos

A partir da ideia de Alfonso Berardinelli de singularidade-soliddo, de que o
sujeito voltado para si discorre sobre a linguagem e suas vivéncias, vé-se, assim, que as obras
poéticas de Alexandre O’Neill sdo sincronizadas por sua trajetoria literaria, bem como o seu
exercicio poético com a palavra. O’Neill cria, em sua obra, uma espécie de reflexdo satirica
sobre a poesia em processo metapoético. Recuperam-se, assim, diversos autores da tradicdo
literéria e portuguesa por meio de um constante trabalho com a linguagem.

O’Neill escreveu diversos livros de poesia, como Tempo de fantasmas (1951),
Abandono vigiado (1960), Feira cabisbaixa (1965), A saca de orelhas (1979), As horas ja de
nimeros vestidas (1981), entre outros, e dois volumes de prosa, As andorinhas ndo tém
restaurante (1970) e Uma casa em forma de assim (1980). O escritor portugués publicou,
ainda, cronicas semanais no Diério de Lisboa e organizou diversas antologias, dentre elas a j&
mencionada antologia dedicada a Jodo Cabral de Melo Neto, Poemas escolhidos, e uma
dedicada a Vinicius de Moraes, de 1969, intitulada O poeta apresenta o poeta. A Editora
Imprensa Nacional, em 1982, reuniu todos os seus poemas, publicados em livros e jornais,

desde 1951. Sua obra € assim mencionada por Oliveira:

A critica é undnime ao apontar na poesia de Alexandre O’Neill certa
caracteristica que define sucessivamente como um “gosto pelo concreto” e
“procura da denotacao” (Torres, 1966), a “liquidacdo da sua propria poesia”
(Baptista, 1965), a perseguicdo da “naturalidade” (Rosa, 1986), a “antipoesia
da sua propria poesia” (Rocha, 1984), o silenciamento “através de recursos
prosaicos” da “ideia de poético” (Cabrita, 1988), a “atitude prosaica”
(Coelho, 1972) (OLIVEIRA, 1992, p. 27).

No entanto, é o proprio poeta que se define, em Feira cabisbaixa, como
caixadoclos: “— Olha o caixadoclos todo satisfeito a ler as noticias...” (O’NEILL, 1982, p.
257). O poeta trava um dialogo consigo mesmo em tom de ironia e de humor, para mostrar a
sua condi¢do mediocre como poeta em um processo de “desimportantizar” a si mesmo, como
se pode perceber nos seguintes versos, quando a voz lirica questiona sobre sua presenca na
cultura portuguesa: “— Patriazinha iletrada, que sabes tu de mim?/— Que és o esticalarica que
se vé&.” (O’NEILL, 1982, p. 257)

Ao evocar o leitor, reduz o poeta a um lugar comum, sem pretensdes literarias,
gue tenta vender uma literatura qualquer, ou seja, o eu lirico tenta se reduzir diante dos outros

poetas. Em varios momentos 0 sujeito poético busca, ainda, um distanciamento dos grupos
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literarios, podendo ser considerado uma espécie de poeta menor: “Publico em geral, acaso o
meu nome.../— Vai mais ¢ vender banha da cobra!” (O’NEILL, 1982, p. 257).

Nesse sentido, esse poema ilustra a visdo do poeta em relacdo ao seu trabalho
poético. E assim que O’Neill se vé dentro da literatura portuguesa. Para o critico Fernando
Cabral Martins, a poesia oneilliana € diversa, solta, contraditéria em suas classificacdes e
interessada numa comunicacdo sem nome proprio, mostrando-se assim como uma das mais
importantes em moderna lingua portuguesa (MARTINS, 2009, p. 122). Todavia, percebe-se
uma espécie de rebaixamento do sujeito poético perante a tradicdo literaria em Portugal. Essa
ideia perpassa toda a sua obra e essa relagdo poética é evidente também em vérios de seus
poemas.

Os textos oneillianos sdo marcados por uma intensa satira a Portugal e aos
portugueses, desmontando a imagem de um proletariado heroico criada pelo neorrealismo. O
poeta tenta contrapor a vida mesquinha e a dor do cotidiano por meio da ironia e da
alternancia entre a constatacdo da impossibilidade da vida e 0 humor como Unico meio de
0posi¢do ao modo de viver portugués. Maria de Oliveira ressalta que “A poesia de Alexandre
O’Neill ‘fala’ incessante e redundantemente do quotidiano patrio, numa tentativa trocista, e
que antecipadamente se sabe va, de exorcismo e de distanciamento” (OLIVEIRA, 1992, p.

51). Oliveira afirma ainda, a respeito do poeta, que:

Era um ironista, também. Ria, zombava do mundo e de si mesmo por vezes
até a crueldade. Riu, num Portugal a entristecer que era o Estado Novo, onde
tudo Ihe pedia atitude e militancia, e ele ndo a podia dar, porque a ironia nao
é s6 uma pose, mas uma forma mental incompativel com qualquer empenho
(OLIVEIRA, 2007, p. 19).

Como em Feira cabisbaixa, vé-se que as poesias sdo criadas pela simplicidade
desse cotidiano portugués, pelo distanciamento de uma espécie de poesia de livro, vista pela
voz poética como “andejante”, isto €, de livro sem conteudo, que enfeitam as estantes das
salas e das bibliotecas.

O’Neill cria em sua escrita uma espécie de metafora da memoria, com o intuito de
remontar Portugal a partir de um olhar que foge da percepcdo da nagdo portuguesa como
territério de herdis e de grandes feitos, como um pais de colonizadores e das grandes
navegacOes, um dos simbolos da cultura portuguesa. Essas imagens estdo interiorizadas no
imaginario coletivo portugués e, em alguns casos, sdo criadas para manipular o povo
portugués em relagdo ao pensamento politico e social, sendo conservadas pelo poder da

memdria coletiva.
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No primeiro poema do livro, intitulado “Portugal”, pode-se entender um
distanciamento entre o que é escrito e 0 que ha de fato no pais. Nos versos que iniciam o
poema — “O Portugal, se fosses s6 trés silabas” (O’NEILL, 1982, p. 227) — pode-se entender
que ha um pais que se conserva secreto diante de tudo, e que sempre esta presente na poesia
portuguesa. Nesse sentido, é possivel pensar em Portugal como uma patria que causava
insatisfacdo coletiva, ou como um pais que s existe na ficgdo literaria.

Além disso, 0 poeta critica, ainda, a ideia de se criar um Portugal de heroismos,
como 0 que é descrito por outros poetas portugueses. Para 0 sujeito poético, o que ha, na

verdade, é um pais cabisbaixo, visto com desgosto e remorso:

ndo ha «papo-de-anjo» que seja 0 meu derrigo,
galo que cante a cores na minha prateleira,
alvura arrendada para 0 meu devaneio,
bandarilha que possa enfeitar-me o cachago.
Portugal: questdo que eu tenho comigo mesmo,
golpe até ao 0sso, fome sem entretém,
perdigueiro marrado e sem narizes, sem perdizes,
rocim engraxado,

feira cabisbaixa (O’NEILL, 1982, p. 227).

Nesse poema, a imagem descrita € uma espécie de critica a forma literaria
marcada pelo “versejar bonito”, ou seja, de idolatrar o pais, uma memoria cultural e coletiva
construida na ficcao literaria, sem mostrar a realidade do cotidiano portugués.

Na poesia oneilliana, por seu turno, pode-se considerar as ruas portuguesas, com
seus espacos labirinticos e monumentos histéricos, como metéaforas da recordacdo. Como se
pode ver no poema “Portugal”, a descricdo do pais que ali se apresenta € bem diversa:
“Doceiras de Amarante, barristas de Barcelos, /rendeiras de Viana, toureiros da Golegd”.
Nesses versos, € possivel aceder a uma visdo do sujeito poético em relacdo a imagem da
cultura portuguesa, do cotidiano do pais. O que se encontra ali € uma referéncia a memoria
cultural e coletiva de Portugal, construida com imagens poéticas por meio do chavdo que
retoma a vida simples do povo portugués.

Nos poemas “Trés carneiros do Tejo” e “O Tejo corre no Tejo”, tem-se uma
descricdo da imagem do rio Tejo, retomando a metafora da agua como memdaria. As aguas sao
espelhos da vida de um rapaz que, ao olhar a grandiosidade dessas aguas que descem a serra
da Albarracim, se vé como parte delas. O rio Tejo ndo é aquele que recebeu “as Dez odes ao
Dr. Armindo”, mas aquele das conversas dos poetas e dos namoros de rapariga. Percebe-se,

assim, que as aguas do rio reinventam a propria historia, o percurso do rio. E, em cada lugar,
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pode-se ver diferentes percepgdes. Essas imagens séo vistas por aquele que faz o percurso no

rio:

Tu que passas por mim tdo indiferente,

no teu correr vazio de sentido,

na memoria que sobes lentamente,

do mar para a nascente,

és 0 curso do tempo ja vivido (O’NEILL, 1982, p. 251).

A memoria presente nas aguas do rio Tejo contraria seu curso natural, ja que as
aguas correm do mar para a nascente. Pode-se entender que ha uma vontade de abandonar o
passado, logo, a voz poética ndo se preocupa com a tradicdo literaria. Novamente, o sujeito
poético insiste nesse abandono da meméaria cultural portuguesa. Antes, a voz do poema anseia
pelas “4dguas-vivas da realidade”, mesmo sabendo que isso ¢ um voo livre da imaginag¢do, do
inconsciente portugués.

Vé-se que essa vontade é uma forma de apagar o passado, de esquecimento da
memoria literdria e cultural portuguesa. Por isso 0 poeta tenta, em alguns poemas, 0
apagamento de vestigios de uma memoria coletiva voltada para uma visdo idealista de
Portugal, construida por herdis e feitos historicos, como descobrimentos de terras como o
Brasil. Além disso, os poemas sobre o Tejo podem ser entendidos também como espécie de
renovacdo da linguagem literaria. Alexandre O’Neill produzia suas poesias em um momento
de renovacao da poesia, da ficgdo e da critica literaria.

No entanto, ndo se pode reduzir a poética de O’Neill a questdo patridtica e ao
deboche. Clara Rocha afirma que sua poesia “vai do entusiasmo ao desengano, passando pelo
divertimento, pela ironia ¢ pelo humor negro” (ROCHA, 1982, p. 11). Além disso, “O’Neill é
o Surrealismo que se torna capaz de assumir um exilio no seu préprio pais, o fascismo vulgar,
o remorso” (MARTINS, 2009, p. 131). O estudioso ressalta, ainda, que “o poeta portugués
escreve a estranheza dos lugares comuns e a abje¢do do tempo comum” (MARTINS, 2009,
p.131). Eduardo Prado Coelho, em “A impossibilidade da poesia na poesia de Alexandre
O’Neill”, afirma que:

A intengdo critica da poesia de O’Neill expressa-se quase sempre pelo
humor. Irreverente, descontraida, atinge, por vezes, a qualidade do insulto
[...] A primeira arma de O’Neill é, portanto, o humor, € um humor que se
instala no préprio nivel da linguagem e interiormente a desagrega
(COELHO, 1972, p. 187).
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Esse jogo satirico é manifestado pela linguagem que parodia os discursos
estereotipados, como os oficiais e os publicitarios, fazendo, assim, uma intensa critica aos
portugueses, a Portugal, bem como aos classicos da literatura e da arte. Em muitos de seus
poemas, a linguagem é repleta de técnicas que criam um sentido que se comporta a0 mesmo
tempo como ludico e satirico, como a escrita automatica e a colagem, a giria, os lugares-
comuns dos pequeno-burgueses, as onomatopeias, as imagens visuais repletas de imprevisto,
o trocadilho, a invencdo de palavras, a linguagem publicitaria, a utilizacdo de linguagem de
baixo caldo e de animais como representacdo de problemas sociais.

Influenciada pelos trabalhos na éarea de publicidade, e idealizando alguns slogans
que se tornaram famosos no meio cultural portugués, pode-se dizer que a poética oneilliana é
propagandista, recorrendo a elementos desse universo de modo peculiar, com uma visdo anti-
intelectualista e voltada para o satirico. O poeta portugués brinca com as palavras em seus
poemas, retomando, assim, jogos de linguagem usados em propagandas.

Sua poesia afirma-se, pois, a0 mesmo tempo, como inventiva e cotidiana,
apresentando um tom paradoxal e prosaico: ela conjuga o estilo da vanguarda, do surrealismo
e de experiéncias concretistas através do ludico e de seus bestiarios. Nesse sentido, por meio
dos inventarios surrealistas tem-se um didlogo com a tradicdo literaria, evidencia o lado
surreal do real, como se pode perceber no poema “Inventarios”, publicado em No reino da
Dinamarca, que faz referéncia a Cesario Verde.

Destaca-se, ainda, uma aproximacao do poeta com sua propria poesia, pois ele
recupera temas de um cotidiano repleto de bizarrices e revoltas: a poética de O’Neill é
invadida pela soliddo, pelo amor, pelo sonho, pela passagem do tempo e pela morte, como no
seguinte excerto do poema “Ha palavras que nos beijam”, de Abandono vigiado, em que a voz

lirica entrelaca o amor, a morte e a noite:

Palavras que transportam

Aonde a noite é mais forte,

Ao siléncio dos amantes

Abracados contra a morte (O’NEILL, 1982, p. 75).

Esses lugares-comuns conduzem ao medo e a revolta do homem, que necessita de
libertar-se da opressdo sofrida pela sociedade, através do processo de desconstrugcdo da

linguagem pelo humor e pela ironia:

A uma poesia tradicional ocupada no fazer “bonito”, ou no misticismo e no
transcendente, O’Neill opde uma poesia invadida pelo “real”, pelo
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quotidiano, pelo imanente. A atitude de recusa consciente do “Poético”
tradicional provoca, em certos poemas, irregularidades no ritmo, ou imagens
que ao leitor surgem inadequadas ou menos felizes (OLIVEIRA, 1992, p.
15).

Como em “O Poema Pouco Original do Medo”, em que se tem uma configuracéo
simbdlica do rato, e mostra-se que 0 homem apenas pode se libertar por meio do humor, tendo
também um tom sentimental que revela desespero diante da apatia do pais: “meu remorso,

meu remorso de todos nos”.

2.1.1 O dialogo surrealista portugués em O’Neill: Tempo de fantasmas

Em 1947, O’Neill evidencia o seu interesse pelo surrealismo em algumas cartas,
ao recuperar os ideais dos Manifestos de Breton e a Histoire du Surrealisme de Nadeau. Neste
periodo, O’Neill, Cesariny e Mario Domingues iniciam o processo de fazer experiéncias com
a linguagem a partir de ideias surrealistas, tendo como base os Cadaveres Esquisitos e 0s
Dialogos Automaticos, que provocavam a ruptura do sentido logico dos textos, assim como
de sua pluralidade de significados.

No final da década de 1940, forma-se o Grupo Surrealista de Lisboa, ndo se
afirmando como uma formacgéo coesa: o grupo foi fundado em 1948, por O’Neill, junto aos
poetas Cesariny, José-Augusto Franca, Antonio Pedro e Vespeira. Nesse mesmo ano, Mario
Cesariny saiu do grupo, assim como Pedro Oom, Anténio Maria Lisboa e Henrique Risques
Pereira.

Com o afastamento de Cesariny, em agosto de 1948, o movimento dividiu-se em
dois, originando o Grupo Surrealista Dissidente, cuja primeira comunicagdo ¢ “A Afixagdo
Proibida”, apresentada na sessao “O Surrealismo e o seu publico em 1949”. Essa apresentagao
funcionou como “um manifesto onde os surrealistas expdem as suas concepcdes de poesia €
0s seus pontos de vista perante a intervencdo do poeta na sociedade [...]” (MARINHO, 1987,
p. 54). Tem-se uma divisdo de posi¢bes, com um grupo buscando se afirmar como mais
“auténtico” do que 0 outro. Em 1949, eles participaram das principais manifestacdes do
movimento surrealista em Portugal, como a Exposi¢do do Grupo Surrealista de Lisboa, onde
as obras de Alexandre O’Neill e de outros poetas foram expostas.

“A influéncia dos anos do surrealismo ¢ visivel na sua obra, principalmente nos
poemas dos primeiros livros — ainda que, gradual, mas irregularmente, O’Neill tenha preterido

0 imaginario e os processos caracteristicos do surrealismo” (OLIVEIRA, 1992, p. 15). Num
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primeiro momento, a poesia de O’Neill é voltada para os ideais surrealistas, como se pode
perceber em sua primeira publicagdo, A Ampola Miraculosa, pertencente a colegdo “Cadernos
Surrealistas”. Esta obra é constituida por 15 imagens com legendas, sem qualquer ligacéo
entre si, que se relacionam somente pela forma ir6nica e poética. Nao estabelecem um nexo
logico, ndo formando, assim, “uma sequéncia narrativa logica tradicional” (OLIVEIRA, 2007,
p. 79). Esse livro pode ser considerado um paradigma do surrealismo portugués.

Em 1951, Alexandre O’Neill demarca seu afastamento do surrealismo com a obra
Tempo de fantasmas. Em Portugal, a existéncia do surrealismo continuou, apesar do curto

periodo de atividades do grupo, bem como as suas divergéncias:

Durante o ano de 51, O’Neill afasta-se decisivamente do Surrealismo,
fazendo novos amigos e envolvendo-se na militancia politica (MUD Juvenil,
Movimento Nacional Democratico). No final do ano, publica nos Cadernos
de Poesia a primeira recolha de poemas, Tempo de fantasmas, onde inclui
“Um adeus portugués” (OLIVEIRA, 2007, p. 88).

Entretanto, mesmo depois desse distanciamento hd marcas surrealistas na obra do
poeta portugués, principalmente naquela produzida de 1950 a 1951. Depois desse periodo,
essas influéncias sdo diminuidas, como se pode perceber em No reino da Dinamarca (1958) e
Abandono vigiado (1960). Nessas publicac@es, as atitudes do sujeito lirico sdo centradas na
provocacdo e na blasfémia, opondo-se ao amor e ao lirismo, assim como se nota o humor
como meio de denuncia; a escrita é vista como uma forma de resisténcia. Essa postura poética
ndo se centra apenas em uma perspectiva de critica individual, mas, sim, na projecdo de uma

visao satirica de Portugal:

Alexandre O’Neill pertenceu a geracdo que mais duradoura e profundamente
sentiu os efeitos da ditadura. Mas, singularmente, néo cai na simplicidade de
atribuir o absurdo e o mediocre que é a Pétria a situagdo histdrica ditatorial.
Nos poemas de Portugal, transparece, imutavel, o pessimismo relativo ao
fenémeno do ser portugués, mais geral e complexo do que pontuais reveses
histéricos. (OLIVEIRA, 1992, p. 47).

O afastamento do movimento surrealista e o envolvimento com a militancia
politica fica assim muito bem demarcado quando O’Neill publica sua primeira obra poética,
Tempo de fantasmas, nos Cadernos de Poesia. E interessante notar que a primeira edigdo
desse livro incluia uma epigrafe, um prefécio intitulado “Pequeno aviso do autor ao leitor” e o
poema “Um adeus portugués”, que foi republicado, posteriormente, em No reino da

Dinamarca.
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A citacdo que antecedia 0s poemas da primeira montagem de Tempo de

fantasmas, “Na verdade que tempo de fantasmas o nosso”, ¢ uma frase atribuida a uma

senhora da melhor sociedade, referindo-se a data da publicacdo dessa obra e a situagédo

politica e econdmica de Portugal.

Essa epigrafe foi retirada das edigdes futuras, como também o prefacio, que € na

verdade um manifesto de desiluséo do poeta em relacéo ao grupo surrealista:

[...] Da aventura surrealista — hoje reduzida, como merecem, as alegres
actividades de dois ou trés incorrigiveis pequenos aventureiros — ficaram os
restos que lhe pareceram mais significativos, os que melhor pudessem
exemplificar em que consistiu a contribuicdo positiva do surrealismo na
evolugcdo do poeta. Dela também herdou certa tentacdo pela ambiguidade
(fuga do real) e um formalismo que o leva, num ou noutro poema, a solucées
de evidente mau gosto... [...] Alheado muito tempo — e aqui o surrealismo
apresenta o seu resultado mais negativo — dos verdadeiros problemas do seu
meio, 0 autor sente-se, por vezes, como que desenraizado, como que a
deriva. Isto o leva ainda a “adivinhar” o que, por falta de experiéncia, nao

sabe “ver”... Resultados dum prolongando convivio com os fantasmas...
(OLIVEIRA, 2007, p.89-90).

A partir desse prefacio e dos poemas Tempo de fantasmas, vé-se que 0 poeta

dialoga com o grupo surrealista. No primeiro poema, “Deixa”, o titulo expressa a ideia de

desprendimento de algo, de tudo aquilo que o incomoda, como a poesia surrealista e a

sociedade portuguesa. Em seus versos iniciais, 0 poeta cria uma espécie de testamento para 0s

surrealistas:

A tua mée o marfim crucificado
ao teu pai o vicio ronceiro
e a quem quiser os lindos pentes da virtude (O’NEILL, 1982, p. 33).

Dessa forma, existe um dialogo entre o eu lirico e um “tu” que aparece em outros

poemas, podendo ser uma evocacdo aos poetas surrealistas para pensar o fazer poetico.

O’Neill retoma, ainda nesse poema, um trecho retirado de sua primeira publicagdo literaria, A

Ampola Miraculosa:

PAIS

que fazeis?

0OS VOSSOS FILHOS
nao sdo tostdes
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GASTAI-OS DEPRESSA! (O’NEILL, 1982, p. 33).

Essa citacdo seria uma reflexdo poética de O’Neill apods seu o afastamento do
movimento surrealista, sendo que o pai é o criador poético e os filhos, as teméticas. Nos
Versos seguintes, percebe-se que o poeta insiste na libertacdo de algo que o oprime no fazer
poético como o tempo imaginario, a razdo e o processo de cristalizacdo da palavra.

O anseio de libertagdo do homem, que perpassa toda a obra de O’Neill, demonstra
também uma espécie de experimentacdo linguistica que o poeta cultiva em seus versos. Essa
busca pela liberdade, resquicio de sua relacdo com o universo surrealista, impulsiona O’Neill,
bem como outros poetas de sua geracdo, a pensar sobre o “fazer poético”, reivindicando a
libertacdo total da palavra. Nesse poema fica evidente a recusa a poesia tradicional, e 0 eu
lirico idealiza a libertagdo do homem, assim como da palavra. Clara Rocha diz que o projeto
do poeta € a “libertagdo total do homem e a libertagdo total da arte” (ROCHA, 1982, p. 12).

Em “Em pleno azul”, o poeta insiste em dialogar com os surrealistas, ao

mencionar o ato de dormir:

se tu ndo tivesse a dormir
perguntaria aos poetas
A que horas desejam que vos acorde. (O’NEILL, 1982, p. 36).

E no universo dos sonhos que o inconsciente favorece o processo poético. Por

iss0, a voz do poema convoca 0s surrealistas a refletir sobre a poesia:

Vamos decifrar ruinas

identificar os mortos

dormir com mulheres reais

denunciar os traidores

e atraicoar a poesia

envenenada nas palavras

gue respiram auséncia pobre

vamos dizer sem maiusculas

0 amor a vida e a morte (O’NEILL, 1982, p. 36).

Nesses versos, vé-se que o poeta faz referéncia, entdo, a poesia tradicional, com
“P” maitsculo, que é a oposicdo daquela com “p” mintsculo, que é a sua poética. Clara
Rocha (1982, p. 13), no prefacio da obra completa de Alexandre O’Neill, afirma que o poeta
“reage & Poesia com p grande, & poesia tradicional e todos os seus ingredientes: uma certa

linguagem, certos temas, as vivéncias poéticas”.
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O “tu” dos poemas de Tempo de fantasmas remete aos poetas da tradicdo e o
“n6s” aos surrealistas, apresentando, assim, um movimento de contrarios, de atracdo e
repulsdo. Essa oposi¢do ¢ marcada pelo paradoxo, como no poema “Cangdo”, em que 0 eu
lirico ordena a saida de imagens da natureza, como a estrela, o rio, 0 mar e o Sol, para evocar

a esperanga em contraposicao a perda dos elementos naturais:

Que saia a Gltima estrela

da avareza da noite

e a esperanca venha arder

venha arder nosso peito (O’NEILL, 1982, p. 34).

Cria-se um efeito de movimento de contrarios, o afastamento da solidao e da
angustia para a atracdo do sentimento de encorajamento que a esperancga provoca. O poema
termina com outra oposi¢cdo: “Entre o real e o sonho/ seremos nds a vertigem”. Essa
inquietacdo instiga o poeta a pensar sobre o grupo surrealista, buscando um ponto de
equilibrio entre a realidade e o onirico.

Para Antonio Ramos Rosa (1986, p. 126), em “Alexandre O’Neill: ou a dialética
do sonho e do real”, a poesia de O’Neill “¢ um conhecimento do real através de uma
imaginacdo que se faz visdo lucida, atuante, participativa”. O poeta sente a necessidade de
escrever sobre o sonho e a realidade; inconformista com sua escrita, mescla a ironia, o humor
e até certo lirismo, a fugir para o irreal e para o sonho.

Desse modo, entende-se que a ruptura deu-se devido tanto a vontade do poeta em
expandir os temas de sua poesia quanto pela militancia politica. Além disso, a desilusdo com

o grupo surrealista se confirma nos versos de “Pela voz contrafeita da poesia™:

Impossivel cantar-te

como cantei o amor adolescente

colorindo a ingenuidade

paisagens e figuras reduzindo-o

a mesma atmosfera rarefeita

do sonho sem percurso do real. (O’NEILL, 1982, p. 43).

Nesse poema, ha uma proposta de liberdade, um dos preceitos do surrealismo. O
eu lirico fala sobre a impossibilidade da poesia surrealista, retomando a ideia, ja veiculada no
poema “Cancdo”, de que a poesia se constroi entre o sonho e o real. A liberdade, em O’Neill,
se manifesta pela propria linguagem, € algo que ultrapassa o medo e os limites da ameaca

politica e social:
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Sentimo-nos cercados

Ameagados pelas coisas

E agora lamentamos o tempo perdido

A dispd6-las a nosso favor (O’NEILL, 1982, p. 43).

A voz do poema alerta que ¢ tempo de romper com tudo, com as ideias

surrealistas, libertando a poesia do mundo onirico:

Por que é tempo de romper com tudo isto

¢ tempo de unir no mesmo gesto

o real e o sonho

¢ tempo de libertar as imagens das palavras

das minas do sonho a que descemos

mineiros sonambulos da imaginagao (O’NEILL, 1982, p. 43).

Logo, a obra Tempo de fantasmas demarca a poética de O’Neill, que ultrapassa o
universo do inconsciente para retomar a realidade, através da reflexdao sobre o fazer poético.
As formas de libertacao se dao pela palavra e pelo sonho, de modo que o autor rompe com o
que o oprime via a realidade e o onirico. O’Neill busca, assim, o ponto de unio entre o real e
o sonho, sem desvincular-se totalmente da esséncia do movimento surrealista portugués,
alcancando a contestagdo da literatura institucionalizada e a libertacdo da palavra. No
contexto do surrealismo, expressao artistica que visa a conjuncdo entre o eu € 0 universo, tem-
se a condenagdao do momento presente do corpo, do eu, como se pode ler no poema “Uma

vida de cdao”:

Néo
nao é a poesia caixa de musica
ou a poesia piolho mistico enterrado no sebo destes dias
ou qualquer outra
gue podem dissolver a tua alma
tdo problematica
no vinho da beatitude (O’NEILL, 1982, p. 44).

Neste poema, compreende-se que a vida do poeta ndo é facil, como a de um céo.
O sujeito poético dirige-se ao grupo de poetas que percebe a poesia como uma espécie de
bem-estar, como um antidoto para tristeza, para os problemas. Em seguida, ele os adverte de
gue a poesia € um mistério, bem como de sua impossibilidade:

Ah

0 «mistério» da poesia a poesia

técnica da confusao

a capelista poética e os primeiros fregueses
ainda a medo ainda receosos
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de te pedirem a Dor em alfinetes que ndo tenhas
logo ali @ mdo (O’NEILL, 1982, p. 44).

Depois, vé-se uma critica evidente ao salazarismo, e 0 poeta enuncia a sua

percepcao de poético aliada ao surrealismo e a ironia sutil e cortante:

E quando dizes eu tenho nojo
Instalaram-se em ti

a mesma contracgao suspeita

a mesma hipocrisia 0 mesmo sobressalto
a mesma curva obscena

gue o olhar descreve

goza

e disfarca

Quando dizes dizes medo

dizes familia tradigdo classe

e a vida de cdo que te esperava

e que hoje é a tua vida a tua

vida de cdo (O’NEILL, 1982, p.44).

O poeta se V€, entdo, nessa “vida de cao”, em uma relacdo com o regime opressor
de Salazar, uma “desilusdo irrefragavel” (MARTINS, 2009, p. 126), fazendo um desabafo

melancolico perante a “impossibilidade” de escrever:

Até aos Ultimos arcanos

cafés e leitarias

seguiste André Breton

ou a sombra dele

e a aventura mental que procurava

um sinal exterior

um estilhago vivo do acaso

a Nadja lishoeta que salvasse

ou a noite ou a vida

acabou em poemas “bons” poemas “maus” poemas
em palavras e palavras

E coberto de palavras enterrado

numa terra de murmdrios de gemidos
teu coracdo ja nada faz mover

sendo moinhos de palavras

e “a dor é grande” dizes tu

“mas sublime” (O’NEILL, 1982, p. 45).

Mostra-se, também, uma receita de poesia, uma brincadeira com a forma de

pensa-la e cria-la:

Ensinaram-te palavras que pareciam
prontas a derrotar quem as ouvisse
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ensinaram-te gestos para elas
e a tal ponto te humilharam
que te puseram de pé

limpo

inteligente

e aprumado

Pronto a seguir

seguistes

e agora estas aqui

estas aqui pois claro
angustiado e iludido

mas deliciado. (O’NEILL, 1982, p. 45).

No entanto, como ressalta Clara Rocha:

a poesia ndo € entretenimento das horas vagas. [...] no programa surrealista a
intervenco esta intimamente ligada & invencdo. E um dos aspectos em que
difere a intervencdo neorrealista da surrealista: aquela é sobretudo
representativa, esta imaginativa. Diz 0 nosso poeta: “Imaginar primeiro ¢é
ver./ Imaginar ¢ conhecer, portanto sentir”. (ROCHA, 1982, p. 14).

De acordo ainda com a autora:

falamos atrds dum projecto da poesia de O’Neill, a libertagdo do homem,
projecto esse pelo qual o nosso poeta comunga dum programa de grupo. E,
realmente, o grande tema da obra de O’Neill ¢ o homem, num duplo
estatuto: 0 homem dado e 0 homem sonhado “ou, se quiserem, 0 homem feio
e 0 homem belo.” Antes de mais, 0 homem/eu nestas paginas aparece com
uma certa frequéncia a ideia de defesa propria dum eu que se quer livre
contra 0s outros que o0 querem acomodado. [...] 0 eu inscreve-se numa
coletividade, num espaco e num tempo. Como a critica tem mostrado,
O’Neill junta-se aos observados e ndo se coloca de fora como satiriza. [...].
(ROCHA, 1982, p. 14)

Esse fluxo de consciéncia colabora no processo de criacdo poética, alcanga-se,
assim, uma liberdade de expressao da escrita através do experimentos poéticos. Desse modo,
0 poeta critica a sociedade portuguesa e a poesia tradicional, influenciado pelo movimento
surrealista que contesta a literatura institucionalizada. Essa vanguarda é a configuragdo do
abstrato, do irreal e do inconsciente, representados pelo mundo dos sonhos e pelos processos
de colagem de imagens e da escrita automatica — afinal, segundo Compagnon, “a escrita
automatica e a narrativa de sonhos se deduzem como formas privilegiadas do texto

surrealista” (COMPAGNON, 2010, p. 78).

2.1.2 O’Neill em No reino da Dinamarca e Abandono vigiado
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A década de 60 pode ser considerada 0 momento mais produtivo da carreira
literdria do autor portugués. Neste periodo foram lancados livros de poesia, antologias de
outros poetas e traducbes. A partir da publicacdo de No reino da Dinamarca, a poesia de
O’Neill assume um carater politico, recusando a ordem estabelecida por meio da provocagéo,
da sétira, do escarnio, da blasfémia e do divertimento poético. Suas poéticas sdo voltadas para
a libertacdo do homem e da palavra.

A epigrafe ao livro supramencionado traz uma espécie de adverténcia sobre o
espaco da poesia, que esta condenado, mas cuja poderia se dar através do voo do passaro, do
poeta, da linguagem. Define-se, assim, o eu lirico como uma ave que tem a liberdade de

alcancar novas possibilidades:

Neste espaco a si préprio condenado

Dum momento para 0 outro pode entrar

Um péssaro que levante o céu

E sustente o olhar

Com a tristeza acender a alegria

Com a miséria atear a felicidade

E no céu inocente da visdo

Fazer pulsar um passaro por vir

Fazer voar um novo coragdo (O’NEILL, 1982, p. 49).

Essa ideia de voo do sujeito poético se repetira em outro poema. Vé-se que o
poeta busca novos caminhos para sua criacao literaria, idealizando sua poesia por meio da
libertagdo do homem pela palavra. Busca-se, pelo processo de soliddo-singularidade, dialogar
consigo mesmo pela linguagem.

E interessante ressaltar que, nessa obra, a voz lirica volta-se constantemente ao
surrealismo. No primeiro poema dessa publicacdo, “O tempo faz caretas”, O’Neill brinca ao
tratar a poesia surrealista como “A carranca dum velho ou o trazeiro/ Prazeiro dum petiz?”
(O’NEILL, 1982, p. 50), e a percebe como efémera e instavel.

Em “Inventarios”, 0 poeta faz uma enumeracdo de cenas cadticas de personagens
presentes na obra de Cesario Verde, retomando a técnica da escrita automatica:

Inventario

Uma palavra que se tornou perigosa
Um marinheiro dum pais “amigo”
Uma pobre mulher tuberculosa

E a mulher orgulhosa que perigo

A velhinha que passa de buique
Um incéndio prestes a romper
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E as ruas as ruas onde vi
O que ainda ndo sei ver

Uma praia elegante um estendal
De belos corpos indolentes

E as ultimas mentiras dum jornal
A proposito de factos recentes

Um senhor absoludamente sério

Um doutor que esteve por um triz
P’ra fazer parte dum novo ministério
E um velho muito velho que nos diz

Avesso a multiddo aos seus gritos de louca

Tenho contudo um grande amor ao homem

Mas cuidado Uma ideia ndo sem o pédo da boca

Por aquilo que ndo sou ndo quero que me tomem (O’NEILL, 1982, p. 56).

Parece que 0 poeta tenta criar uma poesia antagénica, como se pode perceber
nesses Ultimos versos.

Ja em “Pretextos para fugir do real”, o sujeito poético idealiza uma possibilidade
de fuga do real via imaginacdo, pelo sonho. Por meio da poesia, do trabalho com a palavra, €

possivel encontrar uma saida para as questdes da realidade, uma liberdade de expresséo:

A uma luz perigosa como &gua
De sonho e assalto

Subindo ao teu corpo real

E és a mesma

Ternura quase impossivel

De suportar

Por isso fecho os olhos

(O amor faz-me recuperar incessantemente o poder da
provocacdo. E assim que te fago arder triunfalmente
onde e guando quero. Basta-me fechar os olhos)

Por isso fecho os olhos

E convido a noite para a minha cama
Convido-o a tornar tocante

Familiar concreta

Como um corpo decifrado de mulher

E sob a forma desejada
A noite deita-se comigo
E é a tua auséncia

Nua nos meus bragos

Experimento um grito
Contra o teu siléncio
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Experimento num siléncio

Entro e saio
De maos palidas nos bolsos

Assobio as pequenas esperancas
Que vém lamber-me os dedos

Perco-me no teu retrato
Horas seguidas

E ao trote do ciume deito contas
Deito contas a vida. (O’NEILL, 1982, p. 78-79)

Diferente € a percep¢do que se pode ter do poema “O revolver de trazer por casa”,
no qual a voz lirica procura a liberdade, mostrando o homem em um duplo estatuto, o dado e
0 sonhado. Logo, a libertacdo buscada deve ser a do sujeito diante do mundo e do outro. O
verso inicial, “Querem fazer de mim o revolver de trazer por casa” (O’NEILL, 1982, p. 72),
mostra o abandono da figura do homem como pronto, idealizado pela sociedade, construido
por cddigos morais e sociais.

Nesse sentido, tem-se uma atitude de violéncia contra a liberdade individual, visto
que o revolver é a imagem concreta da violéncia. O poeta portugués é contrario a essa postura
e reivindica a liberdade individual, como se pode perceber em outro excerto do mesmo

poema:

Querem fazer de mim o revdlver de trazer por casa,
Fizeram ja de mim o revolver de trazer por casa,
Aguele que toda a gente, uma duas vezes na vida,
Encosta por teatro a um ouvido

Que acaba por se fechar envergonhado.

Um bom revélver domesticado:

Algumas nocdes de pré-suicidio, mas ndo mais,
Que a vida esta muito cara e a aventura

Nem sempre devolve o barco que lhe mandam.

Quem espera por mim ndo espera por mim

E talvez me encontre por um acaso distraido.

Mas no meu obsceno mostruario de gestos,

Guardo o mais obsceno

Para quando a iluséo se der... (O’NEILL, 1982, p. 72).

Em uma espécie de teatralizacdo, o sujeito poético pensa que tem em si a
possibilidade de libertagdo individual, por meio da fuga de um homem sem caréter, partidario

e moralista.
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No entanto, em Abandono vigiado, de 1960, uma contradicdo se faz evidenciar ja
no titulo, que constitui um paradoxo, e remete a um programa de escrita que € a0 mesmo
tempo abandonada e vigiada. Trata-se, aqui, da relagdo de Alexandre O’Neill com a poética
surrealista e com uma poesia de outra ordem, voltada para a resisténcia politica, e que se

constitui por meio da utilizagdo da técnica da colagem:

A poesia de Alexandre O’Neill postula uma atitude intelectiva que o
diferencia dos surrealistas, cujo automatismo psiquico, cujo irracionalismo e
cuja estética do fortuito e arbitrario ele critica implicitamente em todos os
seus livros, como nomeadamente, quando qualifica as suas imagens
“quotidianas, razoaveis, surpreendentes”. O’Neill persegue a naturalidade,
ndo para copiar a natureza, mas para imita-la nas suas leis constitutivas e no
seu poder genésico. A sua simplicidade é um efeito estético e ndo pobreza
formal (ROSA, 1986, p. 40).

No primeiro poema dessa obra, “Maos”, o sujeito lirico remete-Se a0 pProcesso
poético pelo movimento de criacdo coletiva e do trabalho poético de costurar as palavras,

como se pode notar nos seguintes VErsos.

Entre o polegar e o indicador,

Decap’rala,

Trabalhas, agulha, pela méo

Da graciosidade,

Mas quem te move ¢ a necessidade (O’NEILL, 1982, p. 107).

Por outro lado, em “Uma li¢do de poesia, uma ligio de moral (A memoria de Paul

Eluard)”, pode-se dizer com Rosa que

O’Neill defende uma poesia aberta e simples, “comum e transparente”. Esta
simplicidade, porém nao significa vulgaridade nem a transparéncia implica
auséncia de densidade. A poética de O’Neill é, pelo contrario, extremamente
dindmica e fluida (ROSA, 1986, p. 41).

Logo, pode-se afirmar que Alexandre O’Neill concilia em sua poética uma atitude
de vanguarda surrealista com experiéncias proximas ao concretismo, o que se evidencia nos
jogos de palavras dos poemas que compde, a série “Divertimento com sinais ortograficos”.
Essa sequéncia poética sustenta-se na idealizacdo da imagem visual, como nos surrealistas,
mas decompde-se em cOdigos imagéticos e verbais que podem ser pensados como uma

espeécie de jogo poético que se constrdi pelo trabalho com a palavra via humor.



51

O poeta portugués aproveita-se, ainda, da mancha grafica como recurso para
intensificar o relevo dos sinais de pontuacdo que amparam a leitura do discurso escrito, em
uma perspectiva de fuga criadora. Pode-se citar, como exemplo, o acento circunflexo — “Dou
guarida e afecto/ a vogal que procure um tecto” (O’NEILL, 1982, p. 137) — e o trema:

Frequento palavras estrangeiras.

Ja vivi em saudade,

mas expulsaram-me

(p’ra sempre?...) da lingua portuguesa (O’NEILL, 1982, p. 142).

Tem-se uma correspondéncia, aqui, com a pretensa superficialidade imaginaria,
isto é, os pontos de reticéncia sdo acompanhados de uma linguagem que evoca também tracos

presentes do drama da subjetividade pessoana, como se pode perceber nos versos:

Em aberto, em suspenso
fica tudo o que digo.
E também o que fago é reticente... (O’NEILL, 1982, p. 142).

Em outro poema, desta vez pertencente a série “Divertimento poético”, ndo se

pode ser indiferente as percepcdes literarias relativas aos sinais graficos:

Uma alegria de virgulas em fuga

de um texto mais dificil que uma purga:

virgulas de tamanho diverso, em movimento rotativo (O’NEILL, 1982, p.
142).

O poeta insiste, pois, em brincar com a linguagem, pela via do humor com sinais
graficos. Além disso, sua poesia recupera grandes nomes da literatura portuguesa e brasileira,

que sdo ali convocados a atuar no exercicio do pensar poético e dos lugares comuns.

2.2 A biblioteca de Alexandre O’Neill: a poesia brasileira

Alexandre O’Neill traga ainda, em sua obra, uma espécie de recorte da poesia
brasileira moderna, de Bandeira a Cabral, retomando a geracdo modernista da década anterior
a sua estreia como poeta. Em Uma biografia literaria, Maria Anténia Oliveira (2007) refere-
se a descoberta da poesia brasileira por parte de O’Neill, como mencionamos na Introducao
desta dissertacao, através da mencdo a varios autores, como Manuel Bandeira, Carlos

Drummond de Andrade e aquele que mais nos interessa destacar, Jodo Cabral de Melo Neto:
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O Alexandre gostava muito da literatura brasileira, conhecia-a melhor do que
ninguém, talvez, entre os escritores portugueses daquele tempo. Conhecia
ndo sé poetas, mas também prosadores como Jodo Guimardes Rosa por
quem tinha de devogdo (OLIVEIRA, 2007, p. 293).

Na adolescéncia, o poeta conheceu o universo literdrio pela vasta biblioteca de seu
pai. Em seus poemas, O’Neill apresenta elementos que apontam sua experiéncia como leitor,
revelando as aspiragdes que norteiam sua escrita poética e sua paixao pela literatura brasileira,
aspecto que pode ser concebido como uma espécie de ponte literaria entre Portugal e Brasil.

Oliveira afirma que o poeta portugués

dedicou-se igualmente a organizagdo de antologias. O’Neill gostava de dar a
conhecer poetas. E dava-se a conhecer através deles. Enquanto ia escrevendo
mais um livro de poemas, que alternava com as traducdes, preparou a ja
referida Antologia de Teixeira de Pascoes (conhecimento antigo de
Amarante), uma outra de Carl Sanburg e uma terceira de Jodo Cabral de
Melo Neto, que muito admirava, para quem escrevera “Saudagdo a Jodo
Cabral de Neto”, no livro Abandono vigiado [..]. O poeta brasileiro
respondeu, também em poesia, com “Catar feijao” (OLIVEIRA, 2007, p.
171).

Nesse didlogo poético, o poeta portugués faz uma espécie de reflexdo sobre a
poesia prosaica de Cabral, o qual, por sua vez, faz uma analogia ao processo de composi¢ao
poética, que sera analisada posteriormente.

No percurso literario de O’Neill pela poesia brasileira, pode-se perceber em seu
projeto literario de renovagdo da linguagem uma influéncia clara dos poetas modernos
brasileiros mencionados, a qual surge a partir de uma consciéncia poética provocada pela
negatividade e pela inquietacao experimentadas frente a0 mundo moderno.

Um dos autores que se faz presente na obra do poeta portugués ¢ Carlos
Drummond de Andrade, primeiro poeta que se afirmou apds o marco do modernismo no
Brasil. Drummond foi homenageado por O’Neill no poema “A um poeta que deixou de
comparecer nas antologias”, publicado no Jornal de Letras, em 1982; contudo como “era de
seu costume de lirico arrependido, o [veio] a republicar sem a dedicatoria original no livro
seguinte, Dezanove poemas.” (OLIVEIRA, 2007, p. 289). Este escritor mineiro herdou do
movimento modernista a liberdade no fazer poético, e em sua poesia estdo presentes o
sarcasmo, a ironia ¢ o humor, aliados a uma atitude antilirica.

Ha também, em Drummond, uma indagagdo do sentimento do mundo, que, por
vezes, revela o mundo interior do poeta, o seu povo e a sua paisagem, atingindo, em alguns

momentos, a verdadeira serenidade e a pureza classica. Drummond evita o sentimentalismo e
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0 patético, afirmando que sua poesia ¢ séria. Um sentimento limpido e um acentuado sentido
tragico sdo expressos com discri¢do e suavidade.

Desse modo, Drummond realga o mistério da palavra, que considera como a
esséncia da poesia. Esse estilo atrai a atengao de O’Neill, que procura elementos da poesia
drummondiana para sua propria poesia. Na obra 4 rosa do povo, por exemplo, o poema

“Medo” traz a tona o dominio do medo na sociedade:

Faremos casas de medo,

duros tijolos de medo

Nossos filhos tdo felizes...

Fiéis herdeiros do medo

eles povoam as cidades

Depois da cidade, o mundo

depois do mundo, as estrelas

dangando o baile do medo. (ANDRADE, 2011, p. 56-57).

Essa reflexdo sobre o medo ¢ retomada por O’Neill em “O poema pouco original
do medo”, da obra Abandono vigiado, no qual o poeta portugués cria um inventario ao

enumerar os objetos do medo:

o medo vai ter tudo pernas

ambulancias

e o luxo blindado

de alguns automoveis (O’NEILL, 1982, p. 143).

Dessa forma, a inquietagdo frente aos problemas do mundo moderno se mostra
comum a poética desses autores. Outro autor que podemos encontrar na obra oneilliana ¢é
Murilo Mendes, poeta que visa a liberdade criadora e ao dominio experimentador do lirismo,
sendo consciente do momento histdrico e artistico de sua poética. Em seu percurso literario,
Murilo Mendes trilha mais de um caminho, mantendo, entretanto, a sua unidade poética: até a
década de 1950, a poesia muriliana tende para o surrealismo, envolvendo um clima onirico e
alucinatério. Mendes reflete também sobre o fazer poético e o trabalho do poeta, buscando, no
cotidiano, as imagens do universo ¢ da modernidade para compor o seu poema. A poesia
muriliana provoca o leitor a pensar sobre o mundo, tendo como desejo essencial a liberdade.
Por essa via, tem-se uma aproximagdo com O’Neill, que também pensa a composi¢ao da
poesia como meio de libertacdo da palavra, seja pelas influéncias surrealistas, seja pelas

imagens desconcertantes. Assim, a poética oneilliana mostra as inquietacdes do poeta em
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relacdo ao mundo, apresentando-se como uma proposta de liberdade, como um desafio a
sociedade caotica que a abriga.
No poema “Oficio humano”, publicado por Murilo Mendes em Poesia liberdade,

o eu lirico faz alusao ao trabalho do poeta:

O poeta abre seu arquivo — 0 mundo —

e vai retirando dele alegria e sofrimento

[...] E preciso desdobrar a poesia em planos multiplos (MENDES, 2001, p.
43)

Revela-se, assim, que o resultado ndo é um poema perfeito, indicando-se que o ato
de escrever € intenso. No mesmo sentido, a reflexdo poética também é tema de O’Neill no

poema “Em todo o acaso”, inserido em No reino da Dinamarca:

Remancha, poeta

Remancha e desmancha

O teu belo plano

de escrever p’la certa (O’NEILL, 1982, p. 94).

Esses versos demonstram que o trabalho do poeta é vagaroso, bem como
evidenciam a necessidade de reelaboracdo do fazer poético.

Entretanto, foi com Vinicius de Moraes que 0 poeta portugués estabeleceu uma
relacdo de amizade pessoal, bem como um dialogo poético explicito. O poeta brasileiro faz
mencao ao portugués no poema ‘“Lisboa tem terremoto”, referindo-se ao encontro com
O’Neill em Portugal. Em 1969, O’Neill recebeu o poeta brasileiro em Lisboa e organizou uma
antologia da poesia de Vinicius de Moraes. Dessa amizade entre 0s poetas surgiu a reuniao de
poemas por O’Neill intitulada O poeta apresenta o0 poeta, que apos algumas edicGes teve seu
titulo alterado, apds 25 de abril de 1974, para O operario em construcao.

Na morte do autor brasileiro, O’Neill escreveu uma divertida cronica para

homenagea-lo, intitulada “Vinicius nunca mais!”, e publicada em 1981 no Jornal de Letras. E

desta cronica o trecho que se segue:

Ora a poesia do Vinicius diverte-me. Ele tem um notavel irrespeito por tudo
e todos. Ele da a impressdo dum homem que teve respeito s6 uma vez, s até
aprender que nada nem ninguém merece essa hipocrisia a que as pessoas
chamam de respeito, essa espécie de esmorfia de reflexdo grave que os
mundanos da literatura e arredores pdem na bandeira da cara (OLIVEIRA,
2007, p. 210).
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Essas informagdes permitam que se perceba a admira¢do de O’Neill pelo poeta
brasileiro, bem como a sua resisténcia a critica literaria através de uma visdao bem-humorada.
Em outro excerto, nota-se no autor portugués o jogo de ironias, ao nao se considerar como o

brasileiro em relagdo aos seus leitores:

Imagino que, no fim da vida, ele conseguiu o que eu, mero aprendiz, aspiro:
ser detestado por todos os sectores, ser considerado um ordinardo pela
cabelereira da minha mulher ¢ um idiota reacionario pelo médico do meu
filho e saber, ndo obstante tudo isso, que ha uma mulher de meia-idade que
extrai prazer onanistico da leitura escondida dos meus versos... (OLIVEIRA,
2007, p. 211).

E assim que O’Neill trata a poesia, com jogos de palavras e brincadeiras poéticas.
O poeta ndo se vé como um grande escritor da literatura portuguesa. Busca um constante
rebaixamento de sua poesia, e nesse sentido ¢ interessante retomar as palavras do poeta

portugués sobre sua propria poesia:

As vezes penso que a poesia que fiz foi inutil — e tiro, até, um certo orgulho
disso. A inutilidade da poesia, tanto como a sua utilidade, estd demonstrada.
Depende, em boa medida, de uma categoria de pessoas a que eu posso
chamar os adeptos. E aqui recordo um verso de André Breton:

Eu nao sou pelos adeptos

Eu, modestamente, também nao sou pelos adeptos...

Tentei aproximar a poesia — a minha — da linguagem falada, do linguajar
quotidiano. Por decisdo literata? Nada disso. Apenas como reagdo a
pomposidade de muita poesia que em Portugal se fazia e que voltou hoje a
fazer-se, para desprazer de alguns (OLIVEIRA, 2007, p. 293).

Outro autor em que se realiza esse processo ¢ Jodo Cabral de Melo Neto, cuja
poesia ¢ retomada por O’Neill para pensar o poético pela via do humor, como discorreremos

na proxima se¢ao.

2.3 O pensar poético: Joao Cabral em Alexandre O’Neill

“O poema inquieta o papel e a sala”, 1é-se no “Poema da desintoxica¢do”, em A
pedra do sono, de Jodo Cabral. A partir desse verso vé-se que 0 processo de composicdo
poética se da via solidao e singularidade do poeta. Jodo Cabral de Melo Neto tinha como
desejo a renovacdo da forma poética e seu projeto de poesia faz um percurso do “surrealismo
inicial ao encontro de uma preocupagéo social” (OLIVEIRA, 1997, p. 9). Ap0s a década de

40, seu trabalho poético voltou-se para as pesquisas formais e psicoldgicas, em contraponto a
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rentncia de alguns poetas pelo oficio de escritores, tornando-se especialistas em propagandas
e panfletos politicos.

Em Jodo Cabral observa-se a ideia de que seu projeto artistico, desde a primeira
fase, trava um embate com um determinado lirismo cristalizado na tradicdo da poesia
brasileira, condenando o sentimentalismo. Propde-se, entdo, uma nova objetividade para a
poesia, a qual é marcada pela evidente pesquisa estética, ndo havendo uma preocupacdo com
0 engajamento politico-social do texto, como ocorre, por exemplo, na literatura de testemunho
da realidade.

O poeta tem a necessidade de repensar a fungcdo da poesia de seu tempo, assim
como de introduzir em sua obra a acdo de ‘“‘captar mais completamente os matizes sutis,
cambiantes, inefaveis, de sua expressao pessoal” e “apreender melhor as ressonancias das
multiplas e complexas aparéncias da vida moderna” (MELO NETO, 1998, p. 97).

Para o poeta pernambucano, a palavra concreta é mais poética do que a palavra
abstrata: a palavra concreta é a palavra compreendida pelas sensagdes e a palavra abstrata
atinge pela inteligéncia (MELO NETO, 1994). A partir disso, vé-se que a racionalidade
cabralina pretende organizar uma linguagem literaria que corporifica a palavra, para que esta
seja percebida pelo leitor e seja possivel, assim, instaurar uma nova perspectiva
fenomenoldgica. Nesse sentido, nota-se que o processo de corporificar 0 pensamento como
imagem esta além de uma mera preocupacdo com o fazer artistico, visando, antes, alcancar as
sensacOes provenientes da natureza do objeto.

A partir da leitura do poema de A4 saca de orelhas, publicado em 1979, “Quatro
lugares comuns sobre varias artes poéticas”, pode-se travar um didlogo entre Alexandre
O’Neill e Jodao Cabral de Melo Neto no que diz respeito a propria poesia. Ha, nesse poema,
uma referéncia explicita a questdo do papel em branco, assim como a inspiragdo e ao trabalho
com a palavra, o rigor poético. Nesse poema, o sujeito poético enumera alguns lugares-
comuns — inspiragdo/trabalho, modelo exterior, papel em branco, falso dilema (bandeja e
suor) — para realizar uma reflexdo sobre a criacao poética.

Nos versos iniciais, o eu lirico se questiona sobre o pensar poético:

Estou sozinho diante da pagina em branco
Cedo a inspiragdo
Dedico-me ao suor? (O’NEILL, 1982, p. 409).

E evidente que o poeta pde em questdo a duvida em relagdo a poesia moderna,

retomando, assim, uma discussdo acerca do tipo de poeta que € e de seu processo de criacao
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literaria. Isso surge a partir de uma interlocu¢do com a percepgao de Jodo Cabral a respeito do
o processo de idealizacdo do poema. Berardinelli ressalta que aquilo que “Eliot chamou de
‘primeira voz’ da poesia ¢ a voz do poeta que fala a si mesmo, ou seja, a ninguém”.
(BERARDINELLI, 2007, p. 135).

O poeta critico brasileiro destaca que a poesia se da pelo trabalho com a palavra,
com alguns indicios de inspiragdo. A poética cabralina envolve um rigor intelectual, um
pensar poético, uma consciéncia sobre a poesia ndo pautada no espontaneo, mas, sim, na
inspiracao.

Para Jodo Cabral de Melo Neto, a composi¢do poética € assunto complexo, uma

tarefa dificil;

A composi¢ao que para uns ¢ o ato de aprisionar a poesia no poema ¢ para
outros o de elaborar a poesia em poema; que para uns € 0 momento
inexplicavel de um achado e para outros as horas enormes de uma procura,
segundo uns ¢ outros se aproximem dos extremos a que se pode levar o
enunciado desta conversa, a composicdo ¢, hoje em dia, assunto por demais
complexo e falar da composicdo tarefa agora dificilima, se quem fala preza,
em alguma medida, a objetividade. (MELO NETO, 1998, p. 51)

O pernambucano entende que “o ato do poema ¢ um ato intimo, solidario, que se
passa sem testemunhas” (MELO NETO, 1998, p. 51). Como a obscuridade solidao-
singularidade, na qual o poeta se distancia em um processo individual para pensar sobre o
fazer poético. Jodo Cabral ressalta, ainda, a existéncia de duas familias de poetas em relacdo a
composicgdo poética. A primeira é aquela que, diante do papel em branco, “exercita sua for¢a”.
Nesse processo, ocorre o fracasso, e solugbes insatisfatorias para o texto literario. A outra
familia “¢ dos que encontram a poesia” (MELO NETO, 1998, p. 51). Os poemas, nesse €aso,
sdo “iniciativas da poesia”: surgem por meio do processo de brotar, de cair, mais do que da
composicdo. E a poesia da inspiragdo, 0 “registrar a voz que o surpreende” (MELO NETO,
1998, p. 52). Nesse sentido, Jodo Cabral também vé o trabalho do poeta como aquele que
entende que a técnica é um dominio amplo, mas repleta de toques particulares de estilo.
Grande parte dos livros de poesia sdo colecbes de pequenos poemas, momentos cristalizados.
Desse modo, o trabalho formal com a linguagem é um exercicio do bom gosto.

Essas questdes transparecem na obra de Alexandre O’Neill, que em outro verso
revisita a ideia do papel em branco, afirmando: “vou investir com a caneta o branco da pagina

em branco” (O’NEILL, 1982, p. 409). O papel em branco é considerado como um poema, um
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possivel projeto literario do poeta: “Minha tentacdo era subscrever o branco/ assinar o
siléncio”. (O’NEILL, 1982, p. 409).

A imagem da péagina branca ou folha branca € recorrente na poética cabralina,
pela indicacdo do inicio do processo poético e pelo lugar em que o poeta se encontra para
escrever, bem como pela reflexdo sobre o processo da escrita se dar pela inspiragdo ou pelo
trabalho poético: “onde foi a palavra [...] resta a severa forma do vazio.” (MELO NETO,
1997a, p. 64). Ao retomar o papel em branco O’Neill retoma também as reflexdes de
Psicologia da composicdo, publicado em 1947, poema que se compde como o triptico da
poética da negatividade pela aversdo da propria poesia: “Fabula de Anfion”, “Psicologia da
composicdo” ¢ “Antiode”. Nesse livro, o poeta rejeita a inspiragdo, tomando a objetividade

Como principio para escrever seus poemas:

Esta folha branca
me proscreve o sonho
me incita ao verso: nitido e preciso (MELO NETO, 1997a, p. 60).

No poema de O’Neill, a folha de papel em branco ¢ vista como lugar-comum. O
poeta define-a, ainda, como um slogan turistico da poesia-espetaculo. Tem-se um didlogo com
um tu, neste caso, Jodo Cabral de Melo Neto. O sujeito poético brinca com a ideia sobre o
pensar a poesia: “Nem a ti proprio te dés em espetaculo sob pretexto de reflexdo” (O’NEILL,

1982, p. 409). A referéncia a poesia de Cabral € nitida também nos seguintes versos:

nao te deixes embevecer por imagens toureiras
Sao bonitas

Sdo analogias que ndo colam

ao trabalho de escrever. (O’NEILL, 1982, p. 410).

Desse modo, adverte o poeta sobre sua inspiracdo, qual seja, a influéncia de sua
estadia na Espanha em sua poesia. A Espanha de Cabral ¢ feita de “paisagens com figuras™:
toureiros, bailarinas e cantores de flamenco, imagens a partir das quais o poeta incorpora a
tematica espanhola.

No caso da referéncia de O’Neill, as figuras dos toureiros, do espetaculo da
tourada, remetem a poesia-espetaculo de Joao Cabral, considerando o toureiro como espécie
de poeta que trama a sua propria performance artistica. O modo de tourear demonstra aos

poetas que ndo se deve poetizar a sua poesia, ndo se deve seguir inspiragdes passionais.
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Mostra-se, também, que a criagdo poética sofre interferéncias, como “o lampo da
inspiragdo” (O’NEILL, 1982, p. 410). Alexandre O’Neill trata o pensar poético de forma
debochada, recorrendo ao jogo de palavras para questionar a poesia. E constante na obra
oneilliana tragar uma visao sobre a propria poesia; o sujeito lirico tenta definir-se por meio de
didlogos com outros autores da modernidade, assim como da tradigao literaria, para instaurar
uma nova poética. Entende-se que o poeta-critico portugués conjuga um trabalho da
linguagem com um humor sarcastico.

Pode-se afirmar, pois, que como leitor de literatura brasileira, Alexandre O’Neill
recuperou em sua obra algumas percepcdes da poesia moderna, realizando um pleno exercicio
de lucidez acerca da poesia. Através de enumeracdes de lugares-comuns, o autor portugués
tenta, novamente, uma espécie de rebaixamento de sua propria poesia.

Rompe-se, assim, com a ideia de poesia tradicional, com o “modelo exterior”,
buscando-se uma nova defini¢do de poesia. O modelo exterior impde regras como a
metrificagdo e o ritmo, convengdes literarias, ao passo que O’Neill idealiza uma poesia em
liberdade, procurando em si possibilidades para sua escrita nesse processo de soliddo-
singularidade. O modelo exterior funciona como referéncia a uma tradicdo literaria que a voz
lirica ndo segue como exemplo: “Nao hd modelo exterior a que eu deva obediéncia, sequer
trabalho” (O’NEILL, 1982, p. 409).

Em outro verso de “Quatro lugares comuns sobre varias artes poéticas”, conclui-
se que a poesia ndo ¢ fruto nem da inspiracdo nem do trabalho com a palavra: “Nada vem de
bandeja/Nada vem do suor” (O’NEILL, 1982, p. 409). Na ultima parte do poema, tem-se a
defini¢do da escrita poética da seguinte forma: “escrever € tramar o textual”.

O poeta portugués posiciona-se como poeta critico, buscando uma defini¢ao de
poesia via liberdade de expressdo, bem como a desimportantizacdo da poesia, e faz disso seu
projeto literario. Tem-se, assim, um programa poético de mundo para O’Neill, visto pela
liberdade de expressao, e pela busca do rompimento com a poesia tradicional. Desse modo,
pode-se perceber e evidenciar um trago comum a esses poetas, qual seja: a consciéncia poética
voltada para a negatividade e a recusa do lirico, de modo a promover uma renovagao do

processo poético.



3 CABRAL E O’NEILL: POESIAS EM DIALOGOS

No langamento das Poesias Completas 1951-1981
na livraria Leitura, no Porto, com Jodo Cabral de Melo Neto, em 1982.

Figura 2 — Langamento de Poesias completas
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Vamos decifrar ruinas
1dentificar os mortos

dormir com mulheres reais
denunciar os traidores

e atraicoar a poesia
envenenada nas palavras
que respiram auséncia pobre
vamos dizer sem maiusculas
o amor a vida e a morte.
Alexandre O’Neill

A epigrafe acima, retirada do poema “Em pleno azul”, de Tempo de fantasmas
(O’NEILL, 1982, p. 36), apresenta-nos a voz do poema a evocar os poetas para refletir sobre a
poesia. E uma espécie de chamamento para pensar questdes poéticas, mencionando a tradi¢io
literaria, bem como os lugares-comuns. E a busca pela liberdade das palavras, denunciando as
opressoes do poeta em suas composigdes literarias. Todavia, ndo ocorre um abandono pleno
da tradi¢@o por parte do poeta portugués, e sim uma incessante discussdo, via humor, acerca
da consciéncia poética, pela tentativa de rebaixamento da poesia e aproximacao com a
realidade em busca de um discurso de engajamento.

Ressalta-se, assim, que a consciéncia poética de O’Neill surge da ideia de reflexdo
sobre o proprio fazer e pensar poético, tendo em vista a propria recusa da poesia e da
libertacdo da palavra. Em seu processo de soliddo-singularidade, Alexandre O’Neill pensa
uma poesia que ndo consegue se prender a um ideal de poesia, e acaba assim por perpassar
uma poesia critica, debochada e publicitéria, surrealista.

Para o escritor portugués, a poesia € um espaco de liberdade das ideias e da
palavra, um lugar no qual se pode desde criar um mero jogo de palavras até realizar uma
tentativa de teorizacdo. Ele distingue sua poesia de ideais poéticos de outro grupo, a poesia
com “P” maiusculo, realizando uma possivel subdivisdo da poesia. Esse processo é parecido
com aquele feito por Jodao Cabral de Melo Neto em “Poesia e composigdo”, uma divisao entre
dois tipos de poetas, duas familias de poetas. O’Neill retoma essa questdo em “Saudagdes a
Jodo Cabral de Melo Neto”, poema que pode ser visto como uma espécie de teorizacdo sobre
0 estilo poético do poeta brasileiro a partir de uma possivel leitura de O’Neill sobre a obra do

pernambucano.

3.1 “Saudacoes a Joao Cabral de Melo Neto”

No poema “Saudagfes a Jodo Cabral de Melo Neto”, publicado em Abandono

vigiado, vé-se que a intencdo do poeta portugués é homenagear um dos seus autores favoritos
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por meio do humor. Alexandre O’Neill tenta dialogar com o poeta pernambucano, tragando
um percurso literario de sua obra. Como leitor de poesia brasileira, 0 poeta portugués revisita
termos da poética cabralina para construir uma espécie de critica as avessas sobre a poesia de
Jodo Cabral.

Nio ¢ por acaso que O’Neill inicia um dialogo com o poeta brasileiro. E notoria a
admiracdo do autor portugués por Cabral, alem da amizade que nutriam, questdes que se
evidenciam na antologia poética de Jodo Cabral organizada por O’Neill. Nessa coletanea, as
obras apresentadas para o publico portugués vao de Pedra do sono (1939-1941) até Serial
(1959-1961). Alguns poemas escolhidos dessa edicdo aparecem na obra oneilliana,
mostrando, assim, a preferéncia de Alexandre O’Neill em relagdo a poesia cabralina.

Nos primeiros versos do poema, O’Neill evoca o poeta brasileiro para dialogar

sobre a poesia, considerando-o como um autor consagrado da literatura:

Jodo Cabral de Melo Neto
Vocé ndo se pode imitar
Mas incita a ver mais de perto. (O’NEILL, 1982, p. 163).

O poema funciona como uma espécie de adverténcia sobre a concepcao de poesia
cabralina, que ndo € simples, ndo € uma poesia do “p”” minusculo, para retomar a expressdo de
O’Neill, mas sim uma poesia complexa, ja que Jodo Cabral de Melo Neto cria pela contengéo
de palavras e pela objetividade. Todavia, o sujeito poético do poema oneilliano alerta para o
fato de que a obra cabralina deve ser lida com cuidado, de modo que sejam percebidas suas
caracteristicas peculiares.

Atento as tendéncias criticas e literarias, o poeta tenta subverter regras, conceitos
e teorias, usando a propria poesia como espaco de experimentos poéticos e de discussfes

poéticas. Vé-se que Alexandre O’Neill é um leitor criterioso, que Se posiciona como critico:

[...] a poesia de O’Neill é fundamentalmente critica. Porque filosofar ou
poetar sobre as questdes urgentes é esquecer gque as urgentes condicionam e
informam as importantes. E esquecer que deste modo se retarda a solucgao
das questdes — o intelectual torna-se mais um obstaculo a juntar aos muitos
que ja ha. A intencdo da critica da poesia de O’Neill expressa-se quase
sempre pelo humor. Irreverente, descontraida, atinge por vezes a qualidade
do insulto. (COELHO, 1972, p. 186-187).

O humor em O’Neill ultrapassa o divertimento com a linguagem para alcangar o
pensar sobre o proprio fazer literario. Por meio da intertextualidade como um processo

essencial ao critico, pode-se elucidar com citagdes, fragmentos e outros elementos do texto
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quais sdo seus objetos de reflexdo. Nesse sentido, entende-se que a metalinguagem e a
intertextualidade se relacionam com a critica, como ja foi referido na discussdo acerca da
critica-escritura, conforme entendida por Perrone-Moisés (1993).

Se tem-se, nessa perspectiva, a critica literaria considerada como critica-escritura
ou critica dos autores, estamos diante de uma reflexdo de escritores em relagdo a sua propria
producdo literaria, logo, de uma situagdo em que o0 escritor e 0 critico se unem na mesma
condicdo, e com 0 mesmo objetivo: o trabalho com a linguagem. A critica-escritura realiza,
assim, uma juncao entre o papel da critica e o texto literario. Esse exercicio rigoroso de
pensamento em relacdo a linguagem, por meio do fazer critico, assim como do literario, € um
processo de metalinguagem. Como observa Haroldo de Campos, em Metalinguagens e outras
metas, “Critica ¢ metalinguagem. Metalinguagem ou linguagem sobre a linguagem. O objeto
— a linguagem-objeto — dessa metalinguagem € a obra de arte, sistema de signos dotado de
coeréncia estrutural e de originalidade” (CAMPOS, 2010, p. 11).

Nos versos da primeira estrofe do poema em pauta, o0 eu lirico retoma palavras e
expressdes presentes nos poemas de Quaderna, obra de Jodo Cabral Melo Neto lancada em
1959, como “a pedra ¢ a terra”, “o muro ¢ a cal”. Neste ponto, & fundamental retomar os
livros referidos no poema, ressaltando-se ainda que as expressdes “vocagao do bagago” e “o
aco do osso” foram retiradas do mesmo livro, referindo-se ao universo nordestino e espanhol,
e também utilizadas para demarcar a poesia de Cabral e suas particularidades.

Em Quaderna, Jodo Cabral revisita a tematica do Nordeste e da Espanha. E
interessante destacar que nessa obra, pela primeira vez, tem-se a presenca do feminino, assim
como o tema amoroso. O titulo Quaderna é proveniente de cuaderna, palavra que significa
quartetos de versos alexandrinos rimados entre si. E uma expressao idiomatica castelhana que
denota “sem rodeios” e “objetivamente”, mas que se refere também a um canto sem
acompanhamento da guitarra, a capella.

Nesse livro, Jodo Cabral retoma o sentido de objetividade, assim como o de
concisdo de sua poética. Para o estudioso Antonio Carlos Secchin (1999), Quardena se divide
em quatro partes: definicdo do cante; relacdo entre o canto e o siléncio; redefini¢cdo do canto;
exemplificacdo de situacdes e de objetos “a palo seco”.

No poema “A palo seco” observa-se uma ruptura com a questdo da inspiracdo ao
fazer poesia. Ele cria consciente da temética que lhe interessa e da forma como vai escrever,

portanto, diz:
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[...] ndo o de aceitar o seco
por resignadamente, mas de empregar o seco
porque é mais contundente. (O’NEILL, 1982, p. 235).

O poeta pernambucano inspira-se na aridez geogréfica e humana do sertdo para
construir uma poesia seca e exterior. E evidente a ideia de concisio, exatiddo, racionalidade,

isto é, a retirada dos excessos ou derramamentos:

[...] Eis uns poucos exemplos
de ser a palo seco,
dos quais se retirar higiene ou conselho. (O’NEILL, 1982, p. 235).

A palavra higiene traz uma ideia de limpeza, uma poesia que pode retirar de si
tudo o que ndo for necessario. Tem-se, assim, 0 rompimento com o sentimentalismo
romantico, ou seja, pretende-se compreender a realidade de forma objetiva, a palo seco. Essa
expressao € vista como um canto enxuto que assume 0 sarcasmo seco e duro e que, no poema
de O’Neill, pode ser entendida como uma definicdo para o poeta brasileiro.

Trata-se de uma poesia racionalista, assim como metalinguistica, pois debate
sobre o proprio fazer poético. Percebe-se, ainda, uma busca pela simetria por meio de severo
trabalho com a linguagem. Compreende-se, portanto, que a poesia ndo esta no sentimento do
poeta e nem na beleza dos objetos que descreve ou dos quais trata, mas, sim, na composicao e

na organizacdo do poema:

as paredes caiadas,

a elegéancia dos pregos,

a cidade de Cdrdoba,

o0 arame dos insetos. (O’NEILL, 1982, p. 235).

Em outra estrofe, O’Neill faz alusdo ao discurso poético cabralino como prosaico,

como se 1€ a sequir:

De prosaico ha-de ser chamado pelos “estilos doutor”
cabeleireiros da palavra
pirotécnicos do estupor (O’NEILL, 1982, p. 163).

A critica literaria classificaria algumas obras de Jodo Cabral de Melo Neto como
prosaicas, situagdo que provoca certo incdmodo ao poeta portugués. E interessante notar,
ainda, que O’Neill tenta, em sua propria poesia, construir uma defini¢do sobre a poesia por

meio da indagacdo e dos jogos de palavras. Como mencionado por Eduardo Prado Coelho,
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esse poeta pretende construir uma “teoriza¢do” do prosaico, retomando como exemplo a obra
cabralina.

Ja em outro trecho, ao citar a epigrafe do poema “Rio”, de Jodo Cabral, e fazer
referéncia ao poeta espanhol Gonzalo de Berceo, 0 que a poética oneilliana anuncia é que 0

discurso poético é construido pela prosa:

Sera neste sentido,

Prosaico Melo Neto,

que no poema “O Rio”

cita Berceo: “Quiero

que compongamos yo Yy ti una prosa”? (O’NEILL, 1982, p. 163).

Jodo Alexandre Barbosa, em “O triptico do rio”, chama a atengdo ao afirmar que

Ao ser o rio quem fala de sua viagem, Jodo Cabral pode experimentar neste
texto, pela primeira vez, mas ndo pela Ultima, a diccdo do verso popular,
muito mais préximo da prosa do que da poesia por sua abertura a oralidade,
emprestando a seu poema uma dimensdo isomorfica com relacdo a
perspectiva narrativa por ele assumida (BARBOSA, 2008, p. 45).

O poema “O rio”, conforme as palavras de Antonio Carlos Secchin, é “o texto que
parece responder mais de perto as reflexdes tedricas de Jodo Cabral sobre a necessidade de se
restabelecer o circuito entre o publico e a poesia” (SECCHIN, 1999, p. 85).

E interessante notar o gosto de O’Neill pela ideia de prosaico através da obsess&o
em evocar 0s prosaicos para refletir sobre sua poesia, como que sem discurso poético,

iniciando um guestionamento sobre a propria definicdo de prosaico:

mas ndo aquele

gue em verso é incapaz de verso

por estar sempre a pér em verso [...] e as vezes até um guia
do politico amador

Exemplo: Pablo Neruda.

Prosaico, mas sem literatura

sem o discurso, sem a mistura

de panfleto, noticia

ladainha.” (O’NEILL, 1982, p. 163).

E mencionado ainda o poeta Cesario Verde, que também foi classificado pela
critica literaria como prosaico. Jodo Cabral de Melo Neto escreveu um poema, “O sim contra
o sim”, incluido em Serial, de 1959, chamando esse poeta portugués para refletir sobre o seu

fazer poético. Outro poeta citado é Alberto Caeiro,
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outro prosaico, mas desiludido: “...

€SCrevo a prosa dos meus versos

e fico contente”? (O’NEILL, 1982, p. 164).
E um poeta portugués que néo cria ilusdes em sua poesia, visa a objetividade da realidade.

Em outros versos, percebe-se a insisténcia do poeta sobre a concepcao do prosaico

e do enquadramento de Jodo Cabral em determinado modo de pensar e fazer poesia. Sabe-se
que as criacOes literdrias do pernambucano sdo voltadas para a objetividade e ndo tém a
intengdo de agradar a critica literaria:

0 nao enfatico,

0 que ndo mente a si mesmo,

0 que NAo escreve a esmo,

0 que ndo quer ser simpatico. (O’NEILL, 1982, p. 164).

Desse modo, o prosaico ndo cria ilusdes, ndo escreve ao acaso e pela intuicao.
Mas, sim, escreve 0 que pensa da linguagem e vé a poesia do pouco, do menos, a palo seco.

Vé-se, por esses exemplos, que o sujeito lirico oneilliano busca encontrar uma definicdo de

prosaico retomando elementos da poética cabralina. Por fim, concebe-se o prosaico como:

um modo de ser,

mesmo antes do verso,

mesmo fora do verso,

mesmo sem dizer (O’NEILL, 1982, p. 164).

Busca-se, desse modo, um ponto de confluéncia sobre o que é prosaico,

entendendo a poesia do ponto de vista da prosa, com uma visao critica da realidade. Eduardo
Prado Coelho, em “A impossibilidade da poesia na poesia de Alexandre O’Neill”, afirma que

O escandalo da literatura de O’Neill consiste em afirmar que a sua poesia ¢
(excepto raros momentos de tentacdo...) irremediavelmente prosa, e é prosa,
ndo porque o seu autor seja desprovido daquele minimo de qualidades que
permitem fazer versos aceitaveis, mas porque nega ostensivamente o
universo de irrealidade e convivéncia que a poesia pretende construir.
(COELHO, 1972, p. 184).

E interessante pensar que o eu lirico exalta a poesia cabralina para depois ironiza-

la, como se V& nos seguintes versos:

Quanto a mim, ainda o bonito
me pbe nervoso, 0 meu canito
ainda tem plumas — e lindas! (O’NEILL, 1982, p. 164).



67

Como ndo poderia ser diferente na poética oneilliana, a voz do poema diverte-se
com as palavras através do efeito do movimento de questionar e elevar o prosaico no discurso
de Melo Neto. Tem-se, assim, um jogo de palavras, retomando o titulo de sua obra O cédo sem
plumas, que é uma espécie de dendncia da situacdo do povo dos Alagados, em Recife. O
poema surge da necessidade de mostrar 0 modo precario de vida de uma classe. Jodo
Alexandre Barbosa ressalta:

A leitura deste poema O cdo sem plumas, entretanto, é capaz de mostrar
como a transitividade atingida, com toda a sua carga de critica social e de
releitura histérica de um espaco e de um tempo regionais, ndo despreza,
antes incorpora de modo bastante agudo as conquistas de uma experiéncia
com a linguagem poética levada ao extremo da negatividade e da abstracdo
dai decorrente [...] 0 encontro da transitividade possivel, e que serd o motor
principal da continuidade da poesia de Jodo Cabral, ndo se faz abandono de
uma consciéncia poética agudizada pelos limites da intransitividade.
(BARBOSA, 2002, p. 297-298).

Este é considerado um poema dificil, que exige do leitor um entendimento do
paradoxo de uma alta poesia a fazer uma dendncia enigmatica para um publico mais amplo.
Talvez por isso O’Neill retome esse poema em sua saudagédo, pois um poeta culto como ele é
escreve uma poesia de “p” mintisculo, que busca incessantemente 0 seu préprio rebaixamento.
Diante da poesia cabralina, a sua poesia s6 pode ser menor, um canito. Desse modo, cria-se
uma espécie de brincadeira, uma visdo debochada da poesia de Jodo Cabral por meio da
poética irdnica de O’Neill.

O sujeito lirico finaliza 0 poema evocando Melo Neto e o saudando novamente:
“0) Poeta,/ niio é motivo para ndo o saudar!” (O’NEILL, 1982, p. 165). Nesses versos, vé-se
que o poeta faz referéncia ao poeta com “P” maiusculo, que é a oposi¢do daquela feita com
“p” mintisculo, aos poetas sem discurso literario, com uma poesia ndo trabalhada, como o
proprio O’Neill considera ser sua obra. Em resposta a0 poema do autor portugués, Jodo
Cabral escreve “Catar feijdo”, publicado na obra A educacéo pela pedra, em 1962.

3.2 Catar feijao, de Jodo Cabral de Melo Neto
A educagdo pela pedra ¢é titulo do livro, bem como do tltimo poema que constitui

a obra. O poeta brasileiro descreve a pedra como um objeto que pode ensinar a0 homem. Em

um primeiro momento, a pedra ndo mostra qualidades, ¢ fria e dura. Nos poemas dessa obra, a
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subjetividade dad espago para a objetividade, ¢ um dos assuntos predominantes ¢ a propria
construcao poética.

O poema que intitula o livro, na primeira estrofe, relaciona a escrita com a pedra,
a qual seria uma espécie de auséncia da condensacdo, que destaca a concretude da pedra. Ja
na segunda estrofe, a pedra é transportada para o sertdo, isto ¢, para a alma do sertanejo.
Contudo, se mantém pétrea, tem em seus versos a objetividade, desprezando os sentimentos
mais intimos. Logo, nos poemas de A educa¢do pela pedra, a tematica esta voltada para o
intelectual, tendo sido abandonados temas universais, como o amor. Essa ideia se evidencia
em outro poema da obra, no qual Jodo Cabral reflete sobre o fazer poético tendo o risco como

componente central:

Ora, nesse catar feijdo entra um risco:

0 de que entre os grdos pesados entre

um grédo qualquer, pedra ou indigesto,

um grdo imastigavel, de quebrar dente.

Certo, ndo, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grdo mais vivo:

obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencdo, isca-a com o risco. (MELO NETO, 1997b, p. 16-17)

Esse poema recoloca 0 “desejo do risco” como “o trago que distingue criar e
catar” (SECCHIN, 1999, p. 235). Dessa forma, pode-se entender que a “elaboragdo formal” se
adere a criagdo do poeta, a “luta com e contra as palavras”, “aumenta a forga incisiva do que
resta” (PEIXOTO, 1983, p. 122), pois “o que resta” do poema miseravel de excessos revela o
préprio combate de sua linguagem.

Logo, tanto na pagina branca quanto na arena, 0 poeta, como o toureiro, necessita
enfrentar as ameacas de seu oficio, sem usar 0s excessos e os disfarces. Nos versos iniciais,

tem-se uma comparacgdo do processo de selecionar o feijao com a composi¢do poética:

Catar feijdo se limita com escrever
joga-se os graos na agua do alguidar
e as palavras na folha de papel (MELO NETO, 1997b, p. 17).

Por meio desse processo de comparagdo de um trabalho manual com o de
pensamento, tem-se uma aproximacao desse movimento de selecionar com o escrever. Alem
disso, a agua seria uma metafora para o papel em branco, retomando a imagem da pagina
branca ou da folha branca, j& discutida por n6s em relacdo & obra Psicologia da composigao,

pela indicacdo do inicio do processo poético e do lugar no qual o poeta se encontra para
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escrever, assim como evidenciando um processo de esgotamento provocado pelo desgaste da
palavra.

Revela-se, assim, a concepcdo do ato de criar a poesia, tendo como referéncia o
cotidiano da cultura brasileira. Este movimento de jogar 0os grdos na agua seria a primeira
etapa da criacdo, selecionando-os, retirando-lhes o excesso, e trabalhando com a linguagem
para se desfazer do leve e do oco, da palha e do eco.

Em outros versos, o eu lirico afirma que: “Certo, toda palavra boiard no papel”
(MELO NETO, 1997b, p. 17). Entende-se, assim, que todas as palavras sdo artificiais no fazer
poético. Dai a importancia do trabalho do poeta em criar o poema. E pertinente ressaltar que o
grdo que compde a poesia cabralina é a pedra, a objetividade, a contencdo na linguagem, bem
como o processo de despoetizacdo do poema. A pedra ndo € o gréo indigesto, e, sim, como o
grdo “mais vivo: obstrui a leitura fluviante, flutual/ agula a atengdo, isca-a com o risco”
(MELO NETO, 1997b, p. 17).

A pedra ¢ a representacdo do grdo pesado, com uma carga poética, sem lirismos.
Desse modo, a leitura superficial é dificultada pela complexidade do objeto e de sua
linguagem. Tem-se, assim, um programa poético de mundo visto pela objetividade do real,
sem elementos eufémicos, que tenta romper com o vocabulario de elevagdes poéticas, sendo
uma critica a poesia impregnada de sentimentalismo. Jodo Alexandre Barbosa (2008, p. 60)
afirma ser esta “a caracteristica maior do poeta: pela lucidez com que faz da linguagem a
propria imitacdo do objeto a ser nomeado”.

Ressalta-se, dessa maneira, que os poemas citados refletem sobre o fazer poético a
partir da prépria poesia, promovendo, dessa forma, uma interlocucdo entre a poesia
portuguesa e a brasileira. O’Neill traga uma espécie de percurso inverso ao da obra cabralina,
partindo de Quaderna até chegar a O cdo sem plumas para construir uma concepc¢do de
prosaico. Nesse processo, O’Neill ndo se posiciona, ndo segue uma forma tinica de pensar a
poesia, oscilando entre a atracdo e a repulsa, enquanto Jodo Cabral faz sua poesia a partir da
linguagem do objeto, criando poéticas voltadas para a reflexdo acerca da criacdo da poesia,
recusando o lirismo e exaltando a poesia do menos, da contencdo da linguagem através da
percepcéo do objeto.

Entende-se, assim, que o poeta pernambucano se diferencia do portugués pelo
destaque de grandeza da poesia do brasileiro, assim como pelo trabalho com a linguagem; o
poeta portugués, por seu turno, usa elementos da publicidade, do satiro e do cotidiano
portugués para criar suas poesias. Revisita, também, grandes autores de literatura portuguesa e

brasileira para discutir, via humor, a poesia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apbs delinear uma breve contextualizacéo sobre a poesia moderna e sobre o fazer
poético, pdde-se entender algumas particularidades da obra de Alexandre O’Neill. Percebe-Se,
pelos poemas analisados desse autor portugués, uma espécie de tentativa de teorizacdo da
poesia via imagens cabralinas e também por meio de outras referéncias poéticas, como a
alguns poetas da tradicdo portuguesa. O’Neill mostra-se, assim, como um leitor atento de
varios autores brasileiros e portugueses, e incorpora em sua poesia elementos de Jodo Cabral
de Melo Neto, como a imagem da pégina em branco, a qual define como um possivel lugar-
comum da poesia, um dos importantes temas oneillianos.

O poeta portugués repugnava as palavras como uma forma de ter uma carreira
literaria, rejeitando poses ou consagracfes do meio literario. Essa postura de pouco caso
irbnico frente & instituicdo literaria é uma forma de criar uma escrita poética baseada na
recusa de qualquer misticismo ou transcendéncia. Tem-se, em O’Neill, uma poesia ocupada
pela busca da realidade, pelo pensamento sobre as palavras, as quais sdo para 0 poeta como
“animais doentes”: entende-se que isso € uma espécie de consciéncia tragica a respeito de um
possivel desgaste da linguagem, isto é, do tempo acumulado sobre as palavras. E nesse
sentido que Alexandre O’Neill, em jogos de ironia, reconstroi e parodia as palavras pelo
calao, pelos idiotismos, pelas entoacdes.

Entende-se, ainda, que a poesia de O’Neill esta voltada para o lugar-comum, fonte
predileta de sua desconstrucdo. Nesse sentido, sua poesia € uma poesia do cotidiano, uma
poesia realista, num primeiro momento. Todavia, uma leitura minuciosa de alguns de seus
poemas mostra um leitor culto, que escreve muito e arquiteta a sua poesia a partir de outras
referéncias. Esse poeta pode ser visto como um subversivo, como um ser transtornado por um
olhar insano, influéncia de sua experiéncia surrealista.

Buscou-se, assim, ao analisar os poemas de O’Neill, realizar uma interlocucao
destes com alguns poemas de Jodo Cabral, mostrando como certos tragos representativos da
singularidade da poética oneilliana se dao justamente na conjugacéo entre o pensar poético do
brasileiro e do portugués. Evidencia-se, assim, um percurso de O’Neill pela obra de Cabral,
demonstrando que o autor portugués ndo e simplesmente um mero leitor de poesia brasileira,
mas, sim, um poeta critico, apesar de ndo escrever ensaios teoricos. Faz-se, no proprio espago
da poesia, tentativas de teorizagdo, isto &, percebe-se a poesia via pensar poético, avangando

de uma simples reflexdo acerca do fazer poético para uma lucidez critica.
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No poema “Saudagdo a Jodo Cabral de Melo Neto”, por exemplo, O’Neill tenta
definir a poesia prosaica do poeta pernambucano e, trilhando as obras de Jodo Cabral,
apresenta uma série de definicbes e questionamentos pertinentes ao ambito da poesia. O
mesmo acontece com a revisitagdo do poeta portugués ao ensaio tedrico “Poesia e
composi¢ao”, de autoria do brasileiro. Essas incursdes pela poética cabralina deixam tragos
evidentes na poesia oneilliana, como se pode perceber na leitura de “Quatro lugares comuns
sobre varias artes poéticas”, poema de A saca de orelhas. Vé-se claramente nesse poema a
tentativa de remissdo ao universo poético de Jodo Cabral de Melo Neto, seja por meio das
referéncias a Espanha e ao Nordeste ou pela provocagdo lancada ao poeta brasileiro por uma
série de “indiretas™ dialogicas. O poema esta construido mediante a inquietude do papel em
branco e o questionamento do papel da inspiracdo no processo do fazer poético, evidenciados
nos quatro lugares-comuns dos quais o autor se vale para essa conversa com 0 poeta
brasileiro. Esse dialogo, no qual poemas e ensaios tedricos sdo percursos comuns, culmina
com o conhecido poema “Catar feijdo”, de Jodo Cabral, publicado em Educacéo pela pedra,
uma espécie de resposta as provocac¢des de O’Neill, no qual a criacdo poética € aproximada
do processo de selecdo de graos para o cozimento

N&o é, portanto, por acaso que O’Neill retoma a poética cabralina: ele busca, por
meio dos pensamentos tedricos do autor brasileiro, questionar-se sobre sua propria poesia.
Para isso, O’Neill considera seu contemporaneo Jodo Cabral como um poeta célebre com o
qual se mostra possivel travar um dialogo poético sobre a poesia moderna. E interessante
perceber como o autor portugués retoma as imagens cabralinas para falar da prépria poesia:
se, num primeiro momento, esse parece nao ser um trabalho minucioso, ao prosseguir-se em
uma leitura mais aprofundada da obra oneilliana, cotejando-a com a obra cabralina, vé-se que
é possivel recuperar ali um percurso literario da obra de Jodo Cabral, assim como o sentido
das expressdes dela oriundas na poética de O’ Neill.

Importa ainda destacar o fato de que O’Neill vé sua poesia como uma poesia com
“p” minasculo, uma poesia sem importancia no contexto da literatura portuguesa. Tenta, por
isso, manter-se as margens do cenario literario, contudo sempre atento as criticas literarias e
buscando, também, estabelecer dialogos com outros autores, como foi o caso de Vinicius de
Moraes. Além disso, O’Neill deixa transparecer o desejo de uma poesia que perpassa todos 0s
lugares-comuns, principalmente aqueles relativos ao amor, a vida e a morte.

Entende-se, por fim, que a poesia de Alexandre O’Neill propde uma busca
incansavel pela libertagdo da palavra e do homem. Nela, a criacdo poética se da pelo

rompimento com possiveis padrées, algo de dificil definicdo. A estratégia do poeta em usar 0s
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jogos de palavras, o deboche e o rebaixamento de sua poesia manifesta-se, assim, como uma
possibilidade de criacdo, tornando-se um espaco de questionamento poético e de resisténcia;
contudo, o seu projeto poético ndo é alcangado.

Afinal, a poética da interrogacdo, da negacdo da poesia, bem como o seu
rebaixamento continuo, expressa um compromisso com a propria poesia por meio do pensar
poético. Desse modo, O’Neill exercita a consciéncia critica e a resisténcia por meio da poesia:
seu pensar poético produz uma poesia que transcende seu proprio espaco para fazer nele
habitar outras imagens e outros poetas, para discutir através do humor as inquietacfes que

acometem o poeta em sua singularidade e solidao.
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ANEXOS

Anexo A — Capa da Antologia poética de Jodo Cabral de Melo Neto organizada por
Alexandre O’Neill
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Anexo B — Pagina da Antologia poética de Joao Cabral de Melo Neto organizada por

Alexandre O’Neill
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