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Resumo

Em scu tratado O Ser ¢ o Nada, Sartre se refere explicitamente a uma liberdade
absolutamente necessaria : O homem ¢ condenado a ser livre. A analise dessa realidade
humana é efetuada também em O Imagindrio onde o estatuto ontologico da imagem ¢
clucidado. Em O Imagindgrio Sartre desenvolve a funglio irrealisante da  consciéncia
imaginante, que apresenta scu objeto como ausente, em oposi¢iio a consciéneia perceptiva que
coloca seu objeto como presente ¢ real. Nessa obra, na conclusio, Sartre diz que as artes
seriam o lugar privilegiado para um encontro entre o Para-si ¢ o Em-si: A relagio da
consciéncia com o objeto estético ¢ um choque, um reencontro ¢ esta concepglio exemplifica a

liberdade total ¢ absoluta.

Resumé
Dans son traité L’Ltre et le Néant, Sartre se réfere explicitement a unc liberté
absolutement nécessaire; L ‘Homme est condamné a étre libre. L’analyse de cette realité
humaine est effectuée aussi dans I 'Imaginaire ot le statut ontologique de I’ image est
¢lucidé. Dans 1. Imaginaire Sartre dévoile la fonction irréalisante de la conscience imageante,
qui pose son objet comme absent, en opposition a la conscience perceptive qui le pose comme
présent ¢t réel. Cette ceuvre, dans la conclusion, Sartre dit qui les arts seraint le lieu priviligié
ar une fusion entre En-sot ¢t Pour-soi : le rapport de la consciencie avee " object estetique est

un choc, une rencontre et cette conception exemplifie la liberté totale et absolue.

Abstract:

In the treatise /. étre et le Neant, Sartre refers clearly to an absolutly necessary freedom: The
man is condemned to be free. The analysis of this human reality is accomplished in the
imaginary where the ontologic statute of the image is explained. In the imaginary Sartre
develops the unrealized function of the ilusory conscience, that shows his object as absent,
against the perceptive conscience that puts this object as present and real. In conclusion Sartre
says that the arts wold be the privileged place to meeting, between the conscience and the
object. The relation between then is a shock, a meeting and this conception exemplify the total

and absolute freedom.
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Intredugéo
A Fenomenologia da Imaginagdo, caminho para uma

Interpretagdo Estética da Liberdade Sartreana

Nossa proposta de interpretagio estética da liberdade em Sartre partiu da concepgiio
fenomenoldgica que nosso autor dedica & imaginag¢dio, como uma consciéncia ativa que realiza
a liberdade absoluta, principalmente através da arte. Tal concepgiio pode ser encontrada em
um dos primeiros trabalhos filoséficos de Sartre que, embora tenham sido publicados
separadamente, A Imaginagdo (1936) ¢ O Imagindrio (1940), fazem parte de uma mesma
obra. Entretanto, o caminho que acabamos percorrendo no desenvolvimento desta dissertagiio
niio acompanha necessariamente uma ordem sistematica ¢ cronologica das obras do autor, mas
uma ordem temdtica. Os elementos fundamentais, isto é, palavras chaves da nossa dissertagiio
- fenomenologia, consciéncia, imaginagiio, liberdade e arte - foram realmente os motivadores
iniciais de nossa pesquisa. Assim, lemos Sartre como um cagador & espreita de sua presa e
procuramos sempre encontrar tais clementos ora em artigos, ora cm romances ou textos
filosoficos.

Nosso trajeto ndo foi um caminhar no sentido convencional de origem ¢ destino.
Andamos em circulos, catando pedras e flores, separando tocos de cigarro, atravessando as
pontes que faziam a unido entre O Ser ¢ O Nada ¢ O Imagindrio; parando sempre nos pontos
em que nos depardvamos com a arte. Se a fenomenologia mostrou-se , desde o inicio, nossa
guia em tdo arduo percurso, ¢ porque de fato cla ¢ substancial no pensamento sartreano, pelo
menos no que se refere as obras que analisamos. Nessas, Husserl aparece como o mestre, a

grande influéncia do fildsofo existencialista. I claro que Hegel e sobretudo Heidegger tém



seus grandes papéis na filosofia de Sartre. Mas, da forma como o tomamos para leitura, suas
obras nos parccem muito mais husserlianas.

Encantado pela fenomenologia de Husserl, Sartre seguiu a risca seu objetivo de estudar
o mestre alemao durante a temporada em que foi estudante bolsista em Berlim. Nosso filosofo
encontrou na fenomenologia a possibilidade de “falar de filosofia como se fala de um
coquetel de damascos” ! Anedota ou ndo foi essa a grande motivagdo para Sartre estudar a
fenomenologia e no seu entender superar a grande oposi¢io entre o idealismo ¢ o realismo.
Em A Transcendéncia do Igo Sartre ja mostra o que aprenden sobre a fenomenologia de
Husserl:

“A Fenomenologia é um estudo cientifico ¢ néo critico da consciéncia. O seu
procedimento essencial 6 a intui¢do. A intuigdo segundo Husserl pde-nos em
presenca da coisa. Deve entender-se que a fenomenologia ¢ uma ciéncia do
Jato ¢ que os problemas que ela pde séo problemas do fato, como alids se pode

- . ; e e %)
ainda perceber considerando que Husserl a denomina ciéncia descritiva’

No caso especifico desta dissertagdo - a concepgiio fenomenoldgica da liberdade a
partir da imaginagdo - a fenomenologia realmente se mostrou fundamental para o inicio da
pesquisa, pois vai ao encontro, em uma abordagem sobre a consciéncia imaginante, de um
plano que niio se restringe apenas ao da argumentagfio filosofica, mas sobretudo do universo

literario. Sartre, mesmo em obras consideradas cstritamente “filosoficas”, ndo abre mio da

YA descoberta da fenomenologia de Husserl por Sartre aconteccu em uma conversa que teve com Raymond
Aron. Neste encontro Aron teria falado a Sartre que se cle queria falar de filosofia como sc fala de um coquctel
de damascos deveria conhecer a obra do mestre alemidp. ( Moutinho, Luis Damon, “Sartre, o existencialismo e a
liberdade ™)

* Sartre, J-P. A Transcendéncia do Ego, p. 45
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sua experiéncia como autor de obras de ficgdo, ou seja, da sua propria imaginag¢io.’ Portanto,
a fenomenologia do mestre Husserl ndo foi tomada apenas como objeto de pesquisa em Sartre,
mas sobretudo como método ou estilo que acompanha todo o percurso de sua carreira de
filésofo ¢ romancista.

Assim, a leitura estética da liberdade sartreana tornou-se um desafio duplo porque,
além da dificuldade tematica, que nos obrigou a pesquisar as diversas formas de expressdo
utilizadas pelo autor, isto €, seus ensaios filosoficos, romances e pegas teatrais, onde de fato
nos ¢ oferecido um universo que propicia uma interpretagdo estética, estivemos sempre as
voltas com o método de argumentagio de Sartre. De fato, nesse intuito de buscar em Sartre a
experiéncia estética, observamos como nosso autor adota a fenomenologia como métedo. As
descri¢gdes fenomenoldgicas, que acompanham seus argumentos filosoficos sobre qualquer
tema denotam o grande papel da fenomenologia nas suas obras.

Nessas descrigbes iremos perceber que em muitos exemplos a proposta de Sartre é a de
que as manifestagdes artisticas se integrem a sua filosofia da liberdade. Mas o que scria uma
liberdade estética em Sartre? O que € a liberdade sartreana? Essas sio as questdes que
norteiam toda a nossa dissertagdo, a sombra que nos acompanha em todos os momentos gue
lemos Sartre.

Em O Ser e 0o Nada, Sartre traga todo um itinerario para tentar alcangar a liberdade no
seu cerne. Estabeleceu, primeiramente, que o homem ¢ capaz de realizar uma ruptura
nadificadora com o mundo e consigo mesmo e identificou essa ruptura com a liberdade.

Todavia reconhece que a propria denominagio de “liberdade” pode ser perigosa, se a

* O Escritor e a Lingua in Situagdes IX. Neste depoimento concedido 3 Pierre Verstracten | o proprio Sartre
cxplica a forma litcrdria de suas produgdes filoséficas.
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submetermos a uma descrigio concettual, o que ndo impede que tenhamos uma certa
compreensio “conceitual estética” da liberdade.

Considerada do ponto de vista existencialista, em que “Nela (liberdade) a existéncia
precede e comanda a esséncia’’, podemos pensar que a liberdade sartreana apresenta-se no
minimo como paradoxal porque, se somos uma liberdade que escothe, ndo escolhemos todavia
ser livres. Essa inclusive ¢ a condenagio que Sartre lhe atribui. De fato, em O Ser ¢ o Nada,
podemos ver que a liberdade ndo ¢ o seu fundamento porque nio decide sua propria

existéncia. Na visdo de Sartre:

“Se ser livre significasse ser seu proprio fundamento, seria necessdario que a

liberdade decidisse sobre a existéncia de seu ser””.

A partir dessa visdo da liberdade sartreana em O Ser ¢ o Nada, {ica realmente
desafiador buscar na arte o fundamento para algo tio radicalmente estabelecido como

condenagio. No entanto, nessa mesma obra, Sartre deixa transparecer essa intengio:

“Para o simples viajante que atravessa a estrada e cujo livre projefo ¢ pura
ordenagdo estética da paisagem, o rochedo nédio se mostra como escalavel, nem

como ndio escalavel: manifesta-se somente como belo ou feio™™.

* Sartre, J.-P., O Ser ¢ o Nada, p.541.
5 Sartre, J.-P., O Ser e o Nada, p. 596.
¢ Sartre, J.-P., O Ser e o Nada, p. 600-601.



Com o “exemplo do rochedo” Sartre pretendeu dizer que todo obstaculo pode ser
transposto, tendo em vista o fim proposto pela liberdade - nesse caso um fim estético - ndo
havendo portanto obsticulo absoluto, pois o tnico limite para a liberdade ¢ a propria
liberdade.

Assim, diante dessa tarefa principal e desse desafio de falarmos sobre uma “liberdade
estética em Sartre”, pensamos que a fenomenologia da imaginagio poderia nos auxiliar no

cumprimento dessa nossa inten¢do. E o que tentaremos expor.

Q Imagindrio, uma psicologia fenomenologica da imaginagio, j& nos apresenta
indicagdes de uma liberdade de fundamentago estética. Contudo, em nossa analise, cla se
tornou uma obra incompleta para nossos propositos. Neste sentido, O Ser ¢ o Nada, ensaio de
uma ontologia fenomenoldgica, apresenta-se como uma luz para nossas conclusdes. Mas,
embora tenhamos iniciado nossa dissertagdo com a obra O Imagindrio ¢ nessec caminho
buscado elementos essenciais em O Ser ¢ o Nada, o certo ¢é que, em nosso procedimento,
sempre lemos ambas as obras a0 mesmo tempo, avangando e retrocedendo, uma iluminando a
outra.

Se, por exemplo, nas inimeras paginas de O Ser e 0 Nada, a liberdade nos ¢ mostrada
como a fatalidade de uma condenagiio, em O Imagindrio a liberdade da imaginagio torna-se
um poder magico que seduz o Para-si. Diante dessas duas concepgdes, a arte surge em
minusculas doses, sugerindo a possibilidade de, em um “terceiro momento”, resgatarmos uma
liberdade benfazeja, no sentido de “participagio”.

Dessa forma, se pesquisassemos as obras de Sartre apenas em um sentido cronologico,

ou s¢ tomassemos suas obras como fechadas e acabadas sem relaciona-las entre si, o risco de
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prejudicarmos o fildsofo seria muito grande. Primeiro, porque ele constréi  suas obras em
marcantes referéncias a outras, muitas vezes clarcando aquilo que em um primeira leitura cra
s6 sombras. Segundo, porque se delimitassemos o tema em referéncia a uma determinada obra
ou contexto, estariamos traindo a propria “liberdade” proposta pelo autor.

Foi, portanto, seguindo essa concepgiio, ou melhor, essa nossa pré-concepgio de uma
leitura libertaria e estética, que nos deixamos seduzir pelo objeto-tema de nossa pesquisa.

Em primeiro lugar, procuramos buscar, no procedimento essencial do método
fenomenoldgico, ou seja, na redugio como intuigiio das esséncias, uma interpretagiio que niio
se desse apenas no plano da reflexio, mas em um esfor¢o de meditagio que niio poderia ser
colocado somente no terreno dos conceitos, dos juizos ¢ dos raciocinios, mas principalmente
no plano de uma “estética intuitiva”.

Em segundo lugar, selecionamos como principais as obras da fase da juventude de
Sartre, mais proximas de seu contato com a fenomenologia de Husserl, indo de 1933, com A
Transcendéncia do Iigo,  até 1943, com a edi¢io de sua obra filosofica mais famosa, Q Ser ¢
o Nada. Nesses primeiros 10 anos dos escritos de Sartre, ja nos deparamos com o grande (¢
talvez o unico) tema de toda a sua vida: a liberdade. Contudo, tendo em vista nosso objctivo
principal de uma leitura estética da liberdade sartreana, também n3o poderiamos deixar de
lado os textos do autor que tratam especificamente da arte. Sdo obras circunstancias em que o
filésofo apresenta obras de artistas, ds vezes como uma encomenda para abertura de
exposi¢des ou catdlogos, s vezes como uma necessidade de expor fenomenologicamente
concepgdes sobre a liberdade ¢ o seu sistema filoséfico, como ¢ o caso do artigo sobre

Tintoretto.



Em terceiro lugar, procuramos salientar, naquelas obras sartreanas que nio tém o
intuito principal de falar sobre a arte, a utilizagio, muitas vezes, de exemplos tirados da arte,
seja na pintura, na musica, na literatura, no espetaculo tcatral ou até na naturcza descrita
esteticamente, como oportunidade de uma reflexdio fenomenologica sobre imaginagio,
liberdade, enfim sobre temas da sua filosofia, 0 que nos motivou bastante a falar de uma
liberdade estética.

Por fim, nfo poderiamos dissertar sobre as obras de Sartre deixando de lado suas
entrevistas. Nessas, o filosofo fala das suas obras ja publicadas, de momentos historicos ¢
situagdes em que Sartre, o homem, o cidaddo, esta vivendo ou viveu e de como tudo isso serd
relacionado as suas obras futuras. Assim, compreendemos porque, da mesma forma como no
poderiamos isolar uma obra da outra, nio poderiamos deixar de lado as circunstincias vividas
pelo autor.

O Ser ¢ 0 Nada, por exemplo, foi escrito durante a 11 guerra, em um periodo em que a
Franga estava ocupada pelos nazistas. Ai a liberdade, enquanto tema principal dessa obra, ¢
uma liberdade de escolha do individuo diante de situagdes em que na maioria das vezes niio se
pode escolher. Talvez seja por isso que o fundamental para Sartre, nessa obra, scja a
consciéncia e uma filosofia da liberdade como filosofia da ag¢do. Com a analise existencial
Sartre mostra um homem que se faz diante de suas escolhas e de suas agdes porque para o
filosofo ndo ha uma coisa chamada “natureza humana” . A escotha humana ¢ o caminho que o
homem néio pode deixar de seguir; ¢ o proprio fluxo do ser ¢ de seu proprio ser.

Seguimos, entdo, para a exposi¢io de nossa questdo-tema estruturada em quatro

capitulos.



O primeiro capitulo da dissertagio - Construindo uma Fenomenologia da
Imaginaciio - tem como objetivo principal esclarecer o papel da imaginagio na liberdade
sartreana. Iniciaremos com o conceito de “intencionalidade da consciéncia” de Husserl. A
maxima “toda consciéncia ¢ consciéncia de alguma coisa” sc desvela na obra O Imagindrio,
sobretudo nas distingGes entre consciéncia que percebe e consciéncia que imagina. Os
conceitos de Para-si (consciéncia) ¢ Ism-si (objeto), embora s6 venham a scr amplamente
utilizados por Sartre em O Ser ¢ 0 Nada, também serdo apresentados como bastante adequados
a nossa construgdo, enquanto duas regides do ser em geral que nunca se¢ encontram, mas sc
mantém e existem na propria intengdo de se completarem. Por fim, a concepglio da
consciéncia como “Nada fenomenologico” sera de grande relevincia para nossa pesquisa ¢ até
mesmo em todo o sistema sartreano.

O segundo capitulo - Fenomenologia, Imaginag¢iio e Estética - procurard tragar um
paralelo entre essas trés dimensdes fundamentais & pesquisa. Aqui comparecem em nosso
trajeto a companhia de outros autores, nem sempre citados por Sartre, como ¢ o caso de Mikel
Dufrenne, em fortalecimento as proprias idéias do nosso autor. Os didlogos que o filosolo
mantém com Hegel ¢ Heidegger em O Ser e o Nada também foram muito bem vindos nessa
etapa da pesquisa, embora tais fildsofos sejam tomados do ponto de vista de Sartre.

Em termos mctodologicos, nesses dois primeiros capitulos, nossa intengfio sera
apresentar em obras e planos diferentes, um paralelismo ou coeréncia das idéias de Sartre,
onde o filosofo reflete sobre os seus conceitos principais.

O Terceiro capitulo - E possivel uma Liberdade Estética em Sartre? - ¢ uma
investigagdio em que se procurar claborar uma sintese entre a liberdade sartreana, tomada do

ponto de vista da imaginagdo, ¢ a liberdade sartreana, mais conhecida do plblico em geral



como uma liberdade da agdo. E principalmente neste capitulo que buscaremos a concep¢do da
liberdade em Sartre para avaliarmos se tal concepgdo ¢ de fato uma nogiio motivada por
projetos e responsabilidades ou se ¢ possivel uma liberdade onde prevalega a imaginagio.
Neste sentido estard, segundo nosso pensamento, aberto o caminho para uma liberdade
interpretada no plano estético, tendo em vista uma preponderincia da teoria da imaginagio em
Sartre.

No  Quarto Capitulo - A Fenomenologia da Imaginagiio Criadora como
Fundamento para uma Liberdade Estética - ja de posse dos conceitos basicos
desenvolvidos por Sartre em suas obras, isto €, fenomenologia, consciéncia, imaginagio,
estética ¢ liberdade, ¢ dos argumentos preliminares para nossa interpretagfio, iremos procurar
inverter a situagiio de nossa pesquisa. Se nos capitulos anteriores buscamos “a estética” nas
obras de Sartre que ndo tratavam exclusivamente sobre a arte, nesse quarto capitulo
procuramos buscar conceitos como liberdade e a imaginagio, na arte descrita por Sartre em
seus artigos especificos sobre o tema.

Como ja dissemos, nosso filosofo escreveu, além de romances e obras filosoficas,
alguns artigos e ensaios exclusivos sobre a arte. Nesses textos percebemos que, embora Sartre
esteja falando sempre do artista em questdo, ha um privilégio do objeto estético e
principalmente do espectador. Sartre, em scus artigos sobre a arte procura sempre nos
transmitir a experiéncia estética vivenciada por ele mesmo. Seus textos nio se prendem a
teorias, pois deseja ardentemente que olhemos diretamente para obra. Por isso, pretende ser o
mais invisivel possivel nessa intermediagio. Mas ¢ claro que ele nio se ilude, pois qualquer

texto nunca € isento de interpretagdo. Entretanto, ao lermos seus artigos, a nossa vontade ¢ de
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buscarmos a obra por n6s mesmos. Nesse sentido, achamos que o filésofo atinge seu proposito

de nos convidar, enquanto “espectadores livres”, a contemplar a obra de arte.
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1° Capitulo

Construindo uma Fenomenologia da Imaginagao

Nosso objetivo neste capitulo ¢ descrever a pesquisa que Sartre desenvolveu em um de
seus primeiros trabalhos filosdficos. Trata-se da teoria da imagem, fortemente influenciada por
Husserl, em um primeiro momento, ¢ mesclada a concepgdes heideggerianas em um scgundo
momento.

Essa pesquisa iniciou-se quando Sartre partiu para Berlim com a intengfio de estudar
Iusserl. O mestre alemdo ofereceu a Sartre o caminho “fenomenoldgico” necessério aos seus
propésitos. Entretanto, Sartre, enquanto aluno de Heidegger, ja demonstrava uma preocupagio
existencial, situando a consciéncia no horizonte do ser-no-mundo. A influéncia desses dois
autores é sem divida significativa na fenomenologia da imaginagio’.

Notamos também que a “imaginagdo” € um argumento privilegiado em muitos outros
textos do autor, pois tem papel importantissimo na sua concepgio filosofica da liberdade ¢
obviamente no conjunto de suas obras. Mas, por ora, iremos nos ater a um texto principal, que
trata especificamente da “imaginagdo” e da sua relagio com a consciéncia e a fenomenologia.

Embora publicados separadamente, os textos “A Imaginagdo, de 1936 e “0

Imagindgrio”, de 1940, compdem uma tnica obra. Em A Imaginagdo, nosso filosofo comega

7 Segundo alguns bidgrafos de Sartre ¢ em especial, a citagio de Simonc de Beauvoir (La Force de I dge, p.157),
o encontro de Sartre com a fenomenologia comegou com uma conversa cntre nosso autor, Raymond Aron ¢
Beauvoir cm um café, onde teriam pedido coquetéis de damascos. Entretanto, o primeiro contato de Sartre com a
obra dc Husscrl, foi através de Emmanucl Levinds na obra Théorie de intuition dans la phénomenologie de
Husserl”. O cerlo ¢ que apds esscs contatos com a fenomenologia, Sartre partc para a Alemanha com uma bolsa
de estudos do governo francés a fim de ¢studar Husscerl.

Quanto 3 Heidegger, este ¢ sem davida o outro fildésofo de grande importincia no pensamento de Sartre, O
contato com o pensamento do mestre alemdo aconteccu através de Henry Corbin (1930) que se mostrou fascinado
pela obra O Ser e o Tempo. Tal livro foi a partir de cntio um dos mais solicitados pclos académicos francescs,



por criticar os grandes sistemas metafisicos de Descartes®, Espinosa’, Leibniz'’ ¢ Hume'', que
sdo reduzidos a suas teorias sobre a relagio matéria ¢ consciéneia. Na tcoria cartesiana,
havendo uma separagiio entre corpo e pensamento, o corporal ¢ reduzido a0 mecanicismo ¢ a
imagem, sendo produto da agio dos corpos por intermédio dos sentidos, ¢ também um objcto
material na consciéncia. Para Espinosa, a imagem também ¢ uma afecg¢io do corpo que
pertence ao homem no seu modo finito e, por isso, ¢ uma idéia confusa. No entanto, hd uma
possibilidade de passagem dessa idéia confusa para o plano do entendimento ou das idéias
claras. Em Leibniz, o associacionismo, matéria-consciéncia, ndo ¢ mais fisiologico, pois as
idéias se conservam na alma como um signo, mantendo entretanto o mesmo sistema de
relagdes que o objeto. Em Hume, o alvo principal da critica sartreana € o “psicologismo” que
identifica o modo de ser das coisas a fatos psiquicos. A Sartre incomoda principalmente o fato
de as idéias serem tratadas como “meras cOpias de impressdes no espirito”.

Sartre considera posteriormente uma nova geragio de filosofos que vio contra a
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associagio matéria e consciéncia como é o caso de Kant'?, Ribot" e Bergson"; cada um a sua

incluindo Sartrc. Em uma carta & Simone de Beauvoir (9 de janciro de 1940) o proprio Sartre sc diz fortemente
influenciado pela obra de Heidegger. (Lévy, Bernard-Henri, O Século de Sartre, p136-146).

¥ Em o “Discurso do Mdtodo”, o racionalismo cartcsiano possibilita a descoberta do pensamento a partir da
divida metodica, “duvidar ¢ pensar”, ¢ da existéncia, “penso, logo cxisto™, meditagdo que levou Descartes ao
f)lualismo, scparando a “rcalidade do mundo fisico™ da “cxisténcia do cspirito™.

lOl’am Benedictus Spinoza, a realidade constitui uma tnica substancia infinita (Dcus ou Natureza)

Para Gottfricd Wilhclm Von-Lcibniz, os scrcs sdo constituidos dc substincias simples (mdnadas), cntre as
ﬂuais rgina uma harmonia pré-cstabelecida, sendo quc a monada suprema ¢ Deus.

David Hume, quando fala da associagiio das idéias, reduz os objctos da razio ¢ da investigagio humana a duas
classes diferentes: as relagdes de idéias ¢ as impressdes. E através destas classes que sc explica a diferenga entre
sentimento ¢ pensamento, conforme o grau de forga ¢ vivacidade com que chegam ao espirito. As impressdes nos
penctram com maior forga ¢ comprecndem todas as nossas sensagdes, paixdes ¢ emogdes, enquanto as relagdes
fi,C idcias pertencem s ciéncias ou a toda investigagdo tida como certa ¢ bem demonstrada.

~ Emmanucl Kant assume uma posigiio a0 mesmo tempo contriria ao cmpirismo ¢ ao racionalismo de sua ¢poca.
Para o cmpirismo a razfio ¢ como uma tibula rasa sobre a qual s¢ imprime o mundo cxterno. O racionalismo
cntende a razio como fechada sobre si mesmo scm relagdo com o mundo cxterno. Para Kant a ciéncia ¢
impossivel tanto para o racionalismo, porque este sé fornece juizos analiticos “a priori”, como para o cmpirisino,
porque cste s6 fornece juizos sintéticos “a posteriori”. A ciéncia, scgundo Kant, ¢ possivel quando a razdo, cm
relagio ao mundo, age scgundo regras proprias ¢ categéricas, portanto scgundo juizos sintéticos “a priori” que
julgam o fendmcno,



maneira. Kant responde a Hume dizendo que, mesmo o lago entre causa e cfeito
permanecendo no dominio da experiéncia empirica, ndio nos devemos esquecer que para uma
experiéncia ser possivel € necessario que os principios sintéticos a priori a constituam. Ja para
Ribot - que Sartre considera como psicologo positivista - o homem ¢ um organismo vivo; ¢ 0
pensamento, um oOrgio que certas necessidades desenvolveram. Em analogia com o sistema
digestivo, que nio funciona sem alimento, o pensamento também nfio poderia funcionar sem
imagens vindas do exterior. Em Bergson, Sartre vé propriamente uma vontade filosofica,
decididamente contraria ao associacionismo, mostrando-se todavia muito proxima a
concepgio empirista de Hume. Para esse autor, a imagem ¢ todo objeto possivel de ser
representado. Supde, entre as imagens, um espirito que se define como memoéria: “as imagens,
uma vez percebidas, se fixam na memoria”". Essas imagens continuam a ser, como em Hume,
um decalque exato da coisa, opaca, impenetravel, rigida ¢ fixa, como a coisa em si mesma.
Sartre chega finalmente a Husserl, para quem a significagiio e a consciéncia de
significagdo escapam & psicologia. Desse modo, o estudo da consciéncia de significagiio
passaria a pertencer a uma nova disciplina: a fenomenologia. Sartre assume de vez, em A

y ~ . AL e 16,
Imaginagdo, toda a influéncia que a filosofia de Husserl despertou em seu pensamento .

* Em 1876, Théodule Ribot, com a criagdio da Revue Philosophiquce dc la France ¢t de L’Etranger, aprescnta suas
novas tendéncias em filosofia e psicologia. ) ]

Sobre a meméria em Bergson, ha dois tipos: uma memoéria pritica, isto ¢ a meméria-hibito, quando p. ex.
deccoramos um texto; ¢ a meméria-recordagiio que, de fato, “registra sob a forma de imagens-lembrangas, todos
0s acontccimentos de nossa vida cotidiana, & medida em que cles sc desenrolam”. Contudo, para se atribuir um
valor & meméria-recordagio, isto ¢, ao passado cm forma dec imagens, ¢ preciso sonhar. Portanto, mesmo nesse
caso, hi uma interagdo cntre sujeito ¢ memoria.

]5 Sartre, J.-P., A Imaginagéo, p.61

' Sartre, J.-P., A Imaginagdo. Em A Imaginagao, Sartre coloca a obra de Husscrl, Zshogo de uma Fenomenologia
Pura e de uma Filosofia Fenomenologica, publicada na Revista Anual de lilosofia e de Pesquisas
Fenomenoldgicas, como o grande acontecimento da filosofia antes da guerra ¢ como uma revolugiio para a
psicologia, p.103.
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“Husserl libertou o mundo psiquico de um peso grande ¢ suprimin quase todas

as dificuldades que obscureciam o problema classico das relagdes da imagem
y »l7

com o pensamento’"”’.

“ Sabemos agora que ¢ preciso fornar a parlir do zero, negligenciar toda a

literatura pré-fenomenologica ¢ fentar antes de tudo, adquirir uma visdo

. . . . . 518
intuitiva da estrutura intencional da imagem’™ " .

A fenomenologia entdo passa a ser guia das obras sartreanas, tanto filosoficas como
literarias"”.

Segundo Sartre, o psicologismo, ao separar as imagens materiais das imagens
psiquicas, no fundo estava reduzindo as imagens psiquicas as imagens materiais em nos.
Husserl desta forma abre o caminho para Sartre anunciar, ainda na primeira fase da sua teoria
sobre a imagem, A Imaginagdo, seu projeto de continuar desenvolvendo uma teoria sobre a
psicologia fenomenologica da imagem, preocupado sobretudo em relacionar imagens mentais
e imagens materiais (quadros, fotos), comparando a consciéncia de imagem e a consciéncia de
signo, pois para Sartre, imagem ¢ signo sido distintos, ao contrario do que s¢ pensava na
psicologia. Por fim, pretendia estudar a hylé"o propria da imagem mental. Sartre langa entiio a
segunda parte do projeto sobre a teoria da imagem, intitulado: O Imagindrio.

Em O Imaginario, Sartre ira descrever com maior profundidade a concepgio da

imagem como ato, ¢ nio como coisa, ao expulsar todo conteiido da consciéncia. Essa obra esta

"7 Sartre, 1.-P., A Imaginagao, p.107
B Sartre, J.-P., 4 Imaginagdo, p.111.
' E o caso p. ex. do romance A Ndusea, os contos de O Muro ¢ a pega de teatro As moscas.
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dividida em quatro partes ¢ tem como objetivo principal descrever a fungdo irrealizante da
consciéncia. Na primeira parte, O Cerfo, com uma proposta fecnomenologica da imagem, seu
método ¢ simples: produzir imagens, refletir sobre elas e descrevé-las. Na segunda parte, O
Provavel, Sartre vai da descrigio da imagem as indugdes que tocam a naturcza da imagem,
caminhando desde o conteido absolutamente certo da imagem e, portanto, passivel de
descricio ¢ de apreensio da sua esséncia, at¢é um conteido provivel ¢ inesgotavel
possibilitado pela imaginagdo. Ao trabalhar os dados provaveis, desenvolve sua teoria do
analogon na imagem mental. Na terceira parte, O papel da imagem na vida psiquica, propde
uma retomada da imaginagio como a grande fungdo da vida mental do individuo, a qual abrira
caminho para, finalmente, na quarta parte, A Vida Imagindria, ter como objeto de estudo nosso
comportamento diante do irreal, pois aqui ele ira distinguir radicalmente nossa atitude diante
da imagem ¢ nossa atitude diante das coisas.

No ato reflexivo sobre o conhecimento certo da imagem, Sartre introduz quatro
caracteristicas basicas da imagem.

A primeira caracteristica é da imagem como consciéneia. A imagem ¢é uma
consciéncia ¢ niio um objcto na consciéneia. Para Sartre somos vitimas da ilusdo da imanéncia
porque temos o habito de pensar no espago em termos de espago fisico, pensando sempre em
algo como localizando-s¢ em algum lugar. Cita Hume, para quem ter uma “idéia de uma
cadeira” é ter a “cadeira na consciéncia”. Dessa forma, a ilusdo da imanéncia faz com que o

mundo do espirito seja constituido por objetos do mundo exterior.

20 Y . . . -

Em O Ser e o Nada, conforme o entendimento de Sartre sobre o conceito em Husserl, siy/é ¢ a passividade da
nocse, como sintese passiva do vivido. Sartre nio concorda com cssa definigiio porque pensa que Husserl cstaria
dando atributos da coisa (passividade) & consciéncia, (O Ser e o Nada, p. 31)
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A segunda caracteristica da imagem € o fendmeno da quase-observagdo. Sartre
relaciona a imagem a percepgdo, dizendo que um objeto pode ser dado por dois atos: perceber
¢ imaginar. Na percepgdo eu observo o objeto, ¢ um saber concebido de forma lenta através
das partes observadas, j4 na imaginagdo o saber ¢ concebido de forma imediata, pois a
imagem ¢ dada por um ato sintético. Nossa atitude em relagio ao objeto imaginado ¢ o de
quase-observagio porque no ato de imaginar o objeto ji ¢ conhecido.

Na terceira caracteristica, a consciéncia imaginante tendo seu objeto como Nada, nos
mostra que, por mais viva que seja uma imagem, a consciéncia concebe scu objeto como nio

sendo. Para Sartre isso significa que a consciéncia transcende ao visar um objeto exterior a ela:

“Por exemplo se a consciéncia imaginante visa uma drvore, um corpo da

21

natureza exiterior a consciéncia, ela sai de si mesma, ela se franscende’

A quarta caracteristica diz respeito a espontaneidade da consciéncia. Se uma
consciéncia perceptiva aparece como passiva frente ao objeto, a consciéncia imaginante, ao
contrario, aparece como espontaneidade que produz o objeto, ¢ uma consciéneia realizante ¢
criadora.?

Através dessas quatro caracteristicas dadas a imagem, Sartre pretende mais do que
simplesmente discorrer sobre “o que caracteriza uma imagem”. A ilusio da imanéncia, em que

recai tanto o idealismo quanto o realismo da filosofia francesa, também ¢ denunciado nesse

2 Sartre, 1.-P., O Imagindgrio, p.25.

* Pensamos que nesse ponto Sartre admite a hylé da consciéncia, ji que ha uma distingio cntre consciéncia
perceptiva (passiva) ¢ consciéncia imaginante (ativa). O que ndo acontece em O Ser o Nada, quando cscreve
sobre O ser do Percipi (percebido), isto ¢ a passividade pertencendo ao percipi ¢ s6 podendo pertencer ao
percepiesns (consciéneia) em uma relagdo que inclui uma agio (O Ser ¢ O Nada, p. 29-32)
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momento, pois ndo ha imagem na consciéncia. Sartre critica a epistemologia alimentar, no
« . » 23
qual “conhecer é comer com os olhos”.

Duas sugestdes fundamentais da fenomenologia de Husserl sio absorvidas ¢
desenvolvidas por Sartre, ainda em A /maginagdo. A partir da primeira, a infencionalidade,
ele assume que “toda consciéncia ¢ consciéncia de alguma coisa”, procurando renovar a nogio
de imagem como intengdio da consciéncia. A segunda, a distingfio radical entre consciéneia ¢

objeto, ¢ levada por Sartre as ultimas conseqiiéncias, ao expulsar todo o conteido da

consciéneia;

“O primeiro passo de uma filosofia deve ser, portanio, expulsar as coisas da
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consciéncia e restabelecer a verdadeira relagdo entre esta e o mundo”.

Contudo, nesse caminho, antes de prosseguirmos em O Imagindrio, achamos
conveniente esclarecermos as nogdes sartreanas da consciéncia como Para-si ¢ das coisas
como o I'm-si, desenvolvidas em O Ser ¢ o Nada, como um recurso de argumentagio ¢
introdugdio a etapa em que Sartre, denotando a influéncia heideggeriana, amplia a relagiio

consciéncia/objeto, tendo a concepgio da consciéncia como Nada fenomenoldgico.

23 «o»

Ele a comia com os olhos’. Esta frasc ¢ muilos oulros sinais indicam suficicniemente a ilusio comum ao
rcalismo ¢ ao idecalismo, scgundo a qual conhecer ¢ comer.|...] O que ¢ uma mesa, uma rocha, uma casa? Um
certo conjunto dc ‘contetidos na consciéncia’, uma ordem desscs contciidos. Oh! filosofia alimentar!™ (Uma Idéia
l;'undamenml da Filosofia de Husserl: a intencionalidade, in Situages I, p. 28).

“ Sartre, 1.-P., O Ser e o Nada, p.22.



1.1. A Intencionalidade da Consciéncia e a Imaginagdo

Ao pretender desenvolver a nogio de imagem, Sartre retoma a relagdo entre sujeito ¢
objeto partindo da intencionalidade proposta por Husserl. A intencionalidade suscita a
revelagio do sujeito ¢ do objeto, pois ambos s6 existem na correlagdo intencional. Em um
primeiro momento pode-se falar da relagio sujeito-objeto como perceptiva, porque na andlise
da percepgio do real teremos a captura do objeto dado pela sensibilidade. Mas, em um
segundo momento, teremos a imaginagio porque, além da inteng¢do perceptiva, sempre ocorre
nessa relagio a participagio de um sujeito que cria ¢ se envolve trazendo justamente o
“fendmeno” , aquilo que lhe aparece.

Em Husserl a consciéncia é uma atividade, pois dizer que uma consciéncia ¢
intencional, é o mesmo que dizer que ela € constituida de atos que visam algo. A ecsses atos ele
chama de noesis e ao que € visado noema. A proposta da fenomenologia ¢ justamente a de
descrever esses atos e seus correlatos ou significagdes como por exemplo: percepgio-
percebido, imaginagdo-imaginado. Véarios sio os autores que seguiram a proposta husserliana,
tendo Sartre, no caso em O Imaginario, procurado desde o inicio de seu pensamento descrever
a fungdo irrealizante da consciéncia, isto ¢, a imaginagio, ¢ seu correlato nocmadtico, o
imaginario, partindo da estrutura intencional da imagem.

Sartre pretende, através da analise da estrutura intencional, uma fundamentagio para a
teoria dos objetos. Para o autor, existe uma identidade do objeto ora percebido, ora imaginado,
recordado ou idealizado, pois, considerando a consciéncia como ativa na definigio ¢ apreensio

de qualquer “coisa-em-si”, o objeto nio mudaria conforme a intengdo dirigida a ele. Um
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objeto percebido, imaginado ou idealizado ¢ sempre o mesmo, o que muda sdo simplesmente
0s atos intencionais.

Desse modo, primeiro: a consciéncia e o objeto constituem uma estrutura intencional
cuja unidade permanece invariavel, apesar das diversas transformagdes de um modo
intencional a outro. Segundo, a distingdo entre os tipos de experiéncia de um objeto refere-se,
pois, ndio tanto ao objeto percebido em st mesmo, em scu estatuto ontologico, mas quanto a
modalidade de sua apreensdo. Assim, um objeto intuido pode ser apreendido mediante os
sentidos, percepgdo ou mediante a imaginagio, sendo o mesmo objeto.

Para nosso autor, somente na perspectiva da consciéncia intencional pode-se chegar a
uma solugdo possivel ao problema da identidade do objeto, seja este tomado como “coisa’,
como “significagdo” ou “espécie ideal”. Sartre percebe neste ponto o grande auxilio do
método fenomenologico a sua pesquisa porque, mediante a analise fenomenologica, a
identidade do objeto fica a salvo, podendo a consciéncia transitar entre uma fungio e outra,
percebendo, imaginando, recordando, sem contudo abandonar o objeto, que continua o
mesmo.

Nesse sentido, em A Imaginagdo, Sartre afirma que sem davida a “folha de papel” que
“percebo”, quando a olho em cima da escrivaninha, é a mesma que “recordo” quando volto
meu olhar para a parede cinzenta, porque hia uma identidade de esséncia que me diz que trata-
se¢ da mesma folha, independente da fungio que minha consciéncia executa. Porém essa
identidade de esséncia ndo ¢ uma identidade de existéncia.

Sartre acolhe a sugestio sobre o fendmeno puro de Husserl: para se chegar ao
fendmeno puro, devemos primeiro suspender o juizo em relagio ao mundo exterior ¢

descrevé-lo como se apresenta a consciéncia. A atitude diante da totalidade do mundo ¢
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caracterizada como uma passagem a uma reflexio nova, isto €, a redugiio ou epoché, ou
“suspensdo da tese do mundo”. Assim ela, reduz o mundo a um dado puramente imanente,
incluindo-o como puro correlato intencional, isto ¢, o mundo do ato puro que o visa.

Porém, segundo Sartre, o fendmeno puro de Husserl pode implicar uma distincia entre
o homem e a sua vivéncia, por isso apropria-se também das sugestdes de Heidegger porque,
enquanto sujeito, ndo posso desligar-me totalmente do mundo. A verdade como esséncia
implica “o homem em relagio com o mundo” e “o homem no mundo” porque ¢ no mundo
que ele se reconhece.

Dessa forma Sartre, embora tenha perseguido a esséncia que permitiria a identidade do
objeto nos planos do real e do irreal, preocupou-se mais com a identidade do objeto no campo
existencial. Portanto, a pergunta que guiaria tal investigagfio ¢ uma pergunta que considera ndo
apenas o objeto em sua pureza, mas o sujeito e sua relagdo existencial com o objeto. Sua
pergunta €: um objeto que percebo exisfe da mesma forma que um objeto que imagino?

Mesmo reconhecendo a dificuldade em apreender a existéneia em imagem, Sartre

segue no seu proposito:

“Para isso ¢ preciso contengdo do espirito; ¢ preciso sobretudo que nos
desembaracemos do habito quase invencivel de constituir todos os modos de

o T . . PR . , . 92,
existéncia segundo o tipo de existéncia fisica %

Sartre chama a esse habito de “metafisica ingénua da imagem”, que consiste em fazer

da imagem da coisa uma copia que representa a coisa, isto ¢, a imagem como uma espécic de

* Sartre, J.-P., 4 Imaginagdo, p.42



inferioridade que representa o objeto real. Mas na teoria sartreana dos objetos e da imagem,
uma folha de papel que percebo existe como “coisa-em-si”, ¢ inerte, enquanto a folha que
recordo ou imagino, e que esta em outro tipo de existéncia, esta relacionada ao pensamento.

Sartre insiste nessa relagio ao justificar a eclaboragio da imagem através do
pensamento, pois a imagem, enquanto estrutura auténoma, ¢ mantida e penetrada pelo
pensamento. Ao citar Hoernlé®® diz que a nossa consciéncia da imagem implica nossa
consciéncia de sua significagio porque nossa atengdo estd dirigida primeiramente para o
sentido da imagem e n3o a imagem propriamente.

Sartre apresenta alguns autores que abordaram a relagfio imagem e pensamento.
Meyerson 7, p. ex., diz que a imagem é um substituto da coisa, uma espécie de signo que
indica uma realidade logica. Na imagem o significante ¢ o significado estdo unidos
apresentando um mistura entre o sensivel ¢ o inteligivel que forma um todo porque, mesmo
sendo apresentada por partes, na imagem sempre ha a idéia de conjunto.

Sartre cntende que cssa definigio de imagem dada por Meyerson ainda a mantém
profundamente material, porque se a imagem deve ser compreendida pelo significado, ha
todavia uma separagio entre a naturcza propria da imagem ¢ a mancira como o pensamento a
apreende. Se colocarmos a imagem como signo a ser compreendido, permaneceremos com a
imagem material da filosofia classica. Sartre da um segundo passo na pesquisa ao apontar
que, de fato, sempre houve um postulado metafisico que identificava percepg¢do e imagem.

Entretanto, ele descja distingui-las.

% Sartre, J.-P., 4 Imaginagdo, p.79. Sobre a obra Image, Idea and Meaning, 1907, onde Meyerson cita o
filologista indiano Augustus Frederic Rudolf Hoernlé.

7 Sartre, J.-P., A Imaginagdo, p.80. Emile Meyerson buscava um caminho cntre a filosofia ¢ a ciéncia. propondo
explicagdes para a ciéneia com basc cm dois principios fundamentais: da rcagiio ¢ da causalidade.
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Para Sartre, o grande problema surgido na relagio entre imagem e pensamento foi
justamente o de se materializar a imagem. A imagem considerada como “possuidora de um
contetido sensivel” era identificada a percepgio. Para Sartre, o objeto percebido se opde e se
impde ao pensamento pois ¢ fundado na observagio. A imagem, ao contrario, serve para
decifrar, explicar, compreender porque ¢ dotada de significagdo. Apoia-se em Spaier™, que
recorre ao juizo e ao raciocinio, para distinguir imagem da percepgiio. A imagem para esse
autor, ndo tem a mesma fungdo que a percepedo. Sartre demonstra essa teoria de Spaier

mediante o exemplo do “sorriso”:

“Vejo um sorriso (as comissuras dos libios erguem-se, as narinas dilatam-se,
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as sobrancelhas elevam-se, etc.) e percebo a amabilidade.”

Esse semblante, manifestado pelo ato de sorrir, tem uma existéncia propria com uma
infinidade de aspectos, portanto o conhecimento desse semblante necessita de uma
aproximagio infinita, porque ele é infinitamente mais rico do que aparece a mim.

Assim, em A Imaginagdo, Sartre sc mostra convicto de que o caminho para se sair das
dificuldades apresentadas pelas teorias classicas sobre a relagio imagem e pensamento é
renunciando a distingdo entre aquilo que a imagem de fato ¢, ¢ aquilo que cla parece ser, pois
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0 “modo de ser da imagem é exatamente o seu parecer™, isto ¢, transcender a imagem como

coisa em diregio ao seu sentido.

= -, Albert Spaicr, citado em A imaginagdo, p.91/96.
Sarlrc J.-P., A Imaginagdo, p. 96
 Sartre, 1.-P., A Imaginagdo, p. 97
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Em O Ser ¢ o Nada, Sartre permanece dando énfase a essa convicgiio, pois se na
tradigio filosofica a aparigio era considerada como aquilo que ndo ¢ o ser, ele nos lembra que,
em Nietzsche, a aparéncia é a medida do ser, pois sua esséncia se torna um “aparecer™'.

Portanto, a tcoria dos objetos nio pode desenvolver-se na dimensdo ingénua do
realismo epistemologico, que distingue os objetos segundo caracteristicas regionais que
afetam o scu modo de ser. Ao contrario, por intermédio da fenomenologia, o fundamento da
teoria dos objetos situa-se no terreno da analise intencional onde as distingGes regionais
dependem de uma estrutura intencional complexa, na qual o objeto revela seu pleno sentido.

Assim, nosso filosofo seguiu o conjunto de “sugestdes proveitosas”™? de seu mestre ao
constatar que, partindo da intencionalidade, Husserl construiu as bases de uma teoria da
imagem. Na disting3o radical entre consciéncia e aquilo de que se t€ém consciéncia, o objeto
apresenta-se como transcendente porque nio ¢ um contetido da consciéncia. Se o psicologismo
faz de um objeto, como uma drvore que percebo, uma soma de contetidos simbolicos, visuais,
tacteis, térmicos, etc., Husserl os coloca como fora de nos: o verde da arvore ¢ uma qualidade
transcendente que pertence a arvore mesma.

Da mesma forma, uma imagem ¢ também imagem de alguma coisa, é uma relagio
intencional de uma certa consciéncia a um certo objeto, portanto ela nio ¢ um contetido
psiquico, pois no se encontra na consciéncia.

Mesmo no caso de imagens ficticias como, p. ex., um centanro que toca flauta, a livre
reunido de representagdes niio significa que o centauro imaginario exista na alma ou na

consciéncia. Para Husserl nio podemos reduzir quimeras a simples formagdes psiquicas. Nio

: ' Sartre, J.-P., O Ser e 0 Nada, p. 16
*? Sartre, 1.-P., A4 Imaginagdo, p.103
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importa se imagino uma arvore real ou um centauro inventado, trata-se, nos dois casos, de
imagens transcendentes.

Para Sartre ndo € possivel definir o objeto em seu estatuto meramente ontologico,
como pretensa “coisa-em-si” independente da consci€ncia que o apreende, ou seja, ¢ preciso
levar em conta nio s6 o objeto como dado e elaborado, mas também os atos que o
“apreendem”, “pensam” e claro “imaginam”. E preciso levar em conta toda a estrutura
intencional vivida pela consciéncia. Portanto € preciso considerar a redugdo como
transcendental porque, junto a percepgio do mundo, hd o sujeito transcendental. Assim,
devemos reduzir as coisas a aparéncia, entretanto, as aparéncias, por sua vez, reivindicam um
ser que ndio ¢ a aparéncia. E o que procuraremos ver com o “ser-em-si” ¢ o “ser-para-si” da

ontologia sartreana.

1.2. O Em-si e o Para-si da Ontologia Sartreana

A partir das “apari¢des fenoménicas” foram cstabelecidos dois tipos de seres: o “Em-
si” e o “Para-si”, ambos pertencentes ao ser em geral. Como poderdo ser cindidos? essa ¢ uma
das questdes levantadas por Sartre em O ser ¢ 0 Nada, ¢ ai melhor desenvolvida do que em O
Imagindgrio.

No final da introdugio de O Ser ¢ o Nada as investigagdes chegam a um impassc, pois
ndo foi possivel o estabelecimento de uma ligagdo entre as duas regides do ser que foram
descobertas, ou seja, a ligagdo entre 0 “Em-si” ¢ o “Para-si”. Sartre menciona Descartes, que
enfrentou 0 mesmo problema, quando estudou as relagdes entre a alma € o corpo. O conselho

de Descartes ¢ que se procurasse explorar o terreno onde, de fato, dar-se-ia a unido das duas
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substincias, a pensante € a extensa: esse terreno era precisamente o da imaginagio. Apesar de,
em Sartre, tanto a concepgdo da imagina¢do, quanto a sua preocupagio serem diferentes, o
filosofo existencialista ndo dispensa a sugestdo de Descartes que desaconselha separar dois
termos de uma relagio para uni-los em seguida, ou seja, a analise ¢ a sintese. Sartre, na csteira
de Descartes, apontou para os riscos de os resultados da andlise nio coincidirem com os

momentos da sintese. Nesse argumento, cita o logico francés Jean Laporte ¢ o mestre Husserl:

“Laporte diz que caimos na abstragdo se pensarmos isolado aquilo que ndo
Joi feito para existir isoladamente”, dando-nos o exemplo da cor em Husserl:

. 5 w8 I 3
“O vermelho é uma abstragdo porque ndo pode existir sem a figura™ .

Do mesmo modo, Sartre tentard pensar o Em-si ¢ Para-si, isto &, dois seres
radicalmente opostos, como sugerido por Descartes, Laporte e Husserl, como uma relagio
vital.

O Em-si e o Para-si s3o dois modos fundamentais de ser. O primeiro ¢ o ser das coisas
materiais, ndo possui intengdo que vise o mundo, ¢ pura imanéncia a si. Ja o Para-si ¢ a
consciéncia humana e, na concepgio de Sartre, ndo sendo coisa alguma ¢ o Nada, ou seja, nio
tendo contetido, € pura transcendéncia. No entanto, esse vazio do Para-si faz com que aparega
o mundo do Em-si, no ato intencional que busca completar-se.

Para Sartre a propria existéncia da consciéneia ¢ do mundo reside nessa  tentativa
constante do sujeito em unir esses dois seres. Contudo, essa relagiio entre polos separaveis por

um abismo, ¢, no cntanto, causa da existéncia de um ¢ do outro - como na metafora da

¥ Sartre, J.-P., O Ser e o Nada, p. 43
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montanha e do vale- nio é um duelo ou um conflito, mas uma relagio de confianga e de
descoberta, pois o Para-si, movido pelo desejo, busca sua satisfagiio no Em-si ¢ este, por sua
vez, revela-se nessa busca.

Entretanto, apesar da fenomenologia nos mostrar que cssa busca ¢ inesgotavel, Sartre
aceita que a unido entre o Em-si e o Para-si ocorra em certos momentos. Por exemplo, quando
o sujeito realiza uma agio que termina em um prazer intenso ou na angistia. Esscs estados
podem ser provocados pela emogdo estética, ou mesmo, a niusea.

Em O Ser o Nada, por exemplo, Sartre afirma que o “ser” pode nos ser desvelado por
algum meio de acesso imediato, como o tédio ou a niusea. Entretanto, uma pergunta
permancce: o fendmeno de ser, que alcango de modo imediato, ¢ o mesmo ser dos fendmenos

existentes, isto €:

“O ser que a mim se revela é da mesma natureza do ser dos existentes que me

aparecem” .

Sartre ird buscar uma solugdo ontolégica para tal questdo. A liberdade da consciéncia,
desenvolvida em O Ser ¢ 0 Nada, mostra que a transcendéncia ¢ a estrutura constitutiva da
consciéncia, porque a consciéncia nasce tendo por objeto um ser que ndo ¢ cla. Sartre chama a
isso de prova ontologica. Para Sartre, a prova da existéncia da consciéncia ¢ justamente o fato

dela niio ter contetdo, ser um Nada. **.

3 Sartre, J.-P., O Ser ¢ o Nada, p. 19.

35 : Ao s :
Sartrc scgue o argumento ontoldgico de Santo Ansclimo que prova que a esséncia de Deus ¢ a sua propria
cexisténcia,
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Logo, o fendmeno de ser ¢ “ontologico” no sentido da prova ontolégica de Santo
Anselmo ¢ Descartes pois seu fundamento ¢ transfenomenal. Com a prova ontolégica, dizer
que uma consciéncia € consciéncia de alguma coisa ¢ dizer que ela se produz como revelagio-
revelada de um ser que ela nio ¢ ¢ que, no cntanto, da-sc como existente em um mundo
quando revelado.

Assim, a ontologia serd a descrigdo do fendmeno de ser, isto ¢ da aparigio do ser, tal
como se manifesta sem intermediario. Mas Sartre niio fica satisfeito com isso, pois o ser da
consciéncia ndo basta para fundamentar o ser da aparéncia enquanto aparéncia. Ao contririo
do idealismo, em que o “ser” se mede pelo conhecimento, aqui ha um “ser” que escapa ao
conhecimento, ou seja, um pensamento que ndo se da como representagio ou como
significagdo dos pensamentos expressados, mas ¢ captado diretamente.

Sartre pensa que ¢ inatil dirigir-se ao objeto ¢ as suas qualidades para apreender o
“ser”. O “ser ¢ “ser” para desvelar ¢ ndo para ser desvelado. O objeto nfio mascara o “ser” nem
o revela. Assim, o existente designa-se a si mesmo e ndo a seu “ser”: ele ¢ fendmeno,

O caminho proposto por Sartre, em O Ser ¢ 0 Nada, ¢ fazer um exame das exigéncias
ontoldgicas do “percipi” , isto ¢, do percebido ¢ do “percipiens”, isto ¢, a consciéncia. Para
Sartre, hi um “ser da coisa percebida” enquanto percebida, esse ser ¢ o percipi. Um ser do
percipi niio pode reduzir-se ao percipiens (consciéncia) porque o modo de ser do percipi é

passivo e do percipiens ndo. Vejamos o que diz Sartre;
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“Meu ser sustenta uma maneira de ser da qual ndo é fonte. So que para
sustenta-la ¢ necessario que cu exista e, por isso, minha existéneia situa-se

sempre para além da minha passividade e,

Portanto, se o ser do fendmeno reside em seu percipi este ser ¢ passividade, mas para
ser afetado (passivo), o percebido tem antes de existir. Sartre elabora, provisoriamente, trés
caracteristicas para o fendmeno do ser ¢ analisa cada uma delas: o ser é em si, o ser ¢, o ser ¢
0 que é.

O ser ¢é lsm-si porque esta para além da negatividade e da positividade, porque afirmar
ou negar pressupde um juizo de alguma coisa. Também ndo pode ser atividade nem tampouco
passividade pois essas sdo condutas humanas. Portanto, tais caracteristicas sio relativas a
consciéncia, enquanto “Para-si”; ¢ o Jsm-si esta para além dessas relagdes, ou qualquer sentido
relacional, o ser-em-si ¢ apenas ele mesmo.

O ser-em-si jamais pode ser reduzido a leis necessarias porque a necessidade concerne
as proposi¢des ideais e o percebido, enquanto existente, € puramente contingente. Da mesma
forma, o ser-em-si também nio pode derivar-se do possivel pois o possivel ¢ uma estrutura de
outra regido do ser, do “Para-si”. Na verdade, o ser-em-st jamais ¢ possivel ou impossivel, ¢le
é.

Mas, se o ser-em-si é si mesmo, significa que ele ndo remete a si, tal como acontece
com o Para-si, que ¢ a consciéncia (de) si. O ser-cm-si ¢ opaco a si mesmo porque esta pleno
de si, isto €, o ser-em-si ¢ uma sintese absoluta porque ¢ absolutamente idéntico apenas a si

mesmo. Em suma, o ser é o que ¢, ao contrario do Para-si que ¢ o que nio ¢é.

% Sartre, J.-P., O Ser e Nada, p.30.



Sartre ainda tenta outra solu¢o para justificar uma possivel “razdo de ser™’ do ser-em-
si. Através do “criacionismo” ou o ser no mundo dado por Deus. Nesse, o ser ¢ passivo ¢ sua
subjetividade ndo poderia ter uma representagio da objetividade ou uma vontade de criar o
objetivo. O ser-em-si ¢ inexplicavel pela criagio divina porque ele ¢ o ser da sua propria
sustentago, o ser-em-si € incriado porque o ser ¢ si-mesmo. Mas, isso ndo significa que o ser-
em-si cria a si mesmo, o que faria supor ser anterior a si mesmo.

Na verdade, o que distingue os dois seres da ontologia sartreana ¢ que realmente
importa para a nossa pesquisa, s3o precisamente dois pontos. Primeiro, o [om-si, que ndio ¢ um
ser consciente, ndo tem “razdo de ser”, enquanto o Para-si , sendo sempre relativo ao lim-si,
precisa deste como “razio de ser”. Segundo, quando tenho consciéncia, anulo-a, pois o ser da
consciéncia é o Nada.

De fato, se o Para-si é constitutivamente intencional, € porque a consciéncia ¢ um Nada
que busca afirmar-se perseguindo justamente o ser que ela ndo €, ou seja, busca conhecer ¢
estabelecer o ser-em-si. Portanto, ao enunciar ¢ diferenciar as duas regides do ser, o ser-em-si
€ o ser-para-si, Sartre d4 um grande passo em dire¢iio a uma outra questio, o problema da
relagdo humana, caracteristica que, como vimos, pertence ao Para-si, ¢ portanto diz respeito a
consciéncia humana e sua busca do “sentido das coisas”.

Em sintesc , o sentido do ser do existente € o fendmeno do ser, na medida em que se
revela a consciéncia. Porém essa elucidagdo so vale para o ser-em-si do fendmeno, nio para o
ser da consciéncia. O ser da consciéncia ¢ outro que exige uma elucidagio a partir da

revelagio-revelado de outro tipo de “ser”. O Para-si, que se opde ao ser-em-si do fendmeno, ¢

37 . + oA
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uma elucidagio provisoria porque nos remete d outras clucidagdes que so poderdo ser
desenvolvidas a posteriori.

Segundo Sartre essa ¢ também a idéia de fendmeno em Husserl e Heidegger: o
fendmeno como relativo-absoluto, quer dizer, ¢ relativo porque pressupde alguém a quem
aparecer (sujeito); é absoluto porque “é absolutamente indicativo de si mesmo*™*

Assim, o filésofo conclui que o fundamento ontologico do conhecimento - o ser ao
qual todas as apari¢des aparecem; o absoluto em relagiio ao qual todo o fendmeno ¢ relativo -
¢ a consciéncia, imanéncia de si a si. Ja o “ser-em-si”, por estar pleno de si mesmo, ¢
imanéncia que ndo pode se realizar, ¢ afirmagdo que ndo pode afirmar-se, ¢ atividade que nio
pode agir.

Contudo a consciéncia, considerada como absoluto por Sartre, ¢ um absoluto nio
substancial, porque, com a primazia da existéncia sobre a esséncia, a consciéncia ¢ pura
aparéncia pois so existe na medida em que aparece. Além disso € um vazio total , ja que o
mundo se encontra fora dela.

Dessa forma, com as reflexdes anteriores, percebemos que as duas regides do ser,
cmbora incomunicaveis, devem ser colocadas na mesma posi¢iio para o estabelecimento de
suas relagdes com o ser em geral, sendo inclusive, essa propria relagiio que os unira.

O caminho que Sartre ird percorrer para tentar solucionar tal impasse ¢ buscando
estabelecer uma ligagdo entre o Para-si ¢ o Em-si através do Nada, porque, se o Para-si ¢

constitutivamente intencional, ¢ porque a consciéncia ¢ um Nada que busca afirmar-se

perseguindo justamente o ser que ela niio €. Portanto, a relagio estabelecida entre o Para-si ¢ o

. Sartre, J.-P., O Ser e o Nada, p. 16.
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Em-si & sempre uma relagio de negagio, de auséncia ou de falta. Nesse caminho entendemos

que a “imaginagdo” tem um papel de destaque.

1.3. A Consciéncia como Nada Fenomenolégico e o Imaginar

Em O Ser e o Nada, o fundamento da consciéncia estd no empenho da busca constante
do fendmeno. Dessa forma, tanto a consciéncia, isto ¢, o “Para-si”, quanto o fendémeno, isto ¢,
0 “Em-si” seriam abstragdes: a consciéncia porque busca um fundamento no fendmeno; ¢
este, porque precisa “aparecer” & consciéncia. Mas, como diz Sartre, ndo se¢ pode chegar ao
concreto a partir da soma ou organizag¢do desses abstratos. Como fazer entdo? Para o filosofo
existencialista a atitude interrogativa ainda ¢ o melhor ponto de partida, assim sugere que
basta interrogarmos sobre a totalidade homem-no-mundo.

Apoiando-se na nogdo de “ser-no-mundo” de Heidegger, Sartre ird claborar nessc

momento duas questdes:

“1°) Qual a relagdo sintética que chamamos de ser-no-mundo? **
“2° ) Que devem ser o homem e o mundo para que seja possivel uma relagio

entre eles?”

Para o filosofo essas duas questdes nido podem ser respondidas separadamente. A

sugestdo de Sartre é que a conduta humana, sendo conduta do homem no mundo, poderia nos

* Sartre, 1.-P., O Ser ¢ o Nada, p. 44



revelar o homem, o mundo e a relagdo que os une. Algumas condutas humanas sio propostas

pelo filosofo. A primeira escolhida é: O homem que eu sou.

No momento em que pergunto: Hdad uma conduta capaz de me revelar a relagédo do

homem com o mundo?”, estou fazendo uma interrogagio. O que essa interrogagdo nos revela

1. Essa pergunta ndo € apenas um conjunto objetivo de palavras, mas ¢ também uma
atitude humana dotada de significagio;

2. em toda interrogagio ficamos ante o ser que interrogamos, o que se presume que ha
um ser que interroga ¢ outro que ¢ interrogado;

3. sempre interrogamos o ser interrogado sobre alguma coisa. Esse sobre o que faz
parte da “transcendéncia” do ser, pois interrogo o ser sobre suas maneiras de ser ou o seu ser;

4. a interrogagdo corresponde a uma espera; espero uma resposta do interrogado.
Assim, hd uma familiaridade pré-interrogativa.

5. pelo principio da interrogagdo ha duas possibilidades de respostas, igualmente
objetivas e contraditorias: sim e nio. Mesmo que exista perguntas que, aparentemente, nio
comportem uma resposta negativa, sempre se pode responder com um “ninguém”, um “nunca”
ou um “nada”.

Em resumo, para Sartre, quando pergunto s¢ ha uma conduta capaz de revelar a
relagdo do homem com o mundo, admito a possibilidade dessa resposta ser negativa ou que tal

conduta n3o exista e, portanto, que aceitamos o fato transcendente dessa conduta ser pura

“ Sartre, J.-P., O Ser ¢ o Nada, p.45
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ficgdo. Contudo quem responde negativamente ¢ o proprio homem, logo ¢ o homem quem
revela a negagio.
Como podemos notar, Sartre estd profundamente inspirado em Heidegger porque,

scgundo este autor, “o0 homem ¢ o ser que questiona seu proprio ser”. Em O que ¢
Metafisica?, Heidegger nos mostra que uma questdo (metafisica) deve desenvolver-se na
situagiio fundamental da existéncia que a interroga, havendo portanto um confronto na
consideracdo de duas posigdes: de um lado, hi o problema da defini¢iio do ser que, dado o scu
cardter metafisico, implica a compreensio do todo; do outro, hd o problema da existéncia do
homem que, além de finito, constitui-se como aquele ser-livre que existe sendo. Assim
percebemos em Sartre a relagfio claborada entre o Em-si ¢ o Para-si.

Sartre também ¢ profundamente heideggeriano ao adotar a atitude interrogativa que
leva & negagio. Heidegger, em O que ¢ a Metafisica?, cscreve que podemos chegar a

experiéncia do Nada através de sentimentos como a anguistia.

“Na angustia - dizemos nos - ‘a gente se senle estranho’. O que suscita tal
estranheza e quem é por ela afetado? Nao podemos dizer diante de que a gente
se sente estranho. A gente se sente (otalmente assim. Todas as coisas ¢ nos
mesmos afundamo-nos numa indiferenga. Isso, entretanto, ndo no sentido de
um simples desaparecer, mas em se afastando elas se voltam para nos. Esse
afastar-se do ente em sua totalidade, que nos assedia na anguistia, nos oprime.
Ndo resta nenhum apoio. S0 resta e nos sobrevem - na fuga do ente - esse

[ ial 41
‘henhum’.”".

o Heidegger, Martin, O que é a Metafisica?, Cole¢do Os Pensadores, Sartre e Heidegger, p. 237
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Sartre chegou a atitude interrogativa como atitude exclusivamente humana ¢, com a
interrogagdo, levou-nos ao problema da negagio. Contudo, ao contrario de Heidegger, Sartre

utiliza de exemplos mais simples ¢ cotidianos para o problema do ser:

“I: porque esperava encontrar 1500 francos na minha carieira que ndo os

e f2
enconirel

Com esse exemplo simples Sartre quis dizer que o mundo so revela os seus nio-seres
(o ndio existir 1500 francos) a alguém que os colocou previamente como possibilidades.
Assim, o n3o-ser surge sempre nos limites de uma espera humana, porque a negagio aparece
sempre sobre o fundo de uma relagio entre o homem ¢ o mundo.

De fato, existe uma quantidade de realidades que ndio sdo apenas objetos de juizo, mas
sim experimentadas, combatidas, temidas, ctc. pelo ser humano ¢, em sua infra-cstrutura, sio
habitadas pela negagio como condigio necessaria de sua existéncia. Mas, para Sartre, o
melhor ¢ considerar um juizo negativo em si ¢ perguntar se faz aparecer o niio ser no meio do

ser. Por exemplo:

“Tenho encontro com Pedro as quatro. Chego com atraso de quinze minutos;

Pedro ¢é sempre pontual; tera esperado? Olho o saldo, os clientes ¢ digo: ‘Néo

esta’"

2 Sartre, J.-P., O Ser e o Nada, p.47
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Quando entro no bar a procura de Pedro, o bar constitui uma plenitude, pois nio
significa que descubro a auséncia de Pedro em algum lugar cspecifico do bar, Pedro csta
ausente de todo o bar. O bar se mantém como fundo ¢ oferece-se como totalidade, pois so se
faz fundo para uma forma determinada ¢ é Pedro que se destaca como Nada sobre o fundo de
nadificagio do bar. Mas estamos aqui na esfera da consciéncia e a consciéncia nio pode
produzir nega¢do, salvo sob a forma de consciéncia da negagiio.

Portanto, € falso que a negagiio seja somente qualidade do juizo porque, se a questdo ¢é
formulada por um juizo negativo, ndo significa que se trata de um juizo, mas de uma conduta
pré-judicativa. Mesmo porque, o ser interrogado pode niio ser um ser pensante, como por
exemplo:

“se meu carro sofre uma pane, interrogo sobre o carburador, sobre as velas,
ete.; se meu relogio para, posso perguntar ao relojociro sobre as causas do

defeito, mas ele, por sua vez, interrogara os diversos mecanismos da pe¢a.” **

Se interrogo o carburador, espero uma revelagio de ser com base na qual eu possa
emitir um juizo, inclusive negativo, pois existe a possibilidade de que no carburador nédo haja
nada. O que o relojoeiro espera das engrenagens do relogio ndo € um juizo, mas uma
revelagdo de ser com base na qual possa emitir um juizo.

Assim, para Sartre, ha um certo paralelismo entre condutas humanas frente ao ser ¢ as
que 0 homem tem frente ao Nada. Tanto o “ser puro” quanto o “nio-ser” seriam abstrages

cuja reunido estaria na base das realidades concretas.

“ Sartre, J.-P., O Ser e 0 Nada, p. 50
b Sartre, J.-P., O Ser ¢ 0 Nada, p 48.
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Mas isso ndo ¢ hegelianismo, pois, do ponto de vista de Hegel, os pensamentos, como
os representamos, ndo sio puros, pois quando consideramos as coisas “em si” ¢ “por si”
deduzimo-las do proprio pensamento. No “sistema das determinagdes puras do pensamento”,
o verdadeiro concreto para Hegel é o existente, com a sua esséncia ¢ a totalidade produzida
pela integragdo sintética de todos os momentos abstratos que nela sdo transcendidos, exigindo
scu complemento.

Para Hegel “ser e nada” sdo dois contrarios cuja diferenga, ao nivel da abstragio
considerada, nio passa de simples “modo de pensar”. No entanto, para Sartre, 0 ndo-ser nio ¢
o contrario do ser, mas o seu contraditorio, pois ndo sdo conceitos de igual conteudo. Para
Sartre, quando Hegel es.crcvc que o “ser ¢ o nada” sdo abstragdes vazias s¢ esquece que O
vazio ¢ vazio de alguma coisa. Ora o ser ¢ vazio de toda determinag¢iio que ndo seja a da
identidade consigo mesmo, enquanto 0 ndo-ser ¢ vazio de ser, ou s¢ja, o ser ¢, enquanto o ndo-
ser ndo €.

Isso significa que ndo podemos colocar o ser € 0 n{o-ser no mesmo plano, assim como
nio devemos colocar o nada como abismo original de onde surgiria o ser.

Ao criticar Hegel, Sartre buscou uma saida em Heidegger. Ha uma outra concepgio da

completariedade entre o ser ¢ o nada:

“I: verdade que se pode conceber de outro modo a complementaridade do ser e
do nada. Pode-se ver em um ¢ outro dois componentes igualmente necessarios
do real sem ‘fazer passar’ o ser ao nada, como Hegel, nem insistir como
fizemos, na posteridade do nada: ao contrdrio se colocara acento sobre ay

Sorgas reciprocas de expulsdo que ser e ndo-ser exerceriam um sobre o outro, o



real sendo, de certo modo, a tensdo  resultante  dessas  duas  forgas

antagonicas”. I< para esta nova concepgdo que se orienta Heidegger ™™

Segundo Sartre, o ser ¢ nido-ser heideggerianos, ja ndo sdo mais abstragdes vazias.
Mediante a conduta interrogativa sobre o ser, ha uma “compreensdo pré-ontologica do ser”
que envolve cada projeto do homem. Dai algumas atitudes humanas implicarem uma
compreensido do nada.

Heidegger legitimou a interrogagdo sobre o ser, ao propor a “compreensio pré-
ontoldgica do ser” que envolve cada projeto do homem. Existem varias atitudes da realidade
humana que implicam uma compreensido do nada, p ex. o 6dio, a proibigiio, o pesar, etc. Para
o Dasein, como vimos, ha inclusive a possibilidade de se ficar frente ao nada com o fendmeno
da angustia. Mas, para Sartre, mesmo com essa possibilidade concreta do nada, Heidegger nio
pensou um “ser” no “nio-ser”’, mesmo que abstrato, quer dizer, para Heidegger o nada nio ¢, o
nada nadifica, isto ¢, o que se sustenta ¢ se condiciona pela transcendéncia. Para Heidegger o
ser da realidade humana ¢ o “ser-no-mundo”, mas a realidade humana s6 pode fazer aparecer o
ser como totalidade organizada em mundo se o transcender.

Para Sartre, o homem se considera separado do que ¢ pela espessura do ser que ele nio
¢, isto ¢, ipscidade, mas o homem anuncia-s¢ a si do outro lado do mundo ¢ volta a sc
interiorizar-se a partir do horizonte concebido por ele mesmo. Nesse movimento de
interiorizaqao, que atravessa todo o ser, € que o ser surge e se organiza no mundo, sem que

haja prioridade do movimento sobre o mundo ou do mundo sobre o movimento. Quer dizer

= Sartre, J.-P, O Ser e o Nada, p. 58
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que o Dasein “ndo ¢” em si, mas transcende o mundo na medida em que pde-se como ndo
sendo em si e ndo sendo o mundo.

Contudo Sartre aceita em Heidegger que, o concreto, a fofalidade sintética na qual
tanto a consciéncia como o fendmeno sio momentos, ¢ 0 ser-no-nundo, ou s¢ja, a unido
especifica do homem com o mundo.

Em sintese, Sartre reconhece que ¢ caracteristica da propria realidade humana a cisio
¢ o movimento entre “Ser” e “nio-Ser”, entre “Em-si” ¢ “Para-si”, ou entre “Ser” ¢ “Nada”.
Contudo, esse movimento entre os dois termos da-sc, primeiro, como participagdo, porque
ambas as forgas existem em uma reciprocidade; ¢, segundo, como absoluto, porque pressupoe
dois polos também absolutos, ja que a consciéncia sendo constitutivamente intencional, ndo
consegue chegar ao fundamento (Em-si) enquanto que o fundamento ¢ constitutivamente
inalcangavel.

Por essa ambigiiidade da consciéncia que, estando irremediavelmente separada do
“Em-si”, insiste na busca como a propria condigdo da sua existéneia, entende-se porque para
Sartre o homem esti condenado. O homem esta “condenado a ser livre” porque o “Para-si”
permanece separado do “Em-si” através do Nada, ou seja, 0 homem ¢ livre porque ¢ “o ser que
ndo €”.

No entanto, ha uma “brecha” onde o Para-si “representa” o Em-si. Essa “brecha” ¢ por
vezes perceptivel em O Ser ¢ Nada, mas ¢ desenvolvida no Imaginario. Em O Ser ¢ o Nada,

Sartre nos diz, apos uma bela descrigio da conduta de um gargom no restaurante:

“I. exatamente o ser que devo ser e ndo sou. Ndo porque ndo queira ou seja

outro. Sobretudo, ndo ha medida comum entre o ser da condi¢do ¢ 0 meu. A



condi¢dio é uma representagdo para os outros ¢ para mim, o que significa que
80 posso sé-la em representagdo. Porém, precisamente, se represento, ja ndo o
sou: acho-me separado da condi¢do tal como o objeto do sujeito - separado
por nada, mas um nada que dela me isola, impede-me de sé-la, permite-me

apenas julgar sé-la, ou seja, imaginar que son .

Se o Nada separa irremediavelmente o “Para-si” do “Em-si”, ha contudo a
possibilidade de um encontro através da representagdio ou imaginagdo. Em O Imagindrio,
Sartre esclarece que, no momento em que o homem apreende o real como conjunto de uma

situagfo, cle o ultrapassa em diregio a uma relagio no qual cle ¢ falta., um vazio:

“a consciéncia realizante envolve sempre uma ultrapassagem em direg¢do a
uma consciéncia imaginante particular que ¢ como avesso da situagdo, em

p s o - | 47
relagéiio a qual a situagdo se define.”

Sartre busca, na sua teoria da imaginagdo, uma abertura onde o Nada ¢ a matéria que
permite a ultrapassagem do mundo em dire¢io ao imaginario.

Nessa obra, a consciéneia perceptiva coloca seu objeto como existente, como “Em-si”
¢ diz que a consciéncia imaginante também pode colocar seu objeto como “Em-si”, através do
que Sartre chama de um ato de crenga, ou um ato posicional. Contudo, na imaginagio, esse ato

pode tomar quatro formas, pois toma o objeto como ausenfe, inexistente, como existente em

® Sartre, J.-P., O Ser e o Nada.p.106-107
Y Sartre, 1.-P., O Imagindrio, p.24.
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outra parte, ou ‘“neutralizar-se” **.

Esses quatro atos mostram um aspecto basico da
consciéncia imaginante, em que o objeto intencional ¢ sempre colocado como niio sendo, ndo
estando ou como Nada.

Dessa forma Sartre entende que os atos pelos quais se constituem o imaginar sio
diferentes dos atos da percepgio que coloca os objetos como presente. Entretanto, mesmo na
imaginagdo, os objetos sendo visados mediante os quatro atos que negam o objeto na presenga,
ou seja, mesmo colocando-se os objetos como irreais, a atitude da consciéncia ¢ de
presentifica-los como Nada. Na verdade a nadificagdo do mundo se revela como a propria
liberdade da consciéncia, e ¢ nesse sentido que Sartre entende Heidegger.

Portanto, para que uma consciéncia imagine ¢ preciso que cla esteja livre ¢ cssa
liberdade se define por um “estar no mundo” que, a0 mesmo tempo, constitua ¢ nadififique o
mundo, porque “fodo imagindrio aparece sobre o fundo do mundo ™,

Assim, a proposta principal de Sartre, no seu estudo sobre a “fenomenologia da
imaginagio”, ¢ a de uma nova atitude da consciéncia diante do objeto imaginario, tendo como
molas propulsoras para a sua tese a liberdade e a criagdo.

Diante do exposto, pensamos que a imaginagio, ao considerar a liberdade criadora do
homem, ¢ dita por Sartre como uma possibilidade para a representagio do “Em-si”. Contudo,
somente nos exemplos tirados das obras de arte, cle nos convence de que, nesse dmbito, onde

se da tanto o real como o irreal, podemos estar diante da manifesta¢io do absoluto. E o que

veremos no proximo capitulo.

4? Sarire, J.-P., O Imagindrio, p. 26
" Sartre, 1.-P., O Imagindrio, p. 245
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2° Capitulo

Fenomenologia, Imaginagdo e Estética

O objetivo deste capitulo ¢ demonstrar que a constru¢io da teoria sartreana da
I'enomenologia da Imaginagdo percorre, além das influéncias de Husserl e Heidegger, ja
mencionadas no capitulo anterior, outras fontes, mediante as quais faz uma ligagio com a
estética. Para compreensdo dessa estreita ligagdo, que o autor elabora, entre a fenomenologia e

a estética, tracaremos aqui um paralelo entre a fenomenologia da imaginagio ¢ a

o

. A - L. . 50 . .
fenomenologia da experiéncia estética, desenvolvida por Dufrenne™, abrindo caminho para
nossa questio principal, isto ¢, a de que a liberdade sartreana tem como fonte a obra de arte.

Em A Imaginagdo, Sartre reconhece a fenomenologia como disciplina, método e

atitude. Enfatiza seu surgimento como uma ciéncia radicalmente diferente das que estudam «

po]

consciéncia humana, porque a fenomenologia ndo implica uma atitude natural e sim intuitiva,

A fenomenologia, enquanto método, requer um trabalho arduo de analise ¢ descrigiio
em que o importante é o objeto como fendmeno. O procedimento essencial desse método ¢ a
redugiio ou epoché que, ao colocar entre parénteses a atitude natural, conduz a intuigio das
esséncias.

Enquanto atitude, a fenomenologia apresenta-se realmente como inovadora diante da
atitude cientifica porque sua tarefa ¢ a de mostrar, mediante a reflexdio, as vivéncias que
fazem com que algo possa intervir ¢ apresentar-s¢ como objeto. Se no conhecimento
cientifico o objeto da pesquisa ja ¢ dado a priori, na fenomenologia o acesso ao objeto implica

uma correlagio a consciéneia intencional. Trata-se, portanto, de um a priori estrutural
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caracterizado pela correlagio existente entre as vivéncias ¢ os objetos nela visados. Husserl
chama a esse principio basico da fenomenologia, que busca a certeza dos objetos tomando a
coisa mesma na sua esséncia, de intuigdo ou evidéncia.

Sartre, como sabemos, apos a leitura do artigo Questdo de Método® e dos comentarios
que Arthur Danto’” faz no seu livro que trata do sistema sartreano, “rejeitava a ciéncia”. Mas,
tal rejeigdo ndo se resumia a uma critica sobre a transferéncia de um pensamento logico para a

compreensdo da natureza que, para Sartre, era totalmente contingente, mas especialmente 2

=

seriedade dos homens que sempre tém a pretensio (ou a ma-fé) de conceberem tanto o mundo
e a si mesmos como fechados. Portanto, nessa ctapa do pensamento do filosofo, a
fenomenologia é tomada como uma nova mancira de s¢ pensar ¢ de se compreender o mundo.
53

Husserl, em I 'Jdée de la Phenomenologie, scpara a ciéncia natural da ciéncia
filosofica, assim como as respectivas atitudes em relagdo s coisas. A atitude natural ndo £
critica, pois seus juizos logicos se limitam a enunciados que descrevem as coisas ¢ indicam a
quais ciéncias naturais tais objetos devam ser dirigidos, isto ¢, psicologia, matematica, etc. Ja a
atitude filosofica, propria da ciéncia filosofica, ¢ uma atitude critica que se utiliza da reflexdo
para se chegar ao conhecimento do objeto. A fenomenologia, a0 mesmo tempo que ¢ uma
ciéncia filoséfica voltada para a realidade, isto €, o fendmeno, ¢ também uma analise reflexiva

do ato de pensar.

‘:‘]’ Dufrenne, Mikel, Phénoménologie de I'lxpérience Esthetique, vol. 1¢ 1l

” Sartre, J.-P., Questdo de Método, | reficio a edigdo francesa da Critica da Razéo dialética, Colegio os
chsadorcs.

's ; Danto, Arthur C., As Idéias de Sartre,, p.24

 Sartre, J.-P., Questdo de Método. Nesse texto, até TE8MO por scr um {exto circunstancial ¢ bem posterior ao
pensamento de Sartre que cstamos tratando cm nossy pe¥isa, a busca do filésofo por uma nova relagiio cntre

pensamento ¢ objeto esté na dialética. Entretante, ey Hlostra que a rejeicio de Sartre pela atitude cientifica
positivista ainda pcrmanccia, p.118. -
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Contudo Husserl clabora uma fenomenologia que, embora parega objetiva, s¢ a
considerarmos apenas como método, também ¢ uma ontologia, pois o sentido do ser e do
fendmeno sio inseparaveis. Quer dizer, a fenomenologia ndio pretende estudar puramente o ser
nem puramente o fendmeno, mas o ser tal como se apresenta a consciéncia. * A proposta do
fildsofo alemdo ¢ um retorno a intuigdo originaria como fonte do conhecimento da esséncia,
por intermédio de uma operagio reflexiva.

O que podemos perceber portanto ¢ que a fenomenologia husserliana  tem
principalmente um sentido subjetivo, ja que, ao estudar o “ser” (ontologia) tal como se
apresenta a consciéncia (fendmeno), busca também a significagio do fendmeno para a
consciéncia.

Sartre adota a fenomenologia observando csses ensinamentos de seu mestre, pois, se @
esséncia s6 ¢ descoberta mediante o ato intencional, significa que a fenomenologia deve
busca-la considerando a dinamismo da agio. Mas, como ele observa, as esséncias niio existem
apenas nas coisas que se relacionam a percepgio, ha os desejos, as lembrangas ¢ sobretudo a
imagina¢do com suas respectivas esséncias.  Além disso, a “redu¢dio” ¢ uma pereepgio
reflexiva proporcionada pela intuigio criadora, em que o sujeito destaca o sentido do mundo,
indicando também a sua origem enquanto “ser-no-mundo”.

Sartre, partindo da proposta fenomenolégica de Husserl, percebe uma diferenga entre

duas no¢des fundamentais da ontologia fenomenologica de Heidegger”® que ira privilegiar a

54 . g .
Essa posi¢io também ¢ compartilhada por Sartre em O Ser e o Nada: a questiio do scr (ontologia) deve ser
g)sosta junto com o aparcccr das coisas (fendémeno).

- Scgundo Hcidegger a ontologia fenomenoldgica ¢ composta de dois termos que caracterizam a propria
ilosofia.
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liberdade ¢, consequentemente, aproveita-as na sua teoria sobre a imaginagio. O Dasein®® ndo
, . . . 57

¢ um ser dado-no-mundo, isto é, um ser que esta dentro de outro’’, mas um ser-no-mundo
que na sua esséncia ¢ formador de mundo. Todavia, em Heidegger, “formar o mundo” ndo

significa “criar ou modificar o mundo”, mas simplesmente deixa-lo acontecer:

“a liberdade é desvelada porque somente ela pode deixar imperar ¢ acontecer
em um mundo como mundo (welten). Mundo jamais é, mas acontece como

mundo(weltet)”® .

Decorrente dessas duas nogdes heideggerianas,  “ser-no-mundo” ¢ “ser-dado-no-
mundo”, Sartre observa que uma consciéncia colocada no seio do mundo da mesma forma que
0s outros existentes estaria submetida & ac¢do das diversas realidades, sem  chance de
ultrapassa-las e, consequentemente, incapaz de compreender a sua totalidade. Compreende
que ndo se pode pensar consciéncia sem mundo ¢ vice-versa (como p. ¢x. a cor ¢ a figura).

De fato, pensamos que a base para a construgdo da fenomenologia da imaginagio em
Sartre foi definida mediante as influéncias heideggerianas do mundo como “para-si-cm-si” ¢
do conceito de “intuigio das esséncias” de Husserl. Entretanto, na apreensio da visio de
conjunto que uma imagem nos da, podemos perceber uma estreita ligagio com uma das teses
da estética. Essa tese vem de Hegel. Em um primeiro momento, vamos apenas ilustrar com

9

uma passagem da Estética™ o grande papel deste filosofo.

56 I)asem ¢ um cnte privilegiado no sentido do ser em geral porque possui um carater ontico ¢ ontologico.
%7 Dentro-de indica uma rclagdo reciproca de dois cntes cxtensos dentro de um cspago. Exemplo: dgua dentro do
copo
HCldcg,},cr Martin, Sobre Esséncia do F'undamento, p.317
* Hegel, F.W., Cursos de Estética, Vol. I,



Hegel diz que a arte transforma cada uma de suas configuragdes num Argos de mil
olhos “para que a alma e a espiritualidade internas sejam vistas em todos os pontos” ®, ou
seja, através da manifestagiio artistica a “verdade” interior em sua totalidade (no seu “Em-si e
no scu Para-si) aparece no exterior dado sensivelmente, pois o ideal artistico ¢ o fendmeno
exterior revelando o espirito(’]. Em O Imagindrio, Sartre segue essa inspiragdo hegeliana, ao
dizer que o modo particular de existéncia do objeto imagindrio ¢ niio ser visto somente sob um
ponto de vista, mas visto de vdrios pontos ao mesmo fempo presentificados de forma
lotalizante.

Da mesma forma, a obra O Ser ¢ o Nada inicia-se nesse aspecto, apontando para o
progresso que o pensamento moderno realizou, ao reduzir o existente a séric de aparigdes que
o manifestam, mostrando que tais apari¢des ndo s3o nem exteriores nem interiores, mas uma

relagiio de equivaléncia onde uma remete a outra revelando a série total das aparéncias. Sartre

nos da exemplos como a forga e a corrente elétrica que ilustram essa perspectiva:

“A forga, por exemplo ndo ¢ um conactus (em latim: “impulso”) metafisico e
de espécie desconhecida que se disfargasse detras de seus efeitos (aceleragoes,
desvios, etc.); ¢ um conjunto desses efeitos. Analogamente, a corrente elétrica
ndo fem um reverso secrelo: ndo ¢ mais que o conjunto das agoes fisicas ¢
quimicas que a manifestam(eletrélise, incandescéncia de um filamento de

carbono, deslocamento da agulha do galvanometro, ctc.). Nenhuma dessas

60 9 Ty - i
" Hegel, F.W., Cursos de Estética, Vol. I.. Hegel sc refere ao mito de Argos quc possuia olhos cspathados por
todo o corpo. p.166

' HEGEL F.W., Cursos de Estética, Vol. 1, p.166-167.



agoes basta para revela-la. Nem indica algo atras dela: designa a si mesma ¢ a

.. 162
serie total.

Com tais exemplos Sartre pretende iniciar o leitor na idéia de fendmeno. O fendomeno
como relativo-absoluto, pois o fendmeno nio indica um scr verdadeiro absoluto, mas se revela
absolutamente como ele é no seu “aparecer”, isto ¢, o mundo ¢ exatamente como o
percebemos, sendo relativo porque aparece sempre para alguém.

De¢ fato, como diz Sartre em O Ser ¢ 0 Nada, “o mundo ¢ exatamente aquilo que as
estruturas da consciéncia revelam ser” . Entretanto uma coisa ¢ revelar outra ¢ traduzir em
palavras essa revelagdo. Sartre sempre preocupou-se com a necessidade de se “falar” sobre as
coisas. Em especial o artigo intitulado O que ¢ a literatura? expde de forma bastante clara

toda a inquietude do autor diante de tal questdo:

“O homem que fala esta para la das palavras, perfo do objeto; o poeta estd
para aquém. Para o primeiro, sdo servi¢ais; para o segundo, permanecent no
estado selvagem. Para aquele sdo convengdes nlteis, utensilios que se gastam
pouco a pouco e que se deitam fora quando ja ndo servem; para o segundo sdo

as coisas naturais que creseem II(IIII"(I/HIL’II/C, COMo A erva ¢ as arvores. e

Sartre distingue nesse artigo a tarefa do artista/pocta ¢ do escritor, qual scja o papel da
poesia e da prosa. A palavra, enquanto discurso que nomeia, transforma a realidade, pois na

medida que se fala, a aglio de falar ja estd comprometida: falar sobre alguma coisa é

2 Sartre, J.-P., O Ser e o Nada, Introdugfio, p. 15
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compromissar-se. O conceito de “engajamento” dado por Sartre no artigo O que ¢é a
Literatura? também é revelador. Segundo o filosofo e romancista Bernard-Henry Lévy®*, ha
duas teorias sartreanas sobre o engajamento. Nos anos 50 criou-se uma caricatura de tal
conceito como aquele que significa a adesiio a uma causa, isto ¢, tomar partido. Ja a segunda
teoria, propriamente a que Sartre gostaria que fosse aceita e aquela que dedica a esse artigo,
diz que “engajar-se ¢ estar consciente do poder da palavra”. Neste ponto, a arte para Sartre ¢
especialmente privilegiada: o poeta nio tem compromisso, portanto a poesia nio define nada,
mas revcela.

Assim nio apenas a fenomenologia, mas sobretudo a arte vieram ao socorro de nosso
autor indicando um novo caminho que superasse a filosofia até entio praticada, que

preocupava-se com as defini¢des conceituais, como foi dito por Arthur Danto:

“ A Filosofia tal como era praticada antes de Sarire, sempre foi (do abstrala
como o instrumento lingiiistico que necessariamente utilizava, ¢ é nisso mesmo

que implica a busca das esséncias, defini¢des e ligagdes conceitnais’. &

Para Sartre o mundo era exatamente como o percebemos, nisso estava de acordo com a
redugio fenomenoldgica de Husserl, entretanto como poderia descrever tal mundo sem cair no
perigo da linguagem.

Em O que é a literatura?, nosso autor nos mostra que as palavras podem ser usadas

como instrumento, isto ¢, um meio para se alcangar uma finalidade que, no caso, ¢ a

S'mrc J.-P.O que é a Literatura, in Situagdes 11, p. 62
Lévy, Bernard-llenry, O século de Sartre - Inquérito Filosofico, p. 72.
Dauto, Arthur, As idéias de Sartre, p.20



comunicagido. Nesse aspecto falar € agir e mesmo que haja uma recusa no falar, essa recusa ¢
tomada como agiio, pois o siléncio também ¢ uma manifestagio de uma conduta. Entretanto as
palavras podem ser usadas ndo como instrumento, mas como a propria finalidade, nesse caso

passa a ser fim. Sartre esta falando da pocsia ou em sentido mais amplo, da arte.

2.1. Fenomenologia da Experiéncia Estética e Fenomenologia da Imaginag¢io

No caso da cstética, ou pelo menos de uma “certa estética”, encontramos uma atitude
metodoldgica que vai ao encontro da proposta fenomenoldgica. Falamos uma “certa estética”
porque sabemos da existéncia de duas fortes tendéncias dessa disciplina: uma axiologica;, que
visa alcangar um ajuizamento valorativo do objeto estético; e outra, que consiste na simples
descrigdo, reflexio e analise da experiéncia estética.

Da mesma forma que Sartre foi influenciado por Heidegger ¢ Husserl para a
elaboragio da sua “fenomenologia da imaginagio”, Mikel Dufrenne®® seguiu as mesmas

idéias, preocupando-se com uma fenomenologia da experiéncia estética.

Dufrenne propde a fenomenologia como método descritivo, privilegiando, em um
primeiro momento, a fenomenologia da percepgdo, pois, quando falamos de um objcto
estético, estamos em presenga de uma manifestagio sensivel. Dessa forma, o ser do objeto

estético seria realizado em uma percepgdo propria, por meio de uma analise que reivindicaria

“ Dufrenne, Mikel, Phénoménologie de I'Expérience Esthetique.
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a autonomia do “Em-si”. No entanto, a experiéncia estética ¢ também um “Para si”, quando,
na busca de seu fundamento, considerar o homem.

Na analise da percepgio, com a nogdo de intencionalidade, Sartre mostra que a busca
da verdade no objeto sensivel ¢ o primeiro ato da consciéneia, isto ¢, primeiro hd uma intengdo
perceptiva, mas a consciéncia ndo fica estacionada ai, pois pode dar lugar a0 ato imaginante
em momentos alternados. Significa que percebemos mais ¢ de mancira diferente do que
vemos.

Diante do aspecto sensivel do objeto estético, Dufrenne descreve a importincia do
COrpo na percepeao. Ja na representagio, faz a distingdo entre o objeto percebido ¢ o
imaginado, colocando a imaginagiio como colaboradora da percepgiio, pois “Toda percepgao ¢
em seu sentido pleno a busca de uma significagdo”, ou seja, perceber nio ¢ somente registrar
passivamente as aparéncias, mas descobrir o que esta para além das aparéneias, Em O Ser e o
Nada, Sartre também mostra que “perceber ndo é apenas reunir imagens com sensagoes™
pois o sentido humano, p. ex. do pegajoso ¢ do viscoso, ndo pertencem a0 “Em-si” ¢ todavia
constituem o mundo.

De fato em O Imagindrio, imagem ¢ percepgio representam as duas grandes
modalidades da consciéncia; em geral uma excluindo a outra. Hustremos com um exemplo: sc
vejo Pierre através de scu retrato como imagem, deixamos de perceber o retrato quando a
consciéncia imaginante aniquila a consciéncia perceptiva ¢ vice-versa. O que ¢ visado nido ¢ ©
aspecto visivel da coisa, mas ¢ um determinado aspecto visivel da coisa que corresponde a um

aspecto invisivel, pois segundo Sartre, hi intenges vazias que determinam aspectos nio

67 Sartre, J.-P.,0 Ser e 0 Nada, p.732.



yercebidos no presente que dariam origem as imagens, f{ortalecendo ¢ enriquecendo o objeto
yercebido.

Para Dufrenne, quando estou no teatro, os atores, 0 cendario, ja nio sdo mais o real para
nim e nem a estoria representada é o irreal, ja que estou envolvido pela trama. [ justamente
‘o envolvimento” que € real, sendo o fendmeno revelado pela redugio fenomenologica. Desta
forma, cle acredita que possa ocorrer uma neutralizaglio do real ¢ do irreal, no caso de uma
‘percepgdo estética”.

Em sintese, se tomarmos apenas o aspecto da intencionalidade da consciéncia, “a
consciéncia ¢ sempre consciéncia de algo”, ndo ha diferenga entre percepgio ¢ imaginagio.
Neste sentido, Sartre empreende criticas ao mestre alemio.

Em A Imaginagdo o mestre francés continua com a mesma atitude diante da
fenomenologia apresentada em A Transcendéncia do Irygo, quer dizer, a0 mesmo tempo que
toma as sugestdes dadas por Husserl, principalmente a intencionalidade da consciéncia, critica,
modifica e expde uma nova teoria sobre o assunto.

Em A Transcendéncia do Iigo, Sartre inaugura seu trabalho de purificar o campo
transcendental, o qual termina somente em O Ser ¢ o Nada. Nesse ensaio quis mostrar
especificamente que o Ego ndo estd nem formalmente, nem materialmente na consciéneia, mas
esta fora, como se fosse o Ego de outro:

“Pois bem, ¢é seguro que a fenomenologia néo tem necessidade de recorrer a
esse liu unificador e totalizante. De fato, a consciéncia se define pela

. . : , 68
intencionalidade”. ©

% Sartre, J.-P., La trascendencia del I'go, p. 18



Com tal critica, Sartre tenta permanecer coerente em seus argumentos, pois, ao limpar
a consciéncia de qualquer contetido fisico ou psiquico("’ , pode dizer que ela ¢é ontologicamente
um Nada. Essa concepgio que Sartre elabora da consciéncia como Nada ¢ fundamental para
sua pesquisa sobre a tcoria da imagem porque, COMO VErCmos na percepeio, mesmo a
consciéncia estando livre de qualquer contelido, o ato perceptivo se di diante de um objeto
real ¢ presente, enquanto na imaginagio esse objeto ¢ irreal ou ausente, isto ¢, a imaginagio ¢
um puro Nada.

Em A Imaginagdo a critica permancce todavia para se fazer a distingiio necessaria entre

percepgdo € imaginagdo. Vejamos:

“Iim primeiro lugar, no plano fenomenologico, isto ¢, uma vez efetuada a
redugdo, parece-nos muito dificil distinguir por sua intencionalidade imagem ¢
percepgdo, se for a mesma matéria. O fenomenilogo, com efeito, tendo posto o
mundo “‘entre parénteses”, nem por isso o perden. A distingdo consciéncia ¢

mundo perden seu sentido™. 7’

Sartre explica que Hus
p q serl, pelo menos em sua obra Investigagoes Logicas, diz que a
imagem tem como fungd : :
mag ¢do preencher os saberes vazios da mesma mancira como fazem as
isas da percepedo, entdo te : ; ) ) )
co a pereepe do tanto faz sc eu olho a cotovia ou s¢ imagino uma cotovia ao deparar

com a palavra “cotovia”. A propos - e
p proposta do nosso autor ¢ que a distingdo entre imagem mental ¢
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R I'*Zu d)c que fala Husscrl ndo ¢ o Eu psiquico, mas o Eu transcendental, Ser:) :
razio nas suas criticas: : wal. Serd que Sartre tem
70 Qartre. A Imaginagao, p. 108-109



percepg¢do ndo pode proceder apenas da intencionalidade da consciéncia. Contudo essa tarefa

cle so desenvolve na segunda ctapa da obra, denominada O Imagindrio.

2.2. Consciéncia e Imaginagdo

A redugio fenomenologica coloca-nos diante de uma consciéncia constitutivamente
transcendental porque € capaz de imaginar. Eo que nos revela Sartre na conclusdo da obra O
Imagindrio. Sua proposta € a de descrever as caracteristicas de uma conscicncia, considerando
o fato de que cla é capaz de imaginar.

Vimos no primeiro capitulo que o autor, ao considerar a fenomenologia como método
propicio ao desenvolvimento da sua teoria da imaginagio, descreve quatro caracteristicas da
imagem: a imagem ¢ uma consciéncia, na imagem temos o fendmeno da quase-observagio, a
consciéncia imaginante pde seu objeto como um Nada ¢, finalmente, a consciéneia imaginante
¢ uma espontancidade que produz o objeto como imagem.

Sartre até esse momento, embora ja concluisse que ndio ha imagem na consciéneia,

ateve-se ao processo de descri¢io da imagem mental. Mas como ele proprio diz:

d r v o, N 5 [ " .
“dinda nos resta muito o que aprender. A relagio entre imagem ¢ seu objeto,

por exemplo, continua muito obscura™".

7t Gartre, J.-P., O Imagindrio, p. 31



Diante dessa expectativa nosso autor passa a considerar a imagem como atitude
funcional. Parte ainda puramente da descri¢io fenomenologica, revelando uma série de
classes das imagens, até chegar as caracteristicas proprias que definem a imagem mental.

Sartre diz que a representagdo mental, a fotografia ou a caricatura de seu amigo Pierre
sio tratadas como imagem, embora sejam realidades completamente diferentes. I claro que
mesmo nos trés casos a intengdo € a mesma, isto ¢, “tornar presente o rosto de Pierre que ndo
esta”, mas a matéria € diversa: hd imagens cuja matéria ¢ emprestada do mundo das coisas,
tipo ilustragdes, fotos, caricaturas ¢ ha imagens cuja matéria ¢ tomada do mundo mental, isto
¢, consciéncia de movimentos, sentimentos, etc. Ha também os tipos intermedidrios que
operam uma sintcse dos elementos exteriores ¢ psiquicos, como p. ex. as imagens
hipnag(’)gicas.72

Para Sartre, na visdo hipnagdgica a imagem apresenta-se¢ como mais verdadeira que a
realidade:

“Sem duvida, seu objeto se da com uma vivacidade tal que podemos,
por instante, acreditar que iremos apreender através de uma descoberta
metodica suas diversas particularidades””.

Para Sartre a imagem hipnagoégica esta no terreno da quase-observagiio, lembrando que
essa caracteristica conduz a uma idéia de totalizagio do objeto, o que niio acontece na
percepgdo dos objetos que, estando presentes, as imagens se ddo através de perfis.

Em sintese, a matéria de um retrato, p. exemplo, ¢ a dec um quasc-rosto; o retrato

funciona como um suporte tanto para a consciéncia perceptiva como para a consciéncia

imaginante. J4 a matéria da imagem mental, ¢ tomada no mundo psiquico porque, mesmo a

72 Hipnagbgico: estado relativo ao adormecimento; adormecimento que precede a0 sono.
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imagem mental visando uma coisa real, que existe entre as outras coisas no mundo, tal coisa ¢
visada através de um contetido psiquico. Contudo uma lei permanece ¢ da qual nio pode

escapar a imagem mental:

“0 comtendo psiquico da imagem mental ndo pode escapar a esta lei: uma
consciéncia que estivesse diante da coisa que ela visa seria uma consciéneia
perceptiva; uma consciencia que visasse a coisa no vazio seria uma oulra

consciéncia de significagdo””

Sartre reconhece ainda que as reflexdes sobre a matéria representativa da imagem
mental nos ensinou muito pouco para uma elaboragio da teoria da imagem. Contudo, clas
introduzem a questdio principal pretendida por Sartre, através da qual pretende trabalhar as
diferengas entre consciéncia perceptiva e consciéncia imaginante, além da nogio do analogon,
fundamental a pesquisa.

O analogon, teoria que Sartre langa para a interpretagiio do objeto imaginario, seria
como um cquivalente da percepgdo. Por exemplo, se quero tornar presente o rosto de Pierre,
sirvo-me de uma certa matéria que age como analogo de Pierre.

Sartre ao conceber a noglo do analogon da imagem mental diz que a intenglio de uma
imagem ¢ carregada de conhecimento, porque representamos sempre uma imagem que ja
conhecemos ¢ que desejo representar como tal. Portanto uma imagem para existir depende de
um saber que a constitua. Todavia o saber nio depende da imagem, pois pode existir em

estado livre, constituindo por si s6 uma consciéncia.  No exemplo:

73 Sartre, 3.-P.0 Imagindrio, p.60
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“A palavra ‘montanha’ sugere a uma pessoa ‘a consciéncia * (em a palavra) de

) ~ . 2 IYA)
uma dire¢do para alguma coisa determinada que se pode escalar™”

O que Sartre deseja esclarecer € que, embora o saber se constitua em uma sintese
complexa formada por uma séric de relagdes diversas, nem por isso deixa de ser uma
consciéncia vazia de significagio. Entretanto lembra Husserl, para quem a consciéncia vazia

pode ser preenchida ndo com palavras, mas com imagens. Da nos um exemplo:

“Se penso ‘andorinha’, por exemplo, posso ter apenas uma palavra ¢ uma
significagdo vazias no espirito. Se a imagem aparece, faz-se uma nova sinfese ¢

a significagdio vazia torna-se consciéncia plena da andorinha” ™

Sartre entende que seu mestre estd sendo vitima da ilusiio da imanéncia. Nosso autor
nio admite de forma alguma que uma imagem venha preencher uma consciéneia vazia, porque
a imagem ¢ ela propria consciéncia. Admite contudo que existe algo que desempenha o papel
de uma imagem “latente” na consciéncia.  Sartre chama a isso de saber imaginante. Propoe
cxaminar alguns casos em que o saber imaginante se apresenta como consciéneia livee ou em

estado puro:

74 Gartre, O Imagindrio, p.79, sobre a obra Investigagdes Logicas, de Husserl
75 Qartre, J.-P., O Imagindario, p. 84
76 Qartre, J.-P., O Imagindrio, p. 85
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“Leio wm romance. Listoun vivamente interessado no destino do heron que vai
Sugir da prisdo, por exemplo. Apreendo com curiosidade os minimos detalhes
de seus preparativos de fuga. No entanto, os autores estdo  de acordo em
salientar a pobreza de imagens que acompanha a minha leitura. De fato, a
maior parte delas ¢ fraca e incompleta. Deveriamos mesmo acrescentar que em
geral aparecem fora da atividade de leitura propriamente dita, quando por
exemplo, o leitor volta atras ¢ se lembra dos acomtecimentos do capitulo
anterior, quando sonha com o livro, etc. lsm suma, ay imagens aparecem nos
intervalos ¢ lacunas da leitura. Na maior parte do tempo, quando o leitor esta
bem envolvido, ndo ha imagem mental. Pudemos constatar isso por nos
mesmos varias vezes, ¢ muitas pessoas também nos confirmaram o _fenomeno. A
afluéncia de imagens ¢é a caracteristica de uma leitura  distraida e

[reqiientemente interrompida’

Nesse exemplo do romance, Sartre deseja indicar que ha uma diferenga na estrutura da
consciéncia quando lemos algo. Se lemos um cartaz, produzimos uma consciéneia de
signiﬁcaqﬁo, porque tomamos consciéncia das propriedades objetivas das palavras, Mas, sc

lemos um romance tudo muda:

“Ler um romance ¢ tomar uma atitude geral da consciéncia: essa atitude

parece-se grosseiramente com a do espectador que, no teatro, vé a cortina

77 GQartre, J.-P., O Imagindrio, p.91
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levantar-se. Prepara-se para descobrir todo um mundo que nao ¢ o da

Q0

percepedo, mas também ndo é o das imagens mentais™

De fato, as palavras ¢ frases do romance estio carregadas de  saber imaginante, mas
que ndo se relaciona a significa¢do. Sartre passa a descrever outras saberes que propiciam a
imaginagdo. Um deles ¢ a afetividade.

A critica empreendida pelo autor tenta mostrar que tanto os psicologos como o5
escritores romancistas isolaram o sentimento de seus objetos. O sentimento afetivo ¢
apresentado por estes como “espécie de tremor” | pertencendo apenas a0 sujeito que o
experimenta sendo portanto subjetivo e inefavel. Para Sartre uma alegria ou uma angustia sio
consciéncias as quais devemos aplicar a lei da consciéncia: toda consciéneia ¢ consciéneia de
alguma coisa. O odio ¢ 6dio de alguém; o amor ¢ amor de alguém. Portanto o sentimento tem
o seu objeto, s6 que 0 visa como afetividade.

Sartre considera também que existe um analogon afetivo em que o objeto ¢ visado na
imagem mental como sintese das percepgdes. Isso significa que a afetividade fornece um
analogon para virios objetos que, por sua vez, fornecem uma pluralidade de coisas.
justamente porque viso afetivamente a imagem de uma pessoa, ndo busco um aspecto ou
outro dessa pessoa, mas a pessoa mesma cm uma sintese de todos os seus aspectos.

Resumindo, Sartre, além de estabelecer que a imagem representa uma consciéneia
diferente ¢ independente da percepgdo, mostra que esta tém um cardter existencial sui generis
quanto a0s objetos que visa. Se os psicologos negligenciaram o papel da imagem enquanto

fungio psiquica, nosso autor deseja retoma-la nessa grande fungiio. Uma imagem niio tém

% Qartre, J.-P., O Imagingrio, p.92
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como fungio ilustrar ou dar suporte ao pensamento, mas uma consciéncia imaginante

compreende um saber que intenciona, julga e cria, através de atos de pensamento:

“Iago aparecer um tapete com barras de cobre sobre os degraus da pedra.
Trata-se aqui de um ato de meu pensamento, de uma decisdo livee ¢

- ' 79
espontdnea” '

Portanto a imagem ndo tem a fung¢iio de ajudar na compreensio, mas ¢ a atitude
compreensiva que adota em alguns casos a estrutura imaginante, porque o objeto-imagem ¢ o
correlativo do ato de compreender. Sc a compreensio ¢ um ato que visa tornar presente um
julgamento ou um conceito, a imagem ndo ensina nada, porque a atitude da consciéneia
imaginativa ndo ¢ a de observar, mas a de quase-observar ji que o objeto imaginado ji ¢
conhecido. O papel da imagem tem um sentido proprio, pois a imagem ¢ uma consciéncia.
Logo, nossa atitude diante da imagem ¢ radicalmente diferente da compreensiio que visa as
coisas. Sartre passa a descrever nesse ponto nosso comportamento diante do irreal.

Para Sartre o objcto enquanto imagem ¢ um irreal. De fato, se Sartre estabeleceu que
ha dois seres, o das coisas materiais ¢ a consciéneia, expulsou tudo da consciéncia até o Ego;
a imagem O poderia ser um irreal, pois s6 assim poderia ser compreendida. A imagem ¢ um
irreal porque ndo ha um lugar em que ela possa estar. A imagem esta fora de alcance ¢ para

que a consciéncia atue sobre a imagem ¢ preciso que ela propria se torne irreal.

79 Sartre, J.-P.. O Imagindrio, p. 131
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Mas ndo € so a matéria da imagem que ¢ irreal, tempo ¢ espago também participam da
irrealidade da imagem. Nessa ctapa da obra Sartre diz que ndo ha davida quanto ao espago,

pois o espago da imagem ndo pode ser o da percepgao:

“Se me lembro do meu amigo Pierre, eu o “vejo™ com seu terno cinza, com
essa ou aquela atitude. Na maior parte do tempo, porém, ele ndo vai aparecer

. . ’” ‘Q
pra mim num lugar determinado” *

Quanto ao tempo, Sartre admite que ¢ mais dificil determind-lo como irreal. Contudo

da-nos um exemplo:

“Se, por exemplo, eu represento para mim um centauro, esse ohjeto irreal néo

pertence nem ao presente, nem ao passado, nem ao futuro.”™

O centauro ndo envelhece, nio varia, é atemporal. Da mesma forma, as imagens em
geral possuem cssa mesma caracteristica. Sempre lembro-me de meus amigos de infincia
como criangas em seus uniformes azul-marinho e, contudo, eu sei que eles hoje sio adultos
com outra aparéncia. Portanto o tempo da imagem, isto ¢, o tempo irrcal, ndo tem nenhuma
caracteristica do tempo da percepgio, ele nio franscorre como o tempo real,

Como entiio uma consciéncia pode relacionar-se com o imaginario, sc este ¢ totalmente

isolado? Para Sartre s6 hd uma maneira:

80 Qartre, J.-P., O Imagindrio, p. 168
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“Nada separa mais decisivamente do eu o objeto irreal: o mundo imaginario ¢

)’

inteiramente isolado, s6 posso entrar nele irrealizando a mim_mesmao =

Sartre atribui a esse ponto o porqué de nosso medos em relagio ao irreal. Sdo objetos-
fantasmas ¢ ambiguos. De fato uma percep¢iio “clara ¢ distinta” sem divida ¢ mais
reconfortante, lembra o autor. Contudo Sartre considera que, ¢m muitos casos, NOSSOs
comportamentos ¢ nossos sentimentos sdo os mesmos, tanto diante da imagem como diante da

percepgao:

“O pensamento de um objeto repugnante tem como reagdo o vomito, ¢ d
esperanga de um prato saboroso, quando estamos com apetite traz unma

o ~ s . 83
salivagdo imediata’™” .

Com tais exemplos Sartre espera que aceitemos que a imagem nio ¢ um contetdo da
consciéncia, mas € forma psiquica. O filosofo diz que nossas experiéncias podem comprovar
que a relagdo da imagem com a nossa percepelio, nossos sentidos ¢ possivel. Mesmo sendo
dificil manter a imagem de um objeto repugnante ou do prato saboroso, aceitamos que 0s
vomitos ¢ a saliva so reais. Portanto, quando o objeto irreal se constitui, o saber desempenha
o mesmo papel da percepgio, pois o sentimento ¢ incorporado da mesma forma. Nio ha como

negar que o objeto irreal ndo exista. Ele existe, s6 que como irreal,

8 gartre, J.-P., O Imagindrio, p 171
82 Qartre, J.-P., O Imagindrio, p. 174
8 Sartre, J.-P.. O Imagindrio, p 180



Contudo ha diferengas de natureza entre os sentimentos diante do real ¢ os sentimentos
diante do imaginario. Os sentimentos de amor se misturam & saudade quando a pessoa que
amamos se encontra distante ha um longo tempo. Mas Sartre quer salientar duas classes
irredutiveis de sentimentos: os sentimentos verdadeiros ¢ os imagindrios. Menciona os siadicos
¢ masoquistas, as violéncias imaginarias que, em contato com a realidade explodem ¢
desaparccem pela propria impossibilidade de coexistirem.

Dentre essas patologias da imaginag@io, Sartre destaca em especial o comportamento

dos esquizofrénicos: O que significa preferir o imaginario?

“Preferir o imagindrio ndo ¢ apenas preferir uma riqueza, uma beleza, um luxo
enquanto imagem a mediocridade presente apesar do cardater irreal. IS tambiém
adotar sentimentos e um comportamento imagindrios, por causa de seu carater

; e 08
imaginario

O esquizofrénico ndo escolhe apenas as imagens imaginarias, ele escolhe o estado
imaginario, a vida ficticia que, para a maioria das pessoas, ¢ a pior possivel.  Sartre nio vé
problemas em analisar as imagens do ponto de vista da alucinagdo visual, até porque considera
que © doente mental sabe distinguir o que ¢ real ¢ o que ndo ¢. No caso das alucinagoes
quditivas, mais freqiientes no caso da esquizofrenia, o doente pode localizar “suas vozes™ em
determinado €spago real, como no teto, atras da parede ou debaixo do travesseiro. Contudo a
alucinagio € uma questio secundaria para o estudo do imagindrio, porque o que interessa a

Qartre nio ¢ a questdo:

81 Gartre, J.-P., O Imagindrio, p. 193
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“De que modo um doente pode acreditar na realidade de uma imagem que se

L ~ . \ iy »8S
da por esséncia como irreal? ™

A questdo principal que introduz objetivo de sua teoria sobre a imagem ¢:

“Sera possivel uma consciéncia que ndo qmaging on wma consciéneia

inteiramente absorvida pelas intui¢oes do real? o

Como vimos mesmo no caso das patologias, o certo ¢ que toda pessoa ¢ dotada de
imaginagio, como uma fungio psiquica da consciéncia. A imagem mental ¢ essencialmente
consciéncia. Mesmo no casos dos doentes mentais tal fun¢iio permancce ¢, ds vezes, até em
maior grau, como € o caso dos esquizofrénicos.

Qartre também considera que os sonhos podem levar a um problema anilogo ao das
alucinagdes. Lembra Descartes, em uma passagem das Meditagdces, o qual considera que,
sendo homem, sonha € que ao dormir representa coisas tio verossimeis quanto as reais que se
ddo a percepgdo, no estado de vigilia®.  Mas o sonho ndo se apresenta, como acreditava
Descartes, como apreensdo da realidade. Para Sartre o sonho perderia todo o seu sentido ¢
natureza se fosse colocado como real. Pois, se digo “percebo algo, estou acordado™.

Apos todas essas analises fenomenoldgicas sobre a imaginagio, Sartre conclui que a

consciéncia € constitutivamente transcendental justamente porque ela ¢ capaz de imaginar.

85 Gartre, J.-P., O Imagindrio, p. 199
% gartre, J.-P.. O Imagindrio, p. 233
# Sartre, J.-P., O Imaginario, p. 210
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2.3. Imaginagdo, Liberdade e Estética

A questio que, como vimos no item anterior, inttoduz o objetivo de Sartre na
construgio da Fenomenologia da Imaginagio - “Sera possivel uma consciéneia que ndo
imagina ou uma consciéncia inteiramente absorvida pelas intuigoes do real?” - conduz a tese
Jevantada por Sartre na qual, a consciéncia imaginante, ¢ radicalmente diferente da
consciéncia realizante, porque enquanto csta coloca objetos como reais, aquela visa objetos
irreais ou ausentes.

Entretanto, mediante a imaginagiio, a consciéncia pode tanto estar em relagio com o
real quanto com 0 irreal. E nesse sentido que se abre a possibilidade de uma estética em Sartre
porque, s¢ nem todo irreal ¢ um objeto estético, todo objeto estético, mesmo so aparecendo na
presenga sensivel da obra de arte, ¢ um irreal.

Por exemplo, mesmo a VII sinfonia de Beethoven sendo um irreal, € preciso que cu
csteja na presenga de uma orquestra e que meus ouvidos estejam dispostos & musica para que o
objeto estético seja percebido sobre o seu analogon. Nesse sentido, na contemplagiio estética,
Sartre unc a percepgdo a imaginaglo.

Em uma descri¢iio sobre o paradoxo do ator, Sartre explica melhor essa teoria. Certos
autores insistem quc¢ o ator ndo cré em scu personagem, outros testemunham casos em (ue o
ator torna-se “vitima” do her6i que interpreta. I evidente que o intérprete de Hamlet se serve
de seu corpo , como analogon dessc personagem imaginario, sabendo que nio ¢ Hamlet, Ha
um processo de mobilizagdo por parte do ator para produzir seu personagem, utilizando scus

sentimentos, suas forgas ¢ gestos como analogia aos sentimentos, forga ¢ gestos de Hamlet. No



entanto, no ato de represen : é
5 p tar o ator ¢ engolido ¢ tragado pelo irreal, porque o real (0s gest
. ! S Pestos,
os sentimentos e a forga do 2 .
% ator) desaparecem diante da “verdade” proporcionada pelo irreal
ada pelo wreal.

Dito por Sartre:

‘ 2~ 4
“Ndio ¢ o pers
SOnage > se realiz
/ gem que se realiza no ator, ¢ o ator que se irrealiza et
g zaem sen

88

personagem’”

De fato, a condigdo para que uma consciéncia possa imaginar ¢ dupla. No mesmo
‘nstante que coloca o mundo como uma realidade sintética, coloca o objeto imaginado como
fora de alcance em relagiio a esse conjunto sintético, ou seja, coloca o mundo como um nada

n aili
em relagio @ imagem. Decorrente desse fato, uma consciéncia que por natureza estiv
‘ A CSLIVESSe
totalmentc absorvida “no ambiente-do-mundo”, certamente nio poderia imagina ) _
atmaginar, pois estark
submersa no real. 5 pols estara

Mas como vimos, mesmo a consciéncia existindo nessa relagio com o mundo, nio

igni : . il
significa que cla esta presa ao mundo real. A consciéncia, ao imaginar, pode tanto visar algo
real, no scu modo de auséncia, quanto algo irreal, no modo de negagio do mundo. Para S ‘

o . Para Sartre

ae \, > ‘l“()\l

consciénci intei ;
nsciéncia por inteiro na medida em que realiz : .
que realiza a sua liberdac i

# Gartre, J.-P.. O Imagindrio, p.249
89 Sartre, J.-P., O Imagindrio, p. 242-243.
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Assim, em Q Imagindrio, Sartre liga diretamente a imaginagio com a hiberdade. Nessa
obra trabalha a perspectiva da liberdade no ato imaginativo. Contudo langa mio da obra de
arte para descrever fenomenologicamente sua intengdes.

As observagdes de Sartre sobre a obra de arte referem-se essencialmente ao tipo
existencial da obra de arte, ao formular categoricamente que ela ¢ um irreal. O filosofo diz, p.
exemplo, que, se considerarmos o retrato de Carlos VI, compreenderemos logo que se trata
de um objeto, mas ndo um objeto como a tela, as camadas de tinta, etc., mas um objeto
estético. No entanto esse objeto estético sO ird aparecer no momento em que a consciéneia, em
uma operagio que supde a nadificacio do mundo, constituir-se como consciéneia imaginante,
ou seja, na apreciagdo estética a consciéncia irrealiza-se ao escapar do mundo real ¢ coloca-se
diante do “verdadeiro” objeto estético. Esse “verdadeiro™ objeto estético ¢ um irreal.

Para Sartre isso costuma gerar uma grande confusiio entre o real ¢ o imaginario na obra
de arte. EE comum ouvir dizer que o artista tem primeiro uma idéia enquanto imagem, a qual
realizara na tela. Pode ser que o artista tenha primeiro uma idéia (talvez incomunicavel) que se
concretize em uma representagio ou manifestagio. Todavia o real estd nas pinceladas, no uso
das tintas. O objeto estético, por sua propria natureza, nio se da a percepgdio, esta isolado do
universo, de fato ¢ um irreal. Portanto, ndo ha realizagio do objeto imagindrio, no maximo
pode-s¢ falar da sua objetivagdo como analogia.

Mas, como vimos na “fenomenologia da experiéncia estética”, a consciéncia, quando
visa um objeto estético, alterna suas duas atitudes essenciais: a percepgiio ¢ a imaginagiio,
Com o que concorda Sartre. Afinal, a arte em Sartre aparece como em Hegel, no seu duplo

registro, isto ¢, na forma sensivel do “Em-si”, ¢ no contetido dado pelo espirito, o *Para-si”,
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A arte em Hegel tem como tarefa a exposigio sensivel do proprio absoluto. A forma,
Os SONS OU as Cores 30 postos como coisa “Em-si” ¢, ao mesmo tempo, como liberdade do
«para-si”, pois a criagio artistica responde a um necessidade do espirito, que busca  uma
cxpcriéncia com o absoluto, através de uma manifestagio sensivel. De acordo com essa
Lecessidade do homem frente & arte, Hegel pensou as varias relagdes que o espirito poderia

manter com o sensivel:

“Q) espirito ndo se limita a mera apreensao das coisas externas por meio da
visdo ¢ do owvido, ele as transforma para o seu interior: o interior que de
inicio é ainda de fato impulsionado na I'orma de sensibilidade a se realizar nay

coisas relacionando-se com elas na forma de desejo. " .

Enetagioagiol s da obra de arte, Hegel diz que tal relagdo baseada no desejo nio

pode ser mantida. Na verdade, as relagdes do homem com a obra de arte nio podem ser

relagdes nem de desejo nem de um conhecimento conceituante, pois, de um lado, o descjo
cxcluiria do objeto a sua liberdade e, por outro, o saber estaria dirigido para uma representagio
que suprimiria o devir do espirito.
Em O Imagindrio, em um primeiro momento, o desejo ¢ naturalmente a consciéneia do
objeto desejado porque, quando desejo, ja 1magino o objeto descjado como, por exemplo,
deseio um copo d’agua”. Mas pode acont descios .
«genho sede, desej p gua. pode acontecer desejos que ndo colocam seu objeto

. nediatamente, como por exemplo nos diz Sartre:

o ————

90 Hcgcl G.W.F, Cursos de Fstética, p. 57



73

“tenho o desejo de algo fresco e doce, mas ndo sei o que ¢ o

De qualquer modo, nos dois exemplos a consciéncia imaginativa procura por uma
jmagem que represente o objeto descjado e ausente. SO que no primeiro caso o objeto ¢ posto
objetivameme porque ja sei o que desejo ¢ no segundo caso o objeto desejado fica em
SuspcnSO.

Entretanto, da mesma forma que Hegel, Sartre considera que nossa relagio com a obra
de arte nido pode acontecer em forma de desejo. Em Sartre, as relagdes do homem com a obra
de arte acontecem, sobretudo, no ato imaginativo. Na obra O Imagindrio, ha uma contiguidade
entre © saber imaginante vazio ¢ a consciéncia imaginante plena, ou seja, aquilo que o saber
espera ¢é transformar-se em imagem. Por isso prefere as expressdes utilizadas por Spaier”?
como “‘aurora de imagens” a expressdes como “devir” e “dinamismo” da filosofia dc Hegel,

No primeiro momento, Sartre revela que a nossa atitude em relagio a0 objeto
imaginado ¢ o da quase-observagdo porque nesse ato de imaginar, o objeto jia ¢ conhecido:

“Se eu percebesse esse ou aquele pedago de grama, en precisaria estuda-lo
por muito tempo para saber de onde veio. No caso da imagem ja sci

imediatamente: ¢ a grama de tal prado, em 1al lugar™”

Portanto o conhecimento do objeto ja se encontra no proprio ato imaginativo do objeto

omo um ato sintético, imediato ¢ absoluto.
[

o1 gartrc, 3P O Iinagindrio, p. 101
% S«p icr. 1 mage Mentale d’aprés les Expériences d'lntrospection, Revue Philosofique, 1914,

93 sq;'trc, 3.-P., O imagindrio, p.23.
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Em um segundo momento, Sartre utiliza uma passagem de um texto de Spaier para
mostrar porque o saber imaginante, ac se apresentar como consciéneia livre, dé-se de forma
totalizanie:

“Parci porque sabia o que queria dizer antes que a palavra ‘rico ' me surgisse,
senti como wm soerguimento interior, um ah! comparavel ao barulho rapido ¢
crescente de uma sirene..., senti que a coisa viria, estava vindo, sabia que tinha
compreendido...Iintdo a palavra surgin”. Acrescenta: “lviste, portanto, uma
lendéncia a ndo ir alé o fim: procuramos cconomizar a imagem; pard ir mais

rapido, contentamo-nos com a aurora...”. >

Em Hegel, o significado da obra de arte esta para além da aparéncia exterior ou do
fendmeno que compde o exterior imediato. E um exterior que aponta para a alma porque a
obra de arte apresenta-se ao sentido, a intuiglo ¢ 4 imaginagdo, possuindo um dmbito

diferente daquele exigido pelo pensamento conceituante:

(19 U0 y . Wy, . N
Buscamos na configuracdo da arte a calma ¢ a vitalidade assim como wma
serena efetividade cheia de for¢a em contraste com o reino de sombras da

3; 2,4y 5 . ik T ‘ — :
Idéia. Por fim, a fonte das obras de arte ¢ a atividade livre da fantasia que nas

suas criagdes é de fato mais livre que a natureza”™”

por intermédio da imaginagdo, a consciéncia, assim como a liberdade sartreana, s6 ¢

limitada por cla mesma. Trata-se de uma consciéneia existencial. Sartre lembra-nos, em um

91 Gartre, J.-P., O Imagindrio, p.89-90
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artigo dedicado a Husser!”®

, que muitos filosotos de tradigdo francesa pensaram a relagdo
consciéneia ¢ mundo como assimilagio da exterioridade para a interioridade. Mas na
consciéncia sartreana ndo ha “dentro”, ela ndo ¢ nada se niio o fora de si propria, ¢ define-se
justamente como sendo uma fuga incessante em dire¢io ao mundo. A consciéneia ¢ livre ¢
criadora ndo porque da origem as coisas, mas porque o mundo todo, estando fora dela, faz dela

um nada que, todavia, da sentido e existéncia ao mundo. I espontaneidade criadora portanto,

porque ¢ liberdade que, ao revelar-se como falta de ser, revela o mundo.

Assim, tanto em Hegel como em Sartre, mesmo considerando algumas divergéncias
terminolégicas, a fonte da obra de arte ¢ a liberdade. Contudo ¢ necessirio esclarccermos o
que realmente significa essa tal liberdade da fenomenologia sartreana, principalmente na
relagiio com a arte. O filosofo, ao reconhecer que a distancia entre os dois seres, o Para-si ¢ 0
Em-si, significa a propria condigio existencial de ambos, apresenta-nos uma liberdade
condenada. Mas serd que essa ¢ a tnica concepgdo possivel para a liberdade em Sartre? No
proximo capitulo, ainda iremos perseguir a intengio do filosofo de propor um possivel nexo

entre o Em-si ¢ 0 Para-si, mas, dessa vez, tendo o objeto estético como Em-st,

95 Hegel, G.W.F, Cursos de Estética, p. 31
9% [maidéia Fundamental da I'enomenologia de Husserl: a intencionalidade, in Situagdes 1.,
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3° Capitulo

E possivel uma Liberdade Estética em Sartre?

Nosso objetivo neste capitulo ¢ investigar se realmente existe a possibilidade de
falarmos sobre uma liberdade estética em Sartre. De fato, se tomarmos a liberdade sartreana
apenas como uma liberdade da agiio ¢ da responsabilidade estariamos muito mais propensos a
cair em uma ética do que em uma estética. No texto O que ¢ a literatura? veremos inclusive
aspectos que fazem dessas duas dimensdes, a ética ¢ a estética, dimensdes divergentes. Mas, se
analisarmos a liberdade em Sartre pelo viés tanto da agiio como da imaginagio, talvez
possamos chegar a um ponto em que €tica ¢ estética se complementem em seu sistema,

Em O Ser ¢ o Nada a anilise das categorias humanas do Ser, Ter ¢ Fazer, fazem com
que reconhegamos uma liberdade de agfio limitada em um mundo. Mas, por intermédio da

arte e da imaginago, talvez seja possivel uma liberdade ilimitada ¢ absoluta.

2.1. Liberdade em Sartre: agdo ou imaginagé&o?

A perspectiva da liberdade estd presente em quase todos os projetos sartreanos, No
caso do tema da imaginagdo, encontramos também essa diretriz:
A imaginagdo ndo ¢ um poder empirico e, acrescentado ¢ consciéneia, ¢ a

consciéncia por inteiro na medida em que realiza a sua liberdade™” .

97 Gartre, J.-P.. O Imagindrio, p. 242-243.
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Nesse sentido, a liberdade ndio ¢ um ser, mas o ser do homem, ¢ sua possibilidade de
realiza¢do ¢ o ato, jaque a liberdade s6 pode ser compreendida através do agir.

Na quarta parte de O Ser ¢ o Nada, o conceito de ato ¢ o de uma agio que modifica a
figura do mundo, possuindo motivo ¢ fim. No entanto, essa moditicaglio niio ¢ plancjada em
um sistema fechado. Sartre considera todo projeto da liberdade, mesmo com as agoes
individualizadas, como um projeto aberto com possibilidades de moditicagdes posteriores.

Quando o filosofo nos diz que uma agiio ¢ por principio intencional, sugere que,  s¢
toda agdo ¢ intencional é porque tem um fim e se ha um fim, ha um motivo™. Todavia, a
questdo esta além dessa organizagiio motivo-intengdo-ato-fim. A nogdo que o filosofo clabora
sobre o ato diz que todo ato tem um motivo, mas nem todo motivo ¢ a causa desse ato; cles
nio sio integrados. Na verdade ¢ o ato que define seus fins ¢ motivos, porque na filosofia
gartreana o ato ¢ a expressio maxima da liberdade.

Diante de tal concepgdo do ato, que implica uma modificagio do mundo, a liberdade
em Sartre parece sero proprio ato, mediante o qual assumo minha conduta ¢ minhas escolhas,
Nesse sentido, a liberdade é dita como um exercicio da razdo individual.

Mas a liberdade existencialista ndo tem esséncia, nela a existéncia precede ¢ comanda a
esséncia. Para Sartre, se dissermos que o “Para-si é ndo sendo o que ¢, estamos dizendo que
o homem ¢ livre. Se o homem fosse o ser que ¢, niio poderia ser livre, pois a realidade humana
& livre porque ndo o é o bastante. Portanto a a¢io humana implica também o reconhecimento

de uma falta objetiva ou uma negatividade.

9% Motivo ¢ a tcmporalizagio do meu fim, porque remete a0 meu passado, sendo o presente o surgimento do

ato, isto &, © motivo ou causa do mcu ato no presente esti no passado.
3 £



Temos portanto dois aspectos importantes para a compreensio da liberdade em Sartre:
a agdo expressando a liberdade do proprio homem, ¢ tal aglio significando sempre uma
caréncia humana. Assim, em um primeiro momento, a liberdade nunca se apresenta como
esséncia, mas somente como singularidade porque se trata da liberdade individual. Ja, em um
segundo momento, toda ag¢do implica o reconhecimento de uma falta objetiva ou uma

ncgatividadc porque, como nos diz Sartre:

“desde a concepgdo do ato, a consciéncia pode retirar-se do mundo pleno do
qual é consciéncia e abandonar o terreno do ser para abordar francamente o

5 99
néio-ser””".

Portanto, a consciéncia s6 pode visar algo fora, ja que ndo ha nada ncla. Nesse segundo
momento, pensamos que a liberdade de que nos fala o filosofo ¢, de fato, a expressio de um
ato, mas esse ato ¢ sobretudo o ato imaginativo.,

Na obra O Imagindrio, Sartre ligara diretamente a imaginagio com a liberdade. Para
imaginar, a consciéncia deve estar em relagiio a toda a realidade particular ¢ essa realidade
define-se por um “estar no mundo” que, ao mesmo tempo, constitui ¢ nadifica o mundo
porque, primeiro, a condigdo essencial para que uma consciéneia imagine ¢ estar em situagio,
segundo, toda constituigio concreta e real da consciéncia em situagio csta impregnada de
imagindrio ao buscar a ultrapassagem em diregdo ao irreal.

Qartre lembra que a apreensio do ser da consciéneia como falta ¢, antes de tudo, uma

apreensdo do cogito enquanto contingéncia. Se Descartes disse: “Penso, logo sou” | nito

9 gartre, J.-P., O Ser e o Nada, p.537



significa que houve uma captagio da esséncia humana pelo ato de pensar. Para o filosoto
existencialista, o cogito significa que “sou o ser que niio ¢ o scu proprio fundamento™, na
medida que ndo explica o seu ser.

Entretanto, totalmente de acordo com Husserl, mesmo sendo um nada, a consciéneia ¢
consciéncia de algo, o que resulta em uma liberdade que precisa escolher ¢ agir. Na visio
existencialista 0 Para-si esta condenado a fazer escolhas que definam a sua esséncia, mas cle
ndo tem esséncia, ele ¢ pura existéncia. Assim, a consciéneia ¢ livre porque nio tem esséncia
¢ um vazio total; mas ndo pode fugir da tarefa existencial que lhe obriga a ser livre ¢ a
«construir’ sua esséncia.

Por isso encontramos no homem uma angistia, pois cle gostaria de integralizar-se, de
ter uma existéncia que ndo precisasse ser justificada a todo momento, existir como as pedras,
sem as responsabilidades do Para-si. Em uma leitura estrita da mensagem sartreana, a “paixio
inutil”, da qual sempre nos falou o filosofo, estaria justamente nessa vontade humana de se
jgualar a Deus.

Em uma visdo menos pretensiosa das intengdes de Sartre, entendemos que o homem
gostaria de se igualar ndo a Deus, mas as coisas, 1810 ¢, 0 homem sonha ser pedra, mas isso ¢
,’,np()ssivel porque as pedras ndo sonham. A Paixdo humana ¢ intil porque a consciéncia ¢
jjvre ¢, s¢ é livre, ¢ também projeto, empreendimento ¢ vontade.

Sartre propde na 4* parte de O Ser ¢ o Nada, “Ter, Ser ¢ Fazer”, um estudo sobre a

yontade como possibilidade de uma melhor compreensio sobre a liberdade ¢ nossas paixdes.

chamOS:
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“4 liberdade ndo ¢ sendo a existéncia de nossa vontade ou nossas paixoes, na
medida em que tal existéneia ¢ nadificagdo e facticidade, ou seja, « existénceia

de um ser que é seu ser @ maneira do Ter-de-ser™'”.

Nesse sentido, liberdade €, antes de tudo, consciéncia da existéncia da facticidade ¢ em
conseqiiéncia, angustia.

A facticidade ¢ propria do Para-si porque, se niio houvesse facticidade, a consciéncia
poderia escolher o seu vinculo fechado ¢ fixo com o mundo, como p. exemplo, ser operirio,
purgués ou livre. Entretanto, a liberdade nio ¢ meu objeto de escolha, mas o ato pelo qual
assumo minha conduta, indicando 2 mim mesmo o ser que busco alcangar. Assim, o Para-si
também € angustia, porque ndo ha como fugir da liberdade ¢ suas responsabilidades fiente as
cscolhas.

Diante desses elementos que mencionamos para a compreensio da liberdade sartreana
-agdoe imaginagdo, facticidade ¢ angistia - como podemos pensar, a0 mesmo tempo, em uma
liberdade humana ¢ em um encontro do Para-si ¢ 0 Em-si, como pretendia o filosofo? Parece
que pard Sartre, na “realidade humana”, essas duas visdes ndio podem ser conciliadas.
Entretanto ele nos diz que o homem criou um subterfiigio para enganar a si mesmo, fugindo da

~ .

ang{;stia de escolher ¢ unindo o Para-si ¢ o Em-si: a ma-f¢.

100 Gartre, J.-P-, O Ser e o Nada, p. 549
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3.2. Ma-fé e Imaginagdo

O ser humano ndo apenas revela as negatividades do mundo, mas tambem pode tomar
atitudes negativas a seu respeito. A estrutura do comportamento humano que Sartre chama de
ma-fé ¢ analisada pelo filosofo a partir de duas condutas que esclarecem o mecanismo
negativo de tal comportamento. A primeira cita o caso de uma mulher cm seu primeiro

encontro:

“Ila sabe perfeitamente as intengdes que o homem que the fala tem a scu
respeito. Também sabe que cedo ou tarde tera de tomar uma decisao. Mas nio
quer sentir a urgéncia disso: atém-se apenas ao que de respeitoso ¢ discreto
oferece a atitude do companheiro. (..) O homem que fala parcee sincero ¢
respeitoso como a mesa ¢é redonda ou quadrada, o revestimento da parede azul
ou cinzento. I qualidades assim atribuidas a pessoa a quem ouve sdao entdo
fixadas em uma permanéncia coisificante que néo passa de uma projecao do
estrito presente no fluxo temporal.(..) Mas eis que the seguram a mao. O gesto
de seu interlocutor ameaca mudar a situagdo, provocando uma decisao
imediata: abandonar a mdo é consentir no flerte, comprometer-se; retira-la ¢
romper com a harmonia turva ¢ instavel que constitui o charme do momento.
Trata-se de retardar o mais possivel a hora da decis@o. O que acontece entao ¢
conhecido: a jovem abandona a méao, mas ndo percebe que a abandona. (...) I,

entrementes realizou-se o divorcio entre corpo ¢ alma: a mao repousa inerte



entre as maos calidas de seu companheiro, nem aceitante, nem resistente — uma

) »l0]
colsd.

Nessa descrigdo, Sartre exemplifica o que considera ser a primeira estrutura da ma-té,
A mulher adota essa atitude para deixar que o Outro escolha por cla. Ao transferir 2
responsabilidade do Para-si para o Outro, ela se transforma em coisa.

A segunda estrutura da ma-fé¢ ¢ exemplificada por Sartre com o exemplo do gargom
Essa passagem, que utilizamos no 2° capitulo desta dissertagdo, para expormos o ponto de
vista sartreano sobre a possibilidade da imaginagio e representagiio, ¢ aqui usada na sua
fungio principal dentro da argumentagdo do filosofo, isto ¢, como visualizagio de mais uma

estrutura da ma-fé:

“Vejamos esse garcom. Tem gestos vivos ¢ marcados, um fanto precisos
demais, um pouco rapido demais, ¢ se inclina com presteza algo excessiva. Sua
voz ¢ seus olhos exprime interesse talvez demasiado solicito pelo pedido do
Sregués.(...) Toda a sua conduta parece uma brincadeira. mpenha-se em
encadear seus mMovimentos como mecanismos regidos uns pelos outros. Sua
mimica ¢ voz parecem mecanismos, ¢ cle assume a presteza e rapidez
inexoravel das coisas. Brinca e se diverte. Mas brinca de qué? Néio ¢ preciso

muito para descobrir: brinca de ser gar¢om™. '’

101 gantre, J.- P, O Ser e o Nada, p. 101-102
102 Gartre, J.- P., O Sereo Nada, p. 105-106
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O gargom age segundo a representacio de seu papel. Para Sartre, 1550 ¢ 0 mesmo que
refugiar-se em uma esfera onde nada mais se é do que um olhar puro ¢ livee; ¢ fingir ser
apenas um ser-para-Outro. Contudo, a possibilidade desta conduta da ma-f¢, descrita nessa
passagem, s6 ¢ possivel porque ha uma sinceridade por parte do gargom. A sinceridade em
Sartre, nesse momento, ¢ descrita como uma forma de nos vermos pelos olhos do Outro,
procurando sempre uma atitude de respeito. Assim, ser sincero ¢ agir da forma como o Outro
espera que ajamos.

No romance A Nausea, com a personagem Antoine Roquentin, Sartre apresenta o
espirito de seriedade como uma conquista das classes dominantes. Mediante
intcncionalidade direcionada ao “Em-si”, o homem estaria sempre procurando fixar-se em
algo. O proprio Roquentin, a principio, buscava a justificativa de sua existéncia, escrevendo a
historia do marqués de Rollebon. Afinal, ao escrever sobre a vida de outro, Roguentin podia
apresentar-s¢ a uma sociedade que exige do homem o encontro de si mesmo.

Em uma passagem da obra, Roquentin visita o museu local verificando os retratos de
antigos moradores da cidade. Esses retratos pintados siio a propria corporificagio dos homens
de bem, daqueles que tiveram em scu destino a determinagio de suas esséneias como homens
sérios € justos. “Como deve ser feliz quem ¢ apenas uma legidio de honra ¢ um bigode™ | pensa
a personagen, ao olhar para os retratos que mostram, em sua maioria, chefes que fizeram suas
escolhas, mas jamais refletiram retrospectivamente sobre scus atos: eram cheles.

para Sartre, o subterfugio da ma-fé, criado pelo homem, possibilita-The a fuga da
angﬁslia e a justificagdo da sua existéncia individual. Entretanto, a esséncia do Para-si, que
representa seu papel na ma-fé, ndo ¢ dada somente pelo proprio Para-si, mas pelo ser-Para-

Outro. Na ontologia sartreana essas duas estruturas mostram-se dependentes porque a
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digpidade deisen aquilo que meu ser busca representar para 0 Outro ¢ para mim mesmo so

pode acontecer na sintese entre o Para-si e o Para-Outro.

3.3. O Ser-Para-si e o Ser-para-Outro

Nio ha como qualificar o Outro enquanto conceito, pois 0 outro nio ¢ somente aquele
que cu vejo, mas também aquele que me vé. Decerto idéias como, p. exemplo, “mundo™
escapam também a minha experiéncia, mas pelo menos tais idéias referem-se ¢ tem sentido na
minha cxperiéncia. Ji no caso do outro, este apresenta-se como o contririo da minha
experiéncia, ja que ¢ aquele para o qual eu sou, niio o sujeito, mas o objeto.

Uma das perspectivas levantadas pelo filosofo que mostra a impossibilidade do
conhecimento do Outro diz respeito ao “olhar”. A mulher que vejo andando em minha
diregio, 0 mendigo que canta ou o homem que passa na rua sio sem davida objetos para mim.
Mas tal relagio objetiva ¢ meramente conjectural, pois pode ser que a voz que ougo seja niio a
do mendigo, mas de um gramofone, p. exemplo. £, portanto, um objeto provavel e niio um
objeto conhecido como certo.

Além disso, da mesma forma como o Outro ¢ para mcu ser, enquanto sujeito, um
objeto provavel, eu, enquanto parte do processo com outro, também posso me descobrir como

objcto provavel para um sujeito. Ha um olhar enderegado a mim:

LY AP NVl " opsd . 4 - . . . L
“Ilis que ougo passos no corredor: alguém me olha. Que significa isso? lui de

subito atingido em meu ser ¢ surgem modificagoes essenciais em minhay
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estruturas — modificagdes  que posso captar ¢ determinar conceitnalmente por

9 . : 2103
meio do cogito reflexivo™” |

Portanto, ao descobrir que a realidade humana ¢ Para-si, enquanto estrutura ontologica
minha, Sartre ndo poderia deixar de analisar o Para-si, enquanto estrutura ontologica do Outro.
Ele considera duas atitudes auténticas, por mcio das quais posso reconhecer 0 Outro como
sujeito, pelas quais alcango a minha objetividade: a vergonha ¢ o orgulho,

A vergonha, diz Sartre, ndo ¢ um fenomeno da reflexdio. A estrutura da vergonha
implica a existéncia de um Qutro, pois vergonha ¢ sempre vergonha de si diante de alguém. O
Outro passa a ser o mediador indispensavel para o reconhecimento do meu ato vergonhoso. A
vergonha &, portanto, o reconhecimento de que sou esse ser que o outro otha ¢ julga.

O outro exemplo dado por Sartre para entendermos a estrutura do ser-para-Outro ¢ o
orgulho. O orgulho ndo elimina a vergonha, alias ¢ mediante a vergonha que tal sentimento se
edifica. E um sentimento ambiguo porque no orgulho reconhego a objetividade que vem do
meu Ser por intermédio do outro enquanto sujeito, mas também me reconhego como
responsévcl por minha objetividade. Estar orgulhoso ¢ estar satisfeito, ¢ um sentimento de mi-
f¢é, pois permanego resignado a ndo ser mais do que aquilo que me foi objetivado,

Na relagdo entre as duas estruturas inseparivets, isto ¢, meu Para-si ¢ o Para-si do
outro, surge outro aspecto que também pode funcionar como intermediario dessas estruturas: o
corpo. Sartre, em seus argumentos, entende que o conhecimento da natureza do corpo ¢

fundamental ao estudo das relagdes entre meu ser ¢ o ser do outro. A reflexio sobre a natureza

103 gantre, J.- P.. O Ser e o Nada, p. 335
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do corpo € examinada conforme as duas estruturas ontologicas, 1sto ¢, 0 ser-Para-st ¢ o ser-
Para-outro.

O dualismo radical proposto por Descartes entre alma ¢ corpo ¢ tomado por Sartre
como uma relagio possivel entre consciéncia ¢ corpo. Entendemos que a consciéneia ¢
consciéncia do mundo, pois homem ¢ mundo sio seres relativos, (¢m seus principios na
relagio. Mas, ¢ 0 corpo? O corpo, sendo parte do homem, como deve ser entendido? Posso
olhar minhas mdos, focar minhas pernas, enfim sentir manifestagoes vindas do meu corpo,
podcndo inclusive em alguns casos controla-las. Portanto, men corpo nio pode ser tomado
simplesmente como um Em-si, sobre o qual ajo, mas sobretudo como algo que sinto, pois
minha relagio com meu corpo dé-s¢ principalmente mediante a sensagdio.

Assim, na relagdo com o meu corpo, sensagiio ¢ agdio estiio reunidas em uma unmdade.
Mas, além disso, do ponto de vista da consciéncia intencional, minha relagio com meu corpo
pode-se dar de maneira inversa. Por exemplo, no caso da dor: niio intenciono fer dor ou sentir
dor. A dor existe de forma independente da minha consciéneia, enquanto projeto ¢ reflexio.
Em sentido factual, a consciéncia ndo pode deixar de ter um corpo ¢ um corpo nio pode deixar
de ser revelado pela consciéneia.

E no caso do corpo do Outro? Para Sartre, o corpo-do-Outro ndo poderia ser um
conceito constitutivo do mundo. Ndo posso relacionar-me com Outro da mesma forma que
acontece na relagdo entre Para-si e Em-si. O corpo do Outro geralmente ¢ indicado como coisa
ou utensilio, pois estd radicalmente distinto do meu corpo-para-mim. Contudo, nio podemos
tomar o corpo do Outro em uma utilizagio racional dos complexos utensilios. Se tomarmos o
corpo do Outro como essa massa de carne que anda pela calgada, cle se define da mesma

forma que uma mesa ou uma coisa qualquer. Mas o corpo, mesmo do Outro, ¢ uma totalidade



de relagdes significantes com o mundo, pois define-se também pelo ar que respira, pela agua
que bebe e pela comida que come.

Diante de tais aspectos, entendemos as dificuldades por que toda teora do
conhecimento tem passado. Nio ¢ tarefa ficil refletir sobre os objetos, apreendé-los, sobretudo
se tais objetos sdo o homem e suas emogdes. Mas Sartre ainda insiste em estabelecer a
possibilidadc de conexilo entre a conscicneia ¢ seu objeto.

Segundo nosso filosofo, do ponto de vista do conhecimento do OQutro enquanto objeto,
podemos tentar duas solugdes ja apresentadas pelos idealistas. A primeira, o solipsismo,
permite que eu me desembarace do Outro, ao argumentar que cle ndo tem importancia para a
minha experiéncia, o que ¢ o mesmo que dizer que fora de mim nada existe. Seria alirmar uma
soliddo ontologica completamente injustificada.

Uma scgunda solugiio idealista também poderia ser tentada: aquela que assume
existéncia do Outro e uma comunicagio real entre as consciéncias. Para Sartre tal posigio
recai, contudo, cm um realismo metafisico. Porque, ao estabelecermos uma pluralidade de
sistemas fechados que sO podem comunicar-se por fora, reinstauramos a nogiio de substincia,
Todavia esscs sistemas ndo sao substancials, mas sistemas de representagiio.

Gartre ira tentar entdo uma terceira via, dessa vez existencialista, partindo de uma
Prcssuposicﬁo fundamental: a negagdo. Para o filosofo, o fundamento de toda relagio entre o
Outro e cu é que “O outro é aquele que néo é o que eu sou ¢ que ¢ o que en ndo sou”"". Dizer
por exemplo “Ndo sou Paulo” ¢ 0 mesmo que dizer “A mesa ndo ¢ cadeira”.  Contudo o
filosofo admite que, por essa via, ficamos apenas na relagio de exterioridade entre as

consciéncias.

104 Gartre, J.-P., O Sere o Nada, p. 300



Diante do grande problema da existéncia do Outro, Sartre procura falar sobre a
5 |

experiéncia do “nos”. No “noés”, enquanto sujeito, ninguém ¢ objeto porque o “nos” encerra

uma pluralidade de subjetividades que se reconhecem mutuamente como tais. Sartre, ao falar

da experiéncia do “nds”, apresenta-nos o exemplo da representagio teatral:

“A melhor exemplificagdo do nos pode ser dada pelo espectador de uma
representagdo tealral, cuja consciéncia se esgota na captagdao do espetaculo
imagindrio, na previsao dos acontecimentos por esquemas anfecedentes, ma
disposi¢do dos seres imaginarios como sendo o herdoi, o traidor, a prisioncira
ele., o espectador, esse que, todavia, no proprio surgimento que o constitui
como consciéncia do espetaculo, faz-se ndo-teticamente consciéneia (de) ser
co-espectador do espetaculo. Todos conhecem, com cfeito, este inconfessado
mal-estar que nos oprime em um auditorio semi-vazio, on, ao contrario, este
entusiasmo que se desencadeia e se revigora em um auditorio repleto e

. 0105
entusiasta.”"’

Para estudar o ser-para-Outro, Sartre emprega a sua propria ontologia existencialista,
quer dizer, nio sc trata apenas de conhecer o que s3o os outros, mas como cles agem sobre
mim e no mundo. Nesse sentido, ele considera que o olhar do outro, enquanto Para-si sobre
mim, enquanto objeto, pode tornar-me um Em-si porque o othar do outro pode fixar em mim
uma esséncia. Da mesma forma, eu-sujeito posso transformar o Qutro em meu objeto. Mas,

.¢so ainda ndo resolve o problema da cisio do Para-si ¢ 0 Em-si por intermédio do Outro. A

105 Gartre, J.-P., O Ser e o Nada, p. 512-513



liberdade, de ambas as partes no caso, pode inibir tanto meu olhar sobre o outro como vice-
versa, porque o “nos”, em Sartre, dd-s¢ na forma de conflito. O problema da cisio entre o

Para-si ¢ o Em-si persiste.

3.4. As Possibilidades de Unido entre o Em-si e o Para-si.

3.4.1. Primeira Tentativa de um nexo ontolégico entre o Em-si ¢ o Para-si: o
Conhecimento Intuitivo.

Sartre comenta que em Heidegger ha uma discordancia em relagio a Hegel, quando

este diz que o sujeito ¢ capaz de uma reflexdo total. A tese de Heidegger ¢ enfatizada em )
Ser ¢ 0 Nada como uma negagio da possibilidade de reflexio absoluta, com base na condigio
daquele que reflete, ou seja, o homem. Da mesma forma para Sartre, o sujeito nio ¢ capaz de
{ornar-sc transparente apenas através da reflexio.
Como vimos, a escolha de Sartre para descrever de maneira mais completa as
caracteristicas proprias do Para-si foi o exame das condutas negativas. Como o proprio autor
nos alerta, sua inten¢io ndo era apenas revelar as estruturas negativas do Para-si: o Para-si
como falta ou 0 Para-si como possibilidade. A pretensdo primordial do filosofo, na relagio
que faz entre 0 Iim-si ¢ o Para-si, diz respeito primordialmente ao aspecto ontoldgico, porque
2 relagio cntre esses dois seres ¢ originariamente constitutiva do proprio ser do homem. Em
principio, ¢ somenteno Para-si que devemos buscar a chave da relagio com o ser.

Em um primeiro momento, nosso autor destaca o conhecimento intuitivo como

possibilidade de ligagio entre o lm-si ¢ o Para-si. Para Sartre todo conhecimento

originariamentc ¢ intuitivo. A dedugiio ¢ o pensamento discursivo s3o apenas instrumentos
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que conduzem ao conhecimento intuitivo, sdo como placas indicativas que conduzem i

intuicdo e que, na medida que alcangamos tal intuigdo, desaparecem enquanto ato. Apenas o

que pode permanecer de tais instrumentos ou da lembranga das operagdes efetuadas sio as

«recordagdes de idéias”, uma alusiio que Sartre faz a Descartes. Quanto a definigio do que seja

intui¢do nosso autor ird aludir a Husserl: “intui¢do ¢ a presenga da coisa (Sache) em pessoa
aa s 06 l’td d ]df'~ 2 £ H !

na consciéncia™' ™, invertendo, contudo, tal defini¢io, porque para Sartre a intuigio  s0 pode

ser presenga da consciéncia na coisa, COmMo NOs Mostra essa passagem:

“o fundamento ontologico do conhecimento - o ser ao qual todas as aparigoes
aparecem; o absoluto em relagio ao qual todo o fenomeno é relativo - ¢ a
consciéncia, imanéncia de si a si. Ja o “ser-em-si”, por estar pleno de si
mesmo, é imanéncia que ndo pode se realizar, ¢ afirmagdo que ndo pode

afirmar-se, é atividade que ndo pode agir.” 27

Nessa passagem percebemos que, para Sartre, o [om-si jamais poderia ser presenga por
si mesmo. A consciéncia ¢é realizagiio dela mesma no objeto. Para tentar esclarecer esse ponto,
Gartre retoma o problema da natureza e do sentido dessa “presenga”. De fato, se toda
consciéncia ¢ consciéncia de alguma coisa, ¢ por meto da coisa que a consciéneia toma
consciéncia (de) si. Mas, a partir do momento que se toma a consciéncia no sentido
ontologico, isto ¢, na perspectiva do  ser-para-si, podemos focalizar de mais perto a

«presenca’, enquanto mediadora do conhecimento na relagiio consciéneia ¢ coisa,

106 Ganire, J.-P.. O Ser e o Nada, p. 234
107 Qartre, J.-P., O Sereo Nada, p. 19
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Como ja dissemos, o Para-si ¢ o fundamento do seu proprio nada. Mas, ¢ na relagio
consciéncia e objeto (coisa) que a consciéncia s¢ descobre como nio sendo. Na diade
reflexo/refletidor, por exemplo, ja dissemos que o reflexo s6 existe enquanto remetido a0 seu
refletidor porque, s o reflexo existisse como objeto, nio seria qualificado como retlexo mais
como Fm-si. Portanto, “o que define o reflexo para o refletidor é sempre aquilo ao qual o

108 o B .
. Contudo percebemos que o reflexo € justamente a presenga daquilo

reflexo é presenga’
que cle ndo é. Portanto reflexo ¢ algo refletido como ndo sendo a coisa, mas como sendo em
presenga da coisa.

Pensamos que Sartre foi muito feliz nessa analogia do reflexo/refletidor como
consciéncia/coisa porque de fato antes de qualquer comparagio, conhecimento ou construgio
de algo por meio da intencionalidade da consciéncia, esse algo tem que existic ou ser
claborado ¢ presentificado pela consciéncia. [ nessa relagio que a consciéncia se descobre
como ndo sendo o objeto intencionado.

Em sintese, no que diz respeito ao conhecimento, a natureza de tal presenga estipulada
intencionalmente € negativa e essa negagiio vem do Para-si porque o Fm-si ji ¢ uma coisa
feita, acabada, enquanto o Para-si ¢ busca de algo que ele ndo ¢.

Sartre entende que ha dois tipos de negagio. Uma que ele chama de negagiio externa,
como, P. exemplo, quando digo: “a xicara ndo ¢ o tinteiro™, Tal negagio mostra um puro nexo
de exterioridade porque o fundamento da negagiio estd fora de ambos os objetos. Mas a
segunda negaglo, a interna, influi de alguma maneira no objeto, dando-lhe um sentido. Sartre

. D N5 . o ?? N T . . .
nos da esse exemplo: se digo “Ndo sou rico™ ou “Ndo sou bonito™, estou atribuindo virtudes

ou qualidades & coisa, mesmo na forma negativa do meu ser. Para o filosofo, essa negagiio ¢

108 Ganre, J.-P., O Sere o Nada, p. 235
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um nexo de ser essencial porque um dos seres sobre o qual recai mostra um outro ser como
negagdo. De fato niio ha como negar que sou tal Ser a distincia desse ser. Um Ser s0 pode ser
conhecido ou se dar a conhecer, a partir do ser que ele ndo ¢. Dessa forma, a origem da
negagdo interna ¢ a coisa-em-si ¢, fora dela, ha apenas o Nada que reflete a coisa-cm-si.

Sartre estabelece a possibilidade de um primeiro nexo entre o fan-si ¢ o Para-si; o
conhecimento, tomado como nexo de ser ontologico, através da negagiio, isto ¢, o ser que nio
sou representa a plenitude absoluta do Em-si. Contudo, o autor lembra que "o Sfendmeno
original do conhecimento nada acrescenta ao ser ¢ nada cria”’”. O conhecimento, sendo
negatividade pura, ndo enriguece o ser, mas apenas faz com que haja/realize o ser. Sartre di
;uya/realize porque compreende que fazer com que haja o ser, no sentido do conhecimento, ¢
{azer realizar o ser. “O termo que melhor nos parece significar essa relagdo interna cntre

110 ¥ . . :
. Assim, quando realizo um projeto, na medida em que The dou

conhecer e ser é realizar”
& realizo tambem minha situagdo pois o vivencio, isto ¢, fago meu proprio “ser™ atraves do
«ger” do objeto.

Entretanto, ha uma dindmica temporal nessas relagdes que se dio entre o Para-st ¢ 0
projeto de ser porque, quando realizo um projeto futuro em um ato presente, este passa a fazer
parte do passado. O futuro so existe enquanto ideal de um Ser, ¢ o presente nio tém esséncia.
A solidez do Em-si s6 pode ser encontrada no passado.

b elRcao entiero Para-si e o Em-si, Sartre esbarra no problema da temporalidade.
como insistir ainda nessa conexdo entre Para-st ¢ o Eme-si diante do problema da
temporalidade? Para Sartre ¢ necessario estudarmos também o ser dessa temporalidade, ue

faz parte da realidade humana ¢ scus projetos.

109 Gartre, J.-P., O Ser e o Nada, p. 241
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3.4.1.1. O Problema do Conhecimento: A Temporalidade

Para o filosofo existencialista, o unico método possivel ao estudar a temporahdade ¢
abordando-a como uma totalidade. Mas para estudar o “ser” do Tempo ¢ NECessAario antes uma
descrigio pré-ontologica e fenomenologica do sentido das trés dimensdes que estruturam a
temporalidade: o passado, o presente e o futuro. Sartre interroga: Qual o ser de um ser
passado? O que ¢ o ser do presente? Que tipo de ser possui o porvir?

Quanto ao passado, a teoria sobre a memoria torna-se fundamental a pesquisa de
Gartre, pois encerra uma pressuposigio sobre o ser do passado. Quando se diz que o “passado
ndo ¢ mais”, parece que se diz que sO o presente possui um ser. De fato o passado nido importa,
pois, mesmo a titulo de recordaglio, as percepgdes que temos do que passou acontecem em ato,
Jogo tudo ¢ o “instante”. Mas o fato ¢ que o passado renasce por meio da lembranga ¢ existe
para n6s no momento presente. Entretanto a imagem-recordagio ¢ passividade, pois o passado
podc infestar o presente, mas niio pode sé-lo; cabe ao presente ser o passado, pois ¢ mediante o
para-si que 0 passado chega ao mundo.

O fundamento do “ser” do passado estd no presente ¢ ambos estiio ligados pelo termo
«ara”. Tal termo permite que algo se¢ja, sem estar inteiramente no passado nem inteiramente no
futuro, mas permitindo um salto ontologico do presente em diregiio ao passado. Portanto o

termo “era’ ¢ um modo de ser do passado pois permite dizer que “cu sou 0 meu passado™

110 Ganire, J.-P., O sereo Nada, p. 241
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“O) passado que sou, tenho de sé-lo sem nenhuma possibilidade de ndo sé-lo,
Assumo sua total responsabilidade como se pudesse modificd-lo, ¢, todavia,

néio posso ser outra coisa sendo ele” "',

Tal ¢ o que Sartre chama de facticidade do passado, isto ¢, a contingéneia invulneravel
do Em-si que tenho de ser, sem nenhuma possibilidade de nio sé-lo.

Contudo, o filésofo lembra que também ndo sou o passado na medida que ja fui, que cu
cra. O passado ¢ o Em-si ultrapassado pelo presente que o fundamenta, mas nio pode capturd-
lo como sendo isso ou aquilo, mas somente a distincia, como algo que ja foi ou ja acontecido.
Assim, a diferenga fundamental entre passado ¢ presente ¢ que, enquanto este ¢ o Para-si,
aquele €0 Em-st.

Sobre o “presente”, Sartre interroga: “Meu presente consiste em ser presente, Presente
= que?"m- O presente ndo pode ser presente a0 Em-si do passado. O presente s6 pode ser
presente de acordo com a estrutura ontologica do Para-si, ou s¢ja, “fazendo-se™ ser. O Para-si
¢ presente a0 “ser”, na medida em que estd intencionalmente dirigido para fora de si rumo a
esse “ser”. Para Sartre ¢ impossivel captar o Presente em forma de instante, pois o instante
seria © momento em que o presente €. Mas o presente nio €, porque cle ¢ fuga. A presenga ao
«ger” do presente ¢ presenga do Para-si, na medida que este niio ¢.

No caso do futuro, o filésofo acredita que devemos renunciar a idéia de que o futuro
acontece em representagdo. Quando representamos aquilo que possivelmente esta porvir ou
aquilo que gostariamos que acontecesse, o conteudo de tal imagem ¢ animado por uma

tengdo. Entretanto, para Sartre, representagio ¢ vontade sdo idolos inventados pelos

11 gartre, J.P., O Ser e o Nada, p. 168-169
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psicologos. Nio se deve assumir a velha formula que diz que “o futuro ¢ um agora que ainda
ndo &, pois dessa forma recairiamos na tentativa de fazer do futuro um Em-si. O futuro
possivel ¢ aquilo que ainda ndo sou ou aquilo de que carece o Para-si. Mas, na relagiio entre o
presente € O futuro, o Para-si e a idealizagdo do possivel, nio ha limitagiio, pois, sendo um
projeto possivel, estd para-além de qualquer coisa ou conhecimento.

Sartre, ao interrogar sobre o ser do futuro, mostra-nos que somente atraves dessa
dimensdo temporal caracterizada pelo porvir teremos o verdadeiro significado da liberdade

enquanto condenagao:

“0O) Para-si s6 pode ser problematicamente seu Futuro. Pois dele se acha
separado por um Nada que cle é; em suma, ¢ livre, ¢ sua liberdade ¢ o proprio
limite de si mesmo. Ser livre ¢ estar condenado a ser livee. Assim o Fuluro nao

fem ser enquanto I'uturo ok

Apos essa abordagem fenomenologica das trés dimensdes da temporalidade, que
resumimos, Sartre acredita que seria possivel tomar a temporalidade como totalidade. Scu
caminho foi o de uma definigiio ontoldgica, na qual o filosofo procurou demonstrar que o
para-si existe somente sob a forma temporal — ja que o Para-si s¢ temporaliza existindo |, mas
antes € necessario esclarecer que temporalidade ¢ essa.

Para Sartre, cmbora a temporalidade seja concebida no geral como indefinivel, ¢ certo
que a maioria concorda que ela € uma sucessiio ou uma multiplicidade ordenada entre o antes

e O depois. A essa ordem fixa de uma temporalidade determinada Sartre  denomina

112 gantre, J.P., O Sere o Nada,p. 174
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temporalidade estatica, pois o antes ¢ o depois s¢ autodeterminam env uma relagdo intema
Entretanto o tempo ndio ¢ so isso, o filosofo considera importante examinar - uma outra
caracteristica do tempo; aquela em que o tempo ¢ tomado como uma unidade que se
multiplica: a dindmica temporal.

Dois conceitos clissicos ¢ importantes para o tema da “temporalidade™ sio lembrados
pelo filosofo para mostrar alguns crros cometidos nas concepgdes sobre “o que ¢ o homem™.
os conceitos de duragio € reflexdo.

O filosofo critica alguns argumentos que coneeberam o homem como Em-si. Para cle
niio poderia haver um elemento permanente junto aquilo que muda. O Em-si, quando em
relagdo com estruturas totalmente dindmicas, como o tempo, nunca pode ser um permanente,
cle também passa a ser movimento em diregiio a alguma coisa.

Para Sartre escapamos da duragiio, na medida que consideramos o instante como uma
realidade do Em-si, limitada por um presente sem ligagio com o passado ¢ o futuro. Mas, sc
admitirmos a duragdo como um sucessio de totalidades temporais centradas no instante, este
passa a scr uma realidade que pertence naturalmente ao Para-si, o qual ¢ espontancidade ¢
Jiberdade. Portanto a totalidade temporal, assim como a totalidade do Para-si, nunca sc acaba,
pois ¢ uma totalidade inapreensivel, que esta sempre para além de si, visto que o tempo da

realidade humana ¢ o tempo da consciéncia;

113 gartre, J.-P., O Sere o Nada, p. 183
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“Mas, que relagdo pode  existir entre  a  temporalidade  original ¢ a
temporalidade  psiquica que  encontro assim  que  me apreendo como

ol ld
durando? "’

Com a nogdo de “tempo da consciéncta”, o outro conceito lembrado por Sartre, a
reflexdo, passa a ser utilizado na sua argumentagiio. Podemos dizer que a reflexiio ¢ o Para-si
consciente de si mesmo porque, de fato, a consciéncia de duragiio ¢ também a de  uma
consciéncta que dura. Uma duragdo psiquica pode constituir-se, assim, como objeto de uma
reflexiio pois, na medida em que a reflexiio é conhecimento, ¢ necessario que o refletido seja
objeto para 0 reflexivo. O reflexo s existe enquanto remetido ao seu refletidor porque, se o
reflexo existisse como objeto, nio serta qualificado como reflexo, mas como Jom-si.

Ao reconhecermos a estrutura do Para-si ¢ do Em-si, reconhecemos a distincia

imransponivel entre os dois como inerentes & essa propria estrutura. Nesse sentido, a liberdade

sartreana s6 pode ser uma condenagiio. Sera?

3.4.2. Segunda Tentativa de um nexo entre o Em-si e o Para-si: O Belo

Ao procurar um outro nexo possivel entre o Em-si ¢ o Para-si, notamos que Sartre, na
segunda parte de O Ser ¢ 0 Nada, cita o belo como ponto privilegiado para tal possibilidade
de conexao.

Vimos que toda revelagdo positiva do Em-si ¢ uma determinagiio ontologica do Para-si

como negatividade pois, s¢ pensarmos no cardter espacial do Em-si, tal extensiio ird sugerir a

I
114 Gaptre, J. P., O Sereo Nada, p. 208
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falta de extensio do Para-si. Mas, por outro lado, a0 determinar o ser do Para-si como
inacabado, o filosofo pensa que poderia haver uma fusio ideal, embora irrealizavel, entre o
faltante ¢ o faltado.

Tal fusdo irrealizavel deve aparecer como indicagio transcendente de uma estrutura

ideal do objeto que deve ser desvelado. Para Sartre a beleza representa o ideal do mundo:

“I2 o valor enquanto transcendéncia; ¢ o que denominamos beleza. A beleza
representa, portanto, um estado ideal do mundo, correlativo a uma realizagao
do Para-si, em que a esséncia e a existéncia das coisas iriam desvelar-se como
identidade a um ser que, nesse mesmo desvelar, fundir-se-ia consigo mesmo na

unidade absoluta do [km-si i,

Para o filosofo a intuigiio estética que apreende um objeto ideal ¢ imaginario seria a
chave para uma possivel ligaglio do Para-si ¢ o Em-si. Contudo, tal fusio deve ser de maneira
que o abstrato possa ser o fundamento do concreto e vice-versa, isto ¢, a existéncia, como cle
diz, “em carnc ¢ osso” deve ser a esséncia, ¢ a esséncia, por sua vez, deve produzir o conereto
em plena riqueza.

Assim, se tomarmos o Em-si como a “esséncia” procurada pelo Para-si, talvez
possamos ver no romance “4 Nausca” a tdo procurada unidio desses opostos, condenados pelo
proprio autor no decorrer de O Ser ¢ o Nada. Em A Ndusea, as experiéneias de Antoine
Roquentin permitem essa ligagio, tanto do lado provocado por uma sensagiio desagradavel de

enjoo € asco, Como ¢ o caso da propria nidusea, quanto do lado da emogio estética.

I
115 gartre, J.P., O Sere o Nada, p. 258-259
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Em uma passagem do romance, a curta duragio de uma musica revela a Roquentin que
algo pode existir fora do tempo. A negra canta ¢ a musica invade toda a sala com uma
transparéncia metalica que esmaga ¢ recusa todas as situagdes mundanas. A melodia esti em
outro tempo ¢ lugar e com ela estd Roquentin. Nesse momento magico a personagem

transcende 0 mundo do “Em-si”;

“Sinto tanta felicidade quando uma negra canta: que pinaculos ndo atingiria,

se minha propria vida constituisse a matéria da melodia e

Esse momento primoroso do romance A Nausea pode ser analisado, por exemplo, por
meio das teorias sartreanas sobre emogio, em particular na obra I’shogo de uma Teoria das
Jomogdes. Nessa obra a inten¢dio de Sartre ¢ definir o papel tfuncional da emogio ¢ a sua
natureza. A consciéncia, quando tomada pela emogio degrada-se ¢ transforma bruscamente o
mundo determinado em que vivemos em um mundo magico, existindo contudo uma

reciprocidade entre mundo e consciéncia. Vejamos:

“Nous appellerons émotion une chute brusque de la conscience dans le monde
magique. Ou si 'on préfere, il y a émotion quand le monde des ustensiles s

évanouit brusquement et que le monde magique apparait & sa place .

116 Gartre. J.-P. A Nausea, p. 65

117 gartre. J.-P. [isquisse d’ une Théorie des Fmotions, p. 62.
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Nessa analise entendemos que, para Sartre, hd uma estrutura existencial do mundo que
¢ magicaeo filosofo define essa magica como o espirito se arrastando entre as coisas,

Da mesma forma como acontece com a personagem Roquentin de A Nausea, quando
vivemos emotivamente, as coisas nos penetram e nos ultrapassam por todos os lados, ¢ uma
transcendéncia que nos permite a intuigdo do absoluto. Nesse sentido pensamos que, por
intermédio de A Neusea, a arte em Sartre revela tanto o mundo do Em-si como a piopria
naturcza da consciéncia ¢ consequentemente a concepgio de liberdade claborada pelo filosoto.

Contudo, mesmo percebendo essa possibilidade de uniio entre o Em-si ¢ o Para-si
mediante o belo, parece que Sartre ainda permanece na concepgiio que condena o Para-si. Ao
final da quarta parte de O Ser ¢ o Nada, o Para-si, sendo fundamentalmente falta, ¢ também
descjo de Ser, logo o homem ¢ fundamentalmente desejo de Ser. Mas Ser o qué? Para Sattie o
ideal de toda consciéncia seria fundamentar o seu Ser, tornar-se um Em-si-Para-si, a0 ser a
causa-de-si. Sartre chama a esse ideal absoluto de Deus. Entendemos, por esse lado, porque
Sartre diz que o homem ¢ fundamentalmente “desejo de ser Deus™. Porque isso torna mais
compreensivel 0 projeto fundamental ¢ ideal do homem que busca a perfeigio.,

A teoria sartreana do desejo € concebida para tentar provar que a realidade humana,
pela qual a falta aparcce no mundo, deve ser cla propria uma falta. Para Sartre, basta a
existéncia do desejo como fator humano para comprovar tal teoria. O desejo ¢ falta de ser
porque acha-se impregnado em seu ser mais intimo pelo ser que desceja, revelando a existéneia
da falta no ser da realidade humana, pois so desejamos aquilo que nos falta.

No caso do “belo”, entretanto, Sartre diz que o descjo nio pode ser definido somente

em relaglo ao Em-si-causa-de-si ou apenas ao desejo de Ser. Entendemos assim que o filosofo
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entende que as trés categorias que fazem parte da realidade humana, isto ¢, Ser, Ter ¢ Fazer
também do ponto de vista estético, sobretudo na relagiio do descjo com a liberdade,
Analisemos primeiramente as categorias Ser ¢ Fazer. O ideal estano plano do possivel,
enquanto quc o real esta no plano do necessirio. Se, por exemplo, Adio nio tivesse colhido a
magd, ndo seria Addo, mas um outro ser, pois Addo ¢ aquele que pecou ao colher o fruto
proibido. Isso significa que o Addo real esta rodeado de Adios possiveis, pois i propria
contingéncia de Addo identifica a sua liberdade ¢, portanto, os scus possiveis. L sintese,
«gou aquilo que Fago”. Entrctanto, s¢ posso escolher liviemente meus atos nio posso deixar,
contudo, de escolhé-los. Estou fadado a escolher liviemente e, por consequéncia, @ construir

de forma incessante meu Ser. Assim:

“ Y y ; 9, » -~ . &

Dissemos que a liberdade ndo ¢ livre para ndo ser livee, ¢ que nio & livree
para ndo existir. Isso porque, com efeito, o fato de nido poder ndo ser livee é a
facltczdade da I/berdade, e 0 .f(”() de Nao l’“‘[‘"' ndo  existir ¢ a sna

- - . 5118
contingéncia.”"’

Sartre comega a esclarecer o paradoxo da liberdade. Se o Ser do homem ¢ a liberdade
¢le cncontra-se comprometido em scu Ser, ameagado por seu Ser, descobrindo-se circundado
por um estado de coisas que o leva a uma reaglio de defesa, fuga, ataque ou suspensio de

qualquer ato. A isso Sartre chama de liberdade em situagio.

1% Gartre, J.-P., O Ser ¢ o Nada, p. 399
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“Ndo ha liberdade sendo em situagao, ¢ ndo ha situagao a ndao ser em
liberdade. A realidade humana encontra por toda parte  resisténcia e
obstaculos que ela ndo criou, mas essas resisténcias ¢ obstaculos so 1ém

sentido na e pela livre escolha que a realidade humana ¢, "'’

Ha, contudo, diferentes estruturas para entendermos o que o filosofo chama de
situagdo. Primeiro, a situagio de Lugar. Meu lugar, definido pela ordem espacial, apresenta
uma realidade humana como no meio das coisas. Mas esse lugar que estou ¢ uma relagio. Ao
nascer ocupo um lugar, mas, ao mesmo tempo, sou responsavel pelo lugar que ocupo, Ha uma
conexdo entre liberdade e facticidade.

Segundo, eu existo também enquanto passado. Um passado irremediavel, pois nio
posso atuar diretamente sobre ele. Entretanto, se penso aquilo que sou, também estou
pcnsando em relagdo ao passado. Sou o ser mediante o qual o passado vem ao mundo. A
Signiﬁcaqﬁo do passado esta estritamente ligada ao presente.

Terceiro, devo considerar a situagio que envolve meus arredores. Assim como ocupo
um lugar ¢ atuo sobre o presente, o que acontece ao meu redor também esta constantemente
em mudanga. Tais mudangas podem envolver ou provocar modificagdes em meus projetos.

Por fim, como ja vimos, encontro-me também ¢m um mundo habitado pelo Outro que,

da mesma forma que eu, encontra-se também em situagio. Logo, nesse primeiro momento da

analise do Ser ¢ Fazer, pertengo a um mundo habitado ¢ reconhego os “limites™ de minha

liberdade.

19 gartre, J.-P.. O Ser e o Nada, p. 602
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Em uma segunda analise, Sartre aborda a relagio entre as categorias “Ter” ¢ “Fazer da
realidade humana. Utiliza da possibilidade de uma psicanalise existencial como mctodo
destinado a elucidar, de forma rigorosa e objetiva, 0 que uma pessoa ¢, ¢ ainda o faz com o
exemplo do desejo, mas dessa vez como sentimento capaz de exprimir toda a realidade
humana, desde o desejo de comer e dormir até o desejo de criar uma obra de arte; tenta
demonstrar que, s¢ 0 desejo manifesta-se como caréncia ou falta de ser que busca uma causa-
de-si ou fundamento, ele também pode ser um desejo relativo a um existente bruto ou em
outras palavras, relativo a um objeto de desejo. Nessa relaglio o Fazer torna-se um meio para
Ter ou Possuir 0 objeto.

Mesmo alguns fazeres que parecem dar-s¢ de forma gratuita como, p. excemplo, o
esporte € a criagdo estética, na verdade buscam o direito a uma propriedade particular. No caso
da arte, nio basta que tal quadro que tenho em mente exista simplesmente. Eu descjo que cle

exista por mim. O ideal dessa posse € manter o meu quadro como uma criagio continua.

“Toda obra de arte ¢ um pensamento, uma ‘idéia’; seus caracteres sao
nitidamente mentais, na medida em que ela ndo passa de significagdao. Mas, por
outro lado, esta significagdo, este pensamento que, em certo sentido, esta
perpetuamente em ato, como se eu o formasse perpefuamente, como se umd

mente — menlte essa que seria minha mente — concebesse tal pensamento sem

V120
descanso’

-
120 Gartre, J.-P., O Sere o Nada, p. 7105-706
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Na posse da obra de arte ha, portanto, uma relagio de emanagiio entre essa ¢ a mente
do criador. Mas cssa ndio ¢ a unica forma de apropriagio mediante o descjo com que Sartre se
preocupou. Como vimos, a outra forma, isto é, o conhecer, ¢ o inverso do que acontece com a
posse do objeto artistico. No conhecimento a consciéncia atrai o objeto para si, assimilando-o.
As metaforas alimentares sobre o conhecimento sempre mostraram essa posse. “Conhecer ¢

comer com os olhos”. Nesse sentido, como demonstrou Hegel, o descjo destron o scu objeto

“O descjo ndo se satisfaria com meras pinturas da madeira gue necessita ou
com a pintura dos animais que anscia consumir. Do mesmo modo, o desejo ndao
pode deixar o objcto subsistir em sua liberdade, pois sen impulso o impele a
suprimir [aufheben] igualmente esta autonomia ¢ liberdade  das  coisas
externas, ¢ a mostrar que clas estdo ai apenas para serem destruidas ¢

oo ” D)
utilizadas™. !

Segundo Hegel, o homem ndo mantém com a obra de arte uma relagio baseada no
desejo. Nessc caso, entendemos porque Sartre diz que Ter ¢, antes de tudo, criar, pois 0
vinculo de propriedade, no caso da arte, ¢ um vinculo de criagio continua. Portanto, na
analise do Ter e Fazer por intermédio da arte, ndo se reconhece mais os limites circunstanciais
da liberdade, porque o homem sO encontra obstaculos para a sua liberdade na propria

jiberdadc.

121 1egel, G.W.F, Cursos de I'stética, vol. 1, p. 57
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“4 posse é uma relagdo magica: sou esses objetos que possuo, mas que ficam
ld fora, & minha frente; cu os crio como independentes de mim: aquilo que
possuo sou eu fora de mim, a parte de toda subjetividade, como um lan-si que
me escapa a cada instante ¢ cuja criagdo perpetuo. Mas, precisamente porque
sou sempre fora de mim, em outra parte, como incompleto que se faz anuncrar

seu ser pelo que ndo é, quando possuo me alieno em favor do objeto possuido™

122

Nessa passagem pensamos que, com a arte, talvez seja possivel conjecturarmos uma
relacio entre o Para-si ¢ o Em-si, mas privilegiando o Em-si, ist0 ¢, o objeto estético. Nesse

sentido, a tese sartreana com a qual iniciamos este capitulo “A imaginagio nio ¢ um poder

gmpirico e, acrescentado & consciéncia, ¢ a consciéncia por inteiro na medida em que realiza

. »123 o — . .
a sua liberdade’ mostra-se como ideal aos nossos propésitos nesta dissertagiio. £ o que

yeremos no proximo capitulo.

artre, J.-P., O Ser ¢ o Nada, p. 122 723
3 artre, J.-P., O Imagindario, p. 242-243.
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4° Capitulo
A Fenomenologia da Imaginagao como

Fundamento para uma Liberdade Estética

Sartre propds na obra O Ser ¢ o Nada (embora ndo tenha desenvolvido plenamente
esta intengo) a possibilidade de uma conexio do Para-si ¢ 0 Em-si por intermédio da criaglo
ou contemplagdo artistica. Seu objetivo, como conferimos na obra O Imaginario, cra o de uma
investigagio em que prevalecesse uma postura do Para-si que niio se desse puramente no
ambito de uma epistemologia cldssica e alimentar, mas que acontecesse sobretudo no dmbito
de uma atitude de parceria frente ao Em-si.

De fato, com a intencionalidade as coisas sio visadas pela perspectiva da conscicneia,
portanto s30 caracterizadas como inacabadas, dadas as vérias possibilidades a que estiio
sujeitas quando tomadas por significagdes. Entretanto, isso ndo quer dizer que as coisas nio
possam St tomadas em um conceito que as designe. Mesmo e Sartre, ha sempre a
pOSSibi“dade de superagio da inesgotabilidade das perspectivas dadas 3 coisa. Dizemos
«“mesmo cm Sartre” porque, do ponto de vista existencialista, o reconhecimento ¢ de que
gempre ha uma cisdo radical que caracteriza a propria realidade.'*

Mas, conforme observamos na teoria do imaginirio, o filosofo sempre pretendeu um
relacionamento entre 0 objeto e a consciéncia (no caso da arte uma consciéncia que
contcmpla) que ndo ficasse preso a ligagdes como identificagdo ou intelecgdio, mas que

transcorresse por outro caminho. Sartre acredita que a dnica forma de unidio entre 0 Em-si ¢
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A @ = »l28
para-si é através do que ele chama de “sursis”'?

Todavia tal “suspensdo”™ so poderi ser
compreendida mediante suas teorias sobre o imaginario ¢ liberdade no dmbito da arte.

Na arte niio é o Para-si que esta condenado a perseguir o Em-si, buscando conhecer ¢
conceituar o objeto, mas 0 objeto passa a ter a primazia sobre a consciéneia, Nesse sentido
pensamos que, por intermédio da obra de arte, Sartre nos oferece uma outra concepgio da
liberdade; ndo apenas aquela da condenagiio, em que o Para-si busca incessantemente o Em-si,

Segundo Sartre, o objeto estético esta além do objeto pintado, esculpido ou narrado. No
artigo O que é a literatura? o filosofo nos diz que, s¢ Van Gogh apresenta-nos um campo ou
um vaso de flores, seus quadros sio como que janclas para um mundo. Essa posse total do
mundo s0 ¢ possivel porque o homem tem como tarefa essa incessante busca, porque esta
condenado a se entregar a0 apelo que emerge da obra de arte, para revelar nio o objeto, mas a
si préprio.

Portanto, na relagio consciéncia ¢ objeto — se tal objeto for um objeto estético — a
primazia niio ¢ mais do Para-si, que daria sentido ou significado as coisas, mas da propria arte
desvelando a consciéncia. Assim, na criagiio e contemplagiio estética as posighes se invertem.
A obra, no momento em que ¢ contemplada ou criada, passa a ser suprema, desvelando a

consciéncia que cria e contempla. Contudo, tal fusiio invertida s6 poderia acontecer no plano

do imaginario.

124 Capitulo 1: Construindo uma fenomenologia da Imagina¢do (O Em-si e o Para-si da Ontologia sartreana)

125 Como Sartre diz: “¢ a consciéncia de scr irrcmediavelmente aquilo que scmpre fui: "cm suspenso” (“cn sursis’
joi er ¢ a. p.368-369

no original). O SereoNada., p
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4.1. A Liberdade e aImaginagao vistas por intermédio da Arte em Sartre

A consciéncia, enquanto consciéncia criadora, busca na arte a concretizagdo em
imagens € representagdes de uma consciéncia artistica que transcende o material realizando o
imaginario. Nesse sentido ¢, em se tratando da liberdade ¢ da imaginagio, a conscicneia
intencional tem na arte o seu ponto essencial.

Sartre escreveu alguns textos especificos sobre a arte. Sio obras circunstanciais, obras
de colaboragiio a arte em geral: livros, artigos sobre obras diversas, introdugoes a catilogos,
prcﬁicios de exposigdes ¢ de livros, homenagens a autores ¢ obras, cte., nas quais expoc
sempre suas idéias pessoais sobre a arte ¢ a estética. Alguns desses artistas eram amigos de

Sartre, como € o caso do alemdo Wols'*

e do maestro Leibowitz'?’, o que da nos seus artigos
um carater intimo € generoso. Outros, embora de uma época mais distante, como ¢ o caso de
Tintorettom, aproximam-se do filosofo pelo lado libertario de suas obras. Portanto hi nesses
artigos um entrelagamento proprio do trabalho de Sartre com a obra daquele artista, sobretudo
no que se refere A sua teoria sobre o imaginario.

Como sabemos, as andlises sartreanas sobre as obras de arte encontram-se precedidas
cronologicamente da teoria do imaginario. Nessa obra Sartre dedicou ao fim da conclusio uma
parte sobre a obra de arte, em que a apreensiio do objeto estético se da em uma teoria da
consciéneia imaginante. Contudo, pensando cm todas as formas as quais Sartre usuliui das
aries ¢m seus trabalhos filosoficos e literdrios, alguns pontos devem ser considerados (talve

como prcmissas) para nosso objetivo de uma interpretagio estética da liberdade.

126 piptor ¢ fotografo alemio (1913-1951)
127 gartre, J.-P, O Artisia ¢ 1514 Consciéncia in Situagdes 1V, Preficio para o livio do macstro René Leibowitz,
Ed. Dc L’ Arche, Paris, 1950
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George Bauer'?, no seu artigo sobre a estética de Sartre, destaca quatro aspectos
fundamentais vislumbrados no conjunto das obras do filosofo. Seguindo a sugestiio de Bauer,
procuramos observar em algumas obras de Sartre tais aspectos.

Em primeiro lugar, observamos em seus ensaios ¢ romances literarios, a exemplo de ()
Muro, A Nausca, Os caminhos da Liberdade, uma atenglo ao pastoso, a0 pegajoso, ao
molhado. Sdo raizes de castanheiro, suor ou esperma, objetos cleitos pelo autor para revelarem
experiéncias existenciais.

Em A Ndausea, por exemplo, Roquentin percebe a propria existéncia mediante  contato
com os objetos, um contato viscoso, obsceno, porque a existéncia nio ¢ algo que s¢ possa
compreender de longe. As imagens com as quais Sartre nos aproxima do heroi do romance,
funcionam cOmo verdadeiras obras de arte, no sentido de que essas tém de nos invadiv
bruscamente em uma unido substancial entre consciéncia ¢ objeto. Ao relatar a experiéncia de
Roqucmiﬂ com a raiz de castanheiro, Sartre apresenta essa relaglio, pois nesse contato
consciéncia ¢ coisa, Roquentin sente 0 estomago embrulhado ¢ tudo se poe a flutuar, mas cle
ndo apenas sente a niusea, ele € a ndusea; ele ndo apenas percebe a raiz de castanheiro, cle ¢
raiz de castanheiro.

Em O Muro, a cena em que a personagem principal do conto, Lrostrato, descreve os
pedestres também pode ser comparada a belas imagens surrcalistas:

“I preciso ver os homens do alto. I-u apagava a luz ¢ me punha a janela. ey
ndo supunham, absolutamente, que alguém, pudesse observa-los de cima. les

cuidam da fachada, as vezes dos fundos, mas todos os cfeitos séo caleulados

12¢ intorctto, pintor italiano (1518-1594). Scu verdadeiro nome cra Jacopo Robusti. O apelido herdou do pai que

cra um tintureiro. ] . m ol .
129 gaucr, GCOrse, Iisthétiques de Sartre in Lissais sur Sartre, p 203-230
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para espectadores de um metro ¢ setenta. Quem jamais refletin sobre o formato
de um chapéu-coco visto do sexto andar? Lles ndo pensam em defender os
ombros ¢ os cranios com cores vivas e tecidos vistosos, ndo sabem combater
esse grande inimigo do Humano: a perspectiva de alto para baixo. i me
debrugava e comegava a rir; afinal, onde estava essa_famosa “posicao creta”
de que eram 1do orgulhosos? Esmagavam-se contra a calgada ¢ duas longas

pernas meios rastejantes saiam-lhes de sob os ombros.”™.

Em segundo lugar, hd outra coisa a observar na estética de Sartre: os artistas. Os
escritos de Sartre sobre a arte sio quase todos reflexdes sobre o trabatho de artistas, Tais
reflexdes ndo possuem o método de uma andlise racional, mas antes uma interpretagiio
pastante pessoal de um simples espectador embebido pelo prazer estético. Mas podemos
pcrceber que Sartre, a0 analisar as obras desses artistas, interpreta-as seguindo as opinides ja
tragadas na sua filosofia. Assim os artistas vistos por Sartre apresentam nas suas criagdes uma
técnica ou uma criagio especifica que, contudo, niio comportam certezas ou acabamentos. A
arte transforma-s¢ assim em um jogo intermindvel, em uma busca impossivel. Tal como

acontece na concepedo da liberdade sartreana.

Pensamos que tal concepglio da liberdade também pode ser analisada nas obras de
Tintoretto. No texto Os Sequestrados de Veneza, o autor interroga a relagio entre a liberdade ¢

- condigio social do artista ¢ da arte. A grande questio existencial — niio importa como o

homem € possivel, mas como sua arte pode existir — ¢ colocada por Sartre por meio da obra

mais importante de Tintoretto, Saint Marc Sauvant I'lsclave (Anexo 1 - Figura 1), Nesse

130 Gartre J.-P.. O Muro, p. 69



quadro o filosofo vé a possibilidade de, mediante a arte, o homem negar o seu destino, assim
como acontcceu na vida do pintor, que escapou do seu destino de tintureiro, tornando-se um
dos pintores mais cobigados da sua época. Sartre amalisa o artista ¢ a sua consciéncia por

intermédio da sua obra. Vejamos:

“A sua vida é a historia de um arrivista devorado pelo medo; comega
alegremente, decididamente por uma ofensiva bem conduzida e, depois por um
rude golpe em 1548, o ritmo precipita-se ¢ torna-se louco, é o inferno; Jacopo
bater-se-a até a morte, mas ele sabe que ndo vai ganhar. Arrivismo ¢ angustia;
eis as duas maiores viboras. Se realmente as queremos conhecer, aproximemo-

nos e olhemo-las™"'.

Sartre considera o quadro Saint Marc Sauvant I'Esclave, que Tintoretto pinta ao 30
anos (1548), uma obra onde o artista se pde inteiramente. I um ano significativo na vida do
artista, porque ele passa a ser dominado pelo desespero ¢ pela raiva. Assim Tintoretto procura
prodUZif incessantemente ¢ esmagar os concorrentes mediante o grande de niimero de obras
pintadas ¢ estratégias mercadologicas, como telas a prego de custo e doagdes.

Portanto, no caso do artigo dedicado a Tintoretto, Os sequestrados de Veneza, os
comentarios de Sartre sobre a arte ndo se restringem a obra em si, mas ao artista ¢ 4 sun
historia. Ha nesse entrelagamento entre o filosofo, o artista ¢ a obra uma experiéneia critica ¢

Jibertana que transcende o tempo. Para Sartre, Tintoretto ¢ o prototipo do inventor subversivo

o fora-da-lei, indescjavel na sua propria cidade, que contraria toda uma ¢poca, ao liquidar suas

131 gartre, J.P., O Sequestrado de Veneza, Situagdes 1V, p. 261.
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obras e ensinar seu oficio a sua filha, pois ndo podia esperar pelo fitho homem. De fato, por
intermédio de Sartre, encontramos um artista que  sua ¢poca ultrapassou ¢ atormentou scus
concidadios, assim como sua obra hoje ultrapassa o espectador ganhando a posteridade.

Em terceiro lugar, Sartre destaca muitas vezes a propria “materialidade™ das obras de
arte. Assim, o filosofo nio analisa a obra de Tintoretto somente pelo viés Obvio da imagem
que representa 0 eseravo que sai da sua condigdo existencial, mas também pelo jogo de luzes ¢
sombras que se misturam fazendo da propria matéria da obra o elemento da liberdade. Mesmo
analisada apcnas por meio da téenica de utilizagio do material da pintura, a arte de Tintoretto
avanga no seu tempo porque, segundo Sartre, suas pinturas proporcionam a dimensio sO
concebida pelas esculturas, uma densidade material que ultrapassa a dimensio do quadro.

Da mesma forma, em Alberto Giacometti'*?, a “distancia” que ele consegue sugerir em
suas obras, tanto na pintura como na escultura, testemunha a estranha paralisia que se apodera
do artista diante do seu semelhante, um misto de espanto ¢ temor, admiragiio ¢ respeito. Sartre,
a0 comentar duas obras de Giacometti, Anette ¢ Diego (Anexo 1 — Figuras 2 ¢ 3), procura

mostrar como seria o trabalho pratico do artista conforme suas intengdes:

o o _— : .
Lirico quando faz escultura, Giacometti torna-se objetivo quando pinta: tenta
fixar os tragos de Anette ¢ de Diego tal como eles aparecem num quarto vazio

no seu atelier deserto”™'*

para Sartre, Giacomettt € sempre 0 mesmo e mantém a mesma relagio com qualquer

criacio. Nas duas formas de manifestagio artistica, pintura ¢ escultura, os resultados sio

132 Alberto Giacometti, Pintor ¢ escultor snico (1901-1966)
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semelhantes porque, mesmo no caso das esculturas, ele enquadra as suas personagens, que
conservam em relagio a nos, espectadores, uma distancia imaginaria. As esculturas vivem em
espagos fechados impostos pela distincia, como em um vazio pré-fabricado. A tudo 1sso
Sartre indaga: “I afinal, que é esse vazio enquadrado ¢ povoado sendo um quadro? ke
Quanto a André Masson'”’, Sartre diz que o pintor quer animar a sua pintura, quer
pintar o tempo (Anexo 1 — Figura 4). Entretanto, na sua mtengio cle confunde os fins ¢ os
meios e o resultado € o absoluto. Ao tentar projetar a transcendéncia do homem, com as cores

¢ as relagdes de forma, o artista vai além ¢ o homem torna-se meio.

“Se 0 homem ocupa seus quadros ¢ as suas gravuras, ¢ que cle vé a natureza
através do homem, os raios que rasgam os seus quadros exprimem a escolha
inicial que este artista dionisiaco fez de si proprio, a sua recusa de se arrancar
ao universo para contemplar do alto de qualquer céu, a sua vontade de

mergulhar no coragdo do ser ¢ de pintar a agitagdo que o sen mergulbo

» 13
provocou no mundo” ¢,

O homem passa a ser na verdade o mediador para o artista ver as coisas, como um

espelho que reflete as coisas, deformando-as.
Pelas obras de Masson, Sartre também vai em diregiio 4 pintura abstrata, A questio
Principal ¢ justamente a de que tal arte permite precisamente destazer de uma s6 vez a questio

do contetido da pintura. No lugar do prosaismo das pinturas classicas com seus motivos, temas

133 gartre, J.P., A Pinturas de Giacometti, Situagdes IV, p. 302
134 Sartrc, J.p., A Pinturas de Giacometti, Situagdes IV, p. 302
135 pintor Francés (1896-1987)



1

e paisagens, Surgem > massas disformes. Portanto, em Masson também teriamos o verdadeiro
retorno da matéria.

De fato, vemos em Sartre um grande esfor¢o ao tentar revelar a arte atraves _——
matcrialidadc. Seus trabalhos, que precedem seus artigos sobre a arte, mostram muito bem
essa preocupacao. Por exemplo, na sua teoria sobre a imagem'’ | quando Sartre descreve
algumas obras de arte, cle expde que um dos grandes problemas sobre a imagem ¢ justamente
= materializaglo que fazemos das imagens. A imagem considerada como possuidora de um
c()nteﬁdo sensivel, material, ¢ identificada a percepelo, enquanto a imagem possuidora de um
conteixdo imaginario serve para decifrar, explicar, compreender por ser dotada de signiticagiio.

Em quarto lugar, merece um destaque entre as idéias de Sartre sobre estética a critica
que desenvolve sobre o papel da arte na transformagdo do mundo. Se a arte apresenta uma
socicdade que © artista desaprova, ¢ porque revela um lado negativo a combater. A arte nesse
caso € {ambém a transformagio do mundo, ao atender as novas exigéncias.

O melhor cxemplo para essa estética talvez possa ser encontrado em Tintoretto,

porque, como vimos, representa para Sartre o prototipo do criador subversivo, Suas obras sio

repletas de significados primordiais que ultrapassam o seu tempo ¢ criticam sua ¢poca,

.

Ccontudo, fambém veremos em Sartre outros representantes dessa estética. i o caso, por

c,“;mplo de Giacometti, Wols ¢ André¢ Masson. Comentando a obra de Giacometti, Sartre

mostra:

“Ndio ¢ necessario othar por longo tempo o rosto antediluviano de Giacometti

P adivinhar seu orgulho ¢ sua vontade de se sitwar no inicio do mundo, e

136 Gartrc. 3.-P, Masson, Situagdes 1V, p. 339-340
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faz pouco caso da cultura e ndo cré no progresso, mais ainda do progresso nas
belas artes, cle ndo se julga mais avangado que scus comtempordaneos de

elei¢des, 0 homem de Llysies, o Homem de Altamira b

Giacometti apresenta seus personagens de gesso em uma distincia absoluta, na qual a
estatua emerge totalmente livre ¢ independente do mundo real. Essa liberdade, percebida nas
obras do artista, revela para Sartre ao mesmo tempo que um possivel afastamento do artista do
mundo que 0 cerca, uma consciéncia de um poder sem limites ¢ sem restrigdes, algo como a

opria concepgio da liberdade existencial, total e absoluta. Vejamos:

pr
“Ile cria suas figuras a dez, vinte passos, ¢ o que vocé faz, cla permancee. e
uma vez veja la que ha o salto no irreal, pois sua relagio com a arte ndo

depende mais da sua relagdo com o bloco de gesso: a arte é liberdade'™.

Também em Wols (Anexo 1 — Figura 5)) as pinturas, os desenhos, as fotos possuem o

4ximO de interpenetragdio entre a vida do jovem artista ¢ tudo o que cle teme. Para Sartre, o
-

(tista carrega a sua obra, seja agarrado & sua garrafa ou ao scu alforje. Wols, ao abrir seu
a

jforje tirava dc 1a palavras copiadas dos livros, uma mistura de coisas, figuras, objetos que
a 2

a cle representavam o homem. Essa ¢ a sua obra. Sartre menciona uma conversa que teve

par

com © artista:

1.P., O Imagindrio, Conclus:‘io.
‘i; Sfml:: J.-p., A Recherche de Absolut in Situations 11, p. 289
:;9 gdzrc’ J'-P A Recherche de Absolut in Situations 111, p. 299
a 3 . v
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“Citou-me ele uma vez: ‘Os objetos... tocam-me, é insuportavel, tenho medo de
entrar em contato com eles’ Pouco importa aqui o que as palavras significam

para mint: o que ele quer dizer ¢ que os objetos o tocam porque cle tem medo

de tocar neles. Eles sdo ele proprio fora dele ™" .

Wols, ao s¢ ver como incorporado de forma tio substancial a um mundo sujo ¢

i nOSpito, denuncia sua visdo do proprio mundo.

Da mesma forma, o artigo sobre o pintor surrcalista francés Andr¢ Masson mostra um
artista que ndo representa uma corrente ou uma ¢poca. E também um artista marginal,
gegundo Sartre, os desenhos de Masson sdo tragados para dar adeus a toda uma mitologia, I

como S¢ O pintor JOgasse com a obra, inventado a figura através da interpretagio e

submctcndo-a a interpretagiio. Talvez, pensa Sartre, seja por isso que nio aja uma adesiio do
pinwr 10 simbolismo porque, a0 mesmo tempo que traga sua obra, decifra-a em um tnico

movimenlo.

4.2. A Imaginag¢do como Principal Fundamento da Estética sartreana

Além dos aspectos levantado por Bauer em seu ensaio que analisa as obras de Sartre

pensamos que na obra O Imaginario encontramos o ponto fundamental da estética sartreana

. cxp10m¢5° de uma liberdade tmaginana, o filoésofo considera as possibilidades

N

mesgot;’weis do objeto estético. Diante dessa exploragio, acreditamos que na teona da

140 Garrc, J.-P., Dedos e ndo-dedos, Situacdes IV, p.361. Coincidéncia com Roquentin de .1 Ndusea? Sem divida

ito d¢ Wols podcria scr percebido em Roquentin,
mu
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jmaginagdo o principal em uma obra de arte nio esta nem no artista nem na obra, mas no

cspcctador. Sartre também, em muitos de seus textos sobre a arte, interroga o que a tilosofia

e de comtemplagdo estética, pois a obra existe para ser vista. Assim, 0 {t10soto nos tenta
colocar diretamente diante da obra de arte.

De fato, Sartre procurou aproximar a obra de arte ¢ a imaginagio do espectador.
Todavia, sendo cle proprio um espectador ¢, como observamos, muitas vezes apaixonado
pelas obras, seus escritos estio como que “embaragados™ por suas teorias ¢ vivEncins

anteriores, sobretudo sobre a teoria do imaginario.

PDevemos assim tentar tragar 0s passos que O nosso autor trithou ¢, a0 mesmo tempo,
caminhar sem esquecer a emogio estética que as obras nos proporcionam. Em resumo,

devemos indicar algumas teorias das quais Sartre langa mio nos scus escritos sobre a arte, mas

devemos sobretudo abordar o grande papel da imaginaglio na correlagiio sujeito ¢ objeto ou,

mais especificamente, na correlagio espectador/criador ¢ a representagiio artistica.
Na relagdo entre 0 Imaginario ¢ as obras de arte, a questio do sujeito parcee evidente,

ja que uma obra de arte, assim como qualquer outro objeto, € em primeiro momento um objeto

ue aparece a uma consciéncia que a constitui. Todavia, arte ¢ imaginagio implicam uma
q

oncepgao transcendental da consciéncia porque, para Sartre, um quadro, uma escultura siio
c

rimcifo manifestagdes, mas sdo também os lugares da imaginagio ¢ do sonho.
P

George Bauer também percebeu muito bem no artigo Fsthétiques de Sartre a relagiio
uc S€ da entrc conscicncia € objeto, a0 comentar sobre a perturbagiio que sentimos no
q

dialogo com o objeto artistico:
i



HIR

“Iinvestissement dans 'arte ne se peut plus comprendre en termes de
dialogue entre Sujet et le Monde: tous poles se trouvant mis T p——

reste qu'une passion de déclassé, aux liens objectfs fluctuants, presque

- V141
imperceplibles’

Assim, a consciéncia projeta uma atengdo ao vazio, dquilo que falta ¢ s¢ prolonga ao
I

e produzindo toda a beleza inarravel da imagem além da figuragdo. IX o espectador
Jonge,

ndo as vezes de autor/criador que completa a obra de arte. Tudo iss0 s¢ contrapde a uma
faze

em tradicional do criador: a figura do artista se mostrando na sua singularidade, no scu
imag

isolamento mesmo.

Portanto, diante de tal concepgio da relagdo sujeito-obra, a representagiio ¢ apreciada
b

fodos 08ISSES clementos figurativos ¢ materiais, mas ultrapassando o projeto estnto da
com

sria. A imagem [OMasse assim afetividade, projetando e recuperando afetos pessoms,
materia

iadoreo observador se reencontram desmaterializados.
cria

. NP ) :
No artigo O pinfor sem privilégios ™ Sartre, a0 comentar sobre o cineasti
. 143 4 yuinte:
iz 0 seguinte:
Lap©
“ge fivesse de haver um momento, nem que fosse ao longo de uma muito

demorada investigagdo, em que resumissemos a obra num finico dos nossos

—

141 gartre J.Po [sthétiques de Sartre, p. 233

2 P., Situagdes 1 V. . ,
14: Sa‘;:; {,qpoujadc. pintor, cincasta ¢ cscritor francés (1921-1993)
1A Ro "
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olhares o objeto reduzir-se-ia a sua inerte visibilidade, a Beleza apagar-se-ia ¢

ficaria apenas o mero atrativo”™""’.

Na mesma diregio, em O Imagindrio, Sartre conclui que seria inconcebivel uma beleza

apenas através do real, pois o belo precisa sempre da imaginagio. Mas, uma representaglio ndo

seria a manifestagdo sensivel ¢ material de um contetido? Para Sartre, a propria representagiio
esta na imaginagdo. Se a pintura surge de uma consciéncia criadora, ¢ porque tal projeto

ultrapassa 08 meios, isto ¢, a pintura enquanto matéria ¢ forma. Na pintura o belo nio ¢

somente © que se apresenta no plano, mas nas duas dimensdes uma visivel ¢ outra seereta

Ainda no artigo O Pintor sem Privilégios, Sartre comemta que, infelizmente na sui
ainda os bons sentimentos pendem para o academicismo, pretendendo uma

épOCﬂ,

Comunicaqﬁo fcil para o espectador, pois ¢ necessario que o publico decifre a mensagem da

obra- Pof i550: & beleza viva esta fadada aos estaleiros, enquanto a beleza morta, de escrita

legivel, fica 4 mostra para ser investigada facilmente. Para o filosofo, entretanto, a PR

pelezd ¢ a beleza viva, apresentada em uma obra da qual nos libertemos das formas exteriores,

- fEnpo B ‘e SRS delicadeza ¢ a encamagiio do proprio instante da

omemplaqﬁo. Tal sdo as obras de Lapoujade:

w12 mais recente etapa de um longo caminho. Hda anos que descobrimos nas
suas telas os nus, os pares, as multiddes, que se impdem ao sen pincel. Vejam
sens adolescentes: nada lhes falta. No entanto, as carnes perderam essa ganga

que sdo os conlornos imitados de um corpo. No entanto nio se aproveitam

R~

144 gartrc, J.-P., Situagoes IV, p. 317-318
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disso para se espalharem pelos quatro cantos da tela. Contornos, volumes,
massas, cfeitos de perspectivas: entdo ndo era necessario tudo isso para nos

por diante de um corpo nu? Evidentemente, nio."""*

Portanto, se ¢ possivel falarmos de uma estética em Sartre ou talvez apenas de uma

relagio entre arte ¢ filosofia, a sua importdncia esta primordialmente no rompimento de um

possivel compromisso da arte, ou 0 engajamento. E, no entanto, a grande arte em Sartre

mostra um profundo engajamento porque, para o filosofo, o unico compromisso que arte deve

yer ¢ coma liberdade.

O filosofo também nos alerta sobre um outro aspecto importante na relagio entre

]’befdade e arte. No campo da musica, Sartre diz que a masica instrumental, ao reconhecer
1

enas em si mesmo os limites, manifesta a liberdade ¢ pode ser considerada uma arte nido
ap

. pificante. Algumas pessoas podem at¢ falar de “linguagem musical™, mas a “frase musical”

15

=0 designa objeto algum porque ¢ cla propria o objeto. A palavra ¢ que especifica. SO haveria
na

mpromisso musical, se a musica fosse um comentario verbal. Ha, contudo, na masica, o
cO

Lrso as palavras. Mas a comparagio poctica niio esta na musica, mas na relagdo dessa com
rec

jetra Além disso, se 0 objeto sonoro torma-se comprometido, nio ¢ devido aos sentimentos
etra.
a

i ompositor, mas apenas aos daquele que ouve, sem referéneia ao artista, scus desesperos,
o

audade, ou seja, o espectador/fouvinte da musica ¢ que se relaciona com a obra

sua S

. = ~ando ¢ sendo identificado.
3 tlﬁ(,and
iden

por isso0, NO que S¢ refere & sua teoria da imaginagiio e aos scus textos sobre a arte,

¢ nfo S¢ prende apenas aos significados da arte nem a um projeto global do artista, mas
Sartf

-p., O Pintor sem Privilégios, p. 316

45 gartre, °
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incipalmente aquilo que nos, espectadores, podemos tirar da arte, seja na forma, matcria ou
pri
vés da imaginagdo. As artes plasticas ¢ sobretudo a pintura sio privilegiadas nesse ponto
atra
1o filosofo Talvez porque os quadros vistos por Sartre dio lugar a memoridveis descrigdes
pelo

fcnomcnolégicas.

Os quadros visto por Sartre apresentam uma materialidade mais forte porque
jacionam tanto a analise sobre a técnica como a imaginagio do espectador. Pensamos que o
rela ¢

mo acontece na literatura, pois quando lemos, tanto a téenica ou estilo do escritor nos
mes

ove, como a propria historia com a qual imaginamos cada cena e cada personagen.
com »

Dessa forma, referindo-se a liberdade e ao engajamento na arte, Sartre sempre

rou distinguir o sentido da significagio. Um objeto ¢ significante, quando se visa atraves
cu
pro

m outro objeto, ¢, portanto, meio. Nesse caso, o espirito nio presta atenglio no signo em
e u

del
ultrapassa-o cm diregiio a coisa significada. O sentido, pelo contririo, ndo se distingue do
t’)jeto e ¢ tanto mais evidente quanto mais aten¢do damos a coisa que ele habita, Diz-se que
- )
objeto tem sentido, quando encarna a realidade que ele ultrapassa, mas que nio podemos
- ngir seu sentido fora dele. Assim, sua infinidade niio nos permite exprimi-lo adequadamente
atl
o pnenhum sistema de signos. Por excmplo:

“Poderei dizer que o sorriso de Gioconda ndo quer dizer nada, mas que tem
um sentido: por seu intermédio realiza-se a estranha mistura de misticismo ¢

de naturalismo, de evidéncia e de mistério que caracteriza o Renascimento e

Trata-se, portanto, sempre de uma totalidade, seja de uma pessoa, de uma época ou de

icao humana.
condlqa
uma

P.. O Artista e sua Consciéncia, Situagdes 1V, P. 27

146 Gartre: 3--



Em O Imagindrio, Sartre mostra que a palavra pode de fato representar toda uma
rcalidadc- Por exemplo se digo a palavra ‘Renascimento’ posso imediatamente ver o Davi de
Michelangelom. Mas a obra “Davi” ndo ¢ o Renascimento, mas apenas uma apreensio
simbolizante que confere a obra o sentido do Renascimento.

O texto mais esclarecedor do filosofo sobre essa questdo do sentido e significado ¢ um

Gy I 148 o ‘
saio publicado em 1947: O que é a Literatura? ™. Nesse texto o autor distingue a tarefa do
en

n-sta/poeta e a do escritor, isto ¢, o papel da poesia ¢ da prosa. Na prosa a palavra ¢ discurso
artl

pomeia ¢ transforma a realidade, entdo, na medida que se fala, a agio de falar ja cesta
que

mprometida: falar sobre alguma coisa ¢ compromissar-se. Mas no caso da arte as palavras
cO

%0 usadas como um fim em si.
sa

Gartre comenta que, para O artista, a cor, o ramo, o barulho da colher no pires sdo
igas cm grau supremo. A cor-objeto, por exemplo, transpde a tela transformando-a cm
coO!?

0 imaginario. Portanto, 0 artista nio constdera as cores ¢ 0s sons como uma linguagem

objete’ o
“O rasgdo amarclo do céu por cima de Gélgota ndo foi escolhido por
Tintoretto para significar a angustia, nem para a provocar; ¢ angustia ¢, ao
mesmo lempo, céu amarelo. Nao *¢ céu de anguistia® on “céu angustiado I
uma angustia coisificada, on seja, empastada pelas qualidades proprias das
coisas. Da mesma SJorma uma melodia. Se disser que ¢ alegre ou triste estarda
sempre para além de tudo o que se possa dizer dela. Nao porque o artista tenha

paixoes mais ricas ¢ variadas, mas porque suas paixoes, que estido na origem

o fema inventado, ao incorporarem-se  nas  notas,  sofrer
1 reram

.., O Imagindrio, p. 147

147 §artrc, J

nna



transubstanciagdo ¢ uma degradagdo. Um grito de dor ¢ sinal da dor que

ovoca, mas um canto de dor ¢ simultancamente a propria dor ¢ outra coisa
pr 4

, » 149
diferente da dor’.

O filosofo existencialista, ao expor os pintores e suas obras, procura relacionar nio

penas as referéncias evidentes, mas aquilo que falta, o inesgotavel com todas as suas
a

gsibilidades, em um jogo interminavel. Tal ¢ a concepgio da liberdade existencial, uma
pPo
1-berdade em suspenso e que ndo comporta a certeza ou os determinismos. Mas a arte também
1

presenta, principalmente quando tomada sobre o viés da imaginagio, a liberdade absoluta
a

pofquc’ para Sartre, no dominio do 1maginirio podemos criar o que quisermos.

A obra de arte, portanto, € o lugar privilegiado da imaginagio ¢ do sonho que
contecem tanto no momento da criagiio quanto no momento da contemplagiio estética. Nesse
a
atido, a arte, vista por Sartre, traduz sua verdadeira concepgio de liberdade, aquela ao
s€ b

esmo tempo existencial ¢ absoluta.
m

— .0 teratura?, Situacdes Il
¢. J.-P, O que é a Literatura?, Situagoes
::z S;f:trfc J.P., O que é a Literatura?, Situagdes 11 p. 59-60.
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Conclusio

Ao contrario da maioria dos filosofos que estudamos, Sartre ao que parcce pelas

des biografias que lemos a seu respeito, ¢ um filésofo condenado. Embora tenhamos tido
n

gra
breve contato com um grupo de estudos sartrcanos da USP, fomos levados a pensar que na
r
um
<2 académica Sartre ¢ um pensador sem muita relevancia. Haja visto o centenario de seu
B
malo

;mento em junho de 2005 passado quase em branco.
nasc

Em um resumo geral sobre o pensamento de Sartre, deparamos com comentadores que
~ ~m as obras do filosofo, buscando clementos ¢ uma estrutura que favoregam ¢ propiciem
O¢C
cXxP

melhor compreensdo das obras estudadas. Contudo, deparamos também com duras
a
uIm

s dirccionadas a filosofia de Sartre. Talvez scja esse o prego que se pague pela fama
’ 'ca
critl

do ainda se vive. A maioria dessas criticas ferrenhas sio de um tempo em que o fildsofo
uan

era vivo ¢ gozava de muito prestigio, ndio apenas como filosofo, mas como escritor ¢
inda
ain

o politiCO- Bernard-Henri Lévy, secretario do filosofo nos seus tltimos anos de vida, cita
ovls
ats

50 0 . .

a biografia sobre Sartre que Raymond Queneau'™” atribuiu o sucesso de O Ser ¢ 0 Nada
su
em

. . . h} -
to dessa obra pesar exatamente um quilo e servir de contrapeso nos armazéns'™'. O
fa

-0 Lévy fala de um filosofo do sujcito, ultrapassado, dualista, caracteristicas estas que
e
yOP

jam o primeiro momento da sua filosofia. Justamente essa primeira fase de Sartre que
ar
arc

mos por tomar nessa dissertagiio. Mas Lévy procura fazer justiga a tais condenagdes.

a

cab

E fato que ha um dualismo entre consciéncia ¢ coisa, tendo Sartre “glorificado™ a
o 152 .
iéncia como que desvinculada do mundo™™". Mas lembra Lévy que, se tomarmos os
i
nsc

{extos de Sartre € algumas nuangas na sua obra principal, vemos que Sartre ¢ humanista
OS
utl

/o;d——(;:“'cau (1903-1976), escritor surrcalista francés

150 Ray™
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sim, 1O sentido de valorizar o homem e sua consciéncia, mas também ¢ materialista porque
-4

estabelece que ¢ somente através da coisa que encontramos o inesgotavel ¢ a verdadeira

transcende‘:ncia, como pudemos expor principalmente nas passagens em que Sartre nos fala

sobre a obra de arte.

Lévy, assim como outros comentadores e interlocutores de Sartre, reconhece que o

pcnsamcnto do filosofo nio pode ser tomado apenas com a leitura de O Ser ¢ o Nuada Dai

(alvez as criticas referentes a estrutura, argumentagiio ¢ conclusio de sua obra principal.
Sabemos que em Q Ser ¢ o Nada o filosofo ndo conseguiu de fato a unido do em Em-

g Para-si, anunciado como seu objetivo na obra. Entretanto, ele revela alguns caminhos
S ~

m que tal unifio seria possivel, como expomos através da sua teoria do imaginario ¢ algumas
c ~

assagens em que fala do “belo™">*.
p

De fato, os aspectos fundamentais da ontologia sartrecana estio em O Ser ¢ o Nada,

mos que €554 obra apresentou a visio prioritaria da concepgiio de liberdade em Sartre,

Vi

rquc nela encontramos os  elementos centrais de sua filosofia como agdo, situagio ¢
po

Sponsabilidade, que se desmembraram em outros conceitos sartreanos como  ma-fé,
re

tiCidade, temporalidade e contingéncia.
fac

A intengfio do filésofo nessa obra cra de uma ontologia, sendo o método utilizado
omcnologia existencial. Contudo fenomenologia ¢ ontologia se confundem na obra. Se
fen

ermos uma leitura progressiva de O Ser ¢ o Nada perceberemos que o filosofo traga um
[z

minho que parte de uma ontologia da consciéncia ¢ termina em uma fenomenologia da agio
ca

leitura ndo traduz a intengdo do filosofo, se pensarmos em uma concepgio mais

/:a;l{cnri, O Século de Sartre, p. 45 _

Bcr ’ . - ]
o Lé"y’o sublinhamos no capitulo 1, itom 1.2. O Em-si ¢ o Para-si da Ontologia Sartreana, p. 23

152 CC::(;) tulo 3, item 3.6. Segunda Tentativa de um nexo ontoldgico entre o 'm-si ¢ o Para-si: o Belo, p. &8
153 Ca l o
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plexa da liberdade em Sartre, mesmo porque uma leitura progressiva de O Ser ¢ o Nada,
om

= significa uma partida do simples ao complexo. Se no inicio de O Ser ¢ o Nada Sartie
1ao

te vincular o Para-si € 0 Em-si, é somente na teorta do imaginario, obra anterior, que

yrome
ntramos tal fusdo ¢ mesmo assim em raros momentos em que fala da arte.
:ncoO
Entendemos que em O Ser ¢ o Nada o filosofo percorreu um caminho entre a
sciéncia humana, isto ¢, o nada (néant) ¢ o ser ou a coisidade (€tre). Mas, ao fazer da
zon

2o ciéncia um “nada”, expulsando todo e qualquer conteado da consciéncia, ele fez nascer
L

sO a sua concepgdo do que scja “liberdade”, mas da propria esséncia do ser humano.
330

Assim, pensamos, ¢ isso demonstrou ser uma constante no pensamento sartreano, que a Unica
. con déire da liberdade ¢ a propria liberdade.
rais

Nesse sentido, destacamos que somente na obra O ser ¢ 0 Nada Sartre investigou o

or da consciéncia” , isto ¢, uma ontologia da consciéncia, que somente se torna uma tareta

E‘S

jvel se entendermos  a realidade humana. Sartre tomou, nessa sua investigagio sobre a

sS

pO

SciéﬂCia ¢ a liberdade do homem, parimctros como a negagio, a temporalidade ¢ o
con

nsabilidade ou, sinteticamente falando, a liberdade em situago.

o

resP

Contudo, o tema da consciéncia ja estava presente desde os primetros trabalhos

5ficos do autor como percebemos no decorrer dessa dissertagio. Em A Transcendéncia do
oS

£l

£g0 por exemplo, um dos primeiros textos filosoficos de Sartre, ja se encontrava presente essa

/Se do autor. Nessa obra Sartre jd havia anunciado uma consciéncia purificada, base

te

fundamcntal para sua ontologia da consciéneia ¢ sua idéia de liberdade  fundadas
5 Stcriormente em O Ser ¢ o Nada.

b B
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Em A Imaginagdo ¢ O Imagindrio o filésofo também nio abandonou sua preocupagio

tantc coma liberdade. Nesses textos, como observamos, o trabalho principal de Sartre for
cons

x distinguir a consciéncia perceptiva da consciéncia imaginativa. Para Saitre, a imagem
o de

ria conter em sua propria estrutura uma tese nadificadora, porque uma consciéncia
deve

jnante sempre coloca seu objeto como irreal ou ausente. Se em Husserl “toda consciéncia
imag

onsciéncia de alguma coisa” , Sartrc perguntara ao mestre sobre a consciéncia de um objeto
¢ C

1. como € 0 Caso da imagem, mas em uma dupla negagdo. Primeiro a negagio do mundo
irfea 2
le segundo a negagio do objeto, como acontece nos exemplos em que fala da arte.
read

No caminho que tragamos nessa dissertagdo compreendemos que, no proprio trajeto
pido por Sartrc em O Ser ¢ o Nada, a liberdade ¢ analisada diante de condutas ¢
nceC

- mentos humanos como por exemplo, a a¢iio, a ma fé, a angustia ¢ a nausea. Sartre, ao
ti
sen

rar um cnsaio de ontologia fenomenoldgica, quis buscar o ser das coisas ¢ o ser da
o
<ﬂab

;éncia humana a partir justamente das descrigdes sobre o comportamento ¢ sentimentos
nsc

pos, porque para cle a liberdade sO pode ser concebida ¢ clucidada tendo em vista a
a b
hu™
Jade humana, sendo o ser do homem e o ser da liberdade uma Gnica ¢ mesma coisa.
i
red
Assim, © primeiro aspecto considerado, nesta dissertagio, como essencial para a

.

reensao da liberdade humana foi a negagdo. Logo na 4* parte de O Ser ¢ o Nada, Sartre

Jemonstrou que a liberdade ¢ a condigio primordial da agiio ¢ que tal agio implica
S
- Ssariamente o reconhecimento de uma falta ou uma negatividade, porque visa a um {im
c€
= :nda ndo sc concretizou ¢ pode ser concretizado no futuro. Dai a conduta negativa ligar-
c

% Lm outro aspecto fundamental da idéia de liberdade em Sartre, isto ¢, a temporalidade,
a
s€ e existe um fim, cle esta no futuro ¢ tem como causa um motivo, que estia no passado ¢
S

Po’b’os [essurgem no momento da agdo no presente.

amn



128

Entretanto a temporalidade em Sartre foi considerada nio apenas sob este ponto de

vista de uma temporalidade original. No que sc refere a consciéncia humana, a temporalidade

em Sartre foi concebida sobretudo do ponto de vista psiquico:

“Iu me projeto ao Futuro para me fundir com aquilo que me falta, ou scja,

) : r— e | o
com aquilo cuja adjungdo sintética a meu Presente me faria ser o que sou A

A temporalidade passa ser o modo de transcendéncia do homem porque mostra uma
consciéncia intencional que ndo coincide nunca consigo mesma. I uma temporalidade que
deriva da consciéncia. Se salientamos no terceiro capitulo da dissertagio a descrigiio
fenomenolégica que Sartre elaborou sobre as trés dimensdes da temporalidade, ¢ necessario
qu€ fique claro que tal concepgdo nos pareceu ser primordialmente uma abordagem psiquica,
porqueo Para-si temporal ¢ uma consci€ncia que nunca se fecha, porque se trata de uma busca
constantc ¢ infrutifcra de si mesmo.

Sobre o terceiro aspecto da liberdade, a responsabilidade, pensamos que esse pode ser
considerado como um desdobramento dos dois aspectos precedentes, a negaglo ¢ a
temPOTa“dade- Pois, se como nos disse Sartre, “agir ¢ modificar a figura do mundo”, isso
significa qu¢ todo ato tem suas conseqiiéneias previstas ou ndo. Mas, para Sartre, 0 operario
quec acidentalmente explodiu uma fabrica de polvora, ao acender acidentalmente scu CIZTO,
ndo agiv enquanto que © operdrio que recebeu ordens para explodir uma pedreira agiu

sabendo antecipadamente as conseqiiéncias do seu ato. Pensamos que Sartre, a0 fazer esse

154 Gartre, J.-P.. O Sere o Nada, p. 182
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paralelo entre as duas agdes, procurou ndo apenas dizer que todo ato deve ter um fim previsto,
mas abriu scus argumentos sobre uma liberdade com responsabilidade.

A preocupagio do filosofo nos pareceu estar, sobretudo, em como falar de uma
Jiberdade que originariamente pode significar tanto uma manifestagio de nossa vontade
quanto um limite para uma consciéncia responsivel. De fato cle ja havia nos dito que uma
liberdade originaria ¢ concebida em termos da vontade do Para-si, mas que também poderia
ser colocada como decisdo refletida em relagiio a certos fins. Entretanto observamos que nio ¢
a vontade que cria tais fins, como vimos no caso da intencionalidade, que visa a um fim. Sartre

Ao toma como semelhantes o ato intencional ¢ o ato voluntario. Sartre aproxima 0 Mo

Voluntério do ato passional ao dizer que:

“A liberdade nada ¢é sendio a existéncia de nossa vontade ou nossas paixoes, 1na
medida em que tal existéncia ¢ nadificagdo da facticidade, ou scja, a existéneia

de um ser que é seu ser @ maneira do ter-de-ser '™,

Contudo entendemos que em Sartre a decisio de ser voluntario ou apaixonado cabe

penas a2 “nos” mesmos, com base nas circunstincias, sendo que, tais circunstincias podem
a

compromctcr minha liberdade.

Parece, portanto, que a liberdade em Sartre também deve ser apreendida considerando
uma relagdo intrinseca entre nos (consciéncia) e nossos atos porque, S¢ agimoes CoOmMo sOmos,
nossos atos contribuem para fazer-nos. Nesse sentido, pensamos que Sartre chegou  a um

nto crucial na sua tentativa de definigiio da liberdade, isto ¢ a tese de que escolha ¢

pO

155 §artrc, 1.-P.,OSereo Nada, p.549
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consciéncia sdo a mesma coisa. Para nosso autor, se a paixio ¢ livre, ¢ escolha; se a vontade ¢
1ivre, ¢é escolha. Portanto, s¢ ndo ha liberdade sem escolha, nio ha liberdade sem situagio,
nem tampouco liberdade sem responsabilidade.

Diante de todos esses pontos que se ligam & defini¢io de uma liberdade, parece-nos
que Sartre ndo conceitua a liberdade, até mesmo porque uma tal definigio seria incoerente
com @ propria compreensio que cle proprio nos da sobre a liberdade. Mas entendemos que
OSSO filésofo conseguiu dar um sentido a liberdade, que possibilita a unidio das duas regioes
do ser em geral, isto ¢, 0 Em-si e o Para-si, anunciadas no inicio do censaio ) Ser e o Nl

Com a ligagdo entre a consciéncia e escolha através da liberdade, Sartre anunciou  na
4* parte da obra O Ser e o Nada o grande papel da liberdade na nossa relagio com o mundo.
«/ ¢jamos:

“0) mundo nos devolve exatamente, por sua propria articulagao, a imagem do
que somos. Ndo que possamos decifrar esta imagem, ou seja, detalhad-la ¢
submeté-la a andlise, mas porque o mundo nos parece necessariamente como
somos, com efeito ¢é transcendendo-o rumo a nos mesmos que o fazemos

aparecer fal como ¢ Escolhemos o mundo  ndo em sua contextura lian-si

mas na sua significagdo — escolhendo a nés mesmos™',

Com tal descrigio nos parece, embora Sartre ndo tenha desenvolvido nessa obra essa

tcmética’ que a liberdade ndo pode ser apenas esse comprometimento com o destino humano,

essa condenacﬁo e essa facticidade. A liberdade em Sartre pode ser tomada também em um

156 Sartre, J.-P.. O Ser e o Nada, p. 57
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ecto estético, que proporciona o sentido de “participag¢do” entre homem ¢ mundo. £ o que
asp .

£ damentalmente tentamos mostrar no decorrer desta dissertagio.
n

A Liberdade Estética

Que os filosofos busquem 2 verdade ¢ o conhecimento, isso ¢ um fato que nio
demos negar. Husserl buscou tal verdade nos fendmenos, sem excluir nossa relagdo com
po

-« fendémenos, quer dizer nossa experiéncia. Tal concepgiio agradou de forma substancial
tais d

o filosofo existencialista quando, a época da elaboragdo de seu trabalho de conclusiio dos
noss

dos superiores, escreveu em 1927 L 'Image dans la vie psychologique, réle ¢ nature, a qual
estu

tivemos acesso direto. Tal estudo parece apresentar, desde jd, seu fascinio pela
nao

. 157 , R e
fenomenologla _Sartre entendeu o que seu colega Raymond Aron disse sobre a filosofia de

serl e buscou elaborar escritos filosoficos acerca da natureza humana, do nosso ser; enfim
Hus

prc a nossa existéneia, examinando apenas os fendomenos.
r
sO

Apesar das ressalvas que Sartre fez sobre o mestre Husserl, entendemos que o filosofo

tencialista ndo seria esse que conhecemos niio fosse a fenomenologia. No que se refere @
. 2 5
cX15

de arte, enquanto fenomeno que aparece a uma consciéncia, podemos sintetizar cinco
kd
obra

.ctos basicos, pensados por Sartre:

aspc

1) um objeto artistico ¢ sempre uma manifestagio sensivel, pois se dia a uma
percepgdo dos sentidos, s¢ja a visio de uma quadro pintado ou de uma escultura,
seja a audigio de uma musica;

2) tal manifestagdo aparcce em uma situagdo real entre  a obra ¢ o sujeito que a

contempla, pois o objeto precisa “aparecer” para alguém;,

mndicc 1 de Joaquin Maristany, na obra“Sartre, el circulo imagindgrio™, p 295-307
157 Con d
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3) hasempre uma interpretagdo na relagdo formal com o objeto estético,

4) aobradearte ¢ marcada pela exteriorizagio do interior ¢, por fim,

5) ela ¢, a0 mesmo tempo, um Em-si e um Para-si.

Para Sartre o objeto artistico nfio ¢ o ser de uma coisa, tampouco ¢ uma representagio,

1e é imaginario porque ¢ constituido por uma consciéncia livre ¢ que imagina. Contudo tal
el

nsciéncia € tal objeto sempre estio em situagdo, portanto, ao usarmos nossa livee
co

- haginagdo na relagio com objeto artistico, ela ja esta carregada ¢ motivada por alsmeniod
1m
reais que fazem parte do mundo.

Desse modo o que Sartre pretendeu dizer ¢ que, mesmo uma consciéncia que mantenha

m O objeto uma relagio imaginativa, requer uma realidade, portanto uma consciéncia atenta
cO

percebido e a tudo que envolve essa percepgio.
ao

: . 158 L
Segundo o professor Joaquin Maristany ™, a conclusio da obra O Imaginario nos
rprccndc pela descontinuidade com todo, no desenrolar da pesquisa sobre a imagem. Para
u

sa infelicidade, justamente a conclusiio que contém a parte na qual Sartre fala sobre a arte,
nos

cce-nos de fato solta no texto. Concordamos, com ressalvas, com o professor espanhol, mas
r
pa

m por isso deixamos de lado tais escritos. Na primeira parte da conclusio, por exemplo,
ne

(7o levantada por Sartre:
os uma ques
tem

“Sera que podemos conceber uma consciéncia que nunca seria capaz de

imaginar e que seria inteiramente absorvida por suas intui¢oes do real? ™ £

y, 1l circulo Imagindrio. P. 206

jstan m
":Z g/"; ';Ilrc 3.-P.,0 Imaginario, p.234
1 b3 td
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Tal questdo esta perfeitamente ligada e em acordo com o restante da obra, porque tal
pergunta ¢ parte das investigagOes anteriores. Ha de fato uma inversio na abordagem, porque,
se antes a consciéncia era definida por atos imaginantes e perceptivos, na conclusio da obra, a
imaginagio pode ser vista como a propria consciéneia. Sartre concluiu que mesmo uma
consciéncia no mundo, isto ¢, em constante percep¢do do mundo, esta sempre ultrapassando
em diregdo ao imaginario.

Amparado em Heidegger, Sartre nos diz que a fungiio nadificante propria da
consciéncia, que 0 filosofo alemio denominou “ultrapassagem™, ¢ o que constitui o
jmaginario:

“o deslizamento do  mundo no scio do nada ¢ a emergéncia da realidade
humana no mesmo nada s6 podem efetuar-se pela posigao de alguma coisa que
¢ nada em relagdo ao mundo ¢ em relagio a qual o mundo ¢ nada. Definimos
assim, evidentemente, a constitui¢io do imaginario. I\ a aparigdo  do
imagindrio diante da consciéncia que permite apreender a nadificagdo do

mundo como sua condi¢do e como sua primeira estrutura”™'*’

Nessa passagem percebemos que para Sartre a consciéncia assim que apreende o
mundo cnquanto situagdo real, ultrapassa-o em diregiio aquilo que ¢ falta. Se, por exemplo,
estou neste momento escrevendo diante de um computador real e preasiite, & wina: sala real &
presente, envolvida poruma série de coisas reais ¢ presentes, estou, contudo, em busca de uma

totalidade que ¢ justamente, tanto a minha situagio atual, quanto uma SHUACAO (ue 1IMagino no

futuro.

160 Gartre, J.- P., O Imagindrio, p.243
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Quanto a obra de arte, se tomarmos apenas o que Sartre diz emv O Imagmario, fica
realmente dificil percorrer o caminho da sua argumentagio, para comprovar, por exemplo,
porque, no caso do objeto artistico, a consciéncia estd “inteiramente”, isto ¢, na sua totalidade,
no plano do irreal. Se a intencionalidade de Husserl diz que “toda consciéncia ¢ consciéncia de
alguma coisa”, real ou irreal, em Sartre existe a possibilidade de tal consciéncia se dar ao
mesmo tempo como ambas as coisas, no sentido da ultrapassagem heideggeriana, atraves da
nadificagio. Contudo, quando se trata do “belo”, vimos que ndo hi definitivamente
consciéncia do real.

Sartre diz que ha de fato essa falsa concepgiio de que o objeto estético ¢ a realizagio de
uma imagem mental, seja na pintura, na escultura ¢ até nas artes, ¢ que se diio apenas em um
certo momento como € o caso do teatro ¢ da danga. Como se houvesse uma passagem do
jmaginario para o real. Mas o artista no realiza na arte a sua imagem mental, mas cria um
analogon material para que todos possam apreciar esteticamente tal imagem. A percepgiio das
pinceladas, do verniz, do marmore trabalhado niio cria 0 objeto estético. Se, por exemplo,
estou diante de uma orquestra que toca uma sinfonta de Beethoven, eu nio a escuto realmente,
mas a ougo no imaginario. Isso porque, para Sartre, do ponto de vista existencial, a obra de
arte € sempre irreal:

“O que é belo ¢ um ser que ndo poderia dar-se a percepgdao ¢ que, em sua

propria natureza, esta isolado do universo™'®"

161 gartre, J.-P., O Imagindrio, p.246
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Com a tese da irrealidade da obra de arte e da consciéncia imaginante que escapa do
mundo porque ¢ livre, pensamos que poderiamos justificar uma liberdade estética em Sartre ¢
uma originalidade de seu pensamento.

Ainda percebemos que hd em Sartre um outro aspecto totalmente original, quando se
fala de estética e liberdade. Trata-se da estética da recepgdo. De fato, a tese da irrealidade na
arte nos levou a concluir que, mediante a contemplagdo estética, a liberdade absoluta poderia
ser revelada, sendo o belo assim considerado porque ¢ irreal.

Talvez css¢ seja o pensamento original do filosofo. Afinal vimos que, tanto na
fenomenologia da imaginagio quanto na ontologia do ser, o leitor/espectador/receptor esti
sempre cm posigdo privilegiada ¢ ndo a consciéneia que escreve/crin/transmite a idéia. Na arte
a relagio entre consciéncia ¢ mundo niio apenas privilegia o sujeito criador, mas sobretudo

aquela consciéncia contemplativa.

Consideragoes Finais

Fica ainda dificil entender como o Sartre, aquele militante politico dos anos 60, viveu

gm ano em Berlim, no ano de 1933, em um visivel progresso do regime nazista, sem s

mostrar preocupado com tal questdo. Durante esse ano vimos que a preocupagio de Sartre era

x,eahnente com a teoria da imagem e scus estudos sobre a fenomenologia de Husserl ¢ assim
Jelimitamos 0 corpo de nosso trabalho. '*

162 ver 1° Capitulo, Construindo uma Fenomenologia da Imaginagio, p. 14
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Entretanto, sinto que estou entregando um corpo em que uma parte significativa toi
amputada. Apesar das delimitagdes dadas ao trabalho e do privilégio que fizemos da estética
em Sartre, na liberdade sartreana o tema do valor ¢ sem duvida primordial. Até¢ mesmo quando
falamos do belo ideal, esse implica uma ¢tica axiologica.

Pensamos que, da mesma forma que a ndusea revela o mundo do Em-si, a natureza da
consciéncia ¢ também a revelagio de um mundo. Tal mundo aparece como um sistema de
valores, porque minha liberdade e o mecanismo de significagio que faz parte da
intcncionalidadc da consciéncia revelam o mundo ¢ scus valores. A dualidade Eme-si ¢ Para-si,
mundo € consciéncia da ontologia de Sartre, possibilita-nos uma leitura tanto estética, como
procuramos fazer neste trabalho, quanto ética. Se tomarmos outras obras de Sartre como a
trilogia Os Caminhos para a Liberdade ou a pega As Moscas, veremos personagens ¢ tramas
que s¢ desenvolvem em comportamentos morais, tendo na hberdade da consciéneia o mais
alto ponto de realizagio da ética. O proprio romance A4 Nausea ¢ os escritos de Sartre sobre a
arte denotam também a possibilidade de uma ética, ja que lidamos com personagens ou
artistas que renegam o seu mundo, vivendo em busca de novos valores.

Assim, sc a nausca revela a liberdade existencial, o imaginario ¢ a consciéneia que
cealizaa liberdade e o Para-si, em O Ser ¢ o Nada, ¢ o possuidor da liberdade, ¢ porque na
f,loSOﬁa sartreana o ponto central sempre foi a liberdade ¢ consequentemente nio poderiamos
tcfmi"ar essa dissertagio sem ao menos deixar em aberto a possibilidade de uma ¢tica da

jiberdade. Se 2 liberdade em Sartre ¢ uma liberdade de criagio dos possiveis ¢ do ideal, ¢

orque faz com que exista aquilo que antes niio existia, ¢ tal concepgio tanto pode se dar no
P

plano da estética quanto no da ética.
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