UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS - UFMG
Faculdade de Letras
Programa de Mestrado Profissional em Letras

MARCIA CRISTINA PEREIRA DOS SANTOS

ANALISE DO DESENVOLVIMENTO DA ORALIDADE ATRAVES DA CONTACAO
DE TEXTOS LITERARIOS

Belo Horizonte
2018



MARCIA CRISTINA PEREIRA DOS SANTOS

ANALISE DO DESENVOLVIMENTO DA ORALIDADE ATRAVES DA CONTACAO
DE TEXTOS LITERARIOS

Dissertacdo apresentada ao Programa de Mestrado
Profissional em Letras da Universidade Federal de
Minas Gerais, como requisito parcial para obtencao
do titulo de Mestre.

Orientador: Prof. Dr. Cristiano Silva de Barros.

Belo Horizonte
2018



Ficha catalogréfica elaborada pelos Bibliotecarios da Biblioteca FALE/UFMG

Santos, Marcia Cristina Pereira dos.
S237a Andlise do desenvolvimento da oralidade através da

contagdo de textos literarios [manuscrito] / Marcia Cristina
Pereira dos Santos. — 2018.

202 p., enc. : il fots., grafs., color., p&b.

Orientador: Cristiano Silva de Barros.

Area de concentragéo: Linguagens e Letramentos.

Linha de pesquisa: Teoria da Linguagem.

Dissertacdo (mestrado) — Universidade Federal de
Minas Gerais, Faculdade de Letras.

Bibliografia: p. 130-133.
Apéndices: p. 134-156.

Anexos: p. 157-202.

1. Oralidade — Teses. 2. Letramento — Teses. 3. Escrita —
Teses. |. Barros, Cristiano Silva de. Il. Universidade Federal de
Minas Gerais. Faculdade de Letras. Ill. Titulo.

CDD: 3724




UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

UEIMG

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS/MP e

FOLHA DE APROVACAO

Analise do desenvolvimento da oralidade através da contacao de
textos literarios

MARCIA CRISTINA PEREIRA DOS SANTOS

Trabalho submetido a Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pos-
Graduagdo em LETRAS/MP, como requisito para obtengdo do grau de Mestre em LETRAS,
area de concentragio LINGUAGENS E LETRAMENTOS.

Prof.”Cristiano Sil arros - Orientador

A U

Prof. Edson Séntos de Oliveira
UFMG

L Yk | A Ae—
\\Fr/of. Guilherme Trielli Ribeiro

UFMG

Belo Horizonte, 27 de fevereiro de 2018.



Aos meus pais amados José Miguel (In
memoriam) e lvone, a quem devo a vida, e ao
meu esposo, Ronaldo, e meu filho, Augusto, que

tém feito ainda mais bela minha jornada.



AGRADECIMENTOS

Ao Deus que € Pai, Filho e Espirito Santo, que me criou e sustenta minha caminhada:
obrigada, Senhor!

Aos meus pais, que com amor, dificuldades e muita simplicidade, sempre nos indicaram que 0
caminho do trabalho e da instrucéo transformaria as nossas vidas.

Ao Ronaldo, companheiro admiravel, pelo incentivo e apoio sem medidas, em todos 0s
momentos, em todos os desafios.

Ao Augusto, uma grande razéo para eu desejar a evolucéo perene engquanto pessoa. E a vida
nova recém-anunciada.

A alguém que de forma especial possibilitou, por incontaveis vezes, que eu me dedicasse a
este trabalho, com sua presenca fraternal, amiga e solidaria: minha irma Maria Jeovane.

Aos meus irmaos que me fortalecem na luta e a todos os familiares, os de sangue e os de
coracao, os Pereira e 0s dos Santos; todos foram muito importantes nesta conquista.

Aos amigos que esta vida me deu, tdo especiais e amados, que compreenderam as auséncias,
colaboraram e torceram... Cada um sabe que esta sendo lembrado aqui.

A minha amiga Simone, uma grande companheira nessa jornada, que partilhou comigo sua
fé, seu conhecimento, seu tempo e tantos momentos inesqueciveis.

Ao meu professor e orientador Cristiano Silva de Barros, pela dedicagdo e conhecimento
compartilhado comigo. Devo muito a esse brilhante profissional!

A CAPES pelo apoio financeiro.

A Universidade Federal de Minas Gerais pela acolhida.

Ao Profletras que tem dado oportunidade a varios professores de escolas publicas, que
qguerem com honestidade ampliar sua formacé@o em prol de uma educagéo melhor.

A Escola Municipal Gilberto Alves da Silva, tanto a Dire¢&0/2017 e pedagdgico, quanto
todos os funcionarios de todos os setores, pelo grande apoio na realizacdo deste trabalho.
Aos meus colegas e amigos professores pela torcida, parceria e maultiplas ajudas,
principalmente Alan, Shirley, Mariane, Nivia e Vanessa; admiro muito o grupo todo, um
grande time!

Aos alunos participantes do Projeto pela contribuicdo e empenho! Aos alunos de todos os
tempos!

Aos colegas e amigos da Escola Estadual Nossa Senhora do Carmo, pelo incentivo e apoio; a
professora e amiga Berenice, que me inspirou a trabalhar com a contac@o de historias; as

amigas amadas Rita (grande incentivadora) e Marilda.



Ao Projeto Contos de Mitologia, especialmente a artista e contadora Fabiana Oliveira de
Jesus, que contribuiu valiosamente com as oficinas de jogos teatrais no Projeto.

Aos membros do Projeto Teatro na Escola “Em Cena” pela parceria enriquecedora.

A Secretaria Estadual de Educacdo de Minas Gerais, pela licenca tdo oportuna, concedida
para boa parte deste estudo.

Aos professores do Mestrado que dividiram conosco, de forma brilhante, muito do que
sabem. S&o inesqueciveis!

Aos professores que compuseram a banca no Exame de Qualificacdo pelas importantes
orientacoes.

A todos os colegas de curso, que souberam compartilhar o que aprendiam e amparar o outro
nas dificuldades, quando foi preciso; e as que marcaram com presenca especial e solidaria:
Luciana, Bianca e Elaine.

A Escola Estadual Doutor Tristio da Cunha, em Pescador-MG, responsavel pela minha
formacdo basica e onde muitos profissionais colaboraram para meu crescimento e
influenciaram positivamente o meu caminho. Aos seus profissionais de todos os tempos, de
todos os setores.

Ao grande mestre Giovanni Sacco, o Pe. Jodo (In memoriam), que tanto me inspirou para o
bem e o saber e, de alguma forma, sempre me ajudou... e ainda ajuda! Saudade!

Ao professor Fabio Amaral (In memoriam) cujo incentivo constante me encorajou a
continuar com os estudos académicos.

A Ana Lucia pela recente presenca amiga e pela ajuda indescritivel.

E por ultimo, mas ndo menos importante, a familia de D. Pedrelina e Sr. Romario, eles que
também contribuiram para esta conquista, na medida em que influenciaram todo o meu
desenvolvimento, incentivando e socorrendo nas dificuldades... Ainda, a Patricia e Fabio,
pela amizade e presenca académica nas horas de aperto.

Enfim, a todos, aos que nao foram explicitamente citados, mas sabem que séo lembrados.

A vocés que partilharam conhecimento, deram apoio, incentivaram com palavras e gestos

concretos, com abdicagfes, com pensamentos... Minha eterna gratidao! Paz e bem!



A lingua é fundamentalmente um fenémeno sociocultural que se
determina na relagéo interativa e contribui de maneira decisiva para
a criacdo de novos mundos e para nos tornar definitivamente

humanaos.

Luiz Antonio Marcuschi



RESUMO

Este estudo teve origem na observacgédo da importancia do trabalho com a oralidade na sala de
aula e, ao mesmo tempo, na verificacdo das dificuldades dos alunos em relacdo a expressao
oral, principalmente no que diz respeito a fala publica. Assim, elaborou-se um projeto de
ensino que pretendeu favorecer o desenvolvimento da oralidade de alunos do Ensino
Fundamental 1, pautado na conviccdo da importancia dessa habilidade nas diversas instancias
da realidade social brasileira. Abordou-se na pesquisa a contribuicdo da leitura literaria na
conquista desse desenvolvimento, considerando também o papel de uma escola comprometida
com préticas voltadas para o protagonismo estudantil e a inser¢do social do aluno. Para tanto,
foi utilizada como ferramenta a contacéo de textos literarios, pois esse género trabalha, entre
outros aspectos, a organizacao das ideias, a memorizacdo, a sele¢do vocabular, a atuacdo ativa
com a linguagem, todos muito importantes para o discurso oral. O objetivo era mostrar que a
contacdo de textos literarios favorece o desenvolvimento do discurso oral dos alunos, o que
pode ser verificado na analise do processo de aplicacdo da pesquisa. O estudo, enfim, foi
realizado com alunos do 9° ano em uma escola municipal da cidade de Betim/MG e se
caracterizou como uma pesquisa qualitativa e, em relacdo a referéncia teorica, para abordar a
oralidade no ensino este trabalho se apoiou principalmente nos estudos de Schneuwly, B. e
Dolz, J. (2004) e Marcuschi (2010), no que diz respeito ao processo de retextualizagao pelo
qual os textos passaram (da escrita para o oral). O Projeto de Ensino contou com uma
sequéncia de atividades com oficinas envolvendo jogos teatrais, apresentacdo de contacdes,
leitura literaria e compreensdo de textos. As observagdes das contacBes e 0os depoimentos dos
alunos a respeito do processo permitiram verificar que houve avangos em relacdo a busca de
uma fala puablica mais produtiva, 0 que sugere para as praticas de ensino de lingua uma
atencdo e abertura maior de espaco para o trabalho em favor de uma habilidade importante

para a atuacao social dos sujeitos.

Palavras-chave: Oralidade e ensino; Contacdo de textos literarios; Protagonismo

socioescolar.



ABSTRACT

This study had its origin in the observation of the importance of orality in the classroom and,
at the same time, in the verification of students' difficulties in oral expression, especially in
public speech. Thus, a teaching project was developed that aimed to favor the development of
orality of Basic School students, based on the conviction of the importance of this ability in
the various instances of Brazilian social reality. The contributions of literary reading to the
achievement of this development was also considered in the research, considering also the
role of a school committed to student protagonism and social insertion of students. For this
purpose, literary texts were used as a tool, since this genre's use develops, among other things,
the organization of ideas, memorization, vocabulary selection, acting with language, very
important things for oral discourse. The objective was to show that oral storytelling turns
better the development of the oral discourse of the students, which can be verified in the
teaching project process' analysis. The study was carried out with 9th grade students in a
municipal school in the city of Betim / MG and was characterized as a qualitative research
and, in relation to the theoretical reference, to address orality in teaching, this work was based
mainly on studies of Schneuwly, B. and Dolz, J. (2004) and Marcuschi (2010), regarding the
process of retextualization by which texts have passed from writing to oral. The Teaching
Project counted on a sequence of activities with workshops involving theatrical games,
presentation of counts, literary reading and comprehension of texts. The observations of the
students' accounts and testimonies about the process allowed to verify that there were
advances in relation to the search for a more productive public speech, which suggests for the
practices of language teaching a greater attention and openness of space for the work in favor

of an important skill for the social performance of the subjects.

Keywords: Orality and teaching; Literary oral storytelling; Socio-school protagonism.
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1 INTRODUCAO

“A oralidade enquanto pratica social é
inerente ao ser humano e ndo sera substituida
por nenhuma outra tecnologia.”

(Marcuschi, 1997, p. 134)
Neste trabalho, propus-me a estudar a contribuicdo da contacdo de textos literarios no
desenvolvimento da oralidade de alunos do Ensino Fundamental Il. Tal proposta se originou
quando eu identifiquei em meus alunos a mesma angustia e dificuldades pelas quais passei em
minha vida escolar em relacdo a exposicao oral: sentia medo e inseguranca na hora de falar
em sala de aula, o que se estendeu a varias situa¢cdes da minha vida. Ao retomar meu passado
escolar, ndo me lembrei de muitas acBes que favorecessem ou que estimulassem a
comunicacdo oral, acdes que nos possibilitassem tomar posse da oralidade em ocasifes
formais, com autoconfianca e competéncia, 0 que € muito importante e cobrado na sociedade
em que vivemos. Entretanto, reconheco as limitaces, dificuldades, mas também os acertos de
uma escola publica de interior mineiro pobre e quase esquecido, da década de 1990.
O dominio da comunicacdo oral, a desenvoltura ao falar para muitas pessoas, ndo transcende
as situacdes de intimidade, as conversas familiares, os ambientes informais. Quando se esta
diante de uma atividade que exige maior elaboragédo da fala, organizagédo das ideias, postura
formal etc., grande parte das pessoas (mesmo as consideradas com bom nivel de
comunicacdo), tende a se retrair, ndo conseguindo uma desenvoltura satisfatéria ao se
expressar.
Nesse contexto, é preciso reconhecer que ndo se da a atencdo necessaria a modalidade oral da
lingua no ensino formal. Pouco se preocupa com o desenvolvimento do discurso oral na
escola, lugar onde a linguagem escrita tem privilégio, embora os documentos oficiais
registrem a importancia do trabalho com a lingua oral na escola.
A reflexdo sobre uma vivéncia pessoal ocorreu a0 mesmo tempo em que passei a observar
com mais interesse o desempenho e as dificuldades dos alunos em relagéo ao discurso oral, a
fala publica; considerei importante, entdo, dar maior atencdo & oralidade em minhas préticas
pedagogicas. Assim, sem maior organizacdo pedagdgica ou carater investigativo, propus um
trabalho, primeiramente, nas turmas do 2° ano do Ensino Médio, no ano de 2012, na Escola
Estadual Nossa Senhora do Carmo, em Betim-MG. Ja em 2013 essa proposta de ensino foi
aplicada no Ensino Fundamental II, em turmas de 8° ano, depois de 9° ano nos anos

seguintes, da Escola Municipal Gilberto Alves da Silva, da mesma cidade. Nesse trabalho, os
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alunos escolhiam uma obra literaria para ler e, apds a leitura e a preparagdo, contavam-na a
turma e a professora.

Naquela ocasido, observei, primeiramente, um receio por parte de alguns alunos, que disseram
ser incapazes de realizar a proposta. Posteriormente, quando comecaram a apresentar 0s
textos, muitos tiveram dificuldade em contar a histéria lida, ndo deram conta de organizar as
ideias, de falar de forma clara e objetiva sobre as historias dos textos que eles préprios
escolheram para ler e contar, além de demonstrarem problemas de timidez e de baixa
autoestima.

A partir dessa atividade, identificou-se, entdo, uma questdo importante: muitos alunos das
séries finais do Ensino Fundamental (especificamente do 9° ano), além de terem pouco
contato com a literatura, apresentam dificuldade de expressar-se oralmente e em publico,
principalmente no que diz respeito a capacidade de sintetizar as informacdes, a articulacdo das
ideias e a desinibicao.

O dominio da lingua significa a ocupacdo de um lugar no meio social, ja que as formas de
linguagem definem a relacdo do sujeito com o mundo traduzindo suas impress@es e intengdes,

conforme defende Fiorin (1988):

As visdes de mundo ndo se desvinculam da linguagem, porque a ideologia vista
como algo imanente & realidade é indissocidvel da linguagem. As ideias e, por
conseguinte, os discursos sdo expressdo da vida real. A realidade exprime-se pelos
discursos. (FIORIN, 1988, p. 33).

Dessa forma, reconhece-se a importancia da valorizagcdo do uso e do desenvolvimento da
comunicacdo na oralidade, para que a pessoa atue em seu meio, em sua realidade, definindo
seu préprio caminho. Compreende-se que para o desempenho dos diferentes papéis existentes
nas sociedades, € exigido do sujeito o dominio do bem falar. Saber expressar-se com
seguranca e coeréncia € uma habilidade que confere identidade e o situa em um lugar social.
Mas, para muitos, essa habilidade representa um desafio monumental, seja por questdes de
ordem emocional, seja por falta de estimulos no inicio da vida escolar, etc.

A partir dessa verificagdo, cresceu em mim o desejo de incentivar os alunos a desenvolverem
essa habilidade, idealizando um percurso que envolvesse a leitura e a exposic¢éo oral do texto
literario. Procurou-se analisar a contribuicdo dessa proposta de leitura e contacdo dos textos
pelos alunos, no desenvolvimento da oralidade. Afinal, a contagcdo desses textos realmente

privilegia e favorece a oralidade desses alunos?
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E a essa questdo que se buscou responder ao fim deste trabalho, o qual verificou em que
medida isso é possivel, apoiando-se nas reflexdes tedricas, na sequéncia de atividades
elaboradas, nos textos literarios que compuseram o processo, nas oficinas de técnicas teatrais
e de contacdo e nos dados gerados ao fim do percurso.

Alguns autores reconhecem a importancia do trabalho com a lingua oral na escola, mas as
acOes ainda devem se multiplicar e, é para essa necessidade que Dell’Isola (2013) chama a

atencéo:

Diferentemente do que ocorre com a modalidade escrita, o trabalho com a oralidade
ainda ndo estd bem estruturado. Atividades orais ndo significam necessariamente
aprendizado da fala, dado que, salvo algumas excecBes, os alunos ja chegam a
escola, falando. Entdo, cabe a escola o desenvolvimento dessa habilidade,
especificamente focalizando o0s wusos linguisticos — formais, discursivos e
pragmaticos — da oralidade, principalmente em relacdo a géneros formais e publicos.
(DELL’ISOLA, 2013, p.127).

Desse modo, ressalta-se o papel da escola para o favorecimento da competéncia da
comunicacdo oral, embora, muitas vezes, o que ocorre € 0 abandono das praticas voltadas para
essa questdo, tornando-se a escrita a preocupacdao dominante no ambiente pedagdgico.
Considerando que o aluno precisa se sentir protagonista de seu aprendizado e tomar posse de
ferramentas diversas que vao favorecer seu desenvolvimento, as aulas de Lingua Portuguesa,
portanto, apresentam-se como uma forma de sinalizar ao discente caminhos que o levem a
desenvolver suas capacidades para desempenhar papéis que lhe assegurem realizacdo e
dignidade na sociedade. Tudo isso ndo passa somente pelo ensino da escrita, pois
considerando o grande nimero de eventos cotidianos em que ela se destaca, juntamente com a
oralidade, o trabalho com o ensino da lingua na sala de aula deve acontecer levando-se em
conta essas duas modalidades, como defendem, em estudo mais recente, Favero; Andrade;
Aquino (2013):

Interessa-nos enfatizar a necessidade de um trabalho de integracéo fala/escrita pela
escola, por entendermos que o estudo da oralidade merece ocorrer paralelamente ao
da escrita, em razdo do continuum e ndo de um fendmeno com diferencas estanques,
dado que a grande diferenca encontra-se apenas no modo de verbalizacdo, via
aparelho fonador ou via elementos gréaficos. (FAVERO, ANDRADE, AQUINO,
2013, p.14, grifos das autoras).

A perspectiva foi de que ao final do trabalho fosse possivel uma avaliagdo positiva do
discurso oral dos alunos envolvidos, com mais seguranga para manifestagdes orais publicas,

seja em participacfes em eventos sociais mais amplos, como conferéncias ou congressos
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académicos ou mesmo na organizacao e apresentacdo de trabalhos em sala de aula, ainda no
ensino basico ou em outras situacdes de sua realidade pessoal e social. Outra expectativa era
também de que os jovens sentissem o minimo de autoconfianca e dominio da coordenacao de
suas ideias no momento de falarem em puablico, que assimilassem a postura adequada, que se
preocupassem com a selecdo vocabular e, enfim, que amadurecessem suas habilidades
relativas ao discurso oral.

E em relacdo a literatura, pergunta-se: de que forma ela esta relacionada a esse horizonte do
ensino da oralidade? Acredita-se que a leitura reflexiva de textos literarios, seguida da
contacédo, pode contribuir para o desenvolvimento da expresséo oral dos alunos, visto que ao
contato com o texto literario se seguirdo o estudo, a interpretacdo e a apropriagdo do mesmo,
que fardo com que ele seja um objeto de exposicdo e manifestacdo de pensamento. A leitura
literaria pode contribuir para a formacao do aluno por instigar o pensamento, a imaginacéo, a
analise de situagdes que, muitas vezes, fazem dialogo com a realidade.

Para Antdnio Candido (2011), a literatura é uma necessidade universal e um direito das

pessoas de qualquer sociedade:

[...] desde o indio que canta as suas proezas de cacga ou evoca dangando a lua cheia,
até o mais requintado erudito que procura captar com sabias redes os sentidos
flutuantes de um poema hermético. Em todos esses casos ocorre humanizagdo e
enriquecimento, da personalidade e do grupo, por meio de conhecimento oriundo da
expressdo [...] (CANDIDO, 2011, p. 248).

O critico literario coloca em destaque o papel humanizador da literatura e atribui amplo

sentido & palavra humanizacéo:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposi¢do para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota de humanidade na medida
que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante. (CANDIDO, 2011, p. 249).

Em dialogo com essa perspectiva, a literatura possibilita reflexdes a respeito da existéncia
humana, das culturas e das sociedades passadas e contemporaneas, 0 que representa uma
ampliacdo do pensamento, um fortalecimento de identidade pessoal, pois o sujeito que analisa
e reflete sobre a realidade que o cerca estd conquistando também a autonomia e o

protagonismo social. Assim, a leitura de textos literarios enriqueceu essa proposta de ensino, e
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a exposicdo oral dos textos tornou-se uma grande ferramenta pedagdgica na realizacdo deste
trabalho.

A contacdo de histdrias € uma pratica muito antiga da humanidade, antecedendo a escrita;
através dela, muitos conhecimentos e culturas foram retransmitidos a varias geracdes. Embora
0 conceito atual de contacdo esteja ligado, principalmente, ao universo infantil, ao ludico,
buscando o desenvolvimento e o aprendizado da crianca, acredita-se que essa pratica possa
ser levada aos anos finais do Ensino Fundamental, como continuidade de habito interrompido
(pelo menos na rotina escolar); a contagdo de histdrias é deixada de lado quando o aluno
chega ao Fundamental I1). Além disso, destaca-se que o lugar a ser ocupado pelo aluno nesta
proposta € o de protagonista, o de contador; que terd a responsabilidade de transmitir a
historia aos outros, e ndo serd mais apenas ouvinte, como acontece comumente na tradicdo de
contacdo nos primeiros anos escolares.

Visando ao beneficio no aprendizado do discurso oral desses alunos, escolheu-se trabalhar
com a contagdo, tendo como materiais textos literarios que despertassem o interesse dos
jovens, textos voltados para a figura do herdi, das figuras mitoldgicas, passando pela tradicao
europeia (com os gregos), pela cultura africana e indigena. Esse percurso contempla o topico
de contetdo de nimero 28, sobre O her6i, do Curriculo Basico Comum (CBC), do Estado de
Minas Gerais, dialogando com alguns dos subtdpicos, conforme:

Mito, identidade e cultura. O herdi épico e o her6i tragico na tradigdo grega. O her6i
da Cavalaria Andante na ldade Média. O percurso do her6i: o chamado da aventura;
o0 caminho de provas, tentacdes e ajudas sobrenaturais; a transformacéo; o retorno. O
anti-heroi, O vildo. (CBC, 2008, p. 56).

Diante dessa diversidade cultural, o aluno se sentiu bastante provocado, fato que facilitou,
sobremaneira, a sua disposicdo em ler o texto literario e participar de todas as atividades desse

processo. Foi por essa via que desenvolvemos esta pesquisa.

1.1 Justificativa

A prética pedagogica cotidiana permite-nos observar a dificuldade dos alunos, relativa a
oralidade, nos anos finais do Ensino Fundamental. Ha alunos que dominam relativamente
bem a lingua escrita, mas quando precisam de falar, principalmente em situacdes publicas de
interlocugdo, perdem o dominio do texto, ndo conseguem organizar as ideias, enfim, ndo

alcangam éxito na comunicagéo oral.
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Como ja foi mencionado neste capitulo, eu mesma vivi essa dificuldade no ensino basico (que
mesmo no superior ndo foi superada). Atendia a véarias exigéncias escolares (lia bem, redigia
textos com as caracteristicas linguisticas esperadas para 0 momento escolar, interagia
normalmente com a turma e com o professor etc.), mas sentia inseguran¢a na hora de me
expressar em publico através da fala. Diante disso, vejo, ainda hoje no ambiente escolar, um
espago vazio, 0 espaco da oralidade em que o aluno deve reconhecer-se um protagonista,
sendo levado a acreditar em seu potencial e em suas habilidades relativas a comunicacao oral;
um espaco em que ele seja estimulado a tomar para si a oralidade como um instrumento de
transformacéo pessoal que alcanca o &mbito social.

Tendo como motivagdo a verificacdo desse problema (o de que muitos alunos possuem
dificuldade de expressar-se oralmente e em publico), idealizou-se este projeto de ensino,
considerando a grande forca que a escola possui para proporcionar essas mudancgas e
favorecer as habilidades linguisticas dos alunos. E o0s profissionais da educacéo,
especialmente o professor de portugués, nesse contexto, podem influenciar positivamente essa
realidade com praticas pedagogicas que privilegiem a potencializacdo dessas habilidades.
Sabe-se que quando no ensino se da importancia a comunicacao oral, hd uma possibilidade
verdadeira de evolugdo do sujeito frente as exigéncias da sociedade para o desempenho de
seus diversos papéis; o que certamente implicara a sua insercao nesta sociedade, muitas vezes
excludente. Assim, sabendo-se que a lingua foi e é instrumento de poder, que determina uma
identidade e um lugar social, pretendeu-se, entdo, transformar as aulas de lingua portuguesa
em oportunidades para a conquista de uma expressao oral satisfatéria, e o ponto de partida
desse ideal foi a contacdo, apoiada pela leitura literaria.

Novamente, é preciso reconhecer que ndo se da a atencdo necessaria & modalidade oral da
lingua no ensino formal, pouco se preocupa com o desenvolvimento desse discurso na escola,
lugar onde a linguagem escrita tem privilégio, embora os documentos oficiais registrem a
importancia do trabalho com a lingua oral na escola, como a Matriz Basica do Referencial
Curricular do Municipio de Betim, do 6° ao 9° ano, que propde um trabalho voltado para
algumas habilidades que devem ser desenvolvidas no aluno dessa fase, no eixo Escuta e
Producéo Oral (p. 02):

* Planejar a fala publica e usar o texto escrito (notas, esquemas, etc.) para orienta-la;

* Reconhecer e utilizar marcas tipicas da modalidade oral, adequando o padrdo de linguagem a
situacdo de comunicacgéo;

* Reconhecer o significado contextual e o papel complementar de alguns elementos nao
linguisticos, como gestos, postura corporal, expressdo facial, tom de voz, entonacdo, narragao
de contos, declamacéo de poesias;
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 Expor ideias com clareza e fidelidade ao tema em questéo;

* Planejar e executar situacdes de interagdo oral formal, demonstrando autonomia,
desenvoltura, seguranca e postura adequada a situacdo comunicativa;

* Organizar agles coletivas de apresentagdo e discussdo de textos literarios e outras
manifestacBes culturais.

Nessa mesma via, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN, p. 25) também enfatizam o

papel da escola no trabalho com a oralidade:

[...] cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento e
realizacdo de apresentagdes publicas: realizagdo de entrevistas, debates, seminarios,
apresentacOes teatrais etc. Trata-se de propor situacdes didaticas nas quais essas
atividades fagcam sentido de fato, pois é descabido treinar um nivel mais formal da
fala, tomado como mais apropriado para todas as situagdes. A aprendizagem de
procedimentos apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos, dificilmente
ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la.

Tem-se como base também o que diz o Curriculo Basico Comum de Lingua Portuguesa
(CBC) sobre a importancia da Literatura, que “ultrapassa a verdade de correspondéncia (...),
instaura outra relacdo entre 0 sujeito e o mundo, entre a imagem e o objeto”; ¢ “deseja
intencionalmente provocar multiplas leituras, porque joga com a ambiguidade e com a
subjetividade, a literatura estabelece um pacto especifico de leitura...” (p. 16). Vé-se aqui um
aspecto importante que favorece a liberdade na construgdo de sentido, e nesse pacto, “a
materialidade da palavra se torna fonte virtual de sentidos: o espaco grafico, 0 som, a imagem
visual, a desconstru¢do da palavra, a reinvencao de sentidos e visdo de mundo”. Assim, o

texto literario possibilita “formar leitores capazes de reconhecer e apreciar os usos estéticos e

criativos da linguagem” (p. 16). Enfim, o CBC afirma que (p. 10):

E essencial propiciar aos alunos a interlocugdo com o discurso literario que,
confessando-se como ficgdo, nos da o poder de experimentar o inusitado, de ver o
cotidiano com os olhos da imaginacdo, proporcionando-nos compreensdes mais
profundas de nés mesmos, dos outros e da vida.

Como se pode ver, hd um numero de habilidades importantes para serem desenvolvidas no
processo de aprendizagem, relacionadas a oralidade e previstas em documentos da educacao.
Sabe-se também que tais habilidades podem ser consideradas universais, quando se leva em
conta sua pertinéncia para o falante de qualquer sociedade.

Enfim, este trabalho partiu de uma preocupacdo oriunda da observacdo da realidade
linguistica dos alunos da Escola Municipal Gilberto Alves da Silva, de Betim, mas também
tem a consciéncia de que tal estudo € um desafio para toda a educacéo brasileira, levando-se

em conta 0 compromisso que a escola tem com a crianga e o jovem, qual seja, de ajudar a
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prepara-los para a vida e para 0s papéis sociais que deles sdo cobrados; o éxito nesse sentido
depende do uso satisfatorio da lingua, principalmente no que se refere a aquisi¢do de uma boa
expressao oral, pois € através da fala que o sujeito se apresenta a0 mundo, expondo suas
reflexdes, ideias, posicionamentos, etc.

Acredita-se que esta proposta de ensino podera ajudar outros professores que se preocupam
com o desenvolvimento da oralidade de seus alunos. Esses profissionais terdo neste trabalho
um apoio, uma possibilidade de atividade, mais uma ferramenta que poderdo usar em suas
aulas para favorecer o aprendizado dos discentes. Assim, diferentes contextos escolares, em

regides diversas, poderdo ser alcangados com a realizagédo desta pesquisa.

1.2 Objetivo Geral

O objetivo geral deste trabalho foi propor um Projeto de Ensino cujo proposito é desenvolver
ou potencializar nos alunos as habilidades referentes a exposicao oral, através da realizacao de

leitura e contacdo de textos literarios.

1.3 Objetivos Especificos

 Investigar e identificar as principais dificuldades que os alunos apresentam para se
expressarem oralmente em sala de aula, no contexto de ensino e aprendizagem, ou de se
expressarem em publico.

* Mostrar que a Literatura pode ser uma ferramenta eficaz na busca do desenvolvimento do
discurso oral dos alunos.

* Criar um ambiente mais propicio para o desenvolvimento da oralidade, em que as
manifestacGes sejam cada vez mais espontaneas, através da contacdo de historias literarias
pelos alunos.

* Proporcionar ao aluno a conquista de um discurso oral mais produtivo, utilizando a leitura
literaria como ferramenta para esse fim.

» Averiguar se as atividades sistematizadas e reflexivas de preparagdo de contacdo de textos
literarios (os passos e as ac¢des) contribuem para o desenvolvimento de habilidades orais de
alunos do Ensino Fundamental I1.

* Mostrar como a contagdo pode ser uma ferramenta pedagogica 1til ainda no Ensino
Fundamental 11; pois agora os alunos ndo sdao somente consumidores, mas, sim, produtores de

contacOes, protagonistas no processo de preparacao e realizagcdo das contacdes.
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* Possibilitar aos alunos a melhoria da autoestima e da autoconfianca em relagdo a sua
expressividade.

* Contribuir para a insercdo sociocultural e profissional dos alunos, bem como para a
conquista de um lugar social mais digno, j& que a lingua (a boa comunicacdo) é
historicamente verificada como um instrumento de poder, e 0 seu ndo dominio pode

invariavelmente significar opresséo e marginalidade social.

1.4 Participantes e contexto da pesquisa

A presente proposta de ensino foi realizada em uma escola publica da rede municipal da
cidade de Betim, e teve como participantes alunos de uma turma do 9° ano do Ensino
Fundamental e a professora pesquisadora, regente de Lingua Portuguesa nessa turma. Houve
ainda a colaboracédo de profissionais externos a escola: professores de teatro e contadores de
historias.

E importante ressaltar que todo o trabalho foi realizado conforme os principios da ética em
pesquisas cientificas; além disso, o Projeto de Pesquisa desta dissertacdo foi aprovado pelo
Comité de Etica em Pesquisa da UFMG, conforme o parecer de numero CAAE-
63912016.0.0000.5149 (ANEXO A). Os envolvidos no trabalho fizeram a aceitacdo explicita
e formal de participacdo na pesquisa através da assinatura do Termo de Consentimento Livre
Esclarecido (APENDICE C), pelos pais, e da assinatura do Termo de Assentimento Livre
Esclarecido (APENDICE B), pelos alunos. Outros documentos que amparam a pesquisa:
Carta de Anuéncia (ANEXO B), assinada pela direcdo; e Termo de Compromisso
(APENDICE A).

1.4.1 A escola

A pesquisa foi realizada na Escola Municipal Gilberto Alves da Silva, que se localiza no
bairro Jardim das Alterosas, 22 secdo, periferia da cidade de Betim-MG, e atende uma média
de 700 alunos, 300 deles no 2° turno, em que se distribuem as séries do Fundamental II.

A Escola recebe alunos de realidades social e familiar com certa variagéo, pois grande parte
deles, além de pertencer a familias com poder aquisitivo muito baixo e com pouca instrugdo
escolar, vive situacdes de abandono, vulnerabilidade & violéncia, ao uso e ao tréafico de

drogas. Ha, porém, uma parcela do publico que vivencia uma realidade financeira mais
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estavel, possuindo também familias mais instruidas e presentes no processo de
desenvolvimento escolar.

Diante dessa realidade, a Escola se esforca de muitas formas para oferecer ao aluno um
espaco saudavel e seguro de aprendizado e crescimento. A parceria com o Conselho Tutelar,
por exemplo, garante 0 amparo aos casos de maiores dificuldades relativas ao comportamento
e a realidade familiar. Outro exemplo positivo é o Projeto Escola Bem Integral promovido
pela Secretaria de Educacdo do Municipio, em que os alunos com necessidade de maior
assisténcia tém oportunidade de participar de atividades variadas fora de seu turno regular.
Além disso, o incentivo ao esporte tem rendido dedicacdo e destaque de alunos do 6° ao 9°
ano. Eles treinam, muitas vezes, em horario alternativo ao regular, participam de campeonatos
municipais, estaduais e até interestaduais, representando a escola, 0 municipio e o estado, em
modalidades como vélei, volei de praia, handebol e futsal. Isso acontece com o apoio da
direcdo e de professores, inclusive voluntérios.

A escola também abre o seu espaco, disponibilizando a comunidade a quadra esportiva, que é
ampla e usada por pais de alunos que trazem, muitas vezes, seus filhos nos horarios nao
comerciais e finais de semana. Isso contribui para a diminuicdo de invasdes que resultam em
depredacéo e pichacdo do patriménio.

Apesar das dificuldades, que sdo enfrentadas também por muitas escolas publicas do
municipio e do pais, como a escassez de investimentos, a presenca da violéncia, etc., a
EMGAS procura oferecer aos alunos uma boa formacdo, apoiando sempre iniciativas
pedagdgicas comprometidas com a melhoria do aprendizado discente. No que diz respeito as
praticas de linguagem, héa iniciativas como Leitura Compartilnada, em que uma obra €
escolhida pelos professores de portugués e tem varios exemplares adquiridos pela escola, para
gue turmas inteiras possam fazer a leitura orientada e compartilhada com os colegas; projetos
interdisciplinares como o LiterArte, idealizado pela professora de portugués do 8°ano e de
artes, com o objetivo de unir a leitura literaria e as artes visuais, a poesia e a musica,
resultando em producdes e apresentacdes dos proprios alunos. E preciso ressaltar que a
contagcdo de historias sempre foi incentivada nas aulas de portugués da maior parte das
professoras que lecionam essa disciplina, porém ainda ndo se tornou uma préatica recorrente

nem pedagogicamente organizada na escola.
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1.4.2 Aturma

A turma que participou da realizacdo do projeto foi 0 9° ano I; apesar de apresentar bom
rendimento, é agitada, além disso, a sala é muito cheia. S6 pode haver 2 nonos anos em 2017,
por isso, foi preciso diluir a terceira turma nas outras por questdes de numero de alunos,
conforme determinado pela Secretaria de Educacdo do Municipio; assim, formaram-se duas
turmas que concentraram 35 alunos cada uma, quantidade consideravel para as dimensdes do
espaco fisico da sala, 0 que ndo ocorreu nos anos anteriores.

Dos 35 alunos da turma envolvida, 5 ndo participaram efetivamente por motivos que véo
desde muitas faltas até a ndo devolucdo dos termos TCLE e TALE assinados. Como uma
aluna foi transferida para outra escola no meio do semestre, 0 projeto teve inicio com a
participacdo de 29 alunos, nimero dos que responderam ao questionario inicial; mas durante a
aplicacdo houve a admisséo de uma aluna, alterando a quantidade para 30, 0 que nédo remete
a0 numero de questionarios finais, pois um aluno® ndo respondeu a esse instrumento, o que
fez com que tanto o questionario final como o inicial fossem respondidos pelo mesmo numero
de alunos, ou seja, 29.

Ressalta-se que a turma é heterogénea, sendo composta por alunos (grande parte) que
possuem facilidade de aprendizado e por outros que apresentam algumas dificuldades,
relativas a concentragdo, a interpretacdo de informacfes, a compreensdo de textos, etc. Em
relacdo as habilidades no tocante a lingua oral, conforme dados do questionario inicial
(APENDICE D), a maior parte disse que tem costume, as vezes pouco, de falar em publico,
mas grande parte alegou também sentir certo desconforto quando precisa se expressar em
publico, e a maioria da turma considera importante falar bem. Houve uma boa aceitacdo do
projeto pela turma, que disse achar o trabalho importante para o seu desenvolvimento e para a
melhoria da fala publica, principalmente ao favorecer a desinibicdo, o conhecimento, a

intensificacdo da leitura literaria e a interacdo entre os colegas.

1.4.3 A professora e os profissionais envolvidos na pesquisa

Deixam-se aqui algumas informacgdes sobre a professora que desenvolveu este trabalho.

Graduei-me em letras por uma universidade publica do interior de Minas Gerais, ha 12 anos.

1 O aluno citado faltou no dia da aplicagdo do questionario e em outros dias letivos também. Na Ultima semana, a
professora que precisou se licenciar temporariamente da escola, voltou a sala para reaplicar o questionario;
mesmo assim ndo conseguiu recolher o documento do aluno.



27

Ao ingressar no curso, embora néo tivesse uma certeza madura sobre a escolha profissional,
imediatamente me identifiquei com a area, e a literatura e a analise do discurso marcaram
minha passagem pela academia.

Atuo na educacgdo publica com o Ensino Médio (rede estadual) ha 11 anos, e Fundamental 11
(rede municipal de Betim), ha 4 anos. A experiéncia académica na graduacéo foi produtiva,
mas foi a préatica profissional que me rendeu a certeza de que escolhi o lugar certo, de que
havia muito trabalho que precisava de boa vontade para ser realizado na sala de aula, em favor
da educacdo. Com a atuacdo docente também vieram algumas angustias relativas a realidade
escolar, ao sistema de ensino, as dificuldades de aprendizagem dos alunos, as condicdes de
trabalho do professor, etc. Mas essas angustias foram acompanhadas da preocupacao de tentar
realizar um trabalho melhor, de ndo me acomodar; sabia que a agdo individual ¢ muito
pequena frente a realidade complexa, mas considero importantes as iniciativas honestamente
comprometidas com a formagéo discente.

Dessa forma, na busca de ideias e préaticas que fizessem a diferenca no cotidiano da sala de
aula, comecei a desenvolver, muito informalmente, atividades envolvendo leitura e
apresentacdo oral de textos. Imediatamente verifiquei o crescente interesse dos alunos pelas
atividades e notei uma timida mudanca no desempenho dos mesmos, ao longo do ano. Ao
ingressar no Profletras “-UFMG, em 2016, tive a oportunidade de ampliar minha formacéo, e o
que primeiro se manifestou como possibilidade de investigacdo foi justamente esse trabalho
com a oralidade que eu ja desenvolvia na sala de aula. Ndo abri mao dessa ideia porgue
acredito na escola como um espaco importante em que se deve dar atencdo a praticas
pedagogicas que considerem a realidade do aluno e as habilidades que o mesmo precisa
aprimorar, para que ocupe bem o seu lugar na sociedade na qual esta inserido. E um bom
desempenho com a lingua oral é uma delas. Nesse sentido, partindo inicialmente da
observacdo da realidade do cotidiano da sala de aula, a minha préatica foi aos poucos se
comprometendo com a investigacdo, com a construcdo de percursos didaticos pensados para
contribuir com o desenvolvimento dos alunos, e com a reflexdo acerca dos procedimentos
adotados e com as consequentes respostas que 0s alunos déo a eles.

Nesse processo, tivemos a parceria de Fabiana Oliveira de Jesus, atriz formada pelo Teatro
Universitario da UFMG/2008. Graduada em Letras — Licenciatura Portugués - também pela
Universidade Federal de Minas Gerais/2016, onde participa do projeto “Contos de
Mitologia”, como contadora e criadora de historias a partir dos estudos de mitologias.
Atuante em Belo Horizonte, como contadora de histérias, atriz e produtora, trabalha ainda

como ministrante de oficinas de contacdo de historias e teatro, atendendo a professores e
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alunos das redes pablicas municipais. Nas atividades, a artista e contadora elucidou conceitos
relacionados a contagdo de histdrias, falou sobre as partes da historia, sobre o0s tipos de vozes,
a entonacao, sobre a diferenca do texto escrito e do texto contado, além de desenvolver
dindmicas que favorecem a desinibicdo, a interacdo entre os alunos e a expressdo dos mesmos
diante do publico.

Outra parceria importante feita entre a Faculdade Unicesumar, a Mega Escola e a Camara
Municipal de Betim, contou com a contribui¢do do Projeto Teatro na Escola “Em Cena”,
desenvolvido pelos professores Anderson Andrade, Ezequiel Alves e Igor Gabriel. Esse
projeto tem como objetivo geral colaborar para a ampliacdo da formacdo social e intelectual
dos alunos, favorecendo a interacdo destes com a vida e com 0 mundo ao redor, criando
impacto positivo nas relacdes desses individuos em sociedade.

As oficinas desse projeto contribuiram para o processo de desinibicdo e soltura dos alunos, na
medida em que buscaram um rapido processo de incentivo e quebra de resisténcia por parte
deles, através de jogos ludicos que incentivaram a participacdo dos mesmos nas atividades. O
encontro foi dividido em duas partes: na primeira, ocorreram as atividades que favoreceram o
“quebra-gelo” e a adesdo dos alunos a proposta; na segunda parte, 0 “Em Cena” introduziu os
jogos teatrais que trabalharam a improvisacao e a expresséo facial e corporal. Isso colaborou
para que os alunos se apropriassem melhor dos textos e procurassem seu jeito particular para
conté-los, o que ocorreu com muito menos timidez.

Considerou-se importante buscar no teatro recursos para favorecer o desenvolvimento da fala,

pois como questionam e afirmam Neves e Santiago (2009):

Teatro se relaciona com a aprendizagem? Com o conhecimento? Com a liberdade?
Com a cura? E por que o teatro? Talvez por significar uma pratica que surge
juntamente com a humanidade e que se aprimora com o surgimento da linguagem.
Pode-se dizer que a estrutura do pensamento é cénica e, assim, que a memdria é
cénica, que o sonho é cénico, que a brincadeira da crianca é cénica. (NEVES;
SANTIAGO, 2009, p. 7).

N&o héa duvida de que essas oficinas foram uma ferramenta importante para que esse trabalho
pudesse, ao final, ser considerado produtivo tanto pelos alunos quanto na avaliacdo da
professora pesquisadora. Isso foi possivel de perceber ap6s a construcdo e a aplicacdo da
sequéncia de atividades do projeto, que consta na sec¢éo a seguir.

Este estudo levou, portanto, a sala de aula um percurso com atividades planejadas ap6s uma
observacdo do diagnostico aplicado aos alunos, possibilitando assim, verificar quais

habilidades ou quais dificuldades mereciam mais atengdo. Optamos por utilizar determinados
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recursos e 0s jogos teatrais, com oficinas que explorassem o0s diversos potenciais
comunicativos dos alunos; trabalhamos também com leitura, interpretagdo de textos e
resumos para, enfim, chegarmos ao movimento final de retextualizacdo dos textos, que foram
expostos oralmente pelos participantes. Seguem, no préximo capitulo, as reflexdes teoricas

que sustentaram este Projeto de Ensino.



30

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Para a construcdo deste trabalho, fez-se importante pensar e discutir alguns aspectos teoricos
que aqui se consideram relacionados a essa proposta de intervencao; por isso, neste capitulo,
sera feito um percurso que refletird sobre os seguintes aspectos: oralidade e ensino, o uso da
literatura, o conto e sua relagdo com a oralidade: a contacdo de historias e a
retextualizac@o/reconto.

Oralidade e escrita sdo formas distintas de usos da lingua, cada uma com importante valor
social, que varia de acordo com as culturas. Porém, observa-se na histéria do ensino, de
sociedades letradas, uma valorizacdo maior das praticas linguisticas relacionadas a escrita e
consequente e menor atencdo a praticas que se ocupam de géneros orais. Para Marcuschi
(2010):

Numa sociedade como a nossa, a escrita, enquanto manifestacdo formal dos diversos
tipos de letramento é mais do que uma tecnologia. Ela se tornou um bem social
indispensavel para enfrentar o dia a dia, seja nos centros urbanos ou na zona rural.
Nesse sentido, pode ser vista como essencial & prépria sobrevivéncia no mundo
moderno. N&o por virtudes que lhe sdo imanentes, mas pela forma como se impds e
a violéncia com que penetrou nas sociedades modernas e impregnou as culturas de
um modo geral. Por isso friso que ela se tornou indispensavel, ou seja, sua pratica e
avaliagdo social a elevaram a um status mais alto, chegando a simbolizar educacéo,
desenvolvimento e poder. (MARCUSCHI, 2010, p.16-17, grifos do autor).

Nessa direcdo, acredita-se que um trabalho pedagogico que valorize também as préaticas orais
na escola pode contribuir muito para o desenvolvimento do aluno, para que este conquiste,
com o auxilio da educacdo, condi¢des melhores de atuacéo social.

Escolheu-se o conto para desenvolver este trabalho, pois € um género de texto curto e que fez,
muitas vezes, parte do oral, como nas tradi¢des tribais indigenas e africanas, cujas historias,
crencgas, explicacGes sobre a existéncia humana e sobre a natureza sdo passadas a outras
geracOes por meio de textos nesse género. Em Contos Africanos, por exemplo, Oliveira
(2010, p. 339) afirma que os contos s&o um mecanismo de resgate da cultura, pois permitem
compreender a forma de vida dos povos, “ao apresentar a lingua, a religido e os valores
culturais, bem como suas origens, que encontramos muitas vezes de forma implicita em sua
mitologia”.

Para o desenvolvimento do trabalho, tiveram destaque textos da mitologia de trés culturas, por
se considerar importante o conhecimento mitolégico na formagdo das sociedades, embora

haja um desprestigio do mesmo nas instituicdes de ensino, se comparado ao conhecimento
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cientifico. Para Coelho (2006) os mitos sdo narrativas que procuram explicar a origem do que

existe no mundo:

Nos mitos, denuncia-se o fecundo ela inicial do homem em direcéo a ciéncia (desejo
de explicar o que o rodeia); em direcdo a religido (desejo de explicar
a si préprio, sua origem, seu destino); em direcdo a poesia (desejo de
expressar seus sentimentos e atingir sensagdes irreprimiveis). Pelo mito, o
homem, que ndo sabia nada, sendo que vivia, tornou vivas todas as
maravilhas ao alcance de seus olhos ou de suas mdos. [...] Cada povo da
antiguidade tem seus mitos caracteristicos, intimamente relacionados com
sua religido ancestral e com sua alma poética. [...] 0 homem primitivo fez de
cada verdade (por ndo sabé-la tal, por ndo saber prova-la como tal) um mito.
Ao homem moderno corresponde fazer de cada mito uma verdade, porque o
mito a encerra indiscutivelmente. (COELHO, 2003, p. 86).

Assim, trabalhar a oralidade em sala de aula valorizando as narrativas mitoldgicas, configura
uma proposta que também valoriza a diversidade cultural existente na sociedade brasileira,
proveniente das culturas indigena do Brasil e africana. Houve, também, neste projeto de
ensino, a presenca dos mitos gregos, representando a cultura europeia, mitos estes que sdo
amplamente conhecidos e atraem para a leitura os alunos envolvidos no Projeto. Nos contos
originados dessas trés culturas, ha a presenca do herdi (ou da heroina), que de acordo com
Clyde Ford (1999) é uma figura geralmente apresentada nos mitos e tem a missdo de livrar a
humanidade ou um povo de um mal que atinge a todos. Essa figura do her6i, muitas vezes
com semelhancas fisicas e comportamentais aos leitores e ouvintes das histdrias, pode
proporcionar ao aluno reflexdes, comparacgdes e até uma identificacdo e resgate da autoestima
— principalmente no que diz respeito a cultura afro-brasileira. Para Clyde Ford (1999), os

contos sdo narrativas que:

[...] sempre nos entretém e inspiram, [...]. Ao analisa-las, vemos que essas aventuras
de herois sdo mais do que o enredo da histdria; elas falam, por metaforas, da
aventura humana pela vida. Os desafios do her6i sdo 0s nossos, as inevitaveis
transicbes que cada um de nés enfrenta na vida: nascimento, amadurecimento,
entraves, conquistas, dor, prazer, casamento, envelhecimento e morte. (FORD, 1999,
p.31).

Neste trabalho, o texto escrito foi o suporte do género em destaque (a contagéo) e teve origem
na oralidade, em sociedades ainda nédo letradas, sendo registrado posteriormente na lingua
escrita. O aluno, por meio de um processo de leitura, de interpretacdo e de apropriacdo da
historia, reconta esse texto, utilizando ferramentas que favorecem a expressdo oral e a sua

desenvoltura.
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Esta secdo, finalmente, traz a discussdo alguns temas que se julgaram importantes para o
desenvolvimento da proposta e vai destacar como a oralidade € tratada no ensino
contemporaneo; também, reporta-se as caracteristicas das modalidades linguisticas oral e
escrita; a supremacia da lingua escrita em relacdo a oral no ensino formal; a definicdo e a
origem do conto, bem como sua relacdo com a oralidade. Deseja-se demonstrar como a
literatura pode contribuir para uma pratica de ensino que se preocupa com a oralidade;
portanto, a contacdo de historia; a proximidade e as diferencas entre relato e conto; e o
processo de retextualizagdo, que, neste trabalho, configurara a passagem do texto escrito para

o oral.

2.1 Oralidade e ensino

O trabalho com o ensino de uma modalidade da lingua exige da parte de todos os envolvidos
no processo de aprendizagem uma clareza em relacdo a concepcao de lingua. Em relacdo ao
professor, Beline (2003) apud Alves Faria et al. (2013, p. 47) afirma que tanto a sua formacao
académica e o contexto social no qual ele estd inserido, quanto a concep¢do que esse
profissional tem sobre a lingua véo interferir no modo como ocorre o ensino de lingua.

Nesse sentido, acredita-se em um ensino de lingua baseado na concepcdo interacional, que
considera a construcdo de saberes dependente da realidade dos sujeitos envolvidos no
processo no qual eles sdo personagens ativos, como afirmam Koch e Elias (2007, p. 10) apud
Alves Faria et al. (2013, p. 47): “os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais,
sujeitos ativos que — dialogicamente — se constroem e sdo construidos no texto”. 1sso significa
dizer que os que estdo envolvidos em uma situacdo de interacdo trazem para a interlocucao
seus conhecimentos e vivéncias, o que influencia na construcéo de sentido dos textos. Assim,
a lingua, para Alves Faria et al. (2013, p. 47), “deixa de ser vista apenas como transposi¢do de
intengdes ou de pensamentos de um individuo, para ser uma forma de acéo na esfera social”.
Ao estudar o desenvolvimento no uso da lingua oral, este trabalho parte da observacdo das
dificuldades dos alunos em se comunicar oralmente e em situagdes formais. Foi preciso, nesse
percurso, dar foco a estas duas modalidades linguisticas, a fala e a escrita. A primeira sera
nosso principal objeto de estudo; a segunda sera suporte no género que sustentara a producéo
oral. Assim, fala e escrita se complementardo em um projeto pedagogico que visa a
contribui¢do com as praticas no ensino de lingua portuguesa na escola.

Mas o que ¢ o oral? O termo “oral”, do latim 0s, oris (boca) faz referéncia a tudo o que diz

respeito a boca ou ao que ¢ transmitido por ela. “Em oposi¢do ao escrito, o oral reporta-se a
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linguagem falada, realizada gragas ao aparelho fonador humano [...]”, Dolz; Noverraz;
Schneuwly (2004, p. 126-128). Simplificando o conceito, o oral é aquilo que € dito em voz
alta e a voz é o suporte acustico da fala, como esses autores bem explicam (p. 127-128).

Sabe-se que o aprendizado da fala se da a partir da relacdo que a crianga tem com o outro,
primeiramente com seus pais, nos anos iniciais de sua vida. Partindo desse fato, observa-se o

que dizem Dolz, Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004):

E claro que, do ponto de vista ontogenético, o dominio do oral se desenvolve,
primeiramente, nas e pelas interacfes das quais as criangas participam. Salvo em
casos bem particulares, aprende-se a falar antes de se aprender a ler e a escrever. A
maioria das criangas possui um dominio muito bom do oral quando entra para a
escola. Conversam com seus pares sobre sua familia, contam acontecimentos
vividos de maneira sofisticada, discutem problemas de sua época, pedem
informacdes de forma (mais ou menos) adequada ou persuadem seus pais com
estratagemas sutis. Portanto, a aquisicdo do oral comega, sobretudo, por uma
aprendizagem incidental. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY (2004, p. 126).

Nessa perspectiva, acrescentam:

Deverd a escola intervir sobre as condutas de comunicacdo oral espontanea? N&o
seria preferivel deixar que se desenvolvessem sem qualquer intervencdo? O que €
preciso fazer para aperfeicoar a expresséo oral? Como desenvolver as capacidades
de linguagem oral ligadas a circulagéo dos saberes, a vida profissional e a cidadania?

Que linguagem oral trabalhar? (DOLZ, et.al., 2004, p. 126).

Segundo Marcuschi (2010, p. 25), a “oralidade seria uma pratica social interativa para fins
comunicativos que se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na
realidade sonora”. A ela pode-se atribuir mais ou menos formalidade, dependendo do que o
momento e a relacdo social exigem. Além disso, é preciso considerar que as sociedades
podem ser parcial ou totalmente orais, visto que a comunicacdo oral para alguns povos é a
base de todos os tipos de relagdes (pessoais, comerciais, etc.); ja para outros, a ela
acrescentou-se a escrita principalmente nos usos das relagcdes formais. Isso significa que a
oralidade antecede a escrita e, para alguns povos, ela &, inclusive, a forma de comunicagéo
dominante.

Ainda sobre a oralidade, o0 autor menciona a sua primazia cronoldgica em relagdo a escrita,

conforme:

Se € bem verdade que todos 0s povos, indistintamente, tém ou tiveram uma tradicéo
oral, mas relativamente poucos tém uma tradicdo escrita, isto ndo torna a oralidade
mais importante ou prestigiosa que a escrita. Trata-se apenas de perceber que a
oralidade tem uma ‘primazia cronoldgica’ indiscutivel sobre a escrita (cf. Stubbs,
1980). (MARCUSCHI, 2010, P.16-17).
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Se a comunicacao oral precede todos os tipos de relagbes sociais, é necessario que 0 ensino
formal reconheca 0 quanto também ela é responsavel pelo sucesso nas relagbes sociais
formais e profissionais a que os individuos estdo submetidos. Também é possivel relacionar o
processo geral de ensino-aprendizagem a valorizacdo das préaticas orais na escola, se for
levado em conta o conceito de letramento que se 1€ em Soares apud Marcos Bagno (2002, p.
52): “estado ou condi¢do de quem ndo sé sabe ler e escrever, mas exerce as praticas sociais de
leitura e de escrita que circulam na sociedade em que vive, conjugando-as com as praticas
sociais de interacao oral”.

Dessa forma, é necessario que a escola volte sua atencao para uma formagéo que proporcione
ao aluno uma comunicacéo eficaz, confiante, a fim de que ele saiba adequar a sua fala aos
diferentes contextos sociais dos quais fara parte. 1sso pode ocorrer caso se elejam préaticas

pedagogicas preocupadas com o desenvolvimento do discurso oral do aluno.

2.2 Oralidade x escrita

A oralidade e a escrita configuram realmente praticas linguisticas que se opdem? Antes de
tudo € preciso reconhecer que elas tém caracteristicas proprias.

Marcuschi (2010) define a fala e a escrita como modalidades de uso da lingua. A primeira se
configura como “uma forma textual-discursiva para fins comunicativos na modalidade oral
(situa-se no plano da oralidade, portanto), sem a necessidade de uma tecnologia além do

aparato disponivel pelo proprio ser humano” (p. 25). Por outro lado, considera que:

A escrita seria um modo de producdo textual-discursiva para fins comunicativos
com certas especificidades materiais e se caracterizaria por sua constituicdo gréfica,
embora envolva também recursos de ordem pictdrica e outros (situa-se no plano dos
letramentos). (MARCUSCHI, 2010, p. 26).

Assim, para Marcuschi, embora 0 homem seja um ser que fala e ndo um ser que escreve, nao
se pode considerar a fala superior a escrita, nem aquela primaria e esta derivada. A escrita
também “ndo pode ser tida como uma representacao da fala” (p. 17), pois ndo consegue
traduzir todos os fendmenos da comunicacdo oral que envolvem, por exemplo, 0s gestos e as
expressoes faciais.

E importante, neste trabalho, ressaltar a cumplicidade dessas duas modalidades da lingua, que

ndo sdo opostas, nem estabelecem uma supremacia uma sobre a outra. Sdo, sim, modos de



35

usos da lingua com func@es diferenciadas: a fala, “manifestagdo da pratica oral”, a escrita,
“manifestagdo formal do letramento”, Marcuschi (2010, p. 18). Cada uma com seu papel em
diferentes praticas sociais a que o individuo esta submetido.

Segundo Gnerre (1998), a linguagem nao € usada somente para veicular informacGes, sua
funcdo central ¢ de “comunicar ao ouvinte a posi¢do que o falante ocupa de fato ou acha que
ocupa na sociedade em que vive” (Gnerre, 1998, p. 5). Assim, as pessoas falam tanto para
serem ouvidas, para serem respeitadas, como também para exercerem uma influéncia no
ambiente em que se comunicam. Nesse sentido, a fala e a escrita, em uma lingua imposta
como padrdo, valem o que “valem na sociedade os seus falantes”, isto €, sdo “reflexo do poder
e da autoridade que eles tém nas relagdes econdmicas e sociais” (p. 7).

Em relacdo a supremacia de uma modalidade sobre a outra, Schneuwly (2004) afirma que
existe uma idealizacdo da escrita como forma perfeita da lingua, da expresséo da realidade e
do pensamento; ou seja, sustenta-se uma supremacia da escrita em relacdo a fala nas

sociedades letradas. Dessa forma:

A fala s6 pode ser concebida de duas formas, alias, ndo mutuamente exclusivas: seja
como tendente necessariamente & forma ideal, representada precisamente pela
escrita, fundindo oral e escrita numa unidade mitica de uma lingua ideal; seja como
fundamentalmente diferente da escrita em sua forma e em sua funcéo, ja que ela é o
lugar da expressdo esponténea cotidiana que, por definicdo, ndo tem cidadania no
sistema escolar. (SHNEUWLY, 2004, P. 133).

Nos dois casos, percebe-se o oral como um todo homogéneo que se confunde com a escrita
(também homogénea) ou a ela se opde.

Enquanto o texto escrito se vale dos sinais graficos, da pontuacdo para expressar as intencdes
do locutor, para o texto oral séo muito importantes a entonacéo e 0s recursos gestuais, pois a
palavra estabelece uma relagdo de intimidade com o corpo. Para Dolz; Schneuwly; Haller
(2004, p. 160) ainda, muitas vezes 0 que as palavras ndo conseguem expressar € transmitido
pelos codigos ndo-verbais de comunicagdo como um sorriso ou um olhar, por exemplo. Esses
codigos sdo verdadeiros aliados do discurso oral, assim como 0s Varios recursos graficos
auxiliam a formacéo do texto escrito.

Claramente, neste estudo, a modalidade oral recebe a atencéo principal, o que ndo diminui a
importancia da escrita, ja que o texto partird desta Ultima e, através de um processo de

retextualizacdo, chegaré a oralidade, caracterizando a contacao.
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2.3 Ensino da oralidade x ensino da escrita

Na historia da educacdo, a habilidade da escrita sempre foi o alvo das preocupacdes do
ensino. Nota-se o quanto a oralidade foi deixada de lado ou ndo teve a atencdo merecida no
processo de ensino-aprendizagem. Dolz; Schneuwly; Haller (2004) ressaltam que, embora os
textos oficiais afirmem claramente que o oral constitui um dos dominios prioritarios do ensino
de lingua, “o ensino escolar da lingua oral e de seu uso ocupa atualmente um lugar limitado.
Os meios didaticos e as indicagdes metodologicas sao relativamente raros” (p. 150), além de
existirem lacunas na formacéao dos professores.

Sabe-se, portanto, que a escrita teve uma supervalorizacdo em relacdo ao texto oral, na
perspectiva de uma sociedade letrada, o que, como relatam Crescitelli e Reis (2011),

consolidou uma visao grafocéntrica do ensino da lingua:

O valor conferido a escrita, na sociedade e na escola, vincula-se ainda a uma postura
ideoldgica de grupos dominantes em determinados momentos histéricos mobilizados
em prol da conquista e da manutencdo do poder. Sendo assim, a supremacia da
escrita ndo se relaciona a valores intrinsecos a linguagem que, porventura, viessem a
estabelecer algum critério a favor de maior ou menor prestigio desta ou daquela
modalidade da lingua. Em outros termos, na base dessa questdo, encontra-se a
relacdo de poder e de prestigio social de certos grupos. (CRESCITELLI; REIS,
2011, p. 30).

E privilegiando apenas uma das modalidades que constituem a lingua, a escola deixou de
oferecer, de forma mais eficiente, aos alunos recursos que os beneficiariam na formacéo de
seu discurso oral, consequentemente, na sua melhor insercdo em uma sociedade desigual, que
exige cada vez mais habilidades relativas ao uso eficaz da oralidade para que se consiga um
minimo de dignidade, de sobrevivéncia.

A respeito dessa supervalorizacdo da escrita em relagdo a fala, porém, Marcuschi (2010, p.22)
ressalta que a equiparacdo da alfabetizacdo (dominio ativo da escrita e da leitura) com
desenvolvimento e que o entendimento da escrita como o inicio do raciocinio légico e
abstrato sdo teses equivocadas, verdadeiros mitos. A forma como a escrita se impds nas
sociedades modernas fez com que ela se tornasse “um bem social indispensavel para enfrentar
o0 dia a dia, seja nos centros urbanos ou na zona rural (p. 16). Fica claro, entretanto, que na
sociedade contemporanea a escrita e a oralidade sdo indispensaveis e igualmente importantes.
“Trata-se, pois, de ndo confundir seus papéis e seus contextos de usos, e de ndo discriminar

seus usudrios” (p. 22).
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Citando Crescitelli e Reis, Botler e Suassuna (2013) afirmam que:

[...] num ensino que privilegia a escrita, como ocorre atualmente, a oralidade é
enxergada como algo incompleto, um objeto sem autonomia, sem tanto valor social
por si s@, ou seja, trata-se de um objeto dependente da escrita. Por isso, consideram
necessario ter em conta que a valorizacdo da escrita sé se da devido a posturas
ideoldgicas de alguns grupos, isto €, a supremacia da escrita ndo se da por fatores
especificos dessa modalidade da lingua. (BOTLER; SUASSUNA, 2013. p. 9).

Ainda recorrendo a Dolz; a Noverraz; a Schneuwly (2004), eles afirmam que, na escola
francesa, existe um paradoxo no ensino da oralidade, que tem lugar importante nas duas
pontas do sistema escolar: na pré-escola, seguida dos primeiros anos do ensino fundamental;
como também nas escolas de cursos superiores. Na primeira situacdo, h4 uma consolidacao
dos usos informais do oral e insercdo de novos usos relacionados ao lugar de comunicagao
“sala de aula”. Na segunda situagdo, buscam-se recursos que favorecam a tomada da palavra
em publico, indispensavel para um bom desempenho de profissionais como jornalista,
professor, advogado, etc.; uma realidade muito clara também no ensino de portugués nas

escolas brasileiras. Nessa via, afirmam:

N&o haverd lugar para instalar o oral como objeto de aprendizagem especifica
também entre essas duas pontas? Assim, ao longo do ensino fundamental, o aprendiz
poderia fazer novas descobertas a respeito desse objeto que manipula
constantemente e utiliza-lo em contextos que ndo lhe séo ainda familiares. (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY (2004, p. 126).

E na interface dessas duas pontas do ensino que este trabalho atua, ou seja, na faixa em que a
preocupacdo com a oralidade diminui, no Ensino Fundamental 11.

Segundo Dolz; Schneuwly; Haller (2004, p. 152), € importante considerar que o oral € um
fendmeno de linguagem heterogéneo que, além de depender de contextos variaveis, esta em
constante interacdo com a escrita. Mas igualmente importantes sdo algumas de suas
particularidades como a relacdo com a musica que ocorre na prosédia, ou seja, a entonacdo, a
acentuacdo e o ritmo, que se configuram também como altura, intensidade e duragdo. A
comunicacdo oral € o tempo todo influenciada por esses aspectos, uma vez que “(...) as
diferentes melodias vocais traduzem as variagdes das emogdes ou das atitudes particulares ao
enunciador, no momento em que se exprime” (Dolz; Schneuwly; Haller; 2004, p. 155), o que
estd reservado a entonagao, e citando Fontaney (1987), esses autores apontam que “a principal
funcdo da entonagéo consiste em marcar 0 acabamento ou a continuidade do fluxo verbal” (p.
155), pois:
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A entonacdo de abertura, geralmente ascendente, chama a atencdo do interlocutor e
desperta suas expectativas. Ela indica que o locutor ndo terminou de falar e deseja
ndo ser interrompido. A entonagdo conclusiva, frequentemente realizada pelo
abaixamento de um tom, marca o fim do enunciado. Numa conversacéo, a entonacéo
permite a regulacdo dos turnos de fala entre os interlocutores e facilita a co-
construcdo do discurso. (DOLZ; SCHNEUWLY; HALLER, 2004; p. 155 — 156).

Em relacdo ao acento pode-se dizer que ele corresponde a énfase em silaba (s) ou em palavra
(s), o que pode influenciar os outros pardmetros prosodicos como o ritmo e a altura. Ele vai
resultar da escolha do locutor, do seu estilo vocal e/ou de sua intencdo. J& o ritmo configura a
producdo e a percepcdo de acentos e pausas, seja em um sintagma delimitado por um acento
final que tem, por isso, uma funcdo demarcadora (grupos ritmicos), ou em um grupo
delimitado pelas pausas de respiracdo, de hesitacdo ou gramaticais, se estiverem ligadas ao
acento final (grupo de félego). Enfim, segundo Dolz; Schneuwly; Haller (2004, p. 156), “a
regularidade ritmica do discurso pode ser modificada por acentos resultantes da livre escolha
do locutor”.

E preciso ir além dos aspectos prosodicos quando se trata de comunicagdo oral, e considerar
também que a palavra esta em intima relagdo com o corpo, que pode deixar escapar reflexos
involuntarios de uma emocdo (aceleracdo do ritmo cardiaco, estrangulamento da voz,
contracdo muscular, por exemplo) ou também aproveitar suas possibilidades (posicdo do
corpo, respiracdo, atitude corporal) e usa-las em favor da colocacdo da voz e da comunicacao
oral. E o que afirmam e continuam explicando Dolz; Schneuwly; Haller (2004, p. 160),

conforme:

Portanto, a comunicacdo oral ndo se esgota somente na utilizacdo de meios
linguisticos ou prosédicos; vai utilizar também signos de sistemas semidticos néo
linguisticos, desde que codificados, isto é, convencionalmente reconhecidos como
significantes ou sinais de uma atitude. E assim que mimicas faciais, posturas,
olhares, a gestualidade do corpo ao longo da interacdo comunicativa vém confirmar
ou invalidar a codificacao linguistica e/ou prosddica e mesmo, as vezes, substitui-la.
Essa comunicacéo ndo verbal pode também trair o falante, quando este deixa escapar
indices involuntarios de uma emocdo, seja ela perceptivel ou ndo, linguistica e
prosodicamente. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 160).

A respeito dos recursos utilizados para a comunicacdo humana, considerados universais,
Dolz, Schneuwly (2004) apresentam o quadro seguinte, reforcando que as modalidades de

expressdo sdo de grande diversidade e passiveis de variagéo:
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Quadro 1 - Meios néo-linguisticos da comunicacao oral.

MEIOS NAO-LINGUISTICOS DA COMUNICAGAO ORAL

MEIOS PARA- MEIOS POSIGAO DOS ASPECTO DISPOSICAQ

LINGUIsTICOS CINESICOS LOCUTORES EXTERIOR DOS LUGARES
qualidade da voz atitudes corporais |ocupagao de lugares | roupas lugares
melodia movimentos espago pessoal disfarces disposicdo
elocugdo e pausas gestos distancias penteado iluminacao |
respiragao troca de olhares | contato fisico dculos disposigdo das cadeifes|
risos mimicas faciais limpeza ordem ‘
suspiros ventilaggo f
L decorac;e‘lo__,,)j

Fonte: Dolz; Schneuwly (2004, p.160).

Dessa forma, o trabalho na escola com atividades que privilegiam a oralidade pode ser
enriquecido e efetuado com mais consciéncia, utilizando, além dos recursos ndo-linguisticos,
géneros diversos como contacdo de historias, apresentaces de trabalhos, entrevistas,
encenagoes teatrais, entre outros, a0 mesmo tempo refletindo e possibilitando a utilizagédo
consciente dos recursos e aspectos que envolvem a fala. E, portanto, inegavel que praticas
pedagdgicas, com orientacdo e objetivos definidos, podem contribuir efetivamente para o
desenvolvimento das capacidades comunicativas do aluno.

Para isso, esta proposta é construida primeiramente com o compromisso de fazer do espago
escolar um lugar em que o conhecimento seja proposto de forma que alcance as diversas
realidades dos estudantes e favoreca suas vivéncias nas diferentes situacdes de suas vidas.

Desse modo:

[...] ndo digo que temos uma brecha; temos, sim, um espaco real e historicamente
presente na sociedade. Espaco onde podemos contribuir na reconstrugdo de historias
de vida, resgatando experiéncias singulares, “remando contra a maré”, mas
investindo/intervindo. No exercicio do cotidiano, tendo a sala de aula como um
lugar de uso efetivo da palavra falada e escrita pelos alunos, um lugar de
aprendizagens significativas, talvez se possa fazer uma diferenca culturalmente
positiva na vida de tantas pessoas. (DALLA ZEN, 1997, p. 21).

Nesse contexto, o papel do professor de portugués deve ser repensado para que as praticas de
ensino de lingua favorecam de fato o desenvolvimento das habilidades relativas a

comunicacgéo do aluno. Para Lajolo:
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O professor de Portugués deve estar familiarizado com a histéria do ensino de
Lingua Portuguesa no Brasil [...] da leitura e da literatura na escola brasileira. Pois
sO assim podera perceber-se num processo que ndo comega nem se encerra nele, e
podera, no mesmo gesto, tanto dar sentido aos esforcos dos educadores que o
precederam, como ainda sinalizar o caminho dos que o sucederdo. (LAJOLO, 2000,
p. 22).

Ainda na perspectiva da discusséo sobre a oralidade, Schneuwly e Dolz, 2004, apud Maciel e
Bilro (2015) afirmam:

[...] o que representa o ensino da fala publica? Com base no campo teérico dos
géneros, implica o ensino de géneros textuais orais (inseridos tanto na modalidade
oral quanto na interface entre oralidade e escrita) que ndo fazem parte, de modo
sistematico, do convivio privado dos alunos, ou seja, de géneros mais complexos,
que necessitam ser aprendidos em um contexto de aproximagdo com as préaticas
sociais, nas quais eles se realizam. (MACIEL; BILRO, 2015, p.2).

Schneuwly (2004) defende a existéncia dos orais e nao do oral, de “atividades de linguagem

realizadas oralmente, géneros que se praticam essencialmente na oralidade.” (p. 139). Assim:

Parece, portanto, mais propicio entrar ndo no oral em geral, mas em géneros orais, €
observar suas especificidades. Trabalhar os orais pode dar acesso ao aluno a uma
gama de atividades de linguagem e, assim, desenvolver capacidades de linguagem
diversas; abrem-se, igualmente, caminhos diversificados que podem convir aos
alunos de maneiras muito diferenciadas, segundo suas personalidades.
(SCHNEUWLY, 2004. p. 139).

Novamente, este projeto de ensino se originou da percepcao dessa necessidade de se valorizar
o oral e dar a ele o0 espaco que ainda ndo ocupou no ambiente formal de ensino. Para isso,
acredita-se na literatura como apoiadora da constru¢do de uma fala mais produtiva, o que sera

discutido na proxima secdo.

2.4 O uso da literatura

Como ja foi dito, a oralidade neste trabalho ganhou destaque atraves da contacdo, o
instrumento que pode contribuir para que o estudante conquiste a confiangca de que precisa
para se manifestar no grupo social. Esse género tem a importante funcdo de despertar no
aluno a vontade de protagonizar um momento de expressdo e despertar também a sua
capacitacdo para o uso da oralidade nas mais variadas situacdes que as relacBes sociais
oferecem e demandam.

Dessa forma, propostas de ensino como esta, segundo Maciel; Bilro (2015):
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[...] possibilitam uma organizacdo didatica direcionada e se preocupam com 0
desenvolvimento de competéncias necessarias ao uso da fala em diversas instancias
de producéo, que ndo se resumem a sala de aula, mas que abrangem e demandam
novos investimentos em outros dominios discursivos. Sendo assim, promovem
situagBes didaticas em que o aluno € levado a confrontar e explicar suas ideias de
forma organizada, levando em conta as diferentes esferas de uso da palavra publica.
Ou seja, propiciam acfes que possibilitam ao sujeito apropriar-se do oral formal
enquanto objeto de aprendizagem e desenvolver autonomia para realizar as multiplas
praticas de linguagem que ocorrem em sua vida social. (MACIEL; BILRO, 2015,

p.2).

Assim, torna-se importante a apropriacdo da literatura como um recurso formador e
desenvolvedor de habilidades que conectem o aluno com o mundo, com a formacéo de seu
discurso e sua expressdo na oralidade. Afinal, a leitura que este trabalho propde vai ao
encontro da origem da propria literatura, quando elege textos inicialmente orais que séo
contos e mitos reveladores de costumes e crengas de sociedades pilares das que existem no
mundo contemporaneo. Para Megale (2003, p.12, grifo da autora), inclusive, a literatura oral é
encontrada “sob a forma de poemas, lendas, contos, provérbios, causos, can¢des, assim como
nos costumes tradicionais como dangas, jogos, crendices e supersticdes”. No caso desta
proposta, 0 conto e a contacdo apoiardo o trabalho com a oralidade.

Mas até que ponto a leitura pode favorecer o desenvolvimento do discurso do aluno,
aprimorar sua expressdo oral? E mais, como a literatura pode protagonizar o desenvolvimento

dessa habilidade? Segundo afirma Dalla Zen:

[...] a leitura € um processo de interacdo entre leitor e texto [...], nesse encontro a
histdria de ambos se modifica. Modifica-se o leitor porque “acorda” toda a sua
experiéncia de mundo e a coloca em confronto com a experiéncia do autor que
ganha outra vida. Tal processo pode ser visto como um intercambio. N&o estou,
neste caso, me referindo a um texto ou a uma leitura, mas as varias possibilidades de
leitura que um mesmo texto oferece. (DALLA ZEN, 1997, p. 30).

Antes de tudo, a relacdo de intimidade com o texto literario é fator importante para que a
leitura cause transformacdo no sujeito, no seu olhar sobre o seu redor. Como disse Lajolo
(2000, p. 15), “Ou o texto da um sentido ao mundo, ou ele ndo tem sentido nenhum”. A
Literatura, nessa perspectiva, torna-se ferramenta importante para que o sujeito interprete a
realidade e, sobretudo, se manifeste, deixe sua expressdo nas diversas situacOes que sua
realidade comporta.

Na escola moderna, é muito comum o texto literario ser usado restritivamente em suportes
didaticos para se ensinar gramatica ou estrutura dos géneros, por exemplo; ou ser indicado,

principalmente nas aulas de portugués, para uma leitura que sera avaliada. Para a Soares
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(2011), esse tipo de escolarizagdo da literatura é negativo, j& que distorce o que o texto
literario deve realmente representar para o leitor. Nesse sentido, se posiciona:

[...] o que se pode criticar, 0 que se deve negar ndo é a escolarizacdo da literatura,
mas a inadequada, a errénea, a impropria escolarizacdo da literatura, que se traduz
em sua deturpaco, falsificacdo, distor¢cdo, como resultado de uma pedagogizagéo ou
uma didatizagdo mal compreendidas que, ao transformar o literario em escolar,
desfigura-o, desvirtua-o, falseia-0. (SOARES, 2011, p. 5 - 6, grifo da autora).

Em relacdo ao Brasil, um pais de cultura tradicionalmente oral, no fim do século XIX viu-se
obrigado a abrir espago para uma modernizacdo aos moldes europeus, que significou a
adaptacdo e aprimoramento de habitos culturais também relacionados a escrita, a
escolarizacdo, o que, como pontua Aguiar (2011), foi missdo dada a literatura.
Consequentemente houve um menosprezo em relacdo as “manifestagdes culturais populares,
espontaneas, orais” (Aguiar, 2011, p.105). Assim, na escola moderna a importancia que se da
a literatura e as praticas pedagogicas que a envolvem privilegiam e, quase sempre, restringem-
se & modalidade escrita da lingua.

A respeito disso, em relacdo ao texto literario na sala de aula, faz-se necessario um trabalho
que, embora tenha um especifico objetivo didatico, proponha uma leitura comprometida com
0 conhecimento das realidades sociais que antecederam a vida dos alunos e das origens
étnico-culturais dos mesmos; faz-se necessario, sobretudo, um trabalho que considere o leitor
que existe por tras de cada aluno, suas preferéncias e caracteristicas, mas que ofereca a ele
também uma ferramenta e oportunidade de desenvolver suas habilidades, no caso do trabalho
em questdo, habilidades relacionadas a comunicacéo oral.

Candido (1995) define a literatura como “manifestacdo universal de todos os homens, em

todos os tempos”. Nessa via, afirma que:

[...] nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da
poesia e da acdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e
combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por
isso € indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a que
0s poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacdo do estado de coisas
predominante. (CANDIDO, 1995, p. 177).

Sendo assim, por que ndo se trabalhar o oral utilizando a literatura? Por que n&o conduzir o

texto literario na sala de aula, partindo da escrita, mas considerando a sua circunstancia inicial
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de oralidade? Por que ndo aproximar o aluno de uma literatura que revela a cultura de
sociedades que antecederam e até originaram a sociedade na qual ele esta inserido?

Fica clara, partindo dessa perspectiva, a contribuicdo que a literatura pode oferecer a
construcdo do aprendizado do aluno. Partindo-se do texto literario escrito, que passara por
andlise e reflexdo, sugere-se nesta proposta um processo de retextualizagdo, em que esse
mesmo texto escrito chegara a uma manifestacdo oral. Tudo isso traduz um processo que
busca contribuir com a expressdo oral do aluno e que, por consequéncia, influenciara seu
desenvolvimento, seu universo de leitor. Entende-se, assim, que da mesma forma que a leitura
¢ importante no processo de aprendizagem, ha a necessidade de, partindo dela, dar
importancia as praticas de oralidade na escola. E possivel, sim, que, a partir do texto literario
se construam na escola atividades que levem o aluno ao desenvolvimento de sua oralidade, de
sua competéncia discursiva para as varias situacdes que seu convivio social exige, como €
objetivo desta proposta. Considera-se igualmente importante o processo pelo qual o texto
escrito deve passar e, via retextualizacdo, alcancar a manifestacdo literaria oral, cujos

beneficios pedagogicos ja foram nesta secdo mencionados.

2.4 O conto: um importante apoio para o trabalho com a oralidade

Em Teoria do conto, Gotlib (1985, p. 5), diz que o ato de contar estorias sempre reuniu
pessoas, tanto para contar, como para ouvir, desde sociedades primitivas em que sacerdotes
transmitiam a seus discipulos os mitos e ritos da tribo, até os tempos mais recentes, em que as
familias contavam (ou contam ainda, algumas delas) casos na hora das refei¢des ou perto do
fogdo a lenha. “Embora o inicio do ‘contar estoria’ seja impossivel de se localizar e
permaneca como hipdtese que nos leva a tempos remotissimos, ainda ndo marcados pela
tradicdo escrita, ha fases de evolugdo dos modos de se contarem estorias.” (p. 6).

Assim, torna-se importante considerar que originalmente o conto existiu na oralidade,
marcando, nas diversas culturas, a transmisséo de saberes, de historias vividas ou inventadas,
de tentativas de explicar a realidade, etc. Ou seja, inicialmente houve a criacdo e a
transmissdo oral do conto, depois houve o0 seu registro escrito e, posteriormente, ele ganha o
seu carater literario, quando o narrador assume a funcdo de contador-criador-escritor.
Segundo Lima Sobrinho (1960, p. 1), o conto pode ser entendido como uma narrativa curta,
uma pequena histéria, que para os ingleses € a short story, e é tdo antigo quanto a poesia.
Registraram-se contos orientais, como o0s hindus, de origens muito remotas; algumas

coletaneas também marcam a antiguidade desse género como o Pantschatantra, baseado em
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antigas tradicGes orais na india, e as Mil e Uma Noites, historias e contos populares
originados no Médio Oriente e Sul da Asia, reunidas e registradas em Arabe a partir do sec.
IX.

Magalhaes Junior (1972) destaca que a finalidade do conto ¢ narrar a historia, “que tanto pode
ser breve como relativamente longa, mas obedecendo num e noutro caso a certas
caracteristicas proprias do género.” E em relagdo a essas caracteristicas o autor tenta
completar essa definicdo de conto, ja que a mesma talvez seja considerada pouco clara.

Assim:

O conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da psicologia dos
personagens nem nas motivacdes de suas agles. Ao contréario, procura explicar
aquela psicologia e essas motivagdes pela conduta dos préoprios personagens. A linha
do conto é horizontal: sua brevidade ndo permitiria que tivesse um sentido menos
superficial. (MAGALHAES JUNIOR, 1972, p. 10).

O conto também conserva evidentes caracteristicas de dois géneros: a fabula e a parabola.
Sobre a primeira, sabe-se que é uma narrativa breve, com personagens animais, vegetais ou
minerais, com o objetivo de instruir. A segunda possui homens como personagens e sentido
realista e moralista. “O conto conserva caracteristicas destas duas formas: a economia do
estilo e a situagdo e a proposi¢do tematica resumida”. (Gotlib, 1985, p.15).

Para Gotlib (1985) o resgate das fases de evolugdo do conto € 0 mesmo que percorrer a
histéria da nossa cultura, destacando os momentos da escrita que a representam. A autora
destaca os contos egipcios (Os contos dos magicos) como 0s mais antigos, aparecidos por
volta de 4000 anos antes de Cristo; cita os textos literarios do mundo classico greco-latino,
como os textos da lliada e da Odisséia, de Homero; os contos do oriente, a Pantchatantra (V1
AC); as Mil e uma noites que circularam da Pérsia (sec. X) ao Egito (XII) e para toda a
Europa (sec. XVIII) em que a virgem Sherazade usava 0s contos para entreter o rei Shariar e
adiar sua propria morte. No sec. X1V, o conto, que ja havia ganhado o registro escrito, comeca
a afirmar sua categoria estética, com Bocaccio, em Decameron (1350), “o contador procura
elaboragdo artistica sem perder, contudo, o tom da narrativa oral” (Gotlib, 1985, p.7).

Ja no sec. XVI aparece o Heptameron (1558), de Marguerite de Navarre; no sec. XVII surge
Cervantes, com as Novelas Ejemplares (1613); em 1697 os Canterbury tales, contados por
viajantes em peregrinagdo em uma estalagem, e os conhecidos Contos da mée gansa, de
Charles Perrault. No sec. XVIII chega La Fontaine, contando fabulas com maestria. Enfim, no
sec. XIX surge o conto moderno, com a acentuada expansao da imprensa, que possibilita a

publicacdo de contos em revistas e jornais, também junto as pesquisas a respeito do popular e
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do folclérico, além do apego a cultura medieval. E neste momento em que, ao lado de Grimm,
Allan Poe se firma como contista e tedrico do conto.

Vale ressaltar que o conto foi escolhido para viabilizar as atividades de exposi¢édo oral na sala
de aula, pois este género, além de curto, possui uma relacdo estreita e historica com a
oralidade. Neste estudo, acredita-se ser valido observar também a diferenga entre um conto e
um relato, pois relatar implica trazer um acontecido outra vez, sendo o locutor alguém que
testemunhou ou teve noticia do ocorrido. Ja o contar (do latim computare) uma estéria (que
comeca no oral e depois pode chegar ao registro escrito) ndo se limita somente ao acontecido.
“Nao tem compromisso com o evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos.”

(Gotlib, 1985, p. 12). Desse maneira:

A esta altura, ndo importa averiguar se ha verdade ou falsidade: o que existe é j& a
ficcdo, a arte de inventar um modo de se representar algo. Ha, naturalmente, graus
de proximidade ou afastamento do real. H4 textos que tém intengdo de registrar com
mais fidelidade a realidade nossa. Mas a questdo nao é tdo simples assim. Trata-se
de registrar qual realidade nossa? a nossa cotidiana, do dia-a-dia? ou a nossa
fantasiada? Ou ainda: a realidade contada literariamente, justamente por isto, por
usar recursos literarios segundo as intencdes do autor, sejam estas as de conseguir
maior ou menor fidelidade, ndo seria ja uma inven¢do? ndo seria ja produto de um
autor que as elabora enquanto tal? H4, pois, diferenga entre um simples relato, que
pode ser um documento, e a literatura. (GOTLIB, 1985, p. 12-13, grifos da autora).

O ato de contar ou narrar uma histdria, um acontecimento, é muito comum no cotidiano das
pessoas. Conta-se sobre algo vivido a alguém da familia, conta-se uma novidade para o grupo
de amigos, narram-se 0S acontecimentos da viagem de férias, contam-se ao médico os
sintomas que conduziram o paciente ao consultério, etc. Nesse sentido, 0 contar se mistura
com o relatar, sendo ambas as atividades narrativas.

Sabe-se que o género conto é definido tanto como narrativa falada como escrita. Para
Giordano (2013) é notavel a importancia do trabalho com o conto e com a contacdo de
historias; ele ndo € s6 mais um género de texto, € um instrumento com o qual se resgata
memoria social, 0s saberes antigos e se valoriza a sensibilidade do ouvir. Desse modo, postula

que:

Pensar o conto de tradigdo oral como instrumento de trabalho na area da educacéo,
da psicopedagogia, da psicoterapia, da arteterapia, na atualidade, pode causar certa
estranheza, ja que estamos num tempo onde se procura sufocar qualidades como a
memoria e os saberes de antigamente, afinal estamos na era das maquinas, dos
computadores e, consequentemente, a habilidade do ouvir e do contar historias,
ficou para tras. Mas falar em memoria significa falar do encontro entre a memoria e
a tradicdo social efetuada pelo exercicio da oralidade; significa também reavivar e
atualizar a memoria social de um povo, bem como abrir as vias de acesso a uma
cultura auténtica do conto; uma cultura de transmissdo de ensinamentos através da
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palavra falada. Esse ¢ um desafio que vem nos cercando. (GIORDANO, 2013, p.
27).

Para Cardoso e Silva (2009):

[...] o conto nada mais é do que a maneira simples de explicar o dia a dia
de pessoas, suas angustias e preocupacdes, bem como os anseios, alegrias e tristezas.
Tudo isso se torna facil, sobretudo, quando se exteriorizam problemas arraigados
numa alma infantil. O texto é repleto de magia, fantasia, aventura, que fascinam a
todos. A histéria se afasta da realidade, com a intencdo de demonstrar uma conduta
correta ou apenas de divertir os leitores. Fazem parte da cultura popular e da
literatura. (CARDOSO E SILVA, 2009, p. 267).

Citando os sociologos Berger e Luckmann (2004), Giordano (2013) afirma que uma crise de
sentidos é vivida pelo homem moderno gerada pelos processos de modernizacéo, pluralizacédo
e secularizacdo das sociedades. O resultado disso é a perda de referéncias estaveis e seguras, 0

que gera anseios e desorientagdo. Assim, torna-se importante:

[...] pensar sobre as causas e efeitos do ato de contar e ouvir histérias na
contemporaneidade. Nossas reflexdes envolvem as dimensdes ndo apenas pratica,
mas as mitico-simbdlicas desta atividade. Cabe ai, perfeitamente, o resgate da
diversidade cultural, cabe valorizar as etnias, cabe manter a Histéria viva do homem;
cabe estimular o imaginario, cabe encantar e sensibilizar articulando a audiéncia
para 0 mundo do sensoério e, cabe, sobretudo, refletir sobre os significados da arte
narrativa, j& que esta presta-se como um canal para a experienciacdo e identificacdo
da variabilidade de motivos e valores que acompanham o homem em seu
crescimento e evolugéo. (GIORDANO, 2013, p. 28).

O ato de contar e ouvir histérias, que estimula varias habilidades, ao longo do tempo foi

perdendo espacgo nas sociedades que foram se modernizando. Dessa forma:

[...] ndo é dificil perceber que o mundo da atualidade da aos processos tecno-
cientificos, associados ao capitalismo, sua principal for¢a. Sabemos que por isso, as
transformacgdes econdmicas, sociais e politicas decorrentes das novas necessidades
garantem a difusdo das obras culturais, principalmente através da midia. Sdo tantas
as transformacbes e tdo radicais que hoje, por exemplo, nem pais nem maes
substituem as avls — que na maioria das vezes ndo moram mais com a familia — que
contavam historias para os netos até que o sono chegasse. (GIORDANO, 2013, p.
29).

Esse recurso que colabora com o desenvolvimento cognitivo da crianca e do jovem, com a sua
criatividade, tem sido amplamente ignorado tanto nos meios sociais familiares, mas tambem
como prética pedagogica nas instituicdes de ensino, principalmente no que diz respeito as

séries finais do Ensino Fundamental. Os habitos modernos relativos a comunicacdo e a
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tecnologia implicam no surgimento, cada vez maior, de uma cultura de recepcdo, na

contramdo da criagdo. Nessa direcéo:

[...] acaba por empobrecer a memédria criativa das criangas enfraquecendo a
motivagdo para e escuta de uma boa histdria. Acaba por embotar o exercicio do
extasiar pelo encantamento, pelo fascinio que as histérias promovem. Deixa tambhém
para tras a possibilidade de desenvolver a fungdo simbdlica bem como a fungéo de
iniciacdo tdo importante para os jovens, que 0s contos de tradicdo oral promovem.
Sabe-se que a arte narrativa favorece a oportunidade para a simbolizacdo, para o
desenvolvimento da capacidade de abstracdo, para o fantastico, para o maravilhoso,
para 0 sonho, para trocas entre os iguais, para 0 desenvolvimento da imaginacdo
criadora. (GIORDANO, 2013, p. 29 — 30).

Novamente citando Berger e Luckmann (2004), Giordano afirma que:

Contrariamente a falta de experiéncias que fagam sentindo ao universo em questéo, a
falta de experiéncias que oferecam orientacdo e, ainda, a falta de aproximac&o entre
as pessoas, deixam perturbados severamente os processos afetivos e os de
subjetivacdo que, se sabe, dependem daquilo que nos é ofertado nas relagdes com o
mundo e com o outro. (GIORDANO, 2013, p. 30).

Para Giordano (2013), o trabalho com o conto abarca a dimensdo psicoafetiva. Para tanto, ele
deve facilitar encontros e relagdes interpessoais, 0 que requer conforto para o aluno, ja que se
trata de uma atividade que deve estar relacionada ao desejo, ao prazer. A forma como se
propde a leitura na sala de aula e 0 que € possivel se fazer com ela pode anular ou colaborar
com essa perspectiva. Assim, o “Comprometimento com a educacdo libertadora leva
educadores [...] a empenharem-se para aces cujos objetivos sejam formar seres humanos para
que eles possam estar em harmonia consigo mesmos, com seus semelhantes e com o0 meio
ambiente.” Esses profissionais sabem “que € em sua dimensdo formativa, que a educacao
através dos contos tradicionais, pode encontrar a for¢a da ‘palavra’ cOmo um recurso
poderoso” (Giordano, 2013, p. 33).

Em relacdo a transmissao do texto oral, Gotlib (1985) ressalta a influéncia da voz do contador.
Existem detalhes importantes no modo como se conta (entonagdo de voz, gestos, olhares,
certas palavras ou expressoes, etc.) que favorecem o contador para conquistar e manter a
atencdo de seus espectadores. No entanto, esses “recursos criativos” também podem ser
utilizados no registro escrito dos contos orais. Importa, neste ponto, considerar que, para ir
além de um contador de “estorias”, essa voz que fala ou escreve se afirma também como
contista quando ha um resultado de ordem estética, “quando consegue construir um conto que

ressalte 0s seus proprios valores enquanto conto” (p. 13).
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Assim, também observa-se o0 sentido da palavra conta¢do que é o ato de contar historias, isso
significa que contar é movimento, é acdo; conta-acdo remete a um sujeito que é portador de
uma narrativa e vai agir sobre ela e em direcdo aos seus ouvintes. Contacao, portanto, é o ato
também de um sujeito ativo que partilha, que ensina, que emociona e que pode exercer
alguma influéncia sobre quem o escuta. Essa figura do contador possui uma importancia
social e historica; ele se utiliza do imaginario, dos recursos vocais, da interpretagdo, etc., tal
como o teatro, arte esta sobre cuja importancia na formacéo cultural das sociedades comentam
Neves; Santiago (2009):

“Alguns estudos deduzem que na Idade Média (como também durante muito tempo
na Idade Moderna), o povo era analfabeto. Portanto, formas alternativas a escrita
(palavra oral e imagem) constituiam as vias de acesso a cultura por parte do povo”.
(NEVES; SANTIAGO, 2009, p. 19).

O fato de a oralidade se configurar como um modo de comunicacdo linguistica que permite
menor previsibilidade (e assim chega a torna-la complexa) faz com que haja profissionais do
ensino de lingua materna, professores pesquisadores preocupados com metodologias que
favorecam o trabalho para o bom desempenho dos alunos no aprendizado da lingua, como é o
caso do surgimento desta pesquisa. Além disso, € preciso que seja a escola um ambiente onde
a oralidade, a cultura e a participacdo social ganhem importancia. Bortoni (1993) defende esse

ponto de vista quando fala sobre a pedagogia culturalmente sensivel, conforme:

E objetivo da pedagogia culturalmente sensivel criar em sala de aula ambientes de
aprendizagem onde se desenvolvem padr@es de participacdo social, modos de falar e
rotinas comunicativas que estdo presentes na cultura dos alunos. Tal ajustamento nos
processos interacionais é facilitador na transmissdo do conhecimento, na medida em
que se ativam nos educandos processos cognitivos que estdo associados aos
processos sociais que Ihes sdo familiares. (BORTONI, 1993, p.5).

Neste trabalho, portanto, o conto escrito serd oralizado seguindo um percurso que comeca
com a leitura e interpretacdo. Assim, tem-se a contacdo (reconto) como uma das
possibilidades de retextualizacdo, visto que se parte do texto escrito (conto — que muitas vezes
ja pode ter partido do oral) para o texto oral. E esse movimento de transformac&o do texto que

sera discutido na préxima secao.

2.5 Retextualizagdo/ Reconto
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O trabalho com um género oral nesta pesquisa se apoia nas dire¢des teoricas dadas por Dolz;
Schneuwly e colaboradores (2004) que, no livro “Géneros orais e escritos na escola”,
propGem sequéncias didaticas para os géneros orais publicos privilegiando, por exemplo, o
debate regrado, a entrevista, 0 seminario e as narrativas de fatos vividos. Tais reflexdes
tedricas e sugestdes préaticas, que foram mencionadas no texto desses autores sdo
oportunamente também validas para a proposta de retextualizacdo deste trabalho.

Para Dell’isola (2007) a retextualizacdo tem a seguinte definic&o:

[...] é o processo de transformacdo de uma modalidade textual em outra, ou seja,
trata-se de uma refaccdo e reescrita de um texto para outro, processo que envolve
operacOes que evidenciam o funcionamento social da linguagem. Retextualizar é um
desafio, constituido pela leitura de um texto e pela transformagdo de seu conteldo
em outro género. (DELL’ISOLA, 2007, p.10).

Nessa perspectiva, vé-se a importancia de proporcionar ao aluno a oportunidade de transitar
entre diferentes géneros e desenvolver uma leitura com ampliadas possibilidades e
interpretacdo critica.

A fala e a escrita sdo modalidades da lingua das quais se ocupa Marcuschi (2010) em seu
estudo sobre retextualizacdo. O autor também aborda esse assunto e considera 0s processos de
transformacio que se ddo da perspectiva da fala para a escrita. E importante lembrar que
nessa relacao fala/escrita, embora sejam modalidades diferentes da realizacdo linguistica, ndo
h& lugar para os termos superioridade ou inferioridade. “Fala e escrita sdo diferentes, mas as
diferengas ndo sdo polares e sim graduais e continuas” (Marcuschi, 2010, p. 46). Na obra Da
fala para a escrita: atividades de retextualizagdo, Marcuschi (2010) constréi “um modelo
para analisar o grau de consciéncia dos usuarios da lingua a respeito das diferencas entre fala
e escrita, observando a propria atividade de transformagao” (p.46).

Entretanto, ndo se pode limitar a definicdo de retextualizacdo somente como a passagem ou
transformacéo do texto falado para o texto escrito—importante, também, é lembrar que “a
passagem da fala para a escrita ndo € a passagem do caos para a ordem: € a passagem de uma
ordem para outra ordem” (p. 47). Para Marcuschi (2010) ha, na verdade, quatro possibilidades
de retextualizagéo: da fala para a escrita, da fala para a fala, da escrita para a fala e da escrita

para a escrita. Veja-se o quadro:

Quadro 2 - Possibilidades de retextualizagéo.
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1. Fala — Escrita (entrevista oral —  entrevista impressa)
2. Fala — Fala (conferéncia —  tradugdo simultinea)
3. Escrita — Fala (texto escrito — exposi¢ao oral)
4. Escrita — Escrita (texto escrito — resumo escrito)

Adaptado de Marcuschi (2010, p. 48)

Marcuschi (2010), ressalta que aquilo que pode parecer artificial ou recorrente apenas em
praticas académicas ou escolares € um fato comum no cotidiano das pessoas. Em geral, ndo se
tem nocdo da complexidade das agdes linguisticas que se praticam, que, além de pouco

compreendidas, sdo pouco estudadas. Nesse contexto, assevera:

H4 nestas atividades de retextualizagdo um aspecto geralmente ignorado e de uma
importancia imensa. Pois para dizer de outro modo, em outra modalidade ou em
outro género o que foi dito ou escrito por alguém, devo inevitavelmente
compreender o que foi que esse alguém disse ou quis dizer. Portanto, antes de
qualquer atividade de transformacgdo textual, ocorre uma atividade cognitiva
denominada compreensdo. Essa atividade, que em geral se ignora ou se da por
satisfeita e ndo problematica, pode ser a fonte de muitos problemas no plano da
coeréncia no processo de retextualizacdo. (MARCUSCHI, 2010, p. 47, grifos do
autor).

O autor afirma que as atividades de retextualizacdo fazem parte do uso rotineiro das pessoas
nos processos de comunicacdo com a lingua, e que, embora essas atividades sejam altamente

automatizadas, ndo sdo mecanicas. Para ele, durante tempo todo acontecem:

[...] sucessivas reformulagBes dos mesmos textos numa intrincada variagdo de
registros, géneros textuais, niveis linguisticos e estilo. Toda vez que repetimos ou
relatamos o que alguém disse [...], estamos transformando, reformulando, recriando
e modificando uma fala em outra. (MARCUSCHI, 2010, p.48)

Assim, neste trabalho ocorreram duas das quatro possibilidades citadas por Marcuschi (2001),
a transformacdo da escrita para a escrita e da escrita para a fala.

Na transformacdo da escrita para a escrita, a fase do processo de retextualizacdo neste
trabalho diz respeito ao resumo, na preparacdo dos textos para a exposicéo oral, o que foi feito
para que os participantes pudessem, através da selecdo dos fatos principais, organizar a verséo
para contacao.

Essa parte do percurso baseia-se na concepcdo de retextualizacdo de Maténcio (2003), que

assim a define como:
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[...] a producdo de um novo texto a partir de um ou mais textos-base, o que significa
que o sujeito trabalha sobre as estratégias linguisticas, textuais e discursivas
identificadas no texto-base para, entdo, projeta-las tendo em vista uma nova situacgao
de interacdo, portanto um novo enquadre e um novo quadro de referéncias.
(MATENCIO, 2003, p. 3-4).

Tal concepcdo também é contemplada em documento oficial das Orientagdes Curriculares

para o Ensino Médio, do Ministério da Educacao, as Diretrizes OCEM (2006, p. 37):

Como tais atividades se caracterizam pela producédo de um novo texto a partir de
outro, ocorre mudanca de propdsito em relacdo ao texto que se toma como base ou
fonte. Isso pode ser realizado, por exemplo, em tarefas de producdo de resumos,
resenhas e pesquisas bibliogréaficas. (OCEM, 2006, p. 37).

No percurso do trabalho, foram propostas atividades com os contos lidos e interpretados 0s
alunos, depois, 0s resumiram para que chegassem a um novo texto com as ideias selecionadas,
0 que iria possibilitar o reconto.

Assim, partindo da necessidade de reconstruir a I6gica enunciativa de um texto, o resumo,
segundo Dolz; Schneuwly (2004) é um género escolar reinterpretado, de natureza complexa e

que deixa tragos linguisticos especificos no texto. Nessa perspectiva:

A injuncdo semanticamente paradoxal subjacente ao resumo institucional — dizer em
poucas palavras, mas do mesmo ponto de vista enunciativo, 0 que o autor do texto a
resumir quis dizer — sé pode ser seguida por uma atividade complexa de paréfrase,
por meio da qual o “resumidor” revive, em seu resumo, a “dramatizagdo discursiva”
construida no texto a resumir, a partir de uma compreensdo das diferentes vozes
enunciativas que nele agem. [...] o exercicio do “resumo” deve ser considerado um
género que leva ao extremo a atitude metalingiistica em face de um texto, em que é
preciso reconstruir a légica enunciativa, sendo a situacdo escolar de comunicagéo,
precisamente, aquela que solicita a demonstragdo da capacidade para essa atitude.
(DOLZ; SCHNEUWLY; 2004, p. 88).

O resumo escolar, entdo, pode ser considerado “um eixo de ensino-aprendizagem essencial
para o trabalho de andlise e de interpretacdo de textos e, portanto, um instrumento interessante
de aprendizagem.” (Dolz; Schneuwly, 2004), p. 89). Dessa forma, ele fez parte de uma das
etapas da preparagdo dos textos para contacdo, comprovando 0 quanto esse tipo de
retextualizacdo pode ser produtivo em atividades de ensino de lingua oral.

A segunda forma de retextualizacdo que ocorre neste trabalho se refere a passagem do texto
escrito para o texto oral, configurando a contagdo de historias. Ressalta-se a intencdo de
utilizar a contacdo de historias como recurso pedagogico, sem que ela perca sua esséncia

artistica, sua beleza, como observa Neves; Santiago (2009):
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A questdo da contacdo de historias como participante da préxis pedagégica ndo
pretende de forma alguma desconfigurar sua funcdo de transmitir beleza,
sensibilidade, prazer. Alids, acredita-se que o carater artistico da contagdo de
histérias pode servir de elo no processo de ensino e aprendizagem. Portanto, a
contacdo de histdérias pode auxiliar a praxis sem perder seu valor estético e artistico.
(NEVES; SANTIAGO; 2009, p. 66).

Nessa fase, o aluno foi amparado por outros recursos textuais ao ter contato com dinamicas e
técnicas teatrais que trabalharam a produtividade da fala baseada no desenvolvimento de
aspectos como entonacdo e intencdo de voz, postura e desenvoltura, recontextualizagéo,
adaptacdo vocabular, por exemplo. Foi a fase de transformacéo que mais possibilitou ao aluno
se apropriar do texto e imprimir nele as intencBes e caracteristicas mais subjetivas. Ao ser
expresso oralmente, o conto ganhou, uma versdo ja modificada pelo resumo, aspectos novos
que s sdo possiveis na oralidade, e ajudam a configura-lo como um novo texto, que é novo
para quem conta e também para quem ouve; portanto, novas significacbes o distinguem do
texto escrito do qual ele se origina. Tal processo confirma o que foi observado no inicio deste
capitulo, quando se fala sobre oralidade e ensino, enfatizando a concepgéo interacionista, de
Koch e Elias (2007), apud Alves Faria et al., em que o significado do texto e construido pelo
sujeito, levando em conta sua realidade e percepcdo do mundo que o cerca.

Os registros feitos em videos, as anotagdes, as atividades aplicadas e recolhidas, todo o
material reunido, enfim, ao longo da pesquisa, sdo instrumentos importantes para se chegar as
conclusbes do quanto esse trabalho com a oralidade contribui para o alcance de uma
expressdo produtiva através da fala.

Diante do percurso idealizado, espera-se que a proposta cause algum impacto na vida social
do aluno, ja que esta cercado por uma realidade que exige dele, a todo tempo, bom
desempenho na comunicacdo em situacBes da vida publica cotidiana, como simples
solicitacGes de servicos em departamentos publicos ou privados, entrevistas de emprego,
exposicdo de um projeto ou de trabalho na escola, no trabalho ou na comunidade religiosa, ou
mesmo nos grupos de convivéncia dos quais faga parte. Assim, essa relacdo da lingua e do
ensino de lingua com as praticas sociais &€ preocupacdo deste trabalho, que tem foco a
modalidade oral e, acredita na importancia do desenvolvimento desse discurso para o alcance
e ocupacado de um lugar social pelo individuo, conferindo-lhe cidadania. Enfim, 0 modo como
este trabalho se construiu, o percurso da proposta de ensino e as atividades aplicadas serdo

explanados no capitulo que segue, o da metodologia.
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3 METODOLOGIA

De acordo com a natureza desta investigacdo, a intervencdo metodologica aplicada foi de
carater qualitativo-interpretativista. O acompanhamento e o registro das atividades foram
feitos através do diario de bordo e também de gravacGes de videos. Neste capitulo, faremos a

apresentacdo dos procedimentos de geracdo de dados e de analise dos resultados.

3.1 Sequéncia pratica para o desenvolvimento do projeto

A presente proposta de ensino foi realizada por meio de atividades relacionadas a exposi¢édo
oral que ocorreram, na sala de aula e em outros espacos da escola como o auditdrio e o patio,
nos horérios das aulas de portugués, nesta sequéncia:

Primeiramente, a professora pesquisadora apresentou o projeto aos alunos e, nesse momento,
foram explicadas as etapas das atividades. Os pais ou responsaveis e os alunos receberam o
Termo de Consentimento Livre Esclarecido (APENDICE C), que é o documento assinado
pelo maior (no caso das pesquisas envolvendo criangas e adolescentes, o pai ou responsavel);
o Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (APENDICE B), que é o documento para 0s
menores ou legalmente incapazes (item 11.24 e 11.25 da Resolucdo 466). Esses documentos
sd0 essenciais em pesquisa que envolve seres humanos, pois garantem a aprovacdo do
participante em relacdo a pesquisa e protegem legalmente o pesquisador. Houve também a
assinatura da Carta de Anuéncia (ANEXO B), em que a direcdo da escola autorizou a
realizac&o do trabalho e o Termo de Compromisso (APENDICE A), que, afixado no projeto,
atestou 0 comprometimento da professora pesquisadora com a conduta legal da pesquisa.

Os trabalhos foram iniciados com a aplicacéo do questionario inicial (APENDICE D), em que
os alunos responderam as perguntas relacionadas a sua familiaridade com a fala publica, suas
dificuldades, que importancia atribuem ao discurso oral, o acesso a bens culturais como livros
e 0 que pensam sobre o trabalho do qual iriam participar, como avaliam a atividade
diagnostica, etc.; o objetivo deste instrumento foi de caracterizar os participantes da pesquisa
e conhecer suas experiéncias, habilidades e afinidades no que diz respeito a leitura e a
expressao oral e o seu perfil social.

Na sequéncia, foi aplicada uma atividade diagnostica de contacdo (APENDICE F). Essa
atividade ocorreu em duplas e foi gravada, com o objetivo de verificar as condigdes da
expressividade oral dos alunos. Escolheu-se organizar a contacdo em duplas diante da

possibilidade de os participantes ficarem mais a vontade, sentirem-se amparados pelo colega,
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além de favorecer o tempo de aplicacdo da pesquisa. Os alunos leram o texto, prepararam sua
sintese e tiveram até 5 minutos para conta-lo. A intencdo era que, a partir dessa atividade se
pudessem identificar nos estudantes, dificuldades relativas a oralidade e organizacdo de
informacdes, e também relacionadas a desenvoltura (inibicdo, tom de voz, postura, etc.). Para
isso, a professora, além de grava-la, observou e fez anotagdes sobre as apresentacoes a fim de
verificar as condi¢es da comunicacdo oral publica dos participantes. Os textos escolhidos
foram contos curtos da literatura brasileira moderna e contemporanea, com tematica e
linguagem acessiveis ao universo juvenil, e contemplaram autores como Clarice Lispector,
Pedro Bandeira, Moacyr Scliar, Ruth Rocha e L.F.Riesemberg (ANEXO F ao Y).

Houve uma sequéncia de 5 oficinas de teatro que trabalharam atividades de desinibicéo,
soltura, interacdo, técnicas de contacdo, entre outros, com o objetivo de deixar os alunos mais
a vontade para as situacGes de apresentacdo oral publica. Desses 5 encontros, 4 foram
conduzidos pela contadora e atriz Fabiana Brasil, membro do grupo “Contos de Mitologia”,
da UFMG, e 1 pelo grupo do Projeto Teatro na Escola. Mais informagfes sobre essas
atividades se encontram nas oficinas (APENDICES G a L).

Apresentacdo de contadores profissionais na sala de aula. A dupla de contadores Fabiana e
Anderson fez uma contacdo de trés textos referentes as culturas indigena, africana e grega,
com adaptacdo de linguagem e contexto. Os alunos puderam interagir com os contadores,
observar os detalhes, as particularidades dos mesmos e visualizar a futura contacdo que
fariam, APENDICE H (oficina) e ANEXOS C, D e E (textos).

Escolha e recepcdo dos textos a serem contados pelos alunos. Os textos (ANEXO 1 ao 9)
foram escolhidos pela professora que se baseou em contos e mitos das culturas africana,
indigena brasileira e grega, valorizando a figura do herdi e da heroina nas histérias
transmitidas primeiramente através da oralidade. A selecdo desses textos considerou o grande
interesse que a turma teve pelas historias relacionadas a herdis e a mitos, o que pode ser
percebido através de conversas, leituras e dos primeiros contatos com os contadores. Ao
receber o conjunto dos textos, os alunos tiveram oportunidade de avaliar, escolher, trocar e

opinar sobre os mesmos.

Oficina de interpretacdo, de resumo e de preparacdo dos textos (APENDICE 1). Foi
distribuido um questionario que orientou a leitura e a interpretacdo dos textos, que depois
foram resumidos e preparados para a apresentacdo, por meio de conversas entre as duplas e
ensaios direcionados com a professora de teatro e contadora parceira do projeto. Os objetivos

nessa etapa foram: estabelecer o contato e a proximidade dos alunos com os textos que iriam
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ser contados posteriormente, possibilitando a compreensdo dos mesmos; a identificacdo da
ideia central e das secundarias; a identificacdo das personagens, do enredo, etc. O resumo foi
proposto para que os alunos pudessem selecionar o que achavam mais importante e nao
poderia faltar na contacdo. Em relacdo a orientacdo da contadora, no final dessa etapa, ela
acompanhou os alunos, juntamente com a professora pesquisadora, fazendo audic¢des e dando
sugestBes sobre aspectos da apresentacdo como entonacdo, contextualizagdo, vocabulario, etc.
Essa oficina teve a duracdo de 4 aulas.

Apresentacdo dos textos: diagndstico final (APENDICE M). Nesse dia, os alunos se
apresentaram para um publico formado por membros da direcdo da escola, do setor
pedagogico, dos alunos representantes de todas as turmas do turno, dos professores, dos
contadores, de pessoas da comunidade. O evento ocorreu no auditério da Escola, mesmo lugar
em que se aplicou a atividade diagndstica, e durou aproximadamente 2h. A fim de oferecer a
pesquisadora oportunidade posterior de analisar o desempenho dos participantes, as
apresentacdes foram gravadas e se encontram sob a posse da professora pesquisadora que
garantira o sigilo das mesmas; quanto aos textos apresentados, eles serdo listados no capitulo
gue segue e se encontram nos ANEXOS de 1 a 9. A abertura do evento ocorreu com a
contacdo da dupla Fabiana e Anderson, que logo foi seguida pela contagdo dos alunos. Nesta
etapa, pretendeu-se verificar se houve avancgos e, quais aspectos os alunos alcangcaram em
relacdo a oralidade no decorrer do Projeto, 0 que seré analisado no préximo capitulo. Poderdo
ser vistas fotografias dessa atividade no (ANEXO 10) e comentérios dos alunos na analises
dos dados.

Questionario final (APENDICE E). Uma semana apés a Ultima apresentacéo, foi aplicado o
questionario final que buscou apreender informacgdes sobre como os alunos avaliaram o
processo em que estiveram envolvidos, se acharam-no produtivo, se suas expectativas foram
atendidas, etc.

Optou-se, nessas atividades, pelo uso de contos relacionados a figura do herdi, tratando essa
figura em diferentes tradicbes e culturas, cruzando representacGes de herois africanos,
indigenas e da tradicdo europeia (um cléssico grego, por exemplo). Nessa perspectiva, essa
proposta contempla uma orientagdo do CBC que propBe o trabalho com mitos e herois
classicos na sala de aula. Pretendeu-se, enfim, com uma sequéncia de ensino organizada, levar
o aluno a familiarizar-se mais com a leitura, e realizar, de forma processual, praticas de
oralidade, baseadas na leitura e na contacdo de textos literdrios. O participante teve a

oportunidade de interpretar os textos, de resumi-los, selecionando as partes que julgou mais
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convenientes para incluir na contacdo; assim, pode apropriar-se do texto para conta-lo com
confianca e entusiasmo.

Todo o percurso de ensino foi idealizado pela pesquisadora, ap0s observar a turma e
considerar a proposta e 0s objetivos que desejava alcancar com a pesquisa. Ressalta-se a
importante contribui¢do dos colaboradores externos, que, atraves de contagcdes em grupo e de
oficinas teatrais, ajudaram a despertar nos alunos maior interesse pela contacao de historias.
Finalizamos o trabalho acreditando que todo o conjunto de atividades desenvolvido com o0s
alunos foi produtivo, a leitura, as oficinas teatrais, a preparacdo dos textos, a apresentacao
final revelaram um crescente interesse dos alunos pelo universo da fala publica e pela
literatura. Houve, enfim, um visivel aumento da autoconfianca desses alunos, na sua
capacidade de comunicacdo. Mais detalhes desse processo serdo apresentados no proximo

capitulo, em que havera a analise dos dados coletados na pesquisa.
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4  ANALISE DOS DADOS E APRESENTACAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, sera feita a apresentacdo e a analise dos instrumentos, dos dados gerados e dos
procedimentos adotados na pesquisa que investigou o papel da contacdo de textos literarios no
desenvolvimento da oralidade de alunos do Ensino Fundamental Il. O estudo foi realizado
com alunos do 9° ano | da Escola Municipal Gilberto Alves da Silva; o inicio desse Projeto de

Ensino ocorreu em maio de 2017 e sua finalizacdo em setembro desse ano.

4.1 Questionario Inicial

Esse instrumento (APENDICE D) foi aplicado com o objetivo de coletar algumas
informacdes relativas, por exemplo, ao desempenho dos alunos com a lingua oral, a sua
relacdo com a leitura literaria, etc. Sobre o numero de alunos que responderam a esse
instrumento e participaram efetivamente da pesquisa, ressalta-se que houve alteracao: excluiu-
se a analise dos dados gerados por 5 alunos, ja que esses ndo cumpriram com a exigéncia da
entrega dos termos TALE e TCLE, que sdo essenciais para a seguranca no processo de
pesquisa. Assim, dos 34 iniciais (numero de alunos da turma), permaneceram 29
participantes.

A questdo 1 (gréfico 1) investigou o costume de falar em publico ou de comunicar-se com
pessoas que nao sdo da intimidade. Nas respostas a essa questao, observa-se que menos de 1/3
dos participantes possui 0 costume de falar em publico; os outros 72% tém pouco, muito
pouco ou nenhum costume de falar em publico. Isso mostra que a relacdo com a fala publica
para muitos € restrita, e que as situa¢fes de comunicacdo formal sdo limitadas.

Na questdo 2, (grafico 2), o aluno respondeu se sente alguma dificuldade ou desconforto
guando precisa falar em situacdes formais. Mais uma vez uma pergunta coloca a maior parte
dos participantes “no meio do caminho”; enquanto apenas 10% responderam que ndo sentem
dificuldade ou desconforto ao falar em publico, 62% disseram sentir pouca, enguanto que
28% sentem dificuldade. E possivel verificar que a maioria dos alunos entrevistados sente, de
alguma forma, dificuldade de falar em publico, ainda que seja pequena, 0 que ja mostra uma
necessidade de se dar importancia a essa questdo no trabalho com lingua materna na escola.
Sobre 0 que mais causa nervosismo ao expressar-se oralmente e em publico. Na questdo 3
(quadro 3), os alunos alegaram os fatores: “A fala na frente de todos”, “O olho no olho
quando fazem perguntas”, “Ser olhado”, “Quantidade maior de pessoas”, “Apresentacdo de

trabalho”, “O riso dos outros diante do erro”, “A fala paralela e o riso”, “Julgamento e criticas
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do outro”, “Medo de esquecer e errar”, “A falta das palavras adequadas”, “A falta de atencao
do ouvinte”, “Medo de ndo se sair bem”, “Interrup¢do da fala”, “Necessidade de falar alto e
chamar atengdo”. Essa questdo obteve respostas variadas, mas pode-se observar que grande
parte delas esta relacionada ao medo do outro, do interlocutor ou espectador, seja do seu olhar
(o que caracteriza timidez), do julgamento e da critica desse outro (inseguranga, baixa
autoestima); o medo “falar na frente de todos” e de “esquecer e errar” também se relacionam
a timidez, a baixa autoestima e a inseguranca. Todos esses fatores sdo significativos em
relacdo ao desempenho com a fala publica e demonstram a importancia, no desenvolvimento
da proposta, das oficinas teatrais que foram oferecidas, pois foram trabalhados exercicios
sobre o olhar na comunicacdo, sobre a interacdo e a importancia do outro e, também,
treinamento de concentracdo, o que favorece o autocontrole, a memoria, conferindo mais
seguranca ao comunicador.

Perguntou-se ao aluno sobre a importéncia de se falar bem, com desenvoltura, na questdo 4
(grafico 3). Sobre os porqués dessa importancia variaram-se as justificativas, entre as quais se
encontram: “ndo passar vergonha”, “autoestima”, “vida social”, “passar boa impressdo”,
“melhorar a comunicacdo”, “sentir-se seguro”, “compreensdao do ouvinte” e “poder de
convencimento”. Percebe-se, mais uma vez, o quanto o julgamento do outro determina a
busca por uma comunica¢do mais produtiva (ndo passar vergonha, causar boa impressao) e
como a eficacia na transmissdo da mensagem e a intencionalidade também sdo consideradas
importantes metas (seguranca, compreensao na recepc¢ao e poder de convencimento).

Na questdo 5, os alunos responderam se se sentem a vontade para relatar um fato ou contar
uma histdria a pessoas do convivio intimo e do convivio formal (gréfico 4).

Essa questdo revela que existem, embora em pequeno nimero (21%), alunos com um grau de
timidez ou introversdo maior que alegam possuirem um pouco de dificuldade de conversar até
com pessoas mais intimas, o que pode estar relacionado a autoaceitacdo e a autoestima. Ja a
maior parte dos entrevistados (79%) diz ndo possuir dificuldade para conversar com pessoas
proximas.

Na comunicacdo oral formal, observa-se que um nudmero consideravel de participantes
respondeu (grafico 4.1) que se sente & vontade para falar em situacGes de formalidade (31%),
quase um terco do grupo. Os demais participantes se dividem entre 0s que se sentem pouco a
vontade (mesma quantidade dos que responderam sim, 31%) e, em maior nUmero, 0s que ndo
se sentem a vontade em ocasifes de fala formal (38%). Essa questdo € importante por
verificar que a comunicagdo oral pablica ndo é uma préatica simples ou uma habilidade

conquistada pela maioria do grupo, pois esta maioria se divide em duas parcelas: uma que
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alega sentir-se pouco a vontade para fala formal (nimero tdo expressivo quanto o dos que
disseram sentir-se a vontade) e outra que alega ndo sentir-se & vontade nessa situacdo (o0
numero mais expressivo do grafico). Assim, confirma-se a existéncia de um desafio para este
trabalho que é de usar ferramentas para que esses alunos conguistem maior seguranca e se
sintam melhor no momento em que precisarem se comunicar em situagdes formais. E um
desafio, acreditamos, que merece mais atencdo na realidade diéria das aulas de lingua
portuguesa nas escolas brasileiras.

Na questéo 6, (grafico 5) os alunos disseram se acreditam que 0 ambiente escolar promove ou
da espaco para o desenvolvimento da comunicacdo oral. Responderam que sim 83%; que néo,
10%; e que promove pouco, 7%. Ao justificarem o esfor¢co da escola para promover a
conquista de uma boa comunicacdo oral, grande parte dos alunos alegou que isso se deve a
pratica de apresentacdo de trabalhos (contetdos diversos das varias disciplinas), ao convivio
com o0s colegas e as oportunidades em que suas opinides podem ser expressas (como
discussbes geradas por leitura e interpretacdo de texto, por exemplo). Essas informagdes, no
entanto, ndo compreendem nenhuma préatica pedagdgica voltada especificamente para o
ensino da oralidade; todas se referem a situacdes e praticas cotidianas no universo escolar, o
que indica que, baseando-se nas respostas desses alunos, ainda falta atencdo da escola para
um trabalho organizado e pedagogicamente idealizado para o ensino da oralidade.

Na questdo 7, (quadro 4), os alunos responderam como a escola poderia contribuir para o
desenvolvimento da oralidade. Para boa parte deles, a escola pode ajudar no desenvolvimento
da oralidade abordando especificamente o assunto (seja através de palestras e apresentacées) e
promovendo projetos a esse respeito. Expressivo também é o numero dos que sugerem o
trabalho com teatro, e ocorrem, juntamente com as vezes em que o teatro foi citado, as
sugestdes de palestras, trabalhos orais, contacdo de historias e exibicdo de filmes. Com base
nessas sugestdes, é possivel afirmar que este trabalho, juntamente com as oficinas que usaram
recursos teatrais, encontra-se dentro das expectativas dos alunos em relagdo ao que esperam
da escola, em relacdo ao favorecimento de uma comunicacdo oral mais produtiva, visto que
traz a sala de aula propostas de atividades relacionadas, especificamente, a esse tema, o qual
foi pensado e articulado levando em consideragdo o objetivo primeiro de contribuir com a
oralidade.

A questdo 8 fala sobre a leitura. Na 8a (grafico 6) o aluno falou se Ié ou ndo com frequéncia.
34% disseram que sim; 34% disseram que ndo; e 32% alegaram que leem com pouca
frequéncia. Na questdo 8b, o aluno falou se teve ou ndo incentivo a leitura na infancia

(gréfico 6.1, p*). 79% disseram que sim; 7% nao; 7% pouco e 7% ndo se lembra. Na questdo
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8c 0 aluno respondeu se em sua casa existem livros. 79% disseram que sim e 21% disseram
que ndo. Sobre a quantidade de livros existentes em casa, 4 alunos alegaram possuirem entre 1
e 5 livros; 6 possuem até 10 livros; 6 possuem até 20 livros; e 7 alegaram possuir acima de 20
livros em casa. A questdo 8d pergunta se o aluno possui condi¢des financeiras para comprar

livros e com qual frequéncia isso acontece. As respostas sdo as seguintes:

- N&o compra: 2

- Compra uma vez por ano: 3

- Compra a cada dois ou trés meses: 5
- Compra uma vez por semestre: 0

- Compra uma vez por més: 8

- Quando I&, utiliza livros de biblioteca ou emprestados de amigos e/ou familiares: 11

Nota-se na questdo 8, de a a d, a qual investigou a proximidade e a frequéncia do aluno em
relacdo a leitura desde a infancia até a idade atual, e também verificou se ha alguma relacéo
dessa proximidade com a situacdo social do entrevistado ao questionar sobre as possibilidades
de adquirir livros; acredita-se que o bom desempenho linguistico pode relacionar-se também
com o fator financeiro que limita ou promove o acesso a leitura, porém ndo foi possivel
comprovar isso no grupo estudado. Nesse ponto da anélise, percebe-se uma contradi¢cdo na
realidade relatada: mais de dois tercos dos alunos disseram possuir livros em casa e muitos 0s
possuem em razoavel quantidade, porém em relacdo a frequéncia de leitura os dados apontam
para outra direcdo, pois, mesmo muitos tendo acesso a livros, 0 nimero dos que possuem 0
habito frequente de leitura literdria se reduz. Observa-se, também, que em relagdo ao
incentivo que tiveram a leitura na infancia, alguns disseram que ndo foram incentivados,
outros alegaram que foram pouco incentivados e outros disseram ndo se lembrar (esses trés
grupos possuem a mesma quantidade de respostas). Ja a grande maioria, 79%, respondeu que
recebeu incentivo para ler na infancia. Quase todos ndo explicaram a origem desse incentivo,
porém 4 atribuiram aos pais e 1 aos professores. Tal contradi¢do relativa ao acesso a livros e a
frequéncia de leitura pode ter explicacdo também nos habitos culturais (0o dominio do
entretenimento digital sobre os adolescentes), o que vai ser discutido mais especificamente na
questéo 10.

Esse levantamento acerca da leitura foi importante, acreditamos, pois como consta em nossa
reflexdo no capitulo tedrico, o desenvolvimento humano, a construcdo do pensamento,

passam pela literatura, conforme aponta Candido (1995, p. 176 - 177). Para esse autor, a
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literatura possui trés faces que a denominam, por exemplo, como “uma forma de expressao,
isto é, manifesta emocdes e a visdo do mundo dos individuos e dos grupos (...) ela também é

uma forma de conhecimento (...)” (Candido, 1995, p. 176). Dessa forma:

De fato, quando elaboram uma estrutura, 0 poeta ou 0 narrador nos propdem um
modelo de coeréncia, gerado pela forga da palavra organizada. Se fosse possivel
abstrair o sentido e pensar nas palavras como tijolos de uma construcéo, eu diria que
esses tijolos representam um modo de organizar a matéria, e que enquanto
organizacdo eles exercem papel ordenador sobre a nossa mente. Quer percebamos
claramente ou ndo, o carater de coisa organizada da obra literaria torna-se um fator
que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa prépria mente e sentimentos; e, em
consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos do mundo. (CANDIDO,
1995, p. 177).

Ainda, de acordo com o tedrico:

A organizacdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto ocorre desde as formas mais
simples, como a quadrinha, o provérbio, a histéria de bichos, que sintetizam a
experiéncia e a reduzem a sugestdo, norma, conselho ou simples espetaculo mental.
(CANDIDO, 1995, p. 177).

Se para a construcdo de um discurso oral é necessario que se possua uma boa organizacéo do
pensamento, pode-se afirmar que é necessario 0 conhecimento de algo para se falar e que a
organizacdo dessa fala se baseie em uma reflexdo consciente em relacdo ao objeto estudado;
fica claro, assim, como a presenca da literatura importa na visdo deste trabalho, na medida em
que ela pode contribuir com o desenvolvimento do leitor, ampliando seu mundo. A literatura
é de fato, uma ferramenta indispensavel as préaticas pedagogicas que se preocupam tanto com
a formacdo de um bom leitor (com consciéncia humana e social), quanto de um sujeito
consciente e produtivo no que diz respeito a sua expressividade oral.

Na questdo 9, (grafico 7) o aluno responde sobre 0 acesso a outras produc¢des culturais como
cinema, teatro, shows musicais e se acredita que esses bens beneficiam a formagéo pessoal.
93% sim e 7% ndo. Observando os comentarios dos alunos a respeito dessa questdo,
verificou-se que nas respostas, 0 acesso que a maioria alega ter a outros bens culturais se
limita ao cinema, pela frequéncia a shoppings centers, opcao cultural de grande parte dos
adolescentes da cidade. Percebe-se também, nas respostas, que varios alunos se dirigiram a
segunda pergunta da questdo, somente deixando clara a sua opinido sobre a importancia do
acesso a esses bens (97% acreditam que esses bens culturais sdo importantes na formacéo da

pessoa e 3% acreditam pouco nisso), o que esta ilustrado no grafico 7.1.
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Essa questdo se relaciona com a 8, a respeito da qual é preciso lembrar que ha uma ressalva,
pois, como foi dito, os alunos alegam ter acesso aos bens culturais citados, mas eles se
limitam ao cinema (shoppings centers). Na questdo 9, uma parcela maior dos que disseram ter
acesso a esses bens alega acreditar que eles sdo importantes na formacdo do sujeito. Assim,
ndo pudemos verificar com clareza se eles consideram importantes todos os bens citados ou
sO aquele a que eles, de fato, tém acesso.

A questdo 10 (grafico 8) investiga se o0 aluno possui acesso a producdes culturais
relacionadas a tecnologia virtual, como You Tube, jogos eletronicos e redes sociais, também a
revistas e etc. 97% disseram que sim e 3% disseram que n&o.

A maior parte, 16 dos alunos, respondeu que possui acesso a tudo o que foi citado; dos
demais, alguns excluem revistas e livros digitais, poucos excluem os jogos e as redes sociais.
Somente 3 alegam ter acesso a revistas e 1 a livros digitais; sem resposta, 1. Observa-se, nesse
item que, em relagdo ao You Tube, somente o aluno que n&o respondeu deixou de citar esse
entretenimento como acessivel. Nesse sentido, constata-se a recorréncia do habito de assistir a
videos on line como um meio de informacao e de lazer entre os adolescentes.

Quanto a todos os acessos citados, releva-se uma nova realidade relativa a leitura tradicional,
que ora ganha novos suportes (livros digitais), mas também € substituida por habitos culturais
modernos relacionados a tecnologia da Informética. Esta Gltima informacdo €
predominantemente recorrente.

Sobre a reacdo dos alunos ao convite para participarem da proposta de ensino, na questéo 11,
eles respondem se gostaram ou nao de serem convidados para fazerem parte do trabalho e se
consideraram essa proposta importante:

Respostas:

Todos os alunos alegaram ter gostado do convite para participar do projeto.

Todos os alunos consideraram esse trabalho importante para o seu desenvolvimento.

A questdo 12 pergunta o que o aluno espera que o0 projeto proporcione a ele. Das 29 respostas
a essa questdo, 9 disseram que esperam melhorar a fala publica; 8 disseram esperar o0 aumento
do conhecimento, relacionado também ao dominio do portugués; os demais citaram
beneficios como: a desenvoltura (2), a desinibicdo (1), a melhor interagcdo com os colegas (2),
a melhoria no desempenho escolar de modo geral (2), mais vivéncia literaria (1), mais

estimulos criativos para a escrita e futuro profissional (1) e ndo especificou (1). Ainda houve
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alegacOes de que, além de beneficiar a oralidade, o projeto pode melhorar a escrita e a
interpretacdo (2).

O fato de a aceitacdo do Projeto ter sido unanime e imediata esclarece o quanto o aluno sente
necessidade de novas iniciativas na escola, além de muitos se mostrarem preocupados com a
conquista de uma fala publica mais desenvolvida e produtiva; ha relagcBes dessa conquista
com a leitura, isso também ficou claro. Outro nimero também expressivo é o do grupo que
estd preocupado com a aquisicdo de mais conhecimento, que inclui o aprendizado de
portugués; neste ultimo caso, ha uma expansao de expectativas, mas o universo da oralidade
continua sendo contemplado, uma vez que de um modo geral aprender portugués implica
também aprender a falar bem.

Esse instrumento de investigacdo, o questionario inicial, vem primeiramente mostrar, nesta
pesquisa, que ha muito que se fazer por um ensino que favoreca a lingua oral. Os alunos
mostraram que existe muita dificuldade de falar em publico; que a fala publica formal néo é
um habito da maioria; consideram importante falar bem, mas nas situacdes de formalidade,
isso se torna dificil; quase todos consideram que a escola trabalha para favorecer a oralidade,
mas eles préprios, ao citarem os meios pelos quais isso ocorre, denunciam que o trabalho é
limitado e ainda ndo organizado para esse fim. Em relacéo a leitura, os dados aparentam se
contradizer, pois muitos alegam proximidade com a literatura, mas a frequéncia de leitura
mostra outra realidade; percebeu-se também que o0 acesso dos alunos a produces culturais se
limita ao espaco do shopping center, quando eles dizem frequentar cinema e que as
tecnologias digitais dominam o entretenimento e o lazer dos participantes; ao final, todos
deixam claro o interesse pelo Projeto, dizendo que gostaram da proposta e que esperam,
primeiramente, melhorar a fala pablica e aumentar o seu conhecimento.

Dessa forma, pode-se verificar o quanto o trabalho com a oralidade na escola é importante,
pois 0s proprios estudantes reconhecem a necessidade de se construir um discurso mais
produtivo. Para Marcuschi (1997), o lugar da oralidade deve ser pensado nestes tempos em

que ela ressurge em meio as discussdes sobre lingua:

Parece que hoje redescobrimos que somos seres humanos eminentemente orais,
mesmo em culturas tidas como amplamente alfabetizadas. E, no entanto, bastante
interessante refletir melhor sobre o lugar da oralidade hoje, seja nos contextos de
usos da vida diaria ou nos contextos de formacdo escolar formal. (MARCUSCHI,
1997, p. 125 - 126).

E de suma importancia o individuo saber como manifestar-se apropriadamente em uma

comunidade de fala; sobre isso Bortoni-Ricardo (2008) aponta:
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A competéncia comunicativa de qualquer pessoa vai se ampliando a medida que se
ampliam também o rol de ambientes em que ela interage e as tarefas comunicativas
que tem de desempenhar nesses ambientes. Mas é na escola que o individuo tem a
oportunidade de desenvolvé-la de forma sistematica e de construir sentengas bem
formadas. (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 40).

Enfim, a andlise dos resultados gerados pela investigacdo desse instrumento deixa claro que
os alunos veem e reconhecem a importancia da oralidade e da influéncia que a leitura pode
exercer no desenvolvimento dessa habilidade. Porém, na pratica existem limitagcdes e, com
relacdo a superacao delas, a atuacdo da escola ainda ndo é efetiva nem diversificada. Dessa
forma, esse trabalho é importante por propor um percurso que favorece o desafio da
comunicacéo oral, considerando questdes levantadas pelos alunos como a inibi¢do, o0 medo de
exposicao a critica do outro, a organizagdo das ideias e, procurando adequar as atividades as
dificuldades levantadas. A seguir, descrevemos e analisamos a atividade diagndstica que

observou o desempenho dos alunos com a lingua oral no inicio da aplicagéo da proposta.

4.2 Atividade diagndstica

Apos a aplicacdo do questionario inicial, foi aplicada a Atividade Diagnostica que ocorreu no
auditério da Escola e teve o objetivo de verificar as condi¢des de oralidade dos alunos. Para
isso, escolheram-se contos curtos, de autores classicos e do cenario mais recente da literatura
brasileira como Pedro Bandeira, Moacyr Scliar, Jodo Anzanello Carrascoza, Ricardo
Azevedo, Clarice Lispector, Dalton Trevisan, Silvinha Meirelles, Ruth Rocha, Tatiana
Belinky e L.F.Riesemberg (ANEXO G).

Os alunos foram organizados em duplas, alguns em trio, e receberam os contos para leitura e
preparacdo para a contagdo; o tempo gasto para essa etapa foi cerca de 20 minutos. Depois, as
duplas contaram as historias que leram, sem orientacdo sobre como deveriam se proceder, e as
apresentacdes ocorreram em duas aulas.

Em primeiro lugar, observou-se predominante dificuldade de ouvir por parte da turma; muitos
alunos ao falarem paralelamente, atrapalharam as condi¢Oes de apresentagdo das outras
duplas, o que fez com que a professora pesquisadora precisasse pedir siléncio por varias
vezes. Em algumas contagdes, porém, os colegas prestaram mais atencdo e interagiram com a
dupla que contava. O volume das vozes dos contadores muitas vezes era baixo, caracterizando

certa inibi¢do no primeiro momento de exposicao oral.
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Alguns alunos, usaram como recurso a folha de papel, na qual registraram o resumo do
texto. Embora alguns, tenham lido o resumo, houve outros que apenas 0 Seguraram,
aparentemente para se sentirem seguros.

Registraram-se alguns vicios de linguagem como a repeticdo exagerada do termo “ai”.
Possivelmente isso ocorreu pela dificuldade de expressdo causada pela timidez, pela
deficiente organizacdo das ideias; esse termo esta relacionado ao uso da oralidade informal, o
gue mostra um distanciamento entre situacdes de fala publica formal por parte de muitos
alunos.

Em relacéo a postura, observaram-se alunos cruzando os bragos, com aparente desconcerto na
posicdo de destaque em relacdo a turma. Mas houve, também, alguns com uma postura
normal, que aparentaram estar a vontade ao contarem a histdria. Os registros fotograficos
estdo no ANEXO 10.

Embora ndo tenha ocorrido nenhuma resisténcia de sua parte para realizarem a atividade,
houve alunos que apresentaram timidez extrema a ponto de ndo se manifestarem quando
estiveram a frente. Em contrapartida, duas duplas e um trio se apresentaram com desempenho
positivo na fala, se destacando em relacdo aos outros colegas.

Em relacdo ao entendimento da histéria e a capacidade de conta-la de forma clara com
fidelidade na transmissdo da ideia, houve alunos que apresentaram dificuldade a respeito da
compreensédo geral do texto. Eles memorizaram as partes, mas, por ndo terem internalizado a
ideia principal nem as intencdes do autor, ndo conseguiram transmitir a narrativa com sentido
e coeréncia.

Considerando os dados do questionério inicial e as informagdes geradas pela atividade
diagnostica, foi possivel elencar um numero de dificuldades apresentadas pelos alunos na
comunicacdo oral relacionadas a inibicdo e a timidez frente ao publico, a seguranca e a
autoestima, a postura e a desenvoltura, a escuta atenciosa, a compreensao e a organizacao
das ideias.

A percepcdo dessas dificuldades nos fez pensar em recursos que pudessem contribuir com a
diminuicdo de algumas dessas barreiras e nos levou & utilizagdo da arte teatral,
compreendendo 0s jogos, as dinamicas, considerando que as atividades cénicas sdo uma
grande ferramenta para os trabalhos com a oralidade (elas fazem parte dos segmentos
expressivos corporal, facial e verbal) e trabalham a liberdade de expressdo, que se relaciona
com a liberdade verbal. Para Spolin (2010), os jogos sdo positivos no universo escolar, pois
potencializam a exploragédo do nivel intuitivo do aluno, um fator condicionador da vontade de

aprender; para a autora a experienciacdo é necessaria para o aprendizado. Os jogos também
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podem aproximar os alunos ao gerarem momentos instintivos, o que pode possibilitar o

desenvolvimento dos mesmos:

O jogo é psicologicamente diferente em grau, mas ndo em categoria, da atuagdo
dramatica. A capacidade de criar uma situagdo imaginativamente e de fazer um
papel € uma experiéncia maravilhosa, € como uma espécie de descanso do cotidiano
que damos ao nosso eu, ou as férias da rotina de todo dia. Observamos que essa
liberdade psicolégica cria uma condicdo na qual a tensdo e conflito sdo dissolvidos,
e as potencialidades sdo liberadas no esforco espontaneo de satisfazer as demandas
da situacdo (SPOLIN, 2010, p.5).

Ainda sobre o papel dos jogos na escola, Courtney (1980) apud Neves; Santiago (2009)

propde que:

Proficiéncia e aprendizado ndo advém da disposicdo de ser ou escutar, mas da acéo,
do fazer, e da experiéncia; o bom trabalho é mais freqliente resultado do esforco
espontaneo e livre interesse, que da compulséao e aplicacdo forcada; e 0 meio natural
do estudo, para a juventude, é o jogo. (COURTNEY, 1980, apud NEVES;
SANTIAGO, 2009, p. 29).

Assim, a partir do que foi levantado, organizamos um conjunto de oficinas com atividades
que procuraram contemplar as dificuldades que os alunos apresentaram com a fala publica.
Essas atividades envolveram técnicas teatrais (com dindmicas voltadas para aquisicdo de
seguranca frente ao publico, para comunicacdo gestual e do olhar, para desinibicdo, para a
criatividade e improvisacdo, para a entonacdo vocal e para a escuta atenta); instrucdes para a
contacdo de historias e apresentacdo de contacdo profissional; e compreensdo e identificacao
das ideias global e principal do texto (construcao de roteiro de leitura e interpretacédo textual e
orientacdo e exercicio de resumo). Acreditou-se que a realizacdo desses procedimentos
poderia contribuir para a construcdo de uma proposta que favorecesse o trabalho com a
oralidade formal, pois todos possuem relacdo direta ou indireta com a expressdo do
pensamento através da linguagem. Fez-se, portanto, a descricdo dessas praticas no proximo

item deste capitulo.

4.3 As oficinas de preparacao

Para que se pudesse obter um melhor resultado com as atividades de contagéo, foi importante
buscar a parceria de profissionais do teatro e contadores profissionais para que, por meio de
oficinas pudessem auxiliar os alunos na conquista de uma oralidade (e fala publica) mais

produtiva e consciente. Esses profissionais ministraram aulas em que as atividades
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trabalharam, por exemplo, a comunicacdo visual, o timbre e a intencdo vocal, a soltura e a

desinibicdo.

4.3.1 Oficina 1: Jogos teatrais

Segundo Fabiana Brasil, artista que conosco compartilhou o trabalho de contagéo, o “objetivo
da oficina é despertar nos alunos suas habilidades inatas de comunicacdo e fala. A
metodologia aplicada se refere a técnicas teatrais e de contagdo de histérias”; € mais
informacdes a respeito dessa oficina poderdo ser obtidas no APENDICE G.

A atividade foi iniciada com a contacdo da historia Guerra de Troia, o que fez a turma ficar
mais participativa e cooperativa. A contadora alegou: “Precisei interagir com eles ¢
estabelecer um lago de estima e confianga. Isso foi muito particular e especifico”. A turma
apresentou, inicialmente, grande timidez e um receio de entregar-se aos jogos Propostos.
Outra caracteristica importante e especifica do grupo foi o grande nimero de alunos, o que
tornou necessario mudar um pouco a dindmica das atividades.

Para que os alunos pudessem se apresentar, Fabiana Brasil prop6s uma atividade em que cada
um deveria ir ao centro do circulo e dizer seu nome, associando-0 a um gesto, depois todo o
grupo a repetiria e, a cada apresentacao, ia crescendo a quantidade de nomes e gestos relativos
a esses nomes que o grupo deveria dizer e imitar. E uma dindmica de apresentacio e
memorizacdo, que além de aproximar os colegas, aproxima também, o ministrante da oficina
e 0 participante, pois revela um pouco do temperamento, do comportamento dos membros do
grupo. Comecam aqui os procedimentos usados para enriquecer a oralidade dos alunos e atuar
sobre as dificuldades que comprometem a expressividade, listadas no diagndéstico inicial e
relativas a inibicdo e a timidez, a inseguranca e a autoestima, a postura e a desenvoltura, a
escuta atenciosa, a compreensao e a organizacao das ideias.

Na sequéncia, propuseram-se 0 estudo e a discussdao do texto O esqueleto da histéria
(APENDICE G), que sugere que através do desenho do esqueleto é possivel explorar os
aspectos que a performance de contar deve ter, como de intencdo de voz e corpo. Foi possivel
perceber que esse texto abriu os olhos dos alunos para a forma como deve ser uma
apresentacdo, houve um explicito interesse pelo assunto por parte da turma.

Foi aplicado um exercicio para trabalhar timbre e intencdo vocal (pergunta e resposta).
Dispostos em circulo, os participantes perguntam ao colega do lado como ele est; apés a
resposta, volta a perguntar, mas agora sobre o vizinho do lado; entdo o colega pede para

esperar, pois ele vai perguntar, vira-se e da continuidade a conversa com o seu vizinho.
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Posteriormente, os alunos formaram uma fila e caminhavam fazendo gestos diferentes; esse
exercicio trabalha a observacdo, a soltura, a criatividade e a coordenacdo. Nesse momento,
houve resisténcia de alguns alunos, que ndo participaram por aparente medo de se expor aos
colegas, eles queriam s assistir.

A turma foi dividida em dois grupos e cada um dos grupos era representado por um aluno que
la se alternando com o colega. Nessa dindmica, o aluno representante do grupo, recebia o
nome do que ele teria que representar com mimicas para que seus colegas adivinhassem; o
grupo que acertou mais foi premiado na outra aula. Essa atividade, além de enfatizar o contato
com o outro e o olhar e a atencdo, trabalha a improvisacao, a agilidade e o raciocinio; pois
tanto quem representa quanto quem adivinha precisa fazer um esfor¢o ora para construir um
objeto, ora para construir um significado para o objeto retratado, precisa esforcar-se também
para usar o raciocinio em um espaco curto de tempo. Nessa fase das atividades, percebeu-se a
turma muito mais a vontade e com melhor interacdo, o que reforcou a nossa percepcao de que
o percurso feito até ali havia ja, timidamente, contribuido com o processo de desenvolvimento
da expressividade dos alunos.

Resumo dos exercicios aplicados:

Apresentacdo da artista, apds a contacdo do texto Guerra de Troia, e dindmica com 0s nomes
dos participantes;

Atividade com o texto O esqueleto da historia (APENDICE G), leitura e reflexo.

Exemplo de parte do texto:

Importante: o que ndo pode faltar numa historia:

1°. O esqueleto (hua hué hud), que faz a historia ficar de pé:

O que nao pode faltar num esqueleto?

Cabeca — sua histdria em 3 palavras: - quem — fez — 0 — qué -? (Ups! Séo 4!)
Ombro — os personagens indispensaveis: quem?

Joelho — 0 que precisou acontecer pra historia chegar no final?

Pé — a historia se apoia num lugar e tempo: onde e quando cada coisa aconteceu?

Ossinho menor do mindinho: relaxa! Se faltar, a histéria sé vai ter um dedinho torto...

Exercicio para trabalhar timbre e intencdo vocal (pergunta e resposta).
Caminhada em fila com gesticulagao diversificada.

Din&mica das mimicas e adivinhaces.
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Na aula posterior a essa oficina, a professora pesquisadora promoveu uma conversa com a
turma perguntando sobre o que os alunos acharam da oficina. Eles alegaram ter gostado,
acharam “legal”, gostaram dos textos mitologicos, das dindmicas e disseram que a contadora
poderia voltar sempre.

Observando a reagdo dos alunos diante das atividades dessa primeira oficina, foi possivel
perceber o entusiasmo de alguns por aproveitarem um momento e um espago em que puderam

se expressar com mais liberdade. Diante disso:

Percebe-se a pratica do teatro na educagdo escolar objetivando o crescimento pessoal
e o desenvolvimento cultural dos alunos, por meio do dominio da comunicagdo e do
uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva de improvisacdo ou
ludicidade. A base dessa pratica é a comunicacdo que emerge da espontaneidade das
intencBes entre sujeitos engajados na solucdo cénica de um problema de atuagéo.
(NEVES; SANTIAGO, 2009, p. 108).

Pudemos perceber com essa oficina uma pequena abertura dos alunos em relacéo a atividades
que os coloquem de frente para o grupo, em situacdes de manifestacdo corporal e de fala. Eles
comecaram a demostrar uma quebra de resisténcia diante da desinibicao.

Partimos, entdo, rumo a segunda oficina, que trouxe a apresentacdo de contacdo para a sala de

aula.

4.3.2 Oficina 2: Contacéao

Essa aula (APENDICE H) comecou com a apresentacdo de contacdo dos profissionais
Anderson e Fabiana que contaram as seguintes historias: O surgimento do amor, mito
indigena (ANEXO D), O casamento da princesa, lenda africana (ANEXO C), Oxossi se
apaixona por Oxum e surge Logun Edé (ANEXO E); fizeram também uma adaptacdo
contando o conflito amoroso de Zeus, Afrodite e Hera. Os alunos ficaram entusiasmados e
interagiram bastante com a dupla na hora da contacdo, para a qual os contadores fizeram
adaptacdes inserindo termos do portugués contemporaneo e popular; o que aparentemente
agradou a turma. A intencdo era a de fazer os alunos vivenciarem uma contacao de historias
feita por pessoas com formacédo e treinamento especificos e 0 que se pode observar foi um
grande interesse e participacao de todos aos alunos.

No horario seguinte, a artista e contadora Fabiana conversou com os alunos sobre as
contacOes da aula anterior, falando sobre as diferencas do texto escrito e do texto contado.

Eles perceberam as diferentes entonacOes, a troca de termos que poderiam ser considerados
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pesados ou inadequados (censura), a atualizacdo da linguagem e o contexto. Foi feita uma
explicacdo sobre mitologia, sobre deuses, e sobre termos africanos. Enfim, eles comecaram a
perceber algumas caracteristicas da comunicacéo oral e a liberdade que ela oferece ao falante
de imprimir na fala suas particularidades. Eles também se aproximaram da contacdo de
historia, uma pratica (que na escola, no nivel fundamental Il, € menos comum que no
Fundamenta 1) que promove a integragéo da literatura com o desenvolvimento da linguagem;
além de demonstrarem certo avango na escuta no momento em que as contagdes aconteceram.

Nesse sentido:

A contacdo de historias é uma préatica cada vez mais presente na escola. Ora se
desenvolve a partir do planejamento do professor, ora a escola recebe a visita de um
contador, ora ela permeia 0s espacos culturais (como feiras do livro). O professor,
através de sua formacdo, tem contato com diversas possibilidades de integrar a
literatura em sua aula. Muitos tedricos abordam a questdo da importancia dos textos
literarios na escolarizacdo. (MATEUS et. al., 2013. 66).

Ainda conforme o autor:

Ao considerar a contacdo de historias como portadora de significados para a pratica
pedagogica, ndo se restringe o seu papel somente ao entendimento da linguagem.
Preserva-se seu carater literéario, sua funcéo de despertar a imaginacao e sentimentos,
assim como suas possibilidades de transcender a palavra. (MATEUS et. al., 2013.
66).

Enfim, as apresentacOes e as reflexdes a respeito da contagdo nessa oficina 2 prepararam 0
préximo passo do percurso em que se iniciou a preparacdo dos textos para a contacdo dos

alunos.

4.3.3 Oficina 3: Inicio da preparacao dos textos para a contagéo

Nessa aula, foi feita a distribuicdo e o inicio da preparacdo dos textos que as duplas de alunos
iriam contar na apresentagdo final (APENDICE 1). A duplas foram separadas em 3 grupos, de
acordo com trés textos, de diferentes culturas, a saber: contos indigenas da cultura indigena
brasileira, contos africanos e mitos gregos. Segue a lista dos textos completos e suas

respectivas localizagGes:

Abdu, o cego e o crocodilo (conto africano, ANEXO 1)
Amigos, mas ndo para sempre (conto africano, ANEXO 2)

Artemis, a deusa casta e justiceira (mito grego, ANEXO 3)
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Como a noite apareceu (conto indigena brasileiro, ANEXO 6)
O roubo do fogo (mito guarani, 4)

Héracles e Onfale (mito grego, ANEXO 7)

A lenda de Minos e do Minotauro (mito grego, ANEXO 8)
Estou voltando (conto africano, ANEXO 5)

A criacao do mundo (mito tupinamba, ANEXO 9)

E importante esclarecer que, embora a selecdo dos textos tenha sido feita pela professora
pesquisadora, os alunos tiveram liberdade de analisar e, quando acharam conveniente, fizeram
a troca dos textos. Menciona-se que a escolha dos textos foi baseada no interesse dos alunos
por historias relacionadas a herdis e mitos, revelados em conversas e apds os textos contados
nas contagdes profissionais.

Os alunos iniciaram a leitura e receberam um roteiro (APENDICE 1) que orientou a
verificagdo de determinados aspectos como ideia central, ideias secundérias, eventos
principais, personagens, etc.

Essa oficina teve continuidade em outra aula com a atividade de resumo dos textos. Os alunos
foram orientados a identificarem as partes principais dos textos e selecionarem as ideias mais
importantes que entrariam no texto base para a contacéo.

Nessa fase da pesquisa, esteve em evidéncia o género que configura a primeira forma de
retextualizacdo utilizada neste trabalho (passagem da escrita para a escrita): 0 resumo. Esse
recurso linguistico foi precedido pela atividade de interpretacdo proposta no roteiro de leitura
porque, assim como Marcuschi (2010), acreditamos que antes de uma atividade de
retextualizacdo como essa, € preciso haver compreensdo do texto que se leu e que se pretende

repassar. Nessa via, 0 autor argumenta que:

H4 nestas atividades de retextualizacdo um aspecto geralmente ignorado e de uma
importancia imensa. Pois para dizer de outro modo, em outra modalidade ou em
outro género o que foi dito ou escrito por alguém, devo inevitavelmente
compreender o que foi que esse alguém disse ou quis dizer. Portanto, antes de
qualquer atividade de transformacdo textual, ocorre uma atividade cognitiva
denominada compreensdo. Esta atividade, que em geral se ignora ou se da por
satisfeita e ndo problematica, pode ser a fonte de muitos problemas no plano da
coeréncia no processo de retextualizacdo. (MARCUSCHI, 2010, p.47, grifos do
autor).

Para Dell’Isola, o processo de retextualizagdo pode ser considerado um recurso importante ao

se trabalhar textos diversos em atividades de linguagem:
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Todos os exemplos de retextualizacdo sdo fruto de um trabalho de escrita de outro
texto, orientada pela transformagdo de um género em outro género. Os alunos, apos
a leitura do texto fonte, original e da producdo de um novo texto sdo levados a
procederam a uma conferéncia, ou seja, a verificarem se atenderam as condigdes de
producdo: o género textual escrito, a partir do original, deve manter, ainda que em
parte, o conteido do texto lido. Obrigatoriamente, eles deverao identificar no texto
que produziram as caracteristicas do género-produto da retextualizagdo.
(DELL’ISOLA, 2013, pp. 140-141).

Em relacdo a compreenséo dos textos pelos alunos, fica evidente que essa etapa é fundamental
para eles tenham condicdes de retextualiza-lo; assim, construiu-se uma atividade de
interpretacdo (APENDICE A) para facilitar o entendimento do texto e permitir que ele
pudesse mais tarde ser contado com propriedade. As questdes dessa atividade levam a
investigacdo sobre o enredo, o tempo, 0 espaco, as personagens, a linguagem e as possiveis
intencdes do enunciador. No capitulo 5, registram-se as respostas de alunos referentes as
questdes 1, 16, 17 e 18:

Questdes:

1. O que o texto nos conta?

16. Quais séo os temas enfocados?
17. Qual a ideia principal do texto?

18. Ha algum tipo de critica social no texto?

Essas questdes levaram o aluno a pensar sobre a mensagem global do texto, também a
verificar se ha mais assuntos levantados, sobre a ideia principal que o texto traz e, enfim, se 0
texto se ocupa também de fazer critica social, pode-se, portanto, perceber se os alunos
conseguiram nessa atividade atingir um entendimento satisfatério do texto que estava sendo
preparado para a contagdo. As respostas selecionadas se referem aos textos Estou voltando
(ANEXO 5), A lenda de Minos e Minotauro (ANEXO 8) e Amigos, mas ndo para sempre
(ANEXO 2), nessa ordem (figuras 1,2,3).

Apbs o exercicio de compreensdo do texto, os alunos escreveram um resumo para que
pudessem, apoiados pela atividade de interpretacdo, selecionar o que julgassem ser mais
importante no texto e, assim, comecassem a preparar a contagdo. Alguns alunos nao se
preocuparam em relatar as sequéncias dos fatos e, resumiram de forma extrema o texto, o que
mudou posteriormente, como se pode ver com o texto Estou voltando (figuras 4 e 5).

Nesse texto, a dupla fez ainda uma adaptacdo no inicio e no final da histdria, quando o

narrador em primeira pessoa encontra uma senhora contando a histéria do jovem angolano
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para algumas pessoas reunidas; no final essa senhora estava contando a historia de
sobrevivéncia do proprio avo.

Nessa oficina, ha uma demonstracdo de que, além de terem entendido o texto, os alunos
avancaram no que diz respeito a organizacdo das ideias em relagdo ao que véo expor; é uma
fase em que eles se relacionam de outra forma com o texto, com um pouco mais de

propriedade.

4.3.4 Oficina 4

Nessa oficina, os professores ligados ao Projeto “Teatro na escola, desenvolveram
(APENDICE J) com os alunos, técnicas teatrais que trabalham a desinibicdo, a coordenacio
motora e a concentracdo. As atividades foram realizadas no patio da escola e sdo descritas a

seguir, bem como seus objetivos:

1) Jogo do bastdo e apresentacdo com um gesto (aproximacao e apresentacao).

2) Corrida das estatuas (exercicio de concentracao, agilidade e interpretacéo).

3) Comando de gestos (atencdo e agilidade).

4) Todos imitando um (lidar com a timidez, desenvolver tolerancia).

3) Jogo da cadeira (exercicio de atencdo, interpretacdo e agilidade).

4) O jogo do olhar (controle emocional).

5) Jogo do improviso (criacdo de cena a partir de elementos pré-estabelecidos: criatividade e

improvisagao).

Enfim, as atividades dessa oficina consistiram em desde jogos ludicos com os alunos, para o
ganho de confianca e descontracdo para uma pratica teatral, a jogos teatrais de atuacdo, de
improvisacdo e o trabalho de interpretacdo cénica. Tudo isso trouxe para a vivéncia dos
alunos novas possibilidades de expressao, de autoconhecimento, e o desafio de enfrentar a
timidez e de ser alvo da atencéo do outro, o incentivo a criatividade e a observagdo do espaco
e das situacgdes, o controle das emocdes, enfim, trabalharam-se habilidades muito importantes
para 0 desempenho no aprendizado de modo geral e no que diz respeito também a
comunicagéo oral.

Dessa forma, confirma-se 0 exposto com o que Neves e Santiago (2009) afirmam:
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Submeter-se a uma experiéncia concreta de teatro implica disponibilizar-se para
vivenciar os processos oferecidos pelas etapas do aprendizado teatral. S&o eles: a
descoberta do proprio corpo, capaz de produzir movimentos e sons; a descoberta e o
experimento de seu potencial criativo; a atuacdo como vivéncia de pensamentos,
emocgBes e acBes do Outro proposto para si (0 personagem); e a exposicdo
espetacular direcionada a uma plateia. Essas etapas sdo trabalhadas mediante jogos
que estimulem o contato com o proprio corpo, favorecendo uma consciéncia do
préprio espaco e do espaco do outro, experimentando e exercitando o equilibrio, a
concentracdo, a observacdo, a coordenacdo e o ritmo. (NEVES; SANTIAGO, p.
108, 109).

Em relacdo a percepcdo dos alunos, houve boa apreciagdo dessa oficina. De muitos

depoimentos, eles disseram, por exemplo:

“Achei excelentes as oficinas teatrais, mesmo com um pouco de vergonha eu fiz e isso me
ajudou bastante”.

“(...) ajudaram a perder a vergonha”.

“Sim, demais, pois agora consigo falar, apresentar em publico, coisa que eu nd0 conseguia”.
“(...) com essas oficinas podemos treinar e aprimorar mais nossa desenvoltura”.

“(...) a gente se soltou, os mais timidos ja conversam mais”.

Esses comentarios, feitos pelos dos alunos, avaliam as oficinas que estdo nas figuras 6, 7 e 8 e
9, no capitulo 5.

Mais uma vez, a timidez volta a ser destacada, agora por alunos que alegam ter havido um
beneficio nesse sentido, promovido pelas oficinas, as quais favoreceram também a
concentracdo; ambos 0s aspectos sao importantes para uma comunicacdo oral produtiva.

As atividades da préxima oficina encerraram a fase de preparagdo por meio de dinamicas e
jogos teatrais; a que vird depois, se restringira a preparacdo dos textos para a apresentacdo

final.

4.3.5 Oficina 5

Parte 1- A artista Fabiana Oliveira traz novamente técnicas teatrais e de contacdo que ddo
foco a soltura, a concentragdo, a coordenagdo e também a coletividade. Essa oficina foi

realizada no auditorio e no patio da escola (APENDICE K).

Atividades:
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1) Imagem e acdo: jogo em que os alunos tentam adivinhar o que um colega esta
representando com mimicas (promove o aquecimento dos participantes, a atencao e o trabalho
em grupo).
2) Jogo do pega: os alunos séo dispostos em duplas, sentados um de frente para o outro no
ch&o, no meio deles havia uma bolinha. Eles iam se movimentando de acordo com o comando
da professora e, quando esta anunciava 0 momento, 0 mais rapido pegava a bolinha no chao
(concentracéo e agilidade).
3) Corda: cada um passa pela corda e pula uma vez; se todos passarem corretamente por um
pulo, o grupo todo passa para dois pulos. A atividade é reiniciada caso alguém erre, até chegar
a trés vezes (aquecimento, atengéo e trabalho em grupo).
4) Moeda: Monjolo
O grupo, ao mesmo tempo que canta, passa a moeda até que pare em alguém e todos precisam
adivinhar com quem esta a moeda.
Modsica:

Bate o monjolo no pildo, pega a mandioca pra fazer farinha

Onde foi parar meu tostdo? Ele foi para a vizinha.

Essa atividade incentiva o aluno a abrir 0s olhos e a prestar a atencdo ao que esta ao redor.

5) Barco: exercicio de cardume

Desenvolvimento e encenacdo de uma historia a partir de um comando. Nesse exercicio, 0s
alunos ddo importantes passos para a contacdo de histérias, pois, embora ndo falem (s6
recebem as indicacgdes), eles criam a dramaturgia do exercicio.

Comandos atraveés de placas:

“Estamos todos em um barco”;

“Avistamos a costa do lado esquerdo e remamos para 1a”;

“Avistamos uma tempestade que se aproxima do lado direito, tempestade forte”;
“Esta entrando agua no barco”;

“Tirem a agua para ndo afundar”;

“Um tubaréo esta rondando o barco”;

“Vocés precisam fugir e ajudar os outros, pra ninguém se afogar”;

“Vocés vao buscar o barco, vira-lo e subir nele de novo”;

“A tempestade vai passando, o sol e vocés vao remar juntos pra costa”;

“Chegaram a terra firme!”
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“Fim?!”

O que se percebe nesses jogos teatrais, segundo Neves (2009), é que:

O processo de representacdo dramatica ou simbolica, na qual se engajam os
jogadores, desenvolve-se na agdo improvisada, e os papéis de cada jogador ndo sdo
estabelecidos a priori. Significam experimentos com a vida, aqui e agora: o contato
com a natureza dos objetos, as probabilidades e os fatores limitativos dos eventos,
bem como o desafio da memoria, do pensamento e da precisdo. (NEVES;
SANTIAGO, 2009, p.107).

Sdo, portanto, ferramentas importantes para o trabalho pedagdgico preocupado com o

desenvolvimento do aluno.

Parte 2- Primeira tentativa de reconto: o colega conta para seu companheiro da dupla.

Observou-se que muitos aproveitaram 0 momento para conversar e preparar a contacdo; a
professora pesquisadora preferiu ndo forca-los a apresentarem, pois a maioria ndo se sentia
segura. Uma dupla se apresentou, demonstrando dominio da historia e seguranca; esses alunos
precisaram apenas de um alerta relativo a aceleracdo da fala.

Dessa forma, seguimos para a organizacdo da ultima oficina antes da apresentacdo final, que
consistiu em instrugdes da artista Fabiana Oliveira e da professora pesquisadora em relagdo as

técnicas que auxiliam a contacgdo de historias.

4.3.6 Oficina 6

Parte 1. Instrucbes para contar as histdrias: a artista Fabiana Brasil assistiu as contacfes das
duplas, observando o texto de cada uma, avaliando o desempenho e dando orientacdes,
relativas, também, a interpretaces cénicas, quando necessarias. Esse momento ocorreu no
auditorio e no pétio da escola (APENDICE L).

Parte 2. Os alunos fizeram uma contacdo previa dos textos na propria sala de aula, para a
professora e para os colegas.

A oficina 6 e também a 5 propiciaram momentos em que a pesquisadora ficou um pouco
desanimada com parte da turma frente ao desinteresse pelas atividades. Alguns alunos
conversavam a ponto de atrapalhar os colegas, outros ficaram alheios a atividade. Cheguei a

pensar que a contacéo final ndo seria nada produtiva.
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Nas aulas seguintes, foi acertada a realizagdo da apresentacdo final e foi feita a confecgédo dos
convites (figura 10, cap. 5) pelos préprios alunos, que desenharam e escreveram o texto, para

0 publico que iria assistir a contacao.

4.4 A apresentacao final

O momento de culminancia do Projeto ocorreu no dia 21 de setembro de 2017, no auditério
da Escola Gilberto Alves, mesmo local em que foi realizada a atividade diagndstica, meses
antes (APENDICE M).

O evento contou com a presenca da diretora e da vice-diretora da Escola, da pedagoga, de
professores de portugués, de matematica e de artes (parceiros que fizeram contribuicfes
importantes para a pesquisa, cCoOmo cessao ou troca de horarios, suporte técnico nas gravacgoes,
motivacao, etc.), de alunos representando todas as turmas do turno, de uma moradora da
comunidade e dos contadores Fabiana e Marcos, ambos membros projeto de contagdo Contos
de Mitologia (UFMG).

A presenca desses contadores ndo ocorreu somente para que assistissem ao evento; eles
fizeram a abertura das apresentacdes, contando duas historias e encantando o publico.

Em seguida, as duplas e os trios iniciaram a conta¢do dos textos que preparam:

Abdu, o cego e o crocodilo (conto africano, ANEXO 1)
Amigos, mas ndo para sempre (conto africano, ANEXO 2)
Artemis, a deusa casta e justiceira (mito grego, ANEXO 3)
Como a noite apareceu (conto indigena brasileiro, ANEXO 6)
O roubo do fogo (mito guarani, ANEXO 4)

Héracles e Onfale (mito grego, ANEXO 7)

A lenda de Minos e do Minotauro (mito grego, ANEXO 8)
Estou voltando (conto africano, ANEXO 5)

A criacdo do mundo (mito tupinamba, ANEXO 9)

Na contacdo do primeiro texto, Abdu, o cego e o crocodilo, a dupla simulou uma conversa
dizendo que iriam compartilhar uma histdria e, por coincidéncia, as duas amigas estavam
falando do mesmo sujeito; no decorrer da conversa elas iam vendo que os fatos batiam. Essa

dupla fez uma adaptacdo da linguagem e usou termos como trolar, no lugar de enganar,
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demonstrando estarem a vontade na transmissdo da historia e boa intimidade com o texto.

Uma das alunas dessa dupla alegou:

Aluna A (figura 11):

“Sim, porque eu era muito vergonhosa mesmo que Nd0 parega era, agora consigo e muito
mais” (sobre se sentir mais confortavel para falar em publico).

“Sim. E muito, acho que melhorei na linguagem” (sobre a capacidade de usar a linguagem

oral de modo mais produtivo do que antes).

O segundo texto, Amigos, mas ndo para sempre, foi contado por um trio, no qual uma aluna
comandou a contacdo com desenvoltura e clareza. Os outros dois alunos, muito timidos,
contribuiram com uma fala curta, mas coerente; um deles é a aluna que nao iria participar de
forma alguma, por vergonha, mas por insisténcia dos colegas e da professora pesquisadora,
aceitou o desafio. Nas oficinas teatrais, essa aluna demorou um pouco a se envolver, e em
relacdo ao projeto todo, fez comentarios (que serdo anexados adiante, no final da analise dessa

sec¢do), como:

Aluna B (figura 12)

“Foi legal, achei muito interessante e divertido, ndo gostei muito no comego, mais depois me
acostumei”.

“Nao, porque tenho muita vergonha ainda” (sobre se sentir mais confortavel para falar em
pablico).

“Sim, porque estas aulas me ajudaram a melhor (melhorar) minha oralidade” (se acredita que
pode usar a linguagem oral de modo mais produtivo que antes). Nesse caso, ela admite ter
havido beneficio em sua expressividade oral, o que ndo Ihe garantiu mais conforto para falar
em publico, ja que sua timidez é extrema. Assim, ela continua avaliando positivamente o
trabalho.

Esse exemplo enfatiza a diversidade de perfis, de personalidades existentes no ambiente
escolar. A formacdo, as particularidades dos alunos determinam também até que ponto eles
podem ser influenciados pelas praticas desenvolvidas para o aprendizado.

Uma outra dupla contou esse mesmo texto, mas simulou uma conversa e, embora tenha
havido uma fala desenvolta e produtiva, a interagdo com o publico foi minima e a contagédo

ndo teve um aspecto tdo descontraido e natural, por parte de um dos membros. Em
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contrapartida, eles foram criativos ao acrescentarem uma situagdo inicial para repassarem a
historia, cantando um trecho de uma musica de amizade que foi interrompida para dizer que
nem sempre a amizade permanece bem. (alunos C e D)

No texto Como a noite apareceu, a dupla contou a histéria com a postura ainda timida, com
bragos cruzados, as vezes; mas em relacdo a linguagem, a manifestacdo da fala, foi muito
produtiva, falaram com clareza, expuseram o0s fatos com organizacdo e coeréncia. Um

membro da dupla alegou:

(Sobre se se sente mais confortavel para falar em puablico agora).
(Aluno E), figura 13

“Sim, me sinto mais seguro”.

(Aluno F), figura 13
“Sim, pois gragas a professora que escolheu minha turma para fazer, se ela nao estivesse

[Pl

trazido o projeto eu provavelmente ndo conseguiria nem falar um ‘a’”.

Pela segunda vez, o texto Como a noite apareceu foi apresentado, desta vez por um trio que
fez uma encenacdo, mas dialogando gestualmente com o publico. Essas alunas contaram com
desenvoltura, dominio total do texto e aparente calma. Uma das contadoras desse grupo diz
gue sempre se sentiu a vontade para falar em puablico, entdo, a respeito de timidez, ja ndo teria
problemas. Porém, chegou a alegar que “foi extremamente interessante” participar do trabalho

e, ao listar os aspectos que mais podem ter sido influenciados pelo Projeto, pontuou:

organizacao das ideias;

gosto pela leitura;

desinibicéo;

capacidade de sintese. (resumo)

Ja a aluna H respondeu que acredita que agora pode usar a linguagem oral de modo mais
produtivo que antes (figura 14).

O conto Estou voltando, foi apresentado por uma dupla, que demonstrou dominio do texto, da
sequéncia e fez bom uso das palavras; olhou para o publico sem medo, embora uma das

alunas, extremamente timida, ficasse por muito tempo com os bragos cruzados, aparentemente
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ndo se sentindo muito confortavel naquela posigdo; ela, inclusive por alguns segundos,
esqueceu-se da sequéncia da histdria, mas logo se recuperou. Essa era uma das duas alunas
que, no inicio, admitiu ndo querer participar por causa da excessiva timidez. Percebeu-se,
assim, uma pequena evolucdo por parte dessa aluna que, embora tenha se soltado um pouco,

fez algo que antes ela mesmo admite que néo faria. Veja-se o que relatou no fim do processo:

(Aluno I)

- “(...) agora ndo me sinto mais tdo envergonhada para falar” (sobre a capacidade de usar a
linguagem oral de modo mais produtivo do que antes).

“Eu gostei, pois foi legal, consegui deixar de lado a vergonha que me prendia” (comentario

avaliando a participacao no Projeto, figura 15).

“Estou voltando” foi novamente contado por uma dupla cujo desempenho foi excelente, em
todos os aspectos: propriedade sobre o texto, sobre a organizacao das ideias, também quanto a
clareza e a coeréncia, a memorizacdo, a naturalidade ao falar, a fluéncia vocabular. Ao
contrario de algumas duplas, essas alunas ndo buscaram muitos recursos cénicos,
simplesmente prenderam a plateia com a seguranga e a naturalidade com que expuseram a
histria. Em relato sobre a evolucdo no desempenho, sobre as questdes abaixo, essas alunas

disseram:

Questdes (alunos J e K):

O momento que achou mais interessante;

Se as expectativas em relagéo ao Projeto foram atendidas;
As impressdes sobre as oficinas teatrais;

Se se sente mais confortavel para falar em publico agora.

Respostas (aluno J):

- “A parte de ir a frente e apresentar para todos. Pois foi um desafio interessante”.

- “Sim. Pois me ajudou bastante”.

- “Sim. Ela nos ajudou a largar a timidez”.

- “Sim. Pois antes eu ndo tinha coragem pra falar em publico, agora me sinto um pouco mais

segura’”.
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Respostas (aluno K):

“Quando os professores de teatro vieram para a nossa escola e fizeram varias dinamicas
incriveis com todo mundo™.

“Sim, elas foram atendidas e superadas, pois eu achava antes que era s6 um treino para
apresentar em publico e s6. Porém foi mais que isso, foi legal, divertido, produtivo e muito
mais”.

“Achei as oficinas importantes, pois cada ensinamento e cada oficina que eles davam nos
ajudavam cada vez mais”.

“Nao totalmente, pois ainda tenho um pouquinho de vergonha, mas porei tudo o que aprendi

em pratica, e assim me sentirei mais confortavel para falar em publico”. (figura 16).

A dupla que contou o texto O roubo do fogo se mostrou bem a vontade ao expor o texto, falou
de forma organizada e interagiu com o publico; mesmo esquecendo um pouco a sequéncia, 0
bom humor ndo deixou que isso atrapalhasse a contacdo. A repeticdo do termo ai pelo aluno
gue mais falou, aparentou se justifica pelo nervosismo, 0 que ndo comprometeu a impressao
de seguranca que ele passou. Ao descrever 0 momento que mais achou interessante no

projeto, este aluno disse:

“O momento de falar em publico. Porque era um desafio tanto para mim, como para todos 0s

alunos”.

Assim, pode-se perceber o esforco desse aluno, bem como o de muitos, para realizar essa
tarefa da fala pablica, proposta no Projeto; fica clara também a superacdo de barreiras
relativas & timidez, também no caso dessa dupla. E preciso ressaltar que o outro participante
da dupla, falou menos, mas surpreendeu principalmente a professora pesquisadora, pois
demonstrou, no inicio, muito desinteresse pelas atividades, além de comprometer a
produtividade dos encontros com seu comportamento agitado e indisciplinado (o que néo
permite dizer que era desinibido pra falar, pois a sua facilidade se limitava a excitar a turma
para a bagunca). Consideramos esta, portanto, uma participacdo com resposta positiva ao

esforco, que rendeu desse aluno 0os comentarios:

“Sim, porque eu perdi um pouco da vergonha” (sobre se se sente mais confortavel agora para

falar e publico, figura 17).
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O Roubo do fogo também foi contado duas vezes e o outro grupo (trio) fez uma encenagdo do
texto, guiada por uma narracdo expressiva da historia. Acreditamos que esse foi um meio de o
grupo lidar com a inibicédo para falar em publico, pois mesmo encontrando barreiras, eles ndo
Se negaram a apresentar e se expuseram, com 0S recursos que os deixaram mais confortaveis.

A respeito da participacdo seguem alguns comentarios do grupo:

(aluno P):

“Minha participacdo foi encenar o texto O roubo do fogo, gostei do projeto, pois estimula as
pessoas a lidar com o publico e ndo ficar com vergonha”.

“No momento em que os grupos contavam as histdrias (mito), porque cada um contava de um
jeito” (momento que mais gostou).

“Sim, pois toda a sala, mesmo com vergonha, participou”. (Sobre o atendimento das

expectativas, figura 18).

O texto Héracles e Onfales foi contado com muita desinibicéo e liberdade, tanto na atuacéo
como na linguagem. Essa dupla realmente ndo demonstrou nenhuma dificuldade e/ou
inibicdo e pareceu estar muito & vontade ao contar a historia.

Listam-se alguns relatos de uma das alunas:

“Sim, porque tive mais liberdade de contar algo em publico” (se as expectativas em relagao
ao trabalho foram atendidas).

“Sim, pois me ajudou a reagir melhor com gestos quando contei uma historia” (impacto das
oficinas teatrais em sua contagéo).

“Eu sempre me Sentir, porque sou pra frente” (sobre se sentir mais confortavel para falar em

publico, figura 19)

Mais uma vez, verifica-se um aluno que se declara desinibido e apresentou sem dificuldades,
mas que admite ter sido beneficiado em outros aspectos pelo Projeto, como na desenvoltura,
na postura e ao se sentir mais livre para falar.

Em relacdo ao texto A lenda de Minos e Minotauro, sua contagédo foi feita em trio e dois dos
alunos ficaram mais a vontade para falar e, outro se apresentou com visivel timidez. Os dois
primeiros (alunos R e S), disseram se sentirem mais confiantes (embora um deles admita
ainda certa vergonha) o outro alegou sentir-se beneficiado (aluno L), mas falou pouco e foi

muito resistente quanto a participacao nas oficinas.
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O texto Artemis, a deusa grega, foi apresentado por uma dupla, mas a contacédo efetiva se deu
somente por um aluno que falou muito, deixando confortavel seu colega que j& era muito
timido. (Alunos T e U).

Uma dupla de alunos desistiu na hora, alegando vergonha, com visivel desinteresse também.
Eles ndo participaram efetivamente das oficinas e preparaces, estando incluidos no grupo dos
que dificultavam o andamento das aulas. Sendo assim, o texto indigena A criagcdo do mundo
ndo foi apresentado.

E preciso esclarecer que no decorrer do processo, principalmente nas Ultimas semanas, houve
alunos que fizeram pedidos para trocar ou para desfazer as duplas e criarem trios. A
professora permitiu essa flexibilidade diante da insisténcia por parte deles e por perceber que
a composicdo inicial das parcerias estava, em alguns casos, causando desconforto nos
participantes. Assim, acreditando em um melhor envolvimento dos alunos, fez-se essa
permissdo. Fica claro, porém, que a disposicdo inicial das duplas ndo foi imposta pela
pesquisadora, mas escolha dos proprios alunos. Outro fato ocorrido foi a contagdo repetida de
alguns textos, o que se deu porgque achamos que poderia enriquecer as analises, na medida em
pudemos observar como duplas diferentes reagiram ou prepararam um mesmo texto. As
andlises desta atividade foram feitas por meio de gravacdes de videos ocorridas no dia das
apresentacdes; tais gravagdes se encontram sob a posse da professora pesquisadora.
Percebeu-se o quanto as oficinas teatrais influenciaram algumas apresentagdes, pois alguns
alunos usaram a representacdo cénica para exporem 0s textos, aproveitando também o que

vivenciaram nas oficinas. A respeito dos jogos teatrais, Neves e Santiago (2009) afirmam:

Sdo jogos que envolvem a presenca do texto e do subtexto, ou seja, a informacéo e a
interpretacdo da informacdo, que pretendem gerar uma possibilidade de
posicionamento mais critico e menos concreto diante do mundo; e jogos que
promovam o contato com a criagdo por meio da improvisacdo e da representacgdo, o
que significa a oportunidade de pesquisar e vivenciar suas proprias emogdes em
favor da construcdo de um ser ficticio, porém verdadeiro (o personagem). (NEVES;
SANTIAGO, 2009. p. 109).

Considerando as dificuldades listadas a partir da aplicacdo do questionario inicial e da
atividade diagnostica que estdo relacionadas principalmente a inibicdo e a timidez frente ao

publico, & sequranca e a autoestima, a postura e a desenvoltura, & escuta atenciosa, a

compreensdo e a organizacdo das ideias, e comparando essas dificuldades que foram

observadas e levantadas pelos proprios alunos, verificamos que houve um avango do
desempenho deles na hora de falarem, de se apresentarem para um puablico. As ocorréncias de

timidez diminuiram, visto que s6 uma dupla desistiu (as mesmas alunas que ndo se
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interessaram muito pelas atividades); alguns alunos falaram menos (mas sem o uso do papel);
um grupo fez leitura expressiva com encenagdo e um aluno ficou calado, deixando o colega
falar sozinho. A maioria dos alunos demonstrou seguranca ao falar e se sentiu valorizada ao
realizar o trabalho. A desenvoltura também foi beneficiada, pois o aluno ficard mais a
vontade, falando mais naturalmente. O interesse pela fala do outro cresceu e, por
consequéncia, o respeito e a escuta. Eles compreenderam bem os textos, o que ficou evidente
na forma como contaram, como as ideias foram bem organizadas, havendo quase nenhum
vestigio de fala decorada.

Assim, confirmando o valor do trabalho com a oralidade na sala de aula, retomamos as falas
de Schneuwly e Dolz 2004, apud Maciel e Bilro (2015):

[...] o que representa o ensino da fala publica? Com base no campo teérico dos
géneros, implica o ensino de géneros textuais orais (inseridos tanto na modalidade
oral quanto na interface entre oralidade e escrita) que ndo fazem parte, de modo
sistematico, do convivio privado dos alunos, ou seja, de géneros mais complexos,
que necessitam ser aprendidos em um contexto de aproximagdo com as préaticas
sociais, nas quais eles se realizam. (MACIEL; BILRO, 2015, p.2).

Enfim, até esta etapa pudemos verificar que o envolvimento com o Projeto e a evolucdo dos
alunos foram positivos. Isso nos motiva a seguir na analise, rumo ao questionario final, que
trouxe para a pesquisa mais informacdes referentes as impressées e a avaliacdo do Projeto

pelos alunos, as quais observaremos comparando com os resultados obtidos até aqui.

4.5 O questionario final

O questionario final (APENDICE E) foi aplicado no dia 28 de setembro de 2017, quando se
encerrou 0 periodo da aplicacdo do Projeto. Esse instrumento possibilitou a pesquisadora
reflexdes sobre o trabalho com os alunos, sobre as impressdes dos mesmos acerca das
atividades desenvolvidas; foi possivel verificar, também, a avaliacdo deles a respeito do
favorecimento ou ndo de um discurso oral mais produtivo. Houve o ingresso de uma aluna
nova, admitida pela escola no meio do processo de aplicagdo da pesquisa, € a mesma quis
participar do projeto, recebendo e devolvendo assinados os termos de autorizagéo (TALE e
TCLE). Em contrapartida, um aluno que participou das atividades desde o inicio da aplicacdo
ndo respondeu ao questionario final, o que fez o nimero de participacdo nos dois tipos de

questionario ficar equilibrado, assim, ambos possuem 29 unidades.
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Questdo 1. A apreciacédo do trabalho pelo aluno.
Nessa questdo, o aluno pode fazer um comentario sobre como foi sua participacao, por que

gostou ou ndo do Projeto. Os comentarios, nesta ordem de recorréncia, foram:

“Ajudou na desinibicao”;

“Diminuiu 0 medo de falar em publico”;

“Proporcionou experiéncias com o universo teatral e fuga da rotina”;
“Gostei muito das oficinas teatrais”;

“Proporcionou interacdo entre os colegas”;

“Proporcionou diversdo”;

“Ajudou na autoestima”;

“Proporcionou aprendizado™;

“Gostei de contar historias”.

Houve ainda relatos de melhorias no comportamento coletivo, de quem achou o Projeto
interessante e divertido; também, disseram que ele proporcionou unido a turma e foi
inesquecivel; que favoreceu a interpretacdo e o dinamismo e, enfim, que houve inicialmente
guem ndo queria participar, mas aceitou o convite e se surpreendeu. Na figura 20, hd um

comentario de aluno avaliando o Projeto.

Questdo 2. Sobre o (s) momento (s) que achou mais interessante. Nessa questdo, a maior
parte dos alunos disse ter gostado mais do momento da apresentacdo final e eles justificam
essa apreciacado, alegando que foi um desafio ir a frente e se apresentar para todos; que houve
superacdo de medos; também foi um momento de interacdo e diversdo e, 0s colegas se sairam
bem. Um namero consideravel de alunos, também, disse ter gostado das oficinas e dindmicas,
pois puderam se descontrair, interagir com os colegas e com o professor; puderam adquirir

mais seguranca para se apresentarem. (Grafico 10 e figura 21)

Questao 3. Sobre o atendimento das expectativas dos alunos (Grafico 11).
Nessa questao, a unica aluna que disse ndo ter suas expectativas atendidas justificou dizendo
que pensava que ia ser chato; assim, ndo se constata dado realmente negativo em relagéo a

sua satisfacdo com o Projeto.
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Lembramos que nos dados iniciais foi verificada alguma resisténcia de alguns alunos,
principalmente, por causa da timidez e da previsio de que iriam se expor. E o caso do aluno I,
que ja foi citado na andlise da atividade diagndstica, e que disse ter aprovado o Projeto, que 0
ajudou a diminuir a timidez. No questionario inicial, esse aluno disse ndo ter gostado muito da
proposta, justamente por ter vergonha. Veja os depoimentos nas figuras 22 e 23.

Nesse sentido, confirmamos que o espaco escolar é o lugar de se privilegiar os trabalhos mais
diversos com a linguagem, inclusive considerando a diversidade de recursos gue envolvem o

ensino de lingua oral. Retomamos o que ja afirma Dalla Zen (1997):

[...] ndo digo que temos uma brecha; temos, sim, um espaco real e historicamente
presente na sociedade. Espaco onde podemos contribuir na reconstrugdo de historias
de vida, resgatando experiéncias singulares, “remando contra a maré”, mas
investindo/intervindo. No exercicio do cotidiano, tendo a sala de aula como um
lugar de uso efetivo da palavra falada e escrita pelos alunos, um lugar de
aprendizagens significativas, talvez se possa fazer uma diferenca culturalmente
positiva na vida de tantas pessoas. (DALLA ZEN, 1997, p. 21).

O depoimento e o desempenho dessa aluna na apresentacdo final mostram que o percurso
tracado neste Projeto, embora seja simples, sinaliza que estamos no caminho em dire¢do a
uma pratica pedagdgica que favorece a conquista de um bom desempenho com a linguagem

oral.

Questdo 4. Sobre as oficinas teatrais, 97% dos alunos acharam importantes (gréfico 12).
Destacam-se alguns comentarios sobre as oficinas (o trecho de depoimento esta na figura 24):

“Promoveram a interacdo, a unido da turma e o trabalho em grupo”;
“Promoveram a diminuigéo da timidez, diverséo e desenvoltura”;
“Favoreceram a fala pablica, 0 amadurecimento, a adequacéo a situacao”;
“Proporcionaram multiplos beneficios”;

“Favoreceram a maior tolerancia e coragem para enfrentar a vida”;
“Auxiliaram na contacao e inspiracao na busca do jeito proprio de contar”;
“Favoreceram o desempenho quanto aos gestos, postura”;

“Auxiliaram na perda do medo”.

Em relacdo ao aluno que alegou nédo saber dizer, registra-se que suas faltas em quase todas as

aulas em que essas atividades aconteceram, justificam sua resposta.
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Assim, confirma-se o valor dos jogos teatrais utilizados neste percurso, pois eles incentivam o
aluno a experimentar suas possibilidades e atuagédo, suas habilidades na manifestacdo no
coletivo, diante de comandos, muitas vezes, inesperados, pois, segundo Neves; Santiago
(2009):

[...] o processo de representacdo dramatica ou simbolica, na qual se engajam os
jogadores, desenvolve-se na agdo improvisada, e os papéis de cada jogador ndo sdo
estabelecidos a priori. Significam experimentos com a vida, aqui e agora: o contato
com a natureza dos objetos, as probabilidades e os fatores limitativos dos eventos,
bem como o desafio da memoéria, do pensamento e da precisdo. (NEVES;
SANTIAGO, 2009, p.107).

Questdo 5. Sobre sentir-se mais a vontade para falar em puablico ap6s a participacdo no
Projeto (grafico 13).

A partir da observacdo do que o préprio aluno pode perceber sobre seu desempenho, essa
questdo verifica o seu ponto de vista a respeito de possiveis mudancas comportamentais,
positivas ou ndo. A maior parte dos alunos disse que se sente mais confortavel para falar em
publico, apos a participa¢do no projeto. Os que disseram “um pouco” alegam ter vergonha em
excesso, por isso, ndo puderam se desenvolver mais. Outros 2, dentre os 4 que disseram
“nao”, relataram que ja se sentiam assim, a vontade para falar em publico. Os depoimentos

constam na figura 25.

Questdo 6. A escola e a promocdo do discurso oral (grafico 14). Nessa questdo, um dos
alunos que disseram “pouco” alegou que as pessoas atrapalham e outro disse que depende da
vontade do professor. De alguns que disseram “sim”, as justificativas Sd0 as seguintes:
mediante a ajuda profissional e projetos; por ser um espaco de convivéncia e porque as
disciplinas pedem apresentagdo de trabalhos. E preciso ressaltar que esta pergunta se refere &
percepcdo dos alunos sobre a contribuicdo da escola, porém, agora, depois de terem
participado do processo; e a primeira dessas justificativas citadas ndo apareceu nas respostas a
pergunta que é similar a essa, a questdo 6 do questionério inicial, o que sinaliza um avango em
relacdo a percepcdo das acOes pedagdgicas voltadas para a oralidade, apos a execucdo do
Projeto.

Além disso, novamente aqui se percebe um distanciamento entre o que os alunos alegam
como exemplo de promog&o do discurso oral pela escola e préticas efetivas, nesse sentido. As
respostas indicam que o trabalho é limitado, que ocorre apenas em algumas situacdes e em
interacdes com o0s colegas, ndo havendo, assim, uma pratica sistematizada e organizada

relativa a uma oralidade produtiva. Os depoimentos constam na figura 26.



88

Dessa forma, sdo importantes propostas de ensino que, conforme ja mencionaram Maciel;
Bilro (2015), possibilitem:

[...] uma organizagdo didatica direcionada e se preocupam com o desenvolvimento
de competéncias necessarias ao uso da fala em diversas instancias de producdo, que
ndo se resumem a sala de aula, mas que abrangem e demandam novos investimentos
em outros dominios discursivos. Sendo assim, promovem situacdes didaticas em que
o aluno é levado a confrontar e explicar suas ideias de forma organizada, levando em
conta as diferentes esferas de uso da palavra publica. Ou seja, propiciam ac¢Ges que
possibilitam ao sujeito apropriar-se do oral formal enquanto objeto de aprendizagem
e desenvolver autonomia para realizar as multiplas praticas de linguagem que
ocorrem em sua vida social. (MACIEL; BILRO, 2015, p.2).

Questdo 7. Sobre o beneficio da leitura (grafico 15).

Seguem comentarios dos alunos a respeito dessa questao:

“Antes ndo gostava de ler”;

“O projeto estimula a leitura e ajuda na intepretacao”;

“J4 tinha certa experiéncia por gostar de ler, mas o projeto acrescentou’;
“O projeto me ajudou bastante, ndo gostava muito de ler”;

“Conheci historias novas e entendi mais as outras”;

“Me fez voltar a ler”.

“Sim, pude me expressar melhor”.

Questao 8. Houve contribuicdo para o relacionamento da turma? (grafico 16)

Sobre os comentérios dos alunos nessa questéo, muitos disseram ter havido beneficios quanto
a interacdo, a aceitacdo do outro e a tolerdncia. Houve comentarios como: “Achava que
ninguém gostava de mim, mas estava enganada”, “Muitos que ficavam sozinhos se
enturmaram”, “Houve respeito, ndo riram, nem zoaram...”, “Agora conseguimos entender os
nossos amigos que sao timidos”, “Aprendemos a escutar enquanto o outro fala”, etc. Em
relacdo as respostas negativas, 2 alunos disseram que “ndo” porque tém muita vergonha e
continuam a interagir pouco com os outros; a outra aluna? (a mesma que alegou ja se sentir
bem para falar, desde antes, e demonstra um bom nivel de leitura) disse que “ndo”, por causa

da imaturidade das pessoas.

2 Essa aluna com 6timo desempenho, inclusive na lingua oral, mas frequentemente se isola do grupo, falta as
aulas e tem um comportamento depressivo ao qual atribui reflexo do bulliyng que sofreu nas séries anteriores e
no presente; por isso ela odeia o0 ambiente escolar.
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Questdo 9. A linguagem oral estd mais produtiva? (grafico 17)

Em relacdo aos 4 alunos que alegaram ter observado pouca diferenca no seu desempenho com
a linguagem oral, 1 explicou que ndo viu muita diferenca porque antes do Projeto ndo sentia
dificuldade alguma para falar em puablico. Mas a maior parte do grupo disse sentir sua
comunicagdo mais produtiva, o que nos indica que é valido pensar na lingua oral como objeto
de estudo e de ensino e, que a unido da leitura literaria e a contacdo de histdria amplia a
vivéncia do aluno no que diz respeito aos novos textos experimentados e as novas
oportunidades de protagonizar um momento de fala. Tudo isso sugere uma nova Visdo em
relacdo a contacdo de histdrias e a vivéncia da oralidade no Ensino Fundamental II, ciclo
escolar em que essas praticas costumam nao ganhar destaque, retomando as afirmacfes de

Dolz; Noverraz; Schneuwly (2004):

N&o haverd lugar para instalar o oral como objeto de aprendizagem especifica
também entre essas duas pontas? Assim, ao longo do ensino fundamental, o aprendiz
poderia fazer novas descobertas a respeito desse objeto que manipula
constantemente e utiliza-lo em contextos que ndo Ihe séo ainda familiares. (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY; 2004 p. 126).

Questdo 10. Importancia das habilidades adquiridas para a vida fora da escola (Gréafico 18).

Nos comentarios relativos a essa questdo, citaram-se situaces que podem ser influenciadas
como entrevistas de emprego; experiéncias corriqueiras, como pedir informacGes a alguém na
rua; nos locais de trabalho. Alegou-se, também, que todo conhecimento € util e que util

também sera a experiéncia na criacdo de histéria (fala de uma aluna que ser escritora).

Questdo 11. Sobre a participagdo em outras oficinas em momentos futuros (gréfico 19).
Sobre essa pergunta, os alunos comentaram que desejariam principalmente participar de
oficinas relacionadas a teatro, musica e danca. Dois alunos sugeriram oficinas sobre a arte de

criar histérias e um aluno sugeriu oficinas relacionadas a leitura.

Questdo 12. Sobre os aspectos mais influenciados pelo Projeto (grafico 20). A maior parte,
21 deles, disse ter sido a organizacdo das ideias; depois, a desenvoltura (20); em seguida, a
capacidade de sintese (16); o gosto pela leitura (14); e a desinibi¢do (9). Embora nenhum
aluno tenha marcado o item “outros”, dois fizeram comentarios em que um deles disse ter

exercitado a calma e outro o improviso.
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Questdo 13. Houve curiosidade de saber mais a respeito da oralidade, da contacdo de
historias e das técnicas para falar em publico? (grafico 21) 76% disseram que sim; 21%, néo;
e 3% ndo muito. Sobre o que desejam conhecer melhor, grande parte dos alunos citou a
“contagdo de historias”, depois “técnicas para falar em publico”. Porém, houve sugestfes

como “contos, mitologia e deuses”, “histdrias romanticas” e “historias indigenas”.

Questao 14. Registro das consideracfes sobre o trabalho realizado.

Nessa questdo, o aluno teve a oportunidade de falar livremente sobre o Projeto, de avalia-lo,
dizendo se foi produtivo ou ndo, por exemplo. A seguir, lista-se parte dos comentarios
(resumidos) obedecendo a ordem da lista de chamada:

1. “Muito bom! Queria participar de novo”.

2. “No inicio, sem graca. Depois ficou legal com as dindmicas. Gostei muito”.

3. “Extremamente interessante! Conseguimos nos expressar com tranquilidade! Bis...”

4. “Legal! Aulas diferenciadas e mais interacdo.”

5. “Gostei muito! Muito importante! Bom para a vida... muitas habilidades adquiridas.”

6. “Adorei! Aprendi muito: perder a timidez, quebramos barreiras dificeis, levaremos para o
resto da vida como um grande e enorme conhecimento.”

7. “Muito bom! Me ajudou a falar em publico com mais seguranca. Houve muitos momentos
divertidos e de aprendizado para a turma, além da interacdo.”

8. “O projeto me ajudou muito a falar em publico, a ser mais segura de mim, mais do que
antes, embora ainda n&o tenha perdido totalmente a timidez.”

9. “Experiéncia Unica, tudo perfeito, superou minhas expectativas. Os contadores de fora, as
histdrias gregas, o lanche... Obrigada!”

10. “Extremamente interessante! Aprendemos a nos expressar melhor, a amar, a perder a
timidez.”

11. “Super-mega gostei do projeto, pois me ajudou; espero que ele ajude mais pessoas. Gostei
das brincadeiras e das dindmicas, principalmente a do barco, podendo depois recontar o
ocorrido de forma pessoal. A contagdo final também!”

12. “Varias oficinas e trabalhos. A professora trouxe atores e contadores de historias para
ajudar os alunos na desenvoltura.”

13. “Muito esforgo da professora e da turma. Conseguimos realizar o trabalho, aprendendo a
falar com o publico e a encenar, sem nos atrapalhar; com o tempo melhoramos! Mas essa

experiéncia vamos levar para a vida toda.”
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14, “Aprendi: existem barreiras dificeis, mas com o tempo e aprendizagem se consegue
ultrapassar. Eu tinha vergonha de me apresentar, mas com todas as oficinas eu fui perdendo o
medo e tenho mais confianca agora, gracas ao Projeto e a todos 0s que estavam ao meu lado.”
15. “No comeco ndo gostei nem um pouco da ideia, mas com as oficinas fui comecando a
aceitar a proposta. Enfim, achei interessante a pesquisa e a finalidade dela. Gostei muito de
tudo!.”

No capitulo referente aos dados e aos resultados, constam os depoimentos acerca do que 0s
alunos acharam do Projeto, nas figuras 27, 28 e 29.

E possivel perceber o impacto do Projeto no grupo estudado, também o valor das oficinas
teatrais, da leitura, dos exercicios de escrita, de interpretacdo, de contacdo e da propria
culminancia com a apresentacao final, que deixou entusiasmados muitos alunos. Eles citam
varias vezes 0 quanto gostaram dessas atividades, o que reforca a importancia que a busca de
percursos com formatos mais dinamicos e, que dialogam com a realidade e perspectivas dos
alunos, possui para a realidade do ensino de lingua no nivel Fundamental I1.

Ficaram claros os anseios discentes em relacdo ao desenvolvimento da oralidade, desde a
aplicacdo do questionario inicial, em que eles ja sinalizaram as principais dificuldades que
enfrentavam, como timidez, coeréncia deficiente, pouca desenvoltura e inseguranca. Na
atividade diagnostica, verificou-se uma demorada e pequena intimidade com o texto, também
menor envolvimento. Durante a ocorréncia das oficinas, eles foram demonstrando que o
trabalho estava se fazendo vélido, ao se envolverem com entusiasmo com as atividades. No
diagnostico final, os alunos mostraram que haviam conseguido aproveitar, em algum
percentual, 0s momentos e experiéncias que as atividades Ihes tinham proporcionado; muitos
deles, inclusive, disseram ter se superado. E no questionario final, esses participantes
compartilharam com a pesquisadora suas impressdes sobre todo o percurso, que foram em
grade parte muito positivas.

Dessa forma, seguimos acreditando que na escola € preciso dar a oralidade o seu valor e 0 seu

lugar, é importante, entdo, como Patrini (2005) questionar esta realidade:

A escola privilegia a escrita e avalia a capacidade do aluno para produzir uma
narrativa escrita. Devemos nos perguntar por que a escola continua a ignorar as
capacidades para desenvolver uma narrativa oral de alunos de um pais como o
Brasil, cuja oralidade é ainda viva e fortemente dominante em certas regides.
(PATRINI, 2005, p. 20).
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Os dados gerados pelos depoimentos dos alunos nesse questionario final, aliados a observacéao
da professora pesquisadora relativa as outras etapas, como o diagndstico final, permitem-nos
dizer que, embora muitas vezes timida, a expressividade dos alunos mostrou-se positivamente
influenciada. Isso j& aponta para o reconhecimento da importancia das praticas diversificadas
com a oralidade, porém organizadas pedagogicamente, para que haja uma educacdo mais

consciente, mais engajada e mais realista referente ao ensino de lingua.



5 DADOS E RESULTADOS: OS GRAFICOS, QUADROS E FIGURAS

Questionario Inicial
Questdo 1

Gréfico 1 — Questionario inicial — Sobre o costume de falar em publico.

Sobre o costume de falar em publico

B Sim
m N3o
M Pouco

B Muito pouco

Elaborado pela autora



Questéao 2

Gréfico 2 — Questionario inicial — A dificuldade de falar em publico.

Sobre sentir dificuldade ou desconforto ao falar em
plblico

H Sim
H Ndo

62% Um pouco

Elaborado pela autora

Questado 3
Quadro 3 - Fatores que mais causam nervosismo na fala publica.
1) Falar na frente de todos 2
2) Olhar nos olhos quando fazem perguntas 1
3) Ser olhado 12
4) Quantidade maior de pessoas 1
5) Apresentar um trabalho 1
6) Errar e as pessoas rirem 1
7) Quando falam junto e riem 1
8) Julgamento e criticas do outro 3
9) Medo de esquecer e errar 2
10) | Na&o achar as palavras adequadas 1
11) | Falta de atencéo do ouvinte 1
12) | Medo de n&o se sair bem 1
13) Interrupcdo da fala 1
14) | Precisar falar alto e chamar a atencéo do ouvinte 1

Elaborado pela autora
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Questéo 4
Graéfico 3 — Questionario inicial — Importancia de se falar bem.
Se é importante falar bem com desenvoltura e
seguranca
3%
B Sim
B Sem resposta
Elaborado pela autora
Questao 5

Gréfico 4 — Questionario inicial — A comunicacéo oral no convivio intimo.

Sentir-se a vontade ao falar com pessoas da
intimidade

B Sim

M Pouco

Elaborado pela autora
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Grafico 4.1 — Questionario inicial — A comunicagéo oral no convivio formal.

Sentir-se a vontade para falar em situacGes de
formalidade

mSim
m Pouco
= Nao

Elaborado pela autora

Questao 6

Grafico 5 — A promocéo do desenvolvimento da oralidade no ambiente escolar.

Se a escola promove o desenvolvimento
da comunicacéo oral

B Sim
m Nao

[ Pouco

Elaborado pela autora



Questao 7

Quadro 4 — Como a escola pode contribuir com a oralidade dos alunos.

1) | Promover palestras e apresentagdes sobre o assunto 5
2) | Propor projetos sobre o tema 5
3) | Promover atividades de interacdo 1
4) | Trabalhar com musica 1
5) | Trabalhar com teatro 3
6) | Promover contacdo de histdria e teatro 1
7) | Atividades com leitura 1
8) Excursdes para ambientes diversos 1
9) | Promover teatro, musica e brincadeiras 1
10) | Propor trabalhos de apresentacao 3
11) | Promover dindmicas e excursdes 1
12) | Teatro, palestras e trabalhos orais 2
13) | Teatro (fazer e assistir) e filmes 1
14) | Enfatizar leitura e escrita 1
15) | Leitura e discussao 1
16) | Nao respondeu 1
Elaborado pela autora
Questéo 8

Na questéo 8a, o aluno falou se 1é ou ndo com frequéncia.

Grafico 6 — Questionério inicial — A frequéncia de leitura.

Se o aluno |é com frequéncia

M Sim
H Nio

W Pouca

Elaborado pela autora
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Na questdo 8b, o aluno falou se teve ou ndo incentivo a leitura na infancia.

Grafico 6.1 - Questionario inicial — O incentivo a leitura na infancia.

Se 0 aluno teve incentivo a leitura na infancia

B Sim

= Ndo

u Pouco

m Nao se lembra

Elaborado pela autora

Na questéo 8c, o aluno respondeu se em sua casa existem livros.

Gréfico 6.2 - Questionario inicial — A existéncia de livros em casa.

Se existem livros na casa do aluno

B Sim

® Nao

Elaborado pela autora
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Na questdo 9, o aluno responde sobre o acesso a outras producdes culturais como cinema,

teatro, shows musicais e se acredita que esses bens beneficiam na formacéo da pessoa.

Grafico 7 — Questionario inicial — Outras produgdes culturais.

Se 0 aluno tem acesso a outras producdes culturais
como cinema, teatro, shows, etc.

mSim
= Ndo

Elaborado pela autora

Grafico 7.1 — Questionério inicial — Os bens culturais e a formacao da pessoa.

Se acreditam na importéncia desses bens culturais
para formacao da pessoa

3%

ESim

m Pouco

Elaborado pela autora



100

A questdo 10 investiga se o aluno possui acesso a produgdes culturais relacionadas a

tecnologia virtual, como YouTube, Jogos eletrdnicos e redes sociais, também a revistas e etc.

Gréfico 8 — Questionario inicial — O acesso a producdes culturais relacionadas a
tecnologia virtual.

Se 0 aluno possui acesso a producdes culturais
relacionadas a tecnologa virtual

3%

mSim

® Sem resposta

Elaborado pela autora
Oficinas de preparacéo

Figura 1 — Respostas da atividade de compreenséo do texto — Alunos J e K.
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Figura 2 — Respostas da atividade de compreensao do texto — Alunos R e S.
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Figura 3 — Respostas da atividade de compreenséo do texto — Alunos C e D.
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Figura 4 — Exemplos de resumos.
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Figura 5 — Exemplo de resumo — Alunos J e K.
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Figura 6 — Depoimentos sobre as oficinas.
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Figura 7 — Depoimento sobre as oficinas.
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Figura 8 — Depoimento sobre as oficinas.
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Figura 9 — Depoimentos sobre as oficinas.
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Figura 10 — Convite da Contacéo Final.

) Cortssonos,

o lerda ge 0o okeoo do Q¥ , ch
é v? Glbeo Jles da Siha, meecuro%uc

Wer pofé e um proglo e Conl

06 feserios ~a ada YR cuuéjuev
o, ro dia 13/0D , receberddm ura
e e ceraclka. R feriveio ton
Todores g8 i Sice 06 e 5 ebira
rocn MATo e 05 wncertivaran (=

greccrer . oG orr‘(,ud& & v{é’/u’
Pé Catlectio - J

(?‘]9:;0, ro da 2f0q , eres
cluroe/ Uoo  mosirae o e gprenckram
o audioric do  escola . 0o M4
hc.cu/ e Confam COm Sua presen

arQ €95Q rrarow osa
ZQ\at’fkTu RO

Cordralmente .

dees o QoF

A professora )\/QA

Fonte: Resultado da pesquisa

Figura 11 — Depoimento — Aluno A.
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Figura 12 — Depoimento — Aluno B.
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Figura 13 — Depoimento — Alunos E e F.
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Figura 14 — Depoimento — Alunos H e G.
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Figura 15 — Depoimento — Aluno |
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Faga um comentario de como foi sua participagéo, por que; gostou ou ndo do projeto.

X ; A :
Oas plii , poln o Uagal, covotges didaan A Hocls o iails
Ao e Pata L4 : J ¢

Fonte: Resultado da pesquisa
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Figura 16 — Depoimento — Alunos J e K.

2) Qual (quais) momento(s) vocé achou mais interessante(s)? Por qué? = /)
e coxte ce fc o Sreate e cpcesentar coxa Yodne.\Ate

£8_Ovn Aeackn o nYecoasante

3) Suas expectativas (0 que vocé esperava) em relagao ao projeto foram atendidas? Justifique.
e Qm‘ﬂﬁw ol O g{'\r‘n An'a -\'(\n e

Z 4) Sobre as oficinas teatrais, relate suas impressdes. Achou essas oficinas importantes? Por qué?
= S Elo_aas (\\x}f‘co o loxac G Yironclez
-
a
5) Vocé se sente mais confortavel para falar em pUblico agora? Por qué?
ol e oo _eu yie dinim__coraoeen Q@ foleX 000 o iblico
Qapca o SNtE oo OooCo. oyt oo o
fl 2) Qual (quais) momento(s) vocé achou mais interesééng\e(s)? Por qué? 7
wandn 0o Ofnreccales  YoeC  MAodetcon e Frequie) Niernoa
O0fe_ AnCSS e cecol B h R e uelrir & Qiadwnicnc : nCe e S e
Xodp  wiun d0 §
3) Suas expectativas (o que vocé esperava) em relagéo ao projeto foram atendidas? Justifique.
:m_p\o< olom Grecdidee © cuppcedne, omie o cciocve oozl
aue efa S8 yn Tleine OolQ AplPee pro O vihlirn e G COricig
T oS gUe 1550, g0l legal,diverTido, QE0GUTIVD. o muiTO  meus.
©  4) Sobre as oficinas teatrais, relate suas impressées. Achou essas oficinas importantes? Por qué?
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\.\$ Aic P Npe AN IA A A e A <y Ao T AR D = e~ :
v
o 5\ Vocé se sente mais confortavel para falar em publico agoera? Por quée? ;
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Fonte: Resultado da pesquisa

Figura 17 — Depoimento — Alunos N e O.

ALUNO N+ ALUNO 0

2) Qual (quais) momento(s) vocé achou mai;in;te'ressante'(s)? Por qué?

Pl %,
v e Sk T T L N T T N I .
S

P T N T T
- N

5) Vocé se sente mais confortavel para falar em publico agor:-:'é -Pér Equé?

2

e, NN 1 -
oD, N0 - Oy ROIN YL (D Y Gesy  o\ev ARV

(N

Fonte: Resultado da pesquisa
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Figura 18 — Depoimento — Aluno P.

do projeto. BV ©
> comentario de como foi sua participagdo, por que gostou olu nao ;
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e Ba(y) !
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B te(s)? Por qué? > G
2) Qual (quais) rnomento(s) vocé achou mais interessan! s s
cronranil_ason. QL @) OMny)  eenndtnfy Q) Nenan ( AT Ip@q}m

cﬁcﬂm___.um;rférﬁmk & oY ‘éd'}v-ﬂ.

i ’3) Suas expectativa >é@f\:}ue vocé esperava) em relagdo ao projeto foram atendidas? Justifiquv }jm
)’l}mf\)(ﬁh o odp et eerm wvmﬁ\ o | i

ALUNO P

Fonte: Resultado da pesquisa

Figura 19 — Depoimento — Aluno Q.
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€ \3) Suas expectativas (o que vocé esperava) em relagao ao projeto foram atendidas? Justifique.
S N1 A e alG \\(‘(‘\fAK s

cosdae Qoo 2 odMVica
~ Al

4) S$abre as oficinas teatrais, rplata suas impressaes. Achou es sas oficinas importantes? Pr-r aué?

Sien N PNCRRY XY C\\Jn\-\u S vanoae  weo\oor  cova. Qpory o\xw\Xx CORNEA

¢ 2,8
e Mekaria,

J) Vocé se sente mais confortavel para falar em piittice agora? Por qué?
_!:u 2500 QL. N0g (244 v\\ 200000,

NLUNA &

QAL N Lok

Fonte: Resultado da pesquisa
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Questionario Final

Grafico 9 — Questionario final — Avaliacao do trabalho.

Se o0 aluno gostou ou néo do trabalho

m Gostou
m Gostou muito

Elaborado pela autora

Figura 20 — Depoimento — Aluno G.

o ALl il Qs o= Lo eands copan
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Fonte: Resultado da pesquisa



Gréfico 10 — Questionario final - Momento mais interessante do Projeto.

O momento do Projeto que o aluno achou mais
interessante

m Apresentacdo final
m Dindmicas e oficinas

m Todos

Elaborado pela autora

Figura 21 — Depoimento — Aluno J.

1

nm‘w 3

2) Qual (quais) momento(s) vocé achou mais interessante(s)? Por qué? =
ke _ce Sc o Cente e ancesentar anra - Yodoe, e
£c8 “Gve Aocr s~ Gaketpasrinte

\\] 3) Suas expectatlvas (0 que vocé esperava) em relagdo ao projeto foram atendidas? Justifique.

S (Vnfa 0P nnr\nn Y‘Y\gimn ©

4) Sobre as oﬁcmas teatrais, relate suas impressdes. Achou essas oficinas importantes? Por qua?
O Flo_qas r\um: o—Jlovacs G el

5) Vore s?_genle mais confortavel para falar em publico agora? Por qué?
SR dedes e vy Fnin COMAorn’- O Ealads em odbleo
mf;(o e Snte e OooCm oS Omﬁ’r N

Fonte: Resultado da pesquisa
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Gréfico 11 — Questionario final — O atendimento das expectativas.

Se as expectativas dos alunos relativas ao Projeto
foram atendidas

3% 3%

mSim

m Superaram

= Néao

m Ndo respondeu

Elaborado pela autora

Figura 22 — Depoimento — Aluno | (Questionario inicial).
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11) Como voce reagiu ao ser convidado para particicar dessa proposta de estudo (se gostou ou nao)?
Considera esse t%gbalho importante?

ﬂ{\\g RO I /\\'\uij—@ mf)‘é y ]‘3&(./) NS -x/\(&\(‘) Ao, A Mﬂ_fmﬁ_
! z »

oches \A‘ aoos dhaldbe i p8 :

Fonte: Resultado da pesquisa



Figura 23 — Depoimento — Aluno | (Questionario final).

ALUNA T ;

9) Vocé acredita que agora pode falar e usar a linguagem oral de modo mais produtivo do que antes? Por ‘
qué?,

* |

|

1

A—%mn r0R Cane s e j’/\\b mnu,\:bm\\udu Laso,
\}\A : ;

Fa(;? um comel tano de como fo| ua partlcupaceo por que gostou ounaod pro:eto
& 4 .ﬁﬂmia___
.A‘uu_ ‘Aﬁi‘ mmh Q. 5 é

Fonte: Resultado da pesquisa

Grafico 12 — Questionario final — A importancia das oficinas teatrais.

Se 0 aluno considerou importantes as oficinas teatrais

3%

ESim

® Nao sabe dizer

Elaborado pela autora
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Figura 24 — Depoimento do Aluno F sobre as oficinas teatrais.
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3) Suas expectativas (0 que vocé esperava) em relagao ao projeto foram atendidas? Justifique.
M e & afonn QUR 2% NNeSehe e clvdcese  ao recenvsl )—uf»c e
U

Mgy € ; 4
JM.'AhAs (;(’/)(7/‘4(_4»,\/@& Lol cJ{{th( <.

4) Sobre as oficinas teatrais, relate suas imprescdes. Achou essas oficinas importantes? Por qué?
ﬁ/ oxches euce [eade s eficiacs bee -[/m’s vakbme Com oin '.zmucd b d \/n'gzp/l/)/«

O Ly o590 boe P _sz.s.g:uz*é‘

Fonte: Resultado da pesquisa

Gréfico 13 — Questionario final — O conforto para falar em publico ap6s a participacgao

no Projeto.

Se o0 aluno se sente mais confortavel para falar em
publico apds a participacdo no projeto

® Sim
= Um pouco
Né&o
Elaborado pela autora
Figura 25 — Depoimento — Alunos E e F.
5) Voce se sengg mais confortavei para falar em publico agora? Por qua?
S ke b Napm 1 S ,.\) <y
5; Vocé se sente mais confortavel para falar em plblico agora? Por qué?
e Sleces o gidlescers, qee escolher eninhe Nime s i eSS« lc

-— b
\ Acur_edive s i rro o ;ovou»/.o i lsvve sedisin s p e i e G

Fiim %e

ALUNOS E o F

Fonte: Resultado da pesquisa



Gréfico 14 — Questionario final — O espaco da oralidade na escola.

Se a escola contribui para o aprendizado da fala
publica eficiente

3% 3%

mSim

m Pouco

m Depende

Elaborado pela autora

Figura 26 —Depoimento — Alunos G e Q.
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6) Acredita que a escola realmente ¢ um espago que pode contribuir para que se possa aprender a falar

bem em publico? Por qué?
i’ O AR noAgdaL LON x(w\%&n}b

MUNA G
e Y Il
cola A},(\\vmm’)l Donn

(

SR

7) A sua experiéncia de leitura literaria foi beneficiada com o projeto? Explique.
m {)&LCU YN (Q/X/‘(Avn DoAY (&7
ALUNR & :

) Acredita que a escola reaimente € um espago que pode contribuir para que se possa aprender a falar

bzm em publico? Por qué?
Dege N bt o doekoAe dosy Qo etEnNen |y Qacouo. Ren Qe nan

olnotar  aae alounk P BRI

\LW\ £asan

7) A sua experidncia de leitura literaria foi beneficiada com o projeio? Explique.”
__5‘;9_ 3 QO’K. Lo \N\\;n)‘n oo o\ n(\)(\&'\ Ry t\(‘n&,ar A‘\)Q, (LTS Seli] \\ m_\}l_\ae_._._

Fonte: Resultado da pesquisa
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Grafico 15 — Questionario final — O beneficio a experiéncia literaria.

Se o0 aluno teve sua experiéncia literaria beneficiada

3%

mSim

m Ndo respondeu

Elaborado pela autora

Grafico 16 — Questionario final — Beneficios no relacionamento do grupo.

Se houve contribuicdo para melhores relacdes entre 0s
colegas

ESim
= Nao

Elaborado pela autora
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Gréafico 17 — Questionario final — Condic6es da oralidade ap6s o Projeto.

Se a linguagem oral esta mais produtiva ap6s o Projeto

3%

mSim
= Pouco
= Sem resposta

Elaborado pela autora

Grafico 18 — Questionario final — Reflexos do Projeto na vida cotidiana.

Se as habilidades favorecidas pelo Projeto ajudaréo o
aluno na vida fora da escola.

3% 3%

m Sim
m Talvez

= Sem resposta

Elaborado pela autora
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Gréfico 19 — Questionario final — Interesse por novas oficinas.

Se 0 aluno gostaria de particpar de outras oficinas
semelhantes as que foram oferecidas o Projeto

mSim
= Nao
m Talvez

Elaborado pela autora

Grafico 20 — Questionario final — Aspectos influenciados pelo Projeto.

Aspectos que podem ter sido mais influenciados pela
participacdo no Projeto

21 20
16
14
9
I O
Organizacdo Desenvoltura Capacidade Gosto pela Desinibicdo Outros
das ideias de sintese leitura

Elaborado pela autora
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Grafico 21 — Questionario final — Interesse em conhecer mais o universo da oralidade.

Interesse de conhecer mais o universo da oralidade e
das técnicas para falar em publico

3%

= Sim
= Nao
= Nao muito

Elaborado pela autora



Figura 27 — Depoimento — Aluno 1.
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9) Voceé acredita que agora pode falar e usar a linguagem oral de modo mais produtivo do que antes? Por
qué?,
Niow . \RAY 0800 OAR Aol ont V'f:q ‘h‘?) _U.qj\llnﬂ‘y\'\\’\ n ./Jn hnao

\\\n\m\.' i d 4 '

10) Acredita que as habilidades adqulrldas poderao ajuda -lo (Ia) em alguma circunstancia de sua vida fora
da escola’? Justifique.

uw‘l AT LA i cloAer NS e Wi lmm Ao Polof\ [ \nwu)»m
A A O mnr\"'(] cu,a;wo .'Imm Rt .

11) Vocé gostaria de participar de oficinas semelhantes as que foram oferecidas pelo projeto? Se sim, dé
sugestdes sobre temas e formatos.

) P .IL( LUJ()I/IuJ_ (/b~ ‘/l,(,'vluno

12) Marque com um X o(s) aspecto(s) que no seu percurso pode(m) ter sido mais influenciado(s) pelas
aulas das quais participou no projeto:

& organizagao das ideias
b gosto pela leitura
c) desinibicdo
d) desenvoltura
" >{.capacidade de sintese (resumo)
f) outros (escreva suas impressoes sobre algo a mais que tenha percebido):

Y
B

12; Através do trabalho rezlizado, vocé teve curiosidade de conhecer mais sobre a “contagdo de histérias”
ou sobre “oralidade” ou “técnicas Gue auxiliam a pessoa a falar em pablico”, por exemplo? Especifique.
(v Ran A u(ruu'ﬁo‘c (}O '(l} 3 rb \001.!@ e AN :).Glh»f L Lo 1(0\5?
IL \}\chTg)/uQ 2 - 2§

14) Registre a seguir considerages sobre o trabalho realizado. Isso & muito importante para a conclus&o
do mesmo.

A
L NRga m«uj& abe s ~O0Kan ek s Ry
O8N T-f\d\og&ﬂ(l& /Yum Aaren Ltoaurn flf\ \-I‘th\. Lorn QJSJ RINVITENLYo)

.

L1en. _oadnn D nng . RuQsemnimeld ool

u\.m(vvd': (38 L{’\[M’\(lu‘ﬂf\ A 0 leo‘v(d'\dl e rJh

Fonte: Resultado da pesquisa



Figura 28 — Depoimento — Aluno J.
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Oy

/
9) Vocé acredita que agora pode falar e usar a linguagem oral de modo mais produtivo do que antes? Por
que7
ke oca m&m N (MU(%( ) _em xe\o.co, coxe O Re=n

10) Acredita que as habilidades adquiridas poder&o ajuda-lo (la) emalguma circunstancia de sua vida fora
da escola? Justifique.

e e A e e aT (oM o) Bos Yioreihos w08 ordecms coc Yomidos

e Ce o0 voe raerelros  coomnnS Zolcevietoe oo emoreso

11) Vocé gostaria de participar de oficinas semelhantes as que foram oferecidas pelo projeto? Se sim, dé
sugestoes sobre temas e formatos. p
2oy Uo XYoo Que oo fovn Yom exe "\’OQ\"(O.’

12) Marque com um X o(s) aspecto(s) que no seu percurso pode(m) ter sido mais influenciado(s) pelas
aulas das quais participou no projeto:

a) organizagao das ideias
b) gosto pela leitura
¢) desinibigdo
desenvoltura
<) capacidade de sintese (resumo)
f) ouiros (escreva suas impressées sobre algo a mais que tenha percebido):

o
2y PO QIONVNSO,

13) Através do trabalho realizado, vocé teve curiosidade de conhecer mais sobre a “contagéo de histérias”
ou sobre “oralidade” ou “técnicas que auxiliam a pessoa a falar em publico”, por exemplo? Especifique.

(ve  cofoslacte ana  XYecnicas 't orixi hom (el aY-1=x a alifa)
folox_Orn nc»bll cO

14) Registre a segunr conSIderagoes sobre o trabalho reahzado isso & muito importante para aconciusdo —

do mesmo.

O _oxmieXn oo Cumdcr) m\\'o o _fnlex e oc)hl-(o
B _pexel +%+n\mpn+p So X{mider, onS  estou oo
%cn’h e mion o Que 0%—&(\”\ Qatres.

Fonte: Resultado da pesquisa



Figura 29 — Depoimento — Aluno B.
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¢ 9) Vocé acredita que agora pode falar e usar a linguagem oral de modo mais produtivo do que antes? Por
quée? , ;
(9/(/;41 D GAA1 0 f‘f"’Lh Ak f"‘x/) A (R »’., n'{ ATOAN ALl //7(0/7 YN 4 an //4n
8} ‘vﬂp ’*( rJ , g

10) Acredita que as habilidades adquiridas poderao ajuda-lo (la) em alguma circunstancia devsua vida fora
da escola? Justifique.

S i RN GAAD IS S 1N 0;,»,\.»./\ NP A [.4‘/)47—. ~ () FA~A _f1A~A AN
| 27 v
YY)

O zLﬁl'/’\-,AlO/;Lf.’\ Il\(; P 727 CANAD L

7 [
11) Vocé gostaria de participar de oficinas semelhantes as que foram oferecidas pelo projeto? Se sim, dé
sugestoes sobre temas e formatos.

A/ N,O DA 1A 29044700 O A a1
) . / v

12) Marque com um X o(s) aspecto(s) que no seu percurso pode(m) ter sido mais influenciado(s) pelas
aulas das quais participou no projeto:

). organizagao das ideias
b) gosto pela leitura
¢) desinibigdo
d) desenvoltura
" £) capacidade de sintese (resumo) ——— - =
f) outros (escreva suas impressdes sobre algo a mais que tenha percebido):

13) Através do trabalho realizado, vocé teve curiosidade de conhecer mais sobre a “contagéo de historias”
ou sobre “oralidade” ou “técnicas que auxnllam a pessoa a falar em publico”, _por exemplo'? Especifique.

[ T e
"H'H DAL O FI2rA ) m Ve r r‘*""v'.r”J /o /‘,un/),
v / &

14) Registre a seguir consideragdes sobre o trabalho realizado. Isso &€ muito importante para a conclusao
do mesmo. ; 7o
QU /’W/‘/n/)’(?\/l\—o\ f‘«»lA/ S0 fAn*rm p O Ahe LIA NN - Arram C"MQA‘an
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Fonte: Resultado da pesquisa
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho foi desenvolvido com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental Il de uma escola
municipal da cidade de Betim, e teve origem na observacdo da recorrente dificuldade
apresentada por muitos estudantes quanto a utilizacdo da lingua oral principalmente em
situacbes de formalidade. Para muitas pessoas, o dominio da comunicacdo oral, a
desenvoltura ao falar, ndo transcende as situacdes de intimidade, as conversas familiares, os
ambientes informais. Quando se estd diante de uma atividade que exige maior elaboracdo da
fala, da organizacdo das ideias e da clareza, por exemplo, muitos (mesmo aqueles que
apresentam um bom nivel de comunicagdo), ndo conseguem se expressar de modo
satisfatorio. 1sso pode se relacionar a varios fatores. E importante perceber que é limitada a
atencdo que se da a modalidade oral da lingua no ensino formal; pouco se preocupa com o
desenvolvimento do discurso oral na escola, lugar onde a linguagem escrita tem privilégio,
mesmo que os documentos oficiais registrem a importancia desse trabalho.

A partir da observacdo dessa dificuldade que se refere tanto ao deficiente uso da oralidade
formal quanto a atencdo que a escola da para essa questdo, construimos esta proposta de
ensino cujo percurso envolve a leitura e a exposi¢do oral do texto literario em um trabalho que
analisou a contribuicdo da contacdo de histérias pelos alunos, no desenvolvimento da
oralidade dos mesmos. Embora a contagdo de histéria seja uma pratica comum nos primeiros
anos do Ensino Fundamental (e o papel do aluno geralmente é o de ouvinte), quando se
observa o Ensino Fundamental 11, essa atividade ocorre muito pouco e outras iniciativas que
contemplam o ensino de lingua oral sdo escassas e, muitas vezes, sem uma organizacao
pedagogica. Assim, a presente proposta se apresenta como uma ferramenta para o ensino da
lingua oral, considerando a importancia e o desafio que € a aquisi¢do da habilidade de falar
bem, que ultrapassa os limites do ambiente escolar e se torna exigéncia em varias instancias
da vida social do aluno como, por exemplo, na constru¢cdo de um projeto para a vida
profissional.

Seguindo orientacBes dos documentos oficiais como os PCN (Parametros Curriculares
Nacionais), o CBC (Curriculo Basico Comum de Lingua Portuguesa) e a prépria Matriz
Basica do Referencial Curricular do Municipio de Betim, juntamente das discussdes tedricas
de estudiosos que se dedicam a questdo do ensino do oral, idealizou-se essa pesquisa, que teve
um carater qualitativo, com o objetivo principal de propor um Projeto de Ensino, que
buscasse desenvolver ou potencializar nos alunos as habilidades referentes & exposicéo oral,

atraves da realizacdo de leitura e contacdo de textos literarios. Para que isso pudesse ocorrer
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com 0 maximo de proveito, buscaram-se recursos da linguagem teatral, com atividades que
trabalham também o controle emocional, a autoestima, a desinibicdo e a seguranca. As
atividades aplicadas no Projeto compreenderam um questionario inicial, que investigou a
relacdo dos alunos com o universo da oralidade e da leitura literaria; uma avaliacéo
diagndstica, para conhecer o desempenho da expressividade oral dos alunos; uma sequéncia
de seis oficinas em que se trabalharam atividades tanto relacionadas a jogos teatrais, como
leitura, compreensdo, escrita e a contacdo textual; e um diagnostico final, que possibilitou as
apresentacdes dos alunos e verificacdo da evolugcdo dos mesmos em relacao a expressao oral.
Ja no questionario inicial, pudemos observar que a timidez e o0 medo do julgamento do outro
eram os fatores que mais influenciavam a fala formal da maioria dos alunos; eles também
mencionaram a inseguranca e a dificuldade de organizar as ideias. No momento da atividade
diagnostica, essas dificuldades relacionadas pelos alunos foram percebidas, somadas a
exposicdo do texto como resultado mais de memorizacdo que de compreensdo, em alguns
casos. Dessa forma, pensamos em um conjunto de atividades que contemplasse tanto a
desenvoltura, a desinibicéo, as técnicas de contacdo e de relacionamento com o publico, como
a interpretacdo e o entendimento do texto, atraves de roteiro de leitura e resumo. Ressaltamos,
aqui, a importancia da parceria feita com a artista e contadora Fabiana oliveira de Jesus, com
grupo do Projeto Contos de Mitologia, da UFMG e com o Projeto “Teatro na Escola — Em
Cena”.

Trabalhar a oralidade configurou inicialmente um desafio, pois a turma, assim como as outras
turmas da escola, contava com um namero bem maior de alunos que a média dos outros anos,
e no espaco escolar, de modo geral, séo recorrentes a indisciplina e barulho excessivo. Ainda
assim, acreditamos na metodologia que privilegiou a contacdo de histérias para criar
possibilidades de os alunos tornarem sua fala publica mais produtiva.

Apbs a realizacdo das oficinas e do diagndstico final, seguidos do questionario final, ficou
claro que muitos alunos apresentaram algum avanco em relacdo a se sentirem mais a vontade
para falarem em publico, em relagdo a seguranca e a0 modo de conceberem e organizarem
suas ideias, o que se comprova pelas observacOes da professora pesquisadora e pelos
depoimentos da prépria turma. Sobre a timidez extrema, percebemos que parte dos alunos
continua muito timida, embora todos que alegaram ter essa dificuldade tenham relatado que
conseguiram algum avanco; no entanto, temos consciéncia de que essa questdo de ordem
emocional pode ser explicada por razbes diversas e dificeis de abordar em um contexto de

aprendizado escolar, o que faz com que este trabalho ndo inclua (nem poderia pretender) em
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seus objetivos adentrar na esfera da psicologia, inclusive no que tange a patologia relacionada
a fobia social.

Com este trabalho, pretendemos reforcar a importancia de se dar destaque a oralidade nas
praticas de ensino de lingua (e por que ndo no ensino de outras disciplinas também?),
considerando-a decisiva no reconhecimento de uma identidade e na ocupagdo de um lugar
social.

Reconhecemos que ainda hd muito que percorrer neste caminho, que busca favorecer a
educacdo e oferecer um ensino de lingua em conformidade com as reais demandas dos
sujeitos, que compdem nossa formacdo social. Ha muito que estudar e pensar sobre o lugar da
oralidade no ensino; o tema é bastante abrangente e também possui interfaces entre outras
areas do saber. O que fizemos foi um timido movimento (que ainda pode ser melhorado) em
favor de uma questdo que nos preocupa, nos interessa, nos envolve e faz com que
carreguemos para a nossa caminhada pedagogica o desejo sincero de mover forgas em prol de
beneficios, mesmo pequenos, para a vida dos verdadeiros protagonistas de todas as salas de
aulas. Esperamos que esta proposta indique a outros profissionais do ensino, especialmente o0s
de lingua materna, que ainda ha um grande campo de possibilidades para se refletir e criar

métodos comprometidos com a transformag&o da educacéo no pais.
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APENDICE A — Termo de compromisso

TERMO DE COMPROMISSO

Declaro que conhego e cumprirei os requisitos da Resolugéo 466/12 e
suas Complementares. Comprometo-me a utilizar os materiais e dados
gerados exclusivamente para os fins previstos na pesquisa e a publicar os
resultados, sejam eles favoraveis ou nao. Aceito as responsabilidades pela
condugao cientifica do Projeto.

Tenho ciéncia de que essa folha sera anexada ao Projeto, devidamente

assinada, e fara parte integrante da documenta@ovda mesma.

7
Prof. Dr. Cris«ano Silva de Barros
Docente do Programa de Mestrado Profissional em Letras

Orientador da Pesquisa

Professora mestranda Marcia Cristina Pereira dos Santos

Aluna do Programa de Mestrado Profissional em Letras

Assistente da Pesquisa
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APENDICE B — Termo de assentimento livre esclarecido (alunos)

Caro(a) aluno(a),

Vocé estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa “Analise do desenvolvimento da oralidade através da
contagdo de textos literarios”, desenvolvida pela professora Marcia Cristina Pereira dos Santos, mestranda no
Programa de Mestrado Profissional (PROFLETRAS/UFMG), sob orientacdo do Professor Doutor Cristiano
Silva de Barros, da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais.

A pesquisa pretende colocar em pratica um conjunto de a¢Ges para auxiliar vocé e seus colegas, alunos do 9° ano
da Escola Municipal Gilberto Alves da Silva, em Betim (MG), a aprimorarem habilidades relativas a expressao
oral. Para tanto, propomos um projeto de ensino, cujo objetivo € analisar o papel da contacdo de textos literarios
no desenvolvimento da oralidade, sabendo da importancia que a expressdo oral tem na vida de estudantes e de
qualquer pessoa da nossa sociedade. As atividades serdo desenvolvidas pela professora Marcia Cristina Pereira
dos Santos, nas aulas de Lingua Portuguesa, no primeiro semestre de 2017, no horario regulamentar das aulas, de
13h a 17h30, nas dependéncias da referida escola. Havera uma atividade diagndstica, em que os alunos fardo
uma primeira contagdo, sem preparacgdo criteriosa, para verificacdo do nivel de cada um em relacdo a expressao
oral. A essa atividade se seguirdo oficinas nas quais havera as seguintes atividades, organizadas em etapas: jogos
teatrais para estimular a desinibicdo e desenvoltura, leitura e interpretagdo dos textos, resumo dos textos,
preparacdo para a exposi¢do e, por ultimo, contagcdo para a turma. Com a concordancia dos participantes, a
Gltima atividade de contacéo serd realizada pela segunda vez em um evento aberto para o restante da escola e as
gravacGes deste ultimo evento poderdo ser disponibilizadas em uma pégina digital confeccionada pela prépria
turma. Os textos literarios escolhidos para serem trabalhados nas atividades de contagdo sdo contos que abordam
a figura do herdi no universo literario indigena (brasileiro), africano e europeu. Pretendemos, também, registrar
em audio, video, fotografias e por escrito algumas aulas em que o projeto esteja sendo desenvolvido.

Vocé serd convidado (a) a responder a um questionario inicial a fim de verificar, por exemplo, a sua
familiaridade com a fala publica, suas dificuldades, que importancia atribui ao discurso oral. No questionario
final, sera feita por vocé a avaliagcdo do projeto, das atividades e do possivel aprendizado adquirido com o
estudo.

Os riscos envolvidos na pesquisa consistem no desconforto do individuo em ser gravado, fotografado, filmado;
consistem, além disso, na demanda de tempo para responder a questionarios e neles compartilhar informag&es
pessoais. Ha risco também de constrangimento nas atividades de exposi¢do dos textos, em que o individuo ird
posicionar-se publicamente, na sala de aula, por meio da fala, realizando a contacdo, o que pode desencadear
situacBes emocionais diversas, como timidez, mal-estar e resisténcia. Para minimizar esses riscos serdo tomadas
todas as providéncias para que se assegure a confidencialidade, a protecdo da imagem e a ndo estigmatizacéo dos
participantes da pesquisa, conforme prevé a Resolucdo 466/12. A pesquisadora cuidara da conscientizagdo de
todos os envolvidos no estudo da importancia do respeito as manifestacfes de cada um, as caracteristicas
pessoais, linguisticas e culturais dos participantes, respeito também as habilidades individuais e a alguma

dificuldade relativa ao desenvolvimento do discurso oral que possa ocorrer. Além disso, ndo serd realizada
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nenhuma intervencdo ou modificacdo intencional nas variaveis fisiolégicas e sociais dos alunos que participarem
do estudo.

Para participar deste estudo vocé ndo terd nenhuma despesa e também néo receberd nenhuma remuneragao. Vocé
terd o esclarecimento sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar e ndo € obrigado(a) a participar da
pesquisa, e as diferentes atividades realizadas no projeto ndo tém relacdo alguma com a avaliacdo da disciplina
de Lingua Portuguesa. Vocé é livre, também, para desistir de participar da pesquisa em qualquer momento
considerado oportuno, sem nenhum prejuizo. Os resultados obtidos pela pesquisa estardo a sua disposicdo
guando finalizada. O nome ou o material que indique a sua participacdo ndo sera liberado sem a sua permisséo e
sem a permissao de seus pais ou responsaveis. Vocé ndo sera identificado (a) em nenhuma publicacdo que possa
resultar da pesquisa, sua identidade serd guardada em sigilo. Ao divulgarmos algum dado da pesquisa,
garantiremos 0 anonimato dos participantes do projeto.

Caso surja qualquer duvida ou problema, vocé podera contatar o pesquisador responsavel na Faculdade de Letras
da UFMG, na Av. Antbnio Carlos, 6627, sala 4087, no telefone: (31) 3409 — 6032 ou pelo e-mail
csilvabarros@hotmail.com. E também o Comité de Etica em Pesquisa da UFMG pode ser consultado em caso
de davidas éticas. Maiores informagdes em:

https://www.ufmg.br/bioetica/coep/index.php?option=com_content&task=view&id.

Este documento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pela pesquisadora
responsével e a outra sera fornecida a vocé. Os dados, materiais e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo
arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos e apos esse tempo serdo destruidos.
Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padrdes profissionais de sigilo, atendendo a legislacdo brasileira
(ResolucBes N° 466/12; 441/11 e a Portaria 2.201 do Conselho Nacional de Salde e suas complementares),
utilizando as informagdes somente para fins académicos e cientificos. Assim, se vocé sentir-se suficientemente

esclarecido(a), solicitamos a gentileza de assinar sua concordancia no espago abaixo.

Eu, , confirmo estar esclarecido(a)

sobre a pesquisa e concordo em participar dela.

Assinatura do(a) aluno(a)

Prof. Dr. Cristiano Silva de Barros
Pesquisador Responsavel — Faculdade de Letras — Universidade Federal de Minas Gerais

Professora mestranda Marcia Cristina Pereira dos Santos
Assistente de Pesquisa — Faculdade de Letras —
Universidade Federal de Minas Gerais

Comité de Etica em Pesquisa da UFMG

Av. Antbnio Carlos, 6627 - Unidade Administrativa Il — 2° andar — sala 2005 — Campus Pampulha Belo
Horizonte — Minas Gerais — CEP: 31270-901 E-mail: coep@prpg.ufmg.br Fone: 3409-4592
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APENDICE C - Termo de consentimento livre esclarecido (responsaveis)

Caro(a) pai/mée ou responsavel:

Seu(Sua) filho(a) estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada “Analise do desenvolvimento da
oralidade através da contagdo de textos literarios”, desenvolvida pela professora Marcia Cristina Pereira dos
Santos, mestranda no Programa de Mestrado Profissional (PROFLETRAS/UFMG), sob orientagdo do Professor
Doutor Cristiano Silva de Barros, da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais. Pedimos
aqui a sua autorizacdo para que ele possa participar desse estudo.

A pesquisa pretende colocar em pratica um conjunto de acdes para auxiliar seu filho e demais alunos do 9° ano
da Escola Municipal Gilberto Alves da Silva em Betim (MG), a aprimorarem habilidades relativas a expressao
oral. Para tanto, propomos um projeto de ensino, cujo objetivo € analisar o papel da contagdo de textos literarios
no desenvolvimento da oralidade, sabendo da importancia que a expressdo oral tem na vida de estudantes e de
qualquer pessoa da nossa sociedade. As atividades serdo desenvolvidas pela professora Marcia Cristina Pereira
dos Santos, nas aulas de Lingua Portuguesa, no primeiro semestre de 2017, no horério regulamentar das aulas, de
13h a 17h30, nas dependéncias da referida escola. Havera uma atividade diagndstica, em que os alunos fardo
uma primeira contacdo, sem preparacao criteriosa, para verificagdo do nivel de cada um em relagdo a expressao
oral. A essa atividade se seguirdo oficinas nas quais havera as seguintes atividades, organizadas em etapas: jogos
teatrais para estimular a desinibicdo e desenvoltura, leitura e interpretacdo dos textos, resumo dos textos,
preparacdo para a exposi¢do e, por Gltimo, contagdo para a turma. Com a concordancia dos participantes, a
Gltima atividade de contacdo seré realizada pela segunda vez em um evento aberto para o restante da escola e as
gravacOes deste Ultimo evento poderdo ser disponibilizadas em uma péagina digital confeccionada pela propria
turma. Os textos literarios escolhidos para serem trabalhados nas atividades de contacdo sdo contos que abordam
a figura do her6i no universo literario indigena (brasileiro), africano e europeu. Pretendemos, também, registrar
em audio, video, fotografias e por escrito algumas aulas em que o projeto esteja sendo desenvolvido.

Seu(sua) filho(a) serd convidado(a) a responder a um questionario inicial a fim de verificar, por exemplo, a sua
familiaridade com a fala publica, suas dificuldades, que importancia atribui ao discurso oral. No questionario
final, ele fara a avaliacdo do projeto, das atividades e do possivel aprendizado adquirido com o estudo.

Os riscos envolvidos na pesquisa consistem no desconforto do individuo em ser gravado, fotografado, filmado;
consistem, além disso, na demanda de tempo para responder a questionarios e neles compartilhar informagdes
pessoais. H& risco também de constrangimento nas atividades de exposi¢do dos textos, em que o individuo ird
posicionar-se publicamente, na sala de aula, por meio da fala, realizando a contacdo, o que pode desencadear
situacBes emocionais diversas, como timidez, mal-estar e resisténcia. Para minimizar esses riscos serdo tomadas
todas as providéncias para que se assegure a confidencialidade, a protecdo da imagem e a ndo estigmatizacdo dos
participantes da pesquisa, conforme prevé a Resolucdo 466/12. A pesquisadora cuidard da conscientizacdo de
todos os envolvidos no estudo da importancia do respeito as manifestacdes de cada um, as caracteristicas
pessoais, linguisticas e culturais dos participantes, respeito também as habilidades individuais e a alguma
dificuldade relativa ao desenvolvimento do discurso oral que possa ocorrer. Além disso, ndo serd realizada
nenhuma intervengdo ou modificacdo intencional nas variaveis fisiolégicas e sociais dos alunos que participarem

do estudo.
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Para que seu(sua) filho(a) participe deste estudo o (a) Sr. (a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo recebera
nenhuma remuneragdo. O (a) Sr. (a) tera o esclarecimento sobre o estudo em qualquer aspecto que desejar € se,
depois de consentir a participacdo dele (a), o Sr. (a) ndo quiser que ele continue participando, tem o direito e a
liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados,
independentemente do motivo e sem nenhum prejuizo ao aluno. Os resultados obtidos pela pesquisa estardo a
sua disposi¢cdo quando finalizada. O nome ou o material que indique a participacdo de seu filho (a) ndo sera
liberado sem a sua permissdo. O aluno (a) ndo seréa identificado (a) em nenhuma publicacdo que possa resultar da
pesquisa, sua identidade serd guardada em sigilo. Também o seu(sua) filho(a) ndo € obrigado(a) a participar da
pesquisa, ela é voluntaria, e as diferentes atividades realizadas no projeto ndo tém relacdo alguma com a
avaliacdo da disciplina de Lingua Portuguesa. Ele(a) é livre, também, para desistir de participar da pesquisa em
qualquer momento considerado oportuno, sem nenhum prejuizo.

Caso surja qualquer duvida ou problema, o (a) Sr. (a) podera contatar o pesquisador responsavel na Faculdade de
Letras da UFMG, na Av. Antbnio Carlos, 6627, sala 4087, no telefone: (31) 3409 — 6032 ou pelo e-mail
csilvabarros@hotmail.com. E também o Comité de Etica em Pesquisa da UFMG pode ser consultado em caso
de davidas éticas. Maiores informagdes em:

https://www.ufmg.br/bioetica/coep/index.php?option=com_content&task=view&id.

Este documento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pela pesquisadora
responsavel e a outra serd fornecida ao (a) Sr. (a). Os dados, materiais e instrumentos utilizados na pesquisa
ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um periodo de 5 (cinco) anos e ap6s esse tempo serao
destruidos. Os pesquisadores tratardo a identidade do participante com padrfes profissionais de sigilo, atendendo
a legislacéo brasileira (Resoluges N° 466/12; 441/11 e a Portaria 2.201 do Conselho Nacional de Saude e suas
complementares), utilizando as informagdes somente para fins académicos e cientificos. Assim, se o (a) Sr. (a)

sentir-se suficientemente esclarecido(a), solicito a gentileza de assinar sua concordancia no espaco abaixo.

Eu, , confirmo estar esclarecido(a)

sobre a pesquisa e concordo que meu(minha) filho(a) participe dela.

Assinatura do(a) responsavel

Prof. Dr. Cristiano Silva de Barros
Pesquisador Responsavel - Faculdade de Letras — Universidade Federal de Minas Gerais

Professora mestranda Marcia Cristina Pereira dos Santos
Assistente de Pesquisa — Faculdade de Letras —
Universidade Federal de Minas Gerais

Comité de Etica em Pesquisa da UFMG
Av. Antbnio Carlos, 6627 - Unidade Administrativa 1l — 2° andar — sala 2005 — Campus Pampulha
Belo Horizonte — Minas Gerais — CEP: 31270-901 E-mail: coep@prpg.ufmg.br Fone: 3409-4592



https://www.ufmg.br/bioetica/coep/index.php?option=com_content&task=view&id
mailto:coep@prpq.ufmg.br
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APENDICE D — Questionario inicial

Caro(a) aluno(a), vocé foi convidado (a) para participar de uma investigacdo cientifica sobre a oralidade de
alunos do Ensino Fundamental II. O trabalho tem como titulo “Analise do desenvolvimento da oralidade através
da contacdo de textos literarios”. Entdo, antes de qualquer atividade, precisamos saber um pouco sobre vocé, sua

relagdo com a leitura e seu desempenho com a lingua oral. Para isso, pedimos que responda a estas questoes:

1)  Vocé tem costume de falar em pablico ou de se comunicar com pessoas que nédo sdo de sua intimidade?

[ ]sim [ ]ndo [ ] mais ou menos [ ] muito pouco

2) Quando isso acontece, sente alguma dificuldade, algum desconforto?

[ ]sim [ ]ndo [ ] mais ou menos

3) O que mais te deixa nervoso quando precisa se expressar oralmente e em publico?

4)  Vocé acha que falar bem, com desenvoltura e seguranca, é importante? Por qué?

5) Vocé se sente & vontade para relatar um fato ou contar uma histéria a pessoas intimas? E a pessoas do
convivio formal (professor, membros de comunidade religiosa, diretor da escola, etc.)?

6) Para vocé, o ambiente escolar promove a melhoria ou d& espaco para o desenvolvimento dessa habilidade?

Se sim, de que forma?

7) Na sua opinido, como a escola poderia contribuir para o desenvolvimento da oralidade? (vocé pode sugerir

atividades que seriam produtivas para isso)
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8) No que diz respeito a leitura:

a) Como é a sua relagdo com textos literarios? Costuma ler com frequéncia?

b) Foiincentivado a ler na infancia?

¢) Nasua casa existem livros? Se sim, quantos possui mais ou menos?

d) Vocé tem condicdes financeiras para comprar livros com que frequéncia?

[ ] nenhuma. [ ]uma vez por més ou menos.
[ ]a cada dois meses ou trés meses. [ ]uma vez por semestre.
[ ] uma vez por ano. []de modo algum.

[ ]quando I&, utiliza livros de bibliotecas ou emprestados de amigos e/ou parentes.

9) Vocé tem acesso a outras produgdes culturais como cinema, apresentacdes teatrais, shows musicais?

Acredita que esses bens culturais sdo importantes para a formacdo da pessoa?

10) Se vocé tem acesso a outras producfes culturais no seu dia a dia, como videos de YouTube, jogos
eletrbnicos, revistas, redes sociais, etc., registre aqui.

11) Como vocé reagiu ao ser convidado para participar dessa proposta de estudo (se gostou ou nao)? Considera
esse trabalho importante?

12) O que vocé espera desse projeto e o que acredita que ele pode proporcionar-lhe enquanto estudante?
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APENDICE E — Questionario final

Caro (a) aluno (a),
No trabalho do qual vocé participou, foi feito um percurso de leitura, interpretacdo e contacdo de textos, com a
intencdo de investigar e contribuir para o desenvolvimento da expressdo oral dos participantes.

Agora, pedimos que vocé responda as seguintes questdes sobre esse processo:

1) Vocé gostou de ter participado do trabalho?
[ ]ndo gostei [ ] gostei pouco [ ]gostei [ ] gostei muito

Faca um comentéario de como foi sua participacdo, por que gostou ou ndo do projeto.

2)  Qual (quais) momento(s) vocé achou mais interessante(s)? Por qué?

3)  Suas expectativas (0 que vocé esperava) em relagdo ao projeto foram atendidas? Justifique.

4)  Sobre as oficinas teatrais, relate suas impressdes. Achou essas oficinas importantes? Por qué?

5) Vocé se sente mais confortavel para falar em pablico agora? Por qué?

6) Acredita que a escola realmente é um espaco que pode contribuir para que se possa aprender a falar bem

em publico? Por qué?

7)  Asua experiéncia de leitura literaria foi beneficiada com o projeto? Explique.
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8) Acha que houve contribuicdo para melhores relagdes entre os colegas, para mais aceitacdo e tolerancia? Por

qué?

9) Vocé acredita que agora pode falar e usar a linguagem oral de modo mais produtivo do que antes? Por qué?

10) Acredita que as habilidades adquiridas poderdo ajuda-lo (la) em alguma circunstancia de sua vida fora da
escola? Justifique.

11) Vocé gostaria de participar de oficinas semelhantes as que foram oferecidas pelo projeto? Se sim, dé

sugestdes sobre temas e formatos.

12) Marque com um X o(s) aspecto(s) que no seu percurso pode(m) ter sido mais influenciado(s) pelas aulas

das quais participou no projeto:

a) organizagdo das ideias

b) gosto pela leitura

c) desinibicdo

d) desenvoltura

e) capacidade de sintese (resumo)

f)  outros (escreva suas impressdes sobre algo a mais que tenha percebido):

13) Através do trabalho realizado, vocé teve curiosidade de conhecer mais sobre a “contagdo de historias” ou

sobre “oralidade” ou “técnicas que auxiliam a pessoa a falar em publico”, por exemplo? Especifique.

14) Registre a seguir consideragdes sobre o trabalho realizado. 1sso € muito importante para a conclusdo do

mesmo.

Aluno (a)
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APENDICE F — Atividade diagnostica

Obijetivos: Possibilitar o contato inicial dos alunos com o género contacgdo; verificar as habilidades dos alunos

em relacdo a expressao oral e suas possiveis dificuldades.

Habilidade:
e  Ler e interpretar uma sequéncia narrativa;
e  Capacidade de sintese;

e  Capacidade de recontar um texto.

Atividades:

e  Leitura dos textos indicados;

e  Breve preparacdo para a exposi¢cdo dos mesmos;
e  Contacéo dos textos;

e  Textos escolhidos (ANEXO E ao Y):

1. Um problema dificil (Pedro Bandeira)

2. Bruxas ndo existem (Moacyr Scliar)

3. Moinho de Sonhos (Jodo Anzanello Carrascoza)
4. O caso do espelho (Conto popular recontado por Ricardo Azevedo)
5. O primeiro beijo (Clarice Lispector)

6. Uma vela para Dario (Dalton Trevisan)

7. Seassim é, assim serd? (Silvinha Meirelles)

8.  Voltando da escola pra casa (Ricardo Azevedo)
9.  Sobrou pra mim (Ruth Rocha)

10. Rota de Coliséo (Tatiana Belinky)

11. O tesouro no quintal (Moacyr Scliar)

12. Chinelos virados (L.F.Riesemberg)

13. O Débito (L.F.Riesemberg)

14. Memorias Perdidas (L.F.Riesemberg)

15. O Vento Encantado (L.F.Riesemberg)

16. O Truque (L.F.Riesemberg)

17. O Sonho (L.F.Riesemberg)

18. O Clube dos Timidos (L.F.Riesemberg)

Tempo previsto: 4 aulas de 50 minutos.

Recursos necessarios: Fotocopias dos textos


http://www.riesemberg.com/2016/07/o-sonho-lfriesemberg.html
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APENDICE G - Oficina 1: jogos teatrais

Obijetivos: quebra-gelo inicial, soltura, interacdo, trabalhar timbre e intencéo vocal, controle emocional.

Duracéo: 3 horas/aula.

Espaco: sala de aula e patio da escola

- Estudo do texto O esqueleto da historia.
- Apresentacdo da artista e dindAmica com nomes dos participantes;
- Exercicio para trabalhar olhar: troca de lugares; (A funcdo desse exercicio € abrir o olhar ao outro, é se permitir

comunicar através do olhar)

- Exercicio pergunta e resposta:
P: Ola vizinho como vai?

R: Eu vou bem obrigado!

P: E o vizinho do lado?

R: Péra ai que eu vou perguntar...

- Jogo do Pega: Os alunos sdo colocados em duas filas, sentados um de frente para o outro. E dado o comando de
pegar em cada parte do seu corpo ditada pelo regente da brincadeira. Em algum momento aleatoriamente o

regente grita para pegar a bolinha que se encontra entre as duas fileiras. Ganha quem pegar a bolinha mais vezes.

- Imagem em Acdo: Nesse recorte 0 jogo foi feito apenas com a agdo. A palavra é sorteada e 0s alunos devem
fazer a mimica delas para que seu grupo adivinhe.

Texto: O esqueleto da histéria

Como contar uma histéria

Pequeno manual passo a passo, pé ante pé, olhos nos olhos, quebra-cabeca...

Cada historia existe para um destino: ser contada uma Unica vez, num Unico lugar, para... quem quiser ouvir!
Existe uma histdria que surgiu justamente pra ser contada por vocé, pra nds, aqui, agora.

Onde encontrar essa histéria?

- Primeiro passo: Uma historia pode estar:
num livro na boca de alguém num olhar num perfume
numa cor num buraquinho da parede

ou em qualquer outro lugar do mundo...
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- Segundo passo: Sé pode encontrar uma histéria quem esta procurando. E tem que ter paciéncia, porque elas

sabem se esconder!

- Terceiro passo: Procurar (uma historia) € o0 mesmo que construir (uma histéria). Vocé escolhe da disposicao
dos tijolos até a cor da tinta!

Importante: o que ndo pode faltar numa histdria:

1°. O esqueleto, que faz a histéria ficar de pé:

O que nédo pode faltar num esqueleto?

Cabeca — sua historia em 3 palavras: - quem — fez — 0 — qué - ? (Ups! S&o 4!)
Ombro — os personagens indispenséveis: quem?

Joelho — o que precisou acontecer pra historia chegar no final?

Pé — a histéria se apoia num lugar e tempo: onde e quando cada coisa aconteceu?

Ossinho menor do mindinho: relaxa! Se faltar, a historia s6 vai ter um dedinho torto...

* ADIANTA O NAO 0SSOS OS FORA ESQUELETO AR-DE-LUGAR COM COMPLETO ESTAR!
* NAO ADIANTA O ESQUELETO ESTAR COMPLETO COM 0OS 0SSOS FORA DO LUGAR

*Vocé guarda segredo? [quanto mais interessantes os detalhes, mais bonita sua histéria...]

Fonte: Grupo de Trabalho Diferenciado - Centro Pedagogico/UFMG — Adaptado.
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APENDICE H - Oficina 2: contac&o

Objetivos: proporcionar a vivéncia da contacdo, a reflexdo sobre as diferencas do texto
escrito e do falado.
Duracéo: 3 horas/aula

Espaco: Sala de aula

1. Contacdo com o grupo do projeto Contos de Mitologia da UFMG
Apresentacdo dos contadores do Projeto Contos de Mitologia, da UFMG
- Textos: Origem do amor, mito indigena, O casamento da princesa, lenda africana, Oxossi se

apaixona por Oxum e surge Logun Edé.

2. Continuacéo das atividades
- Conversa sobre as diferencas entre um texto escrito e sua versdo oralizada e sobre as
possibilidades de contextualizacdo (seja da linguagem ou do tempo).

- Leitura dos textos que foram contados, comparacdes.
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APENDICE I — Oficina 3: inicio da preparacéo dos textos

Objetivos: iniciar o preparo para a contacdo, proporcionar intimidade com o texto por meio
da interpretacao.

Duracao: 3 horas/aula.

Espaco: sala de aula e auditorio

- Distribuicéo dos textos (Anexo 1 ao 9) para os alunos. S&o eles:

* Abdu, o cego e o crocodilo (conto africano)

* Amigos, mas ndo para sempre (conto africano)

* Artemis, a deusa casta e justiceira (mito grego)

* Como a noite apareceu (conto indigena brasileiro)
* O roubo do fogo (mito guarani)

* Héracles e Onfale (mito grego)

*A lenda de Minos e do Minotauro (mito grego)

* Estou voltando (conto africano)

* A criagdo do mundo (mito tupinambd)

- Leitura e compreensédo do texto com auxilio do questionario que segue:

Roteiro para leitura e interpretagdo dos contos escolhidos

* Enredo
1) O que conta o texto?
2) Fale sobre a apresentacdo, complicacdo, climax e desfecho — como se organiza o texto?

* Tempo
3) Quando se passa a histéria — é possivel dizer que tempo ela abrange?
4) Trata-se de uma narragdo de tempo cronolégico ou de tempo psicoldgico?

* Espaco
5) Onde se passam os fatos?
6) Que lugares sdo descritos e quais as localizagdes privilegiadas?
7) Ha preocupagdo com ambientes ou paisagens?
8) Asambientacdes que predominam sdo externas ou internas? Justifique com trechos do texto.

* Personagens
9) Quantas sdo as personagens principais? Ha protagonista e antagonista?
10) Ha personagens secundarios?
11) Faca uma andlise das personagens principais:
- como séo?
- que tipo de comportamento elas apresentam?

* Foco narrativo
12) Quem conta a histéria? E um narrador-participante ou narrador-observador?

* Linguagem

13) qual o tipo de discurso predominante — direto, indireto ou indireto-livre?
14) qual a linguagem predominante — objetiva ou subjetiva?

15) existem trechos de descri¢do?

* Comentario Final

16) Quais sdo os temas enfocados?

17) Qual aideia principal do texto?

18) Ha algum tipo de critica social no texto?

- Resumo do texto
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APENDICE J - Oficina 4: projeto teatro na escola em cena

Objetivos: Promover a interacdo, a desinibicdo dos alunos, despertando neles seu potencial

de expressao, capacidade de improvisagdo, controle emocional e outras habilidades.
Espaco: patio da escola ou quadra.
Duragéo: 2 horas/aula

1) Quebra-gelo: Jogo do Bastéo

O participante se apresenta no centro do circulo e lanca o bastdo para outro que devera se
apresentar em seguida.

2) Corrida das Estatuas

O aluno deve andar ultrapassando trés marcacbes até chegar ao ponto estipulado pelo
professor. O aluno caminha em direcdo a linha de chegada e a cada marcacao que ele avanca,
um aluno, escolhido pelo professor e que fica na linha de chegada, vira o rosto para olhar os
participantes. Eles tém que parar como se fosse um personagem relacionado a cada marcagéo
e todas as marcacOes sdao tematicas: igreja, balada, zoologico. Quem alcanca a linha de
chegada troca de lugar com quem estava na chegada.

3) Controle Emocional (jogo do olhar)

O grupo é dividido em duplas e estas devem se olhar nos olhos durante alguns minutos.
Ninguém pode esbogar nenhuma reacéo, mas simplesmente se olhar; no fim eles falam sobre
a experiéncia de olhar nos olhos.

4) Jogo do Improviso

O professor d& um cenario, uma situacdo e escolhe alguns alunos, pedindo a eles que
desenvolvam a cena. Enquanto uns atuam, os outros séo expectadores, depois vice e versa.

5) Comando de gestos

O professor gesticula e d& 0 comando dos movimentos, depois quebra a expectativa fazendo
desconectando o comando do seus gestos.

6) Todos imitando um

Um membro do sub-grupo fica no meio dos demais e tudo o que ele faz os demais o imitam.
7) Jogo da cadeira

Os participantes se dispdem em circulos, alguns deles sentados na cadeira, 0s demais em pé,

atras desses que ficam sentados. Um dos que estdo em pé pisca para um dos sentados; caso
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este veja o sinal ele se levanta rapidamente e vai em dire¢do do que sinalizou, a menos que o

que estd em pé atrés da cadeira veja e o impeca de sair, segurando-o pelo ombro.

Essas dinamicas favorecem, respectivamente, a desinibicdo e a, a concentracgdo, a participacao
e a consciéncia de grupo, o controle das emocdes e das reaces, a criatividade e a
improvisagao.
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APENDICE K — Oficina 5: jogos teatrais

Objetivos: proporcionar a desinibicdo e soltura, a concentracao, a participacdo e consciéncia
de grupo, o controle das emocdes e reacoes, a criatividade e improvisagéo.

Duracao: 3 horas/aula.

Espaco: auditorio e patio da escola

Atividades:

1) Imagem e acgdo: jogo em que os alunos tentam adivinhar o que um colega esta
representando com mimicas (promove o aquecimento dos participantes, a atencéao e o trabalho
em grupo).

2) Jogo do pega: os alunos sdo dispostos em duplas sentados um de frente para o outro no
ch&o, no meio deles havia um bolinha. Eles iam se movimentando de acordo com o comando
da professora e, quando esta se anunciava a bolinha, 0 mais rapido a pegava no chao
(concentracéo e agilidade).

3) Corda: cada um passa pela corda e pula uma vez; se todos passarem corretamente por um
pulo, o grupo todo passa para dois pulos. A atividade € reiniciada caso alguém erre, até chegar
a trés vezes (aquecimento, atengéo e trabalho em grupo).

4) Moeda: Monjolo

O grupo, a0 mesmo tempo que canta, passa a moeda até que pare em alguém e todos precisam
adivinhar com guem esta a moeda.
Mdsica:
Bate o0 monjolo no pildo, pega a mandioca pra fazer farinha
Onde foi parar meu tostdo? Ele foi para a vizinha.

Essa atividade incentiva o aluno a abrir os olhos e prestar a atencdo ao que esta ao redor.

5) Barco: exercicio de cardume

Desenvolvimento e encenacgdo de uma historia a partir de um comando.

Nesse exercicio, os alunos ddo importantes passos para a contacdo de historias, pois, embora
ndo falem (s6 recebem as indicacgdes), eles criam a dramaturgia do exercicio.

Comandos através de placas:

- Estamos todos em um barco;

- Avistamos a costa do lado esquerdo e remamos para |§;

- Avistamos uma tempestade que se aproxima do lado direito, tempestade forte;

- Esta entrando agua no barco;
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- Tirem a &gua para nao afundar;

- Um tubardo esta rondando o barco;

- Vocés precisam fugir e ajudar os outros, pra ninguém se afogar;

- Vocés vao buscar o barco, vira-lo e subir nele de novo;

- A tempestade vai passando, 0 sol e vocés vdo remar juntos pra costa;
- Chegaram a terra firme!

-Fim?!
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APENDICE L — Oficina 6: instrucdes e preparacéo para a contacéo final

Objetivos: orientar os alunos para que se preparem para a contacéo final.

Duracao: 3horas/aula.

Espaco: sala de aula e auditorio

Parte 1. Instrucbes para contar as historias: assistiu as contacdes dos alunos, observando o
texto de cada um, avaliando o desempenho e dando orientacdes, relativas tambem a

interpretacdes cénicas, quando necessarias.

Parte 2. Os alunos fizeram uma contacdo prévia dos textos na propria sala de aula, para a
professora e para os colegas.

Parte 3. Manufatura dos convites para a apresentacéo.



153

APENDICE M - Diagnéstico final

Objetivos: Proporcionar aos alunos um momento com um publico para a contacdo de

historias; observar a evolucdo da comunicacédo oral dos alunos com a aplicacdo do Projeto.
Duracao: 3 horas/aula.
Espaco: auditorio

O auditério da escola sera preparado para receber a turma e os convidados, estes serdo

professores, dire¢do da escola, pedagoga, membro da comunidade.

Uma camera de video sera utilizada para gravar as apresentacdes, permitindo que as mesmas

possam ser revistas pela professora pesquisadora.

Seré servido posteriormente um lanche para todos os envolvidos, ja que ha previsdo de que o

evento ultrapasse o horario do recreio.
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APENDICE N — Modelo do diario de bordo

Atividade: Diagndstico inicial
Turma: 9° ano

NUmero de alunos presentes: 30
Tempo utilizado: 2 horas/aula
Data: 31/05/2017

Recursos utilizados: fotocopias dos textos, cAmera de video, caderno de anotagdes.

e O objetivo desta atividade foi de verificar as condigdes da expressdo oral dos alunos, como eles se
desempenham ao falar na frente dos colegas e da professora, como esta a leitura e a capacidade de compreensao

do texto, além se ddo conta de resumir o texto adequadamente para a exposigao.

e Inicialmente eu expliquei aos alunos em que consistia a atividade, quais os objetivos da mesma, o quanto ela

iria ajudar no desenvolvimento da pesquisa e como ela ocorreria.
e Utilizamos o auditorio da escola, pois pensei no ambiente onde seria a contagao final.

e Os textos foram distribuidos aos alunos, que montaram sozinhos as duplas e se dividiram para a leitura e

preparacdo para a contacdo dos textos. Esse momento durou entre 20 e 30 minutos.
e Nas apresentacoes:

- 0 grupo demonstrou grande dificuldade de ouvir. Eles conversavam muito, interrompiam o colega, riam, etc.

Precisei chamar a atencéo de grande parte dos alunos o tempo todo, mas alguns deram mais trabalho.

- Na apresenta¢do de algumas duplas (6), s6 um membro falou. Alguns alunos usaram o papel com um resumo;
desses, houve os que leram e 0s que s6 seguraram o papel, aparentemente para se sentirem mais seguros.

- Alguns vicios de linguagem foram registrados, como a repeti¢do exagerada do termo ai.
- Em relagéo a postura, alguns ficaram com a postura normal e outros de bragos cruzados.

- Houve duplas com 6tima fala (3), que demonstraram dificuldades para falar, nem relativas a memorizagdo, nem

a organizacdo das ideias ou timidez.
-Em algumas contacdes os colegas prestaram mais atengéo e reagiram.
- Alguns alunos apresentaram extrema timidez, no dando conta de apresentar.

- E possivel perceber que algumas dificuldades relatadas no questionario inicial se confirmam, como a vergonha

de falar em publico e a dificuldade de organizar as ideias, por exemplo.
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- Observei também a ocorréncia de contacdo em que a apresentacdo dos fatos pareceu decorada e sem

compreensdo, pois ndo consegui entender a ideia do texto; parece que os contadores também nédo.
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APENDICE O - Sinopses dos textos para o publico:

P ESCOLA MUNICIPAL GILBERTO ALVES DA SILVA
@ Lingua Portuguesa
| Projeto Contagdo de Textos Literarios

A Turma: 9° Ano | / Prof.2 Mércia Cristina / Apresentagdo em 21/09/2017

GILBERTO Sinopses dos textos
Alves da Silva

M

* Abdu, o cego e o crocodilo (conto africano)

Abdu pescou um crocodilo na beira do rio. Teve uma brilhante ideia: quem primeiro trouxesse um crocodilo ao chefe da aldeia ganharia um
prémio. O chefe fez com que a competi¢do acontecesse na mesma tarde. Porém Abdu ndo contava com a esperteza de um cego que sabia de
toda a trama.

* Amigos, mas ndo para sempre (conto africano)

Era uma vez, uma amizade entre um gato e um rato, que terminou em inimizade e 6dio por causa da esperteza e da traicao...

* Artemis, a deusa casta e justiceira (mito grego)

Artemis era a mais popular das deusas do pantedo grego (a deusa da caga), filha de Zeus e Leto. Ela vivia na rica terra de Delfos,
comandando a danga das ninfas...

* Como a noite apareceu (conto indigena brasileiro)

Antes da noite, todos os seres falavam, todos os animais, plantas, até as pedras. Esta é a histéria de como a noite surgiu e de como ela
mudou a histéria do mundo.

* O roubo do fogo (mito guarani)

Em tempos antigos, o povo Guarani ndo sabia acender o fogo, que estava no poder dos urubus. O guerreiro guarani, junto com os animais,
resolveu inventar um plano para conquistarem o fogo. O que seré que eles fizeram?

* Héracles e Onfale (mito grego)

Ha muito tempo existia uma rainha, seu nome era Onfale. Ela néo pretendia se casar, porém um dia acabou se apaixonando pelo filho de
Zeus...

*A lenda de Minos e do Minotauro (mito grego)

Uma vez, um deus, que era casado, apaixonou-se por quem néo devia e, para conquistar a amada, transformou-se em um touro...

* Estou voltando (conto africano)

Um dia, ha muito tempo, um jovem angolano estava passeando pela praia, quando de repente surgiram das matas homens palidos que o
agarraram e o prenderam. Vendido como um animal, foi parar em uma terra estranha e, a partir de entdo, o sofrimento marcou
definitivamente sua existéncia...

* A criacao do mundo (mito tupinamba)

Mona criara o céu, a terra e outros animais. A terra era uma planicie sem montanhas nem mares, pois tudo isso surgira depois...
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ANEXO A — Parecer de aprovacio do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Minas Gerais

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
COMITE DE ETICA EM PESQUISA - COEP

Projeto: CAAE - 63912016.0.0000.5149

Interessado(a): Prof. Cristiano Silva de Barros
Camara de Pesquisa
Faculdade de Letras- UFMG

DECISAO

O Comité de Etica em Pesquisa da UFMG — COEP aprovou, no
dia 19 de abril de 2017, o projeto de pesquisa intitulado “ Analise do
desenvolvimento da oralidade através da contagdo de textos
literarios” bem como:

¢ Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.
e Termo de Assentimento Livre e Esclarecido.
O relatdrio final ou parcial devera ser encaminhado ao COEP um

ano apos o inicio do projeto através da Plataforma Brasil.

J ;// )

e %, %
Lwndng, Vi

Profa. Dra. Vi\gan Resendfa

Coordenadora do COEP-UFMG

Av. Pres. Antonio Carlos, 6627 — Unidade Administrativa 11 - 2° andar — Sala 2005 — Cep:31270-901 — BH-MG
Telefax: (031) 3409-4592 - e-mail: coep@prpq.ufing. br
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ANEXO B - Carta de anuéncia

CARTA DE ANUENCIA

Eu, Eliana Rodrigues Pereira, diretora da ESCOLA MUNICIPAL
GILBERTO ALVES DA SILVA, autorizo a realizagao, neste estabelecimento de
ensino, da pesquisa intitulada: “Analise do desenvolvimento da oralidade
através da contagao de textos literarios”, sob responsabilidade do pesquisador
Prof. Dr. Cristiano Silva de Barros, da Universidade Federal de Minas Gerais, e
desenvolvida pela professora mestranda Marcia Cristina Pereira dos Santos.

Ciente dos objetivos e da metodologia da pesquisa acima citada,
concedo a anuéncia para seu desenvolvimento, desde que me sejam
assegurados os requisitos abaixo:

¢ O cumprimento das determinagbes éticas da Resolugéo 466/12 do

CNS.

e A garantia de solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e

depois do desenvolvimento da pesquisa.

e Ndo havera nenhuma despesa para esta instituicdo que seja

decorrente da participagdo nessa pesquisa.

e No caso do nao cumprimento dos itens acima, a liberdade de retirar

minha anuéncia a qualquer momento da pesquisa sem penalizagao

alguma.

Betim, 27 de_Qutudo de 2016.
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ANEXO C - Texto apresentado pelos contadores: o casamento da princesa Abena (conto

africano)

versao de Celso Sisto

A beleza andava de mdos dadas com a princesa Abena, pois tinha reunido numa sé pessoa um harmonioso pescogo alongado,
um rosto arredondado e seios grandes. O rei, seu pai, sorria para si e para 0 mundo, cada vez que constatava, com 0s proprios
olhos, a formosura da filha. E por isso acreditava que seria facil casa-la, quando chegasse a hora.

A sucessdo dos anos s6 aumentava a perfeicdo dos tracos de Abena. Além de tudo, ela tinha ainda a ajuda dos magnificos
trajes que usava: sempre envolta nos mais belos tecidos e vestimentas; sempre adornada com os mais fulgurantes colares e
brincos; sempre emergindo do colorido das roupas, como a mais nobre visao da beleza.

A noticia da suprema graca de Abena circulou pelas tribos, atravessou os mares, subiu aos céus, correu por toda a Africa
tropical. Mas foi s6 quando os habitantes dos mais distantes povoados comegaram a chegar para ver com seus préprios olhos
a princesa mais linda do mundo, é que chegaram também os pedidos de casamento. Os primeiros pretendentes a mdo da
princesa foram o Fogo e a Chuva. A Chuva surgiu de repente, meio as escondidas, usando um kente (traje tipico do povo
ashanti) Gnico, feito da mais pura seda, especialmente para aquela ocasido. Pedir a mado daquela princesa exigia roupa
adequada e padronagem nunca antes vistal

Nem ¢é preciso dizer que Abena encantou-se logo com os modos de seu primeiro pretendente. O olhar molhado, o corpo
luzidio, as palavras que rolavam feito &4gua cantante, ficaram ainda mais bonitas nos versos que ele chuviscou nos seus
ouvidos: — O olhar do amor fez passear o passarinho que assim baixinho, trouxe agua do seu bico até seu ninho... E o
pretendente ofereceu ainda mais: — Linda Abena, olhe para adiante, olhe. Daqui até as savanas de Burkina Fasso, até as areias
do Golfo da Guiné, até as plantagdes do Togo, até as florestas da Costa do Marfim, vocé ndo encontrara ninguém que seja
mais poderoso que a Chuva. Com um simples aceno das médos, faco crescer as plantagdes e multiplico as colheitas e as ervas
para os rebanhos. Gragas a mim, teremos sempre agua pura para beber e rios e lagos cristalinos, cheinhos de peixes, onde se
pode nadar e pescar.

E as palavras da Chuva soaram td0 musicais aos ouvidos de Abena, e seu coragdo solitario ficou tdo refrescado, que ela
acabou prometendo-lhe casamento. E pediu-lhe que voltasse no outro dia para acertar os detalhes com o Rei. Acontece que
enquanto Abena se comprometia com a Chuva, o Rei, na mesma hora, logo ali, em outro aposento, firmava acordo com o
Fogo. Este segundo pretendente tinha também ido pedir a mao da princesa. E da mesma forma que a Chuva, mostrou-se em
trajes suntuosos e, com finissimos modos, apregoou seu poder: — Meu Rei, veja por si mesmo. Daqui atéas savanas de
Burkina Fasso, até as areias do Golfo da Guiné, até as plantagfes do Togo, até as florestas da Costa do Marfim, ndo havera
ninguém com maior vigor que o Fogo. Minhas chamas mantém os animais perigosos ao longe, cozinham a comida
diariamente, iluminam as interminaveis noites escuras e aquecem o corpo durante a rigorosa estacdo do frio. Que mais
alguém poderia oferecer & sua bela filha? Consinta que eu me case com ela!

O Rei ficou tdo impressionado com tal pretendente, e casar a filha durante a colheita do cacau era decisdo tdo antiga, que
acabou por aceitar a propostal! Disse que ia comunicar o trato a princesa e mandou que o Fogo voltasse no dia seguinte, para

acertarem os detalhes. Mais tarde o Rei chamou a filha e comunicou-lhe a decisdo que havia tomado:

— Encontrei teu futuro marido!
— Como assim, meu pai?
— Prometi ao Fogo que te casaras com ele!

— Com o Fogo? Mas eu prometi a Chuva que me casaria com ela!

Estava armada a confusdo! O Rei, preocupado, p6s-se a pensar numa solugdo para nao ter que faltar com sua palavra. A
princesa, por sua vez, ndo queria trair seu coracdo.- Ndo podemos quebrar nossas promessas! Sempre foi assim com nosso

povo! E assim sera! — sentenciou o Rei. Na manha seguinte, mal a claridade do dia luziu no horizonte, 1a estavam o Fogo e a
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Chuva nas terras do Rei. Vinham certos de que em breve também fariam parte daquilo tudo ali, casando-se com a princesa
Abena. Mas um néo sabia ainda do outro. O Rei veio recebé-los, e, sem rodeios, disse que ja havia decidido a data para o
casamento com sua filha. — O meu casamento com ela? — perguntaram o Fogo e a Chuva ao mesmo tempo! S6 entdo se
deram conta de que alguma coisa estava errada. Mas o0 Rei apressou-se em dizer: — A princesa Abena se casard com o
vencedor da corrida que organizei para o dia do casamento!

A noticia espalhou-se como chuva mitida. A noticia correu como um rastro de fogo. Em toda a Africa Ocidental néo se falava
em outra coisa a ndo ser na tal disputa pela mao da princesa! Havia os que apostavam no Fogo. Era grande o nimero dos que
torciam pela Chuva. S6 a princesa Abena conhecia de antemdo o resultado, pois dizia para si mesma que fosse quem fosse o
ganhador da corrida, ela s se casaria com a Chuva. Assim ela havia prometido desde o inicio, assim queria 0 seu enredado
coracdo. Mas esse segredo, que ndo podia ser compartilhado com ninguém, fazia-a sofrer, deixava-a triste, murchava sua
beleza. Afinal, como ir contra a decisdo soberana do préprio pai?

Chegou finalmente o dia marcado. Era dia de festa e toda a aldeia estava enfeitada para a corrida e para a cerimdnia do
casamento. Todos esperavam o resultado final. O rei deu a partida e a Chuva e o Fogo comegaram a correr. Os tantds faziam
vibrar a pele do antilope negro que recobria cada tambor, os chifres e as trombetas espalhavam no ar seus sons, ora
estimulando as torcidas, ora impulsionando os concorrentes. Tudo ao redor parecia cantar: “Quero ouvir os tambores a tocar.
Quero sentir os pés dos que dangam...”

O Fogo estava ganhando. Havia no ar um vento que o ajudava a multiplicar as chamas e a alastrar-se rapidamente. Por mais
esforco que fizesse a Chuva, suas gotas eram insuficientes para coloca-la na frente. Ao contrério, quanto mais vertia agua,
mais pesada ficava, e mais terreno perdia! O Fogo foi avangando, deixando para tras apenas as cinzas do que tocava com
todo o seu calor e poténcia. Ja era quase o vencedor... Mas no momento da chegada, ali onde ja evoluiam as mascaras rituais
e 0 povo se aglomerava, eis que o Céu langcou um imenso rugido. Um trovao, que foi ouvido desde as 4guas do golfo até as
paredes das montanhas, ecoou no ar. E foi o suficiente para, em seguida, desabar o maior aguaceiro de que ja se teve noticia.
Uma cortina de chuva despencou com a forca de uma imensa manada de elefantes correndo pelas savanas, impedindo
qualquer um de ver um palmo diante do nariz. Chuva da espessura do mundo, rapida, brilhante, quebrando-se nas folhas,
fustigando as pedras, martelando o chdo. O Fogo que avangava destemido apagou-se a poucos metros da linha de chegada. E
a Chuva enfim foi declarada vencedora!

A princesa Abena, mais feliz do que nunca, atirou-se de bragos abertos sob a dgua celeste e bailou como nunca ninguém vira.
Seu corpo inteiro comemorava a vitéria da Chuva, inclusive seus olhos. O ritmo dos tantés, que entdo batiam mais forte,
obrigou todos que ali estavam a entrar na danca, que se estendeu por incontaveis noites. Daquele dia em diante, o Fogo e a
Chuva tornaram-se inimigos mortais. S6 uma coisa ndo teve mais jeito: toda vez que chove forte, as pessoas param 0 que

estdo fazendo e pdem-se a bailar debaixo da dgua que cai do Céu, tudo, tudo ainda para comemorar 0 casamento da princesa.

Disponivel em: https://ocandeeiroencantado.wordpress.com/2012/11/22/princesas-africanas. Acesso em 16/01/2018.
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ANEXO D - Texto apresentado pelos contadores: o surgimento do amor (conto
indigena)

Conta a historia que a muito tempo, o primeiro homem e a primeira mulher se encontraram no
meio Floresta Amazénica. O homem olhou bem para o corpo da mulher, fitou-a de cima a
baixo e concluiu que tinha alguma coisa faltando.

-Te feriram entre as pernas?

Antes que ela pudesse responder, ele lancou:

-N4o te preocupa, eu vou te curar!

Ele levou a india pra dentro se sua oca e a deitou confortavelmente. Depois, repetiu:

-Na&o te preocupa, eu vou te curar!

E saiu pela floresta, juntando raizes, ervas, flores medicinais, qualquer coisa que achasse que
poderia tratar da “ferida” da moca. Voltou para a oca cheio de remédios e disse:

-N&o te preocupa, eu vou te curar!

E ele tentava de tudo, servia chd, fazia pomadas, rogava aos céus e nada. A indiazinha, no
meio disso tudo, tinha que se segurar para ndo rir da cara dele. Ela sabia que ndo estava
doente nem machucada, mas estava adorando todos aqueles cuidados que estava recebendo.
Todo dia, o indio continuava vasculhando a floresta a procura de uma cura, € mesmo depois
de inimeros fracassos, continuava repetindo:

-Na&o te preocupa, eu vou te curar!

Um dia, porém, o indio saiu para a floresta e viu algo muito curioso. Olhando para o alto, viu
um macaquinho “curando” uma macaquinha encima de um galho de arvore, enroscado com
ela num longo abraco. Naquele momento, ele entendeu o que tinha de fazer e correu para
casa.

-Descobri como te curar! — Disse ele ao chegar.

Ent&o, ele abragou a india com muita forca e carinho e os dois ficaram um longo tempo assim,
unidos. O Sol e a Lua, inspirados pelos dois, resolveram também se abracar. Do abraco entre
aquele homem e aquela mulher, surgiu o amor, e do abrago entre o sol e a lua, surgiu o

primeiro eclipse.

Disponivel em: https://contosdemitologia.wordpress.com/2017/09/17/lenda-indigena-o-surgimento-do-amor/.
Acesso em 16/01/2018.
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ANEXO E - TEXTO APRESENTADO PELOS CONTADORES: OXOSSI SE
APAIXONA POR OXUM E SURGE LOGUN EDE

Oxossi, todas as vezes que ia cacar, aparecia na beira do rio para se refrescar, e todas as vezes
Oxum o avistava e ficava a admirar tamanha beleza do cacador. No entanto, Oxdssi ndo
gostava das mulheres do rio, Oxo6ssi gostava das mulheres das matas.

Oxum perguntou a Exu, irmdo de Oxossi, como poderia fazer com ele se apaixonasse por
ela. Exu falou que ela s6 conseguiria ficar com Oxdssi se tomasse um banho de mel e jogasse
folhas em seu corpo. Entdo, Oxum assim fez, e no dia seguinte, quando Ox6ssi se aproximou
da beira do rio, avistou uma linda mulher das matas. Ox0ssi se encantou e entre eles houve
um romance por muito tempo.

Certo dia, porém, Ox0ssi percebeu a farsa de Oxum e, enfurecido, resolveu deixa-la. Foi entdo
que ela, ao ver Ox0ssi indo embora, gritou que estava gravida. Oxdssi ficou muito feliz e
disse que queria criar a crianca. Os dois fizeram um acordo e a crianga passou a Vviver seis
meses nos rios com Oxum e seis meses nas matas com OX0ssi.

O nome da crianca é Logun Edé, que se tornou o principe dos orixas. Unido das matas com 0s

rios, Logun Edé é cagador e pescador, 0 orix& mais bonito e rico de todos.

Disponivel em: https://contosdemitologia.wordpress.com/2017/09/17/lenda-indigena-o-surgimento-do-amor/.
Acesso em 16/01/2018.


https://contosdemitologia.wordpress.com/2017/09/17/lenda-indigena-o-surgimento-do-amor/

163

ANEXO F - Conto/ atividade diagnoéstica: um problema dificil

Pedro bandeira

Era um problema dos grandes. A turminha reuniu-se para discuti-lo e Xexéu voltou para casa preocupado. Por
mais que pensasse, ndo atinava com uma solucdo. Afinal, o que poderia ele fazer para resolver aquilo? Era
apenas um menino! Xexéu decidiu falar com o pai e explicar direitinho o que estava acontecendo. O pai ouviu
calado, muito sério, compreendendo a gravidade da questdo. Depois que o garoto saiu da sala, 0 pai pensou um
longo tempo. Era mesmo preciso enfrentar o problema. N&o estava em suas mdos, porém, resolver um caso téo
dificil.

Procurou o guarda do quarteirdo, um sujeito muito amigo que ja era conhecido de todos e costumava sempre dar
uma paradinha para aceitar um cafezinho oferecido por algum dos moradores.

O guarda ouviu com a maior das atencdes. Correu depois para a delegacia e exp0s ao delegado tudo o que estava
acontecendo.

O delegado balangou a cabeca, concordando. Sim, alguma coisa precisava ser feita, e logo! Na mesma hora, o
delegado passou a mao no telefone e ligou para um vereador, que costumava sensibilizar-se com os problemas
da comunidade.

Do outro lado da linha, o vereador ouviu sem interromper um s instante. Foi para a prefeitura e pediu uma
audiéncia ao prefeito. Contou tudo, tintim por tintim. O prefeito ouviu todos os tintins e foi procurar um
deputado estadual do mesmo partido para contar o que havia.

O deputado estadual ndo era desses politicos que sé se lembram dos problemas da comunidade na hora de pedir
votos. Ligou para um deputado federal, pedindo uma providéncia urgente. O deputado federal ligou para o
governador do estado, que interrompeu uma conferéncia para ouvi-lo.

O problema era mesmo grave, e 0 governador voou até Brasilia para pedir uma audiéncia ao ministro.

O ministro ouviu tudinho e, como ja tinha reunido marcada com o presidente, aproveitou e relatou-lhe o
problema.

O presidente compreendeu a gravidade da situagdo e convocou uma reunido ministerial. O assunto foi debatido
e, depois de ouvir todos os argumentos, o presidente baixou um decreto para resolver a questdo de uma vez por
todas.

Aliviado, o ministro procurou o governador e contou-lhe a solugdo. O governador entdo ligou para o deputado
federal, que ficou muito satisfeito. Falou com o deputado estadual, que, na mesma hora, contou tudo para o
prefeito. O prefeito mandou chamar o vereador e mostrou-lhe que a solu¢do ja tinha sido encontrada.

O vereador foi até a delegacia e disse a providéncia ao delegado. O delegado, contente com aquilo, chamou o
guarda e exp0s a solucdo do problema. O guarda, na mesma hora, voltou para a casa do pai do Xexéu e, depois
de aceitar um café, relatou-lhe satisfeito que o problema estava resolvido.

O pai do Xexéu ficou alegrissimo e chamou o filho.

Depois de ouvir tudo, 0 menino arregalou os olhos:

- Aquele problema? Ora, papai, a gente ja resolveu ha muito tempo!

Disponivel em: http://acervo.novaescola.org.br/fundamental-1, acesso em 28/02/17.
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ANEXO G — CONTO/ ATIVIDADE DIAGNOSTICA: BRUXAS NAO EXISTEM

Moacyr Scliar

Quando eu era garoto, acreditava em bruxas, mulheres malvadas que passavam o tempo todo maquinando coisas
perversas. Os meus amigos também acreditavam nisso. A prova para nés era uma mulher muito velha, uma
solteirona que morava numa casinha caindo aos pedacos no fim de nossa rua. Seu nome era Ana Custodio, mas
nds s6 a chamavamos de "bruxa”.

Era muito feia, ela; gorda, enorme, os cabelos pareciam palha, o nariz era comprido, ela tinha uma enorme
verruga no queixo. E estava sempre falando sozinha. Nunca tinhamos entrado na casa, mas tinhamos a certeza de
que, se fizéssemos isso, nés a encontrariamos preparando venenos num grande caldeirdo. Nossa diversao
predileta era incomodéa-la. Volta e meia invadiamos o pequeno pétio para dali roubar frutas e quando, por acaso,
a velha safa a rua para fazer compras no pequeno armazém ali perto, corriamos atras dela gritando "bruxa,
bruxal".

Um dia encontramos, no meio da rua, um bode morto. A quem pertencera esse animal nds ndo sabiamos, mas
logo descobrimos o que fazer com ele: jogé-lo na casa da bruxa. O que seria facil. Ao contréario do que sempre
acontecia, naquela manhg, e talvez por esquecimento, ela deixara aberta a janela da frente. Sob comando do Jodo
Pedro, que era 0 nosso lider, levantamos o bicho, que era grande e pesava bastante, e com muito esforgo nds o
levamos até a janela. Tentamos empurra-lo para dentro, mas ai os chifres ficaram presos na cortina.

- Vamos logo - gritava o Jodo Pedro -, antes que a bruxa apareca. E ela apareceu. No momento exato em que,
finalmente, conseguiamos introduzir o bode pela janela, a porta se abriu e ali estava ela, a bruxa, empunhando
um cabo de vassoura. Rindo, saimos correndo. Eu, gordinho, era o ultimo.

E entdo aconteceu. De repente, enfiei o pé num buraco e cai. De imediato senti uma dor terrivel na perna e ndo
tive dlvida: estava quebrada. Gemendo, tentei me levantar, mas ndo consegui. E a bruxa, caminhando com
dificuldade, mas com o cabo de vassoura na méo, aproximava-se. Aquela altura a turma estava longe, ninguém
poderia me ajudar. E a mulher sem ddvida descarregaria em mim sua faria. Em um momento, ela estava junto a
mim, transtornada de raiva. Mas ai viu a minha perna, e instantaneamente mudou. Agachou-se junto a mim e
comegou a examina-la com uma habilidade surpreendente.

- Esta quebrada - disse por fim. - Mas podemos dar um jeito. Ndo se preocupe, sei fazer isso. Fui enfermeira
muitos anos, trabalhei em hospital. Confie em mim.

Dividiu o cabo de vassoura em trés pedagos e com eles, e com seu cinto de pano, improvisou uma tala,
imobilizando-me a perna. A dor diminuiu muito e, amparado nela, fui até minha casa. "Chame uma ambulancia",
disse a mulher @ minha mae. Sorriu.

Tudo ficou bem. Levaram-me para o hospital, 0 médico engessou minha perna e em poucas semanas eu estava
recuperado. Desde ento, deixei de acreditar em bruxas. E tornei-me grande amigo de uma senhora que morava

em minha rua, uma senhora muito boa que se chamava Ana Custodio.
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ANEXO H - Conto/ atividade diagnoéstica: moinho de sonhos

Jodo Anzanello Carrascoza

A mulher e 0 menino iam montados no cavalo; 0 homem ia ao lado, a pé. Andavam sem rumo havia semanas,
até que deram numa aldeia a beira de um rio, onde as oliveiras vicejavam.

Fizeram uma pausa e, como a gente ali era hospitaleira e a oferta de servi¢co abundante, resolveram ficar. O
homem arranjou emprego num moinho préximo a aldeia. A mulher se juntou a outras que colhiam azeitonas em
terras ao redor de um castelo. Levou consigo 0 menino que, no meio do caminho, achou um velho cabo de
vassoura e fez dele o seu cavalo. Deu-lhe o nome de Rocinante.

Ao chegar aos olivais, 0 pequeno encontrou o filho de outra colhedeira - um garoto que se exibia com um escudo
e uma espada de pau.

Os dois se observaram a distancia. Cada um se manteve junto a sua mde, sem saber como se libertar dela.
Vigiavam-se. Era preciso coragem para se acercar. Mas meninos sdo assim: se ha abismos, inventam pontes.

De subito, estavam frente a frente. Puseram-se a conversar, embora um e outro continuassem na sua. Logo esse
ja sabia 0 nome daquele: o menino recém-chegado se chamava Alonso; o outro, Sancho.

Comecgaram a se misturar:

- Deixa eu brincar com seu cavalo?, pediu Sancho.

- S0 se vocé me emprestar sua espada, respondeu Alonso.

lam se entendendo, apesar de assustados com a felicidade da nova companhia.

Avancaram na entrega:

- T4 vendo aquele moinho gigante?, apontou Alonso. Meu pai sozinho é que faz ele girar.

- Seu pai deve ter bragos enormes, disse Sancho.

- Tem! Mas nem precisava, respondeu Alonso. Ele move o moinho com um sopro.

Sancho achou graca. Também tinha uma proeza a contar:

- Ta vendo o castelo ali?, apontou. Meu pai disse que o dono tem tanta terra que o céu ndo da para cobrir ela
toda.

- E se a gente esticasse 0 céu como uma lona e cobrisse o que esta faltando?, propds Alonso.

- Seria legal, disse Sancho. Mas ia dar um trabalh&o.

- Temos de crescer primeiro.

- Bom, enquanto a gente cresce, vamos pensar num jeito de subir até o céu! - disse Alonso.

- Vamos!, concordou Sancho.

Sentaram-se na relva. O cavalo, a espada e o escudo entre os dois. Um sopro de vento passou por eles.

J& eram amigos: moviam juntos 0 mesmo sonho.
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ANEXO | - Conto/ atividade diagndstica: o caso do espelho

(Conto popular recontado por Ricardo Azevedo)

Era um homem que ndo sabia quase nada. Morava longe, numa casinha de sapé esquecida nos cafundés da mata.

Um dia, precisando ir a cidade, passou em frente a uma loja e viu um espelho pendurado do lado de fora. O homem abriu a
boca. Apertou os olhos. Depois gritou, com o espelho nas maos:

- Mas o que é que o retrato de meu pai esta fazendo aqui?

- Isso é um espelho - explicou o dono da loja.

- Néo sei se é espelho ou se ndo &, so sei que é o retrato do meu pai.

Os olhos do homem ficaram molhados.

- O senhor... conheceu meu pai? - perguntou ele ao comerciante.

O dono da loja sorriu. Explicou de novo. Aquilo era s6 um espelho comum, desses de vidro e moldura de madeira.

- E ndo! - respondeu o outro. - Isso é o retrato do meu pai. E ele, sim! Olha o rosto dele. Olha a testa. E o cabelo? E o nariz?
E aquele sorriso meio sem jeito?

O homem quis saber o preco. O comerciante sacudiu os ombros e vendeu o espelho, baratinho

Naquele dia, 0 homem que ndo sabia quase nada entrou em casa todo contente. Guardou, cuidadoso, o espelho embrulhado
na gaveta da penteadeira.

A mulher ficou s6 olhando.

No outro dia, esperou 0 marido sair para trabalhar e correu para o quarto. Abrindo a gaveta da penteadeira, desembrulhou o
espelho, olhou e deu um passo atras. Fez o sinal da cruz tapando a boca com as méos. Em seguida, guardou o espelho na
gaveta e saiu chorando.

- Ah, meu Deus! - gritava ela desnorteada. - E o retrato de outra mulher! Meu marido néo gosta mais de mim! A outra é linda
demais! Que olhos bonitos! Que cabeleira solta! Que pele macia! A diaba é mil vezes mais bonita e mais moga do que eu!

- Quando o homem voltou, no fim do dia, achou a casa toda desarrumada. A mulher, chorando sentada no chéo, nédo tinha
feito nem a comida.

- Que foi isso, mulher?

- Ah, seu traidor de uma figa! Quem é aquela jararaca & no retrato?

- Que retrato? - perguntou o marido, surpreso.

- Aquele mesmo que vocé escondeu na gaveta da penteadeira!

O homem néo estava entendendo nada.

- Mas aquilo € o retrato do meu pai! Indignada, a mulher colocou as méos no peito:

- Cachorro sem-vergonha, miseravel! Pensa que eu ndo sei a diferenca entre um velho lazarento e uma jabiraca safada e
horrorosa?

A discusséo fervia feito agua na chaleira.

- Velho lazarento coisa henhuma! - gritou 0 homem, ofendido.

A m@e da moga morava perto, escutou a gritaria e veio ver o que estava acontecendo. Encontrou a filha chorando feito
crianca que se perdeu e ndo consegue mais voltar pra casa.

- Que é isso, menina?

- Aquele cafajeste arranjou outral

- Ela ficou maluca - berrou 0 homem, de cara amarrada.

- Ontem eu vi ele escondendo um pacote na gaveta la do quarto, mée! Hoje, depois que ele saiu, fui ver o que era. Talal E o
retrato de outra mulher!

A boa senhora resolveu, ela mesma, verificar o tal retrato.

Entrando no quarto, abriu a gaveta, desembrulhou o pacote e espiou. Arregalou os olhos. Olhou de novo. Soltou uma sonora
gargalhada.

- S6 se for o retrato da bisavd dele! A tal fulana é a coisa mais enrugada, feia, velha, cacarenta, murcha, arruinada,
desengoncada, capenga, careca, caduca, torta e desdentada que eu ja vi até hoje!

E completou, feliz, abragando a filha:

- Fica tranquiila. A bruaca do retrato ja esta com os dois pés na cova!
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ANEXO J - Conto/ atividade diagndstica: o primeiro beijo

Clarice Lispector

Os dois mais murmuravam que conversavam: havia pouco iniciara-se 0 namoro e ambos andavam tontos, era o amor. Amor
com o0 que vem junto: ciime.

- Esta bem, acredito que sou a sua primeira namorada, fico feliz com isso. Mas me diga a verdade, s6 a verdade: vocé nunca
beijou uma mulher antes de me beijar? Ele foi simples:

- Sim, ja beijei antes uma mulher.

- Quem era ela? - perguntou com dor.

Ele tentou contar toscamente, ndo sabia como dizer.

O 6nibus da excursao subia lentamente a serra. Ele, um dos garotos no meio da garotada em algazarra, deixava a brisa fresca
bater-lhe no rosto e entrar-lhe pelos cabelos com dedos longos, finos e sem peso como os de uma mée. Ficar as vezes quieto,
sem quase pensar, e apenas sentir - era tdo bom. A concentracdo no sentir era dificil no meio da balblrdia dos companheiros.
E mesmo a sede comegara: brincar com a turma, falar bem alto, mais alto que o barulho do motor, rir, gritar, pensar, sentir,
puxa vida! como deixava a garganta seca.

E nem sombra de &gua. O jeito era juntar saliva, e foi o que fez. Depois de reunida na boca ardente engulia-a lentamente,
outra vez e mais outra. Era morna, porém, a saliva, e ndo tirava a sede. Uma sede enorme maior do que ele préprio, que lhe
tomava agora o corpo todo.

A brisa fina, antes tdo boa, agora ao sol do meio-dia tornara-se quente e arida e ao penetrar pelo nariz secava ainda mais a
pouca saliva que pacientemente juntava.

E se fechasse as narinas e respirasse um pouco menos daquele vento de deserto? Tentou por instantes mas logo sufocava. O
jeito era mesmo esperar, esperar. Talvez minutos apenas, talvez horas, enquanto sua sede era de anos.

N&o sabia como e por que mas agora se sentia mais perto da agua, pressentia-a mais proxima, e seus olhos saltavam para fora
da janela procurando a estrada, penetrando entre os arbustos, espreitando, farejando.

O instinto animal dentro dele ndo errara: na curva inesperada da estrada, entre arbustos estava... o chafariz de onde brotava
num filete a 4gua sonhada. O dnibus parou, todos estavam com sede mas ele conseguiu ser o primeiro a chegar ao chafariz de
pedra, antes de todos.

De olhos fechados entreabriu os labios e colou-os ferozmente ao orificio de onde jorrava a agua. O primeiro gole fresco
desceu, escorrendo pelo peito até a barriga. Era a vida voltando, e com esta encharcou todo o seu interior arenoso até se
saciar. Agora podia abrir os olhos.

Abriu-os e viu bem junto de sua cara dois olhos de estatua fitando-o e viu que era a estatua de uma mulher e que era da boca
da mulher que saia a 4gua. Lembrou-se de que realmente ao primeiro gole sentira nos Iabios um contato gélido, mais frio do
que a agua.

E soube entdo que havia colado sua boca na boca da estatua da mulher de pedra. A vida havia jorrado dessa boca, de uma
boca para outra.

Intuitivamente, confuso na sua inocéncia, sentia intrigado: mas ndo é de uma mulher que sai o liquido vivificador, o liquido
germinador da vida... Olhou a estatua nua.

Ele a havia beijado.

Sofreu um tremor que n&o se via por fora e que se iniciou bem dentro dele e tomou-lhe o corpo todo estourando pelo rosto em
brasa viva. Deu um passo para tras ou para frente, nem sabia mais o que fazia. Perturbado, atdnito, percebeu que uma parte
de seu corpo, sempre antes relaxada, estava agora com uma tensao agressiva, e isso nunca lhe tinha acontecido.

Estava de pé, docemente agressivo, sozinho no meio dos outros, de coragdo batendo fundo, espagado, sentindo o mundo se
transformar. A vida era inteiramente nova, era outra, descoberta com sobressalto. Perplexo, num equilibrio fragil.

Até que, vinda da profundeza de seu ser, jorrou de uma fonte oculta nele a verdade. Que logo o encheu de susto e logo
também de um orgulho antes jamais sentido: ele...

Ele se tornara homem.
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ANEXO K - Conto/ atividade diagnoéstica: uma vela para Dario

Dalton Trevisan

Dario vem apressado, guarda-chuva no brago esquerdo. Assim que dobra a esquina, diminui o passo até parar, encosta-se a
uma parede. Por ela escorrega, senta-se na cal¢ada, ainda imida de chuva. Descansa na pedra o cachimbo.

Dois ou trés passantes a sua volta indagam se ndo esta bem. Dario abre a boca, move os labios, ndo se ouve resposta. O
senhor gordo, de branco, diz que deve sofrer de ataque.

Ele reclina-se mais um pouco, estendido na cal¢ada, e o cachimbo apagou. O rapaz de bigode pede aos outros se afastem e o
deixem respirar. Abre-lhe o paletd, o colarinho, a gravata e a cinta. Quando Ihe tiram os sapatos, Dario rouqueja feio, bolhas
de espuma surgem no canto da boca.

Cada pessoa que chega ergue-se na ponta dos pés, ndo o pode ver. Os moradores da rua conversam de uma porta a outra, as
criangas de pijama acodem a janela. O senhor gordo repete que Dario sentou-se na calcada, soprando a fumaca do cachimbo,
encostava o guardachuva na parede. Ma ndo se vé guarda-chuva ou cachimbo a seu lado.

A velhinha de cabeca grisalha grita que ele estd morrendo. Um grupo o arrasta para o taxi da esquina. J& no carro a metade do
corpo, protesta 0 motorista: quem pagara a corrida? Concordam chamar a ambulancia. Dario conduzido de volta e recostado a
parede - ndo tem os sapatos nem o alfinete de pérola na gravata.

Alguém informa da farmécia na outra rua. N&o carregam Dario além da esquina; a farmécia no fim do quarteirdo e, além do
mais, muito peso. E largado na porta de uma peixaria. Enxame de moscas lhe cobrem o rosto, sem que facam um gesto para
espanta-las.

Ocupado o café proximo pelas pessoas que apreciam o incidente e, agora, comendo e bebendo, gozam as delicias da noite.
Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso.

Um terceiro sugere Ihe examinem os papéis, retirados - com varios objetos - de seus bolsos e alinhados sobre a camisa
branca. Ficam sabendo do nome, idade, sinal de nascenca. O endereco na carteira é de outra cidade.

Registra-se correria de uns duzentos curiosos que, a essa hora, ocupam toda a rua e as calcadas: é a policia. O carro negro
investe a multiddo. Vérias pessoas tropecam no corpo de Dario, pisoteado dezessete vezes.

O guarda aproxima-se do cadaver, ndo pode identifica-lo - os bolsos vazios. Resta na mao esquerda a alianga de ouro, que ele
préprio - quando vivo - s6 destacava molhando no sabonete. A policia decide chamar o rabecéo.

A Ultima boca repete - Ele morreu, ele morreu. A gente comeca a se dispersar. Dario levou duas horas para morrer, ninguém
acreditava estivesse no fim. Agora, aos que alcangam vé-lo, todo o ar de um defunto.

Um senhor piedoso dobra o palet6 de Dario para lhe apoiar a cabeca. Cruza as maos no peito. Ndo consegue fechar olho nem
boca, onde a espuma sumiu. Apenas um homem morto e a multiddo se espalha, as mesas do café ficam vazias. Na janela
alguns moradores com almofadas para descansar os cotovelos.

Um menino de cor e descalgo vem com uma vela, que acende ao lado do cadaver. Parece morto ha muitos anos, quase o
retrato de um morto desbotado pela chuva.

Fecham-se uma a uma as janelas. Trés horas depois, 1a esta Dario a espera do rabecdo. A cabega agora na pedra, sem o
paleto. E o dedo sem a alianga. O toco de vela apaga-se as primeiras gotas da chuva, que volta a cair.
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ANEXO L - Conto/ atividade diagndstica: se assim é, assim sera?

Silvinha Meirelles

Tudo era bem normal 14 em Santanténio da Lamparina.

As criangas iam para a escola enquanto os pais trabalhavam. Todos riam, se divertiam e as vezes ficavam bem tristes
também. Tomavam banho, soltavam pum e tinham coceira no pé, como toda gente em qualquer parte.

S6 tinha um detalhe, minimo, insignificante, que deixava tudo com cara de esquisito e diferente: 14, o dia era escuro como a
noite, e quando era noite era noite tambhém.

Os moradores estavam acostumados. Viviam a sombra da Lua, estudavam a luz de abajur, sabiam brincadeiras de escuro:
gato-mia, cabra-cega, detetive...

Os mais velhos diziam que 1a sempre foi assim e que, se € assim, assim sera até o fim. Sentiam-se cansados de imaginar
como seria viver num lugar claro e diferente. Os mais jovens sonhavam e diziam que conhecer o Sol era 0 maior desejo que
tinham no mundo, no universo. Um desejo infinito.

Por que ninguém pensava em se mudar dali? Porque |4 havia o mais lindo luar e o mais delicioso banho de mar e um povo
com um sonho em comum. As vezes, coisas assim s&o suficientes para nos fazer ficar.

Num dia noite, chegou um, chegaram dois e mais trés ou cinco equilibristas. Era uma familia de artistas! Enquanto uns
tocavam, os outros faziam lances incriveis, coisa de especialista!

H& muito tempo o vilarejo ndo recebia visita tdo animada. Os equilibristas estavam acostumados a se apresentar até o Sol
raiar e estranharam: j& se sentiam cansados e nada de o dia clarear.

- O Sol néo vai aparecer?

E foi assim que souberam que em Santantdnio da Lamparina o dia era tdo escuro como a noite e que ja estavam acordados
fazia dois dias e meio.

- Dai 0 nome da cidade?

- Dai 0 nome.

- Mas por que é assim?

- Diz meu avd que o0 av0 dele dizia que o seu tataravd ensinou que é assim porque sempre foi assim e assim sera até o fim!
Os artistas acharam aquela explicagdo meio fraquinha, de quem ja cansou de procurar solugdo. Avisaram que por cinco dias
escuros e quatro noites noites treinariam um novo numero exclusivo e entdo voltariam para o espetaculo de despedida!
Voltaram.

Voltaram com o ndmero mais arriscado e sensacional de equilibrio, coragem e preciséo ja visto em toda a historia da
humanidade!

Precisaram de muita concentrac¢do. Foram subindo, um sobre o outro e sobre o outro e sobre o outro e sobre outro ainda... Até
que o menino equilibrista mais levinho e muito craque, com o brago bem esticado, atingiu o céu. Com a ponta do dedo fez
um picote. Um pequeno rasgo no céu, por onde passou um facho de luz.

Era minimo, mas suficiente para iluminar de alegria e expectativa cada santantonio- lamparinense. Podiam saber como era o
Sol, a luz e o calor que vinham do céu.

Devagar o rasgo foi aumentando, sozinho, como furo de meia velha, que vai crescendo até virar um rombo...

E um dia, Santant6nio da Lamparina amanheceu toda e completamente iluminada! Os moradores, que nem tinham
venezianas e cortinas, acordaram sobressaltados com tanta luz.

Festejaram até o Sol raiar outra vez.

Até hoje, ndo se cansam de ver o Sol nascer e depois 0 Sol se pdr e de novo o Sol nascer e mais uma vez o Sol se pr. Acham

graca, agradecidos.
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ANEXO M - Conto/ atividade diagndstica: voltando da escola pra casa

Ricardo Azevedo

O menino estava voltando a pé da escola. A vida para ele parecia uma coisa sempre igual. Chegar em casa, comer, fazer licdo, brincar, tomar
banho, jantar, dormir, acordar. No dia seguinte, tudo a mesma coisa outra vez.

Um ruido veio de um terreno baldio. Parecia uma voz. Por entre as folhagens, 0 menino viu um cachorro cobrindo o focinho com as patas. O
bicho, de repente, resmungou:

- Isso néo podia ter acontecido!

O cabelo do menino ficou duro feito arame. Saiu correndo, mas parou. Onde ja se viu cachorro falar? Deu risada de si mesmo. J& estava
quase na 4a série. Sabia escrever, ler e fazer contas. Aquilo s6 podia ser alguma confuséo.

Deu meia-volta e passou de novo pelo terreno baldio. O cachorro agora estava andando de um lado para o outro dizendo:

- Né&o, néo e ndo!

Quase sem respirar, 0 menino chegou mais perto.

Foi quando o animal gritou:

- E a pior desgraca que podia ter acontecido em minha vida!

O menino sabia que aquilo era impossivel. Mesmo assim, sentiu pena do cachorro, um bicho ndo muito grande com o focinho sujo de terra.
O animal soltou um uivo tdo sem esperanga que 0 menino entrou no mato e perguntou se ele estava precisando de alguma coisa.

Dois olhos surpresos examinaram 0 menino de alto a baixo. Depois, 0 bicho encolheu-se, escondendo o rosto com as patas. O menino
sentou-se e acariciou aquela cabega peluda.

- Se eu contar o que acabo de descobrir hoje - disse 0 animal -, vocé ndo vai acreditar.

E continuou falando devagarinho:

- Faz tempo, conheci uma cachorra linda. Eu estava fazendo xixi num poste. Ela passou. Abanei o rabo. Ela também. Foi amor a primeira
vista.

O menino ndo conseguia piscar os olhos.

- No fim - continuou ele - a gente acabou se casando.

A cachorra era vilva e tinha uma filha j& grandinha. Cuidei dela como se fosse minha prépria filha. Um dia, meu pai veio me visitar. Ele
também era vilvo. S6 sei que os dois gostaram um do outro, namoraram e casaram.

O menino queria fugir e ficar.

- Do casamento de meu pai com minha filha - contou o animal - nasceu uma ninhada de trés cachorrinhos que, a0 mesmo tempo, sdo meus
netos, pois séo filhos de minha filha, e meus irméos, pois sao filhos do meu pai. Eu também tive trés filhotinhos. Eles passaram a ser irmdos
da minha madrasta, a filha da minha mulher. Portanto, além de meus filhos, sdo meus tios.

As lagrimas esguichavam dos olhos do cachorro.

- Meu pai é casado com minha filha, ou seja, minha madrasta é também minha filha. Por outro lado, sou pai dos irmaos do meu pai, logo, pai
de meu préprio pai. E como 0 pai do pai de alguém ¢ avd desse alguém... - e ai 0 cachorro agitou-se -, descobri que sou avé de mim mesmo!
O queixo do menino balangava debaixo da boca.

- E duro ser av da gente mesmo! - exclamou o cachorro em prantos.

Abragado com o menino, o animal chorou ainda durante um bom tempo. Depois, enxugou as lagrimas, pediu desculpas, despediu-se e, com
ar agradecido, sumiu no matagal. Naquele dia, 0 menino chegou em casa mais tarde, almogou e foi para o quarto. Deitado na cama, ficou s6

pensando. Como a vida pode ser uma coisa rica, complicada, meio louca, bonita, espantosa e cheia de surpresas!
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ANEXO N - Conto/ atividade diagnostica: sobrou pra mim

Ruth Rocha

Quando eu tinha uns 8 anos, mais ou menos, eu morava com minha avé e com a irma dela, tia Emilia. Nossa rua era
sossegada, quase ndo passava carro nem caminhao.

Eu ia a escola de manha e de tarde eu fazia minhas li¢des e ia pra rua brincar com meus amigos.

As cinco e meia em ponto minha avé me chamava para tomar banho e rezar, minha av6 e minha tia rezavam todas as tardes
as seis horas.

Depois do jantar ficavamos na sala, eu, lendo, minha avé e minha tia bordando ou costurando.

Televisédo a gente s6 via uma vez ou outra. Minha avé me deixava ver jogos de futebol ou basquete, mas tinha horror a
novelas e a programas de auditorio. Era chato de matar!

A luz era muito pouca, que a minha avo tinha mania de fazer economia, ela dizia que ndo era socia da Light.

Entdo eu cansava de ler e ficava inventando outras coisas pra fazer. Eu ficava desenhando, ficava enchendo os 6s do jornal,
brincava com as minhas joaninhas. ..

Uma vez eu amarrei um fio de linha na perna de um besouro e quando ele voou, com o fio pendurado, minha tia levou o
maior susto.

Uma outra vez, eu inventei uma coisa legal! Enquanto minha avd e minha tia ficavam rezando, as seis horas, eu amarrei um
fio de linha na perna da cadeira de balango. Depois do jantar nds fomos para a sala. Entdo, de vez em quando, eu puxava o fio
e a cadeira dava uma balangadinha.

No comeco elas ndo viram nada. Até que tia Emilia, muito assustada, chamou a atengdo da vovo.

- O, Amélia - minha av6 se chamava Amélia - O, Amélia, vocé néo viu a cadeira balancar?

Minha avé ndo ligou muito. Mas tia Emilia ficou de olho. Dai a pouco ela cutucou minha avé:

- Olha s, Amélia, ainda esta balancando. Minha av6 olhou e ficou desconfiada.

As duas se olharam e fizeram sinais para ndo assustar o menino...

Naquele dia, eu ndo mexi mais na cadeira. Mas no dia seguinte, eu fiz tudo de novo, sé a minha tia é que viu a cadeira
balancar. Ela estava apavorada!

Entdo eu deixei passar uns dois dias e de novo dei uma balangadinha na cadeira. E dessa vez as duas velhas viram! Gente,
que susto que elas tomaram! Me agarraram pela mao e correram para o oratdrio para rezar.

Até ai eu estava me divertindo! Mas o que eu ndo podia imaginar é que no dia seguinte, na hora em que eu costumava ir para
a rua brincar, minha avé me chamou, me mandou tomar banho, me vestir e me levou para a igreja.

Nove segundas-feiras eu tive que ir a igreja com minha vé e minha tia para rezar pelas almas do purgatorio!
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ANEXO O - Conto/ atividade diagndstica: rota de colisdo

Tatiana Belinky

Naquela sexta-feira 13, & meia-noite, teria lugar a 132 Convencéo Internacional das Bruxas, numa ilha super-remota no
Centro do Umbigo do Mundo, muito, muito longe.

Os preparativos para a grande reunido iam adiantados. A maioria das bruxas participantes ja se encontrava no local - cada
qual mais feia e assustadora que a outra, representando seu pais de origem. Todas estavam muito alvorocadas, ou quase
todas, porque ainda faltavam duas, das mais prestigiadas: a Witch inglesa e a Baba-Yaga russa.

Estavam atrasadas de tanto se enfeiarem para o evento. Quando se deram conta da demora, alarmadissimas, dispararam a
toda, cada uma em seu veiculo particular, para o distante conclave. A noite era tempestuosa, escura como breu, com raios e
trovdes em festival desenfreado.

Naquela pressa toda, a luz instantanea de formidavel relampago, as bruxas afobadas perceberam de sbito que estavam em
rota de colisdo, em perigo iminente de se chocarem em pleno v6o! Um impacto que seria pior do que a erupcao de 13
vulcBes! E entdo, na dltima fracdo de segundo antes da batida fatal, as duas frearam violentamente seus veiculos! Mas téo de
repente que a possante vassoura de Witch se assustou e empinou como um cavalo xucro, quase derrubando sua dona.
Enquanto isso, a Baba-Yaga conseguiu desviar seu famoso pildo para um vdo rasante, por pouco ndo raspando o chao!

Mal refeitas do susto, as duas "pilotas" bruxais se encararam raivosas:

- Bruaca irresponsavel! Quase causas um estrago com o excesso de velocidade da tua estUpida vassoura!

- Estipido é o teu tosco pildo "trambolhudo”, incompetente!

E o bate-boca ja ia esquentar perigosamente quando um morcego notivago guinchou, irdnico:

- Cuidado, gracinhas desastradas! VVao perder a hora! E serd bem feito. VVoar no escuro é coisa de morcego, ndo de bruxas
bobas em seus veiculos rusticos, e ainda por cima, sem radar!

As bruxas cairam em si e, esquecendo a briga, sairam chispando, agora na mesma dire¢&o.

Foram para o local do grande conclave, onde conseguiram aterrissar em cimissima da Ultima hora, tendo apenas de agiientar
uma humilhante e rapida repreenséo - s6 com o rabo em ponta de flecha - do Deménio Chifrudo, presidente do evento.

E a Convencéo Internacional das Bruxas comegou sem atraso, superagitada, cheia de som e de furia, para show de rock
nenhum botar defeito.

E terminou em... Mas ndo d& para relatar como terminou - porque nenhuma das participantes concordou em conceder

entrevista a esta reporter especial, Anaitat Yknileb.
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ANEXO P - Conto/ atividade diagnostica: o tesouro no quintal

Moacyr Scliar

Era uma familia grande, a nossa: pai, mae, cinco filhos. Grande e pobre. Papai, pedreiro, mal conseguia nos sustentar. Mamae
ajudava como podia, fazendo faxinas e costurando para fora, mas mesmo assim a vida era bastante dificil. Papai vivia
bolando formas de reforcar nosso orcamento doméstico ou de, pelo menos, diminuir as despesas. Foi assim que lhe ocorreu a
ideia da horta.

Moravamos numa mintscula casa de subdrbio(...) por alguma razéo, tinha um quintal bastante grande. Do qual, para dizer a
verdade, ndo cuiddvamos. O capim ali crescia vigoso e no meio dele (...), abandonados, pneus velhos, latas, pedagos de tijolos
e telhas. Papai olhava para aquilo, pesaroso: parecia-lhe um desperdicio de espaco e de terra.

Um dia chamou os dois filhos mais velhos, meu irméo Pedro e eu proprio, e anunciou: vamos fazer uma horta neste quintal.
Proposta mais do que adequada. Nds quase ndo comiamos legumes e verduras, porque eram muito caros. Mas, se
plantassemos ali tomate, alface, agrido, cenoura, teriamos uma fonte extra de alimento - e 0 mais importante, sem custo.

Sem custo, mas ndo sem trabalho. Para comegar, teriamos de capinar aquilo tudo e revirar a terra para depois plantar e colher.

Meu pai ndo hesitou: vocés dois, que sdo os mais velhos, vdo fazer isso.

N&o gostamos muito da determinagdo.(...) Quando papai dava uma ordem, era para valer. E, no caso, ele tinha o decidido
apoio da mamae, que era de uma familia de agricultores e gostava de plantar.

Quem prepararia a terra? Foi a pergunta que fiz ao Pedro, que, além de mais velho, era o lider entre os irméos. Pergunta para
a qual ele ja tinha a resposta: - I1sso é coisa para 0 Antonio.

Antdnio era o irmdo do meio. Com 9 anos, era um menino quieto, sonhador. Mas ndo era muito do batente, de modo que
fiquei em davida: como convencé-lo a fazer o trabalho?

- Deixa comigo - disse Pedro, que se considerava muito esperto. - Eu sei como convencer o cara. (

...) Era com uma histéria que pretendia motivar o Antdnio a capinar o patio.(...) Era uma boa historia: segundo um famoso
professor, séculos antes, piratas franceses haviam andado pela nossa regido e ali haviam enterrado um tesouro. Expulsos
pelos portugueses, nunca mais tinham retornado, de modo que a arca com joias e moedas de ouro ainda estava no mesmo
lugar, que podia ser o pétio de nossa casa.

- O tesouro sera a nossa salvagéo - concluiu Pedro , entusiasmado.

Antdnio estava impressionado. Se havia coisa em que acreditava, era em historias. Alias, estava sempre lendo - era o maior
frequentador da biblioteca do colégio.

- Quem sabe procuramos esse tesouro? - perguntou ele. Era exatamente o que Pedro queria ouvir.

- Se voce esta disposto, eu Ihe arranjo uma enxada...

Antdnio mostrava-se mais do que disposto. No dia seguinte, um feriado, la estava, encontrando o tesouro ele, enxada em
punho, cavando a terra, diante do olhar admirado da familia. Papai até perguntou o que tinha acontecido. - Ele se ofereceu
para fazer o trabalho - disse Pedro, dando de ombros.

Para encurtar a histéria: tesouro algum apareceu, mas, um més depois, tinhamos uma horta no quintal. Anténio acabou
descobrindo a trama de Pedro, mas ndo ficou zangado. Inspirado pelo acontecimento, escreveu uma historia, com a qual
ganhou um prémio literario da prefeitura. Uma boa grana, que ele usou para comprar livros. Hoje é um conhecido jornalista e

escritor. Acho que ele acabou, mesmo, encontrando o tesouro.
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ANEXO Q - Conto/ atividade diagnostica: chinelos virados

L.F.Riesemberg

O pequeno Gregor ficou muito bravo com sua mée por ela ndo té-lo deixado brincar mais tempo com 0s amigos na rua.
Fechou-se no quarto gritando de raiva, maldizendo a tudo e a todos, e no auge da explosdo de ira, decidiu: a mae precisava
morrer!

Olhou ao redor, procurou debaixo da cama e achou o que precisava. Sem do, virou o par de chinelos de cabega para baixo e
pensou: VVocé pediu por isso!

Naguela noite, 0 menino ndo falou mais com sua mae, e nem respondeu quando ela delicadamente abriu a porta e lhe desejou
um bom sono.

As horas foram passando, a noite avangou e, quando tudo era siléncio e escuriddo, alguém abriu o portdo.

Gregor acordou assustado e, através da fresta das cortinas, viu uma sombra passar pelo quintal. Com o coragdo disparado, 0
garoto saiu na ponta dos pés e dirigiu-se até o quarto ao lado, onde sua mae dormia. Mas ao abrir a porta, teve uma visao
aterradora. Vislumbrou, por entre a penumbra do aposento, uma figura sinistra ao lado da cama, aproximando-se da garganta
da mée adormecida.

A coisa, ao farejar o menino, desviou o olhar em sua dire¢do e, com sua face grotesca, sorriu. Gregor entendeu
telepaticamente aquela demonstragdo como “Vim satisfazer seu desejo... vou levar a alma dela comigo”. E, arrependido,
voltou ao seu quarto e desvirou os chinelos. Gritou, e pediu para que a coisa deixasse sua mae em paz. Nao queria mais que
ela morresse.

De subito, a porta atras dele se abriu, e 0 medo cresceu, pois 0 monstro havia vindo pega-lo no lugar dela. Quando uma méo
tocou seu ombro, ele pediu perddo por ter deixado os chinelos com as solas viradas para cima.

-Esté tudo bem, querido. Vocé sé teve um sonho...

E entdo Gregor a abragou com todas as forcas e, entre lagrimas, agradeceu por sempre té-la por perto.
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ANEXO R - Conto/ atividade diagnostica: o débito

L.F.Riesemberg

Mark ndo conseguia lembrar-se de como havia chegado 4. Guardava apenas a sensacgdo de que estivera adormecido por um
longo tempo. O recinto era escuro, iluminado apenas por velas, cuja tosca luminosidade revelava a existéncia de pilhas de
livros amontoados pelo assoalho e sobre a mesa.

-Onde estou? — perguntou, ainda atordoado, para o velho que surgiu de repente.

Tendo somente o siléncio como resposta, pegou um dos volumes da mesa e fixou sua capa.

-Eu ja li este aqui — disse para o velho.

Observou outras capas dos exemplares que se acumulavam pelo chdo, e notou em todos uma grande familiaridade.

-Eu conheco todos esses livros. Que lugar é esse, senhor?

O velho, aproximando-se com olhar ir6nico, falou em uma voz cavernosa:

-Vocé ndo conhece, de verdade, nenhum desses livros.

-O que?

-Vocé tem um débito com eles — comentou o velho, dando-lhe as costas.

Confuso, Mark folheou o exemplar que tinha em méos, e lembrou-se de que néo havia concluido aquela leitura. Havia parado
na metade do capitulo cinco, e nunca soube como a historia acabava.

-Como eu saio daqui, senhor?

Antes de desaparecer nas sombras, o velho afirmou:

-Pagando todos seus déebitos. Comece pelo que esta segurando.
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ANEXO S — Conto/ atividade diagndstica: memdrias perdidas

L.F.Riesemberg

Cassiano foi um colega de colégio quando tinhamos quinze anos. Ele gostava de avides. Uma vez tentou fazer com que eu
dividisse com ele o valor de um foguete de brinquedo que prometia atingir uma altitude extraordinaria. Mas acabei ndo lhe
ajudando, para ndo gastar minha mesada com uma brincadeira que s6 duraria alguns segundos.

Passamos trés anos como amigos. Ndo melhores amigos, mas amigos. Rimos juntos, principalmente da vez em que ele me
devolveu um cd do Motorhead, que eu lhe havia emprestado, sem perceber que dentro da capa estava um do Willie Nelson. E
também nos divertimos quando ele me contou que foi sozinho a um restaurante, almogou e, ao ir pagar a conta, descobriu que
aquilo era uma festa familiar fechada ao publico.

Isso tudo aconteceu hd mais de dez anos. Recentemente lembrei essas histdrias e as contei para novos amigos. Eles ouviram
atentamente, riram aquele riso doido, e entdo dedicamos um brinde a essas memorias.

Falar sobre Cassiano o traz de volta a vida. Assim como olhar velhas fotografias faz com que tudo o que ja ndo mais existe,
volte a existir.

Lembro da ultima vez que vi meu amigo. Ele estava sozinho na rua. Paramos, lembramos das nossas velhas historias de
sempre, e depois nos separamos, como se logo féssemos nos rever. Esse dia ficou gravado em mim como o final de um filme,
mas ndo foi um bom final. Poderia ter sido mais intenso, cheio de emocéo, como um verdadeiro adeus de amigos deve ser. E
isso me ensinou que, a cada momento, posso estar vivendo o final de um filme. E por isso que, se eu soubesse o que sei hoje,

teria  usado minha mesada para ajuda-lo a comprar o foguete, quando tinhamos quinze anos.
Eu estava errado: aquele voo nao duraria somente alguns segundos, como imaginei. Até hoje estaria subindo ao céu azul, sob
os raios dourados do Sol, e entdo nosso breve sorriso estaria gravado eternamente em minha meméria, como uma fotografia.

As memdrias mais tristes sdo aquelas as quais ndo demos o direito de nascer.
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ANEXO T - Conto/ atividade diagndstica: o vento encantado

L.F.Riesemberg

A mae de Gustave bateu muito nele, por ndo té-la obedecido. Qualquer pessoa mais educada teria achado a reacdo exagerada,
principalmente devido ao menino ser pequenino e franzino para seus sete anos de idade. E ele ficou sentado no chao,
chorando com suas chagas doloridas. Mas o avd, compreendendo as razdes do menino, visto que ele préprio havia sido uma
crianca peralta, foi acalma-lo.

-Veja, Gustave. Este é um truque que aprendi.

E em um gesto com as mdos, o velho langou um passe de méagica sobre os hematomas do garoto, em seguida assoprando
suavemente sobre a regido machucada.

-Este é o vento encantado. Faz qualquer dor ir embora, e traz a calma novamente.

Gustave abragcou o av0 e comegou a se sentir melhor.

Tempos depois, quando chegava da escola, 0 menino entrou em casa mas ndo encontrou ninguém.

-Venha, Gustave, vou te levar 14 — disse a vizinha, que o esperava.

Ao chegar a porta, a mde do menino o abragou e disse, chorando:

-O vovo0 queria muito te ver. Mas cuidado, apenas converse com ele, estd bem?

O menino foi deixado ao lado do leito, com o velho deitado.

-Gustave, acho que hoje vamos ter que nos despedir — disse 0 vo.

E o garoto, compreendendo a dimensdo daquelas palavras, ndo deixou que elas continuassem.

-0 senhor vai ficar bom, vovd. Eu sei trazer o vento encantado.
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ANEXO U - Conto/ atividade diagnostica: o truque

L.F.Riesemberg

Todos os presentes na sala ficaram atentos quando Robert anunciou que faria um novo truque, menos Mike, que bocejou.
-Por que ele insiste nessa histdria de querer ser magico? Ele é mediocre! — sussurrou para a noiva, sentada ao seu lado em um
exuberante vestido prateado. Esta, ao contrario, mostrava-se muito mais entusiasmada com a demonstracdo que estava por
vir, aplaudindo o cunhado.

-Vou precisar de um voluntério! — disse 0 magico, olhando para todos os familiares presentes, na expectativa de identificar
algum olhar que sugerisse a disponibilidade.

-Né&o se atreva, Catherine...

Mike havia apertado o cotovelo da noiva, impedindo-a de mover-se.

O mégico insistiu:

-Alguém?

Nisso, um jovem primo levantou o dedo, e foi chamado ao palco improvisado.

-Tire uma carta — pediu 0 magico, estendendo a cartola ao rapaz.

“Quanta baboseira”, resmungou Mike em sua poltrona, sendo levemente censurado pela moga:

-Que absurdo vocé fazer isso. Ele é seu irméo! Deveria apoia-lo!

Apbs alguns trugues com as cartas, que impressionaram a diminuta platéia, Robert pediu para falar algumas palavras.
-Amigos, fico contente que estejam gostando do meu show. Mas na verdade, 0 que eu realmente queria mostrar para vocés,
era esta magica...

E, num movimento veloz com as maos, seu corpo se desfez, restando apenas sua capa e a cartola sobre o tapete.

Todos ficaram embasbacados diante da desmaterializacdo. Até mesmo seu irmdo, que levantou da cadeira para tentar
descobrir por onde Robert havia escapado.

Passado o espanto, o incrédulo Mike foi metendo a méo no bolso para pegar as chaves do carro.

-Vamos, Catherine. Ja vimos o bastante. E dessa vez ndo me venha dizer que vai querer cumprimenta-lo, porque... Catherine?
Onde diabos vocé se meteu?

Na cadeira ao seu lado estavam apenas o vestido prateado e um envelope.

Disponivel em: http://www.riesemberg.com/2014/03/o-truque-Ifriesemberg.html. Acesso em: 28/02/2017.



http://www.riesemberg.com/2014/03/o-truque-lfriesemberg.html

179

ANEXO V - Conto/ atividade diagnostica: o sonho

L.F.Riesemberg

Juan acordou estranho. Sonhara que viajaria a um pais distante, para entdo la viver. Mas, prestes a sair de casa para ir ao
aeroporto, pensava nos pais, que teria que deixar, e foi tomado por muitas saudades do passado, dos anos da infancia e da
seguranca que eles Ihe davam. Além disso, seria sua primeira viagem para tdo longe, e estava nervoso.

Por outro lado, neste sonho, viajaria com Beto e Fernando, seus dois grandes amigos de outrora, com quem néo falava ha
tempos, e a presenca deles o confortava. Sua Gltima sensacéo, antes de acordar, foi um calor humano por estar junto de seus
amigos no interior da aeronave, apesar de estarem sentados em assentos distantes.

Ao abrir os olhos naquele dia, Juan lembrou do que sonhara e sentiu-se vazio. O pais estava em crise. Nao havia empregos,
nem a esperanca de um futuro melhor. Ir morar no exterior era uma solucdo, mas ele sequer havia pensado nisso para ele.
Nem passaporte possuia. Sentia-se estagnado, sem crescer hd muito tempo, e isso o deprimia.

O sonho daquela noite ainda o fez lembrar de Beto e Fernando. Por onde andariam os grandes camaradas? H& muito que ndo
0s encontrava. Seria uma boa hora dar um telefonema, marcar algo. O mesmo sobre os pais, de quem estava tdo afastado
ultimamente, apesar do dinheiro que depositavam mensalmente em sua conta.

Juan levantou determinado a resolver as trés questdes trazidas pelo sonho: se aproximaria dos pais, voltaria a procurar 0s
amigos e abriria um negdcio, por mais dificil que fosse o momento. E algo o fazia sentir que as trés coisas estavam
conectadas.

Dias depois estava rindo com seus pais e fazendo-os sorrir. Fez uma surpresa na hora do almogo. Pediu desculpas pelo
afastamento e pelos pequenos desastres de que foi protagonista, desde a adolescéncia. Mas agora estava determinado: queria
mudar, dar-lhes orgulho. E para coroar o feliz encontro, conseguiu dizer aquela frase, sempre impedida de sair de sua boca,
como que por encantamento: “Eu amo vocés”.

Mais tarde estava com Beto e Fernando, no carro deste ultimo.

-Ha quantos anos ndo nos viamos? Trés? Quatro?

Rumavam felizes para uma lanchonete, como nos velhos tempos. Quando o carro atravessava uma ponte, Juan suspirou e
congelou aquele momento emblematico. Encontrava-se na passagem para uma nova fase de sua vida. Estava deixando para
tras tantos erros, dando o primeiro passo de uma longa caminhada. No mesmo dia havia exorcizado varios de seus demdnios,
falando o que precisava para a familia e para os amigos. E tudo havia comegado com aquele sonho, em que se preparava para
viajar ao exterior.

“Nao foi bem um sonho, foi uma premonic¢do”, pensou, associando a viagem, o medo, a presenga dos pais ¢ dos amigos com
sua vida e com as decisdes tomadas. “Sim, o sonho foi bem real”, concluiu, sem perceber o gigantesco caminhdo sem
controle, na dire¢do oposta, em velocidade vertiginosa € com o motorista adormecido. “Sim, tudo vai mudar daqui pra

frente”.
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ANEXO W - Conto/ atividade diagnostica: o clube dos timidos

L.F.Riesemberg

Eles ndo falavam em publico. Ndo entravam em discussfes. Ndo se destacavam nos esportes e ndo tinham namoradas. Mas
conquistavam as melhores notas do colégio e ndo havia qualquer tipo de reclamacdo contra eles. Eram os timidos, que
mantinham-se isolados dos outros e também néo conversavam entre si.

Theodore estava caminhando em direcédo a sala de aula, como o faz todos os dias, quando um garoto com quem nunca havia
falado lhe esbarrou e entregou um envelope. “Pegue isso”, sussurrou e desapareceu no meio dos outros. Dentro do banheiro,
Theodore abriu a carta e ali havia um convite. Dizia: “Juntos, somos mais fortes. Venha hoje as ... horas no enderego... Ass:
Peter”. Ele imaginou que aquilo poderia ser mais uma brincadeira dos valentdes da escola procurando humilha-lo, mas o
menino que entregou o convite tinha as caracteristicas de quem sofre bullying, e ndo de quem o pratica.

Na hora marcada, Theodore chegava ao local indicado. “Este ¢ o nosso clube secreto”, disse Peter. L4 ainda estavam outros
trés garotos que também haviam sido chamados.

Assim teve inicio o clube dos timidos, formado pelos jovens repudiados, chamados de nerds, que sempre andavam sozinhos.
“Ndo podemos viver assim, suportando tudo o que nos fazem”, disse Peter. “Se ficarmos unidos, poderemos lutar contra
todos!”.

Theodore gostou da ideia do clube. Nio tanto pelo lema da “luta”, conforme o proposto, mas pelo fato de finalmente fazer
amigos. Naquela tarde, conversaram como nunca, e decidiram que o objetivo seria vingar-se de todos aqueles que ja os
haviam humilhado no colégio. Fizeram uma lista com dez nomes, e aqueles seriam os alvos de suas vingancas. “Lembrem-se:
ninguém pode saber sobre nds”, avisou Peter.

No segundo encontro, surgiram as primeiras ideias para combater os valentes. Theodore concordou em pegar primeiro o
Roger, que era um gordo que sempre roubava o lanche dos garotos menores. O plano era levar um sanduiche temperado com
condimentos especiais, fabricados no laboratério instalado no clube, e fazer com que ele o comesse.

Os cinco timidos trabalharam muito até obter a férmula perfeita, e no dia seguinte, a hora do intervalo, criaram a situagao
para que seu inimigo roubasse o lanche. Tudo funcionou como o esperado e, antes do fim daquela manh&, Roger teve que ser
levado da escola em uma ambulancia, com minhocas saindo pelas narinas. O clube secreto comemorou discretamente a
conquista e, a tarde, se reuniram novamente para planejar contra o préximo da lista.

O segundo atentado também funcionou, assim como o terceiro e os seguintes. Em menos de um més, todos os velhos
inimigos estavam machucados, doentes ou suspensos — pegos colando nas provas ou portando substancias proibidas - gracas
aos planos mirabolantes dos timidos.

“Um viva aos dias de paz que estamos tendo!”, comemoraram os €inco, que ndo sofriam mais nas maos dos valentdes.

Mas a paz durou pouco. Logo as vitimas das vingangas voltavam a ocupar o colégio, ainda mais perigosas. “O que vamos
fazer agora? Hoje j4 me roubaram e me bateram”, disse um dos participantes do clube. Era preciso um plano mais eficaz, mas
para isso o lider Peter cobrou mais riscos. “Como assim?”, disse Theodore, discordando. “Se formos longe demais, ndo sera
mais um clube de timidos. Nos € que seremos os maus!”. O grupo se dividiu, e Theodore anunciou que estava se retirando do
clube. Voltou a andar sozinho pelos cantos da escola. Assim ficava vulneravel aos perigos, mas a0 menos tinha a consciéncia
limpa.

Na semana seguinte, durante um dia que era para ser normal no colégio, todos os alunos e professores tiveram uma
experiéncia traumatizante. Na hora do intervalo, ouviu-se um estrondo no banheiro masculino, e entéo saiu de 14 um grande e
terrivel monstro. Ele rugia raivosamente e ja havia abatido trés jovens que usavam o sanitario. Quando Theodore soube que
dois deles estavam na lista das vingancgas dos timidos, teve a certeza de que Peter estava por tras daquilo.

-0 que foi que vocé fez? — perguntou aos gritos, enquanto muitos jovens corriam assustados e as paredes desabavam.

Peter chorava. Dizia que o plano estava fora de controle.

- Ndo era para machucar inocentes! Desculpe-me, Theodore, por ndo ter te ouvido...
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Estilhagos voaram sobre suas cabecas, e Peter entregou um frasco com uma pogao azul.

-Somente isso pode deté-lo. Tem que jogar nos olhos dele!

Ao redor s6 havia caos e destrui¢do. Ouviam-se golpes e rugidos ferozes vindos da cantina. Theodore, com o elixir em mé&os,
pensou: “esta ¢ a minha hora”, e caminhou em dire¢do ao perigo, pronto para salvar quantas vidas pudesse e, mais do que

isso, disposto a provar o seu verdadeiro valor - ndo aos outros, mas a Unica pessoa a quem realmente deveria fazé-lo.

Disponivel em: http://www.riesemberg.com/2014/03/0-trugue-Ifriesemberg.html. Acesso em: 28/02/2017.
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ANEXO X — Conto/ atividade diagnostica: dr. Rock

L.F.Riesemberg

Max entrou na loja com o dinheiro que ganhou de aniversario de dez anos, em 1990, e foi escolher um disco novo. Muito
feliz, foi olhando capa por capa, até se deparar com Greatest Hits, do Queen. J& segurava, na outra mdo, O Melhor
Internacional de Novelas, que tinha algumas cangdes legais, como viu no comercial da TV.

-Estou em duvida - disse ao vendedor.

O homem, de barba e cabelos compridos, olhou as duas capas e disse logo:

-O do Queen. Leve este.

E Max saiu de a4 com o disco debaixo do brago. Chegando em casa, ndo se arrependeu da escolha ao ouvir a primeira faixa. E
adorou o som da segunda. E de todas as can¢des dos dois lados daquele disco incrivel.

Comprar um disco naquele lugar, todos os anos, com o dinheiro do aniversario, tornaria-se tradigdo. Em 1991, saiu de la com
Nevermind, do Nirvana. O vendedor embolsou o dinheiro em siléncio, desta vez sem precisar ajudar o garoto a escolher.
Aquele disco, com o bebé nadando na capa, seria ouvido a exaustdo por longos meses.

Em 1992, Max voltou a loja de cabelos longos, usando calgas jeans rasgadas, camisa de flanela xadrez e com olhos distantes,
como se estivesse depressivo. O dono da loja tentou anima-lo.

-Feliz aniversario, menino. Qual vai ser o de hoje?

O menino j4 estava segurando um do Soundgarden, mas o vendedor lhe mostrou Rocket to Russia, do Ramones.

-Por que n3o leva este aqui? E punk rock.

Max lembrou-se do aniversario de 1990, quando comprou seu primeiro disco de rock, e havia sido uma boa sugestdo do
vendedor. Assim, resolveu aceitar aquela nova proposta.

Em 1993, entrou na loja com o cabelo espetado e botons presos na jaqueta de couro. Parecia bem mais feliz que no ano
anterior.

-E entdo, Max. Ja sabe o que quer hoje?

-Nao sei, tio — disse, timidamente. —Queria alguma coisa pesada, mas ndo tanto, entende? E que tivesse umas mdsicas mais
lentas também. Acho que estou ficando velho.

Sem pensar muito, o vendedor tirou de tras do balcdo o Fear of the Dark, do Iron Maiden.

-Ah, tio, vocé tem esse em cd? E que compramos um aparelho novo...

Sim, ele tinha em cd. Alias, os discos de vinil ja estavam com os dias contados.

Em 1994, aniversério de quatorze anos de Max, e ele queria Pink Floyd. Havia assistido ao filme The Wall e ndo conseguia
parar de cantar aquelas musicas.

Em 1995 foi a vez de Metallica, o album preto. Em 96, The Doors. 97, Led Zepellin.

Foi assim até 2001, quando completou vinte e uma primaveras. Era habito ir, sempre no dia do aniversario, comprar um
album de rock. S6 via o vendedor uma vez por ano, mas a cada disco novo acontecia uma revolucdo na vida de Max.
Diferentes cartazes no quarto, um novo corte de cabelo, um jeito diferente de pensar. A cada album, uma mudanca profunda.
Mas naquele ano, Max nédo quis ir a loja. Ja tinha todos os discos possiveis em seu computador, e achou que seria perda de
tempo e de dinheiro. Acabou-se a tradigdo. Em seu quarto, tinha acesso a mais de vinte mil musicas, sem ter pago um centavo
por elas. Foi naguele mesmo ano que a loja de discos fechou e instalaram uma lan house no lugar.

Max passa dirigindo seu carro, lembra de quando entrou I& pela primeira vez, e pergunta a si mesmo por onde andard o
vendedor. Aperta um botdo no som do automével e comega a tocar uma musica. Max ndo gosta do que ouve, e aperta
novamente. Ouve cinco segundos, ndo gosta, e passa para a proxima. Nenhuma musica daquelas tinha graga. E assim vai

passando para a préxima, e a proxima, e a proxima...

Disponivel em: http://www.riesemberg.com/2014/03/o-truque-Ifriesemberg.html. Acesso em: 28/02/2017.
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ANEXO Y - Conto/ atividade diagnostica: o estranho

L.F.Riesemberg

Rdmulo esperava seu 6nibus no terminal, vendo as pessoas chegando e partindo, até que reconheceu um rosto. Era um
homem comendo um pacote de salgadinhos enquanto também aguardava um onibus. Talvez fosse quem ele estava
acreditando que era — um antigo professor da faculdade — mas também poderia ser alguém muito parecido. Ja fazia treze anos
que ndo se viam.

Pensou em ir até |4 e arriscar uma conversa, para ver se ele se lembrava. Antes de dar o primeiro passo, resolveu observar um
pouco mais. O homem tinha um rosto muito parecido com o do velho professor. Apenas a barba é que estava grisalha ao
invés de preta. Isso fez Rdmulo lembrar algo que o fez rir: haviam apelidado o professor de Lobisomem, devido a barba e as
grandes sobrancelhas negras.

Como era mesmo o nome dele? Esforgava-se, mas ndo conseguia lembrar. O que fazer entdo?

A esta altura, o homem ja havia reparado que Rdmulo ndo parava de observa-lo. Comecava a estranhar os insistentes olhares,
o que fez Romulo pensar: “Muito bem, agora temos que ir até 14 e esclarecer tudo”.

Deu o primeiro passo, e antes de completar o segundo, o dnibus do homem chegou e o recolheu. R6mulo ficou parado no
meio da via, vendo-o sentar-se em um assento enquanto o &nibus desaparecia rua abaixo. Ficou frustrado pela divida que
permaneceria com ele. Seria o professor ou um sésia?

Olhou o relégio e voltou ao seu ponto. O dnibus que esperava estava atrasado e ele voltou a ficar olhando as pessoas. De
repente, de forma inesperada, viu algo que o fez limpar os 6culos na camisa para certificar-se de que ndo era uma ilusdo de
otica. O velho professor, o Lobisomem, ou quem quer que fosse, continuava l& no terminal, e agora era ele quem o observava
de longe. Néo se tratava de outra pessoa: era 0 mesmissimo sujeito que, ha pouco, havia partido dentro do 6nibus.

Rdmulo estremeceu. N&o sabia o que fazer, mas algo lhe disse para afastar-se daquele individuo. N&o parecia mais ser uma
boa ideia encontra-lo.

Quando percebeu que o homem, que ndo parava de encara-lo, deu o primeiro passo em sua direcao, finalmente o 6nibus que
R&mulo esperava chegou e ficou entre os dois.

Enquanto o 6nibus partia, 0 homem permaneceu olhando fixamente, até ser confundido com o resto da multidao.

Disponivel em: http://www.riesemberg.com/2014/03/o-truque-Ifriesemberg.html. Acesso em: 28/02/2017.
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ANEXO 1 - Conto/ apresentacgéo final: Abdu, o cego e o crocodilo

Um dia Abdu preparou uma armadilha na beira do rio para pegar um crocodilo. Que sorte! Pegou um logo em seguidal Mas
em vez de levar a presa para o terreiro da sua concessdo, resolveu fazer uma senhora marotagem. Catou uma pedra bem
grande e arrebentou a cabec¢a do crocodilo. Depois escondeu o bicho num arbusto. Feito isso, voltou tranqiilamente para
casa.

Abdu esperou um tempinho e foi convencer o chefe da aldeia a organizar uma cagada de crocodilos. E prop6s:

- Quem chegar primeiro com um crocodilo morto ganha uma gorda recompensa.

O chefe pensou um pouco e respondeu:

- Abdu, gostei da idéia! Vamos organizar logo essa cacada!

Naquela mesma tarde, os homens sairam para cacar crocodilo. Abdu sabia que eles praticamente ndo tinham chance de pegar
um antes dele. Voltou correndo para sua cabana, enquanto os cagadores se espalhavam pela beira do rio, com arcos e flechas
envenenadas. Abdu sabia que eles voltariam provavelmente de méos abanando. Estava feliz da vida com a situagdo: ele seria
0 Unico a trazer um crocodilo! Estava téo feliz que correu para a casa da sua doce amada para lhe contar o segredo. A bela
Fatu compreenderia a alegria dele...

Encontrou Fatu na soleira de casa. A moca ouviu tudo. Abdu contou como tinha matado o crocodilo, onde tinha escondido,
que dali a pouco iria buscé-lo e, como seria o primeiro, ele é que ganharia o prémio. Enquanto Abdu, com o rosto iluminado
de contentamento, revelava sua molecagem a bela amada, um cego passou em siléncio e ouviu a histéria toda.

"Desta vez eu pego esse espertalhdo”, disse consigo mesmo o ceguinho, que foi direto para o lugar em que Abdu tinha
escondido o crocodilo. Chegando 14, deixou-se cair no barro. Sujou de propdsito a roupa e aguardou perto do crocodilo,
morto desde a manha.

Nesse meio tempo, Abdu voltou para casa, vestiu seu lindo bubu azul, finamente bordado, e passou de novo pela casa de
Fatu.

- Esta na hora - disse a namorada. - A cagada ja comecou, vou capturar meu crocodilo!

E partiu rindo sozinho na direcéo do rio, com um enorme bastdo na méo. As mulheres que cruzaram com ele se espantaram
ao vé-lo tdo bem vestido assim, quando todos os homens estavam quase nus na beira do rio, com suas flechas e zagaias.

Abdu explicava a elas:

- Sou tdo bom cagador, que vou matar um crocodilo com a maior facilidade e nem vou me sujar! Nao tenham davida, eu é
que vou ganhar a competicao!

Nenhum dos cacadores da aldeia tinha conseguido cacar crocodilo algum, quando Abdu chegou no lugar onde tinha
escondido sua caga de manhd. Deu com o ceguinho, sentado junto do arbusto. Sem se perturbar, Abdu pegou sua caca e disse
ao ceguinho:

- Acabo de matar um crocodilo.

O cego Ihe pediu licenca para avaliar 0 peso e 0 tamanho do bicho. Abdu concordou e colocou o bicho nos ombros do cego.
Este deixou o crocodilo cair no barro, e entdo p6s de novo nos ombros o bichdo todo enlameado. Abdu, que agora comecava
a ficar com pressa, pediu-lhe para devolver o fardo. Mas este, de repente, pos-se a berrar, pedindo socorro! Abdu entendeu na
hora que o ceguinho queria Ihe pregar uma pega.

Os outros cagadores chegaram correndo. Abdu quis explicar a situacéo.

- Chega de conversa! Chega de mentira! - responderam os cacadores, que ja tinham sido vitimas das malandragens de Abdu
bem mais de uma vez.

Como Abdu continuava a protestar, os cacadores decidiram que cabia ao chefe resolver o assunto.

Foram para a casa do chefe, que todos respeitavam. L4, primeiro um, depois o outro disseram ter matado o crocodilo.

O chefe, que os ouviu e observou atentamente, declarou:
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- Abdu mentiu muitas vezes para a gente. Esta sempre querendo nos tapear. Sempre quer ser mais esperto que os outros. E
um vigarista, um impostor! Como Abdu, tdo bem vestido com seu lindo bubu bordado, pode dizer que esta voltando da caga?
Olhem s6 para o ceguinho. Esta tdo enlameado quanto o crocodilo. Com certeza foi ele que matou o bicho.

Abdu ndo pdde dizer nada. E o que diria diante daquele raciocinio tao l6gico do chefe?

Foi-se embora cabisbaixo. O ceguinho recebeu o prémio prometido.

E verdade, todo espertalhdo sempre acaba encontrando outro mais esperto que ele.

(Contos e lenda da Africa, de Yves Pinguilly,)

Disponivel em: http://recontosafricanos.blogspot.com.br/. Acesso em 28/05/2017.
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ANEXO 2 - Conto/ apresentacgao final: amigos, mas néo para sempre

Em Uganda, no coracio da Africa, os contadores de historias dizem que, antigamente, o gato e o rato viviam juntos e eram
muito amigos.

Os dois parceiros plantavam, colhiam, armazenavam o produto do seu trabalho e pequenos celeiros de barro cobertos com
palhas.

Um dia, o rato resolveu que devia guardar o leite também, da mesma forma que os homens faziam para ndo passar fome
durante a estacéo da seca.

- De que jeito? - questionou o gato - em poucos dias o leite estara azedo.

- Deixe comigo — respondeu o rato — Eu aprendi como as mulheres preparam uma manteiga que eu adoro, a qual elas
chamam de ghee.

Entdo, sob o comando do rato, os dois amigos deram inicio ao longo processo. Assim que acabavam de ordenhar as vacas, de
chifres enormes, punham o leite numa sacola de couro, durante alguns dias, para fermentar. Depois balangavam a bolsa,
pendurada por uma corda no galho de uma arvore, para I4 e para cd. Em seguida, retiravam a espuma que ia formando-se no
topo , colocavam-na em uma panela e ferviam até que a manteiga ficasse no ponto.

No fim da estacdo da colheita, os compadres tinham um pote cheio de ghee. Para que o gosto ficasse melhor, adicionaram
neles uma série de temperos. Mas ainda havia um problema para resolver.

- Onde vamos guardar o ghee? — perguntou o gato — Tem que ser num lugar seguro, pois ndo confio muito em vocé — falou o
felino, olhando com desconfianca para o amigo. — Conhego bem as suas fraquezas.

- Vocé tem razdo. O simples cheiro do ghee me deixa com &gua na boca. Vai ser dificil resistir — conformou-se o rato.

- Pra ser sincero, o ghee ndo estaria a salvo comigo também — replicou o gato — alisando os bigodes.

Depois de uma longa discussdo, concordaram que o melhor lugar para esconder o ghee seria no interior de uma velha igreja,
construida pelos missionarios europeus.

- O templo é um lugar tdo sagrado como as arvores cultuadas pelos povos que habitam as florestas. Ninguém vai ter coragem
de mexer ali — opinou o rato.

- E mesmo — apoiou o gato — Além disso o ghee ficara protegido contra a acio de insetos e vermes.

A noite, protegidos pela escuriddo, o gato e o rato esconderam o pote cheio de ghee num canto da sacristia, onde o pastor
guardava os documentos da igreja.

Quando a estacdo das secas chegou, 0 gato e o rato se alimentaram com os alimentos que armazenaram nos celeiros. Havia
bastante comida para os dois. Mas o rato ndo parava de pensar no ghee que eles ocultaram na igreja.

- Sera que ndo estragou? Como € que deve estar 0 gosto agora? — pensava 0 pequeno roedor.

Morrendo de vontade de provar um pouquinho do ghee, ele planejou uma boa desculpa:

- Tenho de ir & igreja. A filha da minha irma vai ser batizada e ela pediu que eu fosse o padrinho.

- Esta bem — disse o gato, sem desconfiar de nada.

O rato, tdo logo chegou na igreja, pegou o pote, destampou-o0 e comegou a comer.

- Ai que delicia — elogiava, com a boca toda lambuzada de manteiga.

Antes de sair, cobriu a vasilha de barro e guardou-a cuidadosamente no mesmo lugar.

- Como foi a festa? — perguntou o gato, assim que o rato retornou com uma cara toda satisfeita.

- Foi 6tima.

- Qual 0 nome que deram para o filho da sua irma?

- Quase cheio, respondeu o roedor, lembrando-se de como havia deixado o pote.

Dias depois, convencido de que o gato era mais facil de enganar do que imaginavam, resolveu provar mais um pouco
de ghee.

- Fui convidado para outro batizado — mentiu ele.

Na volta, com a barriga estufada, disse que o nome do recém-batizado tinha sido Metade.
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- Que nomes estranhos a sua familia da aos filhotes — comentou o gato, sem perceber que estava sendo passado para tras.

O rato decidiu continuar com suas incursdes até que o ghee acabasse. Ele, sempre que voltava da igreja, inventava nomes
novos para 0s parentes batizados, de acordo com o contetido do pote, que ia diminuindo a cada visita. O Ultimo nome, légico,
sO podia ser Vazio.

Quando a comida estocada nos celeiros acabou, o gato chamou o rato e disse:

- Agora podemos pegar o ghee que estocamos ha igreja.

- Sinto muito, mas ndo posso acompanha-lo, estou me sentindo mal — desculpou-se o rato.

Entdo o gato foi até o templo sozinho. Quando ele abriu o pote levou o maior susto.

- O qué? Néo tem nada! — eshravejou — Isso ndo pode ser verdade — lamentou-se o bichano, rolando de raiva pelo ch&o.
Quando o gato chegou em casa, pronto para dar a ma noticia, descobriu que o rato havia feito a trouxa e desaparecido no
meio da floresta.

- S6 pode ter sido este traidor! Agora entendo 0s nomes esquisitos que ele ia inventando: Quase Cheio, Metade, Um Pouco,
Pouquinho, Vazio...

Desde esse dia, 0 gato vive & procura do rato. Mas o roedor, assim que escuta 0 miado do implacavel perseguidor, foge

correndo para sua toca.

Disponivel em: http://delmamoraes.blogspot.com.br/2009/11/contos-africanos.html. Acesso em 20/08/2017
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ANEXO 3 - Conto/ apresentacéo final: Artemis, a deusa casta e justiceira

Artemis era a mais popular das deusas do pantedo grego, filha de Zeus e Leto, a irmd gémea de Apolo. Conta a lenda
que quando sua mae estava gravida, sendo perseguida por Hera, a esposa de Zeus que odiava as amantes do marido,
impedia que os filhos de Leto nascessem em qualquer lugar. Gravida de gémeos, Leto chegou a Ilha de Delos onde nasceu
primeiro Artemis que ajudou no parto de seu irméo, sendo esta a razdo porque Artemis era invocada para auxiliar no trabalho
de parto das mulheres. Os romanos a associavam com a deusa Diana.

Com uma méo ela protegia a vida, na outra ela trazia a ruina. Junto com llithyia ela ajudava as mulheres gravidas no parto
sem dor. Se uma mulher morresse durante o parto, acreditava-se que ela havia sido atingida por uma flecha de Artemis.
Ainda assim, as roupas da mulher falecida eram oferecidas a deusa. Noivas e noivos, principalmente as jovens virgens,
pediam sua protecdo mas eram obrigados a oferecer a deusa seus brinquedos. As mogas deviam deixar as trangas de seus
cabelos no altar de Artemis, e assim estariam liberadas dos dominios da deusa.

Artemis também era considerada como deusa da vegetacdo e da fertilidade. Era a deusa da natureza intocada em conexdo ao
culto das arvores e qualquer um que sacrificasse uma arvore era punido pela deusa. Nos cultos oferecidos a deusa 0s gregos
dangavam com os ramos sagrados. Apesar de ser venerada na Grécia, seu culto era especial na Arcédia, pois ali ela vivia
afastada nos bosques selvagens e intocados, e era a mais virginal das deusas.

O Rei de Calidon esquecendo-se de oferecer a Artemis os primeiros frutos da colheita anual, foi castigado pela deusa
que enviou um enorme javali ao reino, que atacava pessoas e animais, impedindo que a terra fosse novamente semeada.
Embora o rei tenha chamado os mais nobres guerreiros para cagar o javali, somente Atalanta conseguiu vencé-lo. Também
castigou Erisicton quando ele derrubou as arvores frutiferas consagradas a Demeter.

Acompanhada das ninfas, suas seguidoras, ela vagava por bosques e prados com seu arco e flechas, por isso era representada
como protetora dos cacadores e senhora dos animais. Era uma deusa impiedosa quando ofendida e punia severamente 0s
ofensores. Quando Agamemnon matou um cervo consagrado a deusa, ela segurou os ventos impedindo que ele partisse com
seu barco, e exigiu que ele sacrificasse sua filha Ifigénia para liberar os ventos. Porém, apiedou-se de Ifigénia, que se tornou
sua seguidora.

Artemis vivia na rica terra de Delfos comandando a danga das Musas e das Gragas sob a luz prateada da lua. Como uma
deusa virginal, suas seguidoras também deviam ser virgens. Ela as protegia e punia todos 0s homens que ousassem toca-las
ou vé-las banhando-se nas fontes. Artemis ndo odiava 0s homens, mas exigia que eles respeitassem as mulheres. Sua ruina foi
querer provar sua habilidade de cacadora, e a pontaria certeira de suas flechas.

Orion cagava em companhia de Artemis mas seu irmdo Apolo pretendia protegé-la. Um dia Apolo mandou o Escorpido
Celestial matar Orion e quando ele percebeu que ndo conseguiria vencer 0 monstro, se jogou no mar e saiu nadando
acompanhado por seu cdo Sirius. Imediatamente Apolo chamou a irma e a desafiou a acertar um pequeno e distante ponto no
mar. Para provar que era era eximia atiradora, Artemis acertou o ponto no mar. Quando as ondas chegaram a praia, trouxeram
o corpo de Orion. Inconsolavel, Artemis o transformou na constelagio de Orion e Sirius se tornou uma estrela que faz parte
da constelacdo C&o Maior.

Artemis era celebrada quando o Sol passava pelo signo de Sagitario, em 22 de novembro. Esta representada como a virgem
atleta personificando a forca e o instinto de cagadora, protetora das florestas e dos animais. E uma deusa lunar representando
o0 poder feminino em todos 0s aspectos, a parteira, aquela que é integra em si mesma. Essa deusa é a mais completa das doze
divindades olimpicas, padroeira das criangas e dos nascimentos, a deusa guerreira das Amazonas. Seu maior atributo é a

individualidade, vivendo livre e correndo velozmente pelas florestas, sempre acompanhada por seus caes.

Disponivel em: http://eventosmitologiagrega.blogspot.com.br/2011/03/artemis-deusa-casta-e-justiceira.html. Acesso em 22/08/2017
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ANEXO 4 - Conto/apresentacéo final: o roubo do fogo

Povo Guarani (Mito Guarani)

Em tempos antigos os Guarani ndo sabiam acender fogo. Na verdade eles sabiam apenas que existia o fogo, mas comiam
alimentos crus, pois o fogo estava em poder dos urubus.

O fogo estava com estas aves porque foram elas que primeiro descobriram um jeito de se apossar das brasas da grande
fogueira do sol. Numa ocasido, quando o sol estava bem fraquinho e o dia ndo estava muito claro, os urubus foram até la e
retiraram algumas brasas as quais tomavam conta com muito cuidado e zelo. Era por isso que somente estas aves comiam seu
alimento assado ou cozido e nenhum outro da floresta tinha este privilégio.

E claro que todos os urubus tomavam conta das brasas como se fosse um tesouro precioso e ndo permitiam que ninguém
delas se aproximasse. Os homens e 0s outros animais viviam irritados com isso. Todos queriam roubar o fogo dos urubus,
mas ninguém se atrevia a desafia-los.

Um dia, o grande her6i Apopociva retornou de uma longa viagem que fizera. Seu nome era Nhanderequei, Guerreiro
respeitado por todo o povo, decidiu que iria roubar o fogo dos urubus. Reuniu todos os animais, aves e homens da floresta e
contou o plano que tinha para enfrentar os temidos urubus, guardides do fogo. Até mesmo o pequeno curucu, que fora
convidado, compareceu dizendo que também tinha muito interesse no fogo.

Todos j& reunidos, Nhanderequei expos seu plano:

- Todos vocés sabem que os urubus usam fogo para cozinhar. Eles ndo sabem comer alimento cru. Por isso vou me fingir
de morto bem debaixo do ninho deles. Todos vocés devem ficar escondidos e quando eu der uma ordem, avancem para cima
deles e os espantem daqui. Dessa forma, poderemos pegar o fogo para nés.

Todos concordaram e procuraram um lugar para se esconder. Ndo sabiam por quanto tempo iriam esperar. Nhanderequei
deitou-se. Permaneceu imével por um dia inteiro.

Os urubus, 1a do alto, observaram com desconfianga. Sera que aquele homem estava morto mesmo ou estava apenas
querendo engana-los? Por via das dividas preferiram aguardar mais um pouco.

O hero6i permaneceu o segundo dia do mesmo jeito. Sequer respirava direito para néo criar desconfiangas nos urubus que
continuavam rodeando seu corpo. Foi no fim do terceiro dia, no entanto, que as aves baixaram as guardas. Ficavam
imaginando que nado era possivel uma pessoa fingir-se de morta por tanto tempo. Ficavam confabulando entre si:

- Olhem, meus parentes urubus - dizia o chefe urubu - nenhum homem pode fingir-se de morto assim. Ja decidi: vamos
comé-lo. Podem trazer as brasas para fazermos a fogueira.

Um grande alarido se ouviu. Os urubus aprovaram a deciséo de seu chefe, e por isso imediatamente partiram para buscar
as brasas. Trouxeram e acenderam uma fogueira bonita e vistosa.

O chefe dos urubus ordenou, entdo, que trouxessem a comida para ser assada. Um verdadeiro batalhdo foi até a presa e a
trouxe em seus bicos e garras. Eles acharam o corpo do heréi um pouco pesado, mas isso consideraram bom, assim daria para
todos os urubus.

Eles colocaram Nhanderequei sobre o fogo, mas gracas a uma resina que ele passou pelo corpo, o fogo ndo o queimava.
Num certo momento, o herdi se levantou do meio das brasas dando um grande susto nos urubus, que atdnitos, voaram todos.
Nhanderequei aproveitou-se da surpresa e gritou a todos os amigos que estavam escondidos para que atacassem 0s urubus e
salvassem alguma daquelas brasas ardentes.

Os urubus, vendo que se tratava de uma armadilha, se esforcaram 0 maximo que piuderam para apagar as brasas, engoli-
las e ndo permitirem que aqueles seres tomassem posse delas. Foi uma correria geral. Acontece, no entanto, que na pressa de
salvar o fogo, quase todas as brasas se apagaram por terem sido pisoteadas.

Quando tudo se acalmou, Nhanderequei chamou a todos e perguntou quantas brasas haviam conseguido. Uns olhavam

para 0s outros na
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tentativa de saber quem havia salvo alguma brasinha, mas qual foi a tristeza geral ao se depararem com a realidade: ninguém
havia salvado uma pedrinha sequer.

- S6 temos carvédo e cinzas - disse alguém no meio da multiddo. - E para que nos ha de servir isso? - falou Nhanderequei.
- Nossa batalha contra os urubus de nada valeu!  Acontece que, por tras de todos, saiu 0 pequeno curucu, dizendo:

- Durante a luta os urubus se preocuparam apenas com 0s animais grandes e ndo notaram que eu peguei uma brasinha e
coloquei na minha boca. Espero que ainda esteja acesa. Mas pode ser que...

- Depressa. Pare de falar, meu caro curucu. Ndo podemos perder tempo. Dé-me esta brasa imediatamente - disse
Nhanderequei, tomando a brasa em suas maos e assoprando levemente.

Todos os animais ficaram atentos as agdes do herdi que tratava com muito cuidado aquele pequeno luzeiro. Pegou-o na
mao e colocou um pouquinho de palha e assoprou novamente. Com isso ele conseguiu um pequeno riozinho de fumaga. 1sso
foi o bastante para incomodar os animais, que logo disseram: - Se o fogo sempre faz fumaga, ndo sera bom para nés. Nés
ndo suportamos fumaga.

Dizendo isso, os bichos foram embora, deixando o fogo com os homens e com as aves.

Nhanderequei soprou de novo. Ele fazia com todo cuidado, com todo jeito. Logo em seguida a fumaga, aconteceu um
cheiro de queimado. Isso foi 0 bastante para que as aves se incomodassem e dissessem:

- N6s nédo gostamos desse cheiro que sai do fogo. Isso ndo é bom para as aves. Fiquem vocés com este fogo.

Dizendo isso, Nhanderequei soprou ainda mais forte e, finalmente, as chamas apareceram no meio da palha e do carvao
que sustentaram o fogo aceso para sempre.

Percebendo que tudo estava sob controle, o her6i ordenou que seus parentes encontrassem madeiras canelinha, criciima,
cacho de coqueiro e cipd-de-sapo e as usassem sempre toda vez que quisessem acender e conservar o fogo. Além disso, o
corajoso herdi ensinou 0s Apopocuva a fazer um pildozinho onde guardar as brasas e assim conservar o fogo para sempre.

Dizem os velhos desse povo que até os dias de hoje os Apopoctva guardam o pildozinho e aquelas madeiras.

Disponivel em: http://eraumavezuem.blogspot.com.br/2011/10/contos-indigenas-brasileiros-por-daniel.html). 20/11/2016.
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ANEXO 5 - Conto/ apresentacgéo final: estou voltando

(Um conto africano) Por: Agamenon Troyan (*)

Um jovem angolano caminhava solitario pela praia. Parou por alguns instantes para agradecer aos deuses por aquele
momento milagroso: o deslumbramento de sua terra natal. O siléncio o fez adormecer em seu amago, despertando
inesperadamente com o bater das ondas sobre as pedras. De repente, surgiram das matas homens estranhos e palidos que o
agarraram e o acorrentaram. Sua coragem e 0 medo travaram naquele momento uma longa batalha... Ele chamou pelos seus
pais e clamou pelo seu Deus. Mas ninguém o ouviu. Subitamente mais e mais rostos estranhos e palidos se uniram para rirem
de sua humilhagdo. Vendo que néo havia saida, o jovem angolano atacou um deles, mas foi impedido por um golpe. Tudo se
transformou em trevas...

Um balango intermindvel o fez despertar dentro do estdmago de uma criatura. Ainda zonzo, ele notou a presenga de
guerreiros de outras tribos. Todos se demonstraram incrédulos no que estava acontecendo. Seus olhos cheios de medo se
indagavam. Passos e risos de seus algozes foram ouvidos acima. Durante a viagem muitos guerreiros morreram, sendo seus
corpos langados ao mar. Dias depois, ja em terra firme, o jovem angolano é tratado e vendido como a um animal. Com o
coracdo cheio de "banzo" Ele e outros negros foram levados para um engenho bem longe dali. Foram recebidos pelo
proprietario (senhor do engenho) e pelo feitor que, com o estalar do seu chicote ndo precisou expressar uma s6 palavra. Um
dia, em meio ao trabalho, o jovem angolano fugiu. Mas ndo foi muito longe, pois fora capturado por um capitdo do mato.
Como castigo foi levado ao tronco onde recebeu ndo duas, mas cingiienta chibatadas. Seu sangue se uniu ao solo bastardo
que ndo o viu nascer.

Os anos se passaram, mas a sua sede por liberdade era insaciavel. Vérias vezes foi testemunha dos maus tratos que o senhor
aplicava sobre as negras, obrigando-as a se entregarem. Quando uma recusava era imediatamente acoitada pelo seu
atrevimento. A Sinh4, desonrada, vingava-se sobre uma delas, mandando que cortassem-lhe os mamilos para que ndo pudesse
aleitar... O jovem angolano ndo suportando mais aquilo fugiu novamente. No meio do caminho encontrou outros negros
fugidos que o conduziram ao topo de uma colina onde uma aldeia fortificada - um quilombo -, estava sendo mantida e
protegida por escravos.

Ali ele aprendeu a manejar armas e, principalmente a ensinar as criangas o valor da cultura africana. Também foi ali que
conheceu a sua esposa, a mae de seu filho. Com o menino nos bragos, ele o ergue diante as estrelas mostrando-o a Olorum, o
deus supremo... Surgem novos rostos estranhos e palidos, mas de coragdo puro, os abolicionistas. Eram pessoas que ha anos
vinham lutando pelo fim do cativeiro. Suas pressdes surtiram efeito. Leis comegaram a vigorar, embora lentamente, para o
fim da escravatura: A Lei Eusébio de Queiroz; A do Ventre-Livre, A do Sexagenario e, finalmente a Lei Aurea. A juventude
se foi. O velho angolano agora observa seus netos correndo livremente pelos campos. Aprenderam com o pai a zelarem pelas
velhas tradi¢Ges e andarem de cabeca erguida. Um dia o velho ouviu o clamor do seu coracdo: com dificuldade, caminhou
solitario até a praia. Olhou compenetrado para o horizonte. Agora podia ouvir as vozes de seus pais e av0s sendo trazidas
pelas ondas do mar. A noite caiu cobrindo o velho angolano com o seu manto... Os tambores se calaram... No coragdo do

siléncio, suas palavras lentamente ecoaram: "Estou voltando... Estou voltando™.

(*) Carlos Roberto de Souza (Agamenon Troyan) Machado-MG

Disponivel em: http://www.palmares.gov.br/wp-content/uploads/2010/11/ESTOU-VOLTANDOf.Acesso em 19/08/2017
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ANEXO 6 — Conto/ apresentacéo final: como a noite apareceu

No principio ndo havia noite; havia dia somente, em todo o tempo. A noite estava adormecida no fundo das aguas. Nao havia
animais; todas as cousas falavam. A filha da Cobra Grande, contam, casara-se com um mogo. Este mogo tinha trés famulos
fiéis. Um dia chamou ele os trés famulos e lhes disse: "Ide passear, porque minha mulher ndo quer dormir comigo."

Os famulos foram-se, e entdo ele chamou sua mulher para dormir com ele. A filha da Cobra Grande respondeu-lhe: "Ainda
ndo é noite”. O mogo disse-lhe: "N&o ha noite, somente ha dia". A moca falou: "Meu pai tem a noite. Se queres dormir
comigo, manda buscé-Ia, 14 pelo grande rio".

O mogo chamou os trés famulos; a moga mandou-o0s & casa de seu pai para trazerem um carogo de tucuma. Os famulos
foram, chegaram em casa da Cobra Grande, esta lhes entregou um carogo de tucuma muito bem fechado, e disse-lhes: "Aqui
esta; levai-o. Eial Néo os abrais, sendo todas as cousas se perderdo".

Os famulos foram-se, estavam ouvindo barulho dentro do coco de tucumd, assim: ten, ten, len... xi... era o barulho dos grilos
e dos sapinhos que cantam de noite. Quando ja& estavam longe, um dos famulos disse a seus companheiros: "Vamos ver que
barulho sera este". O piloto disse: "N&o, do contrario nos perderemos. Vamos embora, eia, rema!" Eles foram-se e
continuaram a ouvir aquele barulho dentro do coco de tucumd, e ndo sabiam que barulho era.

Quando j4 estavam muito longe, ajuntaram-se no meio da canoa, acenderam fogo, derreteram o breu que fechava o coco, e 0
abriram. De repente tudo escureceu. O piloto entdo disse: "Nds estamos perdidos; e a moga, em sua casa, ja sabe que abrimos
0 coco de tucuma!" Eles seguiram viagem. A moca, em sua casa, disse entdo a seu marido: "Eles soltaram a noite; vamos
esperar a manha".

Entdo todas as cousas que estavam espalhadas pelo bosque, se transformaram em animais e em péssaros. As cousas que
estavam espalhadas pelo rio, se transformaram em patos e peixes. Do paneiro gerou-se a onga; 0 pescador e a sua canoa se
transformaram em pato; de sua cabeca nasceram a cabeca e bico do pato. A filha da Cobra Grande, quando viu a estrela
dalva, disse a seu marido: "A madrugada vem rompendo, vou dividir o dia da noite". Entdo ela enrolou um fio, e disse-lhe:
"Tu serds cujubim”. Assim, ela fez o cujubim, pintou a cabeca do cujubim de branco, com tabatinga, pintou-lhe as pernas de
vermelho com urucum, e entdo disse-lhe: "Cantards para todo sempre, quando a manha vier raiando”. Ela enrolou o fio,
sacudiu cinza em riba dele, e disse: "Tu seras inambu, para cantar nos diversos tempos da noite, e de madrugada".

De entdo para ca todos 0s passaros cantaram em seus tempos, e de madrugada para alegrar o principio do dia.

Quando os trés famulos chegaram, o0 mogo disse-lhes: "N&o fostes fiéis; abristes o carogo de tucumd, soltastes a noite e todas
as cousas se perderam, e vos também que vos metamorfoseastes em macacos, andareis para todo o sempre pelos galhos dos
paus". A boca preta, e a risca amarela que eles tém no braco, dizem que é ainda o sinal do breu que fechava o carogo de

tucuma, que escorreu sobre eles quando o derreteram.
(Couto de Magalh&es. In ROMERO, Silvio. Contos populares do Brasil. p. 15-17)

Disponivel em: http://historianovest.blogspot.com.br/2010/01/0-mito-tupi-de-como-noite-apareceu.html. Acesso em 20/08/2017.
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ANEXO 7 — Conto/ apresentacao final: Héracles e Onfales

Héracles e onfale

Eu sou uma rainha. Rainha do reino

daLidia e me chamo Onfale.

Meu reino € governado por mulheres,
alias, é sabido que o que faz uma rainha
nao & um rei e sim a falta dele. Partindo

deste pressuposto eu néo tenho, nem
teria, reis.
Mas tenho uma coroa, colares de ouro,

anéis de rubi e todos esses pequencs

detalhes femininos que fazem de mim
_umarainha.

Muitos homens ja tentaram se tornar
rei as minhas custas. Quantos? N&o

sei. Ja perdia conta. Naointeressa. Des

que tentaram fomar de mim o poder ce
ser rainha, nenhum conseguiu. Um
deles, porém, quase roubou meu trono.

Essa historia vale a pena contar:

de abalar montanhas, lutar com as
aguas, domar feras. E filho de Zeus com

Alcmena, uma mortal divina. Esse filho
de Zeus é dotado da forga de mil
homens! Tao poderoso ele €& que

precisou de trés noites para ser gerado!

De corpo musculoso, bragos enormes e
peito cabeludo e macio. Levava consigo

a pele de um ledo, que matou com as
préprias maos. Carregava sempre uma
clava pesadissima. Quando seu nome
era proferido causava medo e

?XP‘t@_QaQ_whem' infantil, semi-deus

capaz de destruir as feras: Héracles era

seu nome... também conhecido como
Hércules. Hércules, Héracles,
Hercules, Héracles.

Sua forga e coragem sdo conhecidas
por toda a CGrécia. Um homem de
poucas palavras, resolvia tudo no brago

(o que sempre causava tumulto entre os
olimpicos e os mortais.)

Depois de ter matado toda sua
primeira familia, ele foi ao templo de
Apolo para procurar respostas sobre o
seu futuro, mas o oraculo ndo quis
responder. Entdao Héracles,

simplesmente, quebrou todo o templo
do Deus Apolo em Delfos. Como Apolo
era seu meio irmao e irmaos sempre
brigam, ele desceu do Olimpo para tirar

“satisfacées. A briga foi tao feia que nem

Zeus quis chegar perto: mandou de la
de cima um raio para separa-los.

Como castigo por ter quebrado o
templo daquele outro filho de Zeus,
Héracles teve que se colocar a venda
como escravo, no mercado livre.

E tal como um mercador que escolhe os
melhores_produtos, aperta os frutos,
cheira e escolhe a maga, weu comprei o
Héracles.

No meu reino eu tenho varios
escravos que me transportam para ca,
para acola. Eles também fiam,
cozinham e me servem. Com Héracles
nao ia ser diferente. Ele me servia sem
restricdes:_eu brincava com ele (como

se brinca com a bola, como se brinca de
ser o que nao €) e nisso a gente trocava
os papéis... Gostavamos disso. O filho
de Zeus se adaptou muito bem as
minhas fantasias.

Héracles andava pelo palacio com o
peito peludo cheio de colares, as m&os
vigorosas cheias de anéis de rubis e
seu corpo coberto por meus vestidos de
linho fino. Eu, do seu lado, me divertia
vestindo a sua pele de ledo, enquanto
ele experimentava a minha coroa. Foi
assim que nos confundimos, eu de
rainha que era, quase deixei que ele
fosse meurei.

Aos poucos percebi que mandava,
mas era também mandada. Mandava
como nenhuma mulher no mundo havia
mandado... (e talvez por isso
tivéssemos ficado perdidamente
apaixonados). Até que, um dia, sem por
qué nem pra qué, aquele filho de Zeus,
ele proprio um reino todo para mim,sele,
o Héracles de coracao de ledo, resolveu

ter mais um dos seus ataques de raiva...

N&o suportei aguela histeria de semi-

deus! Mandei-o embora. Ele arrebentou
meus colares, rasgou meus vestidos,
jogou minha coroa no ch&o, espumou,
revirou os olhinhos... eu, calmamente,
com desprezo majestatico e o coragdo
magoado, joguei sua capa de ledo pela
janela, afinalaquem ele pensava que
era parame desafiar?

E por isso que eu estou aqui hoje,
procurando um substituto para ser meu
brinquedo pessoal. Alguém se habilita?!

Fonte: Adaptado por Projeto Contos de Mitologia - UFMG
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ANEXO 8 — Conto/ apresentacéo final: a lenda de Minos e Minotauro

A lenda invoca as longinquas margens da cidade de Tiro, onde teria vivido um certo rei Agenor, casado com a mui
bela rainha Telefaassa, de cuja unido nasceram trés filhos vardes — Cadmo, Cilix e Fénix — e uma filha que, ao crescer, ficou
conhecida pela sua formosura. Quem nunca ouviu falar de Europa?

Por essa altura, Zeus, rei dos deuses e senhor supremo do Olimpo, apaixonou-se pela filha de Agenor. E tdo
perdidamente que resolveu assumir o risco e conquistar-lhe o amor.

Risco, porque era casado com a deusa Hera, a mais ciumenta entre as mulheres. Com mais do que razdes para isso,
alias. Zeus nao podia ver um rabo de saias.

E assim, com a artimanha bem planeada, o rei dos Céus desceu a terra metamorfoseado em touro; imiscuindo-se
sorrateiramente entre 0s bovinos num curral construido ao pé da praia, na intencdo de esperar pela amada.

E banhada pela luz, ela veio.

O problema é que néo havia meio de Europa olhar para os touros.

Como a intengdo ndo era passar despercebido, Zeus resolveu colocar-se numa posicdo privilegiada, sacudindo
freneticamente os seus cornos de ouro, resplandecentes como raios de sol.

Europa e as amigas do palécio, coitadas, ndo conseguiam ter uma conversa de jeito com tanto mugir. Tanto que se
viraram para o curral, onde descobriram um animal que teimava em ndo parar quieto.

Realmente era um belo touro. Talvez um tanto maluco da cabeca.

Foi entdo que Zeus resolveu parar de mexer as patas e inchou, erguendo o focinho para poder ser bem visto de
perfil. As raparigas comegaram a rir. E a aproximarem-se. Até que Europa resolveu fazer um colar de flores, para o colocar
no pescoco daquele a quem ja chamava, ainda que mais por gozo, o rei dos animais.

Enquanto as amigas, mais cautelosas, se resguardam a uma certa distancia, Europa avancava qual hipnotizada pela
graca daqueles olhos — grandes, redondos, flamejantes — senhores de um corpo firme, de pélo muito preto.

O préprio touro parecia-lhe agora mais calmo, expectante, agitando cauda ao espetar orelhas muito atentas.

Curiosa, a rapariga perdeu o medo e acabou por lhe fazer um afago.

Para sua surpresa, o touro fechou os olhos, deliciado com a sensagdo das maos da rapariga sobre o seu divino pélo.
O que provocou o riso das amigas de Europa, que ja escarneciam do touro por ser manso.

Zeus aguentou os gracejos o tempo suficiente de conquistar a confianga de Europa; de sentar-se sobre as patas e
seduzi-la a subir-lhe para o dorso.

Costuma dizer-se que quando a esmola é muita o pobre desconfia. Mas a rapariga nunca deve ter ouvido falar nesse
ditado ou decidiu fazer-lhe pouco caso. Certo é que aceitou o convite.

Logo o curral se abriu. Europa parecia deliciada com a sua nova conquista e ja se proclamava uma amazona. Entdo,
os irmdos domavam cavalos, ndo era? Ela domava touros. Estava certo! Ao que encavalitada no seu belo touro, se deixou
passear pela praia, ante o olhar apalermado das outras raparigas.

Até o animal resolver entrar no mar. Europa, a principio, até achou graca, julgando que ele ia beber agua, mas néo
levou muito tempo a perceber que ele se ia mesmo embora... a nado! Quis apear-se, mas como nao conseguia, pediu socorro,
apelo que de pouco serviu. As amigas ndo a podiam ajudar. O maximo que podiam fazer era correr ao palacio, como fizeram,
para avisar o rei do sucedido.

Agenor, como parece evidente, ndo acreditou na histéria. Onde j& vira semelhante disparate? Um touro levara a
filha mar a dentro? Desde quando sabe um touro nadar?

Mas as raparigas, desesperadas, ndo desistiram até o rei convocar os filhos, para ver se recuperavam a irma das
garras do dito animal.

Acontece que a maré ja levara Europa definitivamente. Ela nunca mais regressaria. Por mais que os trés jovens a
procurassem, nos seus barcos, a pedido do pai, jamais a encontrariam. 9em tdo pouco tornariam as praias de Tiro. Cadmo

fundaria a cidade de Tebas, na Bedcia. Cilix a Cilicia. E Fénix, o mais famoso dos trés, daria origem ao povo fenicio.
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Entretanto, Zeus e Europa chegaram a ilha de Creta. Sairam das aguas e pisaram o areal. A rapariga, assustada e
incrédula com o que lhe acabara de acontecer, s6 esperou que o0 touro parasse e a deixasse apear, para desatar a fugir. Mas
como ela ndo fazia ideia onde estava e queria muito regressar a Tiro, escondeu-se atras de um platano, perto de uma fonte (de
Gortina), enquanto se apercebia do que o touro ia fazer a seguir e pensava numa maneira de convencer o animal a refazer o
caminho de volta.

Mas como se convence um touro, que ndo fala nem percebe a linguagem das pessoas?

Ele foi entdo ao seu encal¢o. Sempre que avangava, ela recuava. Até que, pelo que mais pareciam artes magicas,
Zeus revelou a sua identidade.

Uma mortal dificilmente consegue resistir ao charme possante de um Deus. Europa néo foi excepgéo.

Para imortalizar a paixdo por Europa, Zeus desenhou nos céus a constelagdo de Touro. O platano, palco da primeira
noite entre ambos, jamais deixou cair as folhas.

Destes amores nasceram trés filhos.

Sarpédon, o mais novo, cresceu jovem problematico. Inconsequente, vibrante de energia, acabaria por ser expulso
de Creta e exilado na Cilicia — terra onde se tornara rei de trés geracGes. Zeus garantiu-lhe a redencéo.

Radamante foi o segundo dos filhos. O sucessor do proprio pai nas ilhas dos bem aventurados, enquanto juiz dos
mortos.

Minos, o primogénito, subiu ao trono da ilha ap6s a morte de Astério - o rei que, até entdo, presidia o destino dos
cretenses e casara com Europa depois da partida de Zeus — tendo, segundo a tradi¢cdo, mandado construir o grande palécio de
Cnossos. Desde cedo, ficou conhecido como um sabio legislador, que procurava aplica-las com critério e moderacéo,
seguindo os conselhos do proprio pai, o altissimo Zeus, que consultava de nove em nove anos na caverna do Monte Ida — ndo
0 troiano mas o cretense.

Para rainha escolheu Pasifae, uma das filhas de Hélio (o Sol). Da unido nasceram oito filhos, entre eles, Andrdgeo e
Ariadna.

Mas até aos melhores se lhes ndo reconhece perfeicdo. Certo dia, Minos esqueceu-se de cumprir os rituais de
Posidon, o deus dos mares. Enfim, ha quem diga que o fez de prop6sito, mas a Posidon importou apenas que o desrespeito se
deu e que, portanto, a vinganca deveria ser exemplar — para que mais nenhum rei ousasse repeti-lo. Ou seja, determinado a
amaldicoar o reino de Creta, resolveu enlouquecer a rainha, Pasifae. Enlouquecé-la de amores... por um touro verdadeiro.

Ninguém na ilha desconfiou do que se passava até ao dia em que Pasifae engravidou e deu a luz uma criatura
estranha, metade menino, metade animal. Minos ficou tdo horrorizado e envergonhado com o que viu, que ndo o apresentou a
multiddo. Ao inveés, correu imediatamente ao templo para descobrir se 0s deuses o castigavam. Ao compreender que o0 mal
gue 0 acossava era uma vinganga de Posidon, tomou trés decisdes. Perante a humilhacdo do adultério, livrou-se de Pasifae.
Tentou apaziguar-se com o Deus dos mares, fazendo-Ihe ricas oferendas. E encomendou a Dédalo, o ateniense, a construgdo
de um emaranhado labirinto, para nele esconder para sempre 0 monstro recém-nascido.

Os anos foram-se, paulatinamente como a culpa. Creta nunca mais foi a mesma, acossada pelo medo. O Minotauro
cresceu. Durante a noite, o seu urro medonho mas igualmente triste, é tdo grotesco que parece brotar das profundezas da
terra.

E se ele um dia conseguir sair do labirinto? O que sera dos mindicos?

Um mensageiro chegou das terras do norte. Correu veloz do porto ao palacio, para dar a noticia directamente a
Minos. Andrégeo, filho do rei, foi assassinado em Atenas.

Minos ficou destrogado. A vinganga da morte do seu irméo seria cruel. Minos resolveu castigar Atenas com uma
exigéncia, a cumprir anualmente, sem prazo de expia¢do. Em troca da paz, a cidade punida teria de enviar um grupo de sete
rapazes e sete raparigas, jovens sacrificiais, que serviriam depois para alimentar e apaziguar 0 monstro que amedrontava a
ilha.

Apesar do que lhe era imposto, Atenas, ndo teve mais que ceder.
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Até ao dia em que a populacéo de Atenas se rebelou. Perante o desespero dos seus subditos, o rei Egeu decidiu
aceitar a proposta do préprio filho, para o deixar partir de barco entre as demais vitimas sacrificiais; a ver se matava o
Minotauro e acabava com o tributo que Creta lhes exigia.

Teseu de Terzena e 0s seus companheiros de viagem chegaram a grande ilha uns dias depois. Foi entdo que
Ariadna, filha de Minos, conheceu Teseu. E se apaixonou por ele.

Porque ndo podia admitir que tdo belo jovem fosse desfigurado, esventrado por uma criatura tdo feia e suja como o
Minotauro, e porque se queria livrar da sombra horrivel daquela fera, Adriadna resolveu intervir. Encheu-se de coragem e
encontrou-se com Teseu antes do cair da noite.

Teseu agradeceu-lhe a dedicacdo embora ndo percebesse como ela o poderia ajudar.

Junto a entrada do labirinto e entre as sombras criadas pela tocha acesa, Ariadna explicou-lhe como ele deveria
proceder para sair vivo do labirinto. Antes de mais, colocoulhe um machado de dois bicos numa das m&os; e na outra, um
novelo de fio a desenrolar até que o Minotauro o descobrisse. Enfim, depois Teseu teria de vencer a fera. Mas se o
conseguisse, pelo menos, ja saberia sair do labirinto: bastaria regressar pelo caminho indicado pelo fio. Simples e engenhoso.

Antes de partir, Teseu beijou-a como forma de agradecimento; prometendo leva-la com ele para Atenas, onde se
casariam e formariam uma familia feliz.

Teseu cumpriu escrupulosamente os conselhos de Ariadna, ndo fosse o diabo tecé-las. Mas nédo precisou chegar ao
centro do labirinto, para encontrar aquele a quem todos temiam — o Minotauro — supostamente um ser estranho, enorme e
peludo, de grandes cornos de ouro e olhos selvagens. Mas ndo era exactamente metade homem, metade touro. Era um
homem desfigurado.

Para além das semelhancas com o rei Minos, a criatura parecia respirar imundice e infelicidade. Escondido nas
sombras para vergonha dos pais, sabia-se remetido a soliddo e ao abandono, tendo-se tornando no animal que ndo era ao
nascer: alguém que matava por instinto o que era langado no labirinto; para sobreviver.

Ainda assim, um homem com uma forga fora do comum. Que s6 nio venceu Teseu por este estar armado. E que um
machado sempre faz a diferenca.

O filho de Minos ndo conseguiu resistir as lesdes da lamina. E Teseu ndo perdoou. Degolou-o. Arrastando a cabega
deformada pelas paredes internas do labirinto, seguiu o fio até a saida, onde Ariadna o esperava.

Minos foi imediatamente avisado pelos guardas. Pouco demorou a chegar junto de Teseu, que ostentava
orgulhosamente a cabeca ensanguentada do Minotauro. Minos parece incrédulo. Respira lentamente. Muito embora, vozes de
felicidade ecoem por todos os cantos do palacio. O Minotauro ja ndo vive! O ateniense matou-o! Creta reconquistou a paz!
9inguém mais tem medo!

Mas ninguém chegou a ver a cabeca cortada. Esta foi coberta por um manto, enquanto Teseu forgava o rei a
estabelecer com ele o fim dos pagamentos da sua cidade a Creta. Minos comecou por recusar mas acabou por aceitar,
deixando que os todos 0s jovens atenienses regressassem saos e salvos a casa.

Avriadna pdde acompanhar Teseu, deixando para tras uma cidade em festa, um palécio cheio de vida e um pai
destrogado. Estava vibrante de alegria, pois seguia 0 amor da sua vida; que nao era retribuido. Na primeira escala, na ilha de

9axos, para reabastecimento do barco que os transportava, Teseu abandona-a. Para nunca mais voltar. Fim.

Disponivel em: https://editoraliteraria.files.wordpress.com/2012/03/lenda-minos2.pdf. Acesso em 20/08/2017.
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ANEXO 9 - Conto/ apresentacgéo final: a criacdo do mundo

TUPINAMBA

A CRIACAO DO MUNDO

Mona criara o céu, a terra, os passaros e outros ani-
mais. A lerra_cra uma planicie sem montanhas nem ma-
res, pois tudo isso surgiria depois.

Os povos viviam em paz, gozando os beneficios da obra
do criador; mas com o tempo, os homens entregaram-se a
tais desalinos que comegaram a desprezar o proprio Mona,
que residia entre ¢&les.

Ofendido, Mona afastou-se dos homens ¢ enviou a
terra o fogo celeste que destruin todos os scus vivenles ¢
revolucionou a crosta terriaquea, formando montanhas e
vales.  No caos, salvou-se apenas Irin-majé que, transpor-
tado para o céu, aplacou as iras de Mona; &ste compade-
ceu-se dos homens e derramou na terra copiosas chuvas que
extinguiram o fogo, criando os rios e outras aguas. O mar
ainda hoje conserva a salinidade produzida pela combustao
das rochas.

Irin-maj¢ convencera a Monda de que nada lhe ser-
viria viver sozinho num mundo desabitado. Diante disso,
Mond deu uma companheira a Irin-majé ¢ do novo
surgiu a atual humanidade. Entio nasceu um grande pro-
feta, homem sobrenatural a quem; por suas maravilhos
obras, foi dado o nome de Maire-mona. fste, gragas
mesmas metamorfoses ¢ aos mesmos podéres m"lqitos de
Mona, de quem era servidor, encheu o mundo de animais
diferentes para cada regido.

No entanto, apesar de tantas dadivas, logo depois os
homens recairam na ingratiddo; chegaram mesmo a pensar
em aniquilar o seu benfeitor, pois Maire-mond, com o scu
poder de transformar genle em bicho, trazia os homens em
desassosségo. Para liqiiida-lo, reuniram-se todos em certo
local ¢ ofereceram a Maire-mond uma festa & qual o grande
caraiba nio tardou em comparecer, embora suspeitando das
inten¢des de tal convite.

La chegando os homenageantes induziram-no a (rans- |

O caraiba ven-
Mas ao saltar a segunda foi consu-

por, sem queimar-se, (rés grandes fogueiras.
ceu a primeira prova.
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mido pelo fogo. Sua cabega, porém, explodiu, chegou até o
céu, originando os raios e trovoes, (ue sido os simbolos de
Tupa. Veio o dilivio universal. E logo depois Maire-moni
subiu as nuvens e transformou-se em luminosa estréla.

Para os Tupinambé, ésse Maire-monii era um anaco-
reta ou solitario, embora vivesse rodeado de discipulos an-
siosos por suas palavras-e ensinamentos. Tinha podéres ili-
mitados; dominava as forcas naturais ¢ conhecia profunda-
mente 0s exorcismos m{lgicos-religios-os.

Ele introduziu entre os Tupinamba a cultura da man-
dioca e diversos costumes como a tonsura, a epilagio ¢ os
ritos do nascimento. Desaconselhou-os de comer os ani-
mais pesados e lerdos recomendando, ao contririo, a carne
dos animais ageis e valentes. Ao mesmo tempo ensinou-os
a distinguir entre os vegetais daninhos ¢ os tteis. E disse-
minou o uso do fogo que, até entdo, cra conservado nas
espaduas da preguica.

Contaram os Tupinamba que, sobrevindo uma longa
estiagem, Maire-mona tomara, por compaixiio, a forma de
uma crianca. Bastava bater nela para cairem chuvas que
regavam as plantas esturricadas.

Entre os descendentes de Maire-mond um houve que
se chamou Sommai, o qual teve dois filhos: Tamendonare
e Ariconte, que eram inimigos. O primeiro era um paci-
fico pai de familia, sempre entregue a sua ]'woura o oufro,
porém, sé cuidava da guerra e qonhnvn reduzir & serviddo os
seus cnmpanhcn‘m

Certo dia, Ariconte, cheio de arrogincia, atirou na choga
de Tamendonare um troféu de guerra ¢ éste, repelindo o
agravo, pos-se a golpear o chio, fazendo jorrar uma impe-
tuosa torrente. Quando o dilavio provocado pelo jorro
ameacava cobrir a face da terra, subiram ambos, com suas
esposas, ao cimo das arvores. Tamendonare escolheu a pin-
doba ¢ Ariconte o jenipapeiro. Désses dois casais sobrevi-
ventes do dilitvio, provierar, rcspechvumcntc, os Tupinamba
¢ os Temiminé.

Outra estéria dos Tupinamba:

Certo pai de familia tinha um servo de feigio grosseira
¢ disforme, mas que pertencia & casa de Mona. O alcijao
chamava-se Maire-Poxi. Um dia, voltando da pesca, Maire-
-Poxi trouxe um peixe do qual comeu a filha do amo ¢ s6
por isso lornou-se griavida, dando A luz um menino bem
mais cedo do que ecra de esperar.

A mdca protestou a sua inocéncia ¢ o pai, sem demora,
ordenou que todos os vardes da aldeia desfilassem diante
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da crianca recém-nascida, a fim de identificar-se o culpado,
pois acreditava-se que esta tomaria o arco do pai.

A crianga, de fato, tomou um arco mas foi o do odioso
Maire-Poxi. Humilhados, os indios abandonaram a taba,
repudiando o sedutor, a moga e a crianga. Tempos depois,
sobreveio a séca nas regides para onde tinham emigrado os
indios. No entanto, as terras de Maire-Poxi nada sofre-
ram. Entio, éle mandou convidar os emigrados a sc abas-
tecerem nas suas plantagoes.

Famintos, aceitaram o chamado e, & proporgio que pro-
vavam daqueles alimentos, se transformavam em porcos, em
maracanis e em grilos: A sogra ficou, tartaruga, o sogro
jacaré. Era a vinganga de Maire-Poxi que, depois disso,
voltou para as nuvens.

0 filho miraculoso ficou na terra vivendo durante algum
tempo entre os Tupinambg, dos quais s¢ distinguia por usar
it cabcga uma acangatara flamejante. Mais tarde, foi para
a casa do pai, que era o préprio sol, .ou Carubsuz deixando,
por sua vez, um filho em mios dos Tupinamba.

0 penacho de fogo tinha o poder de inflamar a quem o
pusesse na cabe¢a. Um indio imprudente que o experinien-
tou sentiu a cabeca incendiar-se e se alirou a uma lagoa,
transformando-se em saracura, ave que ainda hoje tem os
pés e o bico vermelhos.

O neto de Maire-Poxi chamavas<se Maire-Até. Ja
casado com uma Tupinamba resolvew correr mundo, em
companhia da espdsa mas.esta, por estar gravida, atrasou-
-se na jornada. E, caminhando em busca do marido, a mu-
lher era guiada pela crianga ainda por nascer. Um dia, po-
rém, como a mie se recusasse a fazer-lhe a vontade, que
era colhér frutinhas do campo, cla se calou e a mulher se
extraviou.

Teve de dormir na casa de um estranho que dela abu-
sou, lornando-a novamente gravida. Em conseqiiéncia do
seu crime, o homem foi transformado em savigii¢. Mas niao
terminou nesse ponto o drama da pobre mae, que caiu em
poder de um canibal chamado Jaguareté. O canibal fé-la
em pedagos e devorou-a.

Ambas as criangas, que se achavam no seu ventre, fo-
ram atiradas no lixo e, no dia seguinte, recolhidas por uma
mulher ¢ criadas. Quando se tornaram adultas, vingaram a
morte da mie, transformando em animais selvagens os que
se haviam banqueteado com a sua carne.

Foi assim: os gémeos atrairam os habitantes da aldeia
a uma ilha onde, diziam, havia muitos pés de anajis ¢,
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quando os matadores de sua mie atravessavam a agua, fize-
ram desencadear-se uma tempestade que os mudou em feras.
Vingados, os jovens partiram a procura do pai, indo encon-
tra-lo num lugar érmo e distante.

Mas nilo ferminaram ai as proezas dos dois ultimos des-
cendentes da dinastia dos herois-civilizadores. Maire-Até
comegou por sujeitd-los a muitas provas, sendo-o filho es-
ptrio, nos momentos dificeis, auxiliado pelo filho legitimo.
O velho mandou que ambos atirassem com o arco, mas as
suas flechas ficaram paradas no ar. Depois mandou que
¢les passassem entre duas altas rochas que sc entrechoca-
vam & aproximagio de qualquer estranho. O filho do sari-
gii¢ foi esmagado, mas o irmdo mais velho conseguiu res-
suscitd-lo e levar a efeito essa segunda prova. A ultima
prova consistia em furlar os apetrechos de pesca de Agnen
com que ¢le apanhava o peixe Alain, alimento dos mortos:
Q hixslurd}) foi mal sucedido ¢ recuperou a vida gracas ao
irmdo. I s6 quando recomecaram juntos, os dois heréis
conseguiram realizar a facanha,

An‘dg-éA Thevut_ em Esteviio Pinto: “Muxarabis & Balcdes”. Compa-
d‘l}’{;hlt[(i’{u Nacional, Cole¢iio Brasiliana, Vol. 303, Sdao Paulo, 1958,
29-104,

BALDUS, Herbert. (1963). Estérias e Lendas dos indios. Grafica Editora EDIGRAF Ltda. S&o Paulo.
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ANEXO 10 — Registros fotograficos

Foto 1. Atividade diagnostica Foto 4. Oficina — Fabiana Oliveira

AN




200

Foto 7. Visita dos contadores de histérias do Projeto Foto 10. Projeto Teatro na Escola Em Cena - Oficinas
Contos de Mitologia - UFMG
Yo

Foto 9. Visita dos contadores de histérias do Projeto

Contos de Mitologia - UFMG Foto 12. Projeto Teatro na Escola Em Cena - Oficina
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Foto 13. Oficina — Fabiana Oliveira Foto 16. Oficina — Fabiana Oliveira

Foto i4. Projeto Teatro na Escola Em Cena - Oficina

Foto 15. Projeto Teatro na Escola Em Cena - Oficina
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Foto 19. Oficina de leitura e preparagao do texto Foto 22. Contacao final

Foto 23. Contacdo final

Foto 25. Abertura da contagdo final com os
contadores de historias do Projeto Contos de Mitologia
- UFMG .




