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Resumo

Qual é a tarefa de um revisor de textos? Fazer uma leitura minuciosa do
mesmo, atentando para possiveis erros, além de conferir todas as paginas,
partindo das pré-textuais, ou seja, da falsa folha de rosto, expediente, folha de
rosto e pagina de créditos, todas comuns em uma obra. Em seguida — quando
houver — dedicatérias, agradecimentos, epigrafes e listas. Na sequéncia vem o
sumario, indispensavel em toda obra e na orientacdo do leitor, depois o
prefacio e/ou apresentacdo, os quais nem toda obra apresenta. Apos as
paginas pré-textuais, os elementos textuais, razdo principal de uma publicagéo
e que se referem a exposicdo do autor, em que ele coloca suas ideias e
argumentos. Na sequéncia, os elementos pés-textuais, que sao posfacio,
referéncias, apéndice, anexo e indice, alguns obrigatorios, outros ndo. Por fim,

tem-se o coloféao.

E nesse emaranhado de paginas que trabalha um revisor — de livros,
neste caso especifico —, incluindo ai as capas: primeira, segunda, terceira e
quarta. Junte-se a isso as orelhas, cujos textos também s&o parte do trabalho

de leitura do revisor.

Essa € a trajetoria de um revisor ao executar uma tarefa de leitura e que
este trabalho propée mostrar, trajetoria que pode variar um pouco de acordo
com cada editora e que, apesar das especificidades ou peculiaridades de cada
uma, em um quesito elas tém objetivos comuns: obras atraentes, com textos

bons, inteligiveis e prazerosos para seu publico leitor.

Palavras-chave: Revisor, Revisdo de Textos, Livros, Editora.
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1 Introducao

O presente trabalho propée um mergulho no processo de produgao de
um livro dentro de uma editora, fazendo um passeio pelos caminhos dessa
producédo a partir da entrada dos originais do autor na editora, até a devolugéo,
pela grafica, do produto final — o livro. Cabe dizer, aqui, que até chegar a esse

ponto, € necessario que o editor tenha aprovado o original para publicagao.

Esse passeio, porém, sera feito, especificamente, pelas trilhas do
trabalho de leitura — seu principal enfoque —, o qual se inicia pelos olhos do
preparador/revisor de textos. Este profissional faz entdo uma leitura minuciosa,
na qual o texto passa por corregdes ortograficas, ganha padronizagcéo e
normas editoriais de acordo com o que € adotado por cada editora. Apds essa
leitura, chamada de preparacdo, o texto € submetido a uma revisdo, também
minuciosa, que € a revisdo da copia preparada ou prévia. Ao final desta, é
encaminhado para a formatagéo, onde ganha forma segundo o projeto grafico
da colecdo a qual pertence. Esse passo a passo, entretanto, pode variar de

acordo com a editora.

Apds esse processo, o texto € entdo submetido a uma nova etapa de
leitura, procedimento adotado por algumas editoras, como é o caso da Editora
UFMG. Nesse caso, a leitura é feita geralmente por uma dupla de revisores,
que confronta a prova preparada com a formatada (chamada de primeira
prova), fazendo uma revisdo minuciosa e atenta, a fim de cercar os erros que
tenham passado nas fases de preparacao e de revisao prévia, além de verificar
questdes relativas a formatacdo. Nessa etapa do processo, o revisor usa as
margens do texto para apontar os erros e, se ainda encontrar problemas que
nao possa resolver, entdo ele comunica com o preparador, e este, ou
soluciona, ou entra em contato com o autor para que este resolva. Apds esse
procedimento de leitura, o texto volta para a formatacdo, onde sao feitas as
correcdes apontadas pelo revisor. E gerada entdo uma segunda prova e esta é

confrontada com a primeira para conferéncia das corregdes. Um texto gera em



média trés provas, mas dependendo de suas caracteristicas, pode passar

desse numero.

Apods esse processo, incluindo ai a producéo da capa, o texto é enviado
para a grafica para impressao, gerando o que se chama de boneca, ou seja, a
prova heliogréfica. Esta €, entdo, encaminhada a editora, onde s&o feitas as
ultimas verificagdes e, caso ndo sejam encontrados mais erros, novamente

envia-se para a grafica para impressao do produto final — o livro.

Um bom texto, para respeitar os critérios de legibilidade, ou seja, para
ter clareza e compreensibilidade, deve passar pelas maos dos profissionais do
texto, que sao editores, preparadores e revisores, os quais devem ter um perfil
profissional moldado em cursos que trabalham a lingua e as linguagens, como
Letras, Jornalismo e Publicidade. Segundo a professora Ana Elisa Ribeiro
(2008), os cursos de Comunicagado Social parecem trabalhar disciplinas que
discutem a comunicagdo sob um ponto de vista generalista e promovem a
pratica da redacdo mais do que a reflexao sobre o texto e o processamento da
escrita. J&4 os cursos de Letras, estes “parecem enfatizar uma formacéao
doutrinadora, teorizadora, reflexiva, mas pouco pratica e empreendedora dos
papéis do profissional que lida diretamente com o texto, em esferas como a
prestacao de servigos”. (RIBEIRO, 2008)

Diante disso, pode-se dizer que esses profissionais podem trabalhar em
plataformas impressas ou digitais, desde que o trabalho de leitura passe

obrigatoriamente por profissionais de Letras ou Comunicagéo.

Nao basta que um texto se torne livro em relagdo ao formato ou a beleza. E
necessario que ele seja tratado também em relacdo a sua harmonia
linguistica, ao género, aos efeitos comunicativos, a corregdo do texto que
sera lido. (RIBEIRO, 2008)



2 Do Preparador / Revisor de textos

O que faz o preparador de textos? Ou seria o revisor de textos? Eis ai
uma questio simples, porém nao tao facil de se responder, uma vez que para
alguns editores ou mesmo para alguns estudiosos do assunto, a definicdo
varia. Uma coisa no entanto € certa, seja ele preparador ou revisor de textos,
sua responsabilidade é grande, ja que ele vai cuidar dos textos que serao lidos
por milhares de pessoas, muitos dos quais serao publicados. Alguns em forma
de livros, outros em jornais, revistas, televisédo, internet, mas ndo importa a

midia, o compromisso de se publicar o texto correto € o que conta.

A partir de agora sera feita uma tentativa de mostrar um pouco do oficio
dos profissionais do texto, em que varios autores foram consultados e opinides
se divergem acerca das atribuicdes desse profissional, porém, no quesito
principal, eles tém a mesma opinido, ou seja, o resultado do trabalho tem que
ser um texto claro, inteligivel, sem erros e, se ndo perfeito, que aos olhos do

leitor, ele beire a perfeicio.

Aqui, volta-se a perguntar: Quem é esse profissional? Qual sua
importancia? O que ele faz? E necessaria a sua presenca? Pode-se abrir mao
de té-lo? Todas essas perguntas serdo respondidas agora, com o cuidado que

merecem.

Com muito humor, mas ndo sem o respeito que o profissional de
preparagao de textos exige e merece, quem define de forma interessante esse
profissional (a quem ela se refere apenas como preparador de textos e/ou de

originais) € Vanessa Barbara, preparadora de textos da Companhia das Letras.

O preparador é aquela pobre alma responsavel pela primeira revisdo de um
livro, ainda no arquivo de word. E a mais trabalhosa, que busca limpar o texto,
corrigi-lo e aperfeigoa-lo. O trabalho de preparagdo consiste em adequar o
original as normas editoriais, seguindo um gigantesco manual de
padronizagao que dispde sobre citacdes, versaletes, colocacdo pronominal,
pontuacdo, galicismos, siglas, toponimos estrangeiros e coisas como o
singular de "gnocchi", que é "gnocco" e n&o pode ser aportuguesado para
"inhoco". (BARBARA, 2011)



A leitura do preparador deve estar, assim, resguardada por um bom
material de apoio, e a pessoa responsavel tem que estar atenta para todas as
questdes relativas a ortografia, sintaxe, vicios de linguagem, coeréncia,
palavras repetidas etc., para que o texto tenha clareza e permita uma boa

leitura.

Vanessa Barbara (2011) traz ainda, outras definicbes para o
preparador: “O bom preparador é caso psiquiatrico”; “O preparador de originais
€ um xiita vocabular”; “Tem alma de preparador aquele que desconfia de tudo e
se gaba publicamente ao encontrar algum erro gritante no original (...)". E para
encerrar essa série de defini¢cdes, todas de um humor inteligente e que servem
para mostrar a grande responsabilidade do preparador e a seriedade do seu

trabalho, a melhor das definigbes:

O preparador de texto deve sofrer de dupla personalidade, pois precisa se
mostrar respeitoso e arrogante a um sé tempo. Respeitoso com o estilo do
autor e com as solugdes do tradutor, mas arrogante o suficiente para passar a
tesoura e reformular os trechos que julgue necessario.

As atribuicbes do preparador e do revisor de textos se entrelagcam e se
confundem, entretanto, dadas as definicbes dessas atribuicbes apontadas por

alguns autores, percebe-se algumas diferengcas, como se pode constatar nos

estudos feitos a seguir.

Quando se fala do revisor de textos, imediatamente visualiza-se a figura
de um profissional responsavel por corrigir textos, de maneira que, quando
estes chegarem ao leitor, seja de forma clara, concisa e inteligivel. No entanto,

o revisor de textos € muito mais do que isso. Nas palavras de Brissaud (1998),

o revisor se define ndo por seus conhecimentos, mas por seu perfil psiquico.
A revisdo é mais que uma profissdo: € uma neurose. Esta neurose se
caracteriza como uma espécie de sacrificio consentido (desejado) pelo
revisor; € um tributo a saude (qualidade) da edicdo. O revisor se oferece,
sempre, em sacrificio a Deusa do ldioma [Francés], portanto, todos aqueles
que se dedicam a esse oficio nunca serdo normais. (...) Para o revisor, 0
importante ndo é o que ele sabe, mas o que ele esta consciente de nao saber
ou, pelo menos, n&do saber totalmente, e que por isso exige permanente
verificagdo. (...) O revisor ndo & como todos os demais homens leem, ele
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fotografa a palavra visualmente (...) O exercicio da profissdo do revisor pode
ser descrito, perfeitamente, como uma “leitura angustiada”. O seu trabalho é,
justamente, evitar que todos os outros seres humanos necessitem fazer essa
leitura angustiada.

Essa € uma das varias definicdes para o revisor de textos, que
normalmente tem formacao superior em Letras ou Comunicagdo Social,
conforme ja foi dito, cuja atuagao é fundamental nas areas de editoragéo e de
jornalismo, ja que é parte do processo de elaboragédo de seus produtos finais

que sao: livros, jornais, revistas, além, é claro, de trabalhos académicos.

A revisao de textos podera, dependendo do seu tipo, ndo ser uma
revisdo em que serao feitas apenas corregbes gramaticais, ortograficas ou de
composi¢cdo, ou seja, a ‘revisdo do original’. Ela podera ser também uma
“revisao literaria”, em que ha uma intervencgao do revisor, tanto no estilo quanto
no conteudo. Ha contextos em que ele pode ser o profissional que fara a
analise critica do texto do ponto de vista ortografico e gramatical, além de fazer
sugestdes para a melhoria da estrutura textual, criando possibilidades de uma
leitura clara e concisa, agregando valor ao texto. Nesse caso, o autor devera
estar ciente das interferéncias do revisor. Esta € uma definicado para o revisor
de textos, na qual nido se fala de preparador, entretanto, vé-se claramente as
tarefas a ele atribuidas, tarefas essas que muitas vezes se entrelagcam e se
confundem.

Nos itens a seguir, serdo mostradas fungdes atribuidas ao revisor, em
que foram detalhados alguns tipos de revisdo de textos.?

* Revisdo primaria — ela se confunde com o copidesque (do qual se falara
mais adiante) ou com a preparagao, “aponta incoeréncias, repeticoes,
uso incorreto da lingua e falta de normalizagdo”. Esta fase inclui
mecanismos eletrénicos de verificagdo ortografica e sintaxe e também a
formatacao de texto, além de uma interagdo com autor, editor e pessoas

responsaveis pelo texto.

' http://pt.wikipedia.org.wiki/Revisor_de_textos.
2 http://pt.wikipedia.org.wiki/Revisor_de_textos.
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Revisdo secundaria — nesta verifica-se a uniformidade do texto, bem
como a constancia temporal e pessoal das formas verbais. E mais:
vicios de eufonia, linguagem oral e desconhecimento etimoldgico, além
de clareza e hierarquizagao das ideias. Aqui também é que se faz a
verificacdo final dos erros de digitagdo, ortografia, pontuagdo e

concordancia.

OBS: Cabe aqui um comentario sobre essas duas primeiras fases, nas

quais se exige do revisor grande conhecimento, contrapondo alguns autores

para os quais boa parte dessas tarefas caberiam ao preparador. Dentre

esses autores pode-se citar lldete Oliveira Pinto (1993), de quem se falara

um pouco mais a frente.

Revisdo de provas — € aquela em que o revisor |1 a prova diagramada,
corrigindo erros de portugués, bem como as inconsisténcias de tipologia,
espacos a mais ou a menos, numeracgdes, linhas viuvas, problemas de

paginacgao etc.

OBS: Essa € fase em que se trabalha com a primeira prova formatada (da

qual se falou no inicio deste trabalho), confrontando-a com a prova

preparada.

Revisdo académica — trata-se da revisdo de teses, dissertacoes,
monografias, artigos, trabalhos académicos, o que requer um
profissional com pratica em textos cientificos.

Revisdo técnica — este tipo de revisao deve ser feito por profissional com
qualificagdo académica no objeto do trabalho, j&4 que pode interferir de
forma critica. Sua revisdo dara maior tranquilidade ao autor do texto.
Revisao final — conhecida como “cata piolho” no jargdo dos revisores,
esta € a Uultima leitura, na qual se verifica as minimas questbes

remanescentes.
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O revisor tem, entdo, uma enorme responsabilidade sobre o texto que
revisa, dai que, para se fazer um trabalho de alto nivel, ele precisa ter o
dominio das regras gramaticais, além de ter que atentar para a padronizagéo
textual. E preciso que ele conhega ainda grande variedade de géneros textuais
e, principalmente, que respeite as caracteristicas e o estilo de cada autor.
Diante disso e para que resguarde e sustente suas corre¢des, reafirmando o
que ja foi dito, € necessario que tenha sempre em maos bons dicionarios,

manuais e gramaticas para suas consultas.

Preparador e revisor de provas sdo vistos de formas diferentes por
alguns autores. Para lldete Oliveira Pinto (1993, p.10), preparador € a pessoa
responsavel pelas “atividades relativas a adequacdo do texto que dizem
respeito a organizagdo, normalizagdo e revisdo dos originais” e que sé&o
chamadas de preparacdo. E também aquela pessoa a quem o editor apresenta
o texto e da algumas recomendacgdes, e ela, entdo, procura conhecer melhor
seu objeto de trabalho. Nas palavras de lldete Pinto (1993, p. 11), “¢ uma
relacdo de namoro que principia. O texto comeca a se revelar aos olhos do
preparador e a Ihe sugerir o que fazer para conquista-lo.” Entretanto, ter o texto
em maos nao basta para que seja feito um bom trabalho de preparagao, é
preciso que o preparador busque outras informacgdes, tais como: se o autor &

vivo ou nao, seu estilo, a natureza ou tipo de publicacao.

Ja o revisor, este é chamado por lldete Pinto (1993, p.125) de revisor de
provas, e “teria por incumbéncia o cotejo da prova com o original sem
compromisso com o conteudo de texto e limitado apenas aos erros
tipograficos”. Percebe-se ai, uma limitacdo atribuida ao revisor, em
comparagao ao preparador, porém, de acordo com Pinto (1993, p. 125), a
editora que esta voltada para uma qualidade melhor do seu produto, tem uma
expectativa que vai mais além, e que mostra que o perfil ideal do revisor é
muito mais do que um cotejador de provas. A autora cita Sean Jannet, para
quem as qualificacdes requeridas de um revisor sdo extensas, pois ele “deve

ser capaz de grafar quase tudo sem recurso ao dicionario (...). Deve ser habil
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para ler o mais carunchoso e ilegivel dos manuscritos, e 1é-lo corretamente (...)"
(Jannet apud PINTO, 1993, p. 125). Ainda nas palavras de Jannet,

a tarefa do revisor é descobrir quaisquer erros que tenham sido cometidos na
composicdo e dar instrucbes para sua corregao, também zelar por que os
enganos do proprio autor sejam evitados, chamando, se for o caso, a atengéo
deste. (Jannet apud PINTO, 1993, p. 126)

Mesmo com todas as responsabilidades atribuidas ao revisor, conclui-se
que, para lldete Pinto (1993), as tarefas do revisor sdo mais discretas do que
as do preparador, este, visto como o profissional a quem se permite intervir no

texto e cuja atuagao esta diretamente ligada ao autor da obra.

Contrapondo um pouco a definicdo de revisor anteriormente mostrada,
Saatkanp (1996), citado por Ribeiro (2008), diz que preparador e revisor
trabalham em fases distintas e que o preparador trata o texto antes que ele
traga problemas de planejamento visual e de diagramacgédo. Ja o revisor — por

[13)

ele também chamado de revisor de provas —, este tem uma “tarefa ardua, que
exige dos profissionais dupla atengdo: para o sentido do texto e para sua
corregao ortografica”. Assim distingue -se o trabalho de leitura do revisor do de
um robd ja que, para Saatkanp, em Ribeiro (2008), é preciso que o revisor leia,
entenda e compreenda o conteudo, e assim possa corrigir os problemas.
Entretanto, a corregdo ortografica continua sendo uma das esferas mais

amplas de sua atuagao.

Mesmo atribuindo ao revisor tarefas mais completas do que as
atribuidas por Pinto, Saatkanp, segundo Ribeiro (2008), também diz que a
leitura prévia do original deve ser feita por um leitor habilitado para corrigir os
erros mais evidentes, tais como concordancia, digitagdo, pontuagao, cabendo
ao revisor de provas a comparagao entre original e prova, para que o texto
chegue perfeito para a publicagdo. Dai se conclui que € do preparador que se
exige um maior conhecimento, ainda que o autor defenda que ao revisor de

provas cabe uma “tarefa ardua”.
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De acordo com Ribeiro (2008), Malta (2000) € o unico autor que oferece
um manual que trata — em sua quase totalidade — apenas do oficio do revisor,
cujas tarefas sdo assim definidas: revisar os originais aprovados para edigéo
pelas editoras; revisar as tradugdes, cotejando-as com os livros originais;
revisar as segundas provas, baseando-se nas primeiras e, se necessario,
reportando-se aos originais e se preciso, ao livro; revisar terceiras provas, com
base nas segundas; examinar provas heliograficas (atividade mais comum
quando o revisor € funcionario de uma editora); revisar fiimes que deram
origem a heliograficas; reler livros ja publicados, em caso de nova edigdo com

modificagdes ou quando a edi¢do ja publicada contém erros.

A descrigdo das tarefas do revisor, segundo Malta (2000), citado por
Ribeiro (2008), é uma descricdo moderna. Trata-se da revisdo de originais de
provas e € distinta da tarefa do editor de texto ou preparador. Com base nessa
descrigdo das atividades do revisor, Ribeiro (2008) diz que nelas se reforga a
ideia do revisor como o perito das provas, da sua interminavel busca pela
perfeicdo e da sua ndo intervencdo no que toca a selegédo de originais ou de
como deve ser o texto original. Ela fala ainda da tarefa do copidesque, cujo
trabalho é mais dificil e exigente do que o de revisdo, uma vez que “copidescar”
significa “reescrever, trabalhar um original”. E dessa forma que o tratamento
adequado a melhor legibilidade comecga, pelas méos da pessoa responsavel
pela edicdo junto com o autor e o editor, para dar forma e conteudo ao que

sera mais adiante o original e, depois, o livro.

De acordo com Ribeiro (2008, s.p.), conclui-se que ao copidesque
cabem varias operagdes no texto e que,

se o texto n&o € o melhor possivel, € 0 momento de o copidesque entrar em

agao e intervir, de maneira incisiva, para que o original seja legivel. Ao revisor

cabe tarefa bem mais discreta e adiantada, qual seja, a de comparar original

e prova.

Nesse contexto, Ribeiro (2008) referencia Malta (2000), para quem “o
revisor deve conhecer seus limites”; que “ortografagdo e preparagdo séo
sinbnimos usados por algumas editoras para aquilo que denominamos reviséo

de originais”; e ainda, “geralmente, o revisor s6 de provas € menos qualificado
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(...) do que o preparador de originais, do qual se exige (...) boa cultura geral e

conhecimento de mais de um idioma.”

Apesar de todas as limitacbes atribuidas ao revisor, mostradas
anteriormente, entende-se que para Malta (2000), citado por Ribeiro (2008), a

formacéo de um bom revisor passa por varias experiéncias, tais como:

otimo conhecimento de portugués, mergulhos sérios em gramaticas
normativas, leitura de jornais e revistas, para manter-se bem informado,
atualizagdo sobre mudangas em gramatica e outros manuais, atengao, senso
critico, mas nada de se meter a autor, reescrevendo furiosamente laudas e
mais laudas s6 para mostrar ao editor que o revisor € competente.

Percebe-se aqui que se exige de um revisor uma formacéo tdo boa
quanto a de um preparador. Nesse caso, pergunta-se: por que desqualificar
entdo o revisor? Seria apenas para delimitar o poder de decisao de cada

profissional?

Nenhum revisor é completo e tem certeza de saber tudo, mas nem por
isso deve se sentir incompetente. A esse respeito, diz Ribeiro (2008): “duvidas
e controvérsias podem afetar o revisor. E € bom que ele se sinta afetado por
elas. Faz parte do trabalho duvidar e investigar. Oferecer ndo apenas a solugéo

mais facil, mas também a reflexao.”

Diante do exposto, conclui-se que para que se tenha textos com
legibilidade e inteligibilidade, € necessario e indispensavel um acurado trabalho
de leitura efetuado por revisores, copidesques, preparadores, impedindo, com

isso, a circulacdo de obras sem os ajustes necessarios.

Buscando aprofundar um pouco mais o estudo acerca do oficio do
profissional de textos, vimos que em Martins Filho (2005, p. 125 ), preparador e
revisor aparecem em um mesmo patamar de responsabilidade e conhecimento
ja que, para ele, a revisédo, segunda fase da edigdo de um texto, é a fase que

se inicia “com o original completo e estruturado” e que
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compreende o conjunto de trabalhos editoriais de normalizagéo, revisdo da
ortografia e do estilo (da escrita), e de marcagcado do texto para sua futura
composigdo, indicando suas diferentes caracteristicas graficas (titulos,
subtitulos, citagdes, enumeragdes, figuras, tabelas, quadros, exemplos, e o
que mais houver), para facilitar o projeto editorial, enfim, os passos que
colocam o original em condigdes adequadas para sua transformagéo em livro.
(MARTINS FILHO, 2005, p. 125)

Todo esse processo tem como objetivo a legibilidade para o leitor e deve
chegar a composigdo de maneira que nao gere duvidas, as quais devem ser

sanadas antes com o autor e/ou tradutor.

Nas palavras de Martins Filho,

todas as fases da edigéo do livro exigem muita aten¢do, mas a revisao talvez
seja a que mais exige. Um livro impresso com muitos erros ou com erratas
extensas depde contra a editora e os profissionais que nele trabalharam.
Assim, esta fase deve ser executada por pessoa competente, com bastante
experiéncia e, de preferéncia, que conhega as regras de revisdo de texto da
editora que esta publicando a obra. (MARTINS FILHO, 2005, p. 125)

Ainda de acordo com esse mesmo autor, antes de se iniciar a reviséo de
um texto, deve-se avaliar o original para ver o tipo de revisdo a ser feita pois,
caso seja um livro técnico, ou cientifico, pode ser necessaria uma revisao

técnica.

Reforcando a equivaléncia entre preparador e revisor, Martins Filho
(2005, p. 127) diz que o preparador ou o revisor de texto é o profissional que
deve dar unidade e coeréncia ao texto, cumprindo tarefas como: corrigir
imperfeicdbes de estilo e gramaticais; marcar palavras a receberem italico,
negrito, versal, versalete; corrigir pontuagdo; marcar simbolos e palavras
estrangeiras; corrigir tudo que gere ambiguidade, além de possiveis erros
deixados pelo autor; marcar palavras que devem vir em maiusculas; padronizar
siglas e abreviaturas etc. Esse profissional deve ter uma cultura abrangente,
porém, se se deparar com alguma dificuldade, devera buscar a colaboragao de
pessoas com conhecimento. “Ninguém consegue ser um preparador ou revisor
de texto onisciente” (MARTINS FILHO, 2005, p. 128), mas se espera dele o
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dominio da lingua portuguesa, além do conhecimento de outras linguas; nivel

cultural elevado e, principalmente, que ele seja um leitor excelente e atento.

O preparador ou revisor tem obrigagcado de entender o texto e, ainda de
acordo com Plinio, o mesmo é considerado um leitor privilegiado, ja que pode
interferir no texto, modificando-o e melhorando-o, o que significa torna-lo
melhor para o leitor, contribuindo para sua legibilidade, unidade e clareza.
Entretanto, isso deve ser feito de forma a nao “"atropelar’ o estilo do autor”, em
atitude de “respeito pelo texto dos outros”, evitando-se reescrever qualquer
trecho do original sem a autorizagdo do autor e de fazer comentarios
desfavoraveis, optando apenas por “sugerir que talvez de outra maneira fique

melhor”.

Finalizando o estudo acerca do trabalho do revisor/preparador de
textos, na concepgédo de Martins Filho ( 2005, p. 129), diz-se ainda desse
profissional que o mesmo deve conhecer “alguns principios e técnicas
editoriais”, utilizar os sinais de preparacdo e revisdo, além de ter noc¢des
basicas de tipologia; tudo isso visando a clareza das corregbes e instrugdes

dirigidas aos profissionais envolvidos na edi¢ao da obra.

Quem divide opinido com Plinio, a respeito do trabalho do revisor, é Ana
Maria de Moraes, revisora da Editora UFMG por 20 anos, 17 dos quais
coordenou o setor de editoracdo. Para ela, esse € um trabalho em que se deve
estar sempre atento e o “revisor ndo pode ter preguica. O pior defeito dele seria
ndo se interessar, ndo gostar de ler, de pesquisar.” (Moraes apud
BETHONICO, 2008, p. 54) Dessa forma, é fundamental a pesquisa em
dicionarios, guias de uso da lingua, gramaticas, manuais, bons sites, atlas,
enciclopédias. E na definicdo de Bethonico (2008, p. 53-54), “revisar um texto é
pesquisar uma voz outra, zelando pela sua legibilidade, pensando em seus

leitores”.



18

Reforcando a ideia de que o revisor, por mais bem informado e
preparado que seja, e por maior que sejam seus conhecimentos, sempre tera
muito o que aprender e duvidas sempre surgirdo. Quem confirma isso é

Bethonico (2008), ao citar José Saramago, em Histdria do cerco a Lisboa:

Quem nao sabe deve perguntar, ter essa humildade, e uma precaugéo tao
elementar deveria té-la sempre presente o revisor, tanto mais que nem
sequer precisaria sair de sua casa, do escritorio onde agora esta trabalhando,
pois nao faltam aqui os livros que o elucidariam se tivesse tido a sageza e
prudéncia de nao acreditar cegamente naquilo que supde saber, que dai é
que vém o0s enganos piores, nao da ignorancia. (Saramago apud
BETHONICO, 2008, p. 55)

Erros acontecem, é proprio do ser humano, é tipico do trabalho de
revisdo, e nesse caso, Bethonico (2008, p. 56) cita Ana Maria, ja que ela
acredita que para que se tenha publicacbes de qualidade e com o minimo de
erros possiveis € preciso que o revisor deixe “seus problemas pessoais fora da
hora do trabalho”, uma vez que a revisdo é uma tarefa que exige muita
concentracido e o revisor deve saber o que esta fazendo. Apesar disso, a
possibilidade de erro jamais se extingue. E novamente nas palavras de

Saramago:

Estd demonstrado (...) que o revisor errou, que se nao errou confundiu, que
se nao confundiu imaginou, mas venha atirar-lhe a primeira pedra aquele que
nao tenha errado, confundido ou imaginado nunca. Errar, disse-o quem sabia,
€ proprio do homem, o que significa, se nao é erro tomar as palavras a letra,
que nao seria verdadeiro homem aquele que néo errasse. Porém, esta
suprema maxima nao pode ser utilizada como desculpa universal que a todos
nos absolveria de juizos coxos e opinides mancas. (Saramago apud
BETHONICO, 2008, p. 56-57)

Todos noés erramos, entdo é natural que todo texto tenha erros,
independente do seu género, do seu tipo. Nada melhor do que a diversidade
textual para o aprendizado do trabalho de reviséo, diversidade essa rica em
normas que exigem um padrdo e uma normalizagdo, busca constante do
revisor. Para Bethonico (2008, p. 57), cabe ao revisor “conectar o que esta
sendo dito aos padrdes editoriais escolhidos. Permitir que o leitor leia o texto e

simplesmente leia o texto, sem jamais se dar conta da revisdo.”



19

Usando uma estrutura um pouco diferente do que foi mostrado
anteriormente, para o trabalho de leitura/revisdo de texto a ser publicado,
encontramos em Ellen Lupton (2006), um processo que deve seguir trés fases
basicas:

* Pré-preparagdo — esta relacionada a grandes questdes de
conteudo e estrutura da obra, inclusive do julgamento da
relevancia de um texto para publicacao.

* Preparacao — ¢ a fase que resolve questdes de redundancias,
inconsisténcias, erros gramaticais e falhas que possam ocorrer
no corpo da obra. E chamada de revisdo ou edigdo de
originais ou manuscritos. Segundo Lupton, cabe ao preparador
“‘estudar cada palavra e cada sentenga”, e ndao se deve
esperar que ele “questione a estrutura ou o significado de um
texto, nem que altere o estilo do autor, mas apenas que refine
e corrija o texto”.

* Revisdo de prova — chamada de estagio final por Lupton, que
diz que nessa fase checa-se a correcao, coeréncia e fluidez da

pagina composta.

2.1 Revisor de estilo

Outra questao abordada neste trabalho é a que diz respeito a revisao de
estilo, a qual trabalha caracteristicas como interferéncia no Iéxico, na sintaxe,
na correcao de informagdes, como por exemplo, atualizacdo, entre outras.
Esse trabalho é feito pelo preparador/revisor de originais € denomina-lo revisor
de estilo seria inadequado, uma vez que estilo € algo pessoal € ndo se deve
corrigir. Dois s&o os fatores que influenciam na revisao de estilo: o fundo — que
€ o sentido, a trama, os argumentos, o que compde a textualidade, o contexto,
e o revisor dever ser fiel ao desenvolvimento do texto. O outro fator € a forma e
esta se refere ao modo de se expressar, as escolhas gramaticais e das

palavras.
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Todo trabalho de revisdo requer muito cuidado e conhecimento, mas a
revisdo de estilo € um trabalho mais dificil e, de acordo com Martins Filho
(2005, p. 132), “comprometedor e lento”. Esse profissional precisa ter sempre
em maos dicionarios, enciclopédias, gramaticas, obras de referéncia do

assunto e

uma cultura geral ampla que o qualifique para esse labor, acompanhada de
uma capacidade de atengdo, memorizagdo e discriminagao privilegiada,
paciéncia quase compulsiva, humildade para desconfiar de tudo o que sabe,
e saber onde encontrar informagdes confiaveis. (MARTINS FILHO, 2005, p.
132)

Outro profissional de grande relevancia no trabalho com o texto é o
copidesque, de quem ja se falou anteriormente e que, nas palavras de Martins
Filho (2005, p. 133) é “o grau maximo de interferéncia do revisor, quando
trechos inteiros do original s&o reescritos”. Sua atuagcdo € necessaria
principalmente em texto de autores estrangeiros que escrevem em portugués e
que usam expressoes que tém sentido em sua lingua mas que ndo existem no
portugués, e também quando ocorrem transformagdes nas caracteristicas do
texto, como é o caso da “transformacdo de uma dissertacdo ou tese em texto
de leitura mais abrangente, acessivel a leitores n&o especializados”.
(MARTINS FILHO, 2005, p. 134).

No trabalho do copidesque é necessario que o profissional tenha um
nivel de conhecimentos textuais, estilisticos, discursivos e pragmaticos muito
alto, além de bom entrosamento com o autor. Sua responsabilidade é,

segundo Martins Filho (2005, p. 134), “geometricamente multiplicada”.

2.2 Normalizacao

Até aqui todo este estudo foi feito com vistas ao trabalho de leitura de
textos a serem publicados, efetuado pelo revisor de textos, levando-se em

consideragao as variacbdes para as atribuicbes desse profissional na visdo de
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cada autor estudado. Cabe agora falar um pouco do trabalho de normalizagao,
o qual, alias, antecede todo o trabalho de revisdo. E o que é normalizar?
Normalizar é estabelecer critérios coerentes e padronizados, com vistas a
solucdes semelhantes e uniformes. Para que se tenha uma boa preparacéo,
deve-se normalizar com cuidado, atentando para questdes como aspas,
parénteses, colchetes, travessdes (observar se os mesmos abrem e fecham);
padronizacéo de grafias de nomes de lugares e de pessoas, bem como de
abreviaturas, siglas e simbolos; maiusculas e minusculas; palavras hifenizadas;
citagbes, notas e normas bibliograficas, além de questbes relativas a datas,

paginas, palavras com dupla grafia, optando pela mais usada pelo autor.
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3 Um olhar diferente

Este trabalho tem uma proposta que inicialmente pareceu se tratar de
um pequeno desafio, no entanto, enquanto ia sendo desenvolvido percebeu-se
sua dimensdo. Falar do oficio do revisor de textos é quase tao dificil quanto
executar tarefas de revisdo, dado que nesse oficio ha formas diferentes de
definir suas tarefas, conforme se pdde observar nos estudos feitos até aqui e,
por melhor que se fale e por mais completo que se julgue o trabalho do revisor,
sempre faltara algo que o torne definitivamente completo. Do mesmo modo, por
mais cuidado que se tenha ao executar uma tarefa de revisao, erros estao
sujeitos, ja que estd em questdo um grande conhecimento da lingua que
envolve um bom dominio de gramatica, de ortografia, além de conhecimento de
outros idiomas. Entra nessa lista também o respeito ao estilo do autor, sem
falar nas questdes que envolvem toda a padronizacido da obra a ser editada, e

que tem como parametro a colecéo a qual ela pertence.

E enorme a variedade de textos que chegam em nossas maos para
serem revisados. Sao areas diversas, tamanhos diversos, com prazos para
leitura em alguns casos bem curtos. Com isso, a leitura é muito técnica, os
textos, muitas vezes, de dificil entendimento, dai a necessidade de se fazer a

leitura de revisao com um olhar diferente.

O que se pode chamar de olhar diferente? A resposta ndo é tao simples
quanto parece, mas pode-se comecar pelo que se pode tirar de aprendizado de
cada texto lido, ja que, por mais dificil que ele seja, sempre se aprende muita
coisa. N&o estou falando apenas de conhecimento da lingua, mas também de
conhecimento de mundo, de assuntos os mais variados, passando pelas

ciéncias exatas, bioldgicas, sociais, humanas...

Agora passo a mostrar alguns trabalhos dos quais fui revisora, aqui
denominada revisora de textos, profissional responsavel pelas revisdes

primaria e secundaria, bem como pelas revisdes de provas e revisao final.
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Inicio pela apresentacdo de um trabalho de revisdo de texto, o qual
passou primeiro pelas maos do preparador e antes de ser formatado passou
por mim, para uma revisdo prévia. Esta foi feita com o objetivo de cercar
problemas que possam ter passado durante o trabalho de preparacao, tais
como erros de sintaxe, constancia temporal, vicios de eufonia, linguagem oral,
erros de digitagdo, de ortografia, de pontuagédo, de concordancia etc. Apos
essa leitura, a prova foi devolvida ao preparador para que este fizesse a
analise das corregdes e das sugestdes de alteragdo. Ele entdo fez as
corregdes em seu arquivo € o encaminhou para a formatacao. Ver exemplos 1,
2 e 3, os quais sao referentes a obra de autor estrangeiro, escrita em

portugués.

” Também em Museo de la r'cme’m'hiﬁl{ic Martin Knh;u}{:l ideia de museu — desde o titulo

LAY -__;-Jirig_'u os diferentes percornidos pela Cidade do México que realiza Marcelo, o narrador, em 1995,
¢ 0 trajeto de Buenos Aires para Cordoba de Rubén Tesare em 1975, com o qual comega o
romance. De fato, virias das cenas mais importantes na construgio da intriga de Museo

acontecem, precisamente, em museus: l}:ligfl.‘;il -;;I)H]scu de Trotsky — que o narrador decide visitar .:! CA

depois de hesitar entre visitar u;\&%lsali&%uscu de Frida Kahlo — e no JJ)Iiu.t;c.u dal-"[ft\-'ulLlﬁtﬁu_njuxit::lna@ ll I A

Porém, se 0s museus associam-se no romance com a morte ¢ o siléncio que debelam as tumbas, a
ideia de arquivo se desloca para os patios — o patio do hotel, o patio do museu — e ¢ ali em todo

- ! caso erd que, através da leitura de um diario escrito nos anos de 1970, mas lidme.ml presente, e por |’r'- 0
(H,—r uma 3(11)1'1:\-'1\-1_'11[‘:‘&111# a historia acaba por se impor. Uma nova historia, : > Marcelo ird
| a4, d que Marcelo ra

escrever sobre o final do romancd ndio ¢ a mesma que conta o romance, ainda que essa primeira

historia a precipite e a inclua. E como se no intervalo que habita entre o museu e a vida houvesse
qualquer coisa que o arquivo pudesse captar e que isso seria, em todo caso, o que o romance

goslaria de transmitir.

Exemplo 1: O trecho acima apresenta corre¢des relacionadas a pontuagao, ao uso de
maiusculas, bem como de regéncia e de morfossintaxe.
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},m'tm ultimos anos @) uma dire¢do que vale a pena interrogar, porque alguma coisa pode estar nos
dizendo sobre 0 modo no qual habita, em muitas viisc”)es da estética contemporénea, uma logica

da presenca que desloca toda pulsdo de restituigio.

Muito embora o passado %ﬁ%&&m ndo tenha desaparecido % passado f{r‘hﬁ;’fﬁr‘f{é‘?objeto,
o passado enitantosmatéria de reflexdo, o passado emtanto material concreto utilizado como
blocos duros de uma constru¢io maleavel —, esses dois romances colocam sua enunciagio e suas
historias no presente. De fato, os'dos romances se contrastam nesse sentido com outros dos

) { romances de cada um desses autore{nos quais, pelo contrério, o passado ¢ objeto de reconstrugio

e de reflexdo: £l pasado de Alan Pauls e Dos veces junio de Martin Koh ce:
e S B e S A O S Ao e et o e sl i o ot
A G S SO e e IO e i Ce A e i o

83

BROTABG il

¢lato. Nestes ultimos romances, Junto com muitas outras diferengas que nfo posso enumerar
aqui, impera — em contraste — o presente. I desde o presente que se procura, em Museo de la
revolucion, uma historia ou, mais precisamente, um diario. I gn) presente também que se contam
cada um dos fragmentos temporais diferentes que compdem o romance: 1975, a viagem de
Tesare, sua relagdo com Fernanda Aguirre, que é Norma Rossi; € 1995, a viagem de Marcelo — o
narrador —, sua relagdgo com Norma Rossi, que ¢ Fernanda Aguirre. O romance estd construido
pela superposi¢do de capas temporais de diferentes estratos que, no entanto, convivem na
0 | narrativa em uma Unica escritura em| presente. Junto com esse presente, € importante no relato a
reflexdo sobre o tempo — e sobre o tempo da revolu¢do — que Tesare discute em seu caderno. O
texto comega diretamente com esse caderno de Tesare escrito \erd presente, logo segue o relato
que narra Norma e, posteriormente, a escritura de Marcelo. O romance é ambiguo kebfe-se-d-ﬁn-al)

- ’ )ée—remaﬁe¢ — no qual o narrador se dispde a escrever — g-o-comego-desse-romancé, o que nds
N - ~

o
estamos lendo, ou o comego de outro romance que ndo conheceremos nunca. E nessa | © At
LA LM
ambiguidade fundamentai a idéia de um presente continuo que jamais poderia se considerar como \ ot Yambim
um presente historico. 0 /AL
ERY
LY G

Figuradas em um presente constante no qual sobrevive um tempo outro, mas que nio

busca ser reconstruido com uma légica representacional que maniataria tanto ao presente (no

I /3)«1 (»H'f sentido\(que ne“loYpoderia bd desligar e desprender desse passado) como ao passado (no sentido én
que essa reconstrugo teria que dar um sentido, ultimo ou provisério, a esse passado), estas obras

—;H,- \p()em em cena uma logica da sobrevivéncia jonge da memoria ou %: recordagdo — que pareceria
dou] até se contrapor com a\(rememoragﬁo E por isso que a histéria de Museo de la revolucién ¢ a

histéria de uma sobrevivente, Norma Rossi. Se esse presente pode abranger essas duas

" O

| o

no s el
ofiCodd
—g‘ﬁ\ W e

et

| dow

Exemplo 2: Estes paragrafos apresentam alguns trechos sombreados, marcas feitas pelo
preparador. Trata-se de duvidas a serem sanadas com o autor, o qual, até o momento em que
o texto foi revisado, ainda n&o havia respondido. Quanto as outras corregdes, algumas séo de

pontuagéo, outras de morfossintaxe, além de reescrita de alguns trechos.
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Em outros casos, como na videoinstalagdo 7ime machine, também de Macchi, se encena ¢
se distribul no espago a passagem do lezlfo para opor resisténcia % uma concepgao do tempo \ o
Qh,l linear e cronologica. A instalagdo dispdel uma mesa com cinco aparelhos de televisio no seu

interior, visiveis através de janelas de vidro. Cinco fragmentos dos poucos segundos hes-quai$ as | v Fue

Cu\ palavras THE!END aparecem ho final de cinco filmes norte-americanos dos anos de 1940 sc
reproduzem simultaneamente nesses aparelhos de lelevisﬁb/hﬁq nao podem scr*;n\ enxergados\ N t/%/n)L
CH—} ) \tedeq\ a0 mesmo Iempol muito embora o som dos diferentes filmes possa simYscr ouvido \, ‘
/‘3@3’ o~ /simullaneamente e a percepgdo sonora @difereme em cada momento porque a dura¢ido de cada

fragmento ¢ desigual. O tempo ndo heaba-dg passat, os filmes nunca \reabari {Ic conclu[t ci | ! -

,‘::li
instalados na memoria dispar dos especladores,\(cspect1‘almeme H&ﬂﬂnanLuma passagem dol 2in clun

tempo que ¢ sempre diferente e da qual sempre fica e permanece uma composicio diferente.  ~ | <%

Exemplo 3 : Esses dois trechos compdem um mesmo paragrafo, o qual apresenta pequenos
trechos reescritos e corregdes na pontuagdo. Ha, porém, uma corre¢ao que nao foi acatada

pelo preparador. Trata-se da substituigcdo, na oitava linha, da palavra “é” pela palavra “seja”.

Neste caso o preparador optou por manter como estava mas inseriu uma “virgula” apés a

palavra “simultaneamente”, corregdo feita direta no arquivo, por isso ndo aparece no exemplo.

Algumas obras sao divididas em partes e cada pagina de abertura das
partes deve seguir a padronizagao da folha de rosto, podendo ser igual ou ser

um pouco menor, mas nunca maior, conforme mostram os exemplos 4 e 4a.

PRIMEIRA PARTE

DO SERTAO AQ TERRITORIO - )
v

OCUPACAO E POLITICAS DO ESPACO
NAS MINAS GERAIS

A\ .
~ < & 1
acd O tvace

2
v

o3

Exemplo 4: O exemplo acima, retirado de uma obra composta de trés partes, mostra uma
correcgéo relativa a padronizagao do titulo da primeira parte e que deve, assim como a segunda
e a terceira partes, seguir o padrao do titulo da obra, na folha de rosto, conforme mostra o
exemplo 4a.
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CLAUDIA DAMASCENO FONSECA

ARRAIAIS E VILAS D'EL REY |1
ESPACO E PODER NAS MINAS SETECENTISTAS

Traducao
MaRriAa JuriaNa GaMBOGI TEIXEIRA

Belo Horizonte
Editora UFMG
2010

Exemplo 4a: Esse é o exemplo da folha de rosto, cujo padrao de formatacgao foi base para a
pagina de abertura de parte citada no exemplo 4. Ha também uma corregéo de grafia.
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Os exemplos 5, 5a e 5b mostram corre¢des feitas em um sumario, na
primeira prova formatada, as quais foram feitas com base na colecédo a qual a
obra pertence. Em determinados trechos foi pedido para abrir espago entre
algumas linhas (utilizando o sinal #), e em outros para alterar o alinhamento,
Isso foi feito para indicar que ha uma hierarquia entre titulos e subtitulos e
também entre subtitulos, aqui definidos como subtitulo 1, subtitulo 2 e subtitulo
3. O espagamento e o recuo dessas linhas é que vao mostrar essa hierarquia.

Todas essas corregdes foram feitas por uma dupla de revisores que
confrontaram a prova formatada com a preparada, e esta foi a que orientou as

corregdes dos revisores.

SUMARIO

PREFACIO
Laura de Mello e Souza

NOTA A EDICAO BRASILEIRA

INTRODUCAO
A organiza¢ao municipal e o léxico urbano portugués
Estado da arte, problematicas e fontes

Uma andlise em trés escalas

CPrneins Pawie) | Rt
DO SERTAO AO TERRITORIO
Ocupacao e politicas do espaco nas Minas Gerais

Carituro 1
DO SERTAO DOS CATAGUASES AS MINAS GERAIS
As modalidades e o léxico da (J('Llp;l(‘;l)/){\ / ,_’J:F
A nogio de “sertao” {
Sertoes e outros “vazios”
#, / O sertao e a fronteira
As formas e o léxico da ocupagio
Indios e minas: explorando as riquezas do sertdo
A fundagao e a denominagio dos nicleos mineradores
Agricultores, criadores, comerciantes € seus arraiais
Do sertao ao territério: o léxico da ocupagao
Sertdo, descoberto, campanha, conquista
Paragem, sitio, lugar, arraial
Pais, continente, distrito

Exemplo 5
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CapiTuro 2
' A CONVERSAO DOS SERTOES
A ocupagao do territdrio e a instalacao das estruturas do
poder eclesidsticgZ ;4
Histérico das primeiras fundacoes
Das “freguesias moveis” as primeiras implantagoes fixas
(1700-1720)
“Colagao” e hierarquizagao das paréquias (1724-1752)
O dizimo e os beneficios eclesidsticos /
A institui¢do das freguesias coladas N
As modalidades do povoamento e a distribuiao N
espago-temporal das fundagoes eclesidsticas
Os ritmos do povoamento e as promogoes eclesidsticas:
um balango do periodo colonial
Capelas rurais, “aplicacoes” e arraiais agricolas
As promogodes eclesidsticas: razoes econdmicas
e politicas
O poder eclesidstico e a ocupagao das fronteiras
da capitania
A criagdo de paréquias e os limites dos bispados
Sertoes do oeste e do leste: a conversao das zonas
de fronteira

Carfruro 3
A INSTALACAO DO PODER CIVIL E A FUNDACAO DAS
PRIMEIRAS VILAS (1709-173 4:‘:
As vilas e as rebelioes I
Os conlflitos locais ¢ os projetos metropolitanos
Da teoria a pratica:

a execugao dos projetos
A criagdo das primeiras comarcas
As trés vilas de Albuquerque (1711)
As fundag¢oes de Dom Bras Baltazar (1713-1715)
Pitangui, vila amotinada
O poder local nos tempos do conde de Assumar (1717-1721)
A instabilidade dos paulistas
Rebelides sertanejas e sedi¢oes urbanas: a insubmissao
dos mineiro.

Da inutilidade das vilas B #
Governadores: a aversao ao poder local - .

A autonomia municipal nas terras diamantinas

CapiTuLo 4
JUSTICA, FISCALIDADE E TERRITORIO
As vilas do fim do periodo colonial 4 #
As sedes de jurisdi¢io e os limites da capitania ;
A “boa administragao da justi¢a™ reivindicagoes e reacoes locais

Exemplo 5a
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As representagoes cartograficas dos territérios municipais
Coexisténcia e evolugdo dos parametros de avaliagcao das
unidades territoriais

Carfturo 7 ) ,
TITULOS, PRIVILEGIOS E FUNCOES URBANAS :
A conquista dos titulos e fungdes administrativas
A emulagio entre as camaras: a luta pelos titulos e fungdes em
Minas Gerais
A concessao do titulo de cidade em Minas Gerais~~ )
Critérios de avaliagio das povoagoes 2 A
Os “brasoes” urbanos: antiguidade, fatos histéricos e provas
de fidelidade
Estrutura social: a “capacidade” dos habitantes
A importincia demogrifica das povoagoes
Economia: decadéncia e prosperidade das vilas e arraiais
A morfologia urbana: sitio, elementos urbanisticos e arquitetonicos
Sdo José em 1806: uma representagio hibrida

=+

Carituro 8
HIERARQUIAS E NIVEIS DE URBANIZAGAO _ -~ [
A defini¢ao demogrifica e econdmica da cidade o
Indicadores demogrificos
A demografia das vilas e dos arraiais no fim do periodo colonial
Indicadores econdémicos
Niveis de riqueza: receitas municipais e outras fontes fiscais
Setores econdmicos e estrutura sécio-profissional*;{’
Aspectos qualitativos: os atributos e as “palavras da cidade”
Indicadores de riqueza, de sociabilidade e de cultura
As palavras e os lugares: o léxico urbano portugués confrontado
a0 terreno

TERCEIRA PARTE
ESPACOS E PAISAGENS URBANAS
Génese, intervengoes e representagoes

/ Rumintan

#r ¥ / o

1 1 o

0
| ¢ e ' " A ESTRUTURA FUNDIARIA E A GENESE DOS ESPACOS URBANO§< l :#

SM i A‘\/‘J,’, WA, / Er(‘mnucflo dos arraiais nas zonas agricolas ) ;

o A'( Ut / Fazendas e patrimonios religiosos

. S Lonﬂilos de interesses

IO

{7‘\,& 4(/ WA / O cabo do arraial da Igreja Noxa//

SLLH .L /A formagao dos arraiais mineiros I #
ubt /Posse e uso da terra nas zonas mineradoras

Sib 3 /Santo Anténio do Rio Acima: uma existéncia ameagada
32 JOs “verdadeiros” arraiais mineradores

Cme

Exemplo 5b
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Os exemplos 6 e 7 vao mostrar questdes relacionadas a padronizacao

de titulos de capitulos.

Capitulo 15

,J / ' ‘, LD ,) N
Tadulo (opt '?;' WA COMPREENDER E INTERPRETARY ‘ .
y,q}bih' Dy s !"' 5. b dype a4 A NOVA HERMENEUTICA
- L [’

Distante j4 do tabu do psicologismo e do historicismo, Heide-
gger enriqueceu a critica fenomenolégica ao dar valor 4 totalidade
conjuntural, 3 cosmovisdo e 4 interpretagdo, que a seu ver se funda
existencialmen[e no compreender.

/_){ A cosmov\téo sucede uma circunviso, que ¢é aquela relativa a
| ; e : . p
:{# / \fndlda) a uma posigdo prévia. A interpretagdo, portanto,
! nio langa um significado sobre a nudez de algo simplesmente

historicidade do intérprete, a uma totalidade conjuntural j4 compre-

dado, nem cola sobre ele um valor. O que acontece é que, no que
vem ao encontro dentro do mundo como tal, o compreender de
mundo j4 abriu uma conjuntura que a interpretagio expc')e."" / 1

A revalorizagdo da interpretagio fez com que a hermenéutica
nio fosse mais considerada como método das ciéncias do espirito,
mas como um modo de compreendé-las através da interpretagao.

\ "
J }CA ,i H @m Jacques. Les structures de{ T/échange dans Cinna. Les Temps Modernes, I Q
s Paris, n. 246, p. 211, 1966 -

nto Y

\ fenomenologia indb 171 18/11/2010 0915 34 ‘

Exemplo 6: Este € um exemplo que mostra um sério problema de padronizagdo. Como se pode
observar, o formato correto do titulo € o do exemplo 7, o que justifica o pedido de corregao. O
texto também apresenta outros problemas, tais como erros de: digitagcéo, de fonte, de espago
entre texto e paragrafo recuado, bem como de numeragéo das notas, de maiusculas e ainda de
falta de numeracgéo de pagina.

OBS: Ha colegdes em que na pagina de abertura de capitulo, chamada
de pagina mestra, ndo deve aparecer o numero da pagina, entretanto, esse

nao € o caso do exemplo citado, ja que nessa colegédo deve constar o numero.
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Capitulo 14

Lucubragdes Metafisicas

Ao iniciar o capitulo sobre o papel das objetividades represen-
tadas na obra de arte literdria, Ingarden chama a atengao para o fato
, de que esse estrato costuma hipertrofiar-se na obra em relago aos
rrﬂr Cﬁr demais, que parecﬁ[erbﬂ' por tnica fungdo trazé-lo 4 evidéncia. De
fato, o leitor comum preocupa-se com o que se passa no livro e, a
exemplo do que ocorre em seu préprio mundo, atribui aquele que
¢ revelado pelo escritor uma importincia em si mesmo. As objetivi-
dades representadas se apresentam, pois, como a finalidade da obra,
para muitos leitores.
Mas hé os que veem nesse estrato uma fungdo transitiva de natu-
reza ética ou polftica. A obra existe para que nos tornemos melhores
e possamos, dessa forma, ser tteis & comunidade (Platdo), ou para
que nos eduquemos de maneira agraddvel (Horécio). De qualquer
maneira, o objetivo é extrinseco & obra literdria, que tende a resumir-se
no aspecto do mundo posto em xeque pelo escritor. Além das teorias
pragmdticas, existe a crenga de que a fungdo da obra literdria ¢ permitir
a sondagem da alma do autor (Longino), que passa, dessa maneira,
de escritor a personagem, tais os elementos de ficgao que se tecem
ao seu redor. Longe de nés negarmos que a obra literdria seja por-
tadora de tais qualidades. Nao reconhecé-las seria fechar os olhos ao

Exemplo 7: Nesse exemplo pode-se ver a forma correta do titulo em relagao ao exemplo
anterior. Ha também corre¢des de erros de concordancia e também na paginacéo.

Os exemplos 8 e 8a mostram questdes relacionadas a padronizacédo no

corpo do texto e a utilizacdo de maiusculas e minusculas.
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a manuten¢ao da ordem na capitania.’’” Além disso, eles tentam
provar que o desmembramento de seus territérios resultaria na
diminui¢cio do montante de certos impostos devidos a Coroa,
em especial os Donativos, Tergas Partes e Novos Direitos — taxas
impostas sobre os honordrios dos oficiais de justica de cada
concelho. A polémica se instalava a cada vez que se levantava
a hipétese do desmembramento de um termo, pois a criacao de
uma nova vila supunha a instituicio de novos lugares de oficiais
administrativos e judiciarios. Os peticiondrios dos arraiais afirma-
vam que estes novos cargos resultariam no aumento do montante
de taxas pagas aos cofres reais, a0 passo que as cimaras (e, por
vezes, os ouvidores) sustentavam, ao contrario, que a multipli-
cacao do nimero de oficiais em um mesmo territorio acarretaria
G | 1{1umu diminui¢ao desse mesmo montante pago a Coroa.*

Os direitos reais sobre a travessia dos grandes rios eram uma
outra fonte importante de receitas da capitania que, segundo as
camaras, poderia ser ameacgada pela fragmentagao do territério
mineiro. Ja em 1718, Sao Jodo del-Rei tentou persuadir a metré-

(L l pole #¢ anular a criacio da ii]zl de Sao José, argumentando que‘I
o montante das taxas recebidas nas passagens do }(i() Grande /,r“L
JU [ edo L(u) das Mortes iria diminuir, pois nao sendo mais obrigados
a ir a cabe¢a de comarca para “pedir justica”, os habitantes
de Sao José fariam a travessia dos dois rios com muito menos
frequéncia.”” Oitenta anos mais tarde, quando da fundacao da
# 1 fi]u de Campanha, os oficiais de Sao Joao del-Rei declaram que
a perda deste territério lhes tirava os recursos necessdrios para
manter em bom estado as pontes sobre o kio Grande, onde se | !

V

cobravam os direitos de passagem.
Este argumento foi, contudo, muito menos convincente do
que o apresentado em 1800 pelo juiz de fora da nova Yila de
o] Campanha d% Princesa. A fim de obter a confirmagio dos limites
de jurisdicio que pretendia, o magistrado coloca em pratica uma
astuciosa estratégia: em vez de falar de diminui¢ao de direitos
reais, ele busca distinguir Campanha das outras vilas, propondo
ao Principe Regente uma “contribui¢io anual” que se destinaria
“aos alfinetes da Princesa”. Tratava-se, portanto, de uma fonte
suplementar de receitas para os cofres reais, composto por
um ter¢o dos rendimentos da cimara, que seriam aumentados
gragas a cria¢do de uma nova taxa municipal* — a “consignagao

Exemplo 8: Ha casos em que o preparador opta por determinado tipo de padronizagao, mas
isso ndo é feito aleatoriamente. Veja no exemplo acima em que a palavra “rio” aparece em
maiuscula mas foi solicitada a corregdo para minuscula. Ela s6 devera aparecer em mailscula
quando se tratar de uma regiao, conforme mostra o exemplo 8a.

Nota-se que, entre 1711 e 1814, tais instituicoes ocorrem em

dois momentos principais ¢ em regioes distintas. Mais da metade

/ | dasiilas surgem no periodo compreendido entre 1711 e 1730,
em importantes nucleos mineradores distribuidos ao longo da

serra do Espinhago. Por outro lado, no periodo 1789-1814, a

quase totalidade dos arraiais promovidos situa-se na por¢ao sul

da capitania, correspondente @ omarca do Rio das Mortes —a [

excecdo de Paracatu, pertencente a comarca do Rio das Velhas, e
situado nos confins ocidentais da capitania. Entre estes “impetos
fundadores™, varias fases sem nenhuma nova vila, a mais longa
tendo durado 59 anos (de 1730 a 1789).

Para explicar a configuracao da hierarquia urbana mineira do

final do Setecentos, pareceu-nos essencial levar em conta o que
. L R

H,s A 1 Ll

Exemplo 8a: Esse exemplo mostra casos em que a palavra “rio” deve vir em mailscula. Veja
linhas 7 e 8.



Os exemplos 9 e 10 mostram as corregdes feitas em notas e em

referéncias bibliograficas.
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SEGUNDA PARTE
AS VILAS E SEUS TERRITORIOS
DEPENDENCIAS, RIVALIDADES E HIERARQUIAS

Sobre a variedade de nogoes e abordagens geogrificas ligadas as expressoes
rede urbana”, “armadura (armature) urbana, “sistema de cidades” etc., ver
PUMAIN; ROBIC. prberrismd, p. 72-75; cf., ainda: PUMAIN; ROBIC. Théoriser
la ville, p. 107-162

LEPETIT. Les villes dans la France moderne (1740-¥25¢), p. 173

Ver os artigos semis e armature urbaine em: BRUNET; FERRAS; THERY. Les
mots de la géographie.

CariTULO S
CONFLITOS TERRITORIAIS E A GENESE DOS
LIMITES MUNICIPAIS

1

Esta coincidéncia de limites s6 se verificou até 1718, quando a Vila de Sao

José foi criada

Carta de Dom Lourengo de Almeida ao rei de Portugal, 18 de junho de 1731,
apud CARVALHO. Creacao de comarcas nos tempos coloniaes, p. 424.

TRINDADE. Instituigdes de igrejas no bispado de Mariana, p. 232
HESPANHA. As vésperas do Leviathan, p. 55

HESPANHA. As vésperas do Leviathan, p. 90-92

HESPANHA. As vésperas do Leviathan, p. 90-92.

SAINT-HILAIRE. Voyage dans le District des Diamants et sur le littoral du Brésil,
t. 1, p. 200

“Consulta do Conselho Ultramarino”, datada de 23 de agosto de 1720, citada
em: ALMEIDA. Os jesuitas matematicos € os mapas da América portuguesa
(1720-1748), p. 82

Provisao Régia de 18 de novembro de 1729, citada em: ALMEIDA. brrmm#
p. 82

" ALMEIDA. Os jesuitas matemdticos e os mapas da América portuguesa

(1720-1748), p. 84

Conforme ja mencionamos, estas unidades territoriais sio representadas nos
mapas através de notagoes convencionais que indicam apenas a posicido e a
hierarquia das sedes: trata-se de igrejas, capelas e casas de diferentes tama-
nhos, desenhadas em elevacao e que simbolizam as cidades, vilas e sedes
paroquiais. Ver, a este respeito: DAINVILLE. Cartes anciennes de |'Eglise de

France; DAINVILLE. Le langage des géographes; HARVEY. The History of

Topographical Maps; LYNAM. The Mapmaker's Art.

Em Portugal, a representagio das divisdes politico-administrativas internas
também é tardia. Ver, a este respeito: ALEGRIA. Cartogr: antiga de
Portugal continental, p. 169-210; ALEGRIA; GARCIA. Evolucao da cartografia
portuguesa, p. 50-84.

18l

Exemplo 9: Esse exemplo mostra corregdes efetuadas em algumas notas. Quando o revisor
faz a leitura das notas, ele deve verificar se as mesmas constam nas referéncias, o que é o

correto. Elas sdo utilizadas para indicar fontes bibliograficas e textos relacionados com as
afirmacdes contidas na obra, dessa forma, seu conteudo deve ser indicado pelo que consta na

referéncia bibliografica.




HARVEY, P. D. A. The History of Topographical Maps: Symbols, Pictures
and Surveys. London: Thames and Hudson, 1980.

HENESSY, Alistair. The Frontier in Latin American History. In: Les phé-
nomenes de ‘frontiére” dans les pays tropicaux (actes de la table ronde
organisée en I'honneur de Pierre Monbeig), 1979.

HUETZ DE LEMPS, Xavier. Les singularités paysageres de l'urbain.
Cabhiers de la Méditerranée (Paysages Urbains XVI-XX¢ siecles), n. 59,
p. 1-11, déc. 1999 (actes du colloque de Grasse, décembre 1998).

HUETZ DE LEMPS-EMINE, Marie-Christine. Villes et petites villes en
Nouvelle Castille a la fin du XVIII* siecle et au début du XIX® siécle.
In: POUSSOU, Jean-Pierre; LOUPES, Philippe (Dir.). Les petites villes du
Moyen Age a nos jours. Paris: Ed. CNRS, 1987. p. 93-114. o
/.,( //C » JACOB, Christian. (L.’

graphie a travers I'histoire:

\

=

“mpire des artesy ;lpprrocl{c'k('l'léorique de la carto-
aris: Albin Michel, 1992.
LAMARRE, Christine. La ville des géographes frangais de I'époque ”
moderne — XVII“-XVIII* siecles. (7/11#&0.\ (Les mots de la ville), n. 33, /(,Q / X
© p.4-27, déc. 1998. i
AT | LAVEDAN, Pierre.\Histoire de I'Urbanisme. Paris: Laurens, 1926. ¢

LAVEDAN, Pierre. @déqgr;\phic des \'iI‘]es; Paris: Gallimard, 1959.

LE BRAS, Gabriel. Les confréries chrétiennes, problemes et propositions.
In: LE BRAS, Gabriel. Etudes de sociologie religieuse. Paris: Presses Uni-
versitaires de France, 1955-19560. v. 11, p. 423-462

LEFEBVRE, Henri. La production de l'espace. Paris: Anthropos, 1974.

LE GOFF, Jucques. Le désert-forét dans I'occident médiéval. In: LE \ _—
(—— leequesy Limaginaire médiéval. Paris: Gallimard, 1985. p. 59-75.

LEPETIT, Bernard. Architecture, géographie, histoire: usages de I'échelle.
Geneses, n. 13, p. 118-138, 1993.

LEPETIT, Bernard. Les temps des villes. Separata de: Villes, Histoire et
Culture — Les Cabiers du Centre de Recherches Historiques sur la Ville,
n. 1, p. 7-17, déc. 1994.

LEPETIT, Bernard. L'histoire prend-t-elle les acteurs au sérieux? Espaces
Temps (Le temps réfléchi), n. 56/60/61, p. 112-136, 1995.

LEPETIT, Bernard. Pouvoir municipal et urbanisme (1650-1750): sources
et problématique. In: LIVET, G.; VOGLER, B. Pouvoir, ville et foc{élé en )
Europe 1650-1750: actes du Colloque International du CNRS. Paris: Ed.
CNRS, 1981. p. 35-49.

Lfi!ffleT, Bernard. Voyages en France. In: MARCEL, Odile (Dir.). Com-
(poseFle paysage: constructions et crises de 'espace (1789-1992). Seyssel:
Ed. Champ Vallon, 1989. p. 111-130.

LEPETIT, Bernard. Carnet de croquis. Paris: Albin Michel, 1999.

LEPETIT, Bernard. Les villes dans la France moderne ( 1740-1840). Paris
Albin Michel, 1988.

Exemplo 10: Com base na Associagéo Brasileira de Normas Técnicas — ABNT e no Manual
para normalizagao e publicagbes técnico-cientificas, € que sdo padronizadas as referéncias.
Diante disso foram feitas as corregdes do exemplo citado, atentando sempre para o uso de
italicos em titulos de obras, bem como de minusculas, além de outras pequenas corregdes.



Oriente sobre o Ocidente, talvez passado através dos persas da
Jonia ® Provavelmente, as culturas siria € grega tenham recebido
alguma influéncia da cultura suméria e da neobabildnica, que data
talvez do século 25 a.C.27 Por isso, Ducrot e Todorov advertem
que Aristoteles (384-322a.C.) ja registrava a oposi¢io entre ambas
as nocdes e considerava comédia a imitagao (na vida cotidiana)
da figura, da vestimenta, dos gestos € da linguagem das pessoas
consideradas inferiores por parecerem vulgares, feias e ridiculas
(e por conseguinte risiveis). Platao (428-348 a.C.), por outra parte,
considerava comico o ridiculamente presuncoso. Os mais impor-
tantes exemplos gregos se conservam nas obras de Aristéfanes
(século 5 a.C.) e Menandro (342-292 a.C.), apesar de se acreditar
que houve outros autores, sicilianos e atenienses. “

No entanto, o primeiro autor importante lembrado ¢ @@éfgﬁe’s,
que determina no teatro as paries constitutivas da comédia: o
 inicio, a participagdo do coro, os episddios com seus didlogos e
9%y 1t | ofinal. E depois vem Menandr, Em Roma, sao exemplos(Teréncig [ 0+
) . [ (190-159 'S{C),@ém(ZSZﬁ-lS/l a.C.) e 0 espanhol aragonés Marco [ /-
|\ (Valerio Marciab (40-103 d.C.), figura que sobressai por seus
agudos epigramas de tom festivo na Roma de Nero. Sua influéncia
reaparece séculos mais tarde no Livro do bom amord+ Arcipreste | Z
de Hita (12807-1350?) e depois em O Conde Lucanor de Dom Juan "
Manuel (12827-1349?), obra que, com((f Decamerdo (1349-1351) |
de Boccaccio (1313-1375) serd, segundo Santiago Vilas,* a fonte
do romance na Europa renascentista (por exerr)plpq,\na Espanha ;
em A Celestina, ou na Franga em O avarento, de Woliérg‘). Segundo } {
Charles Mauron,? o ponto de confluéncia da farsa francesa, da |
comédia italiana e da comédia espanhola estd em(Moliéreyque |
antes se nutriu profundamente de @e der’iPlaﬁt{ I
Na Espanha do Século de Ouro, por exemplo, havia uma
enorme quantidade dos chamados cuentecillos —ji que a palavra
“chiste” foi se impondo depois, ao longo do século 17. O
cuentecillo se define como um “relato breve, de tom familiar, em
geral de forma dialogada, que costuma concluir com uma réplica
aguda — ou, inversamente, com uma besteira —, mas que em todo
caso produz ou tenta produzir um efeito jocoso”. Por todas as
partes — acrescenta Maxime Chevalier - “brotam estas floresinhas
humildes, transplantadas do fecundo terreno da literatura oral,
(...) faziam parte de obras literdrias e de colegoes, circulavam em
folhas soltas (...) se difundiam nos romances (...) eram modos de

73

Exgr_nplo~1 1: As co_rregées efetuadas nesse trecho sdo, na maioria, relacionadas a padrdes de
publicagao, os quais determinam o que deve e o que nao deve vir em italico, incluindo ai
pequenas corregoes. ,
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problemitico na teoria da performance moderna. E provivel que
isso seja, em parte, devido a associagao intima das categorias com
a tradi¢ao do teatro, da qual a performance moderna tem tentado
se distanciar. As duas categorias seguintes de Caillois, embora
aparentemente menos familiares, de fato se relacionam muito
\ mais intimamente com as preocupag¢des comuns da performance
moderna. A primeira delas é “4lea”, Ou acaso: uma preocupacao CI}
que entrou na tradi¢io da performance moderna, em parte pelas
experiéncias teatrais do éladaismo e do surrealismo no inicio do f S
século, em parte pelos desenvolvimentos relacionados a happe~1-
#ingsie ao teatro de improviso dos anos 1960, e em parte pelos
escritos e pela obra de John Cage, figura central na performance
moderna. Todos esses desenvolvimentos serdo discutidos mais
profundamente no contexto de arte df performance, aqui nés I
podemos apenas observar que C?(Tlois vé “Alea”, de certa forma, [ L a
AE como algo oposto a “agon’%lo Gltimo termo, a énfase recai sobre
‘', planejamento inteligente, l6gica, engenhosidade e controle, todos
L | os elementos que Cyjllois vé, de alguma maneira, opostos 2 liber-
dade e a espontaneidade do instinto do jogo. Tebricos e praticos
da performance analisaram de igual modo o improviso como um
meio de livrar-se das estruturas e expectativas, em geral altamente
codificadas, da experiéncia teatral convencional.

=

| A categoria final de Caillois, “ilinx”, ou “vertigo”, tem uma
| funcdo subversora semelhante. Ci(flois a descreve como “uma
' tentativa de destruir momentaneamente a estabilidade da per-

cepgao e impor uma espécie de panico voluptuoso sobre uma
outra mente ldcida”.* A énfase aqui estd na subversio, na des-
truigio da “estabilidade”, na mudanga de “lucidez” para “panico”,
causada pela sensagao fisica trazida ao primeiro plano, uma
consciéncia de que o corpo se liberta das estruturas normais de
controle e significado. Em certo sentido, vertigo é para o corpo o
que o improviso € para a mente: uma jogada solta no jogo livre, \\
seja de elementos ou de sensa¢des. Huizing mostra, em termos \'l
indistintamente mais positivos, uma liberdade similar das estru-
turas e dos limites normais, que ele descreve como um senso de
“encantamento” ou “cativag¢ao” que € sentido no jogumer {,ﬁ L
também fala desse senso de “encantamentp?, embora ele favoreca
o termo mais familiar “fluxo energético”g"/derivado de tedricos
da Psicologia como John MacAloon e Mihaly Csikszentmihalyi.

Exemplo 12: Esse trecho é de uma obra traduzida e as corre¢des efetuadas sao relativas a
pontuacdo, uso de letras maiusculas, além de grafia incorreta em nome préprio. Questéo de
hifenizagdo também foi apontada, ja que a Editora optava por nao hifenizar palavra estrangeira,
procedimento que ja ndo se adota mais.
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Conforme estudado anteriormente, vimos que a revisdo ocorre em varias
fases, e a andlise dos exemplos 13, 14 e 15 é referente a segunda dessas
fases. Os exemplos sdo de uma obra ja formatada e revisada, que ao ser
corrigida pelo formatador, gerando a segunda prova, apresentou os problemas

relatados.

Cléo Al

\/-’J A C“‘J apoio didatico na medida em que passam a se servir dos servios do Laboratério de Fotodocumentagao e da grafica.

O Servigo de Fotodocumentagzo e a gréfica, que, até entdo, havia editado poucos livros, foram impulsionados pela Segao
de Pesquisas, passando a funcionar em ritmo frenético. Nessa oportunidade, foram iniciadas as edigdes da Escola de
Arquitetura, que, entre 1961 e 1963, apresentou 67 titulos, cujos autores, em sua maioria professores da escola, tinham
sua competéncia reconhecida nacional e internacionalmente. A Sego de Pesquisa e a grafica funcionaram ativamente até
o seu fechamento em 1964, quando o professor Sylvio de Vascon{cellos foi afastado por ocasiao do golpe militar, C- g}

O periodo do golpe € lembrado por grande parte dos ex-alunos e ex-professores como o pior momento pelo qual a Escola
de Arquitetura j& passou. Os alunos, em protesto, fecharam os acessos a escola e vedaram suas janelas com pranchetas
de madeira, de modo que quem estivesse do lado de fora ndo pudesse ver o interior. Eles ficaram alojados na escola e so

sairam com a entrada da policia, 0 que resultou na detengzo de varios alunos, inclusive do presidente do D.A. na época

ol ‘A / Apos a entrada da policia, a escola voltou a funcnonar@ﬁ tendo, entretanto, uma base do Exército instalada
( ‘ iment
dentro da escola. Como lembra Celso de Vasconcellos Pinheiro:

Foi tragicomico, porque houve o Golpe, e cheguei na Escola e nao podia entrar, a Escola estava toda
cercada de metralhadoras e um dia depois, dois dias depois, permitiam que as pessoas entrassem
se fossem identificadas. Entao o ambiente na Escola era de um velorio. Agora o lado comico: havia
uma denuncia de que a Escola tinha um arsenal de querra, para fazer uma conlrarrevo\ucéo Como
€ que esse golpe durou quarenta anos;?

%

Essa situagao ‘tragicomica” a que o professor Celso Pinheiro se refere fica ainda mais clara lendo-se o edital de citagao

publicado em 24 de junho de 1966, responsavel pelas acusagbes contra o professor Sylvio de Vasconcellos, e que teve

como desfecho o seu exilio nos Estados Unidos. O mesmo encontra-se transcrito abaixo:
Sylvio Carvalho de Vasconcellos, principalmente quando diretor da Escola de Arquitetura da UMG
facilitou, acompanhou, permitiu, tomou parte, consciente e deliberadamente, em todas as atividades
comunizantes ou cubanizantes, dentro e fora da Escola que dirigia, tentando mudar a ordem politica
e social estabelecida na Constituicao e a tomada de poder; os estudos da sua Escola orientados do
eslrangeiro, da Russia, de Cuba ou da Tchecoeslovaquia, tinham livre transito em sua Escola; nela,
com a sua paricipagao havia também, livre transito e circulagao de Jornais, revistas, boletins, panfle
tos, todos subversivos e comunizantes ou cubanizantes, ostensivamente, e cartazes que ofereciam
aulas de marxismo, também ostensivamente: duas vezes por semana, pelo menos, os favelados de
Belo Horizonte iam para a sua Escola, para se doulrinarem com a pregacao revolucionaria, de origein
espuria e estrangeira; tocavam-se discos cubanos, com hinos e discursos de Fidel Castro; e foi na
sua Escola que se imprimiram os exemplares primeiros “DOCUMENTO BASE" de pregagao revolu-
cionaria da Agao Popular (A.P.), organizagao que os Organismos nacionais de seguranga ja definiram
como a reserva do Partido Comunista ' Cl

Desde sua fundagéo, a Escola de Arquitetura trilhou
um longo e arduo caminho, marcado por grandes
dificuldades financeiras, por lutas pela aquisigao de
uma sede propria e pelo seu reconhecimento por
parte do Governo Federal. A historia da instituicao foi
marcada também por grandes conquistas, destacando-
—-l Yse a sua incorporagdo a UFMG e a criagdo do Curso
de Especializagdo em Urbanismo e dos orgaos de

apoio a pesquisa, como a Grafica e o Servigo de Figura 10 - Cartazes de alunos, 1965
(Fonte: Laboratério de Fotodocumentagao Sylvio de

Fotodocumentagéo, que alcangaram reconhecimento Vasconcellos)

Exemplo 13: Esse exemplo mostra problemas de linha viuva, erro de digitagéo (que passou na
primeira prova), despadronizagéo de corpo do texto e ainda perda de nimero de chamada e

erro de hifenizagao.
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—

R,

M ! Portanto, no ano do centenério de Oscar Niemeyer e
v \WM"J /‘/ quando Belo Horizonte se prepara para receber mais
\ um amojado conjunto arquitetonico, assinado por aquele
| cujonome e fama associa-se anossaincipiente vocagao
:'i' turistica — 0 novo Centro Administrativo, destinado a

‘\ redefinir nossa historia urbanistica —, € extremamente
'\oportuna uma homenagem a Suzy de Mello.

%}’M"){.A_k ) Quando, um ano antes de seu precoce

/\;(,I falecimento, publicou, na revista @@

{um artigo sobre os sete pecados capitais da
arquitetura brasileira, Suzy ressaltava que, se ha
um reconhecimento mundial danossa arquitetura,

(%‘W’(/'v\ o / naqueles anos 1980, o reconhecimento

restringia-se justamente a arquitetura mineira do

(nico arquiteto brasileiro & o Niemeyer?!

foi a formagéo de varias centenas de alunos, simultaneamente a suas atividades de pesquisadora

63

Figura 5 - Fachada da Igreja de Séo Francisco de Assis na Pampulha, 1960
Setecentos e a obra monumental de Niemeyer. (Fonte: Laboratorio de Fotodocumentagao Sylvio de Vasconcellos)

Curiosamente, 0s sete pecados reconhecidos e listados por Suzy tinham origem na falta de embasamento cultural de nossos
arquitetos, influenciados “por modismos que agridem nossa sensibilidade”, paralelamente a destruigao de construgdes
agradaveis e de adequada escala, para dar lugar ao duvidoso progresso feito & custa das tradigdes locais. Lembra ainda o
comprometimento formal de arquitetos que descuidam do conforto e até da saude dos usuarios, reiterando, & sua maneira
téo pessoal, que “simplicidade nunca fez mal a ninguém e ja foi coisa tipica dos mineiros”. Finaliza seu texto com uma
afirmagéo de um tom coloquial e téo naturalmente proximo de suas conversas como professora ou amiga: “E no teria
ouvido a pergunta que Jack Lang, ministr@da Cultura da Franga, me fez, ao passar por Belo Horizonte no final de 1983: O

A biografia de Suzy mostra pontos de notoriedade, como a passagem pela diregdo da Escola de Arquitetura da UFMG ou
pela diregéo do Instituto Estadual de Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais. Em tempos de muitas vicissitudes,
ela pdde lutar por uma melhor formagéo dos profissionais da arquitetura e também pela preservagao dos exemplos de
nossas antigas construgdes, ameagadas pela modernizagéo, que, na visao de Marshall Berman, tende a desmanchar no

ar tudo o que parece solido. Contudo, a mais definitiva contribuigao por ela trazida aos rumos de uma arquitetura mineira

Esses alunos devem se lembrar de sua habitual apresentagao, antes da primeira aula: “Meu nome é Suzy Pimenta de
Uk ‘ Mello, mais Pimenta do que Mello". Uma que, com o decorrer do tempo, era inteiramente desmentida.

No tocante & minha propria formagéo, devo a Suzy o desafio que me propds para estudar a obra arquitetdnica e teorica
de Sylvio de Vasconcellos, a quem pessoalmente ndo conheci. Essa pesquisa resultou em uma exposigao com todos os
projetos e fotografias de suas obras, naquele mesmo saguzo da Escola de Arquitetura, no ano de 1979, coroagao de meu
projeto de iniciago cientifica. Pude entrar em cada local planejado por Sylvio gragas a uma recomendago escrita de
Suzy, verdadeiro passaporte para ser admitido no interior das casas e na intimidade de scus proprietarios.

Entre suas atividades pedagogicas de maior realce, esla a coordenago do il Curso de Conservagio e Restauragdo de
Bens Imoveis. Em decorréncia desse curso, que nae pude fazer por ainda néo ser formado, a professora Maria das Mercés
Vasques Bittencourt realizou quatre projetos de restauragao - em Sabara, Tiradentes, Diamantina e Oliveira -, dos quais

Exemplo 14: Nesse caso, houve problemas de linhas frouxas e apertadas, bem como de perda

de italico.
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y / ‘—Figura 3 - Vista parcial da avenida Afonso Pena, 1960

| (Fonte: Laboratorio de Fotodocumentagao Sylvio de
o=
A‘(/L"'ulw oA, | Vasconcellos)

Construtora da Nova Capital.

Figura 5 - Fachada de residéncia das primeiras casas de
Belo Horizonte, 1960

(Fonte: Laboratério de Fotodocumentagao Syivio de
Vasconcellos)

e

Figura 4 - Fotografias da Escola de Arquitetura da UFMG
Jtomadas de varios angulos pelo professor Ramiro, 1960
W—(Fonte: Laboratério de Fotodocumentagao Sylvio de
— “Vasconcellos)

A formagao da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte

Até a década de 1930, Belo Horizonte contava com pouquissimos profissionais de arquitetura, ficando os projetos a cargo
de desenhistas ou copistas, que se baseavam nos modelos e nas padronizagdes tipologicas defendidos pela Comissao

L ¢ ) Em artigo do jornal(EsfgciaEmﬁE;, de 1934, é possivel perceber a situaggo reinante na cidade
| <

Na conslrucgao de seus edificios notaveis, um “que” de falta de gosto e de educagao artistica. A
sua archilectura ndo corresponde as suas necessidades de cidade moderna, falta-lhe a modelagem
artistica do architecto, os seus prédios nao satisfazem em seu conjuncto, ressentem-se de falta de
harmonia esthetica dando a impressao de que predominou a vontade exclusiva do proprietario leigo
do que a arte de quem projetou. Ha falla de luz e falta de linhas harménicas e muita sobra de aber-
ragoes artisticas e amontoados de ornamentagdes sem nenhuma finalidade.

A cidade contava, até entao, com trés cursos de nivel
superior — medicina, direito e engenharia. Esles cursos
foram reunidos em 1927 naquela que foi uma das primeiras

universidades do pais: a Universidade de Minas Gerais

Diante da caréncia de outros cursos de nivel superior, um
grupo liderado por Luiz Signorelii, um dos arquitetos mais
atuantes no cenario belo-horizontino da época, reuniu-se
com o objetivo de *(...) organizar uma escola de formagao
de técnicos da arquitetura e profissionais das artes

auxiliares, como decoradores, escultores e pmtores"\(

Assim, em 05 de agosto de 1930, foi criada a Escola de

Arquiletura de Belo Horizonte, sendo a primeira escola da

[ Ao

Exemplo 15: O exemplo acima mostra titulos das figuras desalinhados, perda de italico, bem

como de numeragéo das notas.

OBS: A obra referente aos exemplos 13, 14 e 15 teve de ser conferida

na sua totalidade, paragrafo por paragrafo, ja que a perda de italicos e de notas

ocorreu em toda ela.

Os exemplos 16, 17 e 18 a seguir, mostram as corre¢des efetuadas em

uma capa de um livro.
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MUNDIVIVENCIAS

LEITUI MPARATIVAS

Exemplo 16: Esta figura é referente a capa inteira de um livro, a qual foi dividida em duas
partes (exemplos 17 e 18), a fim de facilitar sua vizualizagéo para a analise das corregdes
efetuadas.
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MUNDIVIVENCIAS
LEITURAS COMPARATIVAS
DE GUIMARAES ROSA

| Luiz Fernando Valente
MieanmS | =2t

Exemplo 17: Esse é um exemplo da primeira capa de um livro e de uma das orelhas. As
corre¢des apontadas mostram, na orelha, problemas de linhas frouxas, palavra escrita em
maiuscula quando o certo é minuscula, falta de espago entre paragrafos, problemas de
regéncia e erro ortografico. Ja a capa, esta apresenta um erro que nessa prova ainda nao
havia sido apontado. Trata-se do subtitulo da obra, que deve ter apenas a inicial da palavra
“leituras” em maiuscula. Esta corregao foi solicitada na segunda prova.
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?ZO/AL < —H. Corpo de baile, Grande sertao:
veredas e Sagarana), para so entdo se 1SBN 978-85-7041-872-2
o dedi aos
4‘//5) cotejos entre as criagoes rosganas e &
de Faulkner, Calvino e Tolstoi.
Para encerrar a lista, mais um grande 9ll7885701418722

mérito do livio de Luiz Fernando
Valente: Mundivivéncias expressa
a profunda identificagdo entre o
pesquisador e seu objeto de andlise,
YW/ o, — assinalando que o estudo da
literatura s6 é produtivo e competente
quando resulta da vivéncia e da
Xperi do autor responsavel
por ele. Este é o caso do texto que
agora o leitor tem em méos e que
certamente vivenciard com a mesma
paixao.

RegiNa ZiLBErRMAN

NN
A’O 'p«*w’w N / ; >ropondd que a obra de Jodo Guimardes

S /
c(c / Natural do Rio de Janeiro e educado Al
no Brasil e nos Estados Unidos, Luiz i
Ob/ e e 6\(‘rofessor e Paulo, Carl Jung e Paul Ricceur
b/mm Q,{ Literatura Brasileira e{Comparada e
cb / iretor do Departamento de Estudos

rtugueses e Brasileiros da Brown
University, em Providence, Rhode
Island, Estados Unidos.

Exemplo 18: Acima esta um exemplo de quarta capa e de orelha de um livro, cujas corregoes,
na orelha, sdo relativas a linhas frouxas, erro ortografico, pequenas alteragdes textuais, além
de uso de letras minusculas e maiusculas.
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4 Consideracoes finais

Apods este relato acerca do oficio do revisor de textos, em que se mostra
a trajetdria do trabalho de leitura dentro de uma editora, pode-se concluir que
essa é uma tarefa ardua. E por que ardua? Porque é um trabalho que néao
admite erros e por isso uma eterna busca para se atingir a perfeicdo; ardua por
que consiste ainda em um incansavel trabalho de pesquisa, o que, conforme ja
foi dito, se confirma em Brissaud (1998), quando ela diz que “para o revisor, o
importante ndo é o que ele sabe, mas o que ele esta consciente de nao saber
ou, pelo menos, ndo saber totalmente, e que por isso exige permanente

verificacéo. (...)"

Dessa forma o revisor vai trilhando os caminhos tracados por autores e
escritores, na tentativa de deixar para o leitor um texto inteligivel, ja que revisar
um texto é zelar por sua legibilidade, a fim de que o leitor leia o texto e

simplesmente o leia, sem se dar conta do processo de revisao.

Assim concluo este trabalho, na expectativa de haver contribuido para o
entendimento do oficio do revisor de textos, bem como na de despertar no
possivel leitor deste o respeito e quem sabe até o desejo de se tornar um
revisor de texto. Tarefa ardua, sim, a de ler, mas muito mais de prazer, de
descobertas e de ampliacdo de conhecimentos, opinido que se divide com o
Prof. Pasquale Cipro Neto, para quem “ler ndo € um martirio, € um grande

prazer quando se pode compreender e degustar o que se 1&”.

* http://www.orkut.com.br/CommMsgs?cmm=55543&tid=5601332078461249840&start=1
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Sinais convencionais de correcoes de provas graficas

negr.

Vte.

barra de atencao (deve ser colocada a margem, ao lado da emenda a ser
feita. Obs.: caso haja emendas iguais, deve-se repetir a barra tantas
vezes quantas a correcao aparecer. Se for para inserir 3 virgulas, por
exemplo, deve-se repetir a barra 3 vezes mais o sinal grafico da virgula
uma vez.)

Cortar

Separar

Juntar

Eliminar
inserir, intercalar letra ou palavra

alinhar a direita

alinhar a esquerda

Alinhar

trocar a ordem de palavras ou letras (acrescentar 1 e 2 conforme
sequéncia)

pOr em continuagdo, ndo abrir pardgrafo (subir ou descer)

Sinais explicativos

caixa alta (maiasculas)

caixa baixa (minusculas)

Caixa alta e baixa (iniciais maitsculas)
Redondo

Italico

Negrito

versalete (forma de maitscula, mas com o mesmo tamanho da
minuscula usada na composicao - 2 tragos debaixo da letra ou palavra)
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6.2 Anexo |l
Checklist Revisdo de Provas
Cépia preparada
Inicio: / /
Final: / /
Titulo:

] O .

Proceder a leitura da copia produzida pelo preparador de forma individual.

Inserir emendas (correcdes) claras, em letra legivel, as margens do texto, sempre da

esquerda para a direita, na linha correspondente ao erro apontado.

Ler o Controle Editorial (Pasta do livro) e verificar se faltam dados

Conferir os créditos nas paginas pré-textuais.

Em caso de obra traduzida, verificar se entrou copyright da obra original.

Conferir se a obra recebe apoio de alguma instituicdo, o qual deverd sempre constar

na p. 4.

Cotejar titulos do sumario com os titulos do miolo.

Conferir os titulos das listas com os titulos das Figuras (tabelas, graficos, quadros e

outros).

Conferir a uniformidade, dos titulos, subtitulos etc., de acordo com a cole¢do para a

qual o livro foi destinado. Comparar com o ultimo exemplar.
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D Conferir se ha chamadas nos titulos dos capitulos, apontando-as para que o

preparador estude uma solugdo melhor.
L1 Contar notas.
Ll Verificar se o numero da chamada vem depois da pontuacao,
L1 Conferir chamadas com as notas, de final de capitulo ou de rodapé.

L1 Conferir se as obras relativas as notas bibliograficas estdo nas referéncias.

L1 Corrigir erros de ordem gramatical ou grafica (de acordo com a gramatica do

portugués, e o Manual para normalizagdo... da Editora UFMG).

L1 Marcar corpo e fontes de texto que ndo estiverem padronizados.

L1 Verificar aspas: abrem e fecham? Em relacdo ao ponto, estdo fechando corretamente?

L1 Verificar se as citacdes longas entraram como paragrafo recuado

| Verificar se a disposicao das epigrafes e dos paragrafos recuados esta correta

L1 Padronizar numerais, siglas, abreviaturas.

Ll Em caso de duvidas, consulte sempre os dicionarios € o manual do Setor.

L1 Anotar no verso do checklist o andamento da leitura, quando o livro for dividido.

L1 DUVIDAS: Verificar as pendéncias com o preparador.

Obs.: ndo precisa marcar: hifenizacao, translineacio na copia preparada.

Revisores:
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Checklist Revisdo de Provas

1* Prova
Inicio: / /
Final: / /

Titulo:

I R I [

Ler o Controle Editorial (Pasta do livro) e verificar se faltam dados no livro.

Revisar, de preferéncia, em dupla (uma pessoa fica com a copia preparada e a outra

com a copia formatada).

Fazer leitura comparativa da 1* prova formatada com a copia preparada, consultando,

quando necessario, original do autor.

Conferir a uniformidade grafico-visual do texto, dos titulos, subtitulos etc., de acordo
com o projeto grafico da colegdo para a qual o livro foi destinado. Comparar com o

ultimo exemplar.

Inserir emendas (correcdes) claras, em letra legivel, as margens do texto, sempre da

esquerda para a direita, na linha correspondente ao erro apontado.

Conferir o nimero de ISBN. Se for coedicao, conferir o ISBN do coeditor.

Em caso de obra traduzida, verificar se entrou copyright da obra original.

Conferir os nomes dos membros do Conselho Editorial.

Conferir se a obra recebe apoio de alguma instituicdo, o qual deverd sempre constar

na p. 4.

Conferir cabecalhos pares e impares, sequéncia de paginas e paginas de abertura.
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Conferir os titulos das listas com os titulos das Figuras (tabelas, graficos, quadros e

outros).

Conferir correspondéncia entre legendas e imagens.

Padronizar numerais, siglas, abreviaturas.

Corrigir erros de ordem gramatical ou grafica (de acordo com a gramdtica do

portugués, e o Manual para normalizagdo... da Editora UFMG).

Verificar se o numero da chamada vem depois da pontuacgao.

Marcar linhas “vitivas” (linhas isoladas no alto de uma pagina) e “6rfas” (linhas

isoladas no final de uma pagina).

Marcar espacamentos desiguais entre letras, palavras e linhas, linhas frouxas e

apertadas.

Marcar hifenizacdo errada/inadequada, e no final da pagina.

Cotejar titulos do sumario com os titulos do miolo.

Anotar erros no uso das fontes.

Conferir chamadas com as notas, de final de capitulo ou de rodapé¢.

Em notas de rodapé, assegurar a localizagdo da nota na mesma pagina das chamadas.

Contar notas.

Nas tabelas e quadros, alinhar numerais dentro da coluna quanto as casas decimais, de

forma que virgulas e pontos fiquem no mesmo alinhamento.

Conferir referéncias, lembrando que nao pode passar de uma p. a outra; ndo partir

site.
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D Conferir se as paginas estdo numeradas, lembrando que paginas de entrada de

capitulos ndo sdo numeradas.

D DUVIDAS: Verificar as pendéncias com o preparador, antes de encaminhar ao

formatador para as devidas correcoes.

D Nao encaminhar a cdpia ao formatador com interrogacdes e anotagdes que gerem

duvida.

Revisores:
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Checklist Revisdo de Provas

22 Prova
Inicio: / /
Final: / /

Titulo:

0

Conferir emendas gramaticais e graficas da 1* prova.

Corrigir “comidas de bola” da 1? prova.

Verificar os erros que porventura tenham escapado, principalmente hifenizagao,

quebras de linhas, espago entre palavras etc.

Conferir titulos do sumério com miolo e colocar nimero das padginas no sumario.

Colocar numero das paginas nas listas, se houver.

Caso tenha indice, colocar o numero das paginas de acordo com o niimero das

paginas do original.

Inserir as paginas pos-textuais (lista de colecao, colofao etc.).

DUVIDAS: Se ainda persistirem, verificar com o preparador, antes de encaminhar

ao formatador para as devidas correcoes.

Nao encaminhar a cdpia ao formatador com interrogacdes e/ou duvidas.

Revisores:
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Checklist Revisdo de Capa

Inicio: / / Final: / /

Titulo:

Ler o Controle Editorial (Pasta do livro) e verificar se faltam dados na capa.

Verificar se o texto nas orelhas estd na posicdo correta, comecando no verso da 1%
capa.

Fazer leitura dos textos de 4 capa e orelha com o texto em Word aprovado pela
Diretoria.

Verificar pausadamente: virgulas, concordancias, crase, grafia, hifenizacao
errada/inadequada.

Na 1? capa, conferir titulo e subtitulo, nome do autor/organizador (conforme a
folha de rosto) e a marca da editora.

Conferir se consta a palavra Organizador/Organizadora/Organizadores nos casos
em que o livro € organizado.

Na 2? e 3" capas, conferir os textos das orelhas e o minicurriculo do autor.
Na 4? capa, conferir o texto e o nimero de ISBN no codigo de barras.
Verificar no Controle Editorial quais logomarcas devem entrar e conferi-las.

Na lombada, conferir marca da editora, nome do autor/organizador — de cima para
baixo, titulo (e subtitulo).

Conferir de ISBN com a ficha catalografica original e com a lista afixada no setor.

Ler o codigo de barras no Setor de Vendas, verificando se o nimero ndo esta
cadastrado em outra obra.

Conferir se ndo faltou a marca da colecao.
Conferir se os créditos da imagem da capa constam e se estdo corretos.
Solicitar conferéncia final ao preparador e colher assinatura dele.

Assinar, datar e entregar a capa na Assisténcia Editorial.

Revisores: Prova da Grafica conferida
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