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RESUMO

Esta tese tem como proposta realizar uma cartografia das memorias jornalisticas de 1968 no
Brasil a partir de seu cinquentenario. Se 1968 foi um ano de grandes manifestagdes e
enfrentamentos a governos no Brasil e no mundo, suas memdrias continuam a ser construidas
e reconstruidas a partir das batalhas pelas memorias que se ddo nos espagos publicos. Para tanto,
partimos das leituras de trés livros escritos por jornalistas, /968: o ano que ndo terminou
(Zuenir Ventura, 1988), 1968: eles so queriam mudar o mundo (Regina Zappa e Ernesto Soto,
2008) e 1968: quando a terra tremeu (Roberto Sander, 2018), e com eles cartografamos as
dindmicas de significacdo envolvidas nas narrativas sobre aquele ano. Comegamos pelas
cidades, buscando o que ha de disputas, memorias e silenciamentos nas marcagdes territoriais
que sdo apontados nas narrativas. Os lugares podem ser acionados institucional ou socialmente
como espagos de luta e resisténcia, a0 mesmo tempo em que ruas e muros explicitam disputas
politicas e sociais que remetem, direta ou indiretamente, a 1968 ¢ a problematicas ainda nao
resolvidas no plano social. A andlise do cendrio do cinquentendrio aponta para diversas
iniciativas de geolocalizagdo, tentativas de aproximag¢ao dos acontecimentos da ditadura militar
especialmente do publico jovem, com o objetivo de que ela ‘ndo se repita’. Partindo dessas
representacdes cartograficas classicas que elaboramos com base nos livros e das retomadas dos
acontecimentos no cinquentenario, delimitamos quatro acontecimentos que foram acionados de
diferentes maneiras em 2018: a morte do estudante Edson Luis (espontaneo), os ataques ao
espetaculo Roda Viva (provocativo), a Batalha da Maria Antdnia (disputado) e a edi¢do do Ato
Institucional N° 5 (co-memorado). As discussdes apontam que as narrativas de 1968 elaboradas
por jornalistas priorizam a regido sudeste em detrimento do restante do pais e fazem poucas
referéncias a figuras femininas. Por outro lado, os acionamentos dos acontecimentos em 2018
indicam que as narrativas ainda estdo em disputa, alguns personagens de 1968 encontram
espagos para testemunhar e disputar suas proprias figuras publicas, a0 mesmo tempo em que
determinadas narrativas articuladas pelo governo ditatorial ou pela resisténcia a ele persistem
como memorias fortes. 1968 ndo é composto por acontecimentos isolados, mas ele proprio
segue como um ano-acontecimento, com reverberagdes e disputas ativas.

Palavras-chave: Memorias. Cartografias das memorias. Jornalismo. Espagos de memoria.
1968.



ABSTRACT

This study proposes to carry out a cartography of the journalistic memories of 1968 in Brazil
from its fiftieth anniversary. If 1968 was a year of great manifestations and confrontations with
governments in Brazil and in the world, their memories continue to be built and rebuilt from
the battles for the memories that take place in public spaces. To do so, we started from the
readings of three books written by journalists, /968: o ano que ndo terminou (Zuenir Ventura,
1988), 1968: eles so queriam mudar o mundo (Regina Zappa and Ernesto Soto, 2008) and /968
quando a terra tremeu (Roberto Sander, 2018), and with them we mapped the dynamics of
meaning involved in the narratives about that year. We started in the cities, looking for disputes,
memories and silences in the territorial markings that are pointed out in the narratives. The
places can be used institutionally or socially as spaces of struggle and resistance, at the same
time that streets and walls explain political and social disputes that refer, directly or indirectly,
to 1968 and to problems not yet solved in the social plan. The analysis of the fiftieth anniversary
scenario points to several geolocation initiatives, attempts to approximate the events of the
military dictatorship, especially among the young public, with the aim of preventing it from
'repeating itself'. Starting from these classic cartographic representations that we elaborated
based on the books and from the resumption of events in the fiftieth anniversary, we delimited
four events that were triggered in different ways in 2018: the death of student Edson Luis
(spontaneous), the attacks on the show Roda Viva (provocative), the Battle of Maria Antonia
(disputed) and the edition of Institutional Act N° 5 (commemorate). The discussions point out
that the 1968 narratives elaborated by journalists prioritize the southeast region to the detriment
of the rest of the country and make little reference to female figures. On the other hand, the
triggering of events in 2018 indicates that the narratives are still in dispute, some characters
from 1968 find spaces to witness and dispute their own public figures, at the same time as
certain narratives articulated by the dictatorial government or by resistance to it persist as strong
memories. 1968 is not composed of isolated events, but it continues as an event year, with
reverberations and active disputes.

Keywords: Memories. Cartographies of memories. Journalism. Memory spaces. 1968.
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INTRODUCAO

A ditadura militar estd presente em nosso cotidiano. De nome de rua a faixas pedindo a
volta do Ato Institucional N°® 5, os acontecimentos e personagens do regime ditatorial
continuam a reverberar nas vidas de cada brasileiro. Mudam as intensidades de percepg¢ao, as
leituras e inteng¢des, mas a ditadura continua ai, a espreita. Engana-se quem pensa que ela
acabou. A Lei da Anistia fez o silenciamento sobre a repressao perdurar por anos, o que ainda
acontece. A auséncia, por décadas, de uma Comissdo da Verdade, também.

Esse cenario leva a um quadro de diversas discordancias em torno do periodo ditatorial
no Brasil. Elas dizem respeito a forma de nomear aquele periodo de repressao (ditadura militar
ou ditadura civil-militar), ao ponto final do periodo (1985 ou 1988) e ainda a famigerada
continuidade de 1968, entre tantas outras questdes. Apesar desses questionamentos, podemos
concordar inicialmente que, independentemente de termos ou ndo vivido os anos da ditadura,
eles continuam a ressoar sobre nos, fazendo parte da nossa identidade enquanto brasileiros, em
maior ou menos grau. A pesquisa que aqui iniciamos trata daquilo que permeia o campo social
e estd associado a ditadura militar, mesmo que essa associa¢ao nao se faca de forma explicita.
Miramos aspectos materiais e imateriais, objetivos e subjetivos, conceituais e praticos.

A opgao por estudar a intricada relagdo entre jornalismo, memoria, repressao € espaco
publico urbano vem da percepcao de que esses quatro elementos sdo dindmicos e influenciam
a conjuntura atual da sociedade, crescendo essa influéncia de forma exponencial nos ultimos
anos. Desde quando comecei a tragar os primeiros passos nesta caminhada, ha cerca de uma
década, tenho me dedicado a tentar entender como a ditadura estd entre ndés € como vem
influenciando os caminhos politicos que seguimos enquanto nagao.

No final do primeiro semestre do curso de Jornalismo na Universidade Federal do Ceara,
em 2010, o professor Dr. Marcelo Eduardo Leite apresentou-me a publicacdo que seria a
principal responsavel pelo caminho de pesquisa que venho trilhando. Eram alguns numeros da
revista Realidade, periddico que circulou entre os anos 1966 e 1976. Nunca a havia visto.
Jamais havia ouvido alguém falar sobre ela. O fascinio e a curiosidade por aquela publicacao
de dimensdes tdo extravagantes foram imediatos. Realidade tinha a proposta de mostrar o Brasil
aos brasileiros, em plena ditadura militar. Apresentava-me, entdo, o pais dos anos 1960, tao

proximo e, a0 mesmo tempo, tao distante deste do inicio do século XXI.
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A sugestdo era fazer parte de uma pesquisa sobre aquela publicacdo. Talvez buscar o
Nordeste naquelas paginas que circularam, predominantemente, na regido Sudeste. O grupo de
pesquisa originou apresentagdes em congressos, os primeiros. Aqueles textos foram dando
forma ao Trabalho de Conclusdo de Curso. Dali, passou a projeto de Mestrado em
Comunicac¢ao. Foi a Realidade que me levou a Universidade de Brasilia e foi com ela que vi
surgir as primeiras inquietacdes sobre 1968.

Nesses dois trabalhos (VIEIRA, L. A. 2013; 2015), e em outros que estiveram no
percurso, estive em busca dos personagens brasileiros que Realidade estampava em suas
paginas. A proposta da revista era afastar-se do eixo Rio-Sao Paulo. Foram esses personagens
que me fizeram despertar para o que acontecia nas entranhas do pais. Falava-se em perseguicao
e tortura ao optar por dar a um caranguejo o direito de ser o narrador de sua propria cagada.
Tratava-se de prisdo ao comparar um canavial com grades. Falava-se de economia e pobreza
ao visitar a casa de um operario. Havia um Brasil que Realidade tentava apresentar por meio
da voz que dava aos seus personagens.

Durante a graduagao, estive detida sobre a primeira fase da revista, que esta delimitada
entre abril de 1966 e dezembro de 1968. Para a dissertacdo, mirei a segunda fase, que vai de
janeiro de 1969 a setembro de 1973. Realidade continuava buscando outro Brasil, mas agora
de forma mais cuidadosa, subjetiva, nas entrelinhas. O que causou essa ruptura tdo brutal, a
ponto de alguns jornalistas e pesquisadores chegarem a desqualificar a segunda fase? A
justificativa estava na edicdo do Ato Institucional N° 5, no recrudescimento do regime, na
institucionalizacdo da censura, na demissdo de boa parte do quadro de profissionais. Foi esse
ponto da pesquisa que fez brotar a semente do projeto que traria para o doutorado na
Universidade Federal de Minas Gerais. Projeto que mudou bastante desde a selecdo até sua
finalizac¢do, mas que todo o tempo esteve a mirar 1968.

Em conversas com a minha orientadora de mestrado, professora Dra. Célia Maria
Ladeira Mota, surgiam relatos do que era ‘ser jornalista’ em 1968. Ela 14 esteve. Concluiu o
curso de Jornalismo na Universidade Federal do Rio de Janeiro precisamente em 1968. Foi
reporter em plena ditadura militar. Relatava como escapava dos militares durante
manifestagdes, com quem conversava e sobre o que ndo podia falar em hipdtese alguma.

Comecei entdo a busca por livros que tratassem sobre a ditadura e sobre 1968. Cheguei
a publicagdes de Carlos Lacerda e a outras memorias de jornalistas. Comecei a ler os livros
‘1968: o ano que ndo terminou’ (2008), de Zuenir Ventura, e ‘A Rebelido dos Estudantes’
(2002), de Antonio de Padua Gurgel. Um amigo me indicou o documentario ‘Barra 68 — sem

perder a ternura’ (2000), de Vladimir Carvalho. Assisti. Meu irmdo encontrou em uma
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biblioteca um exemplar de ‘71968: eles so queriam mudar o mundo’ (2008) e, durante uma
ligacdo, disse que ‘era a minha cara’. Li. Anos depois, todos esses materiais ainda me
acompanham. Eles e muitos outros 68’s que encontrei e continuo a encontrar. Realidade e seus
personagens também estdo aqui, fazem parte do que escrevo, do que sou enquanto pesquisadora
e do que se tornou esta pesquisa.

O inicio do doutorado trouxe questionamentos que também me acompanham. Em uma
primeira conversa, minha orientadora Dra. Regina Helena Alves Silva questionou se eu havia
entendido o que tinha sido 1968. Foram pouco mais de quatro anos buscando entender, além
dos proximos que ainda virdo, seguramente. Depois disso, os questionamentos giraram em
torno das peculiaridades das disputas travadas apds cinco décadas e das estratégias utilizadas
em cada batalha. Foi assim que tragamos a estrutura deste trabalho.

Em 2018, 1968 completou 50 anos. Os acontecimentos foram entdo revisitados,
recontados, narrados por diferentes personagens, ndo apenas no Brasil e na Franca, para fugir
do cliché. Em paises como o México!, por exemplo, o ano participou de multiplas narrativas.
Uma chacina em outubro ¢ a principal marca para os mexicanos. Estudantes mortos em praca
publica, corpos empilhados e desaparecidos. Eles precisam retomar essa historia, ndo deixar
esquecer. S3o incontdveis os casos de grupos recuperando as narrativas silenciadas de um ano
marcado pela contestagdo e pela violéncia®. 1968 esta vivo, faz parte do dia de hoje, qualquer
que seja ele. 1968 ¢ dinamico, ativo e disputado.

Quando falamos do caso brasileiro, especificamente, temos que ter em mente que ja
viviamos sob a ditadura militar em 1968. Se na Franga as manifestagdes tiveram inicio a partir
das universidades, na contestacdo as reformas propostas pelo presidente (general) Charles de
Gaulle?, ou no México os estudantes se aproveitavam da visibilidade trazida pelos jogos
olimpicos para enfrentarem o presidente Gustavo Diaz Ordaz Bolafios, no Brasil as
manifestagdes ganharam forca em margo, antes do maio francés, e estiveram ancoradas,
principalmente, em grupos de estudantes e operarios que se opunham e enfrentavam o governo

ilegitimo (ANTUNES; RIDENTI, 2007). As primeiras grandes manifestacdes tiveram como

!'Uma analise interessante sobre as mudangas ligadas 8 memoria do movimento estudantil no México nas décadas
seguintes ao acontecimento esta disponivel em Montafo (2009).

2 Intitulado ‘4 50 del 68: La historia que nos une’, um projeto de memoria foi langada em julho de 2018 por meios
de comunicagdo, organizagdes civis e instituigdes culturais mexicanas, levando para a estética das redes sociais
os acontecimentos e personagens de 1968 naquele pais. Estao envolvidos no projeto a Revista Proceso, o Centro
Cultural Universitario Tlatelolco (CCUT), o Centro Nacional de Comunicacion Social (Cencos) e a Cultura
Colectiva (CC). Pagina disponivel em: https://a50del68.com/. Acesso em: 29 jul. 2018.

3 Um relato interessante sobre as manifestagdes na Franga em 1968 pode ser visto em Thiollent (1998).
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gatilho o assassinato publico do estudante secundarista Edson Luis Lima Souto pela policia
militar, no centro do Rio de Janeiro.

Podemos entender 1968 como um ano de valor histérico, também, porque ele foi
consolidado em narrativas. Narrado e re-narrado nos ultimo 50 anos. H4 um imaginario de
contestagdo e desejos de liberdade em torno da memoria que foi construida sobre aquele ano.
Testemunhos, reportagens, entrevistas, romances, poemas, musicas, espetaculos teatrais: 1968
vai de personagem a ambiente, de titulo a plano de fundo, de ficcional a nao-ficcional.

No ambito das narrativas sobre a ditadura militar no pais, o ano de 1968 recebe atengao
especial. Ora citando as manifestagdes que tomaram os espagos, ora tratando dos personagens
que se destacaram naquele momento, 1968 ¢ narrado a partir da rua, do espago publico, do
cerceamento e da repressdo que assombravam o pais, sem ingenuidade no narrar. Cada narrativa
de 1968 tem seus objetivos: construir memdrias, criar ou abalar personagens e acontecimentos.
Retomar esses episddios em seu cinquentenario também entra em um campo de disputa em que
lembrangas e silenciamentos estdo em embate. Vejamos um exemplo.

Em 17 de fevereiro de 2009 o jornal Folha de S. Paulo protagonizou um dos episodios
mais marcantes das disputas pelas memorias do periodo pds-ditatorial: em editorial que tinha
como objetivo criticar o entdo presidente venezuelano Hugo Chavez, o periddico chamou de
‘ditabranda’ a ditadura militar brasileira*. Esse é um tipo de discurso que encontra eco em
diversos grupos e busca silenciar, minimizar e pacificar as leituras de um governo que foi
apoiado pelo Grupo Folha e por diversos outros grupos de midia (KUSHNIR, 2004). O exemplo
ndo para por aqui: em 2014, por ocasido dos 50 anos do golpe militar, 0 mesmo perioddico
publicou um especial multimidia no qual afirmava que a transi¢do a democracia foi exitosa e
que o papel da Folha teria sido periférico durante a ditadura militar. Contribui para esse tipo de

leitura a Lei de Anistia®, promulgada em agosto de 1979 e apontada como um dos principais

4 Editorial completo disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz1702200901.htm. Acesso em:
28 jul. 2018.

5 A Lei de Anistia, durante o regime militar, foi uma luta encabegada pela sociedade civil, especialmente por
familiares de perseguidos politicos. Essa reivindicagdo ndo previa a anistia estendida aos militares que
cometeram crimes durante o regime ditatorial. A lei foi estruturada pelos militares, de forma que atendesse aos
seus interesses. De acordo com Baggio, a transigdo brasileira buscou “[...] o padrio do esquecimento. A partir
da aprovacdo da primeira Lei de Anistia n° 6683/79, conduzida pelos proprios militares, o que [...] a torna uma
auto-anistia, passa a se processar no pais uma logica de que tudo o que ficou no passado deve ser esquecido sob
a argumentagdo de que todos os ‘crimes’ estdo supostamente perdoados. Ha um duplo equivoco nessa visao.
Primeiramente, reforga-se a ideia de que aqueles que resistiram a um regime ditatorial eram e sdo criminosos,
agora perdoados. Em um segundo lugar, impede-se a apuragdo das violagdes cometidas por parte dos agentes do
Estado, inclusive em desacordo com a propria ‘legalidade’ estabelecida no regime, na medida em que nio havia
oficialmente leis que permitissem as praticas de tortura” (2010, p. 274). Em tempos mais recentes, ainda se
referindo as lutas por justiga, temos observado casos de contradi¢do entre a interpretagdo da Lei de Anistia e das
recomendagdes da Corte Interamericana de Direitos Humanos, para a qual “[...] a lei de anistia brasileira (Lei
6.683/1979) nao vale (¢ invalida) em relagdo aos atos desumanos (assassinatos etc.), generalizados ou
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elementos que levou ao processo de silenciamento e recusa que vivenciamos em relagdo a
ditadura. Ampla, geral e irrestrita, favoreceu especialmente os agentes da repressao.

Apesar das diferentes formas de lidar com as memorias das ditaduras encontradas na
América Latina, no Brasil estdo em plena atividade as disputas pelas memorias de 1968 e do
governo ditatorial militar de forma geral. O caso da Folha de S. Paulo citado no paragrafo
anterior ndo ¢ unico e isolado, bem como as elei¢des de 2018 foram aquelas com o maior
numero de militares e policiais concorrendo a cargos publicos desde o fim da ditadura®.

O respaldo dos militares frente a determinados grupos vem crescendo, o que pode ser
sentido em manifestagdes de apoio a chegada deles ao poder. Tem sido também comum a
resposta de artistas, politicos, pesquisadores e jornalistas aqueles que pedem o retorno da
ditadura. Em 2018, entendemos que de forma potencializada estdo entrecruzadas diversas
temporalidades: entre o sonoro ‘bom era no tempo da ditadura’ e o enféatico ‘ditadura nunca
mais’, 1968 completa 50 anos em clima de ‘co-memorag¢do’, uma memoria acionada
diferentemente por diferentes grupos, lembrada em conjunto. Comemora-se um regime que
seria contra a corrupg¢ao, a solugdo para um 2018 ‘desmascarado’ pela ‘Operacao Lava Jato’ e
pelo ‘escandalo do Mensalao’. Em 2020, quando concluimos esta pesquisa, o quadro nio ¢
muito diferente, como veremos.

O personagem Funes, o memorioso, do conto de Jorge Luis Borges, recorda-se de cada
detalhe daquilo que viu, ouviu ou sentiu. Se fossemos como ele, poderiamos ter a certeza da
veracidade de tudo aquilo que lemos e ouvimos sobre 1968? A carga de recordar-se de tudo ¢
pesada demais para qualquer ser humano. Afirma o narrador do conto: “Suspeito [...] que
[Funes] ndo era muito capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencas, ¢ generalizar, abstrair. No
mundo abarrotado de Funes ndo havia sendo detalhes, quase imediatos” (BORGES, 1979, p.

484). S6 ¢ possivel lembrar porque € possivel esquecer. Narrar as lembrancas ¢ estabelecer

sistematicos, praticados contra a populagdo civil, durante o conflito armado durante a ditadura militar, pelos
agentes publicos ou pessoas que promoveram a arbitraria politica do Estado ditatorial, com conhecimento desses
agentes” (GOMES, 2009).

¢ Segundo levantamento realizado pelo general da reserva Roberto Peternelli e pelo major Fabio Huss e publicado
pela CartaCapital no final de julho, eram 127 os membros do exército candidatos as eleigdes de 2018,
impulsionados pela ascensdo do capitdo da reserva Jair Bolsonaro como entdo candidato a presidéncia
(disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/politica/militares-e-policiais-entram-no-front-da-politica.
Acesso em: 29 jul. 2018). Segundo levantamento realizado pelo O Globo, os numeros seriam ainda mais
expressivos: ao menos 429 militares e policiais deveriam ser candidatos (disponivel em:
https://oglobo.globo.com/brasil/estudo-revela-que-429-militares-policiais-devem-concorrer-cargos-nestas-
eleicoes-22815684. Acesso em: 29 jul. 2018). Destaca-se que as duas publicagdes foram realizadas antes do
prazo final para registro formal das campanhas, que se encerraram em 5 de agosto, sendo, portanto, estimativas.
De acordo com levantamento da Agéncia Brasil, cerca de 70 dos 961 candidatos militares foram eleitos em 2018
(disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2018-10/mais-de-70-candidatos-com-patente-
militar-foram-eleitos-em-todo-o-pais. Acesso em: 25 jun. 2020).
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selegdes. Percebemos e somos atingidos por memorias de outros, sedimentadas ao longo dos
anos e das narrativas. Nao podemos lembrar tudo o que lemos e vemos sobre 1968, mas ¢ esse

mosaico de memorias que vai fazer com que ele se apresente para nos.

Memorias de 1968: aportes tedrico-metodologicos e outras definicdes

Existe nessas observagdes que apresentamos até aqui um primeiro fio a ser seguido nesta
pesquisa. 1968 tem uma forte ligacdo com as memorias: daqueles que o vivenciaram, daqueles
que escreveram sobre ele e daqueles que ndo estiveram presentes. S0 memorias coletivas ou
individuais (HALBWACHS, 2003), enquadradas (POLLAK, 1989), literais ou exemplares
(TODOROV, 2000), plurais (JELIN, 2002), publicas (MONTANO, 2012), em disputa,
silenciadas. S3o muitas as possibilidades de pensar esses conceitos € 0s usos que sao feitos das
memorias. Para cada caso que abordaremos nesta pesquisa, dadas suas peculiaridades,
sobressaem-se determinados aspectos das memorias.

As primeiras pesquisas de destaque sobre memorias foram realizadas em torno do
Holocausto, caso emblematico nos estudos também de testemunho. Estas vitimas foram
algumas das primeiras a sentirem a necessidade de narrar aquilo que viveram, bem como
tiveram inicio ali os estudos acerca das implicagdes da disposicdo dessas memorias no espago
publico. Sendo assim, tratemos brevemente do caso, como forma de refletir sobre as
constru¢des de memorias de momentos repressivos e de terror.

Comecemos pela referéncia a uma exposi¢ao realizada no Brasil em 2017. Entre os
meses de julho e outubro, esteve em cartaz no Museu do Amanha, localizado na cidade do Rio
de Janeiro, a exposi¢ao ‘Holocausto — Trevas e Luz’, uma parceria daquele espago com o Museu

do Holocausto de Curitiba. De acordo com a pagina do museu carioca ao tratar da exposigao,

Seu objetivo ¢ reforcar a necessidade de que aprender e recordar sdo agdes
fundamentais para que o Holocausto sirva como um alerta e um ensinamento
para a nossa e futuras geragdes. Com isso, poderemos evitar e combater
inimeros genocidios e graves violagdes dos direitos humanos que continuam
ocorrendo em varias partes do planeta, incluindo o Brasil (EXPOSICAO...,
2017).

A exposicao contou com fotografias de familias assassinadas, objetos e depoimentos de
sobreviventes. Destaca-se que alguns depoimentos pertenciam a judeus que escaparam dos

campos de concentragdo migrando para o Brasil. Ha ainda mengdes a brasileiros que ajudaram

judeus a migrar. Em referéncias a exposi¢cdo, uma ideia se repete: € preciso lembrar o
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Holocausto para que os erros nao sejam cometidos novamente. Segundo Alfredo Tolmasquim,
diretor de Contetildo do Museu do Amanha, em entrevista para o G/, “ndo podemos baixar a
guarda em nenhum momento, ndo podemos esquecer. [...] Exposi¢des como esta sio
importantes para permanecermos alerta” (TOLMASQUIM apud BRITO, 2017).

Ha um sentimento de pertencimento entre os judeus que, como sabemos, independe de
fronteiras territoriais. A identificagdo e a for¢a da ligacdo entre os sujeitos se dao, entre outros
fatores, pelas narrativas memorialisticas. Em meio as relagdes familiares, pode ser percebida a

intensidade do ‘ser judeu’:

Se a memoria judaica fosse débil, poder-se-ia imaginar que um filho nascido
de pais judeus ndo fosse judeu. Mas justamente porque a memoria da tragédia
¢ forte, mais forte ainda que aquela dos deportados politicos, um filho nascido
de pais judeus ndo pode ser outro sendo judeu, pelo menos durante muito
tempo ainda. E a forca da meméria das tragédias: estd sempre pronta a
assombrar os individuos e os grupos que se consideram seus guardides
(CANDAU, 2011, p. 156).

E notavel, também, o valor moral dos testemunhos do Holocausto e de todos os demais
momentos de repressdo da histéria que assim foram documentados. Por meio das narrativas
chegamos a leitura produzida por aqueles que estiveram sob o terror, assim como adquirimos a
possibilidade de despertar para as implicagdes dos fatos contatos a partir daqueles sujeitos que
tiveram a palavra suspensa, cujos discursos sofreram uma tentativa de apagamento, foram
sufocadas.

Ao tratarmos do Holocausto ou de 1968, guardadas as devidas singularidades de cada
um dos casos, deparamo-nos com narrativas que constroem, quase que diariamente, as
memorias dos eventos. A partir de 2018, por ocasido do cinquentendrio de 1968, foi possivel
acessar novos conteudos publicados sobre aquele ano. Especialmente em datas nas quais se
deram alguns dos principais acontecimentos, como foi o caso da morte de Edson Luis, da
Passeata dos Cem Mil, da Sexta-Feira Sangrenta e da edi¢do do Ato Institucional N° 5, por
exemplo, foi produzida uma quantidade substancial de publica¢des. O jornal Folha de S. Paulo
¢, novamente, um exemplo. Ele reproduziu diariamente ao menos uma das principais noticias
de 50 anos antes, com atualizagdes’. Algo semelhante ocorreu com O Globo: o jornal publicou

reportagens especiais sobre os acontecimentos de 1968 que julgava importantes. Além disso,

7 Havendo necessidade, o jornal realiza alteragdes nas informagdes publicadas originalmente. Esse foi o caso, por
exemplo, da reportagem acerca da morte de Edson Luis. Em 1968 o jornal divulgou outro nome para o jovem.
Em 2018, houve a correcdo, demarcada da seguinte forma: “a edi¢do da Folha do dia seguinte informou
incorretamente, como fizeram algumas autoridades e outros jornais, que o nome de Edson era Nelson, e que
tinha 16 anos. Se estivesse vivo, ele teria 68 anos” (VIZEU, 2018).
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também veiculou, por exemplo, uma reportagem comparando Edson Luis e Marielle Franco®,
logo apos o assassinato da vereadora.

Sendo assim, tanto temos publicacdes feitas a época do acontecimento, no tempo
presente, participando da constru¢do da memoria, como temos as releituras, os testemunhos e
diversos outros tipos de textos fazendo parte do arcabouco de narrativas que compde as
memorias. Notadamente, a midia pode ser tomada como um vetor deste processo,
potencializando a abrangéncia das construgdes narrativas, fortalecendo a comunicacdo dos
acontecimentos. Assim como as memorias ndo sdo construidas ingenuamente, ¢ sabido que o
mesmo acontece com os textos jornalisticos. Eles atendem as forcas editoriais, as pressdes dos
donos das empresas e, também, dos patrocinadores.

Além disso, “numa cultura caracterizada pela comunica¢do de massa a distancia, os
discursos dos meios de comunicagdo sempre funcionam e ndo podem ser eliminados. S6 a
extrema privagdo, o isolamento completo ou a loucura se subtraem a eles” (SARLO, 2007, p.
93-94). Relativizando-se um pouco a afirmacdo de Sarlo, ¢ mesmo possivel dizer que a
comunicagdo exerce um papel importante para a construgdo das memorias. As conversas do
cotidiano sdo, em boa medida, permeadas por aquilo que virou noticia, bem como podem ser
também perpassadas pelas releituras que se fazem do passado nos meios de comunicagao.

Jelin também credita aos meios de comunicagdo um protagonismo que vai além daquele
que vislumbramos: “Vivemos em uma era de colecionadores [...] E os meios de comunicacao
de massa estruturam e organizam essa presenca do passado em todas as areas da vida
contemporanea™ (JELIN, 2002, p. 09, tradugdo nossa). Em primeiro lugar, devemos pensar
essa afirmativa em func¢do da época na qual foi publicada, inicio dos anos 2000. Além disso, o
crescimento da presenga da internet no correr do século XXI também ¢ um fator importante
para a montagem do campo de batalhas pelas memorias. Desde blogs até paginas no Facebook,
¢ dada aos sujeitos a possibilidade de interagir, tonar publico aquilo que defende: testemunhar
ou rebater afirmacdes. Outro fator ainda vem recebendo destaque: a facilidade para disseminar
mentiras que tem sido atingida a partir das diversas redes sociais digitais. Nesse aspecto,
mentiras e boatos também sdo elementos que contribuem para a construgdo das memorias.

Podemos dizer, sim, que os meios de comunicacdo participam da estrutura¢do e da

organiza¢do do passado no presente. Sdo agentes no processo de constru¢do das memorias.

8 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/rio/1968-2018-se-unem-por-edson-luis-marielle-1-22523177. Acesso
em: 24 jul. 2018.

% “Vivimos en una era de coleccionistas [...] Y los medios masivos de comunicacion estructuran y organizan esa
presencia del pasado en todos los ambitos de la vida contemporanea” (JELIN, 2002, p. 09).
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Fornecem o espacgo e a visibilidade necessarios para entrar no espaco publico com um respaldo
que esta agregado ao veiculo: junto ao publico, por exemplo, terd maior chance de aceitagao.
Numa era anterior a internet, nos anos 1960, os veiculos de comunicagado, especialmente jornais
e radios, construiram boa parte dos acontecimentos, fizeram chegar aos cidadaos parte daquilo
que estava sendo feito em oposi¢cdo ao regime. Como a postura dos grupos mididticos ja
cambiava em relagdo ao apoio de parte da midia ao golpe de 1964, até¢ a edicdo do Ato
Institucional N° 5, em dezembro de 1968, foi possivel relatar alguns dos abusos dos militares,
especialmente aqueles que se davam nas ruas, em enfrentamentos publicos. Foi assim que
fotografias de corpos inertes ou de estudantes sendo perseguidos por policiais empunhando
cassetetes foram publicadas e fizeram chegar aos cidadios o clima de terror sob o qual se vivia
naquele momento!®. As leituras eram variadas, indo do apoio a criminalizagdo, como
observaremos ao longo destas paginas. Porém, havia espago e visibilidade. Narrativas foram
escritas, personagens se tornaram conhecidos, datas ficaram marcadas.

José Dirceu, Luis Travassos, Pedro Aleixo, Costa e Silva, Jarbas Passarinho, Gama ¢
Silva, José Guimaraes, Edson Luis. 28 de marco, 16 de abril, 21 de junho, 2 de outubro, 13 de
dezembro. Personagens e datas que estiveram presentes nos jornais e nas radios e continuam
fazendo parte das narrativas sobre 1968. As leituras sobre eles sofreram adaptacdes ao longo
dos anos, e chegam ao cinquentenario dos acontecimentos reverberando.

As memorias de 1968 deixaram e continuam a deixar marcas. Agora mesmo, enquanto
lemos estas linhas, estdo sendo trabalhadas, modificadas, por diferentes atores e atrizes. Tratar
sobre memorias da ditadura em um momento em que determinados grupos defendem a
intervengdo militar!! e a censura é, antes de tudo, buscar entender como lidamos socialmente
com as memorias: que justica foi possivel nos ultimos 30 anos? De que eventos da ditadura

lembramos? Qual o papel de 1968 nas memorias e como lidamos com elas?

10 Em 2018 foi constante o recurso as galerias de fotografias que demonstram o que foi registrado em 1968. O
Acervo O Globo publicou, por exemplo, uma galeria referente a Passeata dos Cem Mil, montada com imagens
pertencentes a  Agéncia O  Globo, algumas publicadas a época  (disponivel em:
http://acervo.oglobo.globo.com/incoming/passeata-dos-cem-mil-22808091. Acesso em: 24 jul. 2018). Outro
exemplo de material publicado com fotografias tomadas em 1968, fugindo do caso brasileiro, foi registrado no
El Pais Brasil em 20 de abril. Nele, o fotografo francés Bruno Barbey retorna aos lugares que fotografou em
maio de 1968 e 0s registra novamente (disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/04/18/album/1524051270 015115.html#foto_gal 5. Acesso em: 24 jul.
2018).

' Em um dos mais expressivos episodios da primeira metade do ano de 2018, a pauta esteve associada a greve dos
caminhoneiros, conforme pode ser lido em texto publicado no E! Pais Brasil em 31 de maio por André de
Oliveira e Felipe Betim (disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/30/politica/1527703161 738090.html. Acesso em: 19 jul. 2018).
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Existem algumas dessas marcas que se mostram nas cidades, como os monumentos €
memoriais. Existem outras que se ligam a arte, por meio de espetaculos, romances ou musicais.
Ainda existem aquelas que se voltam a politica partidaria, que vao da ressignificagdo de
imagens a negacdo da existéncia da ditadura'?. No espago publico, reivindica-se um novo Ato
Institucional N° 5'3. Sdo marcas que doem, que instigam a pensar, que fazem de 1968 e do
regime ditatorial um personagem ativo.

Contudo, existem também as marcas que ndés ndo podemos acessar facilmente. Na
década de 2010, por exemplo, Geraldo Sardinha, Edilberto Veras e Paulo Gomes Neto,
estudantes que presenciaram a morte de Edson Luis Lima Souto, percorreram, com o auxilio de
uma camera, os arredores do local onde funcionava o Restaurante Central dos Estudantes (RCE)
no Rio de Janeiro em busca das marcas deixadas pelos acontecimentos. As imagens fazem parte
do documentario ‘Calabougo 1968: um tiro no cora¢do do Brasil’ (2014), de Carlos Pronzato.
Essas marcas, s6 quem vivenciou pode vislumbrar com tal detalhamento. Estdo gravadas na
subjetividade dos personagens. Caminhando recordam, mostram, refletem sobre atos e a¢des
de um 1968 distante e presente. Com o lancamento do filme, compartilham recordacdes e
testemunhos, tornam possivel que tenhamos conhecimento acerca daquelas impressdes. Esses
compartilhamentos sdo pecas no grande mosaico das memorias de 1968. Com a passagem dos
anos, o ato de recordar oscila entre a seguranca e a obriga¢do. Eu ndo s6 posso como devo
lembrar.

Além da oportunidade de lembrar e do contexto politico destes 50 anos, é preciso
perceber que os mais variados personagens estdo em disputa para a constru¢do das memorias
de 1968. Parte dos cidaddos, jornalistas, artistas, politicos e pesquisadores se sente apta a

discutir se houve ou ndo censura, se existiram ou ndo mortos e desaparecidos. E possivel ver e

12 N3o ¢ dificil encontrar afirmagdes dos candidatos citados enaltecendo o governo militar ou contestando o termo
ditadura. Em 10 de setembro de 2018, o portal O Globo publicou texto com o seguinte titulo: ““Quem chama
regime militar de ditadura ndo reconhece o que era’, diz General Mourdo, ao citar excessos” (disponivel em:
https://oglobo.globo.com/brasil/quem-chama-regime-militar-de-ditadura-nao-reconhece-que-era-diz-general-
mourao-ao-citar-excessos-23054343. Acesso em: 12 set. 2018). Ja no Ceara, o candidato ao Governo do Estado,
em entrevista ao jornal O Povo Online, declarou que “[...] o Pais viveu, na verdade, um ‘contra-golpe
democratico’ em 1964, que evitou a implantagdo do comunismo”, logo apds afirmar enfaticamente que ‘ndo
houve ditadura’ (disponivel em: https://www.opovo.com.br/jornal/reportagem/2018/08/nao-nao-houve-
ditadura-afirma-general-theophilo.html. Acesso em: 22 ago. 2018).

13 As manifestagdes que afirmam que apenas a assinatura de um novo Al-5 retomaria a ordem no pais cresceram
nos ultimos anos, chegando aos primeiros meses de 2020 em ascensdo, mesmo em meio a pandemia da Covid-
19, doenga causada pelo coronavirus Sars-CoV-2. Em meados de abril, por exemplo, o presidente da reptiblica,
Jair Bolsonaro, participou de manifestagcdes durante o Dia do Exército, ato que levou a reprovacao manifesta de
outros governantes. O debate se estendeu para a possibilidade de o ato ser enquadrado como crime de
responsabilidade (disponivel em: https://brasil.elpais.com/politica/2020-04-19/bolsonaro-endossa-ato-pro-
intervencao-militar-e-provoca-reacao-de-maia-stf-e-governadores.html. Acesso em: 19 jun. 2020).
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ouvir discussdes sobre a conveniéncia e sobre o heroismo!* necessario para se tirar a vida
daqueles que afrontavam o regime. A memoria da ditadura estd posta na mesa, passiva de ser
utilizada com diversos objetivos, do empoderamento dos sujeitos aos discursos de 6dio. Faz-se
necessario, portanto, discutirmos qual o processo pelo qual vém passando as memorias de 1968
e, em alguma medida, da ditadura militar, além do papel da comunicagao nesse processo.

O jornalismo diario, efémero por natureza, ¢ um dos espacos no qual podemos
vislumbrar os embates pelas memorias dos acontecimentos, suas constru¢cdes no ‘tempo
presente’ (NORA, 1991). Envoltas por interesses variados, presas em um cabo de forcas
politicas, econdmicas e sociais, as narrativas jornalisticas possuem a caracteristica capacidade
de se infiltrarem nas discussodes cotidianas. Mesmo agora, com a internet sendo tida como um
espaco mais amplo e democratico para a constru¢do e discussdo de narrativas, o jornalismo
continua sendo uma referéncia constante!>. Se pensarmos, no entanto, nas narrativas
jornalisticas construidas de forma mais detalhada, afastadas do calor dos acontecimentos,
embasadas em grandes entrevistas e nas buscas em arquivos, € nao necessariamente ligadas aos
grandes grupos de midia, ainda assim estaremos diante de narrativas inseridas entre linhas de
forca, que atendem a interesses e silenciam alguns personagens em detrimento de outros. As
construcdes narrativas jamais serdo ingénuas.

A midia, segundo defende Arfuch (2010), ¢ um espago privilegiado para o biografico:
desde o jornalismo didrio até as entrevistas biograficas, todos sdo potencialmente lugares de

valor para essas construgdes. Em 1968, os jornalistas atendiam aos donos de jornais, se inseriam

4 Em entrevista & GloboNews, realizada em 7 de setembro de 2018, o candidato a vice-presidente na chapa do
Partido Social Liberal (PSL), general da reserva Hamilton Mourdo (2018), declarou que “Meus herois ndo
morreram de overdose, e Carlos Alberto Brilhante Ustra foi meu comandante quando era tenente em Sao
Leopoldo. Um homem de coragem, um homem de determinagdo e que me ensinou muita coisa. Tem gente que
gosta de Carlos Marighella, um assassino, terrorista. Houve uma guerra [no regime militar]. Excessos foram
cometidos? Excessos foram cometidos. Her6is matam”, ao defender o coronel, reconhecido pela Comissdo
Nacional da Verdade como responsavel pela gestdo de estruturas e condugdo de procedimentos de violagdo aos
direitos humanos no periodo ditatorial (BRASIL, 2014a; 2014b). Esse tipo de assertiva ¢, entdo, repetida a
exaustdo pelos apoiadores dos candidatos, como parte do discurso de 6dio que tomou as discussdes politicas no
pais nas eleicdes de 2018. Transcrigdo e entrevista disponiveis em:
https://gl.globo.com/politica/eleicoes/2018/noticia/2018/09/08/general-mourao-admite-que-na-hipotese-de-
anarquia-pode-haver-autogolpe-do-presidente-com-apoio-das-forcas-armadas.ghtml. Acesso em: 10 set. 2018.

15 Note-se que mesmo em episddios em que estamos lidando com as chamadas fake news, é comum que elas
estejam associadas a textos que tentam seguir o padrdo jornalistico ou mesmo facam referéncia a supostas
publicagdes realizadas por renomados veiculos de comunicagdo, mesmo que isso ndo tenha acontecido. Estamos
diante de um cendrio paradoxal, no qual a midia hegemonica €, a0 mesmo tempo, descredenciada e referenciada.
Ao mesmo tempo, outros personagens tém sido algados a categoria de referéncia em determinados assuntos,
mesmo sem possuirem um historico referendado naquela area. Em 2018, varios foram os escandalos envolvendo
noticias falsas durante as eleigdes, especialmente a presidencial. Em coluna publicada na revista Cult, a
pesquisadora Ivana Bentes afirma que “[...] as fake news e a comunica¢do massiva automatizada sdo um novo
modelo de negéocio e um novo modelo de geréncia  politica”  (disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/nao-matem-a-democracia/?fbclid=IwAR 1qPcJmXj--

DKY StIBKOHOL8JUL8A2C8jQ 1IWJpTvTFL2IIPOiEolxv4. Acesso em: 25 out. 2018).
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em um contexto em que era necessario pesar o perigo implicado em cada palavra publicada,
mas narravam e, naturalmente, colocavam algo de si em suas narrativas. Apds o periodo
ditatorial, no entanto, precisam do aval das editoras, do entendimento de que ha campo para
esse tipo de publicagdo. Como 1968 continua em pauta, como continuamos a ndo lidar com a
memoria da ditadura no pais, mas aceitamos discutir 0 ano que ndo terminou, as publicagdes
continuam acontecendo. Novas biografias para o ano que abalou o mundo. Novos testemunhos
no espaco publico. Novas imagens fotograficas, videos, depoimentos. 1968 esta vivo, e pulsa.

Ainda, os arquivos abrigam documentos e esses documentos abrem possibilidades de
leitura. E o caso, por exemplo, das filmagens inéditas da Passeata dos Cem Mil que foram
tornadas publicas em 20186, As fitas estavam guardadas e ndo havia marcagdes, foi necessario
que a curiosidade levasse um documentarista, Antonio Venancio, até elas. Depois de 50 anos,
o jornalista Zuenir Ventura se vé€, pela primeira vez, como personagem de 1968, filmado
durante a manifestacao ao lado de muitos outros. Desta forma, a partir da publica¢do no jornal,
o arquivo vai além da academia, chega as narrativas do cotidiano, assim como o faz pelas
midias, pelas redes sociais, pelos livros e documentarios, etc.

Produzir uma narrativa que se pretende ‘verdadeira’ sobre o passado é assumir os riscos
de recorrer a memoria e ao arquivo. Ao lidarmos com 1968, enfrentamos uma memoria que ¢
essencialmente difusa, jamais unissona. Essa ¢ a esséncia da constru¢ao das memorias. Aqueles
que participaram dos eventos, lutando ou observando, tém a oportunidade de revisitar as
lembrangas, transformando-as, atualizando-as, modificando-as. O recurso ao arquivo ainda
guarda um ponto de tensdo: em determinados casos, os pessoais ndo estdo disponiveis para
consulta, dificultando a comprovagao dos dados e das leituras que deles sdo instituidas.

Nesta tese, discutiremos como se d4 o didlogo entre memorias e jornalismos, buscando
compreender os usos e abusos das memorias que podem se dar nesses espagos. Tanto as
memorias quanto as narrativas sdo construcdes sociais que dependem da conjuntura politica e
social na qual se veem inseridas. Questionamo-nos de que forma se da a apropriacdo das
memorias pelas narrativas, continua e dinamicamente, e qual o papel que o jornalismo assume
em um contexto de disputas pela memoria. Para tanto, assumimos que essa construcao faz parte
de uma dindmica comunicacional, que depende da existéncia de interlocutores e da elaboragcao
de narrativas que se colocam nos espagos publicos.

Realizando um pequeno recuo, recorramos a origem da palavra memoria. Na mitologia

grega, Mnemosine ¢ a deusa que personifica a memoria, sendo a responsavel por preservar as

16 Parte das imagens esta disponivel em: https://oglobo.globo.com/brasil/pesquisador-descobre-imagens-ineditas-
da-passeata-dos-cem-mil-22813416. Acesso em: 25 jul. 2018.
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almas do esquecimento. As chamadas musas sao fruto da unido de Mnemosine e Zeus. Caliope,
Clio, Erato, Euterpe, Melpdémene, Polimnia, Télia, Terpsicore e Urania representam,
respectivamente, eloquéncia, histdria, poesia lirica, musica, tragédia, musica sacra, comédia,
danca e astronomia e astrologia. J4 o templo das musas era o Museion, termo que deu origem a
palavra museu.

Memodria e esquecimento, portanto, estdo separadas por uma linha ténue. Candau (2011)
lembra que ¢ a divindade da memoria que vai permitir que se una aquilo que fomos ao que
somos ¢ ao que ainda seremos. As filhas da memoria estdo ligadas as artes e, sobretudo, a
preservacao daquilo que deve ser lembrado. O museu, casa da memoria, assume parte do dever
de lembrar, de tornar possivel o acesso aquilo que ndo deve, ou ndo pode, ser esquecido. O ato
de guardar e expor os fragmentos de memdria seria o responsavel por trabalhar socialmente
identidades nacionais e memorias coletivas. Falar sobre o passado ¢ uma tentativa de possuir

dominio sobre o que aconteceu:

[...] o fato de dotar de coeréncia sua trajetoria de vida satisfaz uma
preocupacdo que podemos qualificar como estética: permite ao narrador
transformar a seus proprios olhos a narrativa de si proprio em uma ‘bela
histéria’, quer dizer, uma vida completa, rica em experiéncias de toda
natureza. Nesse sentido, todo aquele que recorda domestica o passado e,
sobretudo, dele se apropria, incorpora e coloca sua marca em uma espécie de
selo memorial que atua como significante da identidade (CANDAU, 2011, p.
74).

Em se tratando de momentos repressivos, a supressdo da memoria pode ser tomada
como um ato de defesa da pessoa para se manter no meio social. Relatos como os disponiveis
no documentario ‘Que bom te ver viva’'’ (1989), com dire¢do e roteiro de Lucia Murat,
trabalham de forma singular e sensivel o impacto das situa¢des de tortura na vida de mulheres
que enfrentaram o regime militar. Em determinados casos, tenta-se esquecer; em outros, 0s
companheiros evitam tocar no assunto por receio. Os silenciamentos podem vir dos mais
diversos ambitos do plano social. Alguns sujeitos entendem que devem explorar os traumas,
outros, que devem esconder.

No caso do documentario citado, ele proprio € resultado do enfrentamento com o trauma
da tortura: Lucia Murat foi presa em 1971 e liberdade em 1974, tendo durante este periodo
passado por torturas fisicas, psicoldgicas e sexuais. Bezerra (2014) alerta para a forma como a

narrativa do documentdrio foi construida: foge do modelo maniqueista heroi versus vildo,

17 Mais informagdes sobre a pelicula disponiveis em: http://memoriasdaditadura.org.br/filmografia/que-bom-te-
ver-viva-2/index.html. Acesso em: 20 jul. 2018.
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tecendo criticas a guerrilha e demonstrando os momentos de forca e fraqueza daquelas
mulheres, antes e depois das torturas. A narrativa filmica foi uma das formas que a cineasta
encontrou para falar das memorias que ela mesma possui e que encontram eco nas experiéncias
de outras mulheres. Interessa-nos perceber que as diversas narrativas dos momentos de
repressao diferem quanto a leituras, personagens e, especialmente, quanto a sele¢do do que tem
relevo para a constru¢do da memoria. Mas ndo apenas: contribuem também para a localizagao
de cada uma das personagens em relacao a ditadura militar e a suas vidas marcadas pelos ecos
da repressao e da tortura.

Nesta pesquisa questionamos a existéncia e os usos dos lugares de memoria (NORA,
1993) e dos espagos de memoria (HUFFSCHMID, 2012). Para nos, livros, documentarios,
paginas na internet, monumentos € memoriais, por exemplo, sdo instrumentos neste processo,
sobrepondo-se aos lugares institucionalizados de memoria. Consideramos que as memdrias,
dindmicas como o sdo, deixam marcas materiais € imateriais no corpo social, sendo acionadas
conforme as necessidades dos grupos sociais e, portanto, sendo modificadas a cada
reacionamento. Interessa-nos, portanto, perceber em que contextos se ddo essas modificagdes
em relacdo a 1968 e como elas vao interagir nos dmbitos politico, cultural e institucional, por
exemplo. Os lugares e espacos de memorias que defendemos e identificamos sdo mais amplos
que aqueles conceituados por Nora, possuem elementos simbdlicos que atendem a interesses
variados e sdo elementos ativos das disputas pelas memorias. O jornalismo e os jornalistas
participam ativamente das disputas, dando a ver e significando os lugares que cartografamos.

A investigacdo que ora iniciamos a percorrer fundamenta-se na seguinte pergunta de
pesquisa: como se dao as disputas pelas memorias de 1968 a partir da ressignificagdo dos
espacos simbolicos de memorias e dos personagens acionados pelas narrativas jornalisticas
nos cinquenta anos apos os acontecimentos? Percebemos que as reverberagdes de 1968 estao
ao nosso redor. H4 um 1968 em cada esquina. Dos lugares de tortura aos de resisténcia, as
marcas ainda podem ser lidas, encontradas, identificadas, silenciadas ou glorificadas, a
depender do sujeito que lembra. As diversas co-memoragdes dos acontecimentos permitem
experiéncias de construcao de sentido que dependem dos enunciadores e das relagdes instituidas
entre eles (SILVA; FRANCA, 1998).

Desde os acontecimentos, os lugares vém sendo significados, delimitados e tornados ou
ndo publicos. Eles dio inicio as discussdes, que por sua vez interessam aqueles que vivenciaram
os fatos e aqueles que possuiam poucas informacgdes anteriores sobre a ditadura militar, a tortura
ou a perseguicdo aos contestadores do regime. No que tange a 1968, o titulo do livro de Zuenir

Ventura ainda ¢ a principal forma de referéncia aquele periodo: o ano que ndo terminou. Ele
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ndo terminou porque ainda reverbera, esta presente, as bandeiras que eram ali levantadas ainda
sdo centro de discussdo para diversos grupos sociais. Estes sdo alguns dos argumentos que
sustentam a centralidade e a importancia de 1968 para a historia do pais e do mundo.

Os livros, as pesquisas, 0s monumentos € memoriais sdo parte dos responsaveis pelas
memorias que possuimos. Estas narrativas fazem referéncia a lugares e personagens com 0s
quais lidamos, contribuem para que facamos determinadas associagdes. Assim, objetivamos
nesta pesquisa cartografar as dindmicas de significacdo que envolvem as batalhas pelas
memorias a partir das narrativas jornalisticas e dar a ver mosaicos das memorias de 1968,
mirando os vestigios do ano que podem ser encontrados por aqueles que busquem saber mais
sobre os acontecimentos. Aqui definimos vestigios como sendo aquilo que resta socialmente
dos acontecimentos, sendo acionados por meio das narrativas, entendendo a jornalistica como
especialmente frutifera para estes acionamentos.

No que tange aos objetivos especificos da pesquisa, buscou-se: /) analisar de que forma
se deram os acionamentos das memorias de 1968, cinquenta anos apos os acontecimentos; 2)
investigar como foram representados e construidos os personagens e eventos relacionados a
1968, 3) avaliar qual o didalogo entre as marcas espaciais tragadas nos livros e identificadas
no ambito das cidades, 4) cartografar as memorias de 1968, partindo dos livros e chegando
aos espagos; € 5) perceber as implicagoes dessas constru¢ées memoriais para os embates
politicos registrados cinquenta anos apos os acontecimentos.

Temos como argumento principal desta pesquisa a tese de que as disputas pelas
memorias de 1968 o configuram como um ano-acontecimento, composto por um dindmico
mosaico de memorias que interage por meio de diversas camadas de tempo e espago. Os
lugares, acontecimentos e personagens de 1968 sdo elementos que se interligam dentro desse
mecanismo controverso, reflexo das sistematicas tentativas de apagamento e silenciamento das
memorias da ditadura no Brasil, estando ai possibilidades de fazer emergir narrativas que
ampliem a nocdo de enfrentamento a ditadura militar e mesmo de seu espraiamento no
territorio. 1968 aciona uma memoria nostalgica do governo militar e da contestagao.

O distanciamento temporal faz com que a narrativa do ano de 1968 continue sendo
constantemente elaborada e reelaborada, por meio de relatos e testemunhos guiados pela
memoria, quer do proprio jornalista, quer de entrevistados. Assumimos a memoria, entdo, no
sentido de uma ‘memoria compartilhada’, produto de multiplas interagdes, entre elas aquelas
que se dao a partir de marcos sociais, temporais e de relacdes de poder (JELIN, 2002). Ter a

possibilidade de produzir novas e alternativas narrativas acerca dos movimentos que implicam
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diretamente na biografia de relevantes personagens politicos e culturais do pais, por exemplo,
¢ uma a¢do que demonstra o poder envolvido na construgdo das memorias.

A selecdo dos documentos e citacdes apresentadas também ¢ uma demonstragdo de
arbitrio do jornalista e daqueles que publicam seus textos. O arquivo e a utilizacdo que se faz
dele delimitam as leituras que podem ser realizadas do passado e do futuro nele implicados. Em
suma, a constru¢do de narrativas trata, também, de autoridade. Uma forca que faz parte das
batalhas pelas memorias e que deixa vestigios das relagdes de poder as quais se recorre. A
comunicagdo, e nela o jornalismo, ¢ uma arma poderosa para as memorias. O que esta dito
exerce influéncia sobre o que ndo pode ser dito. O que ¢ dito estabelece imaginarios.

Admitimos também as relacdes de poder que envolvem a composi¢do, manutencao e
modificacdo dos espacos urbanos. Se assumimos que as memorias podem ser espacializadas
(SEEMANN, 2002/2003) e cartografadas (SILVA et al., 2008), esse processo passa, também,
inevitavelmente, pelas constru¢des narrativas acerca dos acontecimentos. Os espacos urbanos
podem ser lidos como resultados das diversas linhas de for¢a que enquadram os lugares nas
narrativas identitarias que os grupos pretendem construir de si mesmos. Tendo conhecimento
de alguns dos acontecimentos que tiveram lugar em determinados lugares e havendo narrativas
de personagens que se deslocam pelos espacos, podemos buscar por aquilo que se fez fixado ao
longo dos anos. Neste ambito, a sociedade civil e os sujeitos com interesses politicos sdo alguns
dos implicados nas disputas de poder. Além deles, claro, midias, jornais e jornalistas também
assumem certo protagonismo quanto a constru¢ao dos espagos publicos urbanos, no sentido em
que podem optar por visibilizar ou invisibilizar determinados espacos e acontecimentos. Sao
motores de memoria: “[...] grupos que buscam recriar a ‘memoria’ do passado na sociedade,
aqueles que se envolvem pessoalmente em um projeto, enquanto envolvem outros, gerando uma
tarefa organizada de natureza coletiva e novos projetos, ideias e expressdes” (MONTANO,
2009, p. 290-291)!8,

Antes de prosseguirmos com esta investigacao, faz-se importante dar atencao aquilo que
afirma Jelin (2002): os estudos sobre a memoria incorporam compromissos politicos e civicos
dos pesquisadores, fazendo-se deles ferramentas que podem ser oferecidas aos atores sociais
como forma de empoderamento e de possibilidade de reflexdo sobre os processos vividos.

Entendendo que as narrativas embasadas na memoria de momentos traumaticos, como € o caso

18 <[ ..] los grupos que buscan que la ‘memoria’ del pasado sea recreada en la sociedad, aquellos que se involucran
personalmente en un proyecto, al mismo tiempo que comprometen a otros, generando una tarea organizada de
caracter colectivo, y nuevos proyectos, ideas y expresiones.” (MONTANO, 2009, p. 290-291).
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da ditadura militar e, mais especificamente, do ano de 1968, exigem a presenga de alguém que
esteja disposto a deter-se sobre o valor dos testemunhos e das memorias.

A pesquisa, que ja se justifica /) por meio do caminho académico que tragamos até aqui,
2) pelarelevancia e centralidade do ano de 1968, 3) pelo acionamento das memorias da ditadura
decorridos mais de 50 anos dos acontecimentos e 4) pelo significado das marcas que foram
deixadas pelos acontecimentos no espago urbano, também se justifica 5) pelo compromisso
politico que assumimos frente as memorias daqueles que morreram e sobreviveram a repressao
e ao arbitrio. As memoérias daqueles que decidem calar ou falar sobre suas experiéncias. Estudar
as memorias ¢ respeitar aqueles que lembram, aqueles que sdo lembrados e aqueles que
permanecem sendo referenciados, do mesmo modo como respeitamos a dor daqueles que se
viram silenciados.

Nesta investigacdo, mesclamos, como objeto de analise, pecas jornalisticas e lugares,
geograficos ou imagindrios. Partimos das primeiras em dire¢do as tltimas, entendendo que entre
as duas representagdes existe um amplo espectro de intera¢des sociais e de disputas de poder.
Concebemos, entdo, nossa imagem mental acerca dos acontecimentos, buscando nos trés livros
publicados por jornalistas os eventos que ali se deram e os personagens que por aqueles lugares
passaram, criando uma primeira representacao.

Os livros sdo o ponto de partida desta pesquisa, uma vez que sdo estas leituras que nos
apontam os lugares e espacos das memorias e os acontecimentos que vao obter relevancia ao
longo dos anos. Entrecruzamos estas releituras dos livros com as publicagdes originais dos
periddicos, disponiveis nos acervos digitais dos jornais ou de bibliotecas publicas. Examinamos
edi¢oes de Jornal do Brasil (JB) e O Globo (Rio de Janeiro) e Folha de S. Paulo (Sdo Paulo),
quando se mostrou pertinente a analise, nos periodos indicados nos livros, além de eventuais
referéncias a outras midias.

Esse movimento nos possibilita realizar algumas assertivas acerca de como as memorias
de 1968 foram reorganizadas ao longo dos anos, ap6s o entrave de algumas disputas judiciais e
sociais pela memoria da repressdo, além dos recentes trabalhos desempenhados pelas
Comissoes da Verdade, nacional e estaduais. Ao realizar entrelagamentos entre as narrativas,
essencialmente jornalisticas, com testemunhos publicados por personagens que estiveram
presentes em acontecimentos, ampliamos nossa analise sobre as disputas pelas memorias.

Ao extravasamos as construcdes narrativas em busca do que ainda ha de 1968
materializado no concreto das cidades, passamos por ruas € muros que assumem a funcao de
arquivos, podendo ser lidos e analisados pelos pesquisadores. Se o plano urbano ¢ constituido

de edificacdes, ruas, placas, elas todas servem de superficie para a escritura dos acontecimentos,
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das memorias ptblicas (MONTANO, 2012). Os eventos continuam a acontecer. Os mesmos
espacos, por serem revestidos de uma aura de contestacdo ou mesmo por estarem historicamente
ocupados por determinados grupos, essencialmente vulneraveis a a¢des de repressido, podem
comportar a memoria de mais um acontecimento de impacto.

Como forma de exemplificar, rapidamente, este movimento que realizamos, lembramos
os acontecimentos que envolvem a Candeldria, na regido central do Rio de Janeiro. Se em 1968
foi cendrio para algumas das fotografias mais impactantes de Evandro Teixeira!®, palco de cenas
de violéncia e repressao da missa de sétimo dia de Edson Luis a Passeata dos Cem Mil, também
foi o cendrio do episoddio que ficou conhecido como Chacina da Candeldria, ocorrido em julho
de 1993, quando oito jovens em situacdo de rua foram executados por policiais. As imedia¢des
da igreja estdo repletas de referéncias as mortes que ali j& ocorreram. Vestigios de intervengdes
realizadas com esténcil mostram corpos estirados ao chdo. Marcas maos ensanguentadas (tinta
vermelha) também podem ser identificadas em diversos pontos. Os crimes que marcam a
historia da regido também estdo assinalados no concreto, dando margem a curiosidade daqueles
que por ali passam. As fotografias realizadas nesse espaco fazem parte dos capitulos 1 e 2.

O mapeamento, realizado a principio como forma de facilitar a identificagdo dos
lugares, transmutou-se, durante a realizacdo da pesquisa, em representagdes graficas da
memoria de 1968 nos livros de jornalistas. Ha certa polarizagdo em relagdo a memoria. O Rio
de Janeiro estd superiormente presente, em nimeros, assim como as manifestagoes se ddo em
determinadas regides sobre as quais € possivel tragar algumas consideragdes. As representagcdes
permitem perceber desde onde foram realizadas manifestagdes até os lugares de tortura e
repressao. A memoria grafada no ambito urbano tem significagdes que escapam a pura leitura
das narrativas.

Mesclamos, portanto, pesquisa documental e pesquisa de campo pela cidade, para
realizar o que chamamos, conceitual e metodologicamente, de cartografias das memorias
Jjornalisticas acerca de 1968. No tocante a pesquisa documental, demos preferéncia aos arquivos
disponiveis de forma online, principalmente por duas razdes: /) por entendermos que estes
arquivos estdo acessiveis, de forma facilitada, a qualquer sujeito que tenha interesse por
informagdes acerca de 1968 e de suas reverberacdes; e 2) em funcdo da indisponibilidade de

acervos completos de periddicos impressos na década de 1960 em Belo Horizonte. Além disso,

19 Uma galeria de oito obras realizadas ao longo dos 50 anos de carreira do fotdgrafo, publicada pelo jornal O
Globo, apresenta trés fotografias referentes a 1968: a Cinelandia ocupada durante a Passeata dos Cem Mil,
manifestantes sendo reprimidos pela cavalaria ap6s a missa de sétimo dia de Edson Luis e a Rainha Elizabeth
sendo cumprimentada por Pelé em visita ao Brasil (disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/fotos-de-
evandro-teixeira-ao-longo-dos-50-anos-de-carreira-14033861. Acesso em: 19 set. 2018).
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também buscamos por livros de reportagens, memorias e testemunhos sobre os mais variados
aspectos de 1968, procurando também por suas reedigdes. As analises também sdo balizadas
por textos de carater académico que se debrucem sobre o periodo e a particular relagdo das
memorias com a repressao na América Latina.

No que tange a pesquisa de campo, podemos chama-las de andancas pela cidade,
quando buscamos visitar os locais assinalados nos textos, bem como suas imediagdes, tomando
fotografias em planos geral e detalhe das marcas que se mostraram interessantes ao olhar.
Também buscou-se perceber as interligacdes, de sentidos, entre os pontos marcados nos mapas.
Como nordestina, vale destacar que eu nao conhecia as cidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro
com propriedade antes de visita-las guiada pela pesquisa.

As obras de referéncia sobre 1968 utilizadas neste trabalho estdo interligadas em dois
aspectos fundamentais: /) foram escritas por jornalistas, buscando manter a famigerada
objetividade do texto, bem como 2) foram publicadas décadas depois dos acontecimentos,
permitindo a sedimentacdo da memoria e o acesso a documentos que, durante a ditadura, seria
dificultado ou impossivel. Lembramos, claro, que parte dos arquivos da ditadura ainda esta
inacessivel, mesmo decorridos mais de 50 anos do golpe militar e 30 da redemocratizacdo. Ha
também os arquivos que os militares afirmam terem destruido, cuja existéncia (ou inexisténcia)
ndo pode ser verificada. Nora (1991) chega a afirmar que este movimento realizado por
jornalistas que, ap6s décadas, publicam sobre fatos que vivenciaram os tornam os primeiros
‘historiadores do presente’, escrevendo sobre os acontecimentos.

Os quatro jornalistas que escreveram os trés livros que temos em maos ndo possuem
trajetorias semelhantes, o que impacta no tratamento que ddo aos eventos e personagens de
1968. Ao fazermos uma pesquisa simples nos arquivos do Projeto Brasil: Nunca Mais
Digit@?°, encontramos referéncias apenas a Zuenir Ventura e Regina Zappa. A Unica
referéncia a autora diz respeito a um texto publicado em 1990 no Jornal do Brasil sobre o livro
‘A miracle, a universe’ (1990), de Lawrence Weschler, sobre a tortura na América Latina, que
se utiliza dos arquivos do projeto Brasil: Nunca Mais para tratar do caso brasileiro. A jornalista
tinha 14 anos em 1968. Quanto a Ventura, podem ser encontradas 14 referéncias no mesmo

acervo. A maior parte delas também diz respeito ao livio de Weschler, ou a assuntos

20 Os arquivos disponiveis na plataforma fazem parte do acervo do ‘Projeto Brasil: Nunca Mais’, realizado durante
a década de 1980 pela Arquidiocese de Sao Paulo e pelo Conselho Mundial de Igrejas. Segundo a pagina do
projeto, os pesquisadores “[...] trabalharam sigilosamente durante cinco anos sobre 850 mil paginas de processos
do Superior Tribunal Militar. O resultado foi a publicacdo de um relatdrio e um livro em 1985, que revelaram a
gravidade das violagdes aos direitos humanos promovidas pela repressdo politica durante a ditadura militar”
(disponivel em: http://bnmdigital.mpf.mp.br/pt-br/. Acesso em: 25 set. 2018).
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correlacionados. Podem ser observadas mais duas referéncias: o expediente da revista Visdo,
na qual trabalhava em 1968, e uma nota sobre a continuidade de sua prisdo. Ja Ernesto Soto era
estudante em 1968, ao passo que Roberto Sander era um garoto de 10 anos. Essas trajetorias,
diferentes entre si, trazem riqueza para a analise que realizaremos, posto que os autores partem
de historias de vida diferenciadas.

Também se faz importante ressaltar que as produgdes refletem anseios e preocupagdes
do momento no qual sdo publicadas, bem como também se adequam a carreira dos
autores/jornalistas. Ao republicarem, contudo, eles ndo modificaram o teor dos textos, havendo
apenas adequagdo ao novo Acordo Ortografico ou acréscimo de novas imagens ou prefacio.
Enquanto dao entrevistas, no entanto, demonstram atualiza¢des aos textos e aos acontecimentos
narrados, impressdes sobre o impacto das publicacdes ou se distanciam dos acontecimentos e
de suas reverberagdes.

Entendemos que cada um dos jornalistas que narra 1968 estd envolto por variados
grupos de poder e que participam de um cenario de disputas pelas memorias. E natural que haja
a sele¢do do que deve ser tornado publico. Os acontecimentos sdo dinamicamente repensados.
Novos fatos sdo descobertos, a uma narrativa se somam as demais que foram acessadas
posteriormente: as memorias sdo um mosaico de narrativas que construimos ao longo da vida.

Um passo a frente, apontamos que toda narrativa tem um objetivo prévio, bem como as
modificagdes que sdo processadas sobre as memorias possuem elas também objetivos. Ao
construirem longas narrativas sobre 1968, os jornalistas acionam memorias proprias,
ressignificadas pelo tempo, assim como as memorias das fontes. A selecdo de personagens e
eventos narrados possui, ela também, impacto sobre as memorias, o que sera defendido como
verdade.

Tracemos agora algumas linhas sobre as trés publicacdes, localizando-as na trajetoria
dos jornalistas e no contexto historico no qual foram originalmente publicadas. Fazemos esse
movimento por entendermos que o conteudo, a forma de narrar, depende desses elementos,
além de diversos outros que fazem parte do campo de forcas que atravessa as construgdes
narrativas. A memoria, pois, diz respeito a esses atravessamentos, construindo-se em meio a
eles e, em alguma medida, também respondendo a eles, na propor¢do em que faz emergir os
ideais e as convicgdes dos autores, para além daquilo que € trazido pelas diversas fontes.

Dentre os livros que apresentamos nesta pesquisa, o primeiro a ser publicado foi ‘7968
o ano que ndo terminou’. No inicio de 1988, quando se completavam duas décadas dos
acontecimentos, Ventura foi instigado por Mary Ventura, sua esposa, a escrever o livro. A

origem do texto, contudo, estava ainda na década de 1960: Zuenir foi responsavel pela
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publicagdo, junto a Editora Abril, de uma série de 12 reportagens intitulada ‘Os anos 60: a
década que mudou tudo’ (1969). O material contou com versdo encadernada no formato de
livro com 144 péginas. Os capitulos tratam dos seguintes temas: juventude, internacional, amor
e sexo, guerras, ciéncia e tecnologia, artes, biologia, religido, vida moderna e Brasil. Nos
agradecimentos, faz referéncia a jornalistas como Mino Carta e Norma Freire, entre outros.

Durante alguns meses de 1988, o jornalista esteve empenhado em procurar por arquivos
€ personagens para compor a narrativa especificamente sobre 1968. O texto foi publicado no
final do mesmo ano?!'. Segundo a pagina da Academia Brasileira de Letras, em biografia
publicada por ocasido da posse do Académico para a Cadeira N° 32 em 2015, em sucessao a
Ariano Suassuna, o livro ja possuia 48 edigdes e mais de 400 mil exemplares vendidos*?. A
primeira versdo teve tiragem inicial de 10 mil exemplares, esgotados em uma semana®. Em
2018 foi publicada mais uma edicdo, especial de comemoragdo aos ‘50 anos de rebeldia, 30
anos de um livro classico’. Essa nova versdao contém fotografias, o que a diferencia das
anteriores, € uma versao digital.

No prefacio a nova edigdo, o autor cogita que 1968 seja um personagem e ndo um ano,
o que justificaria sua insisténcia em ndo ser esquecido. Nos termos do jornalista, “neste meio
século pode ter havido algum ano tdo ou mais importante, porém nenhum tao lembrado,
discutido, questionado e com tanta disposi¢do de permanecer como referéncia por afinidade ou
por contraste” (VENTURA, 2018, posi¢ao 111). Ventura aponta que 1968 deve ser entendido
como uma li¢do, ndo como um exemplo, além de problematizar a exaltagdo do regime militar
como livre de corrupgao.

E notével o sucesso que a obra alcangou. Além da comum referéncia a 1968 com a
alcunha de ‘o ano que ndo terminou’, os posteriores livros sobre o assunto citam, entre suas
referéncias, a obra de Ventura. Acontece, por exemplo, com as outras obras que citamos nesta
pesquisa, escritas por Ernesto Soto, Regina Zappa e Roberto Sander. Ocorre, também, na série
de livros sobre a ditadura publicada por Elio Gaspari, para citar apenas mais uma obra de
destaque nacional, guardadas as devidas reservas ao tipo de pesquisa empregada nesse caso**.

O livro serviu, ainda, como umas das inspiragdes para a minissérie Anos Rebeldes, escrita por

2l H4 aqui uma contradi¢do entre os textos que citam a publica¢do original. H4 quem utilize 1988 como ano de
publicag@o, ha quem o cite como tendo ganhado as livrarias apenas em 1989. A ficha catalografica da edi¢ao
original, contudo, estd marcada com a primeira data, a qual utilizaremos ao longo deste texto.

22 Biografia disponivel em: http://academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm%3Fsid%3D1046/biografia.

Acesso em: 25 set. 2018.

Mais informagdes disponiveis em: http://memorialdademocracia.com.br/card/livro-conta-o-ano-que-nao-

terminou. Acesso em: 23 jun. 2020.

24 A principal ressalva diz respeito a parte dos arquivos utilizados pelo jornalista, ndo acessivel para a sociedade
civil e demais pesquisadores, o que impossibilita a conferéncia de algumas informagdes publicadas por ele.

23
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Gilberto Braga e Sérgio Marques e com dire¢do geral de Dennis Carvalho, produzida e exibida
pela Rede Globo em 19922,

Em 2018, ¢ incontdvel a quantidade de eventos com a tematica ‘1968 e suas
reverberagdes’ nos quais Zuenir Ventura participou. Além disso, ¢ comum perguntas acerca do
fim, ou ndo, de 68. O questionamento, inclusive, estende-se aqueles que pretendem falar sobre
o ano. Em entrevistas, congressos e palestras a pergunta ¢ recorrente. Como ele volta ao longo
dos anos de desenvolvimento desta pesquisa com certa insisténcia, ponderamos que caso ele
tenha terminado, mantém-se com uma biografia em aberto, atualizando-se com frequéncia.

Os outros livros propdem titulos diferentes para aquele ano. Regina Zappa e Ernesto
Soto nos dizem que ‘1968: eles so queriam mudar o mundo’. As duas capas ja publicadas para
o livro (2008 e 2018) apresentam a mesma imagem, editada de diferentes formas: um jovem
escreve a palavra liberdade na igreja da Candelaria (Rio de Janeiro), com spray e o bolso cheio
de bolas de gude. Na primeira capa, a edicdo minimalista lembra as proprias pichagdes; ja na
segunda, o aspecto de papel colado remete aos posters lambe-lambe. Eram os jovens, eles que
queriam mudar o mundo. Zappa, em 1968, era mais jovem do que os personagens de seu livro.
Segundo a orelha da primeira edigdo e o release publicado para a segunda?®, a jornalista “[...]
lembra como ficou emocionada com a mobilizacdo da passeata no dia do enterro do estudante
Edson Luis”. Uma mobilizacdo que, em sua maioria, estava sendo representada pelos
estudantes, universitarios e secundaristas.

Em participa¢do no programa Sem Censura, da TV Brasil, em 21 de maio de 2018%7,
Zappa afirmou, com certa surpresa, que o livro, publicado em 2008, teria tido maior impacto
em 2018. Sobre isso, a autora afirma que “[...] ndo sei se por causa dos 50 anos ou por causa do
contexto em todo o mundo, que a gente esta vivendo, talvez uma volta ao conservadorismo. E
naquela época, em 68, boa parte da luta em todos os lugares... em vérios lugares do mundo, era
contra esse conservadorismo [...]”2%. De acordo com o catalogo de langamentos da editora Zahar

em marco de 2018, a ‘Edi¢do Comemorativa 50 anos’ teve tiragem de 3 mil exemplares®.

25 Na segdo ‘curiosidades’ do ficheiro referente a Anos Rebeldes na pagina da Memoria Globo, existe a mengdo ao
texto de Ventura, assim como ao livro Os Carbonarios, de Alfredo Sirkis, como ‘referéncias historicas’ para a
trama (disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/anos-
rebeldes/curiosidades.htm. Acesso em: 25 set. 2018).

26 Disponivel em: https://zahar.com.br/sites/default/files/arquivos/1968 eles so_queriam mudar o _mundo.pdf.
Acesso em: 23 jun. 2020.

27 integra do programa disponivel em: http://tvbrasil.ebc.com.br/sem-censura/2018/05/inteligencia-artificial-em-
destaque-no-sem-censura. Acesso em: 27 set. 2018.

8 Idem.

2 Disponivel em: https://zahar.com.br/sites/default/files/caderno_de lancamentos mar2018.pdf. Acesso em: 23
jun. 2020.
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Mesmo estando os dois jornalistas no Rio de Janeiro em 1968, Zappa (2018) lembra
aquilo que s6 vieram a descobrir, ou perceber, por ocasido dos levantamentos, das pesquisas:
aquela seria uma geragcdo autocentrada, lutando por mudangas. Além do viés claramente
politico, os autores buscaram transpor para as paginas do livro elementos que diziam respeito a
moda, musica e cultura. Na leitura de Zappa, o interesse atual por 1968 talvez diga respeito
justamente aos jovens, em busca de entenderem o que aconteceu. A juventude, portanto,
continuaria querendo mudar o mundo, uma vez que boa parte das lutas travadas hd 50 anos nao
foi vencida pelos jovens, mas sim pela repressao (ZAPPA, 2018).

Ernesto Soto, por sua vez, coloca-se mais distante das declaragdes rotineiras sobre 1968.
Mesmo participando de eventos na companhia de Zappa e sua biografia na pagina da Editora
Zahar lembrando que ele “participou dos acontecimentos de 68 na condi¢cdo de estudante,

jornalista e militante politico™°

, ele pouco se insere nas narrativas. Também mineiro, assim
como Zuenir Ventura, Soto nasceu em Belo Horizonte ¢ estudou no Rio de Janeiro e,
posteriormente, no Chile e na Suécia. Em 1968, trabalhava como jornalista no periddico
Correio da Manhd e militava no Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR-8)3!.

A edi¢do de 2018 possui um prefacio inédito, correlacionando o ano de 1968 com
questdes politicas contemporaneas: “o que podia ser visto na década passada como a
sedimentacdo de um caminho progressista em dire¢do a um convivio humano mais livre e
solidario foi se transformando, em pouco tempo, num sinal de que os avangos podem mudar de
dire¢do e softrer retrocessos” (ZAPPA; SOTO, 2018, posi¢cdo 162). Os autores citam a elei¢ao
de sujeitos de partidos de extrema-direita em diversos paises do mundo e o papel que assumem
os reacionarios, além de defenderem que a publicagdo ndo perdeu a atualidade e que 1968 nao
deve ser esquecido. O livro, nas duas edi¢des, ¢ dedicado a Vera Silvia, que acreditamos ser
referéncia a Vera Silvia Magalhdes, economista e socidloga que integrou os quadros da
Dissidéncia Comunista da Guanabara®2.

O mais recente dos livros aqui utilizados, ‘71968: quando a Terra tremeu’ (2018), foi
publicado no primeiro semestre de 2018 e apresenta uma estrutura semelhante aquela

apresentada pelo livro de Zappa e Soto (2008): ambos sdo almanaques. Contudo, a obra de

30 Disponivel em: https://zahar.com.br/autor/ernesto-soto. Acesso em: 28 set. 2018.

3Informagdes disponiveis em:
http://www.jb.com.br/index.php?id=/acervo/materia.php&cd_matia=910517&dinamico=1&preview=1. Acesso
em: 28 set. 2018.

32 Em depoimento ao ‘Programa Memoria Politica’ em 2003, Vera Silvia Magalhdes descreve sua relagdo com a
guerrilha e a repressdo  (disponivel ~em:  https://www2.camara.leg.br/a-camara/documentos-e-
pesquisa/arquivo/depoimentos/Memoria%20Politica/Depoimentos/vera-silvia-magalhaes/texto. Acesso em: 23
jun. 2020).
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Roberto Sander se apresenta como ‘uma visdo completamente diferenciada’, em relagdo as
demais ja publicadas até entdo. Este ¢ o 12° livro do autor, entre os treze que assina. Algumas
de suas obras de maior expressdo estdo relacionadas ao esporte. O jornalista ja trabalhou em
veiculos como SporTV, Globo e O Globo.

Dentre os livros langados pelo autor podemos citar os titulos ‘Anos 40: viagem a década
sem copa’ (2004) e 20 jogos eternos do Fluminense’ (2013). Sander também realizou outras
incursoes historicas atras de momentos de relevante interesse para a historica politica do pais,
langando livros como ‘O crime que abalou a Republica: violéncia, conspiragdo e impunidade
no crepusculo da era Vargas’ (2010) e 1964: o verdo do golpe’ (2013), entre outros. Em 2019,
o autor langou seu décimo terceiro livro, ‘1970: Enquanto o Brasil Conquistava o Tri’, tragando
um paralelo entre a conquista esportiva e seus impactos sobre a politica e os ‘anos de chumbo’.

Conselheiro da Associagdo Brasileira de Imprensa (ABI), Sander concedeu, em agosto
de 2017, uma entrevista®® acerca do livro que estava preparando para publicagdo poucos meses
depois. Curiosamente, o primeiro dos questionamentos ja afirma que “o ano de 1968 ficou
conhecido como aquele [que] ndo terminou [...]” (SANDER, 2017). Como resposta, o jornalista
afirma crer “[...] que o mistério e o encanto de 1968 sejam permanentes” (SANDER, 2017). A
proposta da obra ¢ ndo estar limitada aos fatos politicos mais expressivos, bem como transitar
por entre acontecimentos que ndo estdo presentes nas demais obras.

Partindo destas narrativas, tragamos nossos caminhos pelas cidades e por estas paginas.
Os livros sobre 1968 fazem parte de uma trama muito mais atual do que poderiamos supor em
2015. O impedimento da presidenta Dilma Rousseff em 2016 e a ascensdo de Jair Bolsonaro a
presidéncia em 2018 sdo apenas alguns dos fatores que contribuem para a presentificacdo, o
retorno ciclico que estamos observando, em relagdo aos acontecimentos de 50 anos atras.

Este trabalho de pesquisa esta dividido em cinco capitulos, debrucando-se sobre
acontecimentos que, segundo nossos levantamentos, reverberaram de forma peculiar em 2018.
No primeiro, observamos de que formas as representagdes cartograficas que construimos estao
projetadas nas cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, buscando os vestigios de 1968. Entre
lugares (NORA, 1993) e espacos de memodria (HUFFSCHMID, 2012), vislumbramos uma
versao de 1968. Em meio as analises, refletimos acerca de um movimento recente de cartografia
da ditadura e de retomada de espagos de tortura e repressao em todo o mundo. Os mapas que

construimos abrem caminho para os acontecimentos que analisaremos ao longo da tese, uma

33 Integra da entrevista disponivel em: http://www.abi.org.br/os-50-anos-de-1968e-tema-do-novo-livrode-roberto-
sander/. Acesso em: 2 jun. 2018.
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vez que seu nivel de detalhamento e disputa nos livros nos foi sensivel para a defini¢do do
corpus de andlise.

Do segundo ao quinto capitulo, entdo, debrucamo-nos sobre acontecimentos e
personagens que fazem parte do cendrio dinamico de disputas pelas memorias de 1968. No
primeiro deles, o estudante Edson Luis, que ndo pertencia aos quadros do movimento estudantil,
passa de personagem desprovido de detalhes e envolto em controvérsias a simbolo da
resisténcia e do arbitrio. Sua imagem (LISSOVSKY, 2014; BARROS, 2017), em 2018, ¢
atrelada as manifestacdes de luto pela morte da vereadora Marielle Franco, variando os usos
que se fazem de sua memoria (TODOROV, 2000). No plano urbano, as recorrentes marcas da
busca pelos assassinos ¢ mandantes do crime presentificam, de forma indireta, a memoria do
estudante.

No capitulo 3, entramos na Roda Viva e seguimos os passos do espetaculo escrito por
Chico Buarque e dirigido por José Celso Martinez Corréa. As criticas sdo atualizadas (SARLO,
2007) e a nova montagem se volta para o militarismo e o armamentismo que envolvem o
ambiente de remontagem da pega. Se em 1968 os atores foram atacados, a nova montagem se
viu ameacada pela incerteza do financiamento. Com casas lotadas e pagina no Instagram
dedicada ao seu personagem principal, Roda Viva completa cinquenta anos falando para um
publico que ndo mais se surpreende com a agressdao do espetdculo. O teatro, apesar da
demarcagao fisica, também vive um cendrio de disputa que pode levar a destruicdo do espago
e a descaracterizacdo do Bexiga, regido na qual estd construido.

No quarto capitulo, voltamos ao movimento estudantil, agora em seu momento de
descrédito. Se a morte de Edson Luis levou a populagdo as ruas, a Batalha da Maria Antonia
como foi descrita contribuiu para que os estudantes fossem vistos como inconsequentes e, pior,
arruaceiros. Apos cinquenta anos, José Guimaraes, estudante morto, continua praticamente
desconhecido. Por outro lado, José Dirceu e a Universidade de Sao Paulo, por meio do Centro
Universitario Maria Antonia, continuam a se colocar como personagens ativos nas disputas
pelas memorias, buscando romper, em suas multiplas temporalidades (JELIN, 2017) e
diferentes usos (TODOROV, 2000), o imaginario de guerra civil que foi construido e do qual
discordam. Nas imediagdes da rua, novas batalhas se ddo nos muros e nas vias.

Por fim, o quinto capitulo se detém sobre a construgdo narrativa episdédica (MOTTA,
2013) da edi¢dao do Ato Institucional N° 5. A cada dez anos, miramos 0s jornais € 0S novos
elementos que vao sendo adicionados a narrativa do acontecimento, percebendo como
determinados personagens foram al¢ados a um papel de centralidade, enquanto o proprio

presidente Costa e Silva tem seu papel reduzido. Nesse processo, inserimos as narrativas dos
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jornalistas, percebendo como elas dialogam com o estdgio no qual estdo as narrativas € como
as impactam. Como reflexo das intrincadas narrativas e mesmo do silenciamento imposto pela
censura que veio junto do quinto ato, o proprio AlI-5 toma as ruas do pais, em meio a pedidos
por interveng¢do militar.

As andlises sdo entrecruzadas com relatos das andangas realizadas pelas cidades, pelos
caminhos guiados pelos relatos dos jornalistas, pela busca por novas narrativas e, sobretudo,
pelo que ficou gravado nas fotografias que foram tomadas em campo. Esta pesquisa mescla os
conceitos de memoria com as vivéncias que pude experienciar de 1968 nos ultimos quatro anos,
deixando, inclusive, que a pesquisa se mostrasse subjetiva e poeticamente na abertura de cada

capitulo. Deixo aqui o convite para que me acompanhem nesta caminhada.
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BLOCO DE NOTAS

A praga fala e escreve. Ela pode ser lida e ouvida, por quem quer que queira, ¢
claro. Diz a praga que estd com saudades de quando as pessoas a visitavam,
marcavam encontros, pintavam cartazes, dangcavam. Ela sente saudades de se sentir
util, de ser parta da luta.

Agora as pessoas passam olhando para a tela do celular, marcam encontros e
continuam mirando a tela do celular. Nao importa a festa, a ocasido, o celular esta
sempre em primeiro lugar. E se ndo ¢ isso, as pessoas estao correndo, ndo olham
para ela. Ouviu dizer que a rua tem a mesma opinido.

Mas a praga continua ali, a espreita. V& quando tudo acontece e vai guardando seus
pedacinhos de memoria: um muro pichado, uma estatua quebrada, uma bandeira
pendurada, um saquinho de supermercado esquecido, um morador. A praca
acompanha tudo com atengao.

Cada placa colocada, cada monumento, ela observa o que acontece. Alguns
chamam ateng¢do, outros nem tanto. Mas tem prédio, esses sim, que atraem muita
gente. Tem alguns que ela ndo consegue esquecer os gritos. Tanta dor. Por que eles
gritavam mesmo? A praga ndo esquece o sofrimento e o terror daqueles gritos. E o
desespero de quem procurava.

A praga ouviu dizer, porque ela escuta tudo, que as pessoas vao voltar pra rua, vao
procurar as memorias que deixaram na praga. Desde que ouviu isso ela comecou a
anotar mentalmente tudo o que ja viu e ouviu, para ndo esquecer e poder contar
tudo com detalhes para quem for perguntar. Estd esperando.

Belo Horizonte, 11 de junho de 2020.
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CAPITULO 1

CARTOGRAFIAS DAS MEMORIAS: 1968 E SEUS RASTROS NO ESPACO

De tempo somos.

Somos seus pés e suas bocas.

Os pés do tempo caminham em nossos pés.

Cedo ou tarde, ja sabemos, os ventos do tempo
apagardo as pegadas.

Travessia do nada, passos de ninguem? As bocas
do tempo contam a viagem.

(Bocas do Tempo, 2004, Eduardo Galeano)

Fazer uma cartografia ¢ mapear, objetiva e subjetivamente, os rastros deixados pelos
acontecimentos. Comegamos aqui a cartografar as memorias de 1968, um ano cujas memorias
estdo em continua disputa. O didlogo, o ato de comunicar e de tornar comum vai fazendo
publicas as disputas com as quais interagimos. Neste capitulo, langamo-nos as cidades para
buscar as marcas do ano que, apés um cinquentendrio, ainda levanta discussdes sobre os
acontecimentos e, sobretudo, acerca do que estava em disputa: a liberdade para falar e agir, a
rua como espago de construcdo das lutas contra a repressao.

Se 1968 aconteceu nas ruas, ele nos chega por meio das narrativas. Estd em continuo
acontecimento, em interacdo com as narrativas memoriais ¢ de contestacdo aqueles que
defendem o arbitrio. 1968 e suas memorias precisam da interlocugdo, da narracdo, do dialogo,
para se manterem vivos e dinamicos. Sendo assim, buscamos construir representagdes que
remetam a 1968 e as suas memorias, construidas por jornalistas em narrativas independestes e
que dotam de significado aquele ano. Antes, tragaremos uma discussdo sobre o papel das
memorias no espago urbano, como elas se articulam com o cotidiano de uma cidade e, nesse
contexto, como lidamos com as memorias da ditadura no pais. Neste percurso, deparamo-nos
com as producdes de sentido que envolvem a construgdo dos espagos (SILVA et al., 2008),
além de percebé-los como publicos, enquanto sentido politico permeado por contradigdes e
ideologias (DELGADO, 2011).

Passar por uma cidade ¢ pisar nos mesmos locais nos quais se deram incontaveis
acontecimentos. A queda de um transeunte, o abrago de um casal de namorados, uma discussao
entre amigos, uma briga de rua ou um assassinato. Olhar para a cidade, o espago socialmente

ocupado, ¢ buscar nela os vestigios deixados pela passagem do tempo, um tempo que ¢&,
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também, social e espacialmente definido. Ao longo dos anos, as interagdes sociais deixam
marcas no espago publico. Elas podem ser marcagdes fisicas ou no imaginario de quem as
vivenciou ou foi afetado por elas. Ha diversas possibilidades para lermos o espago urbano em
fun¢do das memdrias, experiencia-lo a partir dos acontecimentos. Conforme discute Agostino,
as memorias historicas se constroem no espaco local, espagos publicos que nao estio sob o jugo

estatal:

Quando se vai trabalhar na construcao historica dentro do espago local, ndo se
pode deixar de observar as pegadas espaciais que sdo preservadas ou nao, e as
marcas urbanas deixadas por diferentes memorias na geografia. Esses rastros
nos dizem nao apenas de fatos ou processos do passado, mas da valorizagdo
que a sociedade lhes deu, e também, dentro dela, os grupos que detinham o
poder [...] Além disso, por suposto, deve-se ter muito em conta as auséncias.
Esses siléncios ou caréncias nos indicam algo: as vezes em que foram
‘desaparecidos’ os existentes, porque ¢ impossivel que para certos eventos ou
pessoas ndo haja nada para lembra-los, mesmo que seja apenas o nome de uma
rua** (AGOSTINO, 2013, p. 84-85, tradugdo nossa).

O espaco publico ¢ um lugar privilegiado para se fazer uso das memorias, assim como
também o ¢ para ler as sutilezas das disputas memoriais. O espago reflete o didlogo e as
interagdes, ¢ uma sobreposi¢do de significacdes socialmente instituidas. Nao falamos apenas
de prédios e memoriais: o nome de uma rua pode, também, ser um espaco de disputa. Quem
olha para o espago publico o textualiza, pode ler nele suas disputas e intercdmbios (PALLAS,
2013). Ele é um lugar que comunica, silencia, batalha. E por meio dele que as discussdes
realizadas a principio internamente aos grupos sdo aproximadas daqueles que ndo foram
atingidos diretamente pelos fatos em acontecimento. O espaco permite a discussao, a exposi¢ao
dos pontos de vista, a construgdo dos mais variados personagens e acontecimentos. E uma
superficie irregular, repleta de inconsisténcias e nem um pouco ingénua. E no espago publico
que vamos comegar a projetar o ano de 1968. Lembrando, a principio, que dinamicas distintas
de rememoracao sdo acionadas para diferentes lugares de memoria (BRESCIANO, 2013).

A pesquisadora Eugenia Montafio (2012) apresenta o conceito de memoria publica, que
deve ser entendido como o exercicio de memoria que se da no espago publico, fazendo com

que outros grupos “[...] possam incluir-se em ditas memdrias, diferenciando-se assim das

3% “Cuando va a trabajarse en la construccion historica dentro del espacio local no pueden dejar de observarse las
huellas espaciales que se conservan o no, y las marcas urbanas que han dejado las diferentes memorias en esa
geografia. Esos rastros nos dan cuenta no solo de hechos o procesos del pasado, sino de la valoracion que la
sociedad les ha otorgado, y también dentro de ella, los grupos que detentaron el poder [...] También, por supuesto,
deben tenerse muy en cuenta las ausencias. Esos silencios o carencias nos indican algo: a veces que fueron
‘desaparecidos’ los existentes, porque es imposible que a ciertos hechos o personas no haya nada que los
recuerde, aunque solo sea el nombre de una calle” (AGOSTINO, 2013, p. 84-85).
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memorias exclusivamente grupais ou individuais™? (2012, p. 139, tradug¢do nossa). Montafio
(2012) se preocupa com as possibilidades que os espagos publicos possuem para construir e
transmitir memdorias publicas. Nos, preocupamo-nos em entender como os espagos publicos
relacionados a acontecimentos de 1968 estdo interagindo com essas possibilidades, de que
forma marcam e comunicam as disputas. A memoria publica € caracterizada pela disputa, pelos
interesses e pela percepgio de que existem multiplas memérias (MONTANO, 2009).

A topografia das cidades sedimenta uma sobreposi¢do de memorias de acontecimentos.
O pesquisador Conte, analisando memorias da repressdao na América Latina, conclui que “[...]
a cidade é o recipiente no qual ressoam e competem as memorias™® (2012, p. 69, tradugdo
nossa). O espaco urbano torna possivel a troca, o conhecimento e a discussdo dos
acontecimentos. As memorias em disputa se tornam marcas que atuam sobre quem as mira, que
comunicam narrativas subterraneas ou hegemonicas. Nos termos de Crenzel (2012), a cidade ¢
um sistema de representacdes, um produto cultural que ¢ decodificado conforme codigos nao
escritos € que possui uma memoria urbana. O olhar e a vivéncia cotidiana sdo ferramentas
imprescindiveis para esta leitura.

As cartografias e mosaicos de memdrias que propomos nascem na rua €, por isso,
voltamos a rua. Cinquenta anos depois, passam pelas narrativas virtual, literaria, filmografica,
teatral e jornalistica, apenas para citar algumas das possibilidades que aquele ano tem para
chegar ao presente. Todas essas expressoes, contudo, conheceram 1968 na rua: nos edificios,
nos confrontos, nos gritos da tortura, nos ruidos das bombas e dos cascos de cavalo. Vamos a
ela, a rua nos chama.

Neste capitulo, comegaremos tragando consideracdes acerca dos conceitos de lugar,
espago e memdria, inter-relacionando-os com exemplos que tratam de como o Brasil encara os
espacos da ditadura. A seguir, veremos como esses espacos fisicos vém assumindo espagos
simbdlicos em diversas representagdes que aproximam especialmente os jovens das memorias
espacializadas da ditadura. Por fim, na ltima parte, tracaremos nossas proprias representagoes,
partindo dos livros de referéncia, aqueles escritos por jornalistas, em busca das marcas que

restam de 1968 no plano urbano.

35 «[...] puedan incluirse en dichas memorias, diferenciandose asi de las memorias exclusivamente grupales o
individuales” (MONTANO, 2012, p. 139).
36 «1...] la ciudad es el contenedor donde resuenan y compiten las memorias” (CONTE, 2012, p. 69).
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1.1 Lugares, memdrias e espac¢os publicos: problematicas

Para comecar nossa caminhada, ¢ preciso destacar que olhar para a ditadura militar no
Brasil, e mais especificamente para os acontecimentos e movimentos de 1968, ¢
substancialmente diferente de mirar o tratamento dado aos crimes e violagdes contra os direitos
humanos em regimes ditatoriais nos demais paises da América Latina’. Elizabeth Jelin (2017)
defende que as transi¢cdes a democracia nesses paises durante os anos 1980 geraram discussdes
acerca dos modos de encarar o passado. Na Argentina, por exemplo, 0s movimentos estiveram
ligados a um sentido educativo e pedagogico da memdria, criando programas guiados pelo
chamado ‘dever de memoria’, como um antidoto as violéncias e horrores que poderiam se dar
novamente no futuro (JELIN, 2013). A estratégia impacta de forma substancial sobre os
processos de justica e memoria, além de marcar jovens e adultos, que tenham vivenciado ou
ndo os acontecimentos.

Em se tratando especificamente do caso argentino, naquele pais existiu um forte
movimento da sociedade civil para ocupacao dos lugares de detengdo, tortura e morte da tltima
ditadura, iniciado logo nos primeiros anos de transi¢do (DURAN, 2012; FIELD, 2012). Os
espacos, que ja haviam sido marcados pelo que ali havia acontecido, comegaram a ser
ressignificados pelas formas como os envolvidos queriam que fossem lembrados. H&4 um caso
emblematico nesse processo que podemos expor aqui: a conversdo da Escuela de Mecanica de
la Armada’®® (ESMA) em Espacio Memoria y Derechos Humanos [ex-ESMAJ*°, ocorrida em
2004. Esse ¢ um exemplo de enfrentamento que expde as possibilidades de olhar para o passado.

A ESMA foi um complexo educacional militar, cujas instalagdes ocupavam 17 ha,
utilizado para detengdes ilegais e tortura. Quando foi entregue a sociedade civil, alguns espagos
j& haviam sofrido intervengdes. Abriu-se entdo um fértil debate acerca dos usos do local para a
promogdo e defesa dos direitos humanos. Além de questdes como reconstruir os espagos

destruidos ou manter as modificagdes, discutiu-se também acerca dos usos que se fariam do

37 A Argentina encontrava-se, entre 1966 € 1973, sob periodo ditatorial autodenominado ‘Revolucion Argentina’,
apos golpe encabegado pelo general Juan Carlos Ongania em 28 de junho daquele ano. Contudo, a ditadura mais
devastadora ¢ tida como sendo a que teve inicio em 24 de mar¢o de 1976, autodenominada ‘Proceso de
Reorganizacion Nacional’, que se deu apos a destitui¢do da presidenta Maria Estela Martinez de Peréon. Essa
ultima ditadura foi governada por juntas militares, sendo o tenente general Jorge Rafael Videla aquele que mais
se destaca entre os golpistas, ‘presidente de facto’ entre os anos de 1976 e 1981. Videla faleceu em 2013, aos 87
anos, enquanto cumpria prisdo perpétua. Ja no Chile, outro pais marcado por uma ditadura militar entre as
décadas de 1970 e 1990, o golpe de estado foi dado em 11 de setembro de 1973, culminando na morte do ento
presidente Salvador Allende. Assumiu o poder uma junta militar liderada pelo general Augusto Pinochet, morto
em 2006, aos 91 anos, sem punigao pelos crimes cometidos.

38 Escola de Mecanica da Armada, unidade da Marinha.

39 Mais informagdes disponiveis em: https://www.espaciomemoria.ar/. Acesso em: 20 maio 2020.
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local, pensando, por exemplo, como seriam as mediagdes, se visitas ou passeios. Optou-se por
um plano que mescla as possibilidades, mas que faz parte de uma estratégia maior de dever de
memoria, incluindo nela também a vizinhanga do local. Valeria Duran (2012) aponta que o
entorno do complexo era composto por vizinhos que conviviam com o horror da tortura,
ouvindo gritos e outros ruidos, e que a transformacgao do espago trouxe consigo a possibilidade
de uma nova vinculagdo. Essa marcacdo constrdi o imagindrio dos espagos, esvaziados
fisicamente apo6s o fim dos governos autoritarios, mas ainda envoltos na aura do medo.

Temos aqui, no entanto, apenas um exemplo de espago que passou a servir a agdes
educacionais e pedagogicas em territorio argentino. Jelin (2013) aponta que mais de 500 centros
de horror em todo o pais foram sistematicamente demarcados com a inten¢do de promover
reflexdes criticas e incentivar a constru¢cao de memorias ligadas a democracia. Ha, portando, o
acionamento de diversas agdes, tendo como objetivo a formacao cidada, particularmente dos
jovens. A pesquisadora alerta, contudo, para a possibilidade de contradicao desses objetivos,
caso aqueles que defendem o dever de memoria levem ao extremo a salvaguarda de suas visoes,
impedindo a constru¢do de uma cidadania ativa. O que destacamos, porém, ¢ a existéncia das
iniciativas e dos sujeitos buscando marcar no espago publico as violagdes aos direitos humanos
e o terror. Os lugares em disputa sdo significados por meio das intera¢des sociais, das narrativas
construidas em seu entrono, das possibilidades de comunicar utilizadas. O lugar se insere nessa
disputa, bem como os seus usos respondem as mais diversas intengdes.

Outro exemplo que se destaca no que tange a marcacao territorial dos lugares da ditadura
na América Latina diz respeito ao Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, em Santiago
(Chile)*. Inaugurado em janeiro de 2010 pela entdo presidente Michelle Bachelet, o edificio
de 5000 m* foi especialmente construido para o museu. De acordo com Jelin (2017), a
construcdo, entre tantas outras iniciativas chilenas, indica que o passado recente faz parte do
presente, chega até ele. Apesar de seu inegavel valor para as memorias e imponente presenca,
Jelin (2017) questiona, por exemplo, o intervalo de tempo abrangido pelo espago: a narrativa
comeca em 11 de setembro de 1973, com o golpe de estado contra Salvador Allende. Nao
haveria, por acaso, infragdes contra os direitos humanos antes dessa data? Jelin (2017), assim
como faz em relagdo a todos os demais lugares dedicados as memorias das ditaduras, interroga-
se sobre os percursos ‘educativos’ realizados no espaco € o impacto que ele tem, por exemplo,

sobre jovens e criangas.

40 Mais informagdes disponiveis em: https://ww3.museodelamemoria.cl/. Acesso em 20 maio 2020.
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No Brasil, observamos iniciativas muito menos pomposas e, nos tltimos anos, marcadas
por forte oposi¢dao de grupos politicos conservadores. Um desses exemplos ¢ o Memorial da
Resisténcia de Sao Paulo, instalado no prédio onde, entre os anos de 1940 e 1983, funcionou o
Departamento Estadual de Ordem Politica e Social de Sdo Paulo (Deops/SP). Inaugurado em
24 de janeiro de 2009, o espago realiza visitas guiadas com escolas e abre suas dependéncias
para realizacdo de cursos que tenham os direitos humanos como tematica, além de estar aberto
a exposigoes. Contudo, ¢ notavel a demora para instalagdo do que hoje pode ser considerado
um dos principais espacos de memoria da ditadura no pais. Jelin (2017) afirma que o Estado
brasileiro promoveu o siléncio.

A que critico ao uso exacerbado da memoria, Candau afirma que “nao satisfazer o dever
de memoria é expor-se ao risco do desaparecimento [...]” (2011, p. 125). Ao tratarmos de
periodos de repressdo, ha a possibilidade de negacdo do proprio regime, bem como o
silenciamento da memoéria daqueles que foram contrarios a ele. E alto o pre¢o do apagamento,
como pode ser alto, também, o prego a ser pago por reviver os acontecimentos. As memdorias €
seus usos envolvem violéncias fisicas e simbolicas que as narrativas ndo dao conta de expor em
sua totalidade. Materializar lugares para as memdrias do terror ¢ uma agao delicada, que implica
em respeitar quem ainda sofre, a0 mesmo tempo em que tenta sensibilizar aqueles que nao
vivenciaram os acontecimentos para que eles nao se repitam.

Como podemos observar, os usos e recursos as memorias e aos lugares na América
Latina se deram de formas bem diferentes, estando o Brasil em uma situacdo que dialoga com
as politicas de memoria impactadas pela Lei de Anistia, ampla, geral e irrestrita, de 1979. Se
sd0 poucos os lugares dedicados as memorias da ditadura, ndo deixam de ser interessantes ao
nosso olhar. Além disso, surgiram na tltima década diversas iniciativas que tentam espacializar
a repressdao, demonstrando que a ditadura aconteceu nos logradouros pelos quais passamos
diariamente.

Os espagos e as memorias possuem ligagdes que se ddo pela experiéncia, propria ou
adquirida. Dos conceitos que estdo em torno da memoria, talvez o de ‘lugar de memoria’ seja
um daqueles sobre o qual mais se escreve. Pierre Nora, ao trabalha-lo, ¢ taxativo: “fala-se tanto
de memoria porque ela ndo existe mais” (1993, p. 07). Centrando-se no caso francés, Nora se
utiliza de um tom critico para falar do fim dos meios de memoria e da sociedade-memoria, o
que obrigaria as sociedades a relegarem lugares a memoria, tornar material aquilo que era
imaterial. Ceamanos (2013) destaca uma caracteristica francesa: as questdes memoriais sao

uma dimensdo fundamental da vida publica naquele pais, o que, de antemao, torna o contexto
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de elaboracdo do conceito bem diferente do brasileiro. Sendo assim, guardadas as devidas
proporgdes, utilizaremos o texto candnico para pensar, em alguma medida, o nosso caso.

Os lugares de memoria, para Nora (1993), ndo sdo unicamente espacos fisicos, mas sim
espacos que sdo significados pela memoria, nos quais a significacdo foi propositalmente
trabalhada, a fim de fazer transitar memorias, ou melhor, leituras de memorias. Estamos diante
de uma questdo de significagdo, quando o lugar ¢ reconhecido como parte integrante da
memoria de um acontecimento e assim ¢ demarcado em um imaginario.

Como bem lembra Nora (1993), ndo existe memoria espontdnea no mundo que ndo se
apega a oralidade. E necessario um gatilho. Os lugares de memoéria podem assumir essa fungao,
no entanto, “[...] se o que eles defendem ndo estivesse ameagado, ndo se teria, tampouco, a
necessidade de construi-los. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem,
eles seriam inuateis” (NORA, 1993, p. 13). Se precisamos dos lugares de memoria como
dispositivos, ¢ justamente por temer que elas estejam ameacadas. Os lugares de memoria,
portanto, respondem as disputas pelas memorias, sdo lugares que se colocam em tensdo, que
tratam de leituras diferenciadas do presente e, portanto, do passado nele inserido.

A consagracao de lugares a memoria, segundo Nora (1993), transparece um quadro de
metamorfoses composto por trés tragos: memoria arquivo, memoria dever e memoria-distancia.
Tornamo-nos colecionistas, a0 mesmo tempo em que tomamos por obrigacdo lembrar, sobre
nds mesmos e sobre 0s outros, € ndo nutrimos mais a mesma relacao de distanciamento com o
passado e de previsibilidade com o futuro (NORA, 1993). Os homens-memoria, da oralidade,
sdo substituidos pelos lugares de memoria, a materialidade que se pretende perene e guardia

das memorias. Eles

sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbolico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um deposito de arquivos, so é lugar de
memoria se a imaginagdo o investe de uma aura simbolica (NORA, 1993, p.
21).

De acordo com a leitura realizada por Huffschmid (2012), os lugares de memoria de
Nora seriam lugares cristalizados, que retratariam uma memoria consolidada. Os espagos
publicos ligados as ditaduras da América Latina analisados por ela, no entanto, seriam lugares
de disputa e conflito. A autora, entdo, propde trabalhar com o termo ‘espagos de memoria’, no
qual a palavra espaco ¢ usada em referéncia a espacialidade das memorias e ao espago publico
enquanto territorio de significagdo urbana (HUFFSCHMID, 2012). Identificamos aqui um valor

comunicacional para os lugares, uma vez que o espaco simbolico de disputa reveste de
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significados e tenciona as memorias. Ao mirarmos o caso brasileiros, trabalharemos com uma
mescla dos dois conceitos, acreditando que as disputas de significagdo do regime ditatorial
passam pelo espago publico.

Quando falamos de lugares e espagos de memoria da ditadura no Brasil, tratando
primeiramente dos espagos fisicos, podemos observar desde /) monumentos em praga publica
até 2) o acionamento daqueles que foram importantes lugares de tortura e morte no formato de
memoriais. No primeiro género, trazemos dois exemplos: o monumento aos militantes mineiros
mortos e desaparecidos na ditadura militar, localizado na Avenida Afonso Pena, em frente ao
prédio onde funcionou o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) em Belo Horizonte;

e 0 Monumento em Homenagem aos Mortos e Desaparecidos Politicos*!, instalado no Parque

Ibirapuera, em Sao Paulo (Figura 1).

Figura 1 - Monumentos aos Mortos e Desaparecido Politicos
em Belo Horizonte*? (acima) e Sdo Paulo*® (abaixo)
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Fonte: acervo da autora.

4l Mais informagoes disponiveis em: https://parqueibirapuera.org/areas-externas-do-parque-
ibirapuera/monumento-aos-desaparecidos-politicos/. Acesso em: 21 maio 2020.
42 Registro realizado em 21 de outubro de 2017.

43 Registro realizado em 07 de novembro de 2017.
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No primeiro caso, em um monumento em que estdo gravados nomes, sao identificadas,
uma a uma, as 58 vitimas mineiras do regime. Inaugurado em 25 de maio de 2013, seria o
primeiro de dez monumentos erguidos no pais em homenagem aos mortos ¢ desaparecidos
politicos**. O lugar escolhido para a sua constru¢do localiza e marca um dos principais pontos
de detencao e tortura na cidade. Em 2018, teve inicio um movimento de conversao do prédio
do extinto DOPS em memorial*, projeto ndo concretizado até a finalizagdo desta pesquisa.

No segundo exemplo, o monumento inaugurado em 8 de dezembro de 2014, dois dias
antes da entrega do relatdrio final da Comissao Nacional da Verdade (CNV), também imprime
no espago publico os nomes dos 426 mortos e desaparecidos do governo ditatorial. Disposto
em reconhecido cartdo-postal da cidade, objetiva ser visto por aqueles que visitam o local. Nas
imediacgdes estdo localizados dois pontos que ressoam o periodo ditatorial: o Quartel General
do Exército - Comando da 2* Regido Militar e o 36° Distrito Policial. O primeiro, cenario do
atentado a bomba que culminou na morte do soldado Mario Kozel Filho*®. O segundo, antigo
endereco do Destacamento de Operacdes de Informacdo - Centro de Operacdes de Defesa
Interna (DOI-CODI) paulista®’.

No segundo género (Figura 2), temos os Memoriais da Resisténcia, um localizado em
Sao Paulo, do qual j4 tratamos, € o outro em Fortaleza, no prédio onde esteve instalada a Policia
Federal e posteriormente passou a ser a Secretaria de Cultura do municipio. Inaugurado em 30
de agosto de 2013, o memorial tem a exposi¢do permanente ‘Arquivo das Sombras’ e
exposicdes tempordrias. Instalado em duas celas comuns e na solitaria, expde marcas deixadas

por presos e encontradas por meio de prospecc¢do. Por estar no mesmo prédio de uma secretaria,

4 Mais informagdes em: https://mj jusbrasil.com.br/noticias/100527560/anistia-inaugura-monumento-as-vitimas-

da-ditadura-e-promove-reparacao. Acesso em: 21 maio 2020.

Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2018-04/predio-onde-funcionou-

dops-em-bh-dara-lugar-memorial-de-direitos. Acesso em: 21 maio 2020.

46 A avenida localizada entre o Quartel-General do Ibirapuera (QGI)/Comando Militar do Sudeste (CMSE) ¢ a
Assembleia Legislativa do Estado de Sao Paulo (ALESP) foi rebatizada com o nome do soldado. O patio de
formaturas do CMSE também recebeu seu nome.

47 Destaca-se que um card de informagdes referentes ao enderego na plataforma Google Maps estd demarcado
como ‘36° Distrito Policial / Antigo DOI-CODI’. Entre as avaliagdes e comentarios na mesma plataforma
encontram-se frases como “Otimo lugar para gente q (sic) gosta de assaltar banco e matar o sd konzel (sic)”,
“Em memoria de Carlos Alberto Brilhante Ustra, o pavor de Dilma Rousseff”, “Pergunte 14 sobre o DOI-COD
(sic) e recebera uma resposta hostil e ainda ouvird um sermao do ‘absurdo’ que ¢ transformar o lugar em museu”
e “Sede de tortura”. A plataforma aceita que os usudrios sugiram altera¢des, o que pode explicar a denominagao
com referéncias ao passado. As marcas dos acontecimentos podem ser encontradas e marcadas, assim, no
imaginario das cidades e serdo encontradas conforme buscarmos pelos espagos e pelas formas de acessa-los.
Disponivel em: https://www.google.com/maps/place/360+Distrito+Policial+%2F+Antigo+DOI-CODI/@-
23.5791509,-
46.6514317,19z/data=14m13!1m7!3m6!1s0x94ce5993357¢738f:0x5c6fa2728289f12e!2sR.+Tut%C3%B3ia,+9
21+-+VilatMariana,+S%C3%A30+Paulo+-+SP,+04007-005!3b1!8m2!3d-23.5791521!4d-
46.6508845!3m4!1s0x94ce5993357¢738f:0x4df5a39c42719fdc!8m2!3d-23.579152114d-46.6508845.  Acesso
em: 21 maio 2020.

45
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o movimento pelos corredores ¢ intenso. A entrada do prédio estd localizada exatamente em
um ponto de curva da rua, de angulo fechado, praticamente escondida entre os outros edificios.

Nao havia, por ocasido da visita realizada, qualquer placa que demarcasse o local.

Figura 2 - Memorias da Resisténcia de Sdo Paulo (acima)*® e Fortaleza (abaixo)*

Fonte: acervo da autora.

Em contrapartida, a sede do Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janeiro (Figura
3) ocupa o mesmo espaco onde funcionou o DOPS. Apods a identificacio de problemas
estruturais, o museu foi transferido para um prédio menor, localizado aos fundos do oficial. O
espaco de memoria € um dos pontos centrais nas disputas pela utilizagdo dos lugares da
repressdo para politicas de memoria e das significagcdes que envolvem as disputas sociais e de
poder®®. Entre os objetos e documentos expostos estdo instrumentos de comunicagio antigos,
identidades falsas, armas e homenagens a policiais. O museu fica atras de um estacionamento,
mas o banner pendurado acima da entrada do prédio principal demarca o lugar. As paredes do
prédio, junto ao passeio, expdem a indignagdo para com a policia.

Em todos esses casos, tratamos de lugares que foram oficialmente demarcados como
lugares de memoria, no sentido de que o conceito admite a marcacdo oficial, mas que mesmo

assim figuram como espacos em disputa. Os monumentos, no entanto, sofrem com a a¢do do

48 Registro realizado em 06 de novembro de 2017.

49 Registro realizado em 08 de janeiro de 2018.

50 A titulo de exemplo, o movimento ‘Se o Estado do Rio Fosse Nosso’ realizou no dia 4 de agosto uma roda de
conversa em frente ao prédio, objetivando discutir politicas de memoria e reparagdo. Mais informagdes em:
https://www.facebook.com/events/209243146455343/. Acesso em: 26 jul. 2018.
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tempo, ndo havendo manuten¢do. Ja os memoriais fazem parte de uma dindmica diferente: os
da resisténcia contam com visitas de escolas, realizam eventos, chamam os personagens para o
didlogo. O Museu da Policia, por sua vez, vé as disputas pelas significagdes urbanas em suas
proprias paredes, em manifestacdes publicas de contestacdo (Figura 3). Enquanto espagos de

memorias, estdo ativos e suscitam discussoes.

Figura 3 - Museu da Policia Civil (Rio de Janeiro)®!

No entanto, a memoria faz uso de outros lugares, que podem ou nao estar marcados por
monumentos € memoriais, pelos lugares institucionalizados. Ao mesmo tempo, os lugares que
constroem as memorias ndo necessariamente precisam ser lugares geograficos. Seguindo esta
leitura, entendemos que livros podem também ser tomados como lugares de memoria, uma vez
que assumem o propoésito de se instituirem como narrativas que tratam de visdes sobre a
realidade, narram acontecimentos relevantes para a constituicao da identidade dos grupos. De
acordo com Lima (1998), o jornalista que publica fora da dindmica dos jornais possui uma série
de liberdades: tematica, de angulagdo, de fontes, temporal, de eixo de abordagem e de proposito.
Assim, mantém-se o respaldo jornalistico em torno do texto, porém com outras possibilidades
de caminho para as narrativas.

Os meios de comunicacao ja sdo reconhecidos enquanto lugares de memoria, no sentido
apontado por Nora (RONDELLI; HERSCHMANN, 2003). Os livros de jornalistas, contudo,

se colocam em um lugar privilegiado dentro do campo da comunicagdo e de suas interagdes

51 Registro realizado em 17 de maio de 2018.
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sociais, fazendo chegar aos mais variados interessados versdes sobre o passado.
Independentemente da veracidade ou da apuracao realizada, as narrativas ali impressas fazem
parte de uma intrincada relagcdo: ao mesmo tempo em que os lugares constroem as memorias,
as memoarias constroem os lugares, especialmente quando consideramos que os livros podem,
também, instituirem-se como lugares de memorias. A narrativa do livro assume status de
verdade, ¢ uma pega importante para a memoéria. E no ato de comunicar, de tornar comum, que
ela trabalha para a construcdo das memorias. Por outra lado, ela, inserida no plano social,
coloca-se em um lugar que pode ser contestado, ressignificado, ndo esta cristalizado. Sao as
praticas sociais e os usos desses lugares que vao se mostrar frutiferos para as memorias.

A propria presenca, fisica ou digital, do livro faz com que a narrativa tenha a
possibilidade de chamar atencdo, de impactar os possiveis leitores. Respondem a anseios
sociais, em variados graus, e narram uma versao da historia diretamente relacionada com os
publicos aos quais as obras se direcionam. Seguindo o respaldo deixado pela historia publica,
em ascensao nos ultimos anos, ele ajuda a construir memorias para publicos, tendo evidente o
direcionamento dado pelas politicas editoriais. Um livro pode funcionar como um gatilho, um
dispositivo, para as memorias, apresentar informagdes que podem estar se perdendo em meio
ao plano social. A narrativa pode localizar o leitor, fazer com que ele dote os lugares de
memorias. O livro funciona como uma mao dupla, um metalugar de memoria. Assim como as
memorias se constroem por meio da comunicacdo, das trocas sociais, da necessidade de
interlocutores, os livros como lugares de memdrias interagem com as construgdes sociais que
se colocam no entrono dos acontecimentos e personagens, confirmando ou refutando versdes
do passado e, também, do presente e do futuro.

Nesta pesquisa, abordamos livros que narram os acontecimentos nas cidades, nas ruas,
no que houve de publico na repressdo, muito mais do que daquilo que esteve oculto. Os
jornalistas narram e localizam os acontecimentos: no tempo e no espaco. E possivel fazer as
interligagdes: passar pela Rua Maria Antonia em S3o Paulo e lembrar o estudante José
Guimaraes; caminhar no entorno da igreja de Nossa Senhora da Candeléria no Rio de Janeiro e
vislumbrar os padres fazendo um corddo de protecdo as pessoas que assistiram a missa de
sétimo dia de Edson Luis; essas, entre tantas outras imagens que ficaram gravada pela narragao
de testemunhas e jornalistas ou por fotografias, sdo possiveis de serem visualizadas.

Entendemos que os livros sdo lugares de memoria, acionam os dispositivos de memoria
e sdo instrumentos da memoria publica, a depender da forma como sdo utilizados, em uma
leitura que vai além do conceito de Nora (1993). Levar as narrativas a publico, a depender da

forma como o termo ¢ utilizado, pode ter impactos sobre as memorias.
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Montafio (2012) destaca as trés principais conceituagdes que estdo envolvidas no termo
publico: /) o comum frente ao individual e particular; 2) o que estd manifesto, em contraposi¢ao
ao que estd oculto; e 3) o que estd aberto e ndo fechado. Assim, os exercicios da memoria
publica possuem essas trés vertentes: os temas que veiculam deixam o oculto, geram lagos
comuns que extrapolam o grupo, permitindo a interag¢do, abrindo-se. O publico, no entanto,
pode trazer também sua parcela de dor. E a intrincada relagdo entre dever e sofrer que vai
caracterizar a memoria de momentos repressivos tornada publica por parte das vitimas e
familiares. Por outro lado, podemos dizer que a memoria da repressdo posta no espaco publico,
em espacos de memoria, visa a discussdo dos acontecimentos € ao ndo esquecimento, a
assimilagdo por parte de um povo ou grupo de aspectos do passado que foram silenciados e
chegam ao presente ainda ndo trabalhados memorialisticamente.

As discussdes que trazem a memoria em sua constituicdo e estdo presentes nos lugares
de memoria fazem emergir a necessidade de legitimar esse tipo de debate no espaco publico,
bem como faz com que se admitam os delitos cometidos e seja cobrada justi¢a contra eles
(MONTANO, 2012). Os pedidos por justica e a discussdo no espago publico, portanto, estariam
correlacionados. Justica e memoéria podem caminhar juntas, desde que haja pressdo da
sociedade civil para a criagdo de politicas de memoria. Os testemunhos podem sensibilizar,
apontar memdorias, contestar a memdoria oficial. Para isso, ¢ necessario que haja um espaco de
acolhimento a narrativa das testemunhas e um contexto que permita que as memorias sejam
expostas. O espago publico vem se mostrando uma peca importante para constru¢do das
memorias da ditadura militar e uma forma de demarcar os espagos da repressao.

Huffschmid (2012) traga uma analogia entre cidade e memoria. Para a autora, “[...]
ambas sdo territérios em constru¢do constante, impregnadas de instabilidade, apesar dos
esforcos por fixar seus sentidos, por parte do urbanismo ou dos construtores de uma memoria
institucionalizada™? (HUFFSCHMID, 2012, p. 373, tradugdo nossa). Se as cidades e as
memorias estdo em constante construgdo, miramos uma espécie de instantaneo que foi tragado
ao longo desta pesquisa, memorias e cidades que respondem a uma condi¢do cultural e, ao
mesmo tempo, tempordria, transitoria, dialégica. Do mesmo modo, respondem ao
estranhamento que s6 pode ser vivenciado por mim naquele momento, no primeiro contato com

os lugares e com as cidades. E com esse olhar que comecamos a visualizar os movimentos que

52 ¢...] ambos son territorios en construccion constante, impregnadas de inestabilidad, a pesar de los esfuerzos por
fijar sus sentidos, por parte der urbanismo o de los constructores de una memoria institucionalizada”
(HUFFSCHMID, 2012, p. 373).
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fazem interagir os dois conceitos, acentuando ainda mais as similitudes apontadas por

Huffschmid (2012).

1.2 Memdrias silenciadas: mapas da ditadura

As memorias histdricas nacionais, categoria na qual podemos inserir as memorias das
ditaduras, eram, até pouco tempo, delineadas com maior énfase pelas narrativas oficiais dos
Estados. As memorias divergentes se davam com menor impacto, muito mais voltadas aos
grupos que as possuiam. O sistema educativo formal, as comemoragdes publicas e os museus,
por exemplo, respondem ao que ¢ entendido como sendo a historia oficial. Em todo o mundo,
no entanto, as novas tecnologias abriram espago para que outros sujeitos pudessem expor
narrativas diferenciadas, atingindo novos publicos e abrindo fendas nas memorias oficiais. De

acordo com Bresciano, as narrativas oficiais enfrentam desafios na era digital, tais como

[...] a resisténcia - e a competéncia - de memorias alternativas, promovidas
por grupos das mais diversas naturezas, que dentro dos Estados utilizam as
midias digitais sistematicamente para questiona-lo [...] [e] a incorporagdo dos
novos formatos de comunicaga@o para gerar, a partir do Estado nacional, uma
memoria historica voltada para uma cidadania cada vez mais globalizada e
imersa na cultura digital e audiovisual®® (2013, p. 38-39, tradugio nossa).

No caso brasileiro, existe um movimento recente que busca interligar as memorias, os
acontecimentos de passados silenciados, os testemunhos e o espaco publico. Utilizando-se do
fortalecimento das tecnologias, a utilizacdo de mapas e instrumentos de geolocalizagdo por
parte das pessoas comuns fez com que fossem projetadas e langadas diversas plataformas que
interligam o espago com acontecimentos repressivos. Nesse cenario, os aplicativos Museu do
Ontem e #SP64 foram langados em junho de 2017, o primeiro no Rio de Janeiro e o segundo
em Sao Paulo, ambos com a proposta de tratar da memoria das e nas cidades.

O Museu do Ontem foi langado pela Agéncia Publica e mescla jornalismo, arte e
tecnologia. Inspirado em um aplicativo de sucesso mundial, Pokémon Go, ¢ necesséario que o
usuario caminhe pela cidade para desbloquear e desvendar informagdes sobre a regido chamada

Porto Maravilha, simbolo das Olimpiadas do Rio. O objetivo ¢ desvendar mistérios da cidade,

53 ¢...] la resistencia —y la competencia— de memorias alternativas, impulsadas por grupos de la mas diversa

indole, que dentro de los Estados utilizan los medios digitales en forma sistematica para cuestionarlo [...] [y] la
incorporacion de los nuevos formatos comunicativos para generar, desde el Estado nacional, una memoria
historica orientada a una ciudadania cada vez mas globalizada e inmersa en la cultura digital y audiovisual”
(BRESCIANO, 2013, p. 38-39).
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que vao desde a chegada de dom Jodo VI ao pais até os escandalos da Lava Jato, passando pela
ditadura militar. O aplicativo foi criado por jornalistas da agéncia, desenvolvido por Babak
Fakhamzadeh, ilustrado por Juliana Russo e narrado por Anelis Assumpgao, entre outros.

Estando no Rio de Janeiro, o usuario precisa caminhar pela cidade para acessar os
pontos, ndo sendo possivel nem ao menos mover ou dar zoom na aplicagdo. Para quem nao esté
naquela cidade, h4 uma versdo secundaria que permite que a cada 50 metros caminhados seja
desbloqueado um ponto, sem que esteja associado a um mapa. Sao cinco as possibilidades de
‘tours’ a serem seguidos: Historia do Brasil Express, Corrupcao, Fantasmas, Terror e Samba.
Os pontos referentes a ditadura militar estdo dissolvidos ao longo dos tours.

Na versdo que pode ser acessada a distancia, encontramos alguns pontos referentes ao
periodo ditatorial. Em Historia do Brasil Express, temos trés: ‘Comicio da Central e as reformas
de base do presidente Jodo Goulart’, ‘Passeata dos Cem Mil’ e ‘Comicio da Candelaria reuniu
800 mil pessoas pelas Diretas-J4’. Em Terror, encontramos ‘No Rio, ex-sede do Dops tem
passado sombrio e futuro duvidoso’, ‘A tortura na ditadura: Dulce Pandolfi’ e ‘A tortura na
ditadura: Lucia Murat’. Ja na versdo em que se caminha pelo Rio sdo encontrados ainda outros
pontos, tais como ‘Calabouco’, ‘Golpe de 1964°, ‘Homenagem a Edson Luis de Lima Souto,
estudante morto pela ditadura’, ‘Missa de sétimo dia de Edson Luis foi na igreja da Candelaria,
com porrada e cerco da policia’, ‘Morte de Edson Luis foi estopim para o AI-5’ e ‘Raul Amaro,
preso no Dops’.

O aplicativo, em 2020°*, continua a apresentar problemas que dificultam a sua
utiliza¢do. Pesado, travando constantemente, com conteudos ndo disponiveis, ele ndo apresenta
boa usabilidade. Contudo, a iniciativa se mostra relevante quando posta em seu contexto,
atrelando os acontecimentos que se deram no espago publico aquilo que ¢ silenciado,
propositalmente esquecido ou ndo, o aplicativo da a possibilidade de que os usuérios associem
os lugares do cotidiano com as memorias e histdrias. Se o passado sempre chega ao presente
(SARLO, 2007), um dos caminhos ¢ o Museu do Ontem.

Por outro lado, #SP64 ¢ dedicado exclusivamente ao periodo ditatorial em Sao Paulo,
como o nome ja indica. O aplicativo foi langcado durante a ‘comemoracdo aos 80 anos de vida
de Vladimir Herzog’ e desenvolvido por Peripécia Filmes e pelo Memorial da Resisténcia. De
acordo com o Instituto Vladimir Herzog, “o objetivo do app de geolocalizagdo gratuito ¢
resgatar e manter viva a memoria da ditadura civil-militar pelas ruas de Sao Paulo, notificando

os usuarios ao passarem pelos lugares marcados com acontecimentos importantes no

34 Verificado em 22 de maio de 2020.
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periodo™>. A aplicagdo possibilita o compartilhamento de informagdes pelas redes sociais
online e apresenta a possibilidade de acompanhar os lugares marcados por meio de um mapa.

Nos termos de Tiago Marconi, idealizador do projeto, ao ver filmes sobre a ditadura, ele
teve a sensacdo de que “tanta coisa aconteceu nesses lugares onde todo mundo passa todo dia
e a gente ndo sabe, ndo lembra, ndo se importa...” e entdo o aplicativo tem o objetivo de ajudar
a “[...] preencher uma lacuna enorme que temos enquanto sociedade no nosso conhecimento
sobre nd6s mesmos, sobre nossa historia, sobre nosso desenvolvimento enquanto povo™¢. O
publico-alvo do aplicativo € composto por jovens e estudantes, que ndo possuam contato direto
com quem viveu a repressao.

O padrao de cores utilizado pelo aplicativo lembra o do Memorial da Resisténcia,
laranja, azul escuro e cinza. O material utilizado para elaboracgao dos cards apresentados ¢ do
memorial. A mecanica de uso consiste em pesquisar por lugares especificos, por tipos de
lugares, cronologicamente ou por navegacao no mapa. O ponto diferencial do aplicativo, no
entanto, ¢ definir um raio de alcance para que o usuério seja notificado quando estiver préximo
de algum ponto ligado a ditadura. Desde 2017, no entanto, o aplicativo passou por diversos
momentos de instabilidade, chegando a 2020°7 com impossibilidade de cadastro e acesso.

Assim como o0 Museu do Ontem, #SP64 se mostra uma oportunidade didatica e fecunda
para constru¢do da memoria da ditadura no pais. Contudo, a baixa divulgagdo e aderéncia®® dos
projetos contribui de forma negativa para a visibilidade que os lugares poderiam ter. O que se
destaca, em nossa leitura, ¢ a inser¢do dos dois projetos em um quadro mais amplo em que
grupos estdo se voltando para a marcacdo dos lugares dos acontecimentos em mapas,
cartografando e buscando apresentar aos usuarios e visitantes que a ditadura, de fato, aconteceu
bem onde estamos, nos espacos do nosso cotidiano, e foram apagados. Os lancamentos também
se inserem em um movimento de disputa pelo protagonismo da comunicagdo, retirando da
narrativa oficial a primazia pela enunciagdo. Os usudrios e interessados podem interagir e
divulgar, em diferentes niveis, os contetudos e versdes do passado.

Além dos aplicativos, também estdo disponiveis para acesso online mapas tematicos
sobre o periodo ditatorial, que classificamos em trés categorias, a partir dos niveis de intera¢ao
propostos: /) colaborativos, 2) interativos e 3) de localizagdo nio-interativo. Analisaremos um

exemplo de cada uma das categorias separadamente. Destaca-se, contudo, de antemao, que

55 Disponivel em: https://vladimirherzog.org/sp64/. Acesso em: 22 maio 2020.

56 Idem.

57 Verificado em 22 de maio de 2020.

8 De acordo com dados disponiveis na Play Store, o Museu do Ontem tem cerca de 1000 downloads, enquanto
#SP64 tem apenas 100.



58

alguns mapas podem fazer parte de mais de uma categoria, sendo que uma das caracteristicas
se sobrepde as demais. Nesse processo, ¢ importante perceber aquilo que Bresciano (2013)
chama a aten¢do como sendo uma das principais caracteristicas das memorias em espacos
virtuais: ha um tensionamento entre memorias ditas individuas e coletivas, cujas fronteiras sao
progressivamente ‘desmascaradas’ em meio ao ritmo acelerado de diversificagao das fontes.

O projeto Mapas da Ditadura® pode ser classificado como um mapa colaborativo. Ele
faz parte do portal Memorias da Ditadura, que se intitula como o maior acervo online sobre a
histéria da ditadura no pais. O projeto ¢ realizado pelo Instituto Vladimir Herzog, respondendo
a uma demanda da Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica para criagao
de um portal para divulgacdo da historia do pais no periodo que vai de 1964 a 1985. O projeto
se direciona ao publico em geral, mas com especial ateng@o a populagdo jovem.

Ha trés possibilidades de demarcar os pontos no mapa: Resquicios da Ditadura, Marcos
da Historia e Memorias da Gente. Clicando em cada uma das op¢des sao mostrados mapas com
pontos diferentes. No primeiro, 15 pontos apresentam lugares publicos com nomes de militares
envolvidos com a repressdo. Sao cinco avenidas, trés ruas, uma ponte e um elevado com nomes
de ditadores, duas pracas que homenageiam generais envolvidos com os DOI-CODIs e um
viaduto em homenagem ao dia do golpe. O mapa possui poucos lugares marcados, uma vez que
¢ notavel a presenga de logradouros, por exemplo, com os nomes dos ditadores em boa parte
das cidades do pais.

O mapa Marcos da Historia, segundo a apresentacao do projeto, deveria mostrar lugares
nos quais ocorreram acontecimentos importantes e que seriam espagos de memoria. O mapa,
no entanto, possui apenas quatro pontos. Dentre eles, apenas o local onde funcionava o DOPS-
SP possui a descri¢do do espago de memoria no qual se converteu, o Memorial da Resisténcia.
Sobre o local de sequestro do embaixador suico Giovanni Bucher, no Rio de Janeiro, ou o
assassinato dos estudantes Rocha Aguiar e Jonas José de Albuquerque, em Recife, ndo ha
informagdes acerca de como os espagos seriam marcas de memoria. O quarto ponto, sede do
DOPS em Curitiba, estd marcado pelo esquecimento: no lugar funcionaria um restaurante.

Por fim, o quarto mapa ¢ o que destacamos como ponto diferencial deste projeto:
Memoria da Gente (Figura 4) € um espago no qual os usudrios inserem relatos, em texto, dudio
ou video, sobre acontecimentos que tenham vivenciado, que tenham marcado suas vidas.
Colaborativo, o0 mapa possui um numero consideravelmente maior de pontos marcados que os

demais. Em maio de 2020, sdo contabilizadas 51 entradas, estando assim distribuidas: Sao Paulo

59 Disponivel em: http://mapasdaditadura.memoriasdaditadura.org.br/#!/1oc=-16.274986750657074,-

45.53991355,5. Acesso em: 24 maio 2020.
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(29), Parana (04), Minas Gerais (03), Distrito Federal (03), Rio de Janeiro (03), Tocantins (02),
Santa Cataria (01), Rio Grande do Sul (01), Mato Grosso do Sul (01), Goias (01), Bahia (01),
Ceara (01) e Para (01).

Figura 4 — Mapa Mapas da Ditadura, detalhe de ‘Memorias da gente’®°

Fonte: portal Memorias da Ditadura.

Sdo lembrancas da infincia e da juventude, do que aconteceu aos familiares, aos
conhecidos ou a eles mesmos. Alguns personagens ndo viveram ativamente o enfrentamento a
ditadura, mas foram impactados pelos acontecimentos. E interessante perceber como o projeto
humaniza os relatos, personaliza cada testemunho de dor e sofrimento. Além disso, localiza,
dispondo em ambientes diferenciados, indo desde as capitais até o interior do pais, as marcas
deixadas pela repressdo. O carater colaborativo faz com que as memorias possam ser tidas como
elos que atrelam os acontecimentos com os lugares, o desenvolvimento das vidas com o
territorio. Sendo o territério permeado por diferentes tempos e espagos, este mapa leva a
reflexdo acerca do que resta da ditadura entre nds e do tratamento que damos aos lugares e as
testemunhas.

Ao clicar em cada um dos pins o usudrio ¢ direcionado para uma nova pagina, na qual
se pode acessar o relato daqueles personagens. O depoimento também ¢ acompanhado por um
recorte do mapa especificamente com o ponto que estd sendo acessado. No fim da pagina, um

convite para que os usudrios participem do projeto enviando seus proprios relatos, uma

%0 Dados coletados em 24 de maio de 2020.
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incitacdo ao compartilhamento de experiéncias e memorias, uma abertura para a insercao de
novas e alternativas narrativas.

Ja o projeto Cartografia da Memdria da Ditadura no Rio Grande do Sul®' (Figura 5) é
interativo. Desenvolvido desde 2017 pelo Laboratério de Estudos sobre os Usos Politicos do
Passado (Luppa), da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), o mapa apresenta
locais relacionados com a ditadura em todo o estado do Rio Grande do Sul. Os 344 lugares
demarcados sdo subdivididos em 10 categorias: ‘Repressdo’ (114), ‘Resisténcia’ (38), ‘Porto
Alegre’ (01), ‘Memoéria da Resisténcia’ (04), ‘Memoria da Repressdo’ (03), ‘Escolas e
Logradouros’ (124), ‘Zonas de Fronteira’ (21), ‘Guerrilha de Trés Passos — Jornada Inicial até
compra do Fuzil’ (08), ‘Guerrilha de Trés Passos — Ac¢do da guerrilha até serem presos no
Parana’ (08) e ‘Lei de Seguranga Nacional para Zonas de Fronteira — Areas de Seguranga

Nacional’ (23).

Figura 5 — Mapa Cartografia da Memdria da Ditadura no Rio Grande do Sul®?

Fonte: portal ufrgs.br.

Utilizando as ferramentas apresentadas pelo Google Maps, o usuario pode estabelecer
quais tipos de marcagdes visualizar no mapa. Ao clicar nos marcadores, outras informagdes sao

apresentadas na lateral esquerda. Para alguns ¢ transcrito apenas o nome do local, em outros ¢

¢! Disponivel em: https://www.ufrgs.br/cartografiadamemoriadaditadura/. Acesso em: 24 maio 2020.
62 Dados coletados em 24 de maio de 2020.
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inserido fragmento de texto retirado de noticia de jornal ou de outras pesquisas sobre o assunto,
tais como os relatorios das Comissdes da Verdade. As fontes sdo inseridas no card. O projeto
se apresenta como uma ferramenta de ensino e aprendizagem da histdria recente do estado.

Dentro do contexto de marcagao dos lugares ligados a histéria da ditadura, o projeto se
mostra, apés trés anos de langamento, um dos mais ricos em nimero de pontos. Ao visualizar
o mapa com todas as categorias ¢ possivel perceber que a predomindncia dos pontos em
algumas regides, mas espalhados por todo o estado. O mapa demarca desde lugares que foram
batizados com nomes de ditadores até locais onde se deram os acontecimentos. Ao todo o mapa
conta com 712 visualizagdes. O projeto tem como premissa a educagdo, estando, assim como
os demais, direcionado aos jovens. Ao permitir que o usudrio interaja com a representagao, abre
espaco para que a aplicagdo se mostre mais atrativa. O mapa aproxima a ditadura do cotidiano
das pessoas, aponta o quanto ela abrangia e abrange o espago publico. O mapa faz perceber que
o espaco publico é composto por diversas camadas e fragmentos e entre eles estdo as memorias
da ditadura, da repressdo, as marcas de um tempo que ficaram gravadas na memoria e no
imagindrio dos cidadaos.

Na categoria mapa de localizagdo ndo-interativo, destacamos a Cartografia da Ditadura
em Fortaleza® (Figura 6), langada pelo Coletivo Aparecidos Politicos em 2015 por meio do
projeto Conexdes Cartograficas da Memoria. O grupo busca o que chama de ‘resquicios fisicos’
da ditadura militar na capital cearense. O mapa foi impresso e entregue as escolas do sistema
municipal de ensino da cidade, mas também esta disponivel na pagina online do coletivo.

O levantamento foi realizado ao longo de cinco anos e um texto no rodapé do mapa
informa que nem todos os lugares encontrados foram demarcados. Os lugares sdo indicados de
forma aproximada, sem que seja apontado o enderego. Sdo marcados lugares onde se deram
acontecimentos e espacos que homenageiam representantes da repressdo. Como o grupo
trabalha com intervengdes no espaco publico e escrachos, o mapa também possui lugares nos
quais o coletivo interagiu. Alguns dos espagos ja renomeados também sao sinalizados.

A iniciativa se destaca pela distribuicio do mapa as instituicdes de ensino e pela
espacializacdo da ditadura no estado. Quando muitas das publicacdes sobre a ditadura se detém
sobre os acontecimentos que se deram no eixo Rio-Sao Paulo, iniciativas como estas apontam
que os bracos da ditadura se estendiam sobre todo o pais, possuindo Fortaleza, por exemplo,
uma ‘Casa dos Horrores’ e outros espacos de detencdo ilegal e tortura. O mesmo acontece com

o exemplo que trouxemos do Rio Grande do Sul.

% Disponivel em: http://www.aparecidospoliticos.com.br/2020/03/cartografia-da-ditadura-em-fortaleza/. Acesso
em: 24 maio 2020.
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Figura 6 — Mapa Cartografia da Ditadura em Fortaleza
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Ao criar uma representacdo impressa, fisica, a ser distribuida em lugares voltados a
educagio, o grupo assume seu lugar enquanto motor de memoéria (MONTANO, 2009), um
grupo que se mostra e defende determinados interesses no espaco publico. Sdo atores ativos,
realizam intervengdes e materializam na forma de lugar de memoria o que vivenciam nos
espacos de memoria, a0 mesmo tempo em que potencializam a parcela espago publico dos
lugares marcados pela repressao.

Todos os projetos apresentados tém em comum a inser¢do dos lugares dos
acontecimentos da ditadura militar no contexto da vida cotidiana. De acordo com Bresciano,
“Esses produtos [a proje¢do de memorias e identidades individuais através do ciberespaco]
constituem um espelho fiel dos modos pelos quais se constréi a identidade pessoal e se
socializam as narrativas que a expressam no presente”®* (2013, p. 48, tradu¢do nossa).

Observando ser este um movimento que abrange algumas iniciativas no pais, tanto em

64 “Estos productos [la proyeccion de las memorias y de las identidades individuales, a través del cibermundo]
constituyen un fiel espejo de los modos en que se construye la identidad personal y se socializan las narrativas
que la expresan en el presente” (BRESCIANO, 2013, p. 48).
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aplicativos quanto em paginas online, pode-se considerar que o interesse pela marcacdo espacial
dos acontecimentos da ditadura militar no pais estd em ascensdo. As memorias chegam ao
presente, irrompem narrativas oficiais. Resta-nos observar as tensdes que se encontram nas
bases destas iniciativas, a qual plano social respondem e como as demais pecas desse mosaico
vao com elas interagir.

Os mapas dos quais nos aproximamos explicitam as homenagens aos ditadores e outros
apoiadores do regime, tragam um registro simbolico que se junta aos demais vestigios da
ditadura no pais. Eles sdo pecas dos mosaicos das memdrias, elaboradas apds vastas pesquisas
e, sobretudo, baseadas nos testemunhos de vitimas e nas pesquisas ja realizadas anteriormente.
Estas representacdes condensam informagdes e realizam uma tentativa de aproximacdo da
ditadura com a vida dos usudrios ou interessados no assunto. O principal desafio, contudo, ¢
fazer o material chegar aos jovens, principal publico-alvo dos projetos. Se os projetos existem,
respondem a um contexto: a percep¢ao de que os acontecimentos da ditadura foram silenciados,
ou apagados, e de que as tecnologias podem ser utilizadas com a inten¢do de comunicar os
arbitrios da ditadura a um publico jovem, capaz de modificar as leituras da repressao.

O cenério das tensdes que envolve cada um desses projetos podera ser observado ao
longo de todos os capitulos desta pesquisa, uma vez que nos voltamos para as marcas de 1968,
ditatorial, ao longo dos ultimos 50 anos e como os personagens, espacos € acontecimentos
foram significados e ressignificados. No proximo topico, passamos as representacdes que sao
produto desta pesquisa, quando buscamos os vestigios ndo apenas da ditadura, mas

especificamente das memorias do ano que analisamos.

1.3 Nossas representacdes: cartografias de 1968

As narrativas dos acontecimentos de 1968 estdo espalhadas por paginas da internet,
redes sociais, online e off-line, e arquivos de jornais. Mesmo com essa gama de possibilidades,
os livros, enquanto lugares de memoria, tém se mostrado espagos propicios para a publicidade
das memorias do ano que continua a acontecer, a ser significado e ressignificado. Os trés que
escolhemos para esta pesquisa, por exemplo, selecionam e narram aquilo que consideram mais
importante sobre aquele ano, que contribuiu para que ele chegasse ao seu cinquentenario ainda
como parte de disputas e batalhas.

O livro de Zuenir Ventura, ‘1968: o ano que ndo terminou’ (1988), o primeiro a ser
publicado, traga uma narrativa unica do ano, uma espécie de biografia, com avangos e recuos e

sem estar preso a cronologia estrita dos fatos. De todo modo, culmina na edi¢ao do AI-5. Nesse
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processo, o0 autor apresenta acontecimentos e personagens, localizando alguns deles nos espagos
das cidades e no tempo. S@o recursos narrativos que aproximam o leitor, geram identificagao.
Para nossa leitura, sdo elementos que podem ser cartografados: lugares, acontecimentos e
personagens que estdo imbricados na narrativa, mas que podem assumir outras formas de
projecdo nesta pesquisa.

As duas publica¢des seguintes, ‘1968: eles so queriam mudar o mundo’ (2008) e *1968:
quando a terra parou’ (2018), respectivamente de Regina Zappa e Ernesto Soto e Roberto
Sander, adequam-se a estética dos almanaques e estdo atentos a cronologia. Ao descrever os
acontecimentos, Zappa ¢ Soto atém-se em menor escala aos lugares e personagens, ao passo
que a narrativa de Sander ¢ aquela que chega ao apice das marcacdes espaciais. Os dois livros
também dao espago para eventos internacionais, o que ndo acontece de forma direta na
publicacdo de Ventura. Nos almanaques, contudo, a referéncia aos lugares também assume uma
caracteristica central, localizando os eventos e marcando as cidades e as ruas como espacos da
contesta¢do. Mais uma vez, identificamos que olhar para os lugares ¢ um caminho para perceber
quais acontecimentos e de que modo eles se aproximam do cotidiano e podem reverberar no
cinquentenario do ano de 1968.

Para esses livros, verifica-se que as narrativas sdo constituidas tendo como norte um
publico que tem como pressuposto que as agdes eram necessarias, ou a0 menos aceitaveis, que
se fazia imprescindivel a postura de enfrentamento ao regime de excecdo. No que tange a 1968,
as publicacdes estdo direcionadas para aqueles que tém conhecimento da centralidade daquele
ano, curiosos ou personagens. As narrativas destacam as agdes dos militantes, bem como
enfatizam o cardter autoritario das medidas tomadas pelos militares. Por outro lado, as
publicacdes fazem chegar também a novos leitores informagdes sobre a ditadura militar.

O objetivo dos livros ndo ¢ desmentir ou desqualificar as a¢des realizadas pelos
estudantes e operarios, pelos militantes dos grupos armados (exceto nos casos de atentados que
terminaram em mortes) ou mesmo pelos que enfrentaram o regime a partir de cargos politicos.
Amparados pelas diretrizes que possuem dos publicos, e mesmo pelos grupos dos quais fazem
parte, os autores narram tendo como protagonistas a resisténcia, ao passo que os militares sdo,
em sua maioria, antagonistas. As narrativas fazem parte de um contexto no qual periddicos se
assumem como personagens no enfrentamento a ditadura, narrando suas participacdes nas
‘Diretas J&’ e as dificuldades impostas pela censura, reflexos do AI-5 (MOTA; VIEIRA, 2017).

Damos os primeiros passos nesta pesquisa nos questionando de que forma as memorias
de 1968 estdo sendo acionadas pelos livros que tratam especificamente daquele ano. Quais

personagens e acontecimentos estdo sendo retratados? Hé imagens que localizam os
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acontecimentos no tempo e no espaco? Que marcas restam de 1968 nas cidades? Que memorias
estdo sendo construidas em monumentos e memoriais? Existem dispositivos de memoria no
meio urbano? Sao lugares ou espagos de memoria? Partimos desses questionamentos para dar
prosseguimento a esta investigacao.

Para tanto, miramo-nos na experiéncia de Silva et. al., quando afirmam que ¢ possivel
“transformar nossas projecdes cartograficas em dispositivos de memoria” (2008, p. 03, grifo
dos autores). Trilhamos um caminho que culmina na constru¢do de diferentes dispositivos, a
partir de uma leitura cartografica classica, como disposto neste capitulo, ou na formulagao de
cartografias narrativas que estardo nos demais capitulos. Como afirmam os autores, “O
dispositivo de memoria que nos interessa € aquele que ndo elimina a atividade daquele que o
acessa, mas, pelo contrario, estimula o funcionamento da memoria do observador por meio da
disponibilizagdo de fragmentos da historia da cidade” (SILVA et. al., 2008, p. 03). Explicamos
a seguir como se deu o processo para elaboracdo das representacdes cartograficas, mapas que
podem ser tomados como pontos referenciais para lembrar o que se deu no passado e narrar
versoes dos acontecimentos (SEEMANN, 2002/2003).

Em um primeiro momento desta pesquisa, debrugamo-nos sobre os trés livros de
jornalistas. Entre fichamentos e leituras, foram separados e categorizados os lugares e
acontecimentos citados por eles. As cidades e estados foram, entdo, demarcando sua densidade
para as narrativas. Desde essas primeiras leituras, Sao Paulo e Rio de Janeiro, e suas respectivas
capitais, mostraram-se detentoras da maior parte das citagdes aos lugares nos quais os
acontecimentos se deram.

Diante dessa constatacdo, demos inicio a0 mapeamento dos lugares citados e dos
principais acontecimentos e personagens a eles associados. Foram selecionados os lugares que
se referiam a ocorréncias declaradamente marcadas pelos narradores como tendo acontecido
em 1968. Também foram demarcados lugares que se referiam a planos ndo executados, desde
que a narrativa desse énfase a eles. Em casos de instituicdes, foram selecionadas aquelas
passagens em que se explicitava eventos que aconteceram nos edificios, excetuando-se aqueles
nos quais apenas os funcionarios foram personagens em outros espagos. O levantamento pode
ser encontrado nos Apéndices de A a F.

Por meio de buscas em acervos de jornais disponiveis na internet € em paginas variadas,
desde que confiaveis, identificamos aproximadamente 99% (188) dos lugares do Rio de Janeiro
citados nos livros e 94% (62) dos que estdo localizados em Sao Paulo. Dentre eles, foram

marcados com precisdo 81% (153) dos pontos do Rio de Janeiro e 87% (54) dos de Sao Paulo.
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No Quadro 1 apresentamos os dados numéricos referentes ao levantamento, enquanto o Quadro

2 especifica a natureza do tipo de identificagdo dos pontos.

Quadro 1 - Distribui¢do de pontos identificados nos trés livros

Nao Total Nao Total
Identificados Identificados
identificados Rio Rio de identificados Sao Sao
Rio de Janeiro Sdo Paulo
de Janeiro Janeiro Paulo Paulo

1968: 0 ano que ndo terminou

1968: eles so6 queriam mudar o

mundo

1968: quando a terra tremeu

Total de pontos

Fonte: acervo da autora.

Quadro 2 - Discriminag@o dos pontos identificados por precisao

Ponto preciso Rua ou regido Total Ponto preciso ~ Rua ou regido Total
Rio de Janeiro Rio de Janeiro Rio de Janeiro Sao Paulo Sdo Paulo Sao Paulo

1968: 0 ano que ndo terminou

1968: eles s6 queriam mudar o

mundo

1968: quando a terra tremeu

Total de pontos

Fonte: acervo da autora.

O levantamento inicial de enderegos, quando foi possivel identificar o local exato, foi
inserido, a principio, em um mapa gerado pela plataforma Google Maps. De posse dos pontos,
das leituras dos livros e percebendo que se tratavam de lugares de circulagdo comum, cotidianos
para os moradores das cidades, passamos entdo a etapa seguinte: visitas de campo aos lugares
demarcados a partir das leituras. Como afirma Agostino (2013), percorrer os espagos urbanos
ligados aos acontecimentos emblematicos e reconhecer as suas marcas urbanas ¢ importante
para perceber o que ¢ dito e o que ¢ calado sobre os personagens e eventos. Sendo assim,
também foram separados, para visitacao, lugares de memoria que ndo eram citados nos livros,
mas que atendem as demarcacgdes oficiais, tais como monumentos, museus € memoriais.

Estas primeiras versdes dos mapas foram essenciais para os deslocamentos realizados
nos 11 dias de buscas realizadas entre os anos de 2017 (4 no Rio de Janeiro e 3 em Sao Paulo)
e 2018 (3 no Rio de Janeiro e 1 em Sao Paulo). Foram duas saidas de campo em cada uma das

capitais®®. Os roteiros foram tragados preliminarmente, agrupando pontos que poderiam ser

65 Também foram realizadas duas saidas fotograficas extras, em Belo Horizonte e Fortaleza, em busca dos lugares
de memoria da ditadura militar e de outros lugares de acontecimentos do periodo. A primeira fez parte da
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visitados por meio de curtas caminhadas. Os deslocamentos entre os pontos também implicaram
na busca por rastros que, em alguma medida, fizessem referéncias ao que pudesse ser
identificado como marca da ditadura ou do periodo repressivo nas cidades. Ao chegar em cada
um dos pontos eram observados o lugar preciso, suas imediagdes, 0s sons que o envolviam e as
pessoas que os visitavam. Para consulta posterior, foram realizados registros em fotografia e
audio. Ressalva-se que ndo foram visitados todos os lugares apontados nesta versao final do
trabalho de pesquisa, quer pela inviabilidade da localizagdo, quer pela posterior identificacao
precisa dos lugares.

De posse dos levantamentos e apds as verificagdes em campo sobre os lugares, foram
projetadas representacdes cartograficas mais detalhadas, agora por meio de programas
especificos da area. E sobre essas representagdes melhor acabas e sobre o panorama de
fotografias registradas que nos deteremos para tracar consideragdes acerca das memorias do
ano de 1968 e de suas auséncias e permanéncias. Elas atendem ao que Huffschmid (2012)
chama de ‘mapas de sentido’, que conectam experiéncias e percepgdes do passado. Buscamos
‘ler no espago’ as memorias (HUFFSCHMID, 2012). Comecemos por um olhar panoramico.
As Figuras 7 e 8 representam, respectivamente, os conjuntos de pontos referentes aos estados

de Rio de Janeiro e Sao Paulo.

preparagdo para aula de campo realizada com os alunos da disciplina ‘Memoéria e Imagindrio em Narrativas
Midiaticas’, ministrada enquanto estiagio docente. A segunda, foi guiada pela curiosidade de conhecer o que
havia no meu estado de origem, Ceara, das memorias oficiais do periodo repressivo.
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Figura 7 - Cartografia das Memorias de 1968 (Rio de Janeiro)
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Se na representacdo Mapas da Ditadura que analisamos anteriormente hd uma
preponderancia de pontos relacionados ao estado de Sao Paulo, o mesmo ndo acontece com os
acontecimentos relatados nos livros sobre 1968. Desde o Quadro 1, ja podiamos observar uma
diferenca expressiva entre os dois estados®®. Apesar da predominincia de pontos sobre as
capitais, também ¢ possivel perceber que os acontecimentos irradiam em direcao ao interior.
As cidades mais proximas da regido metropolitana apresentam mais narrativas que as citam que
as demais. No caso de Sdo Paulo, hé citagdes as regides industriais, como Osasco, Sdo Bernardo
do Campo, Sdo Caetano do Sul e Santo André (ABC Paulista), um reflexo dos movimentos
operarios que também tiveram for¢a em 1968. J4 o ponto mais distante, Ibitina, foi utilizado
pelo movimento estudantil na tentativa de organizar o XXX Congresso da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE). Nos dois casos, movimentos que buscavam se reorganizar naquele ano.

Ja no Rio de Janeiro, a irradiagdo dos pontos ¢ perceptivel na propria capital. Dado que
em 1968 a cidade do Rio de Janeiro e o estado da Guanabara possuiam o mesmo territorio,
culminando no que foi chamado de cidade-estado®’, a narrativa dos acontecimentos esta
centralizada na por¢ao leste do territorio, local da sede do governo. Os pontos que se afastam
da regido central estdo em territorios sensiveis aos militares, tais como edificios ligados ao
Exército e a Aerondutica. Saindo da capital, ha pontos em Niterdi e Petropolis, também cidades
marcadas por reconhecidos pontos de detengdo e tortura. No interior do estado, ha ainda pontos
nos quais foram previstos atentados que incriminassem os militantes da oposigao.

Mirando as representagdes cartograficas, percebe-se uma construcao significativamente
diferente entre as panoramicas dos dois estados. Enquanto em Sao Paulo os pontos que distam
da capital estdo voltados aos movimentos de contestacdo, no Rio de Janeiro fazem parte do
dispositivo da repressdo. Apesar da diferencial quantidade de marcagdes entre os dois estados,
¢ possivel notar o quao forte era o esquema repressivo na antiga capital do pais. No que tange
as capitais, as marcagdes no espago publico se dividem entre espagos atrelados a repressao, a
manifestagdes de cunho contestatdrio e a passagem de personalidades pelo pais.

As visitas fotograficas que realizamos se deram no sentido de reconhecimento do que
ainda havia de marcas da ditadura na por¢ao central das cidades, do movimento cotidiano, na

interagdo com os moradores e transeuntes. Movida pelas narrativas que localizavam os

% E interessante observar que a contabilizagdo dos pontos inclui lugares que se repetem em dois ou mais livros.
Contudo, o que destacamos ¢ a quantidade de lugares mencionados no somatorio das narrativas, o que contribui
para a edificacdo das memorias de 1968.

70 portal ‘Memorial da Democracia’ possui em sua linha do tempo um topico dedicado & criagdo do estado da
Guanabara e suas implicagdes para o cenario  politico nacional.  Disponivel em:
http://memorialdademocracia.com.br/card/lei-cria-o-estado-da-guanabara-1. Acesso em: 06 jun. 2020.
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acontecimentos, fui em busca dos lugares. Alguns ndo foram encontrados, outros foram
demolidos, o que dificulta identificar o local exato, bem como outros atenderam a esse chamado
da marcacgao publica e agora sio museus, memoriais ¢ monumentos. Ha também ruas que foram
renomeadas, lugares que passaram por reformas, enfim, as cidades mudam em cinquenta anos.
Fomos em busca das pegadas do tempo, dos restos, das reconfiguracdes, das ressignificagdes.
Esse movimento, somado a narrativa de 1968 ressignificada em 2018, levou-nos a defini¢ao
dos préximos capitulos desta pesquisa. Eles refletem os lugares e acontecimentos que se fizeram
presentes, cujas marcacdes sdo identificadas, cujos lugares e as cidades fazem ecoar as
narrativas dos livros, confrontando-as ou ratificando-as.

Assim como as narrativas se apresentam como um mosaico € quando acabamos de ler
nos damos conta da quantidade de lugares que foram utilizados para compor aquele quadro,
optamos por utilizar as fotografias que tomamos como mosaicos das memdorias dos espacos e
lugares de memoria. As imagens, contudo, sdo, em esséncia, reflexos de seu autor: “uma
fotografia raramente é neutra, pois inclui a subjetividade da pessoa que a produziu e as
concepgdes estéticas € as convengdes de uma época”®® (AGOSTINO, 2013, p. 90, tradugio
nossa). A representagdo que construimos, disponivel apds o conjunto de mapas referentes a
cada cidade, ¢ a composi¢ao das memorias de 1968, daquilo que est4 na rua, e das memorias da
pesquisa de campo, das dificuldades para acessar os lugares, dos impedimentos para fotografar,
dos receios de sacar a camera em determinados lugares publicos das duas capitais.

Alguns dos pontos estavam em locais que ndo me permitiam nem ao menos fazer uma
caminhada sozinha. Sobre eles, fica a experiéncia da pesquisadora, a vivéncia dos
acontecimentos e das cidades. Os mosaicos ndo cristalizam a diversidade dos lugares, mas sao
narrativas instantaneas e fazem parte da narra¢do do espago urbano (SILVA et. al., 2008) e da
leitura que fizemos da relacdo desses espacos com as dinamicas de constru¢do das memorias e
de interagdo com o cotidiano das cidades.

A fim de que possamos avaliar os pontos dispostos nas duas centralidades de irradiagao,
as capitais, miraremos representacdes cartograficas com escala que permite fazer a leitura de
ruas e bairros. A legenda mantém os pontos que foram excluidos, a fim de que se possa fazer a
leitura do todo. Nesta segunda representagdo também realizamos o desmembramento das
narrativas, de forma que ha um mapa para cada um dos trés livros. Comecemos pela capital

paulista. As Figuras 9, 10 e 11 fazem referéncia, respectivamente, aos livros ‘/968. o ano que

68 “Rara vez una fotografia es neutra, ya que encierran la subjetividad de quien la produjo y las concepciones
estéticas y las convenciones de una época” (AGOSTINO, 2013, p. 90).
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ndo terminou’, ‘1968: eles so queriam mudar o mundo’ e ‘1968: quanto a terra tremeu’,
seguindo a ordem de publicagdo original.

Datado da década de 1980, e dada a forma de escrita de Ventura (2008), as narrativas
de ‘1968: o ano que ndo terminou’ estdo centradas nos personagens € nas reverberagoes dos
acontecimentos, especialmente no que tange a Sao Paulo. H4 uma menor preocupagdo em
localizar, enfatizando-se os lugares que fazem parte da narrativa hegemonica: agdes ligadas ao
movimento estudantil, explosdo de bombas, atentados ao espetaculo Roda Viva, os teatros da
cidade e os lugares de repressdo. Uma vez que o autor do texto estava no Rio de Janeiro por
ocasido dos acontecimentos, ¢ perceptivel a reverberacdo dessa parcela da biografia do autor
no livro. Na narrativa de Ventura, apenas Ibitina se mostra externa a cidade de Sao Paulo. Os
pontos abrangem os acontecimentos da regido central e os edificios militares espalhados pela
cidade, além de referéncias a residéncias de personagens.

O livro de Zappa e Soto (2008), apesar da publicacdo realizada vinte anos depois do de
Ventura, segue um padrao semelhante de pontos, a0 menos no que tange a primeira cidade. Sao
Paulo continua a ser um espago de tomada do movimento estudantil e de atuagdo do Comando
de Caca aos Comunistas (CCC). A Praca da Sé, ndo citada no livro anterior, passa a integrar a
representacdo dos acontecimentos. Destaca-se, também, que os autores citam que o oficial
americano Charles Chandler foi executado em frente a sua casa, detalhe suprimido por Ventura,
apesar de citar o fato.

Outra observacao que ganha destaque frente as memorias de 1968 e da ditadura militar
como um todo ¢ a referéncia ao DOPS. No livro de Ventura as citagdes sdo aos oficiais que 1a
trabalhavam, mas ndo ao prédio em si. Na narrativa de Zappa e Soto o edificio participa dos
acontecimentos. Os Festivais da Can¢do também passam a ter uma marcagao fisica, o Teatro
Record. Nesta segunda representacdo, os pontos se espalham mais uniformemente pela cidade.
Mais uma vez, apenas Ibitina nao faz parte da cidade de Sdo Paulo. A Reitoria da USP, apesar
de ndo aparecer no recorte utilizado, esta localizada em ponto mais periférico da capital.

A narrativa de Sander, por sua vez, ¢ permeada pela citacdo a mais espagos. Langado
em 2018, destaca-se pelas marcagdes geograficas, muito mais acentuadas, além de trazer um
detalhamento da situacdo internacional. Por conseguinte, ele também marca a passagem de
figuras estrangeiras pelo Brasil. Um dos objetivos do livro, segundo sua introducdo, era
justamente dar a ver acontecimentos que ndo se faziam saber nas narrativas anteriores. Ventura
pouco cita a situagdo internacional, sendo este o diferencial da publica¢do de Zappa e Soto em
relacdo a ele. Em contrapartida, a publicagdo de 2008 ndo se detém sobre figuras internacionais

em solo brasileiro.



Figura 9 - Cartografia das memorias em '1968: o ano que ndo terminou' (Sao Paulo)
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Figura 10 - Cartografia das memorias em '1968: eles s6 queriam mudar o mundo' (Sao Paulo)
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Figura 11 - Cartografia das memorias em '1968:
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Em Sao Paulo, por exemplo, Sander (2018) cita a inauguracdo do monumento em
homenagem a Garcia Lorca, com a participagdo de Pablo Neruda, além da abertura do Museu
de Arte de Sao Paulo, com a presenca da rainha Elizabeth II — acontecimento também relatado
por Zappa e Soto. Ventura, por sua vez, apenas cita a vinda da rainha, sem especificar locais de
visitacdo. Observaremos um padrao muito semelhante quando analisarmos as cartografias das
memorias do Rio de Janeiro.

Assim como nos casos anteriores, Sander enfatiza as manifestagdes realizadas pelo
movimento estudantil e as agdes do CCC. Ha certo destaque aos atentados a bomba que foram
realizados naquele ano no estado, sendo listados cinco pontos: Consulado dos Estados Unidos,
sede do jornal O Estado de Sdo Paulo, residéncia do ex-procurador-geral do Estado, QG da
Forga Publica e QG do II Exército. A narrativa se expande, também, para fora da capital: agora
sdo quatro pontos externos. Aeroporto de Congonhas, ABC Paulista e complexo industrial de
Osasco se somam a Ibiuna. O primeiro, marca a volta de Roberto Carlos ao pais apds viagem a
Franca. Os outros dois sdo enderecos do avango do movimento operario. Expande-se o leque
de acontecimentos em Sdo Paulo, entre o primeiro e o terceiro livro publicados. Ao mirar a
Figura 11 percebemos uma maior abrangéncia da cidade em relagdo aos acontecimentos. O que
inicialmente estava restrito a area central e a alguns pontos periféricos, agora esta distribuido
mais uniformemente.

Nas saidas fotograficas, percebemos algumas manifestacdes publicas de contestagdo ao
estado e a policia. Na porta do Teatro Oficina, citado por Zappa e Soto (2008), um adesivo fala
do impeachment, ocorrido em 2016. Em um portal, resquicio do Presidio Tiradentes tombado
em 1985 pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Histérico, Arqueologico, Artistico e Turistico
(CONDEPHAAT), uma pichagéo indica que ‘O ESTADO E POLICIAL’. Nas imediag¢des da
rua Maria Antonia, pichagdes tratam da possibilidade de uma intervengdo militar e da
necessidade de novas elei¢des apos o impedimento. Referéncias a grupos atuais, como o
Movimento Brasil Livre (MBL) e o feminismo, por exemplo, também ocupam os muros.
Retomaremos este espago no capitulo 4 desta pesquisa.

Apenas quatro lugares foram identificados como possuindo marcagdes institucionais de
memoria: o Memorial da Resisténcia, o Monumento em Homenagem aos Mortos e
Desaparecidos politicos no Parque Ibirapuera, o Centro Universitario Maria Antonia e a avenida
Sargento Mario Kozel Filho. Seguem algumas observacdes: /) as imediagdes do Memorial da
Resisténcia estdo ocupadas por moradores em situacao de rua e usudrios de drogas. Em suas
proximidades ainda ¢ possivel ouvir o barulho dos trens na Estacdo da Luz; 2) o monumento

em homenagem aos mortos e desaparecidos esta localizado em um ponto isolado do Parque
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Ibirapuera e havia pouco movimentado no momento que foi visitado; 3) o edificio pertencente
a Universidade de Sao Paulo, reformado, diferencia-se da arquitetura dos edificios proximos,
ao mesmo tempo em que ndo permite que boa parte dos espacos sejam fotografados; e 4) as
placas de rua no entorno do Quartel General do Exército revelam a homenagem ao sargento
morto.

Sobre os lugares atingidos por bombas em 1968, destaca-se uma iniciativa do jornal
Folha de S. Paulo que montou e tornou publico um mapa com as localiza¢des® dos atentados.
Dos que foram citados nas narrativas dos jornalistas, visitamos cinco: /) o Consulado dos
Estados Unidos, entdo localizado no Conjunto Nacional, ndo estd mais naquele espago. O
prédio, no entanto, conta com algumas pichagdes, cujo conteudo foi apagado pela administragao
do espago comercial. Sobram os vestigios das manifestagdes, pouco ou quase ndo legiveis; 2)
a sede do jornal O Estado de Sdo Paulo também ndo estd mais no mesmo prédio. No lugar
agora pode ser encontrado um hotel. Em suas imediagdes, no entanto, restam as marcas da
passagem do jornal, como o ‘Estaddo Bar e Lanches’, em uma esquina a direita do edificio; 3)
a residéncia do ex-procurador-geral do Estado, em Pinheiros, deu lugar a uma loja de moveis
corporativos; 4) o0 QG da Forga Publica atualmente ¢ o Quartel do Comando Geral da Policia
Militar do Estado de Sdo Paulo. Na década de 1970, a Forga Publica ¢ a Guarda Civil se uniram,
dando origem a Policia Militar no estado. Na entrada principal, uma homenagem ao brigadeiro
Rafael Tobias de Aguiar estd em destaque. Por estar localizado em uma praca ampla, o
movimento na porta do quartel ¢ intenso, incluindo pessoas fazendo caminhada e expressiva
quantidade de estudantes. O local fica proximo aos resquicios do Presidio Tiradentes; e 5) o
QG do II Exército, como ja vimos, agora tem a avenida de sua entrada principal homenageando
o sargento Mario Kozel.

Os quatro primeiros sdo lugares que ndo se pretendem lembrar publicamente dos
acontecimentos de 1968 ou da ditadura militar. No entanto, suas imediagdes guardam
informagdes sobre o que os lugares ja foram. Por sua centralidade e pertencimento a um local
identificado com as classes mais altas, o0 Conjunto Nacional ¢ o Ginico que expressa em suas
paredes os vestigios de disputas pela significacio dos espagos publicos, ainda que nao
diretamente relacionado com o periodo ditatorial. A homenagem a Mério Kozel, por sua vez,
torna o acontecimento cotidiano, para aqueles que frequentem o local e tenham conhecimento

acerca do atentado.

% O mapeamento com as localizagdes de todas as bombas langadas na cidade de Sdo Paulo pode ser encontrado
em: https://www.google.com/maps/d/viewer?mid=1uZnLHmVO1qsepeSyQPfw-5GLAM zSSV_&ll=-
23.561661405151412%2C-46.61170985000002&2z=12. Acesso em: 29 maio 2020.
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No que tange a participacdo dos artistas em 1968, encontramos os teatros Oficina, Ruth
Escobar, de Arena, Municipal e o Hotel Amalia como referéncias. Apesar de ndo serem citadas
apresentagdes naquele edificio, a narrativa de Zappa e Soto menciona o Teatro Oficina, para
além do grupo de mesmo nome, como um espago que transformava o teatro brasileiro. Destaca-
se que o grupo remontou, entre 2017 e 2018, os espetaculos O Rei da Vela e Roda Viva, agora,
sim, na sede. O acesso ao local ¢ restrito, s6 sendo possivel mediante agendamento de visita
guiada (paga) ou durante os espetaculos. O responsavel pela mediagdo fez comentarios sobre a
montagem de Roda Viva em 1968 e 2018 e sobre a violéncia sofrida pelos atores e os receios
de que isso se repetisse na nova montagem.

A entrada do teatro ¢ demarcada pelo simbolo do grupo, a bigorna, e pelo nome escrito
com lajotas no passeio. Nas imedia¢des, um numero consideravel de moradores em situagdo de
rua e inscrigdes nos muros. O Teatro Oficina se colocou, ativamente, no cenario de disputas
pelas memorias em 2018. Assumiu-se como um espago de memdoria, permitiu-se criticar o
governo eleito e compara-lo com o de 1968. Retornaremos ao acontecimento no capitulo 3.

Continuando nosso tour pelos espagos culturais, o Teatro Ruth Escobar, diferentemente
do perfil dos espetaculos apresentados em 1968, quando foi visitado tinha em cartaz pecas de
comédia. Sua entrada, completamente reformada, chama atencdo pelo uso de um vermelho
intenso. O Teatro de Arena se mantém com fachada muito semelhante aquela da década de
1960, dispondo do mesmo letreiro. O acesso para visitagao, no entanto, foi impossibilitado por
um evento que alia acontecia. As grades de ferro na entrada demonstram que as preocupagdes
com seguranga mudaram.

J& as imediagdes do Teatro Municipal expressam varias manifesta¢des, incluindo uma
contra Jodo Ddria, a época prefeito da cidade. Uma pichagao ¢ utilizada como forma de protesto
contra as a¢des do programa Cidade Limpa, que pintou de cinza muros pichados da cidade’.
As escadas do teatro, utilizadas em 1968 para o pronunciamento de artistas em apoio ao
movimento estudantil descrito no livro de Ventura (2008), agora estavam ocupadas por
transeuntes, trabalhadores descansando e pessoas em situagdo de rua. Os postes € muros sao
verdadeiros painéis para os mais variados tipos de manifestagdes. Outro espaco de 1968 que se
mantém intacto ¢ o Hotel Amalia, local de sequestro da atriz Norma Bengell, detalhe apontado
por Ventura (2008). Apesar de se manter o mesmo, ndo foi encontrada qualquer marcagio que

atrele o lugar a ditadura.

7 Mais informagdes disponiveis em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/24/politica/1485280199 418307.html. Acesso em: 29 maio 2020.
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A Praca da S¢é e a Catedral Metropolitana de Sao Paulo (Catedral da S¢), especialmente
marcadas pelas manifestagdes do Dia do Trabalho, sdo um lugar de passagem e descanso. As
arvores do lugar possuem marcas de pichac¢des que foram apagadas, restando apenas a indicagao
de que algo foi escrito ali. Pessoas em situacdo de rua também ocupam o espaco. A visada da
igreja em direcdo a praca da a dimensdo da quantidade de pessoas que podem estar ali em uma
manifestagdo. O local ¢ um espaco de contestacdo da cidade, abrigando diversas manifestacdes.
Nesse sentido, mantém-se como um espaco de memoria, uma vez que perpetua o sentido de
luta atrelado ao lugar.

Restam ainda mais dois lugares visitados: a antiga sede do DOI-CODI e o local de
execugdo de Charles Chandler. O primeiro, ndo demarcado nos livros, foi visitado por estar nas
imediagdes do QG do IT Exército. Agora ele da lugar a uma unidade de Delegacia de Policia
Participativa e ndo ha referéncia explicita ao DOI-CODI. Com muros brancos sem pichagoes,
possui um passeio movimentado e estd em uma rua de movimento constante de carros. O
segundo, local afastado do centro, estd em uma regido residencial. Cercada por muros, a casa
ndo pode ser vista. Por coincidéncia, uma extensa mancha de tinta vermelha marcava o chao
em frente a garagem. O local ¢ pouco movimentado, mas por ele passam trabalhadores locais.

Quando se trata do Rio de Janeiro, observamos um movimento diferenciado. Desde as
primeiras narrativas, ja ha uma quantidade consideravelmente maior de mengdes aquela regido.
O ntimero de citagdes chega ao ponto mais alto na narrativa de Sander (2018), passando de 33
em Sao Paulo para 93 no Rio de Janeiro. A analise dos mapas dé a capital uma posicdo de
centralidade em relagdo a contestacdo no pais. Ainda dentro da cidade, ¢ possivel encontrar
mais pontos na Zona Central (ZC) que na Zona Sul (ZS). Para fins de andlise, desmembramos
o mapa desta cidade em dois, por zonas, a fim de que os pontos possam ser identificados mais
adequadamente. Na ZC (Figuras 13 a 15), a predominancia de lugares e acontecimentos esta

nas imediacdes da Baia de Guanabara. Na ZS (Figuras 17 a 19), proximo as praias.
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Figura 13 - Cartografia das memorias em '1968: o ano que nao terminou' (Rio de Janeiro - Zona Central)
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A 1 - Casa de Heloisa Buarque de Hollanda
A 2 - Praia, na altura da Rua Montenegro
A 3 - Cine Paissandu

A 4 - Colégio de aplicagdo (CAp)

A 5 - Avenida Rio Branco

A 6 - Butique Justine
7 - Bares da esquerda: Antonio’s, Degrau,
Jangadeiros, Zeppelin, Pizzaiollo, Varanda
A 8 - Trecho de praia entre Ipanema e Leblon

A 9 - Colégio (do) Brasil

A 10-DoPS

A 11 - Teatro Glaucio Gil

A 12 - Teatro Nacional de Comédia
A 13 - Teatro Princesa Isabel

A 14-ABI

A 15 - Teatro Municipal

A 16 - Cines Império, Pathé e Odeon
A 17 - Assembleia Legislativa

A 18 - Santa Casa de Misericordia
A 19 - Calabougo

A 20 - Palacio Guanabara

A 21 - Embaixada dos EUA

A 22 - Cemitério Sdo Jodo Batista
A 23 - Revista Visdo

A 24 - Legido Brasileira de Assisténcia
A 25 - Ministério da Educagido - MEC
A 26 - Rua Primeiro de Margo

A 27 - Ministério do Exército

A 28 - Praga Serzedelo Correa

Legenda
A 29 - Ministério da Marinha
A 30-Praca Pio X
A 31 - Esquina das avenidas Presidente Vargas e Rio Branco
A 32 - Ruas México e Graga Aranha
A 33 - Praga Tiradentes
A 34 - Esquina das ruas México e Santa Luzia
A 35 - Avenida Presidente Vargas
A 36 - Restaurante Diagonal
A 37 - Campo do Botafogo
A 38 - Teatro de Arena da Faculdade de Economia
A 39 - Edificio Golden State
A 40 - Praia Vermelha
A 41 - Quartel da Ponta da Areia
A 42 - Rua Tonelero
A 43 - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais - IFCS

A 44 - Bar Amarelinho

A 45 - Biblioteca Nacional

A 46 - Banco Nacional

A 47 -PracaXv

A 48 - Boate Sucata

A 49 - Maracanazinho

A 50 - Ministério da Aeronautica
A 51 - Gasdmetro

A 52 - Represa de Ribeirdo das Lajes
A 53 - Escola de Comunicag@o do Exército
A 54 - Largo da Carioca

A 55 - Cinclandia

A 56 - Candelaria

A 57 - Largo de S@o Francisco

A 58 - Avenida 13 de Maio, n° 13

A 59 - Teatro Opinido

A 60 - Pelotao de Investigagdes Criminais (PIC)
A 61 - Esquina de Copacabana

A 62 - Palacio Laranjeiras

A 63 - Base Aérea do Galedo

A 64 - Escola Naval

A 65 - Jornal do Brasil

A 66 - Batalhdo de Guardas

A 67 - Ilha Grande

A 68 - Vila Militar

A 69 - Regimento Caetano de Faria
A 70 - Casa de Paulo Francis

A 71 - Casa de Millor Fernandes

Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap



Figura 14 - Cartografia das memorias em '1968: eles s6 queriam mudar o mundo' (Rio de Janeiro - Zona Central)
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Figura 15 - Cartografia das memorias em '1968: quando a terra tremeu (2018)' (Rio de Janeiro - Zona Central)
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Legenda

‘ 1 - Copacabana Palace

‘ 2 - Praia do Arpoador

@ 3 - Palicio Rio Negro

‘ 4 - Clube de Regatas Guanabara
‘ 5 - Cinema Palacio

‘ 6 - Casa de Elza Soares

‘ 7 - Calabougo

‘ 8 - Santa Casa de Misericordia
‘ 9 - Assembleia Legislativa

@ 10- Predio da extinta UNE

‘ 11 - Cemitério Sdo Jodo Batista
‘ 12 - Instituto Cooperativo de Ensino
‘ 13 - Hospital Souza Aguiar

‘ 14 - Embaixada americana

@ 15-2BI

‘ 16 - Escola de Belas Artes

@ 17-MEC
‘ 18 - Lapa
’ 19 - Esplanada do Castelo

’ 20 - Rua do Ouvidor
21 - Departamento de Ciéncia
e Tecnologia do Exército
‘ 22 - Estado Maior das Forgas Armadas

‘ 23 - Escola de Marinha Mercante

’ 24 - Faculdade Nacional de Filosofia

’ 25 - Aeroporto Santos Dumont

’ 26 - Central do Brasil

‘ 27 - Candelaria

‘ 28 - Palacio Laranjeiras

‘ 29 - Universidade Federal do Rio de Janeiro
@ 30 - Estadio do Botafogo

‘ 31 - Tanel Novo

@ 32 - Avenida Oswaldo Cruz
‘ 33 - Jornal do Brasil

@ 34-DoPS

@ 35 - Quartel da CPOR

‘ 36 - Avenida Rio Branco
‘ 37 - Rua Santa Luzia

‘ 38 - Rua México

@ 39-Praga XV

‘ 40 - Bolsa de Valores

‘ 41 - Rua Araucaria

‘ 42 - Superior Tribunal Militar
‘ 43 - Bar Amarelinho

@ 44 - Cinclandia

‘ 45 - Rua Buenos Aires

‘ 46 - Teatro Princesa Isabel
‘ 47 - Rua Santa Clara

@ 48-13°DP
@ 49 - Vila Militar
50 - Trecho entre Avenidas Pasteur

e Venceslau Bras
51 - Trechos entre as ruas Miguel Lemos

e Sa Ferreira
‘ 52 - Avenida Presidente Vargas

‘ 53 - Pantedo de Caxias

‘ 54 - Campo de Santana

‘ 55 - Quartel do Corpo de Bombeiros
‘ 56 - Forte Duque de Caxias

‘ 57 - Avenida Niemeye

‘ 58 - Cobertura de Rubem Braga

‘ 59 - Base Aérea do Galedo

‘ 60 - Cristo Redentor

‘ 61 - Vista Chinesa

‘ 62 - Corcovado

‘ 63 - Baia de Guanabara

‘ 64 - Itamaraty
65 - Monumento aos Mortos
da Segunda Guerra Mundial
‘ 66 - Museu de Arte Moderna (MAM)

‘ 67 - Praga Mahatma Gandhi

4@ 68 - Country Club

‘ 69 - Maracanazinho

’ 70 - Casa de Tom Jobim

’ 71 - Ministério da Aeronautica
’ 72 - Gasometro

‘ 73 - Represa de Ribeirdo das Lajes
‘ 74 - Prédio na Avenida 13 de Maio
‘ 75 - Livraria Civilizagdo Brasileira
‘ 76 - Escola de Ciéncias Médicas
‘ 77 - Hospital Pedro Ernesto

@ 78-0Globo

‘ 79 - Ilha do Governador

‘ 80 - Orla de Copacabana, Ipanema ¢ Leblon
@ 31 - Tgreja do Alto da Gléria

‘ 82 - Ponte Rio-Niteroi

‘ 83 - Embaixada Britanica

‘ 84 - Maracana

‘ 85 - Agéncia Comercial do Correio da Manha
4@ 86 - Correio da Manha

‘ 87 - Ministério do Exército

@ 588 - Teatro Municipal

‘ 89 - Apartamento de Carlos Lacerda

‘ 90 - Regimento Caetano de Faria

‘ 91 - 1° Batalhdo da Policia do Exército

‘ 92 - Boate Sucata

Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap
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+ Lo+

e A

+ s

+ +

.

+ 2

Ya v 2 A Lfamwg A
43014
°1

-43°13’
]

EsTAcio q |

Q 2| o GLORIA

carumsi
T = 5 ey
)

e CATETE
RIO COMPRIDO - ]

SANTA TERESA
a

MENGO
= - LARANJEIRAS A L
Ry i 2

s 2 ok

COSME VELHO

e

a 5 > 2 2 BOTAFOGO :
HUMAITA 3 3 A

LAGOA E &
= L

AAA

COPACABANA

=T A
Ar"‘"---A——A

-43°12' -43°11’
] |

+

SURCA

LEME

-43°10’
|

-43°8'
]

MORRO DO PAU:

JURUJUBA

MORRO DO
PEIXE GALO

MORRO

SALINAS

Base cartografica: OpenStreetMap

Pontos gerados com base nos livros:
-1968: 0 ano que ndo terminou (2008)

Escala: 1:40 000
Datum Horizontal: WGS 84

-43°7"
]

85

CHARITAS
&

IARDIM IM)

4 km

-43°6’
]
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A 2 - Praia, na altura da Rua Montenegro
A 3 - Cine Paissandu

A 4 - Colégio de aplicagdo (CAp)

A 5 - Avenida Rio Branco

A 6 - Butique Justine
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Jangadeiros, Zeppelin, Pizzaiollo, Varanda
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A 12 - Teatro Nacional de Comédia
A 13 - Teatro Princesa Isabel
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A 15 - Teatro Municipal

A 16 - Cines Império, Pathé e Odeon
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A 19 - Calabougo
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A 22 - Cemitério Sdo Jodo Batista
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A 24 - Legido Brasileira de Assisténcia
A 25 - Ministério da Educagdo - MEC
A 26 - Rua Primeiro de Margo

A 27 - Ministério do Exército

A 28 - Praga Serzedelo Correa
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A 32 - Ruas México e Graga Aranha
A 33 - Praga Tiradentes
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A 35 - Avenida Presidente Vargas
A 36 - Restaurante Diagonal
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A 38 - Teatro de Arena da Faculdade de Economia
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A 41 - Quartel da Ponta da Areia
A 42 - Rua Tonelero
A 43 - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais - IFCS
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A 48 - Boate Sucata

A 49 - Maracanazinho

A 50 - Ministério da Aeronautica
A 51 - Gasdmetro

A 52 - Represa de Ribeirdo das Lajes
A 53 - Escola de Comunicag@o do Exército
A 54 - Largo da Carioca

A 55 - Cinclandia

A 56 - Candelaria

A 57 - Largo de S@o Francisco

A 58 - Avenida 13 de Maio, n° 13

A 59 - Teatro Opinido
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A 68 - Vila Militar

A 69 - Regimento Caetano de Faria
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Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap
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Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap

Legenda
. 1 - Gasometro
. 2 - Teatro Opinido
. 3 - Calabougo
. 4 - Museu de Arte Moderna (MAM)
. 5 - Santa Casa
. 6 - Assembleia Legislativa
. 7 - Cemitério Sdo Jodo Batista
. 8 - Igreja da Candelaria
. 9 - Praga General Osoério
. 10 - Boate Sucata
@ 1 - sio Cristovio
. 12 - Reitoria da UFRJ
. 13 - Campo do Botafogo
@ 14-MEC
. 15 - Cinelandia
@ 6-2B1
. 17 - Maracanazinho
. 18 - Hospital Pedro Ermesto
. 19 - Editora Tempo Brasileiro
. 20 - Civilizagdo Brasileira
. 21 - Reservatorio de Ribeirdo das Lajes
. 22 - Maracana
. 23 - Ministério da Guerra
@ 24 - Quartel da Policia do Exército (PE)
@ 25 - vila Militar
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Figura 19 - Cartografia das memorias em '1968: quando a terra tremeu (2018)' (Rio de Janeiro - Zona Sul)
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‘ 1 - Copacabana Palace

‘ 2 - Praia do Arpoador

‘ 3 - Palacio Rio Negro

‘ 4 - Clube de Regatas Guanabara
‘ 5 - Cinema Palacio

‘ 6 - Casa de Elza Soares

‘ 7 - Calabougo

‘ 8 - Santa Casa de Misericordia
‘ 9 - Assembleia Legislativa

@ 10 - Prédio da extinta UNE

‘ 11 - Cemitério Sdo Jodo Batista
‘ 12 - Instituto Cooperativo de Ensino
‘ 13 - Hospital Souza Aguiar

‘ 14 - Embaixada americana

@ 15-4BI

‘ 16 - Escola de Belas Artes

@ 17-MEC
‘ 18 - Lapa
‘ 19 - Esplanada do Castelo

‘ 20 - Rua do Ouvidor
21 - Departamento de Ciéncia
e Tecnologia do Exército
‘ 22 - Estado Maior das Forgas Armadas

‘ 23 - Escola de Marinha Mercante

‘ 24 - Faculdade Nacional de Filosofia

‘ 25 - Aeroporto Santos Dumont

@ 26 - Central do Brasil

‘ 27 - Candelaria

‘ 28 - Palacio Laranjeiras

‘ 29 - Universidade Federal do Rio de Janeiro
‘ 30 - Estadio do Botafogo

‘ 31 - Tanel Novo

‘ 32 - Avenida Oswaldo Cruz
@ 33 - Jomal do Brasil

@ 34-DOPS

‘ 35 - Quartel da CPOR

‘ 36 - Avenida Rio Branco
‘ 37 - Rua Santa Luzia

@ 38 - Rua México

@ 39-Praga XV

‘ 40 - Bolsa de Valores

‘ 41 - Rua Araucéria

‘ 42 - Superior Tribunal Militar
’ 43 - Bar Amarelinho

@ 44 - Cinelandia

‘ 45 - Rua Buenos Aires

‘ 46 - Teatro Princesa Isabel
‘ 47 - Rua Santa Clara

Legenda
@ 48-13°DP

@ 49 - Vila Militar
50 - Trecho entre Avenidas Pasteur

e Venceslau Bras
51 - Trechos entre as ruas Miguel Lemos

e Sa Ferreira
‘ 52 - Avenida Presidente Vargas

‘ 53 - Pantedo de Caxias

‘ 54 - Campo de Santana

‘ 55 - Quartel do Corpo de Bombeiros
‘ 56 - Forte Duque de Caxias

‘ 57 - Avenida Niemeye

‘ 58 - Cobertura de Rubem Braga

‘ 59 - Base Aérea do Galedo

@ 60 - Cristo Redentor

‘ 61 - Vista Chinesa

‘ 62 - Corcovado

‘ 63 - Baia de Guanabara

‘ 64 - Itamaraty
65 - Monumento aos Mortos
da Segunda Guerra Mundial
’ 66 - Museu de Arte Moderna (MAM)

‘ 67 - Praga Mahatma Gandhi

‘ 68 - Country Club

‘ 69 - Maracanazinho

@ 70 - Casa de Tom Jobim

‘ 71 - Ministério da Aeronautica
‘ 72 - Gasdmetro

‘ 73 - Represa de Ribeirdo das Lajes
‘ 74 - Prédio na Avenida 13 de Maio
‘ 75 - Livraria Civilizagdo Brasileira
‘ 76 - Escola de Ciéncias Médicas
‘ 77 - Hospital Pedro Ernesto

4@ 78- 0 Globo

’ 79 - Ilha do Governador

‘ 80 - Orla de Copacabana, Ipanema e Leblon
‘ 81 - Igreja do Alto da Gloria

‘ 82 - Ponte Rio-Niteroi

‘ 83 - Embaixada Britanica

‘ 84 - Maracana

‘ 85 - Agéncia Comercial do Correio da Manha
‘ 86 - Correio da Manha

‘ 87 - Ministério do Exército

‘ 88 - Teatro Municipal

‘ 89 - Apartamento de Carlos Lacerda

‘ 90 - Regimento Caetano de Faria

‘ 91 - 1° Batalhdo da Policia do Exército

‘ 92 - Boate Sucata

Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap




Figura 20: Mosaico das memorias de 1968 no Rio de Janeiro (Zona Sul)
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Na Zona Central, as marcagdes demonstram uma concentracio diferenciada em torno
da Cinelandia. O local, simbolo das grandes manifestagdes de cunho contestatdrio, em 1968 era
o endereco da Assembleia Legislativa. Enquanto realizamos esta pesquisa, nela est4 localizada
a Camara dos Deputados. Ha também uma concentragdo de locais ligados ao entretenimento e
a cultura nesta regido: cinemas, teatros e bares. A praga congrega politica e cultura, em suas
mais variadas vertentes. Na narrativa de Ventura (Figura 13) hé seis pontos no local (Teatro
Municipal, Cines Império, Pathé e Odeon, Assembleia Legislativa, Bar Amarelinho, Biblioteca
Nacional e a propria Cinelandia), enquanto na de Sander (Figura 15) sdo cinco (Teatro
Municipal, Assembleia Legislativa, Bar Amarelinho, Cine Palacio e Cinelandia). Zappa e Soto
(Figura 14) citam Cinelandia e Assembleia.

A Cinelandia continua, ap6s cinquenta anos, sendo um dos principais enderegos das
manifestagdes no Rio de Janeiro, um espaco de memoria dindmico e em disputa, associado as
lutas democraticas. Quando por 14 passava, em maio de 2018, presenciei uma manifesta¢ao do
movimento antimanicomial. As escadarias da Camara e parte da praga estavam ocupadas pelos
manifestantes. No chdo, nos postes, nas paredes e na propria escadaria, também poderiam ser
encontradas marcas das manifestacdes por ocasido das mortes da vereadora Marielle Franco e
do motorista Anderson Gomes. Estas marcas, inclusive, estao dispostas de forma recorrente ao
longo da Zona Central da cidade. Em visita guiada ao interior da Camara (gratuita), ndo foi feita
nenhuma meng¢ao ao periodo ditatorial, bem como o guia ndo sabia, por exemplo, do velorio de
Edson Luis ali realizado. Na entrada do prédio, no entanto, havia uma exposicdo que fazia
referéncia a morte de pessoas LGBTs, incluindo Marielle.

O bar Amarelinho ainda se mostra um lugar de encontro, enquanto um funcionario
relembra quando a policia montada invadiu o estabelecimento em busca de jovens
manifestantes. Dos cinemas, citados por Ventura (2008), apenas o Cine Odeon se mantém em
funcionamento. O tradicional espaco de café agora ¢ da rede Starbucks. Onde estava o Cine
Império, via-se uma lanchonete da rede McDonald’s. Ja o Cine Pathé deu lugar a uma Igreja
Universal. Na esquina, um pequeno resquicio do cinema, na forma da Bomboniére Path¢,
dedicada a venda de bolos. O Cinema Paldacio, citado por Sander (2018), deu lugar ao Teatro
Riachuelo, mantendo o nome do cinema na fachada.

Por ocasido dos trabalhos de campo, a Biblioteca Nacional passava por reformas. Em
seus tapumes, manifestagdes contra a prisao do ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva, a morte
de Marielle Franco e a ‘PM facista’ (sic), o ‘Estado Fascista’ e o ‘Terrorismo de Estado’, entre

outros. Ao lado, o Theatro Municipal também possui uma visita guiada (paga), na qual
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igualmente ndo foi possivel ouvir qualquer informacao sobre a ditadura. A visita, contudo,
permitiu uma visao privilegiada da extensdo da praga e de sua presenca na dinamica da cidade.

Na mesma praga ainda estd presente o Clube Militar. Em seu interior encontramos uma
placa de homenagem ‘ao movimento democratico 31 de margo’. O texto da placa afirma que se
tratava de um movimento civico-militar que impediu que o movimento comunista internacional
assumisse o comando do pais, protegendo a democracia e promovendo um ciclo de expressivo
desenvolvimento. Na praga, bem em frente ao clube, encontra-se o ‘Monumento ao nunca mais:
homenagem a resisténcia e a luta pela anistia no Rio de Janeiro’, instalado em 2014. Uma placa
dedica o memorial aos militares cassados e perseguidos pelo regime ditatorial. Apesar de
depredado, o monumento se coloca em local de confronto a memoria militar.

Nos mapas, além dos pontos que se localizam na praga, hd também pontos periféricos,
como ruas, associa¢des ¢ bancos. Entre ecles, destacam-se a sede da Associagdo Brasileira de
Imprensa (ABI) e o prédio do entdo Ministério da Educagdo e Cultura (MEC). A ABI ainda
estd no mesmo local, sendo aquele um lugar que apresenta algumas pichacdes apagadas e um
cartaz indicando a possibilidade de alugar salas e andares no prédio. Ja o Palacio Gustavo
Capanema, onde funcionava o MEC, tem em sua entrada uma placa que conta parte da historia
do edificio, fazendo, inclusive, referéncia a sede do ‘Ministério da Educagdo ¢ Saude’,
nomenclatura ainda mais antiga. O lugar, contudo, estava em reforma, ndo sendo possivel ser
acessado. Nos tapumes, pichagdes diversas.

As trés narrativas localizam, com diferentes niveis de detalhamento, o percurso
realizado por ocasido da morte e sepultamento do estudante Edson Luis. Em campo, também
busquei tragar esses caminhos, ainda que em ordem diversa e em dias diferentes. Os pontos
estdo distribuidos entre a ZC e a ZS, uma vez que o Calabougo estava localizado na area central
e o cemitério Sao Jodo Batista estd em Botafogo. Para essas narrativas sdo citados o local da
morte, o percurso realizado pelo corpo e as manifestacdes realizadas apds o acontecimento.
Tanto o enterro quanto a missa de sétimo dia recebem atencdo. Visitei dez pontos citados em
relacdo ao acontecimento, os quais serdo discutidos mais detidamente no préoximo capitulo.

O Calabougo, desativado logo apdés a morte do estudante, hoje d4 lugar a um
estacionamento pertencente ao Museu Historico Nacional. O apagamento do lugar atende a uma
vontade politica de esquecimento e siléncio (JELIN, 2012). Ja a Santa Casa, local de
constatagdo do Obito, tem suas paredes marcadas por expressdes como ‘MATOTUDO’. Esses
pontos estdo em regido de pouco movimento. Nas imedia¢des, um monumento em homenagem
a Edson Luis se encontra enferrujado e depredado. Como ja tratamos, a Cinelandia e os prédios

que a compdem faziam eco & morte da vereadora Marielle Franco. A Embaixada dos Estados
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Unidos, local de manifestagdo durante o enterro, passou a ser o Consulado Geral dos Estados
Unidos da América, agora protegido por grades. Em meio aos pontos ainda estd o antigo
Ministério da Aerondutica, atual Comando da Aeronautica, com oficiais a porta e catracas.

A sede da UNE, na Zona Sul, deu lugar a um prédio em construc¢ao, quando foi visitado
para esta pesquisa. A entidade foi posta na ilegalidade por meio da Lei n° 4.464, de novembro
de 1964, conhecida como Lei Suplicy, mas desde o dia 1° de abril daquele ano ja tinha tido sua
sede invadida e incendiada. O espago passa pelo mesmo processo de apagamento sinalizado
por Jelin (2012). O Palacio Guanabara tem sua placa tomada por adesivos em defesa da UFRJ,
além das marcas deixadas por outros que foram arrancados. No Cemitério Sdo Jodo Batista,
como veremos mais a frente, poucas sdo as marcas do acontecimento que podem ser
encontradas. O cemitério passou por reformas. Apesar da disponibilidade da secretaria, ha
pouco mais do que o nome de Edson Luis em um livro de registros.

Ainda hd mais dois pontos, na narrativa de Ventura, acerca das manifestagcdes pela morte
do estudante: Largos da Carioca e de Sao Francisco. Em ambos o movimento de transeuntes ¢
intenso, dada a centralidade deles. Vendedores de rua ocupam o Largo da Carioca, ao passo que
o Largo de Sao Francisco se mostra, no momento da visita, um lugar de intenso movimento de
transeuntes. Na Praca Tiradentes, que Ventura associa a Sexta-feira Sangrenta, um expressivo
fluxo de Onibus, pedestres e carros pode ser encontrado. Marcas de manifestagdes também
ocupam os postes, o chdo e os muros dos prédios ao redor da praca. As paredes falam de
revolugdo e os bancos abrigam pessoas em situacao de rua.

Na narrativa de Ventura temos mais uma concentragdo de seis pontos (Praca Pio X, Rua
Primeiro de Margo, Igreja de Nossa Senhora da Candeléria, Ministério da Marinha, Esquinas
das Avenidas Presidente Vargas e Rio Branco e Jornal do Brasil) em torno da Igreja de Nossa
Senhora da Candelaria, local de realizacdo da missa em homenagem a Edson Luis. Entre os
anos de 2017 e 2018 encontravamos ali uma igreja em deteriora¢do, com vitrais quebrados. Na
praga em frente a igreja, muitas sdo as manifestacdes que marcam o historico de violéncia da
regido: corpos desenhados no chio lembram a Chacina da Candelaria; picha¢des questionam a
morte de Marielle e pedem justi¢a; ‘maos ensanguentadas’ deixam marcas em monumentos, a
praga ¢ um espaco de memoria que expressa os mais variados atentados a democracia. O ponto
referente a igreja se repete nos demais mapas, nao sendo neles regido de concentragao de pontos.
Teoricamente ha uma visita guiada ao local, porém fui ali trés vezes, em datas diferentes, e
mesmo assim ndo consegui encontrar um guia que pudesse fazer o percurso.

Ventura ainda associa o local a outro acontecimento de violéncia, quando um

comandante foi agredido por sua guarnicdo. Ja a sede do Jornal do Brasil faz referéncia a
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presenga de censores apos a edicdo do Al-5. O prédio do JB, inclusive, ¢ um edificio comercial
padrdo, sem qualquer marcacdo. Na esquina das avenidas Presidente Vargas e Rio Branco, um
busto de Francisco Pereira Passos esta de costas para a Igreja da Candelaria e de frente para as
avenidas, guardando um paredao de prédios envidragados. O local ¢ de intenso movimento.

A maior parte dos pontos isolados no mapa da ZC de Ventura (2008) dizem respeito a
lugares da repressdao: DOPS, Ministério do Exército, Quartel da Ponta da Areia (Niter6i), Escola
de Comunicacdo do Exército e Escola Naval. J& a representagdo gerada a partir do livro de
Zappa e Soto (2008) apresenta uma quantidade reduzida de pontos, porém melhor distribuidos
pela ZC. Os autores localizam pontos oficiais do governo, incluindo locais de repressdao, bem
como apontam manifestagdes e atentados como espagos importantes para a narrativa. Destaca-
se que os autores ndo citam as dependéncias do DOPS. Quando visitado, o local possuia
pichagdes em seu entorno, como ja citamos. Ja a Escola Naval € visivel nos diversos passeios
turisticos de balsa ou barco que podem ser realizados pela Baia de Guanabara.

Outro local de concentragao de pontos na ZC pode ser observado na narrativa de Sander
(2018): Praca da Republica, Superior Tribunal Militar, Hospital Souza Aguiar, Quartel do
Corpo de Bombeiros, Campo de Santana, Ministério do Exército, Pantedo de Caxias e [tamaraty
estdo nessa regido. Ha4 uma predominancia, aqui, das forgas militares. Zappa e Soto citam o
Ministérios da Guerra, também na mesma parcela do territdrio. Quando visitados, estes sao
lugares de intenso fluxo de pessoas, porém de baixa sensacdo de seguranca. No Campo de
Santana, criancas brincam e adultos fazem exercicio fisico. Nas imediag¢des do Palacio Duque
de Caxias ouvi expressdes de assédio que me fizeram recuar. Andar pelas cidades, sozinha e
com uma camera na mao, parece dar margem para toda sorte de comentérios, expressoes de
uma sociedade machista e misdgina.

No que tange aos planos ndo executados, destaca-se a mengao, nos trés livros, as bombas
que seriam explodidas pelos Para-Sar no Gasdmetro e na Represa de Ribeirdo das Lajes. Apesar
de ndo ter sido efetuada, a forma de construcdo das narrativas dd ao nido-acontecimento um
status diferenciado, o que nos levou a marcar os lugares no mapa, a fim de percebermos qual
seria a implicacdo dos acontecimentos. No mapa de Ventura, dois pontos relativos aos militares
estdo nas imediagoes: Escola de Comunicacao do Exército e Batalhdo de Guardas. Em Sander
e Zappa e Soto, o ponto estd isolado. Apesar de as narrativas indicarem a centralidade do lugar,
ndo se verifica que seja uma regido marcada por acontecimentos ligados a contesta¢do. Por
ocasido das visitas realizadas a cidade do Rio de Janeiro, ndo foi possivel fotografar o local,

dada sua dificuldade de acesso.
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Nas trés representagdes ¢ possivel encontrar referéncias a ruas, de modo geral, sem
especificar um endereco. Como as manifestagdes se davam de forma a fugir da policia, ndo ha
uma marcacao anterior. Os comicios-relampago também ndo poderiam ser previstos. Avenida
Rio Branco, Sao Cristévao, Rua do Ouvidor, Rua México, Rua Santa Luzia, Avenida Presidente
Vargas e Avenida 13 de Maio, por exemplo, sdo algumas das referéncias que localizam o leitor,
sem especificar um niimero, um prédio. O mesmo acontece na ZS, onde Rua Araucaria, Rua
Santa Clara, Praia Vermelha, Rua Toneleiro e Copacabana dio lugar a manifestacdes, atentados
e prisdes. Também é comum observar referéncias as casas dos personagens que sdo citados ao
longo do texto. Boa parte dessas citagdes diz respeitos as prisdes efetuadas apds a edicao do
Al-5. Nessa categoria, sdo citadas as casas e apartamentos de Carlos Lacerda, Paulo Francis e
Millér Fernandes no Rio de Janeiro e de Caetano Veloso e Gilberto Gil em Sao Paulo.

Como ja apontamos quando da leitura do mapa de Sdo Paulo, Sander (2018) faz uma
apresentacao minuciosa da passagem de figuras internacionais pelo pais. Um exemplo ¢ a visita
da rainha Elizabeth II: s3o nove pontos no Rio de Janeiro. Do Cristo Redentor a construcao da
Ponte Rio-Niterdi (oficialmente Ponte Presidente Costa e Silva e ponto turistico apresentado
em passeios de barca), a rainha parou, por alguns dias, as narrativas em torno do endurecimento
do regime que estava por vir. Este ¢ um dos diferenciais da narrativa de Sander. Para descrever
a visita de Indira Gandhi ao pais, por exemplo, sdo citados 11 lugares, sendo quatro em comum
com a visita da rainha: base aérea do Galedao, Corcovado, Baia de Guanabara ¢ Monumento aos
Mortos da Segunda Guerra Mundial. J& na Zona Sul, o hotel Copacabana Palace recebe
destaque, sendo inclusive o primeiro lugar citado no livro: ali ficaram hospedados Mick Jagger
¢ Marianne Faithfull, Natalie Wood e Indira Gandhi (com comitiva composta por 28 pessoas).

Como ponto diferencial, a narrativa de Ventura (2008) se dedica a indicar lugares da
boemia nos quais se reuniam os manifestantes e lideres da contestagcdo. O bar Amarelinho, na
Cinelandia, ¢ um exemplo de ponto de encontro na ZC da cidade. Ja na ZS, os bares Antonio’s,
Degrau, Jangadeiros, Zeppelin, Pizzaiollo e Varanda eram conhecidos como ‘bares da
esquerda’. Sander também faz referéncia ao Amarelinho. Os teatros, segundo as narrativas,
também estavam espalhados pelas duas porg¢des da cidade. Zuenir cita cinco: Municipal,
Nacional de Comédia (ZC), Glaucio Gil, Princesa Isabel e Opinido (ZC). Zappa e Soto citam
este ultimo. Ja4 Sander menciona os teatros Princesa Isabel e Municipal. Também ha referéncias
aos Festivais da Cangdo organizados no Maracanazinho nos trés livros.

Na ZS, busquei pelo bar Degrau, onde, segundo a narrativa de Ventura, reunia-se a
‘esquerda’ em 1968. Ao chegar ao local, um passante depara-se com um espago aparentemente

de classe média-alta no Leblon. A entrada é controlada. Ao conversar com funcionarios mais
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antigos, nenhum confirmou saber que em algum momento ali tenha sido um ponto de encontro
de personagens contrarios a ditadura militar. Ressalte-se que fui tratada com certa rispidez pelos
funciondrios. Os apagamentos podem dizer respeito, também, a interesses econdmicos,
politicos e culturais.

No que tange aos teatros, percebe-se que os da ZS apresentam espetaculos de teatro e
dancga dramaticos, além de fazerem propaganda de cursos. No Teatro Glaucio Gill estavam em
cartaz ‘Blue-Bonjour Tristesse’ (Renato Vieira Cia de Danga), ‘O Caixeiro Viajante’
(Companhia Orquidea Deitada) e ‘4 - Peca de Camara para 1 atriz e 4 personagens’ (Duaia
Assumpcao). Ja no Teatro Princesa Isabel, poderia ser visto ‘A Era do Rédio - Anos Dourados’
(Sidnei Domingues). O Teatro Opinido € o unico, dos visitados, que ndo estd em atividade. Nao
foi possivel nem ao menos identificar com precisdo em qual parte do Shopping Cidade
Copacabana ele estava localizado.

Os mapas da Zona Sul sdo, predominantemente, voltados as areas residenciais e ligadas
a cultura. Diferentemente daqueles da Zona Central, aqui ndo ha areas de concentragdo de
pontos. Além das residéncias ja citadas, hé ainda as casas de Elza Soares, Heloisa Buarque de
Hollanda, Rubem Braga, Tom Jobim e Sinval Palmeira, locais de encontro da elite intelectual
e/ou de artistas. Exceto o edificio de Sinval Pereira, antes chamado Golden State e agora
Tancredo Neves, todos os demais ndo puderam ser identificados com precisao.

Ventura (2008) chega a se referir ao trecho entre Ipanema e Leblon como o pedago mais
inteligente do pais, além de o mais boémio também. Além dos teatros que ja citamos, os livros
também fazem referéncia a pragas, espagos em que havia ocupacdo por parte das forcas
policiais, como ¢ o caso da Serzedelo Correa em Ventura (2008), e manifestagdes culturais,
como o happening da General Osoério descrito por Zappa e Soto (2008). Quando visitada, esta
ultima praga se mostrou um lugar de intenso movimento, especialmente por conta de uma
estagcdo de metro. O espago tem diversas pichacdes. Ja a Boate Sucata, citada em todos os livros
como sendo aquela onde ocorreu o show que culminou nas prisdes de Caetano Veloso e
Gilberto Gil, ndo teve sua localizacdo exata identificada, mas também estava na regido.

A ZS também apresenta edificios oficiais, como ¢ o caso dos Palacios Guanabara e
Laranjeiras. Entre aqueles relacionados as forg¢as militares estdo o Pelotdo de Investigacdes
Criminais e o Regimento Caetano de Faria, em Ventura (2008), e o 13° DP, o 1° Batalhdo da
Policia do Exército e o Forte Duque de Caxias, em Sander (2018). Observa-se que ndo ha
mengdes a espagos deste tipo em Zappa e Soto para essa parcela do mapa do Rio de Janeiro.

Os acontecimentos que envolvem o antigo Campo do Botafogo, quando estudantes

foram perseguidos, humilhados e torturados, faz parte das trés narrativas. Em Zappa e Soto



95

(2008) e em Ventura (2008) sdo citados apenas o estadio e a UFRJ, onde estavam reunidos. Ja
em Sander (2018) ha a descri¢do mais detalhada do acontecimento, mesmo que ndo sendo
especificados lugares pontuais: o cerco e as agressdes se ddo nas proximidades do Tunel Novo
e na Avenida Oswaldo Cruz.

Tanto Zuenir (2008) quanto Sander (2018) apontam uma prisdo de Vladimir Palmeira
em uma rua de Copacabana, Santa Clara, sem que seja especificado o lugar. O personagem era
frequentador daquela regido. Na Sexta-feira Sangrenta, segundo Ventura (2008), ele saiu da
manifestagdo e foi para o restaurante Diagonal, no Leblon, encontrar outros manifestantes. Nas
narrativas também sao citadas as praias como lugares de encontro.

Por fim, destacamos que, uma vez que a narrativa de Sander se propde a trazer
acontecimentos diferenciados em relagdo as demais, alguns se dao neste espago, o que leva a
uma maior disposicdo de pontos aqui. Os acontecimentos se referem as passagens dos
personagens internacionais, como j& mencionamos, bem como também dizem respeito ao
esporte, por exemplo. E o caso da mengio ao Clube de Regatas Guanabara, onde Sylvio Fiolo
bateu um recorde mundial de natacdo. No que se refere as visitas internacionais, Corcovado,
Cristo Redentor, Vista Chinesa, Country Club, Embaixada Britanica e Maracana sao os lugares
apontados. Dos pontos turisticos, todos se mantém relevantes.

Os livros constroem uma imagem das duas cidades costurada pelas manifestagdes e pela
repressao, aproximando os acontecimentos dos leitores. Afirma Bresciano que “A memoria da
historia deve ser entendida [...] como a memorizagao de representagdes criadas por certos atores
com relacdo a eventos passados (e até presentes) que o sujeito que memoriza nao
testemunhou”’! (2013, p. 27, tradugio nossa). Os jornalistas narram, nos localizamos para tentar
compreender a abrangéncia da narrativa. Este recurso narrativo, materializado nos mapas de
sentido que construimos ao longo das leituras, d a ver as centralidades do que ¢ narrado sobre
a ditadura no pais e, mais especificamente, aquele ano.

O governo ditatorial e 1968 aconteciam, também, nos demais estados do pais, contudo
o que ¢ narrado estd centrado nas duas capitais. H4 mengdes, também, aos demais estados e ao
Distrito Federal. Contudo, em uma quantidade inferior e a maior parte das vezes sem especificar
um lugar, citando apenas a cidade ou o estado. As narrativas contribuem, em alguma medida,
para uma constru¢do que centraliza no eixo Rio-Sdo Paulo os acontecimentos da ditadura e

silencia o que aconteceu nos demais espagos. Os estados de origem dos jornalistas e os acervos

"I “La memoria de la historia debe entenderse [...] como la memorizacién de representaciones creadas por
determinados actores con respecto a aquellos eventos pasados (e inclusive presentes) que el sujeto que memoriza
no presencio” (BRESCIANO, 2013, p. 27).
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utilizados nas pesquisas também dao ao Rio de Janeiro uma condicdo de centro politico do pais,
mesmo apos a transferéncia da capital federal para Brasilia.

Os mosaicos de memorias criados a partir das fotografias nos apresentam um espaco
publico que continua a ressoar manifestacdes contra o estado e contra as policias. Nas ruas e
muros, nos tapumes e nos postes, ¢ possivel ler sobre alguns dos principais questionamentos
recentes do pais: Quem matou e quem mandou matar Marielle? As policias e o estado sdo
fascistas? Lula serd solto? Intervencdo militar ou diretas ja? Os monumentos, por sua vez,
colocam-se numa posi¢cdo de enfrentamento, como ¢ o caso daquele instalado em frente ao
Clube Militar, ou de invisibilizacdo, como aquele dentro do Parque Ibirapuera. Os museus e
memorias contam partes das historias, cujas disputas pela ocupacdo dos prédios em si ¢ uma
parcela consideravel. Como afirma, criticamente, Montalbetti, “o0 que o museu exibe nao ¢ algo
que aconteceu, mas algo que o museu quer que tenha acontecido™? (2013, p. 247, tradugio
nossa). Outros lugares simplesmente sumiram, foram demolidos, uma tentativa urbana de
silenciamento, caso do Calabouco e da sede da UNE. De todas as formas, ha tensdo nos lugares
por onde passamos, nos lugares e espacos das memorias de 1968.

As pessoas podem viver as cidades sem se dar conta do que ali aconteceu no passado,
na ditadura militar, em 1968, ha mais de cinquenta anos, mas € nesses espagos que estao
registradas as lutas contemporaneas, materializadas as memorias. Ler as marcas deixadas nas
cidades ¢ ver sobre o que lutamos e continuamos a lutar. E ainda ha muito das disputas de 1968
nos caminhos que tragamos, € em seus silenciamentos. Olhando para os rastros que foram
deixados pelas leituras dos livros de jornalistas e pelas disputas que pulsam em 2018, seguimos
nossa caminhada olhando para as ruas, pracas e muros das memorias de 1968. Lemos o que
esta escrito, das mais diversas maneiras.

Comegamos este capitulo discutindo a importancia do espago urbano para a constru¢ao
das memorias. Entendemos que os lugares de memoria ndo sdo apenas fisicos, geograficos, mas
os livros podem ser tidos, eles também, enquanto lugares que institucionalizam, localizam e
constroem as memdrias. Os lugares nos apresentam suas problematicas, na mesma medida em
que demonstram lutas e apagamentos. Na analise que tragamos, pudemos perceber que os
movimentos recentes buscam localizar geograficamente as memorias da ditadura,
especialmente por meio das tecnologias de geolocalizagdo e das possibilidades disponibilizadas

pelas redes de compartilhamento online.

2 “Lo que el museo exhibe no es algo que ocurrid sino algo que el museo quiere que haya ocurrido”
(MONTALBETTI, 2013, p. 247).
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Em meio a esse contexto, iniciamos a constru¢do de uma cartografia de 1968. Assim
como esta pesquisa comeca no que foi compartilhado e construido pelos livros de jornalistas
sobre aquele ano, nossas representacdes cartograficas também partem dos livros para o espago
publico, ja que eles sdao nosso material de referéncia, a base desta pesquisa, sobre a qual
acrescentamos outras camadas. Construimos, entdo, nossos dispositivos de memdrias, que
condensam as narrativas dos livros, nossas buscas e registros dos lugares e as formas como eles
fazem interagir as mais diferentes percepcdes do que sdo as memorias de 1968.

A partir dessas primeiras representagdes, identificamos entdo os lugares marcados e as
regides que apresentam concentragdo de pontos. Como vimos, a morte do estudante Edson Luis
¢ destacada em todas as narrativas. Ela também se sobressaiu em 2018, quando o acontecimento
foi acionado de forma espontanea por integrantes do movimento estudantil e, também, sujeitos
que nao estdo ligados ao grupo. No proximo capitulo, deter-nos-emos a cartografar as memorias
de Edson Luis, desde a sua morte até 2018, enquanto ele segue como referéncia contra o arbitrio

militar, buscando analisar em que aspectos se da a espontaneidade do acionamento.
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SONHOS INTERROMPIDOS

Rio de Janeiro, margo de 1968. Manha de sexta-feira. Faz sol e calor. O rapaz que
caminha pelas ruas da antiga capital do Brasil esté assustado, acaba de chegar do
‘interior’ hé poucos dias, mal completou dois meses. Sao carros, comércios,
pessoas, lugares completamente desconhecidos. Nao ha uma viva alma a quem
possa pedir socorro, ndo sabe em que trabalhar ou onde procurar emprego. Todas
as portas nas quais bateu estavam fechadas para ele. O rapaz pobre que agora
caminha por aquelas ruas saiu de casa com um sonho: estudar. Dois meses depois,
o sonho ja mudou e agora € bem mais pratico: quer ter ao menos um prato de
comida por dia.

Deixou a familia para tras. Mal consegue trocar algumas poucas palavras com eles.
Conseguiu enviar duas cartas para a mae desde que a viu pela tltima vez. Se
recebeu resposta, ndo sabe. Estd dormindo na rua, teve que escrever um enderego
ficticio no envelope. Mentiu um pouco, admite, mas a intengao era justa: ndo
preocupar a mae, ja adoentada pelos maus-tratos da vida. Disse que havia
encontrado um emprego e comecgado a estudar. Meias verdades, para ser mais
preciso.

Ouviu falar de um restaurante que atendia estudantes e outras pessoas pobres.
Cobrava pouco. A comida ndo era boa, mas ajudava a se manter vivo. No mesmo
lugar ainda funcionava uma escola. Tragou um plano: estudar e comer no mesmo
lugar, depois procurar algo melhor. Seria sé por alguns dias, até encontrar outra
coisa. Trabalhar todo engravatado em um daqueles escritdrios ali do centro, ver o
jogo do Botafogo nos finais se semana, no estadio. Casar, ter uns molequinhos pra
ensinar a jogar futebol. Aquilo sim que era vida.

Por enquanto, tinha apenas uma muda de roupa e aquela que estava vestindo. Bem
gastas, puidas, falavam melhor da vida dele que ele mesmo. Elas partiram do Par4,
cruzaram o pais, pararam no Rio de Janeiro. Sairam em busca de dinheiro,
procuraram por uma tia ha muito saida do Norte do pais. Nao encontraram
nenhuma das duas coisas. Encontraram uma cidade que mais parecia um labirinto,
pessoas apressadas, policiais sempre prontos a defenderem qualquer coisa.

Qualquer coisa, menos ele. E isso que pensa. Aqueles policiais ali, sempre de cara
amarrada, defendem os interesses do governo, ndo do povo. Vem ouvindo isso no
restaurante. Os rapazes estdo sempre conversando, falando mal do governo,
dizendo que vivemos em uma ditadura. Ele ndo sabe ao certo. Nunca pensou sobre
isso. Antes de sair do Para, mal sabia quem era o presidente. Agora sabe, é Artur da
Costa e Silva, um marechal com cara de poucos amigos. Ao mesmo tempo
bonachéo e carrancudo. Quando olha pra ele sempre tem um mau pressentimento,
aquele ali ndo ¢ boa gente.



99

Aquele rapaz de pele escura, queimada de sol, ndo adquiriu aquela cor indo as
belas praias cariocas. Desde que chegou ao Rio de Janeiro ainda ndo entrou no mar.
Chegou até 14, olhou aquela imensiddo de 4gua e mudou de ideia. Sera que sabia
mesmo nadar? Morrer desse jeito, sem nem ter realizado os sonhos da sua vida?
Jamais, ndo ia arriscar. A pele estava queimada de tanto andar pelas ruas da cidade,
fazendo os pequenos servicos que tinha conseguido até ali. Uma coisinha aqui,
outra acola. Uns trocados para pagar pela comida. O suficiente para ter forgas, para
continuar seguindo em frente.

Pois bem, foi em frente. Atravessou a rua, passou pela porta do restaurante, chegou
aos fundos. Ndo cumprimentou ninguém. Nao gostava muito de falar, menos ainda
com aqueles rapazes, todos muito entendidos das ‘condig¢des sociais e politicas do
pais’. Defensores ferrenhos do Vietna e inimigos mortais dos Estados Unidos. Ja
até havia perdido as contas de quantas bandeiras americanas tinha visto sendo
queimadas, bem ali, na frente do restaurante, nas ultimas semanas. A do Vietna até
que achava bonita. Sempre gostara da mistura do vermelho com o amarelo.
Estranho, mas gostava.

Almogou. Nio tinha do que reclamar, tinha um prato de comida por dia. As vezes
até dois. Almogo e janta. Nos finais de semana era mais dificil, passava um pouco
de fome, mas na segunda-feira voltava a funcionar o Calabougo, e tudo melhorava.
A noite nem sempre tinha jantar, mas ele conseguia alguma coisa. Nem que fosse
um pao. Com pouco se virava.

Calabouco. Muito estranho o nome que davam aquele restaurante. Ele ndo se
chamava realmente assim, claro. Era o ‘Restaurante Central dos Estudantes’, mas
ninguém usava esse nome. Nem os jornais. Muitas histérias eram contadas sobre
aquele lugar. Havia até quem acreditasse que antes, durante o periodo escravocrata,
funcionara ali, realmente, um calabougo. Agora, era ele que passava os dias ali.
Neste calabouco seria definido seu futuro.

Chegada a tarde, era hora das aulas. Finalmente havia encontrado a oportunidade
de estudar. la conseguir um emprego, poderia até ajudar em casa. O mundo tinha
muito mais oportunidades para quem sabia ler e fazer algumas contas. Saira de casa
com este objetivo, havia dado um passo importante. Em troca das aulas, ajudava no
instituto com o que podia. As vezes comprava materiais de escritorio, outras vezes
limpava o chao, tirava o p6 de alguns mdveis. Como ndo podia pagar a pequena
taxa que as aulas exigiam, dava tudo o que tinha por aquela oportunidade: seu
tempo.

Também conseguia dormir por ali algumas noites. Sem encontrar nenhum
conhecido na cidade grande, dormira em um banco de praca algumas vezes. Na
rodoviaria também. E até embaixo da marquise de uma loja de materiais de
constru¢do. Foram dias de medo, confessa para si mesmo. Mas agora estao se
acertando. Dois meses e tanto, nesses 18 anos de vida. Mas ele sempre acreditou:
se ndo comegar a andar, nunca vai sair do lugar.

Acabada a aula, estava indo para o refeitdrio quando viu a movimentagdo dos
estudantes. Dizem eles que desde quando chegaram ao prédio, no ano anterior, o
espaco esta inacabado, cheio de poeira e que a comida piorou muito. Ele ndo viveu
aquilo desde o inicio, nem tinha conhecido o restaurante anterior, mas aquele
estava realmente ruim. Nao reclamava, ndo era de reclamar. Mas concordava,
olhando ali de longe.

Sempre acompanhava as manifestagdes. Concordava com boa parte do que diziam.
Se ndo tinha vaga suficiente nas universidades, deviam lutar por mais. Se a comida
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ndo alimentava o suficiente, também deviam buscar uma solugdo. Por isso naquele
dia se juntou ao grupo, para ouvir do que falavam. Iriam sair em passeata pelas
ruas da cidade, fazer muito barulho, exigir uma alimentacdo melhor.

Pegou algumas pedrinhas e estava pronto para se defender, caso a policia chegasse.
Eram as armas dos estudantes: pedras e bolas de gude. Sabia que os policiais
sempre vinham. Alguns estudantes reunidos ja eram um sinal de perigo. Estava 14,
parado, na entrada, quando a policia chegou. Nao reagiu. No meio da confusdo, nao
conseguiu se mexer. Parece que o tempo ali parou. Com um tiro no peito. Seu
nome, Edson Luis Lima Souto. Seus sonhos, interrompidos com um unico disparo.

Juazeiro do Norte, 24 de dezembro de 2018
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CAPITULO 2

DE EDSON LUIiS A MARIELLE:
ACIONAMENTOS ESPONTANEOS DAS MEMORIAS DE 1968

Olho aberto ouvido atento

E a cabega no lugar

Cala a boca moco, cala a boca mo¢o
Do canto da boca escorre

Metade do meu cantar

Cala a boca moco, cala a boca mo¢o
Eis o lixo do meu canto

Que ¢ permitido escutar

Cala a boca mocgo. Fala!
(Calabougo, 1973, Sergio Ricardo)

As leituras dos livros de jornalistas sobre 1968, como vimos no capitulo anterior,
culminam em uma concentragdo de pontos de referéncia na regido central do Rio de Janeiro. A
ZC ¢ acionada, ao longo de todo o ano, pelos mais diversos acontecimentos. Como ex-capital
do pais, ainda se mostrava como base politica para manifestagdes e enfrentamentos. O primeiro
deles a tomar maiores proporgdes foi a morte do estudante Edson Luis. O acontecimento nos
chama atencdo por trés aspectos principais: /) a repercussdo imediata que teve na midia e no
plano social, levando expressiva parcela da populacdo as ruas em manifestagdes; 2) o processo
que culminou no estabelecimento do estudante enquanto figura de referéncia para o movimento
estudantil e a contestagdo ao regime autoritario; e 3) estar fartamente descrito nos trés livros,
gerando uma nuvem de pontos nas Zonas Central e Sul da cidade.

De posse destas observacdes preliminares, voltamo-nos ao ano de 2018, ao
cinquentenario da morte de Edson Luis. O ano ja comecava apontando, dada a efeméride, para
a organizacdo de diversos eventos no pais. Como ja discutimos até aqui, a memoria precisa ser
acionada, necessita de dispositivos para continuar ativa, viva, dindmica. Monumentos e co-
memoracdes sdo as principais formas de acionamento, previstas e previamente organizadas,
pensadas. Um acontecimento, no entanto, mudou este caminho dito ‘natural’ do acionamento
da memoria de Edson Luis em 2018. A execu¢dao da vereadora Marielle Franco e de seu
motorista, em mar¢o, mesmo més da morte do estudante, acionou de uma forma diferenciada a

sua imagem: dias antes do aniversario daquela outra execucdo, as duas figuras foram
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comparadas, ambas colocadas como mortes que representavam o enfrentamento ao poder
militar no pais. Para uma figura que ndo possuia inser¢do no movimento estudantil em vida, a
imagem de Edson Luis em 50 anos foi construida enquanto referéncia do movimento, chegando
a 2018 em um processo de ressignificacdo e acionamento espontianeos, quando & posto a
interagir com outros crimes. O que seria uma memoria co-memorada foi ressignificada.

A partir daqui, comegaremos a tragar o caminho trilhado por esta figura, desde os
primeiros minutos apds a sua morte até 2018. Assim como nos demais capitulos que se seguirdo,
damos inicio a esta busca pelas pecas dos mosaicos das memorias nos jornais publicados na
época. Este processo remete a centralidade que entendemos que os meios de comunicagdo
possuem para a constru¢do dos personagens e acontecimentos. Como bem destaca Ribeiro
(2003), as narrativas publicadas nas midias, dada sua aura de factualidade, sdo referéncias
importantes para a organizag¢do narrativa dos fatos historicos. Os registros ndo sdo inocuos,
possuem seus enquadramentos e sdo frutos de praticas sociais acionadas pelo ato de comunicar
(RIBEIRO, 2003). Miraremos essas sele¢des, em doses que foram tornadas publicas nos
ultimos 50 anos, para entender as reverberagdes dessas escolhas e como a figura de Edson Luis
foi construida por meio de interacdes e interesses. Os usos das memorias de personagens e
acontecimentos respondem a um cenario de adequagao aos interesses dos grupos que o acionam
(MONTANO, 2009), de forma que miraremos transmutagdes e sobreposigdes.

Comecemos com o contexto dos acontecimentos. As manifestagdes estudantis de 1968
tiveram inicio na indigna¢@o dos jovens pela falta de vagas nas universidades para aqueles que
eram aprovados nos exames vestibulares, os chamados ‘excedentes’. De acordo com a
legislagdo, qualquer aluno que obtivesse nota igual ou superior a cinco era considerado
aprovado. Em contrapartida, as universidades publicas e privadas eram insuficientes, ndo dando
vazao a quantidade de secundaristas interessados. De acordo com dados do Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP), publicados em 2000, o numero total de
matriculados em institui¢des de ensino superior no Brasil em 1968 era 278.295. No mesmo ano,
35.947 concluiram cursos universitarios.

As decisdes tomadas pelo governo com a intengdo de fazer modificagdes no ensino
superior no Brasil também sofreram duras criticas, especialmente aquelas que aproximavam o
pais de instituigdes norte-americanas. Uma série de convénios realizados entre o entdo
Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) e a United States Agency for International
Development (USAID) ficou conhecido como Acordo MEC-USAID e impulsionou
manifestagdes por parte dos universitarios. Inicialmente organizados em segredo, os acordos

foram conhecidos em 1966. O relatorio publicado pelos envolvidos serviu de subsidio para o
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Grupo de Trabalho da Reforma Universitaria, em julho de 1968. De acordo com o verbete

‘Acordo MEC-USAID’ no CPDOC/FGV,

[...] os criticos do acordo atacavam a copia dos modelos norte-americanos,
antevendo a privatizacdao do ensino superior, a subordina¢do do ensino aos
interesses imediatos da producdo, a énfase na técnica em detrimento das
humanidades e a eliminacio da gratuidade nas universidades oficiais.”

Se, para os manifestantes, a falta de vagas ja era considerada um problema, a gratuidade
era condi¢do indispensavel para a ampliacao do ensino superior. O modelo americano ndo seria
capaz de atender as necessidades brasileiras, bem como a forma de implementacao das reformas
também era questionada. No entanto, para que os alunos secundaristas pudessem estudar, era
preciso que eles trabalhassem. Como as condi¢des eram precarias, uma alimentagdo de baixo
custo se fazia imprescindivel para que eles tivessem a possibilidade de sobreviver nas cidades.

O ano de 1968 para o movimento estudantil comegou focado no aumento das vagas nas
universidades, era essa a bandeira que chamava universitarios e excedentes para as ruas. Ao
longo do ano, no entanto, os estudantes e os populares foram sendo sensibilizados, ou ndo, por
outras bandeiras. Enquanto os estudantes secundaristas do Rio de Janeiro reivindicavam a
finalizacdo das obras do Restaurante Central dos Estudantes (RCE), a truculéncia da agdo
policial de repressao que culminou na morte de um jovem gerou uma onda de protestos no pais.

Amplamente divulgado pela imprensa, o assassinato sensibilizou parcelas da populagao
que ndo estavam envolvidas em manifestacdes. Com gritos de ordem como ‘Mataram um
estudante, podia ser seu filho’, os estudantes atrairam pais e maes, que se indignaram com o
acontecimento. A partir daquele ponto do ano, a interagdo entre artistas, trabalhadores e
estudantes pode ser observada. As manifestagdes de rua continuaram a ocorrer, bem como a
repressao foi aumentando exponencialmente. Em junho, o episédio conhecido como Sexta-
Feira Sangrenta chocou pela brutalidade: ao menos 28 pessoas foram mortas. Como resposta,
os mais diversos setores da sociedade organizaram a Passeata dos Cem Mil, um dos poucos
casos em que a policia ndo interviu.

Na segunda metade do ano, no entanto, o movimento estudantil passa a sofrer duras
criticas, especialmente apds a Batalha da Maria Antdnia, conflito entre estudantes da
Universidade de Sao Paulo (USP) e da Universidade Presbiteriana Mackenzie, que culminou

na morte de mais um secundarista, José Guimardes’*. A prisdo de mais de 700 lideres estudantis

3 Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/acordo-mec-usaid. Acesso em: 20
nov. 2018.
74 A analise sobre esse acontecimento pode ser encontrada no Capitulo 4 deste trabalho de pesquisa.
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durante a realizacdo do XXX Congresso da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), organizado
clandestinamente, também abalou o movimento. Alguns estudantes ainda seguiram realizando
manifestagdes politicas publicas, porém com menor impacto. No final do ano, a edi¢do do Ato
Institucional N° 5 (AI-5), em dezembro, terminaria por asfixiar boa parte dos movimentos de
contesta¢do ao regime ditatorial”.

Neste capitulo, voltamos nosso olhar para um dos personagens que estd intimamente
ligado aos movimentos realizados por estudantes, buscando perceber como se deu, nos tltimos
50 anos, a constru¢do da memodria de Edson Luis a partir de narrativas mididticas e de
experiéncias de testemunho publico. O estudante foi alcado de manifestante desconhecido a
simbolo de resisténcia. Vejamos, entdo, como estas memorias estdo em didlogo com o

cinquentenario de 1968 e reaparecem na contemporaneidade.

2.1 Edson Luis, um martir para o Movimento Estudantil

O que vemos nas imagens abaixo (Figura 21)? Grades, carros, ervas daninhas e entulho?
O que ha entre as camadas de concreto e espagos supostamente vazios? E possivel imaginar
que nesse local tenha existido um dos principais restaurantes populares para estudantes do pais?
Ha alguma marca que indique que ali foi assassinado um estudante?

Nas imediagdes do Aeroporto Santos Dumont e do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM Rio) foi construido, no final de 1967, um restaurante popular que substituiria
um anterior, demolido para a realizagdo de obras de infraestrutura. No presente desta pesquisa,

o local parece abandonado por suas proprias memorias.

Figura 21 — Local de construgio do Restaurante Central dos Estudantes (Rio de Janeiro)”®

u gi:
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5 A analise sobre esse acontecimento pode ser encontrada no Capitulo 5 deste trabalho de pesquisa.
76 Registros realizados em 16 de novembro de 2017 (esquerda) e 18 de maio de 2018 (direita).
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O RCE, apesar do titulo burocratico, ficou conhecido pela alcunha de Calabougo. Por
ali passavam cerca de sete mil’’ comensais por dia. A maior parte estudantes secundaristas que
trabalhavam na regido, mas também outros trabalhadores que recebiam muito pouco para
sobreviver. Os relatos afirmam que a comida ndo era das melhores, mas permitia aqueles que
dela usufruiam a sobrevivéncia na cidade grande. O lugar, que em 2018 abriga um
estacionamento, também foi palco de grandes e importantes manifestagdes. Ali morreu, com
um tiro no peito aos 18 anos, Edson Luis Lima Souto’®, em 28 de margo de 1968. O nome do
estudante deixa marcas no territorio, reflexos dos acionamentos das memorias e das disputas

mobilizadas pelos grupos chamados motores de memoria.

Figura 22 - Imediagdes do local onde esteve construido o Calabouco (Rio de Janeiro)

Legenda

1 - Restaurante Central dos Estudantes (atual estacionamento do Museu Histdrico Nacional)
2 - Santa Casa de Misericordia

3 - Antigo Instituto Nacional de Previdéncia Social (INPS)

4 - Aeroporto Santos Dumont

5 - Monumento em homenagem a Edson Luis Lima Souto / Casa do Estudante

6 - Trevo Estudante Edson Luis de Lima Souto

7 - Praga Floriano (Cinelandia)

8 - Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (atual Camara Municipal)

Fonte: acervo da autora, elaborado pela autora com base no Google Maps.

Por estas ruas (Figura 22) passaram os estudantes do Calabougo. Edson Luis, carregado
nos bracos pelos demais jovens, saiu do local do crime (1), subiu as escadarias da Santa Casa

de Misericordia (2), localizada na Rua Santa Luzia, passou em frente a Casa do Estudante (5)

"7 Numero estimado por Josué Alves Diniz em suas memorias (DINIZ, 1986).

78 Faz-se importante frisarmos que sdo utilizadas diversas grafias para o nome do estudante. Utilizaremos esta, por
ser a que se verifica no registro do estudante no Instituto Cooperativo de Ensino, conforme pode ser visto na
Figura 25.
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e de 14 seguiu até a Praca Floriano (7), mais conhecida como Cinelandia, onde funcionava a
Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro (8)”°. Um percurso de pouco mais de um quildmetro,
narrativas que sobrevivem e se transformam héa mais de 50 anos. Esse tracado, por exemplo, foi

recomposto a partir do somatorio de relatos, memorias e registros que analisamos.

Figura 23 - Cartografia das memorias de 1968, aproximagdes ao Calabougo

Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap.

Fazendo um recorte nos mapas que apresentamos no capitulo anterior (Figura 23),
deparamo-nos com as marcas que sao deixadas nos livros publicados pelos jornalistas. O recorte

demonstra, também, quais pontos eram buscados quando me aproximei da regido. Além dos ja

7 Outros lugares estdo marcados na imagem, aos quais retornaremos ao longo deste capitulo.
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citados na imagem anterior (Figura 22), a revista Visdo também estava localizada ali. A praga
da Cinelandia, por sua vez, ¢ cendrio para mais de um dos acontecimentos, estando suas ruas
paralelas e perpendiculares marcadas por visitas de representantes internacionais e
manifestagdes contra a ditadura e seus apoiadores. Entre os dois pontos, ainda existiam
ministérios, representacdes oficiais do governo que permaneciam no Rio. As imediagdes do
Calabougo eram marcadas pela centralidade da cidade, ideal para gerar impacto com as
manifestagdes. Na atualidade, a Cinelandia ainda ¢ endereco de algumas das principais
movimentagdes na cidade.

A regido do Calabougo carrega marcas que podem ser observadas, desde que se saiba o
que buscar. As memorias ndo pertencem estritamente aos individuos ou aos grupos dos quais
ele faz parte. O socidlogo Maurice Halbwachs (2003), um dos autores basilares quanto ao
assunto, defende que as memorias do individuo sdo construcdes em didlogo com as memorias
partilhadas pelos grupos aos quais ele pertenga. Segundo ele, “trago comigo uma bagagem de
lembrangas historicas, que posso aumentar por meio de conversas ou leituras — mas esta ¢ uma
memoéria tomada de empréstimo” (HALBWACHS, 2003, p. 72). A primeira ele chama
‘memoria individual’, a segunda, ‘memdria coletiva’. As duas ndo podem ser separadas,
desvinculadas, utilizando-se deste artificio apenas para efeitos de conceptualizagio. No entanto,
o importante para Halbwachs (2003) ¢ que ndo lembramos sozinhos, lembramos com o auxilio
daqueles com os quais interagimos, quer no presente, quer no passado. E algo semelhante a esta
interacdo que nos conduz pelas ruas, e ela passa pelos livros que acionam memorias e, também,
pela narrativa dos acontecimentos publicadas a época ou pelas manifestagdes das quais temos
noticias. Nao temos como nos isolar das constru¢des que ja chegaram até nos. Olhamos com o
olhar de quem ja se fez atingido pelas diversas enunciacdes. As memdorias precisam ser
comunicadas para serem construidas pelos sujeitos, em um processo de troca constante: os
elementos que assimilo a partir das trocas sdo reconstruidos por mim, que posso recolocé-los
no plano social a partir das interagdes que construo a partir dali.

As interpretacdes acerca dos acontecimentos sdo balizadas ndo apenas por aquilo que
observamos diretamente, presencialmente, mas também pelas impressdes dos outros sujeitos
que conosco estdo em didlogo. Halbwachs (2003) enfatiza que esta presenga ndo precisa ser
fisica: levamos conosco uma quantidade de pessoas, que serdo acessadas conforme a
necessidade que tenhamos de recorrer aquilo que diz respeito ao outro. O autor também destaca
que ndo sentimos a influéncia do meio social sobre as nossas memorias, de forma que as

lembrangas parecem estar dispersas no ambiente (HALBWACHS, 2003).
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Os autores que trabalham com o conceito de memoria tecem algumas criticas ao que foi
postulado por Halbwachs. A principal delas, e com a qual concordamos, diz respeito a relacao
entre memorias individual e coletiva, na medida em que sdo tratadas de forma mais estética e

unidirecional. Afirma Candau (2011) que

[...] Maurice Halbwachs se equivocou em ver nas memorias individuais os
‘fragmentos’ da memoria coletiva, conferindo a essa a substancia com a qual
tende a despojar as primeiras. Mas teve razao em insistir sobre a importancia
dos quadros sociais que fazem com que ‘uma corrente de pensamento social
[...] tao invisivel quanto o ar que respiramos’ irrigue toda rememoragdo
(CANDAU, 2011, p. 48-49).

Mesmo que as memorias coletivas estejam dispostas no campo social e digam respeito
aos individuos que ali habitam, a narrativa historica ndo se confunde com elas. Ainda de acordo
com Halbwachs (2003), as memorias coletivas se distinguem da histéria por possuirem uma
continuidade que guarda do passado aquilo que esta vivo na consciéncia do grupo. A histéria
seria a ponte que liga o passado e o presente, ao passo que as memorias dependem diretamente
da duracdo do grupo no tempo (HALBWACHS, 2003). J4 nos termos de Montafo, “[...] a
histéria estd mais do lado do conhecimento, enquanto a memoria estd mais do lado da
recordagdo”™® (2009, p. 288). No que tange a Edson Luis, as memorias publicadas por
individuos e aquelas narrativas oficiais se mesclam, trazendo contradi¢des que sdo proprias do
acontecimento ¢ caracteristicas das constru¢cdes das memorias.

Em publicagdes, jornais e autobiografias, o RCE foi considerado um dos principais
locais de encontro e organizacdo dos estudantes no Rio de Janeiro durante a ditadura militar.
Fazia parte da historia dos grupos, da formagao dos sujeitos. Naquele cendrio, os secundaristas,
organizados, tentavam exercer pressao sobre o governo. De acordo com as memorias de Josué

Alves Diniz, comensal que frequentou o restaurante a partir de 1967,

[...] o Calabougo passou a representar muito mais do que um simples espaco
onde faziamos as nossas refeicdes. Aquele lugar era o ponto de partida para
uma conquista do direito a liberdade, a igualdade, a justica social e o fim de
qualquer discriminacao das quais éramos vitimas (DINIZ, 1986, p. 22).

Diniz faz parte dos acontecimentos: estava 14 quando o governo destruiu um dos
edificios, estava também quando o novo foi entregue ainda inacabado. Sua narrativa busca

estabelecer uma leitura sobre os eventos daquele ano a partir do lugar de fala da testemunha

80 <«[...] la historia estd mas del lado del conocimiento, mientras la memoria estd mas del lado del recuerdo”

(MONTANO, 2009, p. 288).
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ocular. Ele se coloca nos lugares, utiliza-se disso para empregar a sua leitura dos
acontecimentos como verdade. E uma narrativa paralela que traga uma memoéria diferenciada
em relacio a 1968. E justamente por se diferenciar das leituras correntes, que testemunhos como
esse fazem questionar o valor de verdade das memorias. Detemo-nos, no entanto, sobre todas
estas narrativas como peg¢as de uma constru¢do, maior e anacronica, um grande mosaico, que
ndo toma nada como verdade absoluta, mas como parcelas que devem ser considerados.

Em processos judiciais referentes aos governos ditatoriais, vem crescendo o recurso ao
testemunho. As comissdes de verdade®', especialmente, tém boa parte de seu processo de
apuracdo baseado em testemunhos de vitimas, além de outros envolvidos. De acordo com o
Volume I do Relatorio da CNV, os trabalhos foram realizados no Brasil amparados pelo
‘Conjunto de principios para a prote¢do e promogao dos direitos humanos por meio do combate
a impunidade’, elaborado em 1997 pelo jurista francés Louis Joinet e pertencente a Organizagao
das Nagdes Unidas (ONU). O documento recomenda que deve haver, nos trabalhos das
comissoes, “garantia em favor dos testemunhos de vitimas: a participagao das vitimas deve ter
carater voluntario, com assisténcia psicoldgica e social, sendo-lhes oferecida op¢do da
confidencialidade” (BRASIL, 2014a, p. 33).

A chamada ‘vitima’ ¢ aquela que estd mais qualificada, em termos de experiéncia, para
narrar os acontecimentos que viveu. Ela fala a partir daquilo que ja foi revisto e atualizado. A
memoria implica em experiéncia, assim como tornar a memoria comunicavel, compartilhavel,
comum, também depende das formas como a memoria € experienciada.

Estando nos inseridos neste contexto da memoria comunicada, seria possivel
lembrarmos da experiéncia daquilo que ndo vivenciamos? Quando falamos de 1968, muitos de

nods estamos distantes dele, ndo vivemos diretamente o que ali aconteceu. O mesmo ocorre com

81 As comissodes de verdade s3o mecanismos de justica transicional surgidos na década de 1980. De acordo com
Pinto (2010), a primeira comissdo do tipo na América Latina foi instituida na Bolivia em 1982, quando Hernan
Siles Zuazo assumiu a presidéncia ap0s o retorno a democracia. No entanto, ainda de acordo com a pesquisadora,
a comissdo que mais despertou interesse internacional foi aquela criada na Argentina em 1983 por Raul Alfonsin,
a Comision Nacional sobre la Desaparicion de Personas (CONADEP), mostrando-se “[...] um exemplo para
outros paises que buscavam verdade e justica em periodos de transi¢do dificil” (PINTO, 2010, p. 136). Os
trabalhos da Comissao foram encerrados com a publicagdo do informe Nunca Mas (1984), em formato de livro.
No caso brasileiro, a criacao da Comissao Nacional da Verdade (CNV) foi prevista no 3° Programa Nacional dos
Direitos Humanos (PNDH-3), publicado em dezembro de 2009. A CNV foi instalada em 16 de maio de 2012
pela presidenta Dilma Rousseff, “[...] com a afirmacdo de que a verdade era merecida pelo Brasil, pelas novas
geracdes e, sobretudo, por aqueles que perderam parentes e amigos” (BRASIL, 2014a, p. 21). A Comissao foi
composta inicialmente por Claudio Lemos Fonteles, ex-procurador-geral da Republica; Gilson Langaro Dipp,
ministro do Superior Tribunal de Justi¢a; Jos¢ Carlos Dias, ex-ministro da Justiga; José Paulo Cavalcanti Filho,
ex-ministro da Justica; Maria Rita Kehl, psicanalista e jornalista; Paulo Sérgio Pinheiro, professor da
Universidade de Sao Paulo (USP); e Rosa Maria Cardoso da Cunha, advogada criminal. Claudio Lemos Fonteles
renunciou em setembro de 2013, sendo a vaga entdo ocupada por Pedro Bohomoletz de Abreu Dallari, professor
da USP.
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o Holocausto, com as guerras mundiais, ou com os conflitos modernos. Contudo, temos acesso
a construgdes narrativas que nos aproximam de todos esses acontecimentos, conflitos que
deixaram marcas muito além das linhas territoriais. Sdo relatos como o de Diniz (1986) que se
mostram fecundos para que acessemos aquilo que se encontrava entre os conflitos implicados
no acontecimento.

Para Diniz, foi j4 munidos de certo nivel de organizagdo que os secundaristas
enfrentaram a notificagdo da mudanga de enderego do restaurante. Quando o Calabougo foi
demolido e reconstruido, em 1967, o governador da Guanabara®?, Francisco Negrio de Lima,
prometeu que as obras seriam concluidas em poucos dias e ndo haveria prejuizo para aqueles
que dependiam das refei¢des a pregos acessiveis. Diniz afirma, em um tom romantico e utopico,
que “o regime iniciara um projeto anti-estudantil (sic), que culminaria com a derrubada de um
prédio historico, utilizado e mantido por milhares de estudantes com orgulho e carinho”
(DINIZ, 1986, p. 37).

O local onde esteve construida a sede anterior do RCE estd marcada com o niimero 6 na
Figura 22. Desde 28 de margo de 2008, o local, que inicialmente chamava-se ‘Trevo do Aterro’,
foi rebatizado como ‘Trevo Estudante Edson Luis de Lima Souto’. Dos trés espagos onde o
restaurante funcionou, apenas ele carrega a referéncia, direta ou indiretamente, a depender do
observador, ao movimento estudantil, a repressdo, a ditadura, tendo sido os demais
completamente destruidos, apagados®’. Referéncias ao secundarista, todavia, podem ser
encontradas em diferentes espagos.

Em agosto de 1967, o novo restaurante comegou a funcionar ainda sem acabamento, o
que criava um ambiente insalubre para a alimentagdo. Apesar dos precos mantidos baixos, a
qualidade da alimentagdo caiu, bem como o governo afirmava que haveria reajustes no valor.
Esses fatores, associados, além dos demais que diziam respeito a toda a classe estudantil,
levaram os estudantes a comegarem a se organizar, a fim de reivindicarem melhorias no
atendimento do Restaurante Central.

As manifestagdes ja vinham sendo organizadas desde 1967, visando garantir a
existéncia de um restaurante a precos acessiveis. Em 23 de marco daquele ano, por exemplo, o

jornal O Globo publicou uma noticia sobre a situagao:

82 O territorio que atualmente configura a cidade do Rio de Janeiro foi considerado um estado, a Guanabara, apos
a transferéncia da capital da reptblica para Brasilia. Tal delimitagao territorial existiu entre 1960 e 1975.

8 Note-se que o Restaurante Central dos Estudantes teve trés enderegos: originalmente estava localizado na sede
da Unido Nacional dos Estudantes, na Praia do Flamengo, sendo administrado pela organizagao estudantil entre
1951 e 1964. Com o golpe militar, a UNE foi posta na ilegalidade e a sede foi fechada. No segundo prédio, o
restaurante funcionou de 1964 a 1967, agora sob a administracdo do Ministério da Educa¢ao (MEC). O ultimo
edificio, onde esta localizado o estacionamento, funcionou de agosto de 1967 a margo de 1968.
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Em protesto contra a demoli¢do do Restaurante do Calabougo, onde
futuramente sera erguido, pela Secretaria de Obras, o Trevo do Aterro, dez mil
estudantes vao “acampar”, a partir das 18 horas de hoje, ao redor das estacas
da SURSAN, e so sairdo na quarta-feira quando iniciardo uma passeata, da
Praca Quinze até o Palacio da Cultura, para tentar um dialogo com o Ministro
da Educagdo. Pretendem reivindicar a abertura de outro restaurante, no centro
da cidade, para atendé-los (O GLOBO, 1967, p. 08).

Os estudantes reclamavam também a manutencdo do valor do servigo no novo
restaurante, o funcionamento de uma policlinica e uma administragcdo mista, com participagao
dos estudantes. Em 13 de junho, o mesmo jornal noticia os comicios-reldmpago realizados nas
imediagdes do MEC pelos manifestantes do Calabouco: “aos gritos de ‘Queremos comer’,
centenas de estudantes realizaram, na noite de ontem, passeata reivindicando solug¢do para o
problema do restaurante do Calabougo, que tera de ser demolido para dar lugar a obras de
urbanizac¢do no Aterro” (O GLOBO, 1967, p. 14). Ap6s uma reunido de quatro lideres com o
Chefe de Gabinete do Ministério, Favorino Mércio, os estudantes optaram pela realizagdo dos
comicios na regido da Cinelandia. O texto afirma, ainda, que a manifestacdo havia sido
autorizada pelo Secretario de Seguranga.

E interessante perceber que o texto publicado por O Globo ameniza as reagdes do
governo, ao passo que trata como desmedidas as a¢cdes do movimento estudantil. Por exemplo,
Favorino Mércio afirma que “[...] o Ministro Tarso Dutra ¢ absolutamente acessivel aos anseios
da classe estudantil [...]” e que promete “[...] a sua interferéncia pessoal no encaminhamento de
todas as solicitagdes” (O GLOBO, 1967, p. 14). Em contrapartida, apds a reunido “[...] a
comissdo de estudantes desceu ao patio, onde, em discursos inflamados, foram formalizados
ataques ao Governo Federal” (O GLOBO, 1967, p. 14).34

As manifestacdes e enfrentamentos continuam durante os meses seguintes. Em 2 de
agosto O Globo anuncia a ultima refeicdo. Segundo a noticia, “a demoli¢do do restaurante do
Calabouco sera feita para que, no local, sejam construidas duas ‘folhas’ do trevo do Aeroporto,
que ficard pronto antes do inicio da reunido do Fundo Monetério Internacional no Museu de
Arte Moderna, prevista para o dia 20 de setembro” (O GLOBO, 1967, p. 13). O texto prevé que
os estudantes deverao ficar alguns dias sem o restaurante, enquanto um estara em demoligdo e

o outro em constru¢ao, mas afirma que um ‘almogo inaugural’ sera realizado em 20 de agosto.

8 O mesmo jornal, em seu acervo digital, publicou uma série fotografica sobre o Calabougo, destacando as
manifesta¢des contrarias ao seu fechamento e ao aumento do preco das refei¢des, nas décadas de 1950 e 1960.
A narrativa continua a construir a imagem de um governo conciliador e de manifestantes enfurecidos. Ao tratar
de uma manifestacdo em 1959, por exemplo, a legenda da fotografia afirma que “[...] o entdo ministro da
Educagdo, Pedro Calmon, garantiu que ndo haveria aumento do preco das refeigdes” (disponivel em:
https://acervo.oglobo.globo.com/incoming/restaurante-do-calabouco-22474195. Acesso em: 24 set. 2018).
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O editorial da edicdo publicada em 5 de agosto daquele ano faz uma divisdo entre os
tipos de movimento estudantil: ha um grupo subversivo ligado a UNE que deve ser contido pelo
Estado, e um segundo grupo, que luta por outras causas, e que deve ser ouvido pelas
autoridades. Com o titulo ‘Estamos com eles’, critica enfaticamente a UNE, dizendo que ela
“[...] s6 se preocupa em tragar planos terroristas” (O GLOBO, 1967, p. 01), ao passo que
também ataca o poder publico, afirmando que “[...] em vez de imediatamente resolverem esse
miniproblema [a constru¢ao do novo edificio para o Calabougo], os burocratas fazem com
estdmagos humanos aquilo que costumam fazer com os processos nas reparti¢des: ‘despacham’
mas nao resolvem nada” (O GLOBO, 1967, p. 01). Desde aquele ano, portanto, observamos um
apoio parcial da imprensa aos estudantes, sensibilizados pela fome, enquanto o movimento
estudantil em si ¢ tomado como maléfico aos proprios estudantes, ou a uma parcela deles.

Destacando o sectarismo entre os grupos estudantis, o editorial declara apoio aos jovens
que lutam contra os baixos padrdes do ensino superior no Brasil, pois ‘a causa deles ¢ justa’ e
mereceria o apoio da Nagdo. Negrao de Lima, entdo, envia uma carta-resposta ao jornal, que ¢
publicada no dia 10 daquele més. No comunicado o governador afirma que mantiveram dialogo
com aqueles estudantes que o jornal ndo considera como subversivos, informando-os da
impossibilidade de fornecer refei¢des durante alguns dias, e que os problemas referentes a isso
podem se dar em fun¢do do que chama de “[...] divergéncias no seio do grupo de estudantes
interessados. Os inconformados, ndo aceitando o acordo com o Governo, apelaram para a acao
que O GLOBO considera subversiva” (O GLOBO, 1967, p. 08). Negrao de Lima ainda afirma
que a alimentacdo dos estudantes ndo ¢ sua responsabilidade, mas sim da esfera federal.

Em 10 de agosto o jornal ja informava a volta da ‘operagdo-pendura’, na qual os
estudantes realizavam refei¢des em restaurantes da cidade e ndo pagavam por isso. Em um
primeiro momento, o reitor da Universidade Federal do Rio de Janeiro forneceu algumas
refei¢des, no que chamou de ‘um ato de humanidade cristd’ a alguns estudantes carentes, o que
ndo poderia ser estendido a todos aqueles que eram inicialmente atendidos pelo Calabougo. O
Globo descreve a situacdo e da voz ao reitor, Raimundo Moniz de Aragdo, para desmentir os
boatos de que a UFRIJ atenderia aos estudantes ligados a Frente Unida dos Estudantes do
Calabougo (FUEC)®.

Ap0s estas primeiras manifestagdes e discussdes, no final do més o novo restaurante ¢
inaugurado. Em 19 de agosto hd uma nota informando que o ato se daria no dia 21. Nela, o

General Teotonio Vasconcelos delimita o acordo realizado com a FUEC: o novo restaurante

85 Nas memorias de Diniz (1986), a criacio da FUEC ¢ entendida como um golpe de Elinor Brito, personagem
observado com ressalvas pelos demais estudantes.
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devera atender apenas estudantes carentes, serdo eliminados os chamados ‘estudantes
profissionais’, o preco das refei¢des serd mantido até que novos estudos sejam realizados e ele
funcionard de segunda a sabado. No dia 22 de agosto, duas mengdes aos estudantes sdo dignas
de nota: /) durante a inauguracao, Elinor Brito, presidente da FUEC, agradece ao governador
da Guanabara pela ‘solu¢do do problema’; e 2) duas paginas depois, a FUEC ¢ definida como
a ‘Frente perigosa’, que tenta interferir nos trabalhos do Calabouco. O restaurante foi
inaugurado no que ¢ definido como uma ‘situagdo precaria’, por se tratar de uma emergéncia.
Até aqui, vimos exemplos de como a midia didria tratava o0 movimento estudantil e as
disputas em torno do Calabouco. O restaurante ndo chega aos jornais apenas apds o crime, mas
fazia parte da constru¢do da narrativa do movimento, quando o grupo estudantil ¢ dividido
dicotomicamente. Nossa leitura dos acontecimentos, que parte do espago vazio deixado pelo
restaurante até Edson Luis enquanto personagem que significa a luta estudantil contra a
repressao, comega nas disputas em torno do lugar, de como os elementos apresentados até aqui
vao impactar sobre a leitura do jornalismo diario sobre os acontecimentos de 28 de margo, e
eles, por conseguinte, vao reverberar nas narrativas especiais dos jornalistas em livros, nos
testemunhos e nas ressignificagdes em torno da figura do estudante. No proximo tdpico,

trataremos da narrativa original em torno dos acontecimentos.

2.2 Das reivindicacoes a morte no Calabouco em 1968

Meses depois, ja& em 1968, o restaurante continuava em situagdo precdria. A poeira
incomodava os comensais ¢ a FUEC organizava manifestagdes em prol da finalizacdo do
espaco. Durante as passeatas, reclamam da quantidade de sujeira e insetos, da falta de ventilagao
e de instalagdes sanitarias (O GLOBO, 1968)%¢. Em 20 de janeiro, O Globo noticia a repressio
a uma manifestacdo da FUEC, na qual o vice-presidente da Frente, Dirceu Régis, tem o brago
quebrado por oficiais do DOPS (O GLOBO, 1968). Os estudantes arrecadavam dinheiro para a
conclusdo das obras do Calabougo. Na capa, uma fotografia do estudante sendo conduzido para
a viatura e a informacao do ferimento.

Dados os relatos que trouxemos acima, € notavel a mudanca no tom da imprensa frente
ao autoritarismo assumido pela ditadura militar. Os jornais apresentam as lutas dos estudantes,

mesmo separando-os em grupos. No entanto, a imagem de um estudante tendo o brago quebrado

8 Manifestacdo realizada em 9 de janeiro reclamava da paralisagdo das obras por mais de quatro meses (O
GLOBO, 1968, p. 08).
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em uma manifestagdo estampa a capa do jornal. Se no primeiro momento, em 1964, o apoio foi
praticamente unanime aos militares, em 1968 o clima se mostrava diferente. A derrubada do
Calabouco em 1967 povoou as paginas dos jornais, demonstrando certo apoio dos veiculos a
causa dos estudantes. Ainda sob este clima, se da a manifestagdo de 28 de marco de 1968,
marcada para o fim da tarde. Os secundaristas reivindicavam melhorias na alimentac¢ao, quando
se da o choque com a policia.

Nas memorias de Josué¢ Diniz (1986), naquela tarde de quinta-feira os comensais
planejavam inaugurar uma pira, que simbolizaria a luta em prol de melhores condi¢des e por
um pais democratico. O monumento, inclusive, ja havia sido construido pelos estudantes. Em
seguida, sairiam em passeata pelas ruas do centro, reivindicando o término das instalacdes do
restaurante. Pouco antes, chegou o ‘choque’, o que culminou na morte do secundarista. A
referéncia a pira, no entanto, ndo faz parte da memoria reconstruida de 1968 pelos livros de
jornalistas, ndo estd nos enquadramentos que acessamos por ocasido do cinquentenario dos
acontecimentos. A reivindicagdo desta parcela da memoria parte de Diniz, envolvido
diretamente nos eventos, interessado em justificar e contextualizar a acdo dos estudantes. Para
ele, o monumento ¢ de significativa importancia.

O assassinato de Edson Luis Lima Souto ¢ considerado o primeiro a acontecer
publicamente durante a ditadura militar. O jovem foi assassinado em frente ao Calabougo,
pouco antes da hora marcada para a passeata. O corpo foi carregado pelos demais manifestantes
até a entdo Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro por receio de destruicdo das provas por
parte dos militares. Foi impedido até mesmo que o corpo fosse retirado dali para autopsia.

Na manha seguinte ao assassinato, o Jornal do Brasil trazia em sua capa (Figura 24) a
seguinte manchete: “Assassinato leva estudantes a greve nacional” (JORNAL..., 1968, p. 01).
A capa estampa uma fotografia do corpo sendo velado. Outra fotografia nos mostra o uso
publico que foi feito da camisa ensanguentada do estudante como bandeira para as
manifestagdes. O corpo e a camisa serdo elementos recorrentemente utilizados nas construcgdes
narrativas referentes ao estudante. Faz-se importante perceber, ainda, o uso do termo
assassinato para demarcar o acontecimento. Além disso, a capa ainda liga as manifestagdes
estudantis com aquelas que estdo ocorrendo em outros trés paises: Japdo, Espanha e Equador

(JORNAL..., 1968, p. 01).
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Figura 24 - Capas de Jornal do Brasil, O Globo e Folha de S. Paulo em 29 de margo
| |

Fontes: Google News Archive JB (esquerda), Acervo O Globo (centro) e Acervo Folha (direita).

Parte consideravel da capa do JB estd dedicada aos acontecimentos do RCE. Sao duas
fotografias, as Unicas da pagina, e dez paragrafos de texto. Sobre os movimentos estudantis em
outros paises, mais sete paragrafos. A narrativa aponta o responsavel para o crime como sendo
um tenente de nome ‘Alcino ou Costa’. Além disso, também afirma que Negrao de Lima afastou
o General Osvaldo Niemeyer Lisboa, a fim de que os acontecimentos fossem apurados com
isencdo. O mesmo general defende a acdo dos policiais em depoimento na Assembleia: afirma
que a policia atirou por estar inferiorizada em poder de fogo, em que esse poder era representado
pelas pedras atiradas pelos estudantes.

Ainda segundo a capa do Jornal do Brasil,

O estudante Edson Luis foi conduzido pelos companheiros a Santa Casa de
Misericordia, onde, constatada sua morte, iniciou-se o cortejo rumo a
Assembleia Legislativa. O corpo foi erguido nos bracos da multiddo que
entoava o brado ‘policia assassina’ ao dar entrada na Assembleia. Ali houve,
durante a noite, varios comicios estudantis, de protesto contra o Governo — e
uma multiddo postou-se, até a madrugada, na expectativa dos acontecimentos
(JORNAL..., 1968, p. 01).

Assim como aconteceu em outros periodicos, a morte de Edson Luis dividiu espaco na
capa do jornal O Globo com os funerais de Yuri Gagarin, morto no mesmo dia em acidente
aéreo. Na primeira pagina, trés textos tratam do assassinato: na parcela superior direita, um
resumo afirma que os estudantes protestavam contra a paralisagdo das obras do restaurante; na
parte inferior esquerda, defende e enaltece o governador do estado: “Governa a Guanabara um

politico ponderado, adversario tradicional da violéncia. Essa circunstancia da aos cariocas uma
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certeza: a de que a tragédia serd plenamente investigada, com isencdo e honestidade. E que os
responsaveis por ela serdo entregues a Justica” (O GLOBO, 1968, p. 01); por fim, na regiao
mediana da pagina, a direita, as determina¢des do Governador: demissdo do General Osvaldo
Niemeyer Lisboa®” da Superintendéncia da Policia Executiva, instauragdo de inquérito policial
e suspensdo das aulas nos estabelecimentos estaduais e custeio dos funerais do estudante.

O jornal Folha de S. Paulo, distante geograficamente dos acontecimentos, também
aponta para a truculéncia da acdo policial em suas péaginas iniciais. Na capa que foi as bancas
durante a manha 1é-se, no topo, “Estudante morto em choque no Rio” (FOLHA..., 1968, p. 01).
Sem fotografias, apenas uma primeira referéncia ao que havia acontecido na noite anterior. Na
edi¢do da tarde, disponivel na Figura 24, ¢ langada uma associa¢do com o governo do estado:
“Policia de Negrao chacina estudantes” (FOLHA..., 1968, p. 01). O plural aponta para a
possibilidade de mais de uma morte.

A capa da Folha ainda fala em tiro a queima-roupa e traz uma fotografia do velorio.
Mais uma vez, observamos a centralidade do corpo na fotografia que estampa a parcela superior
da capa. Também ha referéncia a relacdo conturbada do movimento estudantil com os
jornalistas: com a legenda “fotografos ndo escapam das violéncias” (FOLHA..., 1968, p. 01),
estd impressa fotografia na qual aparecem trés homens feridos, um deles empunhando uma
camera fotografica. Havia entre os estudantes certo receio em relagdo a imprensa, temendo que

fossem policiais infiltrados. Este aspecto ¢ descrito, também, pelo JB:

[...] o medo da presenca de agentes do DOPS permanecia. Os fotografos dos
jornais tinham dificultado o seu trabalho pelos proprios estudantes, que
visavam a impedir a acdo dos fotografos do DOPS. Sempre que espocava um
flash havia uma correria. Segundos (sic) os estudantes, os agentes do DOPS,
ultimamente, vém se disfargando de repodrteres para penetrar no meio
estudantil e conhecer-lhe os planos. Todos tinham que se identificar
(JORNAL..., 1968, p. 18).

Além disso, os periodicos ainda destacam a violéncia que também atinge os jornalistas,
dificultando as apuragdes. Segundo a narrativa publicada por O Globo, Osmar Galo (Correio
da Manha), Francisco Dias Pinto (O Cruzeiro) e José Vidal (Diario de Noticias) foram feridos.
Segunda a Folha de S. Paulo, o primeiro foi espancado por policiais, o segundo sofreu
queimaduras devido a explosdo de uma bomba e o terceiro foi atingido por um tiro no pé.

De acordo com o JB, as manifestacdes foram se espalhando pelo pais: estudantes das
Universidade do Estado da Guanabara (UEG), Universidade de Brasilia (UnB) e Pontificia

Universidade Catolica (PUC) entraram em greve no mesmo dia do assassinato; outras

87 Transcrito conforme o texto do jornal.
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universidades das capitais marcaram para o dia seguinte suas assembleias. Os estudantes dao
inicio a convocagao das demais instancias da sociedade para as manifestagdes contra a represao.
O JB diz que “a nota distribuida pelo Diretério da Faculdade de Ciéncias Politicas e Econdmicas
Candido Mendes conclama ‘o povo a se unir aos estudantes na luta pelas liberdades
democréticas e contra a repressao policial”” (JORNAL..., 1968, p. 04).

Os militares tentam culpabilizar os estudantes pelo choque. Como ja vimos, o General
Niemeyer afirmou que a acdo seria uma represalia pelo poder de fogo superior dos estudantes.
Ao ser questionado pelo JB, o Ministro da Justica, Gama e Silva, afirma que “apds a
confirmacgdo do tiroteio, [...] teve contato telefonico com varias autoridades cariocas, surgindo
entdo, extraoficialmente, a explicagdo de que os estudantes teriam agredido a Policia e esta

reagiu” (JORNAL..., 1968, p. 04). Segundo a Folha de S. Paulo,

A invasao do restaurante estudantil verificou-se quando os estudantes estavam
reunidos para acertar pormenores de uma passeata que se realizaria hoje, de
protesto contra a demora do governo estadual em construir o restaurante que
substituiria o antigo Calabougo, derrubado para construgdo de um trevo
rodoviario (FOLHA..., 1968, p. 14).

Apesar de afirmar que a manifestacdo seria realizada no dia 29, a Folha indica que as
reivindicagdes seriam em favor da melhora do restaurante, atrelando a movimentac¢ao
exclusivamente aos interesses da FUEC. De acordo com o General Niemeyer, na versao
levantada pelo governo, os estudantes estariam dando inicio a uma manifestagdo e levando uma
bandeira do Vietnd, em oposi¢do a guerra e aos Estados Unidos (JORNAL..., 1968). Para a
Folha, o general “disse que o choque da PM fora enviado ao restaurante para impedir uma
manifestagdo de protesto contra a guerra do Vietna e que os policiais foram surpreendidos por
um individuo que estava infiltrado entre os estudantes” (FOLHA..., 1968, p. 14).

A apuracdo do jornal O Globo aponta que

A passeata dos estudantes com a finalidade de exigir providéncias para a
conclusao das obras do restaurante do Calabougo e melhoria da comida estava
prevista ha mais de uma semana, e era do conhecimento de todo o esquema
de seguranga do Governo, mas a data marcada seria hoje, tendo a antecipagao
surpreendido as autoridades. No entanto, agentes da (sic) DOPS e da Policia
Militar j& vinham mantendo constante vigilancia sobre os movimentos dos
jovens (O GLOBO, 1968, p. 14).

O mesmo jornal da detalhes de como teria se dado o choque, localizando a figura de

Edson Luis, ainda vivo, nos acontecimentos:

O bloqueio do Restaurante do Calabougo por um choque da Policia Militar,
visando a impedir a passeata dos estudantes que reivindicavam a conclusao



118

das obras, resultou na morte do estudante Edson Luis de Lima Souto, de 17
anos, ferimento em outro ¢ em um comercidrio. O conflito comegou as
18h30m, quando, ao sair o segundo grupo dos que comporiam a passeata,
Edson foi preso. Trés de seus colegas tentaram liberta-lo, avangando para os
policiais, quando estes, soltando-o e afastando-se, fizeram varios disparos
contra o grupo de estudantes, caindo Edson ensanguentado, com uma bala no
peito, para morrer antes do socorro. Com o recuo dos policiais e a ordem do
comandante do grupo para recolher, os estudantes conduziram Edson nos
bragos até a Santa Casa da Misericordia, certos de que ainda vivia. Constatado
0 Obito, levaram o caddver para a Assembleia Legislativa e o colocaram sobre
uma mesa do sagudo (O GLOBO, 1968, p. 14).

Entre os deputados do MDB apoiadores dos estudantes, nomeados nos textos dos jornais
por enfrentarem a situagdo e os militares, estdo Marcio Moreira Alves e Hermano Alves. O
primeiro teria sido o responsavel por forcar as declaragdes do General Niemeyer citadas

anteriormente. O segundo, proferiu as seguintes palavras:

- A marca do sangue desses jovens [...] esta na testa do Marechal Costa e Silva
e nas maos dos detentores do Poder. As maos dos representantes da oligarquia
e do sistema militarista estdo ensanguentadas e eu incluo entre esses
responsaveis o Governador Negrao de Lima, por sua omissao no exercicio do
poder que o povo lhe conferiu. Ele submete-se a todas as determinagdes e
ordens dos apaniguados da ditadura militar (JORNAL..., 1968, p. 04).

De acordo com o JB, aquela foi a “[...] primeira vez, na histéria do Legislativo, [em que]
todos os 55 deputados criticaram o Governo, a Policia e o Secretario de Seguranga, condenando

299

‘a barbaridade cometida’ (1968, p. 18). A mesma afirma¢do, em O Globo ¢ atribuida ao
deputado Alberto Rajdo. Os jornais também trazem a versao oficial, na qual os estudantes sdao

apontados como os principais responsaveis pelos acontecimentos:

Ha dias que os estudantes pretendiam realizar uma passeata. Hoje, apos o
jantar, no Calabouco, icaram duas bandeiras, a do Brasil e do Vietcong,
iniciando a passeata rumo a Rua Santa Luzia, onde houve um incidente
violento, entre estudantes e a Policia, com troca de tiros. Dois soldados foram
feridos e dois estudantes mortos. Os estudantes prosseguiram na sua
caminhada até a Assembleia Legislativa. A cidade se encontra em ordem
(JORNAL..., 1968, p. 04).

Mais uma vez, a referéncia a morte de mais de um jovem. Também ha relatos que
corroboram a afirmacdo oficial de que os estudantes seriam os principais responsaveis pelos
acontecimentos. O Globo publica declara¢des atribuidas ao Secretario de Saude, Hildebrando
Marinho, afirmando ter visto primeiro os estudantes agredindo os policiais e depredando uma

viatura, apos o que os policiais teriam reagido.



119

Do ponto de vista dos artistas e dos movimentos culturais, recebe destaque nos jornais
a paralisacdo dos espetaculos teatrais apds o recebimento da noticia da morte do estudante, agao
que foi aplaudida por parte significativa da plateia. No caderno publicado por Folha, a agdo
recebe o titulo ‘Teatros da Guanabara param: solidariedade aos estudantes’: Dercy Gongalves
vai a Assembleia manifestar solidariedade aos estudantes, o Teatro Jovem declarou trés dias de
luto, no Teatro Santa Rosa os atores fizeram um minuto de siléncio em homenagem ao que
chamam de ‘estudante-martir’, ¢ Herminio Carvalho manifesta solidariedade aos estudantes,
pois “[...] amanha podera ser a vez da classe cultural, teatral ou qualquer outra” (FOLHA...,
1968, p. 03). Notemos o peso que vai ganhando o personagem de Edson Luis ao longo dos
textos, agora nomeadamente um ‘martir’. Da mesma forma, ¢ importante perceber os artificios
que os jornais se utilizam para contrapor as informagdes oficiais e criar um espago de exposi¢ao
da morte do estudante como desnecessaria.

No interior do caderno do JB, afirma-se que

A medida que invadiam o restaurante, os policiais, que eram comandados por
um tenente ou aspirante alto e gordo, de nome Alcindo ou Costa, iam atacando
a todos, indiscriminadamente, com cassetetes, inclusive o professor que dava
aula no Instituto Cooperativo de Ensino, ali instalado. Os estudantes logo se
organizaram e passaram a revidar & agressdo com pedradas. Foi nesse
momento que o tenente comandante do pelotdo sacou um revolver e atirou [...]
(JORNAL..., 1968, p. 05).

Neste ponto, encontra-se em contradicdo com o que estd na capa o nome daquele que
assassinou o estudante, bem como ¢ colocado em duivida seu posto junto aos policiais. Na Folha
de S. Paulo publicada pela manha, o assassino ¢ nomeado tenente Falcdo. Ja na edi¢do da tarde,

temos a seguinte informacgao:

RIO, 29 — URGENTE - O tenente Alcino Costa, apontado como o matador
do estudante Nilton Luis foi preso.
O resultado da autopsia realizada no cadaver do estudante revelou que o tiro

foi desfechado & queima-roupa. A bala levou para o coracdo pedagos da
camisa de Nilton (FOLHA..., 1968, p. 01).

Este tipo de duvida fard parte das narrativas, tratando os personagens por nomes
diferentes ao longo dos textos. Este fato pode ser percebido, inclusive, em relagdo ao estudante
morto: ha referéncias a ele como Nelson Luis, Nilson Luis e Edson Luis, entre outras, havendo
também contradigdes quanto aos sobrenomes: Souto ou Couto e no uso do conectivo ‘de’. A
constru¢ao do personagem ‘Edson Luis’, que ndo era uma figura importante do movimento

estudantil, comec¢a naquelas paginas de jornal, partindo da incerteza quanto a informagdes



120

basicas. Essas contradicdes serdo fundamentais para as narrativas seguintes sobre o
acontecimento: se desde os primeiros momentos paira incerteza sobre o personagem, o tempo
ndo permitird que todas as informacgdes ganhem uniformidade, como veremos no proximo
topico. Contudo, ndo hé dividas de que existe um assassino e um martir ja nesta primeira
construc¢do narrativa. Além disso, a camisa retorna a narrativa, agora na forma de fragmentos
que simbolizam a violéncia do acontecimento.

De acordo com o texto publicado pelo Jornal do Brasil, os estudantes descrevem o
colega morto como um rapaz simpatico e esfor¢cado, porém muito pobre e que, na maioria das
vezes, dormia no proprio ICE. Além disso, como ndo tinha emprego, ele cooperava com a
escola, fazendo compras de material escolar, ajudando na faxina e encarregando-se de outros
pequenos afazeres. Era util aos servigos do instituto, que funcionava precariamente, mantido
pelos proprios alunos. O enderego residencial fornecido por ele ndo foi confirmado: o nlimero
indicado ndo existia naquela rua e os moradores ndo o conheciam (JORNAL..., 1968).

Acerca da utilizacdo das vestimentas do estudante como elemento narrativo na
construcao desta figura, a Folha afirma que “a camisa ensanguentada do estudante Nelson Luis
Souto foi agitada como bandeira utilizada para angariar fundos com os quais serdo realizados
os funerais do jovem” (1968, p. 14). Ja o Jornal do Brasil explicita que “enquanto se discursava,
a camisa ensanguentada de Edson Luis era usada para coletar donativos para o custeio do
enterro. Até as 22 horas foram conseguidos mais de NCr$ 300,00” (JORNAL..., 1968, p. 18).

O enterro também pode ser considerado um ponto de controvérsia na narrativa: o
governo informa que custeard todos as despesas, os estudantes recusam, hé esta referéncia a
utilizacdo da camisa ensanguentada no processo € a informacao € replicada posteriormente. No
arquivo que pode ser acessado junto ao Cemitério Sao Jodo Batista, onde o rapaz foi sepultado,
consta como ‘funerdria’ a Assembleia Legislativa, sendo esta a ‘responsavel’ pelo enterro.
Destaca-se que neste mesmo livro de registro, o jovem sepultado em 29 de marco de 1968
recebe o nome de Nelson Luiz de Lima Couto, de 17 anos®®.

No registro do estudante no ICE, unico documento oficial presente nestes
levantamentos, podemos sanar algumas duvidas. De acordo com ele (Figura 25), a grafia correta
do nome do estudante seria Edson Luis Lima Souto. A data de nascimento consta como sendo
24 de fevereiro de 1950, ja tendo, portanto, 18 anos completos quando de seu assassinato. Esta

ultima informagdo ¢ confirmada pelo relatorio da Comissdo da Verdade® (BRASIL, 2014b).

8 O arquivo ndo pode ser replicado, por determinagdo da diregdo do cemitério. A consulta pode ser realizada no
local conforme solicitacdo a secretaria. O acesso ao documento foi realizado em 15 de novembro de 2017.
% No relatorio, no entanto, o estudante é nomeado Edson Luiz Lima Souto (BRASIL, 2014b).
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Mais uma informagao chama aten¢do: o registro foi realizado em 13 de janeiro de 1968, cerca

de dois meses antes de sua morte.

Figura 25 - Registro de Aluno de Edson Luis Lima Souto no ICE

Fonte: Arquivo Nacional.

Também se destaca a necessidade do decurso temporal para que as informagdes estejam,
em alguma medida, sedimentadas, ao menos para nds. Ao longo desta pesquisa, dispomos de
arquivos que podem ser considerados confidveis para apurar os acontecimentos, o que nao se
observa em marco de 1968. Para o contexto original, ndo consideramos que sejam publicadas
informagdes falsas, mas sim falhas de apuracdo que apontam para as dificuldades
comunicacionais do momento € mesmo para a situagdo na qual vivia o estudante, sem
referéncias na cidade. Nos livros, no entanto, publicados com devido espago temporal, estas
contradi¢des ja ndo poderdo ser analisadas da mesma forma.

Além de tratar do caso dos estudantes da Guanabara, os jornais ainda tragam algumas
linhas acerca do que estd sendo discutido internamento no governo acerca das reacgdes
estudantis em outros estados. A Folha de S. Paulo, aproximando das discussdes referentes

aquela cidade, apresenta as medidas tomadas em ambitos burocraticos do governo:

O DOPS elaborou amplo relatério ndo s6 dos fatos que vitimaram o estudante
Nelson Luis Souto, como também da situacdo dos estudantes em Sao Paulo
[...] De posse desses informes, o secretario da Seguranga procurou o
governador para debater a questao, as providéncias que deverdo ser tomadas
em Sao Paulo, no caso de nova agitagdo no meio estudantil e a parte politica
dos incidentes (FOLHA..., 1968, p. 03).

Os textos enfatizam a comocao dos estudantes em torno do corpo, o alerta e a protecao
aquele que ¢ ‘prova’ da truculéncia do governo. Destacam-se termos como assassinato e

chacina, denuncias da brutalidade, do plano de fundo da noticia: a mudanga no discurso em
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torno do regime. No correr do ano, o discurso da imprensa em relacdo aos estudantes e a
pertinéncia de suas reivindicac¢des seria cambiada, como vemos ao longo deste capitulo e desta
pesquisa. Passadas décadas, os acontecimentos do Calabougo e o personagem Edson Luis vém
sendo narrados continua e anualmente, de forma que algumas informagdes se encontram mais
destacadas que outras. No mesmo processo, algumas informagdes estdo sendo adicionadas, em
camadas, ao que podemos considerar como sendo a memoria de Edson Luis enquanto

personagem construido e de sua morte enquanto acontecimento.

2.3 Os anos passam, Edson Luis fica: de quem estamos falando?

Olhando-se para o presente e para os enquadramentos possiveis da memoria, para as
memorias construidas e em batalha, trabalhamos com o que Jelin (2002) defende ser um ato
politico. Mira-las traz, todavia, como um reflexo da pesquisa, as subjetividades e crengas
daqueles que olham e dos que sdo contemplados. Este labor se faz necessario e justificado em
um contexto, brasileiro, no qual enfrentamos dificuldades em encarar a barbaridade e a
violéncia dos processos € a crescente naturalizagdo da repressdo e das intervengdes militares.
O olhar que comegamos a langar a partir daqui, portanto, ndo se faz ingénuo. Inserimo-nos
politicamente em um processo que envolve as memorias da repressdo e do que a naturaliza ou
criminaliza.

Ao rememorarem os acontecimentos de 1968 em livros, os jornalistas tratam a morte de
Edson Luis Lima Souto como o estopim para a publicagdo do Ato Institucional N° 5,
beneficiados pela caracteristica da memoria que a faz ser narrada ja dotada de um futuro. Em
uma conjuntura na qual ocorrem as disputas pelas memorias, os textos jornalisticos baseados
em pesquisas e entrevistas mais extensas podem ser considerados pecgas deste mosaico que € a
construcao e a disputa pelas memorias da ditadura e de 1968 no pais. Nao trabalhamos aqui
com repeticdes narrativas, mas sim entendendo que ‘“a narragdo também funda uma
temporalidade, que a cada repeti¢do e a cada variante torna a se atualizar” (SARLO, 2007, p.
25). Tempos que se entrelagam, entre o passado, o presente e o futuro. Narrativas que revelam
também um futuro que ndo se fez presente, que ficou preso as expectativas dos personagens.

Sabe-se o futuro do passado de Edson Luis. E possivel recontar os fatos ja tragando
assertivas acerca de suas consequéncias. A morte no Calabougo passa a ser tida como o
acontecimento que gerou o aumento exponencial das manifestacdes de contestagdo aos
militares nos primeiros meses do ano e, por conseguinte, ao recrudescimento do regime na

segunda metade de 1968. A forma que a narrativa assume, portanto, depende daquilo que foi
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observado nos meses ¢ anos seguintes. No entanto, conforme ja demonstramos no topico
anterior, os primeiros textos publicados apds a morte do estudante ja o assumem como um
martir para o0 movimento estudantil e aquela como uma morte inadmissivel. Pouco importa a
grafia de seu nome, o personagem representa a resisténcia desde seus primeiros passos.

O titulo referente aos acontecimentos aqui tratados no livro de Ventura (2008) diz da
avalia¢do que o narrador faz do evento e de suas implicagdes: ‘Onde tudo comegou’. O capitulo,
mesmo estando na pagina 93, significa a morte do estudante e toda a comogao que se deu em
torno daquele corpo como o ponto inicial das grandes manifestacdes de 1968. O texto destaca
que Edson Luis Lima Souto”® era um jovem desconhecido, ao menos para a populagio da
cidade, mas que levou o Rio de Janeiro a indignacdo. Para descrever o clima, o texto relata os

filmes em cartaz na Cinelandia, que pareciam fazer alusdo aos acontecimentos do dia anterior:

Num pais presidido por um marechal e num dia de luto pelo assassinato a bala
de um jovem de 18 anos, os filmes em cartaz soavam como uma alusdo. 4
noite dos generais, com Peter O’Toole e Omar Sharif; 4 queima-roupa, com
Lee Marvin; e Coragdo de luto, de Teixeirinha, eram as atragdes dos cines
Império, Pathé e Odeon (VENTURA, 2008, p. 93, grifo do autor).

Regina Zappa e Ernesto Soto (2008) se aproximam das narrativas elaboradas em 1968
por meio das manchetes dos jornais: transcrevem algumas das publicadas na manha seguinte a
morte do estudante, destacando aquelas que chamam de assassinato e que explicitam o papel
da policia nos acontecimentos. O titulo do topico no capitulo referente a marco ¢ direto: ‘Morte
no Calabouco’®!. Os autores priorizam, na narrativa, a localizagdo central do restaurante; a
presenca de entidades estudantis no cotidiano do espaco; a utilizagdo de metralhadoras por parte
da policia; e apontam o Tenente Alcindo Costa®® como autor do disparo que vitimou o jovem
Edson Luis de Lima Souto”® (ZAPPA; SOTO, 2008).

No livro de Roberto Sander (2018), a narrativa da morte de Edson Luis®* se encontra
sob o titulo ‘Um tiro no Calabougo sacode o pais’. Para o autor, os dois tltimos edificios

denominados pela alcunha de ‘Calabouco’ sdo tratados como sendo um so6 e apresentados como

%0 Grafia utilizada pelo autor (VENTURA, 2008).

° Em todo o livro, apenas mais um subtitulo se utiliza de referéncia direta a assassinatos: ‘Guerrilha matou militar
americano’, na pagina 235, no capitulo referente ao més de outubro. O texto trata da execucdo do capitdo do
Exército dos Estados Unidos Charles Rodney Chandler, assumida pela Vanguarda Popular Revolucionaria
(VPR).

92 Lembramos que nos jornais ha, por exemplo, a referéncia a um ‘tenente Alcino ou Costa’ como sendo o autor
dos disparos, entre tantas outras possibilidades. De acordo com o Volume IIT do Relatério da Comissao Nacional
da Verdade, o responsavel pela morte do estudante foi o Tenente Alcindo Costa (BRASIL, 2014b).

93 Grafia utilizada pelos autores (ZAPPA; SOTO, 2008).

%4 Grafia utilizada pelo autor (SANDER, 2018).
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“[...] o principal foco de resisténcia estudantil a ditadura” (SANDER, 2018, p. 74). Essa
informagdo, como ja vimos, estd em didlogo, por exemplo, com as memorias de Josué Diniz
(1986). Destaca-se que o jovem morto ¢ apresentado sem sobrenomes, ao longo de toda a
narrativa, em um total de 26 mencdes. Ao ignorar o sobrenome do rapaz, o texto retira dele
aquilo que o localiza frente ao plano social: sem sobrenome, pode ser qualquer pessoa. Pode-
se dizer que ¢ o sobrenome que confere status aos sujeitos. No caso aqui especificado, conota
certa proximidade que se estabeleceu com o sujeito, bem como demonstra que o personagem
se encontrava externo ao movimento estudantil®>.

Assim como afirmava o jornal O Globo no dia seguinte aos acontecimentos, Sander
(2018) diz que os estudantes participavam de uma manifestagdo quando a policia chegou para
reprimi-los. Segundo essa versdo, Edson Luis estaria a frente do grupo, sendo detido pelos
policiais e libertado pelos estudantes, quando foram alvejados por tiros (SANDER, 2018), fato
ndo descrito nas demais narrativas de livros aqui analisadas, nem nas demais edig¢des de jornal.

O texto ndo afirma quem seria o responsavel pela morte do estudante, contudo indica quais

atitudes foram tomadas pelo governo:

[...] por ordem do coronel Osvaldo Ferraro de Carvalho, comandante da
corporacgdo, todos os integrantes do Batalhdo de Choque implicados no
confronto com os estudantes eram presos. Ja o general Niemeyer, indagado
pelos reporteres por que a policia atirara, respondeu que foi porque estava
inferiorizada em “poder de fogo”. E explicou: “poder de fogo ¢ tudo aquilo
que nos atinge. Jogavam pedras sobre nds” (SANDER, 2018, p. 76).

Detenhamo-nos sobre este trecho retirado do livro de Sander. De acordo com a edigao
do Jornal do Brasil de 29 de marco, o didlogo reproduzido acima teria se dado entre o General
Niemeyer e o deputado Marcio Moreira Alves. Mesmo sendo jornalista, o personagem aqui se
apresentava como figura publica. O deputado fez parte, ao longo do ano, de varios
acontecimentos, culminando no AI-5. Retirar dele a centralidade, neste momento, contribui
para descontextualizar o papel do personagem. Além disso, esta caracteristica de embate
assumida pelo deputado ¢ destacada em outras construgdes de memorias, como ¢ o caso do
texto de Ventura: ali, Marcio Moreira Alves ¢ o responsavel, por exemplo, por dar fim a uma
reunido entre intelectuais e o governador Negrdo de Lima, ao afirmar que ele estava “[...] dando

autorizacdo a policia para continuar a metralhar o povo” (VENTURA, 2008, p. 136). Quando

%5 Parte consideravel dos demais jovens que estiveram presentes no movimento estudantil é referenciada pela
jungdo nome-sobrenome, como € o caso de Vladimir Palmeira, Franklin Martins, Elinor Brito ¢ Luis Travassos,
por exemplo. Em contrapartida, encontramos o caso de José Dirceu, que ¢ assim conhecido. Conforme veremos
no Capitulo 4, o personagem de Dirceu foi construido, desde a década de 1960, de forma diferenciada em relagéo
aos demais.
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miramos a narrativa construida por Regina Zappa e Ernesto Soto, o personagem do deputado
s6 comega a aparecer no més de setembro.

Passemos agora a apresentacdo do estudante morto realizada por Zuenir Ventura:

Edson Luis era um dos trezentos estudantes que no fim da tarde de 28 de margo
jantavam no restaurante que o governo construira depois que, dois anos antes,
demolira um outro, velho. A causa da demolicdo nunca chegou a ser
confessada, mas ela coincide com os preparativos para a reunido do FMI no
Museu de Arte Moderna em 66. “Foi para embelezar o local”, acreditaria
Vladimir Palmeira.

Naquele fim de tarde, os estudantes protestavam, como faziam quase todos os
dias, e se preparavam para mais uma passeata-reldmpago sem consequéncia,
mas a policia achava que eles tramavam apedrejar a embaixada americana.
“De repente, ouvimos varios tiros seguidos”, conta Ziraldo. Os jornalistas
Ziraldo, Washington Novaes e este narrador assistiam a cena de uns 200
metros de distancia, da janela do sexto andar da revista Visdo, onde
trabalhavam (VENTURA, 2008, p. 99, grifo nosso).

Diferentemente do que esta dito nesta passagem, ja pudemos observar que os periodicos
atrelavam a derrubada do restaurante estudantil a reunido do FMI que ocorreria em 1967 no
MAM. A justificativa para a constru¢do do trevo, nos jornais, passou pelas obras de
infraestrutura realizadas para o encontro. Além disso, a demoli¢do do antigo Calabougo ocorreu
em 1967 e ndo em 1966. Poucos meses a separam da inauguragdo em situagdo precaria do novo
RCE. O texto também cria um clima de banalidade para aquilo que antecede o acontecimento:
os estudantes se manifestavam quase todos os dias, e nada acontecia, e a policia ‘achava’ que
sabia dos planos dos estudantes. Sdo informag¢des como essas que vao criando uma imagem de
que os militares ndo tinham dominio sobre as atitudes que tomavam e que os estudantes eram
as grandes vitimas das arbitrariedades do regime.

Mais uma situagdo chama atencdo naquela passagem: ¢ a primeira vez que o autor se
coloca como personagem dos acontecimentos, ainda que ndo fale sobre as suas vivéncias. Esse
fato se repetird mais trés vezes ao longo do livro: em uma referéncia a reunido entre intelectuais
e Negrao de Lima; ao mencionar entrevista concedida pelo major D’ Aguiar; e na parcela final
do texto. Ventura ndo se coloca como testemunha dos acontecimentos, mas como um
personagem que pouco interage, supostamente sem pretensao de instituir verdades por meio das
proprias memorias. Recorre aos relatos de outros personagens como forma de narrar. No
entanto, podemos assumir que sua experiéncia serve de baliza para a narrativa, filtrando os
acontecimentos a serem narrados.

Aproveitamos a observagdo do recurso utilizado por ventura para fazer um

questionamento: a quem ¢ dada a oportunidade de lembrar? Retomando como exemplo o caso
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do Holocausto, ha aqui um ponto de discordancia: os sujeitos que foram mais afetados pelas
perseguicdes, ou seja, aqueles que foram mortos, ndo podem depor. Ao mesmo tempo, 0s que
sobreviveram e testemunham sobre os campos de concentragdo ndo o viveram em sua
‘totalidade’: ndo passaram pelas cdmaras de gas ou pelos crematdrios. No entanto, enxergam
no testemunho uma obrigagdo, tal como o titulo do livro de Primo Levi (2006), O Dever de
Memoria. Observamos um movimento semelhante no que tange a ditadura no pais. Edson Luis,
morto, ndo pode lembrar. Outros falam por ele. No entanto, falam exclusivamente sobre a sua
morte, ndo sobre sua vida. Poucas informacdes existem sobre quem foi Edson Luis. Tratam da
experiéncia de sua morte, ponto de virada para a repressao.

Seguimos colocando a andlise das narrativas de testemunho do holocausto como
referéncia para nossa leitura. Em entrevista a Anna Bravo e Federico Cereja, Primo Levi
pondera acerca daquilo que ja escreveu sobre o Holocausto e sobre como se deu a feitura de
tais testemunhos. Entre reflexdes acerca da comida, das vestimentas e da solidariedade nos
campos de concentragdo, um recuo: “[...] depois de quase quarenta anos, guardo a lembranga
de tudo isso através do que escrevi; meus textos servem como memdria artificial, e o resto, o
que ndo foi escrito, é resumido em alguns detalhes™ (LEVI, 2006, p. 15, tradug¢do nossa). O
testemunho ¢ endossado pela experiéncia, na medida em que a memoria tem mais facilidade
para lembrar daquilo que foi feito relato. Se no campo se perde a humanidade, se a posteriori
faz-se delicado recordar, torna-se mais agradavel aquele que testemunhou apegar-se ao que ja
foi trabalhado pela memoria, ndo havendo mais a possibilidade de esfor¢o em busca de novas
memorias. Ater-se ao que ja foi narrado por si ¢ uma forma de manter-se em uma zona de
seguranca para o ato de lembrar.

Sarlo, refletindo acerca dos escritos de Levi, alerta para a existéncia do “[...] paradoxo
do testemunho: quem sobrevive a um campo de concentragdo sobrevive para testemunhar e
assume a primeira pessoa dos que seriam os verdadeiros testemunhos, os mortos. Um caso-
limite, terrivel, de prosopopeia” (2007, p. 35). Lembrar, nessas circunstancias, torna-se um
dever moral de dar aos demais o insumo para pensar o horror que a humanidade ¢ capaz de
proporcionar. E fazer do relato, do testemunho, da narrativa, a ‘matéria-prima da indignagao’,
como define Primo Levi (apud SARLO, 2007). Sobreviver ao Holocausto e testemunhar torna-
se inevitavel, inadmissivel ndo o fazer: “[...] o sujeito-testemunha é menos importante que os

efeitos morais de seu discurso” (SARLO, 2007, p. 36). H4, contudo, aqueles que preferem calar,

9 ¢[...] después de casi cuarenta afios, guardo el recuerdo de todo esto a través de lo que he escrito; mis textos
hacen las veces de memoria artificial, y el resto, lo que quedo sin escribir, se resume en algunos detalles” (LEVI,
2006, p. 15).
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abrigando-se das implicacdes dolorosas do testemunho, porém esses sujeitos acabam sendo
também julgados por calar.

As especificidades dos textos de jornalistas aqui utilizados, pretensamente objetivos,
ndo permitem a narragdo em primeira pessoa, nem ao menos para os que la estavam em 1968.
Contudo, Ventura, por exemplo, assume o ‘dever’ de escrever sobre aquele ano. Torna-se
referéncia. Em todos os seus relatos posteriores podemos encontrar fragmentos do que esta
cristalizado em seu livro. Ventura, portanto, insere-se na memoria de 1968 de uma forma
controversa: a0 mesmo tempo em que assume o dever de narrar, dilui sua experiéncia no relato
de outros, evitando a primeira pessoa. Mesmo que o saibamos testemunha, recusa esse rotulo
em prol da fatidica objetividade jornalistica. A narrativa de Ventura (2008) abriu espago para
que outros jornalistas se langassem a este tipo de iniciativa, criando em torno das narrativas de
1968 uma espécie de aura memorial, simbolo da contestacdo e da repressao.

Lembrar e esquecer sdo componentes das memorias. Do outro lado do espectro das
memorias sobre o Holocausto, Pollak (1989) analisa o caso dos sobreviventes dos campos de
concentragdo que retornaram a Austria e & Alemanha apés a libertagio. O autor observa que
existiram diferentes pressdes sociais que levaram os atores ao silenciamento: de um lado, ndo
queriam provocar sentimentos de culpa naqueles que foram responsaveis por deportagdes; de
outro, o silencio se instaura sobre aqueles que ndo querem culpar as vitimas que estiveram
envolvidas na administracdo nazista. “Assim como as razdoes de um tal siléncio sdo
compreensiveis no caso de antigos nazistas ou dos milhdes de simpatizantes do regime, elas
sdo dificeis de deslindar no caso das vitimas” (POLLAK, 1989, p. 06), salienta o historiador e
socidlogo, que ¢ austriaco. No caso da repressdo brasileira, o silenciamento foi imposto por ao
menos seis fatores: /) a prisdo, 2) o exilio, 3) a anistia, 4) o medo, 5) a censura e 6) a morte.
Ventura, ao embasar seu texto em entrevistas, vai em busca daqueles personagens que se
permitem falar, dando a eles um espaco, fisico, a pagina do livro, para serem construidos
enquanto personagens, testemunhas. Por mais que a pagina do jornal, ou da revista, seja
essencialmente efémera, a pagina do livro tem perdurado por décadas.

Seguindo com o trajeto elaborado pelo corpo de Edson Luis, na cidade e na memdria,
apos os disparos os estudantes tomam o corpo do colega e se dirigem a Santa Casa de
Misericordia do Rio de Janeiro. Os relatos vao desde os mais objetivos até aqueles mais ricos
em detalhes, como veremos a seguir. Sander (2018) apenas menciona que a morte foi constatada
na Santa Casa. Zappa e Soto (2008), por sua vez, apresentam alguns detalhes da passagem dos

estudantes pelo local:
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Percebendo a gravidade do ferimento, alguns de seus companheiros, em
desespero, levaram Edson para a Santa Casa, na rua Santa Luzia. Mas nada
pdde ser feito para salvar a vida do estudante de apenas 16 anos e origem
modesta. O médico Luis Carlos S4 Fortes Pinheiro atestou que Edson Luis
chegara morto ao hospital (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 71).

Em relagdo aos demais extratos, este ¢ o inico que apresenta um nome para o médico
responsavel pelo atendimento. Além disso, os autores aproveitam o momento para afirmar que
o morto tinha 16 anos e tragar algumas palavras acerca da sua origem. O rapaz provinha do Para
e, segundo relatos, estava ha dois meses no Rio de Janeiro. Como percebemos, o texto marca
emocionalmente o clima da situacdo: desespero. Os estudantes protegiam o corpo como, ao

mesmo tempo, uma prova e uma arma contra o regime. Nos termos de Ventura,

Logo depois de baleado, provavelmente ja morto, Edson Luis foi levado pelos
colegas a Santa Casa de Misericordia, vizinha do Calabougo, para evitar que
a policia sequestrasse o corpo. Confirmada a morte, os estudantes ergueram o
cadaver nos bracos e, usando-o como ariete, foram empurrando os policiais
até a Assembleia. Elinor Brito, presidente da Frente Unida dos Estudantes do
Calabou¢co — FUEC —, relataria a cena, mais tarde, com dispensavel
realismo: “Eles queriam tomar o corpo da gente e impedir a entrada na
Assembleia. A gente disse: ‘Ta morto, a gente bate com a cabega do Edson
na barriga dos policiais e eles vdo recuando.’ E eles foram dando para tras”
(VENTURA, 2008, p. 93-94, grifo nosso).

Conforme os grifos que realizamos no extrato, a constru¢ao aponta para a utilizagdo do
corpo como uma arma, tendo como finalidade desafiar e obter vitoria sobre a repressdo. Os
estudantes sdo, a0 mesmo tempo, personagens dotados de coragem, movidos pelo impulso, mas
sdo também aqueles que de forma pratica e objetiva resolvem problemas delicados, as vezes
sem o tato que as situagdes normalmente exigiriam.

Os relatos de memorias de estudantes, no entanto, objetivam um choque talvez mais
acentuado que aqueles dos jornalistas. De acordo com Josué Diniz, os médicos do hospital
recusaram atendimento ao ferido, o que levou a reacdo dos estudantes: “nds o colocamos no
sagudo do hospital e, em seguida, passamos a espancar médicos, freiras. Quebramos os vidros,
janelas, tombamos arquivos, rasgamos fichas” (DINIZ, 1986, p. 97-98, grifo nosso). Como ja
pudemos perceber, a narrativa de Diniz tende a uma tentativa de contestacdo da memoria oficial
e daquilo que saiu nos jornais. A situagdo fica ainda mais explicita quando descreve o que

aconteceu segundos antes da invasdo dos policiais ao Calabougo. Elinor Brito®’ teria feito uma

7 O texto de Brito altera o nome de todos os personagens por ele citados. No entanto, ¢ possivel perceber que o
personagem chamado Hector ¢ Elinor Brito, uma vez que ele ¢ o lider dos estudantes do Calabougo e presidente
da FUEC durante aquele ano.
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acusacdo antes de sairem em passeata: “Quero denunciar aqui o Edson! O companheiro ¢
acusado de ser informante do DOPS! Se hoje o companheiro ndo sair a frente da passeata sera
banido do Calabougo, pois ndo admitiremos dedo-duro da policia em nosso movimento”
(DINIZ, 1986, p. 97). Sao observados, portanto, dois pesos diferentes: uma para as narrativas
dos jornalistas e outro para as de Diniz. Tracemos algumas linhas sobre os significados em
torno da pertinéncia e da aderéncia de determinadas memorias.

As narrativas de memorias, de uma forma geral, podem ser construidas de forma restrita,
buscando contar cronologicamente o que aconteceu, ou podem se utilizar do recurso a
comparac¢do. Nos dois casos, estariamos diante de formas diferenciadas de recurso a memoria.
Segundo Todorov (2000), devemos estar atentos aos usos que sdo feitos da memoria, a forma
como se da a recuperacdo do passado. Destaca-se, na teoria proposta por ele, duas
possibilidades de utilizagdo da memoria: de forma literal ou exemplar. Olhando por essa
vertente, a sacralizagdo da memoria nio se faz fértil. E necessario o uso exemplar, para que,
longe de igualar duas situagdes de repressdo, por exemplo, se possa pensar uma em funcio da
outra, fazendo caminhar os interesses por justica.

Todorov (2000) assume que para que o coletivo possa fazer uso das memorias do
individuo, € necessario reconhecer que a experiéncia particular pode ser comparada com outras
situacdes. E importante salientar que a utilizagdio da memoria de forma exemplar nio faz
sucumbir as identidades dos acontecimentos ou dos sujeitos, pelo contrario, ajuda a construi-
las, em didlogo com aquilo que defende Pollak (1989). Assim como os enquadramentos
edificam identidades coletivas a partir dos usos da memoria, a memoria exemplar as traz para
o espaco publico, as faz dialogar com outros acontecimentos e assume a func¢do de alertar sobre
situacdes novas que possam, em alguma medida, serem analogas aquelas anteriores
(TODOROV, 2000).

Podemos tragar paralelos entre os conceitos definidos por Todorov (2000) e Candau
(2011), quando o segundo autor trata das representacdes, no que tange as construcdes de
narrativas das memorias. Para Candau (2011), as representacdes factuais fazem referéncia a
existéncia de determinados fatos, ao passo que as representagdes semanticas sao relativas aos
sentidos que sdo atribuidos aos mesmos fatos. Essas, por sua vez, teriam graus de pertinéncia
diferenciados, internamente aos grupos: as primeiras teriam um alto grau de pertinéncia,
enquanto as Ultimas teriam grau de pertinéncia fraco ou nulo. As memdrias, para o autor,
também teriam relagdo com a abrangéncia do grupo: quando maior o nimero de individuos,
menor a probabilidade de unidade nas narrativas. Os modos de representacdo das memorias,

por sua vez, ddo origem ao que o autor chama de memdrias fortes e memorias fracas:
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Denomino memoria forte uma memoria massiva, coerente, compacta ¢
profunda, que se impde a uma grande maioria dos membros de um grupo,
qualquer que seja seu tamanho, sabendo que a possibilidade de encontrar tal
memoria ¢ maior quando o grupo € menor. Uma memoria forte ¢ uma memoria
organizadora no sentido de que ¢ uma dimensao importante da estruturacao
de um grupo e, por exemplo, da representacdo que ele vai ter de sua propria
identidade [...] Denomino memoria fraca uma memoria sem contornos bem
definidos, difusa e superficial, que ¢ dificilmente compartilhada por um
conjunto de individuos cuja identidade coletiva é, por esse mesmo fato,
relativamente inatingivel. Uma memoria fraca pode ser desorganizadora no
sentido de que pode contribuir para a desestruturagdo de um grupo
(CANDAU, 2011, p. 44-45).

Consideramos, portanto, que as constru¢des memorialisticas estdo diretamente
relacionadas aos grupos que nela possuem determinados interesses, mas também aos objetivos
que possuem OS mesmos grupos ao recorrerem a narrativa dos fatos. A construgdo das
memorias, portanto, ¢ interdependente do contexto no qual é acionada, bem como das
estratégias que sdo utilizadas ao serem acionadas. Da mesma forma como as narrativas em si
ndo sdo ingénuas, ndo o sdo aqueles que tém acesso a elas. As narrativas dependem diretamente
dos locais nos quais sdo tornadas publicas e daqueles que a elas possuem acesso para terem a
potencialidade de adentrarem ao espaco das memorias.

Questionamos, entdo: quem 1€ os livros sobre 1968? Quem busca os livros de memorias
dos personagens de 1968? Quem sdo estes narradores e como suas narrativas se mostram frente
as memorias? Diniz, por ser um individuo que se pde a parte da narrativa oficial ou daquela
preponderante, mostra-se uma memoria fraca. Sua forma de narrar, cronologica, também se
observa literal. A versdo de Diniz ndo pode ser vista em nenhuma das demais narrativas aqui
analisadas, possui baixo grau de pertinéncia (CANDAU, 2011), ao menos no que nos chega da
memoria subterranea. Diniz se utiliza de sua narrativa especialmente para contestar a autoridade
de Elinor Brito. Segundo Ventura, havia desconfianga quanto ao lider: “[...] o radical empenho
de Brito serviu ndo poucas vezes para coloca-lo sob suspeicao ideoldgica, uma acusacao que €
repelida por seus velhos companheiros” (VENTURA, 2008, p. 100). Diniz, pelo contrario,
afirma que ele e outros estudantes desconfiavam do lider, chegando a considerar a hipdtese de
ele estar ligado a repressao.

Passados os acontecimentos que se dao nas ruas em torno do RCE, o corpo ¢ levado
para a entdo Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, na Cinelandia. Segundo o texto de 7968
eles s0 queriam mudar o mundo, o velorio aconteceu sob “[...] clima extremamente tenso e
gritos de revolta, protesto e vinganga” (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 71). Negrao de Lima decreta

uma sequéncia de medidas, desde luto oficial até pagamento de despesas do enterro (ZAPPA;
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SOTO, 2008). Segundo o fechamento da se¢do no livro, “o assassinato de Edson Luis indignou
0 pais e marcou o inicio de um periodo de enorme agitacio e crescente violéncia que iria se
estender por todo o ano. No dia seguinte ao enterro, explodiram manifestacdes de protestos em
diversas capitais” (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 73).

E interessante perceber que a narrativa de Zappa e Soto (2008) nio cita o nome de
nenhum outro estudante, para além de Ivo Vieira, que teria sido morto em Goiania em
manifestagdo posterior, € do proprio Edson Luis. Outro ponto importante: o texto afirma que os
estudantes se reuniam para discutir uma manifestacdo que seria realizada no dia seguinte, em
desacordo com as demais narrativas, porém em didlogo com informagdes publicadas pelos

jornais da época. Acerca dos acontecimentos na capital goiana, Sander descreve:

Num clima de muitas hostilidades, um jovem de presumiveis 25 anos, que
ainda ndo fora identificado, levou um tiro na cabega e acabou morrendo depois
de duas horas de agonia no hospital. Ndo se sabia se o desconhecido, com
aparéncia de um trabalhador rural, segundo o relato dos jornais, participava
do protesto ou se apenas o acompanhava (SANDER, 2018, p. 89).

Nao hé qualquer outra referéncia ao jovem, nem sdo citados nomes. De acordo com o
relatoério da CNV, ha um equivoco nas informag¢des acima: “Ornalino [Candido da Silva] foi
alvejado por um tiro na cabega disparado pela Policia Militar, ao ser confundido com um dos
lideres do movimento estudantil de Goiania, Euler Ivo Vieira” (BRASIL, 2014b, p. 231). A
Comissao Especial sobre Mortos e Desaparecidos Politicos (CEMDP) reconheceu, em 1997, a
responsabilidade do Estado brasileiro pela morte.

Ainda sobre a morte e o veldrio de Edson Luis, a sua camisa ensanguentada ¢ tida como
peca importante também nas construgdes publicadas décadas depois: ela era exibida enquanto
discursos inflamados eram proferidos. Os simbolos nacionais também sdo trazidos as
narrativas, conforme descreve Sander (2018): duas bandeiras do Brasil sobre o caixdo e o hino
nacional sendo entoado. O mesmo texto ainda afirma que a comogao teria sido maior que no
sepultamento da cantora Carmem Miranda, tido como um exemplo de comoc¢do em torno de
um enterro no mesmo cemitério. “A morte do primeiro estudante pelo regime militar fazia
emergir 6dios ha muito contidos” (SANDER, 2018, p. 78), afirma o narrador.

A camisa tomada como uma espécie de bandeira para o movimento também ¢ retomada
na narrativa de Ventura. O autor dispde o objeto narrativo na seguinte passagem: “durante a
noite e a madrugada, estudantes, intelectuais e artistas lotaram o sagudo onde se realizava o
veldrio. Discursos indignados exigiam justica e os oradores exibiam a camisa ensanguentada

do morto” (VENTURA, 2008, p. 93, grifo nosso). As utiliza¢cdes da camisa como forma de
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arrecadagdo de fundos, por exemplo, ndo constam nas narrativas dos jornalistas. Destacamos,
a seguir, mais uma inconsisténcia das narrativas em analise em compara¢ao com aquelas dos
jornais ou mesmo com os demais livros. Vejamos o que dizem Zappa e Soto (2008) sobre o

enterro de Edson Luis:

Aproximadamente 60 mil pessoas participaram do sepultamento de Edson
Luis. Seus companheiros se revezavam conduzindo o caixdo coberto por uma
bandeira nacional. Sua camisa ensanguentada era levada como um
estandarte. Apenas alguns jovens secundaristas mais exaltados quebraram
umas poucas ldmpadas da iluminacdo publica. Eram quase oito horas da noite
quando o corpo de Edson Luis foi sepultado na gaveta 602, quadra 14, do Sao
Jodo Batista (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 72, grifo nosso).

Segundo a narrativa publicada nos jornais, a camisa havia sido recolhida como prova.
Acerca do sepultamento, consta nos arquivos do cemitério que o jovem foi sepultado na gaveta
602 da quadra 12, ndo 14. O cemitério, no entanto, passou por reformas nos ultimos 50 anos,
ndo sendo possivel precisar o local exato no qual o corpo do jovem foi colocado. Destaca-se,
no entanto, que ele foi exumado em 9 de junho de 1973. A Figura 26 apresenta uma imagem
do local quando do enterro de Edson Luis (esquerda) e uma fotografia da quadra 12 tomada em

2017 (direita).

Figura 26 - Cemitério Sdo Jodo Batista, Quadra 12, Gaveta 602 (Rio de Janeiro)’®
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Os livros tratam a constru¢cdo da memoria de Edson Luis Lima Souto de forma literal,
quando tomamos a nomenclatura instituida por Todorov (2000). Os jornalistas assumem a
narrativa como sendo de um ato desmedido por parte da PM. Os estudantes nao oferecem um
real perigo, estdo participando de mais uma manifestagdo, possuem as armas mais simples: paus

e pedras. Além disso, 1968 ¢ um ano que deve ser retomado para que ndo se repita. Nao ha

%8 Fotografia realizada em 15 de novembro de 2017.
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comparagdes entre o caso do estudante e de outros mortos daquele ano. A pretensdo pela
cronologia da narrativa ndo permite uma comparagdo com José¢ Guimaraes, morto em outubro,
por exemplo.

Além disso, visualizamos também as inconsisténcias e a dificuldade para narrar os
acontecimentos que envolvem aquele estudante. De acordo com o Quadro 3, seu nome, sua
idade e o responsavel pela morte sdo os principais pontos de controvérsia entre as narrativas
jornalisticas e os documentos oficiais. As narrativas distantes temporalmente ao acontecimento
ndo sdo unissonas, refletem os arquivos utilizados por seus autores. Mesmo aquela publicada
apos o lancamento dos relatérios da CNV ndo os t€ém como base. As falhas de apuragdo e
verificagdo estdo no entrono do personagem, desde seus primeiros momentos e perduram

mesmo nas reedicoes.

Quadro 3 — Quadro-resumo de informagdes ligadas a Edson Luis Lima Souto

Documento ZAPPA;
Jornais (1968) do ICE XEI;;URA SOTO
(1968) (2008)

SANDER Relatorio da
(2018) CNV (2014)

Edson Luis de Lima
Souto, Edison Luis de
Lima Souto, Nélson
Luis de Lima Souto
(Jornal do Brasil) q
Edson Luis de Lima Edson Luis Edson Luis dEgioiII;I;uls Edson Luis Edson Luiz
Souto, Nélson Luis Lima Souto Lima Souto Souto Lima Souto
Souto (O Globo)

Nilton Luis, Nilton
Luiz de Lima, Nelson
Luis Souto (Folha de S.
Paulo)

JGELCRENGY I 16, 17, 18 18 18 16 17 17
Tenente Alcino ou
Costa, tenente ou
aspirante de nome
Alcindo ou Costa, Aspirante Tenente
NI Tenente Costa (Jornal da PM . Nao Tenente
e ] L. Alcindo . .
pelo disparo  [We/e2iEeR7)) - Aloisio Costa especificado | Alcindo Costa
Tenente Alcindo (O Raposo

Globo)

Tenente Alcino Costa
(Folha de S. Paulo)

Fonte: Compilagdo da autora.

Sobrepondo-se aos detalhes e especificagdes, a narrativa do acontecimento coloca a
policia e demais autoridades como personagem central para a construgdo. A imagem do corpo
¢ condicao indispensavel para demonstrar a magnitude que assumiria o acontecimento. Zappa

e Soto publicam, na pagina 73, uma fotografia do arquivo no JB na qual estdo presentes o corpo
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e outros estudantes, no interior da Assembleia Legislativa®. O caixdo e a camisa, por sua vez,
remetem ao corpo, ao acontecimento, a morte, ao futuro que sucumbiu apos aquele disparo. Na
edi¢do comemorativa langada em 2018 do livro de Ventura (2018), ha um ‘Caderno de fotos’,
no qual consta uma fotografia do caix@o sendo conduzido até o cemitério. A memoria de Edson
Luis o trata como um martir, como um corpo dotado de significados e poder, como um sujeito
que, mesmo ndo fazendo parte do movimento estudantil, foi o principal responsavel por
aglutinar manifestantes contra a repressdo. Vemos nele o futuro que sua morte significaria.

Mauricio Lissovsky (2014) alerta para os fragmentos de passado que saltam em relacao
ao futuro, especialmente por meio das fotografias. As imagens de Edson Luis, sua morte algada
a acontecimento, ficaram marcadas na memoria como ‘aquilo que poderia ter sido’, a vida do
estudante pobre que poderia ter ‘dado certo’ na capital, como afirmam os jornais. O corpo sem
vida, cercado por outros, sensibiliza quanto ao luto. Nas ruas os estudantes bradavam que aquele
poderia ser o filho de outra pessoa. Com esse argumento, trouxeram parte da populacdo para as
ruas, para o enterro, para a Passeata dos Cem Mil. As fotografias apresentam a vitima, um
personagem que possuia um futuro. Cinquenta anos depois, sua imagem continua a ser utilizada.
Defendemos, agora, no entanto, que o contexto fez com que a imagem do estudante esteja sendo
acionada, agora, de forma exemplar, uma mudanca significativa na constru¢do da memoria do
estudante, nos usos que sdo feitos dessa memoria e no papel atribuidos as midias e a
comunicagao.

O assassinato de Marielle Franco e os constantes pedidos por intervencdo militar
fizeram emergir outra forma de utilizagdo para a memoria de Edson Luis, o estudante pobre
morto por defender seus direitos. Nos termos de Amato (2017), as formas de lembrar dos
estudantes da ditadura militar, em especial os universitarios, foram cristalizadas pela midia e
por outros agentes, tais como publicagdes militantes e historiograficas. Segundo ele, sdo
privilegiados os estudantes de esquerda, que encabecavam as lutas estudantis. Os demais
passam por um processo de apagamento e desautorizagdo da fala. Edson Luis, vivo, ndo se
mostra aderente a esta leitura militante. No entanto, sua memoria construida passa a se encaixar
na descricdo. Além disso, ele mesmo foi tema das falas daqueles militantes que passaram as
memorias da ditadura como grandes lideres. Se a UNE foi uma das grandes responsaveis pelo

imagindrio construido para o qual chama a atencdo Amato (2017), as organizagdes estudantis

% Em visita guiada a atual CAmara de Vereadores, realizada em 17 de maio de 2018, o funcionario responsavel
pela condugdo, quando questionado sobre os eventos ocorridos durante a ditadura militar e especificamente em
1968, relatou ndo possuir informagdes sobre o periodo. Portanto, ndo se fez possivel precisar em qual ponto da
entdo Assembleia havia acontecido o veldrio do estudante.
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continuam a falar de Edson Luis. Contudo, em 2018, ele vai ocupar outras narrativas, exteriores

a0 movimento estudantil.

2.4 Cinquenta anos da construcio de um martir: aproximacoes entre Edson Luis e

Marielle Franco

O sepultamento de um corpo ¢ uma forma de marcar simbolicamente a passagem do
sujeito pelo mundo. Uma lépide é um artefato que, quando construido, ajuda uma sociedade a

processar os acontecimentos, da significado a morte. De acordo com Tonini,

Os vivos ndo querem ser esquecidos apdés a morte: a memoria € o
esquecimento mantém a mesma relagdo que une a vida a morte. Dessa forma,
o tumulo ou monumento funerdrio torna-se um lugar de memoria. Sua
construcdo materializa o direito @ memoria e a imortalizacdo do sepultado,
simboliza a morte e fixa a memoria do falecido. Tais atos convidam a viver
(2013, p. 227, tradugio nossa)'®.

O corpo de Edson Luis, no entanto, ndo deixou as marcas fisicas convencionais na
cidade. Nao hd uma sepultura que identifique o local do morto no plano social. Sua sepultura
simbdlica, no entanto, estd semeada no plano das cidades, dando nome a escolas e sendo
homenageado em monumentos. Como ja citamos, o trevo localizado onde esteve construido um
dos RCEs recebe o nome do estudante. De acordo com o relatorio da CNV, existe uma escola
municipal de ensino fundamental com o seu nome em Campinas (SP) e foi criada pela prefeitura
de Vitoria (ES) uma medalha homenageando o estudante!®!. H4 também uma escultura a Edson
Luis na Praca Ana Amélia, localizada em frente a Casa do Estudante do Brasil e distante cerca
de dois quarteirdes do local do assassinato (Figura 27).

O monumento data de 2008, marcando outra efeméride, os 40 anos da morte do jovem.
Na ocasido, a Unido Brasileira de Estudantes Secundaristas (UBES) organizou um ato em
memoria de Edson Luis!??, terminando-o em frente ao monumento. Maria de Belém Lima
Souto, mae do secundarista, esteve presente a homenagem. Cerca de dez anos depois, em visitas

realizadas em 2017 e 2018, o monumento estava enferrujado e ndo havia qualquer placa que

100 “_os vivos no quieren ser olvidados después de muertos: la memoria y el olvido mantienen la misma relacion
que une la vida con la muerte. De esta forma, el sepulcro o monumento funerario se torna lugar de memoria. Su
edificacion materializa el derecho a la memoria y a la inmortalizacién del sepultado, simboliza la muerte y fija
el recuerdo del fallecido. Tales actos invitan a vivir” (TONINI, 2013, p. 227).

101 Também identificamos a existéncia da UEB Estudante Edson Luis de Lima Souto, em Sdo Luis (MA), € o
Cursinho Popular Edson Luis, em Sdo Jodo del-Rei (MG).

102 Para mais informagdes, ver: http://www.cartografiasdaditadura.org.br/mapa/monumento-em-homenagem-a-

edson-luis/. Acesso em: 05 jul. 2018.
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marcasse a passagem de Edson Luis por aquelas ruas, vivo ou morto. Por mais que possamos
tomar esta marcagdo como uma lapide simbolica para Edson Luis, ¢ necessario que o transeunte
saiba do que se trata aquele monumento. Assim como se passa por um cemitério sem saber
quem esta naquelas covas, passar pelo monumento a Edson Luis ndo traz explicagdes sobre os

acontecimentos que tornaram aquele sujeito merecedor de uma marca na cidade!®.

)104

Figura 27 - Monumento em homenagem a Edson Luis Lima Souto (Rio de Janeiro

Como podemos ver na Figura 27, a escultura ¢ composta por uma bandeira rasgada que
tremula sobre um pedestal vermelho marcado por pegadas, que eram sobrepostas por vidro,
material que ndo mais se encontra na obra. Vermelho, fazendo alusio ao sangue derramado dos
estudantes, destaca-se em meio ao tom acinzentado da cidade. A obra ¢ assinada pela artista
plastica Cristina Pozzobom e foi moldada em ago naval. Originalmente, 0 monumento poderia
ser tomado como um lugar de memoria, no sentido conceituado por Nora (1993). Ao longo das
visitas realizadas durante esta pesquisa, mostrou-se mais como um lugar de passagem que um
lugar de memoria, assim como também nao responde as caracteristicas dos espagos de memoria
(HUFFSCHMID, 2012).

Candau (2011) afirma que os monumentos e a arquitetura sao a exceléncia da memoria
compartilhada, mesmo que de forma ilusoria. No espaco publico, hd uma maior probabilidade
de que as marcas sejam vistas, ainda que os olhos possam se acostumar com 0s monumentos,
tornando seus objetivos ressignificados. As demais homenagens ao estudante também sao
tentativas oficiais de fazer uso da memoria publica de Edson Luis, trazendo ao espago publico

personagens e acontecimentos. No entanto, em 2018, outro acontecimento acionou, de forma

103 Algumas iniciativas de memorias ligam o monumento & figura do estudante. Destacamos o caso do aplicativo
‘Museu do Ontem’, conforme detalhamos no Capitulo 1.
104 Fotografias realizadas em 16 de novembro de 2017.
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espontdnea e a0 mesmo tempo marcada pela proximidade com uma efeméride, aquela figura.
Esse acionamento se deu por meio das midias sociais e da internet como fator de propagacao,
encabecados por sujeitos que tinham conhecimento sobre os acontecimentos histdricos, mas,
ao mesmo tempo, ndo necessariamente faziam parte do movimento estudantil.

No mesmo més de marco, outro assassinato na regido central do Rio de Janeiro abalou
o pais. Gerou revolta, discussoes, manifestagdes. Marielle Franco, 38 anos, vereadora pelo
Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), definia-se como ‘cria da Mar¢’. Ela foi executada a
tiros apoOs participar de um evento organizado por mulheres negras na Lapa. Ela esteve
envolvida em movimentos politicos e de defesa dos Direitos Humanos, sendo, durante 10 anos,
assessora parlamentar do deputado Marcelo Freixo (PSOL). Lutava por direitos para mulheres
e negros, por respeito a diversidade sexual e, em especial, pelas comunidades. Em 14 de margo,
saiu do local do evento por volta das 21h. Seu carro foi seguido e alvejado as 22h. Cerca de
uma hora depois, o PSOL divulgava nota confirmando o assassinato. As 22h30 os jornais O
Globo, Extra e O Dia ja haviam divulgado o crime em suas paginas na internet.

De acordo com pesquisa realizada pela Diretoria de Analise de Politicas Publicas da
Fundacao Getulio Vargas (FGV-DAPP), foram identificados dois picos de meng¢des a vereadora
na plataforma Twitter, no intervalo de 19 horas apos o assassinato, periodo que totalizou 567,1
mil mensagens. O primeiro foi as 23h50 do dia 14, com média de quase 600 tuites por minuto.
O segundo foi na manha seguinte, as 10h50, com mais de 550 tuites por minuto!%. A pesquisa
aponta que os termos ‘negra’, ‘mulher’, ‘assassinada’, ‘execucdo’ e ‘executada’ estavam entre
os dez mais associados a Marielle. Os usudrios rechacam a possibilidade de assalto. A hashtag
#mariellepresente constou nos trending topics da plataforma.

Ampliando a pesquisa para o intervalo entre 22h do dia 14 e 16h do dia 16, a FGV-
DAPP identificou 1,16 milhdo de mengdes a vereadora. Neste segundo recorte temporal, o
maior pico foi no dia 15, as 21h, quando foram registrados 1,14 mil tuites por minuto!%®. Ainda
de acordo com a mesma pesquisa, algumas “[...] postagens relacionam sua morte com a sua
atuacdo enquanto defensora dos Direitos Humanos e relatora da comissao que acompanhard a
intervengdo federal da seguranca publica do Rio” (MORTE..., 2018b). Entre as publicagdes
puderam ser observadas ainda algumas que apontavam a morte como tendo sido praticada pelos

‘bandidos que ela defendia’.

105 Para mais informagdes, ver: <http://dapp.fgv.br/morte-de-marielle-franco-mobiliza-mais-de-567-mil-mencoes-
no-twitter-aponta-levantamento-da-fgv-dapp/>. Acesso em 05 jul. 2018.

106 Dados disponiveis em: <http://dapp.fgv.br/morte-de-marielle-franco-mobiliza-mais-de-116-milhao-de-
mencoes-no-twitter-aponta-levantamento-da-fgv-dapp/>. Acesso em 05 jul. 2018.
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Mais de dois anos apds o assassinato, ainda ndo foram identificados os responsaveis. O
vereador Marcello Siciliano, do Partido Humanista da Solidariedade (PHS), foi apontado
inicialmente como mandante do crime. A informag¢do foi publicada com exclusividade pelo
portal O Globo'”” em 8 de maio e replicada por outros veiculos. De acordo com essas
informagdes, a execucao teria sido arquitetada e realizada por Orlando de Oliveira de Aratjo,
ex-policial militar preso desde 2017, chefe da milicia em comunidades da Zona Oeste. De
acordo com informagdes do E! Pais Brasil, a maior parte dos votos que elegeram o vereador ¢
proveniente da Zona Oeste!%8,

Em 2020, as investigagdes ainda nao foram concluidas e ndo foram apontados
responsaveis pelo crime. Um dos investigados, o ex-capitdo do Batalhdo de Operagdes
Especiais (Bope), Adriano Magalhdes de Nobrega, foi morto em 9 de fevereiro!'®. Também
foram apontadas, em diversas ocasides, supostas relagdes do crime com a familia Bolsonaro, a
ponto de ser realizado pedido da Procuradoria Geral da Republica (PGR) para federalizagdo do
caso''?. Em marco, foi decidido que o policial reformado Ronnie Lessa e o ex-PM Elcio de
Queiroz, apontados pelo Ministério Publico do Rio (MP-RJ) como executores do crime, irdo a
juri popular!!!,

No entanto, na madrugada entre os dias 14 e 15 de mar¢co de 2018, enquanto as
referéncias a Marielle cresciam nas redes sociais, as fotografias de Edson Luis eram novamente
estampadas como forma de protesto e indignagdo. Nas horas que sucederam ao assassinato da
vereadora foram realizadas postagens em que os dois personagens eram comparados, imagética
e biograficamente. Edson Luis ¢ apontado como um personagem politico morto por defender a
causa estudantil em 1968. Em contrapartida, Marielle figura como uma vitima da intervengao
federal, ao investigar e denunciar crimes das milicias e relatar excessos dos militares.

Esta forma de recuperacdo do acontecimento pode ser lida, nos termos de Todorov
(2000), como o uso exemplar da memoria. Se este ¢ um uso que permite utilizar o passado com
vistas ao presente e se aproveita de ligdes deixadas por injusti¢as para lutar contra as que se

produzem hoje, podemos identificar que o caso Edson Luis foi retomado com o intuito de lidar

107 Para mais informagdes: <https://oglobo.globo.com/rio/exclusivo-testemunha-envolve-vereador-miliciano-no-
assassinato-de-marielle-franco-1-22662903>. Acesso em: 04 jul. 2018.

108 Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/09/politica/1525887353 562439.html>. Acesso em:
04 jul. 2018.

109 Mais detalhes em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/02/13/caso-adriano-nobrega-o-que-se-
sabe-sobre-o-miliciano-e-a-acao-que-resultou-na-sua-morte.ghtml. Acesso em: 12 mar. 2020.

119 Mais informagdes em: https://g1.globo.com/politica/noticia/2019/11/06/investigacao-da-morte-de-marielle-
franco-pode-se-tornar-a-quarta-a-ser-federalizada-desde-2004.ghtml. Acesso em: 12 mar. 2020.

' Mais informagdes em: https:/politica.estadao.com.br/blogs/fausto-macedo/acusados-de-matar-marielle-e-
anderson-vao-a-juri/. Acesso em: 12 mar. 2020.
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com o acontecimento de 2018. Houve a possibilidade, portanto, de retomarmos a memoria do
jovem a partir de um acontecimento repressivo pos-ditatorial.

As publicagdes identificadas se dividem entre aquelas que comparam /) os dois
personagens, 2) a comogdo envolvendo o carregamento dos caixdes € 3) as manifestacdes de
apoio aos sujeitos. Elegemos uma imagem que representa cada uma dessas trés categorias de
reapropriacdo para analisarmos. No Anexo A estdo disponiveis outras imagens que associam
os dois personagens. Como afirma Ana Tais Barros, “a fotografia esta no nosso mundo, ndo no
mundo em que o clique foi feito” (2017, p. 155). E nesta chave que olhamos para as imagens
de Edson Luis, figura que ¢ ressignificada em 2018.

O movimento de memoria pela figura de Edson Luis ¢ realizado, anualmente, pela Unido
Brasileira de Estudantes Secundaristas (UBES). Em 2018, dada a proximidade entre as duas
mortes aqui citadas, as publicagdes referentes ao ato pelos 50 anos da morte do estudante
congregaram as duas imagens: “Assim como Edson Luis, ela morreu por causa de um sistema
opressor que ndo permite ser questionado. E queremos mostrar que, ainda assim, ndo podem
matar a voz de Edson e a voz de Marielle” (JORNADA..., 2018), afirma Willamy Macedo,
diretor de Relagdes Institucionais da UBES, na convocatoria para o evento!!2.

Agostino (2013) afirma que as fotografias sao textos que adquirem significados a partir
da cultura na qual sdo produzidas e, também, daquela que as observa. A retomada de uma
imagem, portanto, em contextos diferenciados, leva a novas leituras. Na Figura 28, os nossos
dois personagens estdo dispostos lado a lado. Houve o recorte do fundo, sendo mantida apenas
a figura dos retratados. Como forma de aproximacdo entre as duas fotografias, a imagem de
Marielle ¢ aplicado o recurso ao preto e branco. A fotografia de Edson Luis ¢ aquela que mais
se repete dele ainda vivo. E possivel encontrarmos apenas duas fotografias do jovem com vida.
A outra esté presente em sua carteirinha de identificagdo no ICE (Figura 25). Esta da Figura 28,
no entanto, cuja autoria se perdeu ao longo do tempo, ¢ aquela que se faz mais representativa.
Na composi¢do, ambos os personagens estao sérios e com o olhar voltado para o extraquadro.
A fotografia de Marielle Franco faz parte do acervo da Agéncia O Globo. A montagem esta
atrelada ao movimento estudantil, na figura da Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas.

Os olhares dos personagens se atravessam, interagem, os personagens dialogam, mesmo
em siléncio. Conjugados, parecem suspensos em um momento em que ambos se colocam
pensativos. Se a época da morte de Edson Luis a imagem que prevaleceu na midia foi a de seu

corpo inerte, a reapropriacao de sua imagem ao lado das da vereadora aciona-o ainda vivo. Sao

12 Disponivel em: http://ubes.org.br/2018/jornada-de-lutas-por-edson-e-marielle-nao-nos-calarao/. Acesso em: 20
jun. 2018.
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futuros interrompidos. Estdo os dois na mesma condi¢do: personagens que lutavam e foram

calados. Ha um silenciamento politico e social que os circunda.

Figura 28 - Edson Luis e Marielle Franco

¥5
Fonte: Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas.

Ao pensarmos a tomada original de ambas as imagens, teremos que “interrupgdes como
essas [...] sdo como ‘pausas silenciosas do destino’, que s6 tardiamente percebemos que
continham o germe de uma vida inteiramente diversa daquela que nos foi concedida. Previsdes
que se voltam para o futuro do pretérito” (LISSOVSKY, 2014, p. 188). Nenhum dos
personagens teve condi¢des de concluir seus projetos. Suas figuras, aproximadas, sio
mutuamente influenciadas. A memoria de Edson Luis, inclusive, deixa de estar estritamente
ligada ao movimento estudantil e passa a um movimento maior de contestagao e de defesa da
democracia, em detrimento do poder militar.

Barros afirma que “[...] a memoria €, afinal, a nossa histéria mais do que a histéria dos
que sdo supostamente objeto dessa memoria” (2017, p. 158). A narrativa construida a partir da
conjugacdo dos dois personagens ressignifica Edson Luis, modificando seu valor politico. Se
ele ndo esteve envolvido no movimento estudantil, sua imagem esta, podendo ainda ser
assumido como um personagem central. Seu acionamento por meio de Marielle demonstra isso.

Passamos agora as imagens que se referem a comoc¢do em torno dos caixdes na
Cinelandia. No caso de Edson Luis, exumado e velado na entdo Assembleia Legislativa, a
fotografia acionada na Figura 29 faz referéncia ao momento em que seu corpo deixava a regiao
em dire¢do ao Cemitério Sdo Jodo Batista. No caso de Marielle, os familiares ndo permitiram

que a imprensa acompanhasse o velorio e o enterro, fazendo a imagem referéncia a chegada do



141

corpo a Camara dos Deputados'!3, onde foi velado, juntamente com o do motorista Anderson

Gomes, assassinado no mesmo crime.

Figura 29 - Carregamento dos caixoes

Edson Luis

Fonte: ultrajano.com.br.

Nesta imagem, podemos perceber trés recursos de edi¢do importantes para a construgao
da narrativa. Em primeiro lugar, a op¢ao pelo preto e branco, em consonancia com a imagem
anterior. H4 a tentativa de aproximacao imagética entre as imagens. Em segundo lugar, hé a
identificacdo, dispondo os nomes de Edson Luis e Marielle Franco na parte inferior de cada
uma das fotografias. Por fim, onde existia um cartaz no primeiro plano da fotografia de 1968,
os dizeres sdo apagados e substituidos por referéncias a ‘luto’. Do ponto de vista das
personagens, apontamos para o contraste entre as duas fotografias: naquela referente a Edson
Luis, praticamente s6 ¢ possivel ver homens, na maioria brancos, em torno do caixdo. Eles
fazem parte do movimento estudantil, a época predominantemente composto por individuos de
classe média. Em contrapartida, entre os que integram a fotografia de Marielle ¢ possivel ver
mulheres e negros entre os retratados, reflexo das causas defendidas pela vereadora.

A composi¢do foi publicada em texto de Moacyr Oliveira Filho, acompanhada da
seguinte afirmacdo: “A execucao da vereadora Marielle Franco e do motorista Anderson Gomes
provocou uma onda de protestos em todo o pais e pode encurralar os golpistas, a exemplo do
que aconteceu em 1968, com o assassinato do estudante Edson Luis de Lima Souto”

(OLIVEIRA FILHO, 2018)!'%, Havia a expectativa de que as duas mortes tivessem semelhante

113 Os corpos de Edson Luis € Marielle Franco foram velados no mesmo edificio, posto que a Assembleia
Legislativa do Rio de Janeiro funcionada onde hoje estd a Camara Municipal do Rio de Janeiro.
114 Texto disponivel em: http://www.ultrajano.com.br/luto-tambem-e-verbo/. Acesso em: 20 maio 2018.
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peso social. Se o assassinato de Edson Luis ¢ tomado como desencadeador de movimentos de
rua, também o ¢ do AI-5. Esperava-se, contudo, que os movimentos em torno de Marielle
tivessem impactos sobre os eventos desencadeados com o impedimento da presidenta Dilma
Rousseff. Como se observou, houve um crescimento exponencial dos movimentos de extrema
direita no pais apds o impedimento, culminando na eleigdo de Jair Bolsonaro e de outros
politicos com discursos semelhantes.

Ao mirarmos a fotografia do enterro do estudante, projetamos nela aquilo que sabemos
sobre o passado: aquele acontecimento foi seguido pela Sexta-Feira Sangrenta, pela Passeata
dos Cem Mil, pelos atentados a espetaculos teatrais, pela Batalha da Maria Antonia, pela edi¢ao
do AI-5. Podemos perceber que “é por via da expectativa que o futuro nelas se infiltra. Procurar
pelo futuro nas fotografias ¢ procurar pelos vestigios da espera” (LISSOVSKY, 2014, p. 189).
Utilizar o futuro que vemos nas fotografias do passado para expectar acerca do futuro nos
acontecimentos do presente ¢ tentar utilizar as fotografias como motores para a utilizagdo da
memoria exemplar: estar alerta a situagdes novas e andlogas, na busca pela justica (TODOROV,
2000). A situagdo ressignifica Edson Luis, a0 mesmo tempo em que busca enfatizar que o crime

contra Marielle ¢ da mesma natureza: autoritaria, repressiva, militar e miliciana.

Figura 30 - Manifestacdes na Cinelandia

Seguindo no ambito do futuro que sabemos guardado nas fotografias do passado, uma
parte das publicagdes conjuga fotografias da Passeata dos Cem Mil e as manifestagdes por

Marielle e Anderson. Na Figura 30, a fotografia de 2018, de autoria de Guilherme Prado,



143

apresenta a Cinelandia completamente tomada por manifestantes em luto. Em 1968, a mesma
praga, simbolo das lutas politicas no Rio de Janeiro, também ¢ o cenério.

Mesmo havendo a utilizagdo de cores na fotografia referente a 2018, a ligagdo entre as
duas imagens se da pelo angulo de tomada. Ambas demonstram a quantidade de pessoas
mobilizadas pelos dois acontecimentos, partindo do compartilhamento do ambiente: ¢ naquela
praga que se ddo as principais manifestacdes de cunho contestatorio, voltadas para os
movimentos de esquerda. Em ambas os retratados se tornam indissocidveis um a um, mas ¢
justamente a massa que assume a funcdo de personagem da fotografia. Além disso, ddo a
dimensdo do espaco ocupado pela multidao.

Lissovsky (2014, p. 190) afirma que as fotografias condensam tempos, ndo pertencendo
ao passado ou ao presente: elas habitam a ambos. Os manifestantes na Cinelandia se unem no
papel de um mesmo manifestante. A fotografia da Passeata dos Cem Mil retorna como forma
de lembrar uma das maiores manifestagdes da ditadura militar, uma passeata pacifica,
envolvendo artistas e pessoas publicas, sonhando com o fim da ditadura e da repressdo. As duas
massas deixam emergir os significados das manifestacdes publicas no pais: as esquerdas
mobilizam parte da populagdo, vao as ruas, empunham cartazes, gritam por justica, mas o crime
contra Marielle ainda ndo tem um culpado; ao assassinato de Edson Luis se seguiu o periodo
mais brutal da ditadura militar. Enquanto Edson Luis era o filho que podia ser o seu, Marielle
¢ a figura da oposi¢do que precisa ser silenciada, a vitima da arma que deve ser legalizada,
aquela que pensa diferente e deve ser calada. Negra, mulher, 1ésbica, periférica. Marielle
poderia ser qualquer um de nos que ousasse lutar. Edson Luis continua sendo o filho que pais
e mées perdem pelas maos do Estado!!’.

Edson Luis e sua morte deixaram as pegadas no tempo, aquelas de Galeano que
apresentamos na epigrafe do Capitulo 1. Os ventos do tempo fazem o seu trabalho. Edson Luis
foi de desconhecido a representagdo da luta contra a ditadura em cinquenta anos. O processo
ndo ¢ uniforme, mas ja havia indica¢des de que isso aconteceria desde os primeiros momentos.
Apesar de toda a incerteza que cerca o personagem, restaram a sonoridade do seu nome, por

mais que a escrita seja alterada, e a poténcia que sua morte teve para reunir pessoas. Sérgio

115 Em 18 de maio de 2020, Jodo Pedro, de 14 anos, foi morto a bala dentro de casa, no Complexo do Salgueiro,
em Sao Gongalo, enquanto brincava com familiares. Os tiros foram disparados por policiais civis. Em 19 de
maio, os jornalistas Katia Passos e Lucas Martins publicaram, na plataforma Jornalistas Livres, texto intitulado
‘A Policia de Wilson Witzel matou Jo2o Pedro, um jovem estudante. Ele poderia ser seu filho’. A associagao
com Edson Luis se d4 ap6s o pai de Jodo Pedro afirmar que a policia teria matado a familia inteira, apos atirar
contra o garoto. Apesar de imprecisdes quanto ao caso de 1968, os jornalistas acionam Edson Luis para
continuar a tratar da violéncia policial contra jovens, estudantes, negros, pobres. Texto disponivel em:
https://jornalistaslivres.org/a-policia-de-wilson-witzel-matou-joao-pedro-um-jovem-estudante-ele-poderia-
ser-seu-filho/. Acesso em: 19 maio 2020.
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Ricardo, como est4 posto na entrada deste capitulo, ja cantava que aquela foi uma tentativa de
calar a juventude, de calar o0 movimento estudantil''®. Calou, meses depois. Mas antes, fez
ressoar um grito de indignacao que soa até hoje, bradado por outras bocas, por outros contextos,
por outros sujeitos. Edson Luis continua a existir, sua memoria o dotou de outros tracos, mas
sua imagem continua relacionada a transformagao do luto em luta.

Até aqui, buscamos entender como as narrativas em torno de Edson Luis o fazem chegar
a 2018, a democracia. O sujeito que foi originalmente construido como um martir, simbolo de
uma luta injusta contra a repressdo, ¢ retomado nas narrativas de jornalistas como o estopim
que marca a importancia do ano de 1968 no pais. O estudante também ¢é retomado em
testemunhos de ex-estudantes, uma vez que aquele foi um acontecimento importante para suas
vidas. Ao final deste caminho, construimos um mosaico com as memorias de Edson Luis,
atravessado pelas manifestagcdes por Marielle Franco (Figura 31).

Apenas apo6s tragarmos todo este caminho € possivel olhar para este mosaico, pois suas
pecas foram recolhidas nos acervos digitais e nos percursos que realizamos no Rio de Janeiro.
Identificamos estes detalhes por estarmos imersos na narrativa, nas memorias, nas construgdes.
E um mosaico singular, que s6 poderia ter sido construido por mim e a partir desta pesquisa.
Sao as reverberacdes daquela morte que miramos, mortes posteriores, violéncia posterior. A
morte de Edson Luis se acoplam outras mortes, outras injustigas, outros abusos de poder.

A violéncia e o silenciamento sdo marcas de 1968. Se em marg¢o o alvo foi o movimento
estudantil, em julho foi 0 movimento artistico. Os trés livros de jornalistas descrevem e apontam
os atentados a pega Roda Viva como importantes para entender o papel que o CCC possuiria ao
longo do ano. Em 2018, em meio as elei¢des presidenciais, o grupo Teatro Oficina remontou o
espetaculo, agora sob outras incertezas e outros tipos de ataques. Em especial, as redes sociais
foram utilizadas para interagir com os publicos e construir personagens e enredos.

Consideramos, entdo, aquele como outro acontecimento relevante para pensarmos 0s
acionamentos das memorias de 1968 e suas reverberagdes. Assim como a montagem original
buscava provocar a moral da década de 1960, a versao de 2018 busca interagir com os caminhos
politicos nacionais, visando outras provocag¢des, a0 mesmo tempo em que aciona as memaorias
dos acontecimentos de 1968 e os tenta reconstruir. No proximo capitulo, deter-nos-emos sobre

um processo provocativo das memdrias.

116 Referéncia & musica ‘Calabougo’, langada por Sérgio Ricardo em 1973.



Figura 31: Mosaicos das memorias de Edson Luis a Marielle
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FLORES

Caminhando pela cidade sempre se vé alguma flor. Ela pode estar pintada em um
muro, colorindo um belo jardim na sacada de um apartamento ou crescendo, forte,
resistente, por uma brechinha no cimento, no asfalto, no concreto. Vermelhas,
amarelas, brancas, roxas, toda cor que se possa imaginar pode colorir as pétalas de
uma flor.

Flores s6 parecem frageis. Elas lutam para florescer, buscam na terra os nutrientes
que ndo lhes foram dados. Buscam no ar poluido da cidade o gas carbdnico que vao
transformar em oxigénio. Respiram, claro. Se alimentam, precisam. Florescem.

Em meio as pétalas existem muitas coisas que as vezes nem percebemos. Flores
tém ovario. Quem diria? Do ovario das flores sai o estilete. Flores estdo armadas.
Contra o mal que podemos fazer. Contra o mal que podemos ser e conter.

Flores na guerra. Flores contra canhdes, contra soldados armados. Flores nas
cangoes, na resisténcia, na prisdo, no museu. Flores com espinhos que cortam,
perfuram, arranham, marcam. Flores no teatro, na arquibancada, nas maos, nos
chaos.

A flor tudo observa, reage ao ambiente, cresce e floresce conforme vence os
desafios do mundo. Parada ali, escondida atrds do palco, mal sabe ela que fara
parte do grande final do espetaculo, serd o simbolo da esperanca em um futuro
melhor.

Olhou de longe, ouviu a musica, viu a correria, bailou no rastro de vento deixado
por homens e mulheres que passaram apressados. A flor sabe que algo acontece,
ela sempre sabe. Sente. Sentimentos, € isso. Ela ¢ movida por sentimentos.

Alegria, tristeza, medo, felicidade, amor, saudade. Sempre que o sentimento fala
mais alto que a razao existe uma flor para trazer paz, amenizar o sentimento ruim,
amplificar o sentimento bom.

Dali a flor olhava, esperando sua hora chegar. E chegou. Rodando, rodando,
rodando, foi jogada para o alto, apanhada por maos vacilantes, tocada com uma
mescla de medo e aventura. Ela agora vai sair por ai, junto daquelas maos, sonhar
outros sonhos, viver outras vidas. Ser flor.

Belo Horizonte, 12 de agosto de 2019
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CAPITULO 3

A RODA VIVA DAS MORALIDADES:
ACIONAMENTOS PROVOCATIVOS DAS MEMORIAS ATUALIZADAS

Ele s6 fez corrupgdo

E ladrao, é ladrdo

Ele 56 fez subversdo

Essa ndo, essa nao

Ele 56 quis nos enganar

Quis fazer do lugar

Gomorra, Gomorra, Gomorra

Povo: Que morra, que morra, que moorra
(Roda Viva, 1968, Chico Buarque de Hollanda)

Roda mundo, roda gigante, roda moinho, roda pido, o tempo rodou num instante... E
passaram-se cinquenta anos desde que o espetaculo intitulado Roda Viva, escrito pelo cantor,
compositor e, a partir de entdo, dramaturgo Chico Buarque de Holanda havia sido encenado
pela ultima vez. Escrito em 1967, o roteiro ja comecou a ser ensaiado no final daquele mesmo
ano e estreou no Rio de Janeiro nos primeiros dias de 1968. Em 17 de janeiro, os atores Heleno
Prestes (Benedito), Antonio Pedro (Anjo da guarda), Marieta Severo (Juliana), Flavio Sao
Tiago (Capeta), Paulo Cesar Pereio (Mané) € mais um coro composto por 13 jovens atores'!”,
realizaram a primeira representacao do texto, tendo como diretor José Celso Martinez Corréa.

Até aqui, mostramos o caminho percorrido nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo e
como esses percursos foram tragados originalmente. Tudo comega com os livros de jornalistas
e quais acontecimentos eles escolhem relatar como sendo aqueles principais para a perenidade
do ano de 1968 enquanto acontecimento: as memorias sdo construidas desde o inicio dos
eventos, mas sao as retomadas que podem ser consideradas pontos de virada para a constru¢ao
das memorias. A encenagdo e a publicidade de Roda Viva comecaram pelos jornais, a partir da
explora¢do da imagem de Chico Buarque para atrair publico ao teatro. Os atentados sofridos

pela pec¢a, no entanto, foram os marcos para que aquele se mostrasse como um acontecimento.

17 Segundo o programa da pega (disponibilizado na Figura 33), o coro original foi composto pelos atores Alceste
Castellani, Angela Falcdo, Angela Vasconcellos, Eudosia Acuiia, Erico Vidal, Fabio Camargo, Fernando
Reski, Ada Gauss, Jura Otero, Maria Alice Camargo, Maria José Motta, Pedro Paulo ¢ Samuel Costa (RODA
VIVA, 1968, p. 18).
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Ocupou as paginas dos jornais, foi retomado nos livros. Mais que isso, sua remontagem aos
cinquenta anos a atualiza, tenta provocar novos militares no poder.

Os livros apresentam outros espetaculos que também passaram por censura e ataques.
No entanto, Roda Viva ¢ aquele que ¢ retomado, reacionado, remontado, em 2018. E ele que
vai ser atualizado para tratar do contexto de cinquenta anos depois, 20 mesmo tempo em que se
adiciona mais uma peca neste mosaico de memorias. Se em 1968 o espetaculo foi apresentado
na midia pela violéncia contra o publico e pelos cenarios destruidos e atores ameacgados, em
2018 ela tentou ocupar as redes sociais online, criar uma conexao com o publico que passasse
pela interagdo. Em contrapartida, as principais criticas que observamos também vieram via
internet. A provocagao usou como gancho o cendrio politico, assim como no caso original, mas
a atualizando. Neste capitulo, trilharemos o caminho da memodria de Roda Viva, desde o
destaque dado pelos livros dos jornalistas até as provocagdes no palco e nas midias sociais,
entendendo como essa construgdo teve inicio na midia da época e em seu contexto.

Roda Viva foi a primeira experiéncia de Chico Buarque na dramaturgia. Depois dela
viriam Calabar (BUARQUE; GUERRA, 1974), Gota d ’A'gua (BUARQUE; PONTES, 1975),
Os Saltimbancos (BUARQUE, 1979) e Opera do Malandro (BUARQUE, 1978). Em 1967, o
jovem Chico habitava os bastidores da televisao, participando de programas de auditdrio e dos
famosos Festivais da Can¢do. Ao comegar a frequentar o meio, o compositor foi impactado
pelo cenario de usos e abusos das figuras dos artistas e de suas obras, culminando na escritura
da peca: uma critica a televisdo e ao que ¢ feito para alcancar o sucesso. Um texto simples,

curto!!®

, musicado, uma ‘Comédia musical em 2 atos’, como define o programa do espetaculo
(RODA VIVA, 1968, p. 18). Um musical que atraiu para os teatros um publico que nao
necessariamente estava atras de um espetaculo de critica, mas sim da dogura e da delicadeza da
cangdo Roda Viva e dos calidos olhos azuis de Chico.

Além disso, quando tratamos da simplicidade do texto, Zuenir Ventura chega a afirmar
que “A leitura da peca hoje ndo ajuda muito a reconstituicao daquele distante escandalo. Num
tempo em que se atribuia boa parte dos males do pais a televisdo, Roda viva constituia uma
denuncia” (2008, p. 87, grifo nosso). Em 1988, no contexto original da publica¢do do livro,
ainda parecia dificil acreditar na poténcia do texto. Os termos escandalo e denuncia, no entanto,
destacam-se na construcdo. O acontecimento ¢ marcado como um evento que chamou atengao,

gerou burburinho, ao mesmo tempo em que tudo isso pode ter se dado por seu carater de

enfrentamento ao contexto das produgdes televisivas e da ditadura militar como um todo.

118 A versdo do texto publicada em livro na cole¢do ‘Hora e Vez do Teatro’ (1968) conta com 75 paginas numeradas
e mais 18 ndo numeradas, nas quais constam fotografias do espetaculo e mais um ‘Roteiro Musical’.
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A reverberagdo, em 1968, porém, foi muito maior do que podia prever o autor do texto
e talvez até mesmo o diretor, chamado por Ventura (2008) de ‘diabdlico’. J& mais acostumado
as criticas e as manifestacdes de discordancia, José Celso imprimiu ao texto caracteristicas do
trabalho que fazia no Teatro Oficina, grupo ja consolidado em Sdo Paulo''. Aquela, que ndo
foi uma montagem do Oficina, carregava alguma de suas marcas: presenca de um coro, criticas
ao governo ditatorial e ataques a moralidade da época, por exemplo. Roda Viva se propunha a
mudar as potencialidades do uso do teatro. Nos termos de Ventura, “[...] usando o texto de
Chico como pretexto, Jos¢ Celso construiu, com uma pega que nao exige mais de uma hora de
leitura, um espetaculo de duas horas e meia de duragdo — o marco mais radical do tropicalismo
e o simbolo da persegui¢do a que esteve exposta a arte naqueles tempos” (2008, p. 87).

A arte no Brasil, de forma geral, estava em mudancga. Apds a Semana de Arte Moderna,
em 1922, e o golpe militar, em 1964, uma parcela dos artistas passa a entender a arte como uma
forma de mostrar aos brasileiros o que se passava no pais, além de levar para os palcos aquilo
que acreditava ser fragmentos da identidade do brasileiro. Cenario ndo muito diferente daquele
que j& analisamos em trabalhos anteriores acerca do papel que acreditavam os jornalistas da
revista Realidade estarem desenvolvendo: mostrar o Brasil aos brasileiros (VIEIRA, L. A.

2015). De acordo com texto publicado na revista Visdo em marco de 1968,

Nao foi por acaso que surgiu a denominagdo ‘arte suja’ depois de espetaculos
como Terra em transe, O rei da vela e Roda Viva. Os artistas brasileiros
divorciaram-se do esteticismo e¢ da arte como fonte de entretenimento e
passaram a usa-la para uma missdo mais urgente que pode requerer até
violéncia, mau gosto, agressdo e choque: a missao de revelar concretamente a
complexidade da realidade brasileira (A ARTE NUMA..., 1968, p. 46).

A cena teatral de 1968 era muito mais ampla do que os espetaculos que aqui citamos,
como podemos imaginar. De acordo com o anudrio da Comissdo Estadual de Teatro da
Secretaria da Educagdo e Cultura do Estado de Sdo Paulo, naquele ano foram montados 47
novos espetaculos, apenas no estado (MORAES, 2018, posi¢ao 1712). Dificuldades financeiras

eram observadas, um cendrio de censura envolvia as montagens e diversos foram os embates

119 O grupo que daria origem ao Teatro Oficina foi inicialmente composto por estudantes da Faculdade de Direito
da Universidade de Sao Paulo. Em 1958 apresentaram a pega A Incubadeira, primeira do grupo a repercutir
nos cenarios de teatro oficial. Juridicamente, a Companhia de Teatro Oficina Ltda. foi instituida em 1961,
quando o grupo buscava a profissionalizagdo. Segundo Renan Tavares, nos primeiros anos “[...] o Oficina se
propode a fazer uma analise profunda de nossas contradi¢des e a levantar problemas e solugdes para eles, isto &,
descobrir o somatorio de significados que essas contradi¢des podem assumir diante da frequente mudancga de
controle estatal que o pais sofreu no periodo” (TAVARES, 2006, p. 2). O grupo que teve inicio fazendo o
chamado ‘teatro a domicilio’, posteriormente entrou no meio do teatro profissional paulista e, por fim, se
julgava “[...] capaz de veicular as verdadeiras necessidades de todo um povo” (TAVARES, 2006, p. 8), ainda
na década de 1960. O Teatro Oficina é, em 2019, considerado o grupo mais antigo de teatro do Brasil.
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entre atores e censores, entre as pessoas do teatro e os militares. Os nomes dos artistas estiveram
nos jornais, defenderam a liberdade de expressdo, lutaram por financiamento e sofreram as mais
diversas formas de violéncia. Ameacas, censuras, espancamentos. Para determinados grupos,
como veremos no desenvolver deste capitulo, 1968 foi um ano para decidir enfrentar os
militares e sua repressdo, sentir na pele a dor da violéncia. Ossos quebrados, atores
sequestrados, o tom vermelho tingindo as ruas: se o sangue impactou na encena¢do de Roda
Viva, também o fez fora dos palcos.

Ap6s a edicdo do Ato Institucional N° 5 muito mudaria na relacdo da censura com os
espetaculos teatrais, assim como com todas as mais diversas manifestacdes artisticas do pais. A
perseguicdo, j& iniciada, seria intensificada apos o final de 1968. O exilio passaria a ser a palavra
de ordem para os artistas: Chico Buarque e Marieta Severo, entdo casados, foram para a Franga
em janeiro de 1969 e permaneceram exilados na Italia até 1970; José Celso Martinez Correia
foi para Portugal em 1974, apos ser preso e torturado, ficando naquele pais até 1978; Caetano
Veloso e Gilberto Gil foram expulsos do pais e se abrigaram em Londres entre 1969 e 1971. E
assim foi com muitos outros, trazemos aqui apenas alguns exemplos.

Nas décadas seguintes os artistas brasileiros estiveram envolvidos nos movimentos pela
anistia e pela redemocratiza¢cdo. Ao longo dos cinquenta anos posteriores a montagem de Roda
Viva, José Celso solicitou a Chico Buarque a autoriza¢do para remontar o espetaculo. Durante
décadas, sem sucesso. Chico ndo acreditava no texto, o achava fraco, ndo um de seus melhores
trabalhos. Em 2017, finalmente, houve a autorizagdo para a remontagem, que viria no ano
seguinte, apos o Tetro Oficina ter remontado O Rei da Vela, espetaculo de Oswald de Andrade
encenado originalmente em 1967 e remontado em outubro de 2017.

Segundo Z¢é Celso, em entrevista a Miguel de Almeida, Chico ndo queria que o
espetaculo fosse reencenado, acreditando se tratar o texto de uma ‘besteira’. Z¢ ainda lembra
de uma leitura realizada: “[...] o povo canta todas as musicas junto; ndo ficaram chocados, agora
¢ uma grande festa” (ALMEIDA, 2012, p. 71). O diretor sinaliza que algo mudou no publico,
que o mesmo texto que tanto impactou em 1968 agora seria encarado com outros olhos, de
forma mais amena. O texto de Roda Viva, sem alteragdes, ndo teria mais o impacto que teve na
década de 1960.

No entanto, dois dos maiores sucessos dirigidos por José Celso em 1968 voltariam a
cena em um contexto completamente diferente daquele em que foram montados originalmente,
e mesmo da leitura lembrada pelo diretor. Os atores das novas montagens defendem a
atualidade e, mais que isso, a necessidade destas ndo tdo velhas discussdes. Atualizados,

adaptados, satirizados, os textos passam a falar de outro Brasil, de outros politicos, da velha e
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da ‘nova’ politica!?°

. Os figurinos s3o os mesmos, parte dos dialogos e das musicas se mantém
quase intocada. As ponderagdes, no entanto, sdo outras. Ja ndo falamos tanto de moralismo, por
mais que a critica ainda ali esteja, mas tratamos agora muito mais de escolhas politicas, de
projetos politicos para o pais e seus cidadaos.

Olhamos, entdo, para a montagem e remontagem do espetaculo que marcou o ano de
1968, que tem a intencdo de provocar, de tratar daquilo que grupos entendem como sendo
imprescindivel, politicamente, apds a eleicao de Jair Bolsonaro para a presidéncia do pais. Neste
capitulo, abordaremos a constru¢do da memoria do espetaculo Roda Viva, bem como os usos
que foram feitos do espetaculo e dos demais recursos a memoria da arte e dos artistas da década
de 1960 como possibilidade de enfrentamento e de contestagdo a um novo governo. O
espetaculo ¢ uma forma de os artistas nele envolvidos fazerem criticas aos contextos social e

politico do pais. A gente ainda quer ter voz ativa, no nosso destino mandar, mas eis que chega

aroda-viva e carrega o destino pra 4. De que destino tratamos? Veremos nas proximas paginas.

3.1 A arte como provocacio: o papel dos artistas em 1968

Os personagens envolvidos com o mundo das artes, os artistas, estdo presentes em
algumas das principais fotografias de 1968, aquelas que reverberam e simbolizam o ano da
contestacdo: atrizes de maos dadas caminham a frente de um grupo na Passeata dos Cem Mil;
Chico Buarque e Vinicius de Moraes estdo sentados na concentracdo da mesma manifestagao;
artistas empunham cartazes em frente ao Teatro Municipal do Rio de Janeiro durante greve
contra a censura; entre muitos outros registros.

Apo6s a morte do estudante Edson Luis Lima Souto, como vimos no capitulo anterior, as
pessoas do teatro pararam suas apresentacdes ¢ foram até a entdo Assembleia Legislativa do
Rio de Janeiro em solidariedade ao movimento estudantil e ao estudante morto. Quando a
censura lancava suas garras contra textos que afrontavam a ditadura, artistas se reuniam para
confrontar o poder e buscar por liberdade de expressdo. Em 1968, parte dos artistas se agitava
contra o governo repressivo, encarando politicos, governadores e ministros.

De acordo com Zappa e Soto (2008),

1200 termo ‘Nova politica’ alcangou uma primeira fase de reverberagdo em 2014, quando utilizado pela entdo
candidata a presidéncia, Marina Silva, para definir sua proposta de governo. Nas elei¢des de 2018, no entanto,
o termo esteve associado a candidatos que ndo possuiam uma carreira tradicional na politica ou que se vendiam
como candidatos completamente novos, que vao romper com a politica tradicional, criticada por seus
conchavos e articulagdes. Segundo essa nova definigdo, a relagdo dos governos com o mercado deve ser
incentivada.
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O Cinema Novo criara uma estética inovadora no Brasil. O teatro
revolucionara a cena artistica no Rio e em Sao Paulo. A musica se encarregava
do protesto mais explicito e o publico pedia mais. Nos anos 60, os jovens
cinemanovistas — entre eles Glauber Rocha, Caca Diegues, Joaquim Pedro de
Andrade, Arnaldo Jabor, David Neves — se entusiasmavam com o
engajamento e a forma diferente de atuar adotada pelos grupos do Teatro de
Arena e do Teatro Opinido e iam buscar ali os atores de seus filmes. Nas artes
plasticas, textos, imagens e objetos passaram a ser as referéncias da nova arte
conceitual, que valorizava a obra por si s6. Nessa época de interacdo entre
obra e espectador, as instalagdes eram um dos meios preferidos pelos artistas,
que, para terem proje¢do, precisavam ser engajados e de vanguarda. Era um
tempo em que a arte tinha que ter opinido (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 23).

A passagem citada acima vem logo nas primeiras paginas do livro dos jornalistas, uma
contextualizacdo do Brasil de entdo, marcada pelas variadas manifestagdes artisticas, pela
ebulicido de movimentos que ressaltavam a brasilidade, o ser brasileiro, uma identidade
desconexa do governo repressivo. Segundo esta narrativa, a juventude, o povo, a massa,
qualquer que seja o substantivo utilizado para se referir aos brasileiros da década de 1960,
clamavam pela manifestacdo das opinides dos artistas, corroborando as suas proprias. Além
disso, o trecho da indicativos do papel que os artistas desenvolveriam ao longo do ano nas
construgdes narrativas.

Quando os autores optam por dar inicio a narrativa de 1968 com afirmagdes sobre a arte
e os artistas, inserem esta percepcao da arte como algo politico de relevante importancia para a
construcao daquele ano enquanto personagem. Seguindo uma passagem temporal, passa a ser
possivel enfatizar a posi¢do da arte para o enfrentamento a ditadura. Elizabeth Jelin (2017)
afirma que as memorias se desenvolvem em multiplas temporalidades e, elas proprias, possuem
uma histéria. Podemos dizer que o uso que fazemos das memorias estd relacionado com as
conjunturas politica, social, cultural, etc., na qual estamos, ou estivemos, inseridos. Retomar as
construgdes narrativas inseridas no contexto das constru¢des das memorias, inseridas no espago
publico pelos jornalistas e demais atores, ¢ buscar as temporalidades e analisa-las em funcao
do contexto social.

Recorrer as memorias, em determinados momentos, ¢ um ato que se faz, essencialmente,
politico. Esquecer, esconder, silenciar, pode ser tomado no mesmo sentido. Se falamos das
memorias de momentos repressivos, temos potencializada essa significagdo: entre lembrar e
ndo lembrar ha um leque de possibilidades sociais que implicam mesmo no futuro das pessoas,
dos grupos, das nag¢des. Lembrar, apos 50 anos, dos movimentos culturais de 1968 ¢ transpassar

de memorias o que refletimos na atualidade.
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Os festivais da cangdo, televisionados, s3o imagens que demonstram como se davam os
embates politicos na cultura, na arte, na televisdo. O documentério ‘Uma noite em 67°, por
exemplo, ¢ um dos produtos melhor acabados sobre os festivais na década de 1960. Dirigido
por Renato Terra e Ricardo Calil, a pega de 85 minutos langada em 2010 conta a histéria do 111
Festival de Musica Popular Brasileira, realizado pela Rede Record em 1967. As imagens
utilizadas sdo do arquivo da propria emissora e a elas sdo adicionados depoimentos de alguns
dos envolvidos naquela edicao do festival. Entrelagcando imagens originais com memdrias ja
sedimentadas, criam um produto que reflete sobre um leque de eventos que colaboraram para a
constru¢ao do que eram midia e artistas na década de 1960.

O festival de 1967 guarda algumas das imagens mais marcantes envolvendo os artistas
daquela década. Foi naquela edicdo, por exemplo, que Sérgio Ricardo quebrou seu violdao e o
atirou ao publico que o vaiava apos a mudanca do arranjo da musica ‘Beto Bom de Bola’. O
cantor e compositor chegou mesmo a afirmar que a musica a partir de entdo passaria a se chamar
‘Beto Bom de Vaia’. No documentério, Sérgio Ricardo relembra o acontecimento e diz que nos
festivais a vaia foi proclamada como uma institui¢ao, fazendo do publico um personagem dos
eventos. A vaia e o aplauso eram as formas de os espectadores manifestarem suas opinides,
politicas ou ndo, acerca da cultura. Foi neste mesmo festival, também retratado no
documentario, que Caetano Veloso e os Beat Boys foram vaiados e aplaudidos pelo uso da
guitarra elétrica em ‘Alegria, Alegria’.

A musica ‘Roda Viva’ de Chico Buarque também foi uma das competidoras do Festival
da Cangdo de 1967. As imagens exibidas no documentario mostram que a plateia carregava
fotografias de Chico Buarque e as empunhava durante a execu¢do de Roda Viva, pelo
compositor e o grupo MPB4. A plateia também grita o0 nome de Chico. A musica ficou em
terceiro lugar naquela edicdo do festival, sendo entdo de conhecimento da plateia e dos
espectadores, que cantavam a musica nas cenas exibidas na televisdo. Caetano Veloso e
Gilberto Gil exaltam a cancdo de Buarque, falam da beleza e da critica que ela ja carregava.

A musica ‘Ponteio’, de Edu Lobo e Capinam, interpretada pelo préprio Edu Lobo com
Marilia Medalha foi a grande vencedora do festival de 1967, com ‘Domingo no Parque’,
composicao de Gilberto Gil e executada por ele e Os Mutantes, em segundo lugar. Apesar do
terceiro lugar alcangado, Roda Viva e Chico Buarque sairam deste festival reconhecidos. Chico,
o mocinho de ‘A Banda’ agora possuia mais uma can¢do aclamada e aplaudida pelo publico,
mesmo que aquela cancdo sugerisse “[...] a angustia impotente de um prisioneiro da
engrenagem do consumo cultural, ou do ‘sistema’, como era chique dizer, e que queria no seu

destino mandar” (VENTURA, 2008, p. 86).
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No ano seguinte, 1968, ‘Roda Viva’ retornaria aos jornais e as conversas do publico,
agora na forma de espetaculo. O texto foi escrito ainda em 1967, seguindo as reverberagdes do
festival realizado entre setembro e outubro daquele ano. O texto do espetaculo ficaria pronto
em dezembro. A encenacdo ndo foi realizada por um grupo de teatro especifico, mas sim por
convidados de Chico Buarque. Nos termos de Hermeto, naquele ano “[...] a representagdo social
de Chico Buarque mudaria, sendo junto ao grande publico, a0 menos entre os artistas e
intelectuais. Sua primeira peca de teatro [...] seria um dos destaques do ano, tanto nos debates
sobre o rumo da arte de resisténcia no pais, quanto nas noticias de repressao do final do ano”
(2010, p. 61). A estreia foi a principal responsavel pela mudanga ptblica da imagem de Chico.

Na edi¢ao de 9 de janeiro de 1968 do jornal O Globo, uma entrevista com o ator Heleno
Prestes apresenta algumas das caracteristicas do espetaculo que estava por vir aos leitores do
periodico. Heleno afirma que hd ‘compromisso’ no texto de Chico Buarque, sendo, contudo,
preferivel que o proprio autor pudesse falar sobre sua obra. De forma objetiva, o ator afirma
que a peca “Mostra os aspectos tragicomicos da ‘méaquina’ de fabricar idolos. Aspectos da TV,
com seus anuncios, seus ‘comprem’, suas macacas de auditério, sua politica, sua destruicdo e
glorificagdo dos seres humanos” (O GLOBO, 1968, p. 06). Heleno Prestes ainda afirma que seu
personagem ¢ “[...] um mito, e como tal tem caracteristicas comuns com varios ‘idolos’ da
musica popular. Tem algo de Roberto Carlos, John Holliday e muitos outros. Ele ¢ um
instrumento critico dentro da peca” (O GLOBO, 1968, p. 06). Reparemos que o termo ‘mito’
ja era associado ao personagem, muito antes das elei¢des de 2018'2!.

Apobs os primeiros comentdrios publicos, em 10 de janeiro de 1968 ¢é possivel

encontrarmos um anuncio referente a estreia do espetaculo no jornal O Globo (Figura 32):

Figura 32 - Antincio de Roda Viva no jornal O Globo, 10 de janeiro de 1968

Fonte: Acervo O Globo.

121 0 entdo candidato a presidéncia em 2018, Jair Bolsonaro, era denominado por seus apoiadores como ‘mito’.
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A estreia, segundo o anuincio, seria em uma terca-feira, dia 16. No dia 11, a coluna ‘Nés

os Ouvintes’, assinada por ‘O ouvinte desconhecido’, afirma que se daria um dia antes:

Se a censura federal de Brasilia ndo implicar com a musica e com o lirismo
transbordante das palavras de Chico Buarque de Holanda, devera estrear na
proxima segunda-feira, no Teatro Princesa Isabel, a peca musical ‘Roda Viva’,
primeira experiéncia teatral do maior dos nossos compositores populares (O
GLOBO, 1968, p. 07).

Além do adjetivo abertamente utilizado quando se referindo ao talento de Buarque, uma
informacgdo se destaca no extrato acima: a naturalidade com a qual se fala da censura. Com um
texto fluido caracteristico de colunas, o trecho remete a censura como uma possibilidade de o
governo ‘implicar’ com o espetaculo: ndo se trata de um texto politico, de ameacas explicitas a
ditadura, de um convite ao enfrentamento, mas de poética. Nao haveria, portanto, razdo para a
peca ndo estrear. Para finalizar, o autor afirma que “[...] a gente toda [est4] esperando aflita para
ver a ‘Roda Viva’ em agdo” (O GLOBO, 1968, p. 07). A titulo de curiosidade, a mesma coluna
ainda informa o desligamento de Roberto Carlos da Jovem Guarda.

No mesmo dia 11 de janeiro, a peca ¢ tema de texto na Folha de S. Paulo. O mote, no
entanto, ¢ a possivel ida do espetdculo para a capital paulista apos a passagem pelo Rio de
Janeiro: “Escrita por Chico Buarque de Holanda, ‘Roda Viva’, pega que estreard em noite de
gala, dia 15, segunda-feira, no Teatro Santa Isabel, na Guanabara, ird depois a Sdo Paulo”
(FOLHA..., 1968, p. 01). Na passagem, Jos¢ Celso afirma que a previsao ¢ de chegada em Sao
Paulo em abril, desde que ndo passe um ano no Rio de Janeiro. E visivel, portanto, a confianga
do diretor no sucesso iminente da pega.

Ao mesmo tempo em que Roda Viva entrava em cartaz, o sucesso protagonizado pelo
Teatro Oficina desde o ano anterior com O Rei da Vela ainda reverberava nas paginas dos
jornais. Em 17 de janeiro O Globo publicava que na temporada do Rio de Janeiro “[...] ela
passou inteiramente para 1968. Tanto mais ligada & época em que foi escrita, mais eficaz a
mensagem da peca e mais claras as suas intengdes da critica politica, considerando que a
realidade brasileira ndo mudou” (O GLOBO, 1968, p. 06). Na critica, o jornal trata de um
importante ponto moral para a época: o recurso aos palavrdes. Segundo o periddico, “Estes ndo
constam do texto original e o autor sabia muito bem porque. A linguagem do original ¢
totalmente diferente daquela que os atores usam em cena. Tudo ¢ subentendido e dito de uma
maneira convencional” (O GLOBO, 1968, p. 06).

Dois dias depois, em 19 de janeiro, temos a primeira mengao a estreia do espetaculo.

Afirma O Globo que aquele ¢ um “Musical pra frente, mistura de surrealismo, happening e
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movimento hippie. Satira da Igreja. Imprensa, infiltracdo americana e os frequentadores de
teatro. E também a tradicional familia mineira” (O GLOBO, 1968, p. 04). Estrearia naquele dia.

A mencgdo a familia mineira ¢ explicada dias depois, em um perfil de Chico Buarque
publicado no mesmo veiculo. Na coluna Ele, em 20 de janeiro, afirmam que o compositor fez
‘ginasio e cientifico’ em Cataguases, no interior de Minas Gerais. Por fim, os primeiros passos
da construcdo da imagem e da memoria de um espetaculo que sobrevive ao tempo: Chico “[...]
agora comeca uma nova fase, tem nova experiéncia, fazendo a musica e escrevendo o roteiro
de Roda-Viva, onde quer ‘exprimir a vida e os problemas de um cantor’. Diferente das coisas
que faz em musica, seu teatro ¢ de protesto” (O GLOBO, 1968, p. 02). Sua musica ¢ doce, fala
da vida do homem comum. Seu teatro, por outro lado, fala das lutas politicas, pode ser
localizado a esquerda do espectro politico. Chico assumia um lado pelo viés do teatro.

No programa da peca (Figura 33), publicado pela Editora Jockey Didrio Ltda. com
material organizado sob inteira responsabilidade dos produtores do espetaculo, afirma-se que a
peca estreou em 17 de janeiro de 1968. A publicagdo conta com entrevistas a José Celso e Chico
Buarque, além de um depoimento de Carlos Castilho. Ha também fotografias do espetaculo e
um texto atribuido a direcdo do teatro no qual tratam da trajetoria do espago em seus trés anos
de existéncia. O livro de Zuenir Ventura (2008) também aponta a mesma data como sendo a de
estreia. J& Sander (2018), Zappa e Soto (2008) apontam 15 de janeiro como tendo sido a
primeira apresentagdo de Roda Viva. Assim como aconteceu com o caso de Edson Luis, as

incertezas e falhas de apuragdo permeiam as narrativas publicadas pelos jornalistas.

Figura 33 — Capa do programa da peca Roda Viva (esquerda) e pagina interna (direita)

RODA VIVA

Comédia musical de CHICO BUARQUE DE HOLLANDA
estreada no dia 17 de janeiro de 1968

Fonte: Acervo do Instituto Anténio Carlos Jobim.
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Na coluna Linhas Cruzadas, de Nina Chavs, publicada na pagina 4 da edi¢cao de 20 de

janeiro de 1968, um texto quase que em formato de tempestade de ideias tenta definir a peca:

O cenério, video de tv, gigante. Lado esquerdo, S. Jorge grande, estigma da
classe média. Marieta Severo aparece, vestida de N. Senhora, em tons de azul
e branco. Também de Beata nordestina, papagaio sobre a cabeca. Figado de
boi — ao vivo -, que atores espremem nas maos, para mostrar sangue, na morte
de Bem Silver (Benedito da Silva). A voz de Marieta, afinadissima. Musical
mistura ‘happening’, ‘surrealismo’ e ‘hippismo’. A plateia participa. [...] Ha a
Via Crucis simbolizada de passarela, com Bem Silver carregando coroa de
espinhos na cabeca. Heleno Prestes esta muito bem de Bem. Aparece nu, na
sagracdo do idolo, mas faz postura de Vénus. Louvem-se a direcdo de José
Celso Martinez Correia, os figurinos de Flavio Império. Os arranjos do
paulista Carlos Castillo, geniais (O GLOBO, 1968, p. 04).

Roda Viva continua a ilustrar colunas, demoraria a virar noticia, de fato. O colunista
Marcos André, da coluna Bazar, define que Roda Viva “E uma delicia! Uma formula nova. A
poesia misturada com a satira, e se certas cenas parecem ilustragdes do KHAMA-SUTRA, nao
chegam a chocar, tdo bem encaixadas estdo” (O GLOBO, 1968, p. 11). Observemos a
quantidade de elogios abertamente empregados para definir os diversos elementos do
espetaculo. Elsie Lessa, na coluna Globe-Trotter, descreve em detalhes sua ida ao teatro,
culminando na seguinte leitura: “Fabuloso mesmo o Chico. E initil dizerem que a agressividade
e a for¢a do espetaculo correm por conta do diretor. Nao h4 teatro sem texto e o texto ¢ dele e
ndo sei de muita gente capaz de escrevé-lo com a critica e a autocritica que esse menino danado
de inteligente demonstrou” (O GLOBO, 1968, p. 01).

Comecamos aqui a observar os primeiros questionamentos sobre a agressividade do
texto, atribuida ao diretor, muito mais que ao autor. Z¢ Celso seria o responsavel por desvirtuar
o texto acanhado de Chico. Para Elsie Lessa, ndo. As palavras de Buarque que guardam a
agressividade em si. Dias depois, a critica parece perceber algo de falso, de agressdo gratuita
no espetaculo. Martim Gongalves, autor da coluna Teatro, afirma, no ultimo dia de janeiro, que
“‘Roda Viva’ ¢ um teatro da crueldade sem crueldade, um acumulo de provocagdes que nao
provocam ninguém [...], um amontoado de pretensdes teatrais sem o menor apoio, um
espetaculo inteiramente indcuo” (O GLOBO, 1968, p. 06). O autor ainda desfere um golpe
‘politico’, dizendo ser o espetaculo reaciondrio, mesmo dirigido por um diretor ‘militante’.

Além disso, Martim Gongalves também critica, especificamente, as atuacdes:

Heleno Prestes se integra demasiadamente no personagem e causa confusio
quando tenta distanciar-se. [...] Antdénio Pedro parece uma figura de pega
infantil e do principio ao fim diz tudo com a mesma intensidade, 0 mesmo
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ardor, a mesma monotonia, a mesma falta de graca. D4 pena ver um ator como
Paulo César Pereio pelos cantos do cenario esperando a deixa para dizer mais
um palavrao. Marieta Severo tem uma bela figura e € s6. Flavio Sao Tiago faz
muita forca para ser engracado com o que ndo tem graca nenhuma (O
GLOBO, 1968, p. 06).

Destoando da opinido de outros colunistas, Martim Gongalves vai a contramao das
primeiras analises do espetaculo. Traga duras criticas também ao cenario, que estaria sendo
subutilizado, as caixas de som que cobrem a voz dos atores, ao coro infantilizado, enfim, a
todos os elementos dos quais pode falar. Nao ha elogios. Na mesma data, a Folha noticia que o
General Juvencio Faganha teria enviado homens de confianca para fiscalizar quatro pecas: O
apartamento, O Rei da Vela, Roda Viva e Navalha na Carne'??, sendo esta ultima a mais visada.

O resultado das investidas do General Juvencio Facanha contra a peca foi a modificacio
da idade minima para assistir ao espetaculo. De acordo com a primeira classificacdo, seria 14
anos, subindo para 18 apds as primeiras apresentagdes. Nas palavras do proprio autor,
publicadas em 5 de fevereiro, a “Censura descobriu mais quatro anos de pecado na minha peca
[...]” (FOLHA..., 1968, p. 02a). Ainda sobre a pertinéncia de tal ato, Marieta Severo afirma que
o general “[...] entende tanto de arte como eu de energia atdmica” (FOLHA..., 1968, p. 02).

A razdo para a mudanca na censura estaria atrelada ao uso do palavrdo, como ja
apontado em outros extratos como sendo um ponto negativo das pecas estreladas por José
Celso. Ainda na Folha, ha a seguinte passagem: ‘“Marieta Severo, namorada de Chico e
principal intérprete da peca, disse que em se tratando de arte, tudo ¢ permitido e que o palavrao
deve ser usado sempre que necessario” (FOLHA..., 1968, p. 02). Os atores defendem a
naturalidade do uso do palavrdo e a necessidade dele para encenar um texto que trata dos
bastidores da televisdo, da arte, da vida e de seus meandros. Destacamos, ainda, o enfoque dado
a atriz Marieta Severo, demarcada a partir do seu relacionamento com o autor do texto, além de
coloca-la como atriz principal da pega, quando ela gira em torno da figura de Benedito Silva.

No més de fevereiro, dia 19, a coluna de Tavares de Miranda na Folha de S. Paulo

destaca o sucesso alcancgado pela peca, ressalvando que a partir da segunda semana o publico

122 Censurada em 1967, a pega de Plinio Marcos foi encenada pela primeira vez em setembro daquele ano no
Centro de Estudos Teatrais, localizado na cobertura do entao apartamento de Cacilda Becker e Walmor Chagas,
em Sdo Paulo, para uma plateia composta por criticos e intelectuais da cena teatral. De acordo com a
Enciclopédia Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, “A peca pode ser vista como metafora dos mecanismos
de poder entre as classes sociais brasileiras, uma vez que as personagens, embora pertengam ao mesmo estrato
social, se dedicam a uma continua disputa pelo dominio sobre o outro” (NAVALHA..., 2015). A montagem
foi apenas parcialmente censurada e entrou em cartaz, sendo montada na integra apenas 13 anos depois. O
Teatro Oficina montou o espetaculo pela primeira vez em 2015 e seguiu com ele em cartaz até 2018, quando
passou pelo Rio de Janeiro.
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passou a sentar-se ao fundo ou ao meio do teatro, dadas as interagdes solicitadas ao longo do

espetaculo (FOLHA..., 1968, p. 10).

Figura 34 - Antncios do espetaculo Roda Viva publicados na Folha de S. Paulo
em 10 (esquerda), 15 (centro) e 16 (direita) de maio de 1968

Fonte: Acervo Folha.

Em 10 de maio comega a ser anunciada a temporada em Sao Paulo (Figura 34) na Folha.
Roda Viva nao passou um ano no Rio de Janeiro, como chegou a aventar Z¢ Celso, mas seguia
com sucesso e casa lotada. Passariam, agora, para a capital paulista em 25 apresentacdes. Em
15 de maio o jornal anuncia que a estreia se daria no dia seguinte, caso um problema com o
cenario fosse resolvido a tempo. O texto aproveita para apresentar os atores e diretores da
temporada paulista e informar que naquele mesmo dia seria realizada uma coletiva de imprensa.

Apesar da ressalva apontada no texto, o anuncio publicado na pagina 8 do caderno Folha
llustrada (Figura 34, centro) ja adianta que a estreia havia sido transferida para o dia 17, uma
sexta-feira. Ao nos aproximarmos das duas pegas publicitarias, percebemos que na primeira
(esquerda) ha énfase no simbolismo que h4 em torno de Chico Buarque para o espetaculo. E
seu nome que se encontra no topo do anincio. Ja no segundo (centro), temos as referéncias a
Joe Kantor e Ruth Escobar, produtores do espetaculo em Sao Paulo. Na segunda peca ainda ¢
possivel ler a meng¢do ao patrocinio do Gindsio Israelita Brasileiro Sholem Aleichim. No dia
seguinte, nova peca (esquerda) ja adianta a temporada que deve ser realizada em Porto Alegre
em junho e estampa o rosto de Chico Buarque para chamar atengdo para o espetaculo.

Roda Viva saiu na capa da Folha de S. Paulo em 17 de maio, data da estreia. A manchete
principal, no entanto, enfoca os acontecimentos franceses: ‘Paris: cresce revolta operario-
estudantil’. Estamos no correr do famoso maio francés, o ‘maio de 68’. Na fotografia, os
estudantes franceses em assembleia resolvem se reunir aos operarios ja paralisados. No texto

sobre Roda Viva, sob o titulo ‘A ‘Roda-Viva’ de Chico no Galpao’, lemos que
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O musical de Chico Buarque de Holanda, ‘Roda Viva’, estreia esta noite no
Teatro Galpdo, apds cinco meses de sucesso na sua temporada carioca. E a
historia de um idolo da televisdo, sua ascensao, gloria e queda, num texto que
diz muito sobre a realidade brasileira. A atriz Marilia Pera atua no papel
principal sob a dire¢ao de José Celso Martinez Corréa, para quem os palavroes
da peca sao necessarios (FOLHA..., 1968, p. 01).

Mais uma vez, retomamos a referéncia aos palavrdes, quase uma assinatura de José
Celso, uma violéncia necessaria aos costumes. Ao mesmo tempo, ¢ um texto que fala sobre a
realidade brasileira, em um momento em que os festivais da cang¢do, televisionados, cresciam e
havia muitos programas musicais nas empresas do ramo. No ponto de contato entre o radio e a
televisdo esta a musica, dando a TV um rosto aquelas belas vozes que encantavam no radio.
Destaca-se, ainda, a mudanca no elenco da peca. Na temporada de Sao Paulo, Marilia Pera
substitui Marieta Severo no papel de Juliana, personagem mais uma vez colocada como central
para o enredo. No interior do caderno, afirma-se que Marilia ensaiou por 48 horas, dado ter sido
convidada na terca-feira anterior. Ela contracenard com Heleno Prestes e o musico Zeldo estara
responsavel pelo conjunto musical (FOLHA..., 1968).

Joe Kantor, produtor do espetaculo, afirma que a temporada obtera sucesso, assim como
aquela realizada na Guanabara. Segundo o jornal, “Joe confia no interesse dos paulistanos pelo
primeiro e talvez Unico texto de Chico Buarque para teatro” (FOLHA..., 1968, p. 01). Ha certo
drama ao apresentar o texto, tentando torna-lo uma experiéncia unica. O cantor € compositor
pode ndo voltar a dramaturgia. O fato ¢ usado como forma de atrair o publico fa do artista.

Como podemos perceber até aqui, o emprego dos palavrdes passou a ser uma questio
central no que concerne ao teor do espetaculo. As demais eventuais criticas passam
praticamente intocadas. Chico Buarque afirma, a Folha, que “O diretor criou em cima do texto,
dando-lhe uma dimensdo maior que assumo integralmente. Todos os palavrdes ali sdo
necessarios. Alids, se alguma coisa choca na pe¢a nao ¢ o emprego de palavrdes, que ficam até
muito naturais na boca do bébado” (FOLHA..., 1968, p. 0la). O préprio dramaturgo destaca
que ha outras informagdes na peca que deveriam chocar mais do que o emprego das palavras
de baixo caldo por parte de um dos personagens, Man¢. Contrariando Joe Kantor, Chico ainda
afirma na mesma edi¢ao do jornal que pode vir a escrever outros textos para teatro.

Na mesma edi¢do, ainda destacamos mais duas falas atribuidas a José Celso Martinez

Corréa'?’, Na primeira delas, ele trata da possibilidade de o texto de Roda Viva ser uma

123 Faz-se importante notar que essas assertivas estio presentes no programa da pega, também na forma de
entrevista, disponibilizado nos teatros Princesa Isabel (Rio de Janeiro) e Galpao (Sao Paulo) (disponivel em:
http://flavioimperio.com.br/galeria/508075/508086. Acesso em: 25 maio 2019).
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autobiografia de Chico Buarque. Afirma ele que s ¢ possivel falar isso acerca de um “[...]
pequeno trecho do segundo ato. Mas introduz uma nova visdo na biografia do Chico. Eu até
sugeri que o cartaz da peca fosse o Chico num acougue. Ou os olhos verdes do Chico boiando
como dois ovos numa posta de figado cru. Foi assim que eu vi o Chico do ‘Roda Viva’
(FOLHA..., 1968, p. 0la). Chico passa, entdo, a ser um personagem retalhado por dentro,
estracalhado por sua obra, cuja indole ¢ consumida por seus observadores.

Esse fragmento de fala de Z¢é Celso em relagdo a como vé Chico no espetaculo também

¢ retomado em texto da revista Visdo. Segundo o periddico,

[...] é impossivel deixar de lembrar um certo tipo de teatro francés e
particularmente o Grand Guignol'**, e de pensar que esta é uma tendéncia do
teatro de horror cuja filosofia estd ligada a [Arthur] Schopenhauer e aos
primeiros tempos de [Friedrich] Nietzsche, e que sua divisa aparece em pecas
de [Jean-Paul] Sartre, [George Bernard] Shaw e [Bertolt] Brecht — o inferno ¢é
o lugar em que estamos (A ARTE NUMA..., 1968, p. 49).

A revista, portanto, interliga a arte que estava sendo posta nos teatros do Brasil com
alguns dos filosofos e dramaturgos mais contemporaneos da década de 1960. O texto ndo
constroi a produgdo brasileira como réplica de producdes ou correntes internacionais, mas sim
como reflexo da necessidade daqueles tempos de se falar do horror e do inferno pelo qual
passavam todos, consciente ou inconscientemente. O Chico bom mogo participa, entdo, de uma
corrente de horror e brutalidade na arte, a0 mesmo tempo que, em outro ambito da vida publica,
ainda fala aqueles que buscam por leituras leves e alegres da vida.

Por fim, voltando a Folha, em uma critica aberta aos militares, Z¢ Celso afirma que “[...]
as autoridades até deveriam prestigiar o palavrao, pois se ndo fosse ele acho que este regime ja
teria caido” (FOLHA..., 1968, p. 01). O palavrao extravasa, faz aguentar parte do autoritarismo
do regime. Ele existe no plano social, mesmo que o regime nao queira aceitar. O palavrao segue
como tema central das discussdes acerca de Roda Viva. No programa da peca, Z¢ Celso afirma
ainda que “acho que nunca se falou tanto palavrao no Brasil como hoje em dia. Por que? (sic)”
(CORREA apud RODA VIVA..., 1968, p. 12). O diretor afronta a ditadura por meio da palavra,

do palavrao. Ele € necessario para que os desmandos dos militares sejam suportados.

124 «“Q Teatro do Grand-Guignol foi inaugurado em 1897 e funcionou de forma quase ininterrupta até o ano de
1962. Sua especialidade eram os espetaculos que se caracterizavam pelo tom macabro e pela violéncia, o
sucesso alcangado foi tanto que espalhou-se por varios paises da Europa e foi uma das grandes inspira¢des do
cinema de horror britanico, americano ¢ do cinema expressionista alemido” (CASSOU, 2017, p. 13-14). O
teatro funcionou entre os anos de 1897 e 1962, na Rua Chaptal, distrito de Montmartre, bairro boémio de Paris.
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Com a crescente onda de criticas ao espetaculo e a impropriedade dos termos utilizados,
manifestagdes como esta citada no extrato a seguir passaram a ser vistas e ouvidas em espagos

publicos de manifestagdo politica:

O deputado Aurelio Campos ocupou ontem a tribuna da Assembleia paulista
para aplaudir a atuagdo da Censura teatral, ‘quando tiver por escopo proibir as
rasteiras e agressivas injusti¢as que vém chocando o espirito desprevenido
daqueles que frequentam inadvertidamente as nossas casas de espetaculos. O
parlamentar referia-se a peca ‘Roda Viva’, atualmente encenada nesta capital.
E disse: “E o apelo sem-vergonha e safado ao lado negativo de uma fauna
marginal, que se diz intelectualizada, mas cuja atuagdo nada soma para a tarefa
de construir o bem comum” (FOLHA..., 1968, p. 03).

Aplausos a censura. Criticas a Roda Viva. Criticas, também, aos intelectuais e aos
artistas. Uma aura negativa cresce em torno do espetaculo na representagdo que pode ser
encontrada nos jornais. H4 uma mudanga no discurso em torno da pega ao longo dos primeiros
meses do ano, potencializada apds a estreia em Sao Paulo. Inclusive, nessa mesma edi¢ao do
dia 12 de junho, de onde foi retirada a passagem anterior, hd meng¢ao a modifica¢des que foram
feitas no cendrio e nos figurinos para as apresentagdes em Sao Paulo. Roda Viva, portanto, ndo
era mais a mesma do Rio de Janeiro.

A peca também foi alvo de criticas de deputados na televisdo. Em debate organizado

pela TV Tupi, artistas e politicos da Arena discutiram sobre a moral e os bons costumes:

Houve, desde o inicio, uma definicdo de ambas as partes: os deputados
defendiam intransigentemente a integridade da familia brasileira, a
preservacdo do pudor publico e a moral, atacando principalmente ‘Roda
Viva’, de Chico Buarque de Hollanda, dirigida por José Celso Martinez
Correa. Segundo a deputada Conceicdo da Costa Neves, que fora ver a
encenacao da pecga, ‘o vandalismo das Faculdades brasileiras tem relagdo com
o vandalismo existente num certo teatro’. Os artistas, por sua vez, defenderam
até o final a liberdade de expressao e criagdo, atacando a ‘hipocrisia, a censura
e a discuss@o sem conhecimento de causa’ (FOLHA..., 1968, p. 03).

Os deputados envolvidos no debate eram, além de Concei¢do da Costa Neves, Aurélio
Campos e Antonio Carvalhaes. Augusto Boal, Plinio Marcos e Fernando Torres representavam
a classe artistica. O debate foi noticiado pelos dois jornais aqui analisados, dada a repercussao
da discussdo, que se estendeu por horas, chegando a madrugada. Os artistas afirmam, em O
Globo, que os debatedores ndo poderiam falar da pe¢a, dado ndo a terem assistido (1968, p. 02).

Fernando Torres, em um exercicio quase que de futurologia, faz a seguinte reflexao: “Se
uma peca, nas condi¢cdes morais de hoje, ¢ considerada obscena, quem vai me dizer se daqui ha

(sic) alguns anos nao serdo consideradas obras de arte?” (FOLHA..., 1968, p. 03). As noticias
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retratam a crescente perseguicao a Roda Viva e o enquadramento da mesma enquanto uma
afronta a moral, comegando pelo tipo de palavras empregado pelos personagens.

O colunista Paulo Mendonga, por exemplo, da coluna Teatro do jornal Folha de S.
Paulo, denuncia que levou semanas para ser convidado pelos produtores a assistir Roda Viva e
que ndo o fard, em funcdo do descaso no convite a imprensa e pela “[...] liberdade de ndo querer
ser xingado ou agredido” (FOLHA..., 1968, p. 03). Crescia a imagem de Roda Viva como um
ataque gratuito ao publico e a moral.

“A critica, espantada, apoiara, mas agora iria opor reservas a Roda viva. O publico se
dividia entre o fascinio e o 6dio. Alguns se levantavam e saiam, outros xingavam os atores”
(VENTURA, 2008, p. 88). O espetaculo se tornava um alvo de criticas por parte dos mais
diversos seguimentos: censores, politicos, jornalistas, paramilitares. Foi assim durante o ano de
1968. Em sua reconstru¢do ao longo dos anos, o espetaculo continua a ser definido por sua

violéncia. Em sintese realizada por Ventura,

No palco, esse enredo tdo pouco subversivo transformou-se numa encenagao
revolucionaria — para o bem e para o mal. Talvez nunca — nem antes nem
depois — os palcos nacionais tenham assistido a uma explosdo visual, sonora
e gestual tdo virulenta como esta que inaugurou no Brasil o “Teatro da
Agressao”, ou “Teatro da Grossura”, ou “Teatro da Porrada”. A pe¢a ndo so6
agredia o publico — “intelectualmente, formalmente, sexualmente,
politicamente”, conforme queria o proprio diretor —, como contestava as
formas e propostas artisticas anteriores, em especial as da esquerda
tradicional. Jos¢ Celso se insurgia contra o que chamava de “ditadura da classe
média” e contra o teatro “reformista”, que procurava “conscientiza-la”. Ele
achava que aqueles devoradores de “sabonetes e novelas” tinham que “degelar
na base da porrada”. Era uma guerra e ninguém seria poupado [...] (2008, p.
87-88).

A guerra, inclusive, transpassou as paredes dos teatros, abrangendo atores, cenarios e
figurinos, além do proprio teatro. Até aqui tratamos das primeiras impressdes, o contexto no
qual foi estreado o espetaculo, a partir da midia. Controversa, inicialmente foi tratada como
uma obra-prima, para posteriormente ser tida como uma afronta aos brasileiros. A principio
discutida por meio da opinido, das colunas, Roda Viva agora passa ao noticiario cotidiano.
Vejamos, entdo, como se deu o inicio da constru¢do memorialistica dos ataques fisicos
infringidos ao espetaculo, a partir de meados julho de 1968, mirando os acontecimentos

ocorridos em Sao Paulo e Porto Alegre.



164

3.2 Roda Viva e 0 Comando de Caca aos Comunistas: a cultura como arma

O Comando de Caca aos Comunistas (CCC) ¢ um ja citado personagem desta nossa
narrativa. Ja os vimos, por exemplo, nas referéncias aos pontos marcados na cidade de Sao
Paulo nos livros de jornalistas (Capitulo 1). Sua ascensao esta pulverizada ao longo do ano. Ha
relatos, por exemplo, de ataques a opositores e bombas explodidas pelas cidades, em uma clara
tentativa de culpabilizar os manifestantes das esquerdas. Foi, inclusive, de ideias como essas

que surgiram os planos atribuidos ao brigadeiro Jodo Paulo Burnier para

[...] sequestrar e jogar ao mar politicos, lideres estudantis, militantes de
esquerda e personalidades da oposi¢do. Ao mesmo tempo, planejavam detonar
bombas em instala¢des das Forgas Armadas e prédios do governo. Coroando
a ofensiva, o plano previa a explosdo do Gasdmetro do Rio, produzindo um

grande niimero de vitimas. Os atentados seriam atribuidos a organizacgdes de

esquerda, para justificar uma nova onda repressiva'®’.

N

Acdes que se justificavam em torno do clima de terror que se instaurava no pais. A
direita e a esquerda, a violéncia passava a ser a tonica da descri¢do das a¢des. No caso do Plano
Burnier, ele foi denunciado e inviabilizado por um grupo de sargentos e capitaes, liderado pelo
capitdo Sérgio Miranda de Carvalho, mais conhecido como Sérgio Macaco. Denunciado, veio
a publico, tomou os jornais em junho de 1968, foi abortado. Este ¢ um exemplo de ac¢des
planejadas por tras das institui¢des, com o aval dos militares que estavam no poder. Nao era,
porém, o Unico tipo de agao.

Roda Viva e outros espetidculos enfrentaram a flria dos grupos paramilitares.
Persegui¢do, violéncia fisica, destrui¢ao de cenarios, ameacas por telefone, varias foram as vias
de atuacdo dos cagadores de comunistas. Os artistas, bradando contra a ditadura e a repressao,
eram classificados como comunistas, ameagas ao desenvolvimento do pais, a consolidagao dos
planos desenvolvimentistas. Os atores de Roda Viva foram acusados de chamar a burguesia a
se levantar contra a ditadura. Panfletos como este representado na Figura 35, disponivel no
acervo de Flavio Império, cendgrafo e figurinista do espetaculo, foram entendidos como afronta
ao governo. Uma amostra do perigo que representavam os atores € o contetido da peca teatral.

A plateia é convidada a fazer parte de Roda Viva. Mesmo que ndo tenha interesse,
integrara o espetaculo, como vimos na coluna de Paulo Mendonga. Interativa, invasiva,

inapropriada, muitos sdo os termos que podem definir a relagdo entre atores e publico na pega

125 Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/card/capitao-heroi-evita-banho-de-sangue. Acesso em:
27 maio 2019.
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dirigida por Z¢ Celso. O contato fisico e o xingamento sdo as tonicas do espetaculo. E preciso
chocar. E preciso dar inicio a ‘guerrilha teatral’, titulo dado em razdo das guerrilhas urbanas e

rurais que eram propostas no periodo como forma de enfrentamento a ditadura.

Figura 35 - Convite

Fonte: Acervo Flavio Império.

De acordo com os programas entregues ao publico da pe¢a!?®, Chico Buarque, em texto
em formato de entrevista, esfor¢a-se para explicar que a peca ndo traz critica a qualquer tipo
especifico de musica ou a qualquer intérprete da musica brasileira: “aqui ndo entra em questao
o valor musical de coisa alguma” (BUARQUE apud RODA VIVA..,, 1968, p. 03), afirma. A
informagdo ¢ corroborada por Carlos Castilho, quando afirma que “a linha de composic¢ao das
cangdes especificas, as que definem determinados personagens sdo baseadas nos ultimos
sucessos, ndo sendo necessario discrimind-los, pois fica bem claro ao publico” (CASTILHO
apud RODA VIVA..., 1968, p. 08). Mais do que parddias, a encenacdo dos personagens também
aponta para os chavdes da época, descrevem ritmos e atitudes musicais.

E-nos interessante perceber, contudo, que, no programa da peca, Chico ja previa aquilo
que os jornais nos mostraram: foi a sua propria imagem criada na midia, critica do espetaculo,
que atraiu parte do publico ao teatro. Ele prevé o seguinte: “[...] meu nome como compositor
atraird um publico que ndo ha de encontrar o que espera. Mas eu acho que vale a pena romper
as vezes com a propria imagem, principalmente quando essa imagem ¢ criada pelo gosto facil

da televisao” (BUARQUE apud RODA VIVA..., 1968, p. 05). A opinido de Chico ndo difere

126 No Rio de Janeiro e em So Paulo, em 1968, foram distribuidos programas editados diferentemente, no entanto
contento praticamente o mesmo contetdo textual. A excecdo fica por conta de texto referente ao Teatro
Princesa Isabel no programa distribuido no Rio de Janeiro. As fotografias do elenco, caracterizados, e dos
diretores foram substituidas, além das publicidades, estas referentes as cidades nas quais os programas
circularam. Também ha modificagdes na ficha técnica do espetaculo. Mesmo em Sao Paulo sdao encontrados
dois programas diferentes, havendo modifica¢des desde a ficha técnica até a disposicao das fotografias. Um
exemplo ¢ a substituicdo da atriz Marieta Severo, no papel de Juliana, por Marilia Pera. Dois programas
disponiveis em: http://flavioimperio.com.br/galeria/508075/508086. Acesso em: 25 maio 2019.
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daquela de Z¢ Celso, publicada no mesmo caderno. Para o diretor, ¢ natural que o nome do
cantor € compositor atraia pessoas ao teatro, na mesma propor¢do em que sera esperada uma
reacdo ao texto: “[...] € claro que o Chico vai trazer uma multiddo para o teatro, mas esta
multiddo vai se dobrar em contato com o espetaculo, ou se dividir ao meio, o que ¢ possivel
também (CORREA apud RODA VIVA..., 1968, p. 12).

Chico rompe com a sua imagem a partir, além do texto, do corpo que os demais
profissionais do teatro deram ao espetaculo. O cantor e compositor afirma que José Celso e
Flavio Império “[...] deram a vida que faltava ao texto. E assisti com espanto a cada fase
crescente da comédia pequenina, que resultou num espetidculo em que acredito plenamente”
(BUARQUE apud RODA VIVA..,, 1968, p. 05). Essa afirmagdo de Chico, inclusive, nos soa
estranha, lendo-a apds 50 anos, quando lembramos a ressalva do compositor em remontar o
espetaculo ao longo das tltimas décadas!'?’.

Roda Viva nao trata exclusivamente de musica ou televisdo. O texto aborda artimanhas
utilizadas pela burguesia e pelos governos como forma de inutilizar, infantilizar e impossibilitar
o cidaddo, dando a ele material futil para se entreter, esquecendo-se dos demais aspectos sociais

que o envolvem. A televisdo e seus personagens hipnotizam. Nos termos de Z¢ Celso,

[...] € conveniente se castrar, esquecer seu estbmago ¢ sua cabeca e ser um
boneco estpido, entretanto ndo creio que o mal seja da novela em si, e das
comunicacdes de massa, o problema € o da censura e o da TV existir como
veiculo de vendas tdo somente, sem o menor sentido cultural de didlogo de
uma sociedade de massas com seus modelos. — Os modelos sdo impostos ¢
fabricados sem nenhum sentido como veiculo de consumo: uma sociedade que
pode consumir, consome seus cacarecos € muito bem, € o que eles tem que
fazer. Mas no Brasil onde existe todo um esquema de necessidade de
revolugdo social e politica a TV como se estrutura hoje ¢ um 6pio do povo
(CORREA apud RODA VIVA..., 1968, p. 15-16).

O diretor ¢ incisivo, violento, seguindo a imagem que constrdi de si deste o inicio de
sua carreira publica. Nao mede palavras, ataca especialmente aqueles que ndo enfrentam o
governo e os poderosos de todos os tipos. Ataca quem manipula e quem se deixa manipular por
meio da midia. Nao ataca as produgdes televisivas em si, mas o capitalismo que estd em torno
dos programas e de seus personagens, além do papel atribuido a censura. A televisdo seria um

produto adequado a outras culturas, ndo ao Brasil governado por uma ditadura. Os ataques ao

127 Retornaremos a este assunto em momento mais adequado, na sessdo ‘3.3 A nova cagada aos comunistas: a
remontagem de Roda Viva’.
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governo e os ideais ‘comunistas’, portanto, encontram-se materializados no programa, entregue
e divulgado ao povo.

Toda essa critica social e politica esta presente naquelas poucas paginas escritas por
Chico Buarque. Um texto curto, enxuto, que ganhou corpo com Z¢ Celso, por meio da
participagdo do coro e das extensas passagens de interagdo com o publico. O texto, lido, sem a
atuagdo dos atores, sem os objetos cénicos, sem a musicalidade, ainda assim € potente, dcido

em algumas passagens. O diretor da peca afirma que

Chico ndo se inicia no teatro, mas sim usa de uma linguagem mais proxima
do teatro para comunicar-se. Sua pega ¢ musica, ¢ cinema, ¢ conto, enfim, ¢
uma forma de expressdo ¢ de opgdo perante as coisas de Chico Buarque de
Hollanda. E ¢ obvio que pelo nivel de relagdo que ele conseguiu estabelecer
com o publico, pelo nivel de sua arte, de sua linguagem, sua peca testemunha
a mesma forca comunicativa de suas musicas (CORREA apud RODA
VIVA..., 1968, p. 10).

Chico se utiliza do teatro para expressar suas frustragdes criticas em relagdo ao papel
dele mesmo no campo artistico da década de 1960. Logo apds, cresceu a produgao literaria de
Buarque, expandindo-se para a poesia e a literatura, além da continuidade da produgao
dramaturgica e musical'?®. Ndo foi a perseguicdo ao texto de Roda Viva que fez o autor declinar
de qualquer uma de suas possibilidades. Pela palavra, musicada ou ndo, Buarque enfrentou a
ditadura ao seu modo.

Em texto institucional referente ao Teatro Princesa Isabel no programa da pega, os
representantes do espago afirmam que aquela serd a primeira peca do ano ali encenada e que
“[...] vai certamente inscrever-se entre os grandes €xitos da nossa ja4 grande sequéncia de
sucessos [...]” (TEATRO... apud RODA VIVA..., 1968, p. 32). Fica, assim, exposto, que era
grande a expectativa em torno do espetaculo, tanto por parte dos atores, quanto da producado e
dos diretores. Na temporada do Rio de Janeiro ndo houve contratempos. Além da mudanga de
tom nas criticas dos jornais, como vimos na se¢do anterior, ¢ do susto dos espectadores que
esperavam uma peca doce como a musica inspiradora, ndo foram registrados casos de violéncia

fisica, diferentemente do que ocorreu em Sao Paulo e, dias depois, em Porto Alegre.

128 Em 2019, Chico Buarque venceu a 31* edigdo do Prémio Camdes, criado em 1988 com o “[...] objetivo de
eleger anualmente um autor de lingua portuguesa que tenha contribuido para o enriquecimento do patrimonio
literario e cultural da lingua comum”. Em nota oficial os membros do juri afirmam que decidiram, “[...] por
unanimidade, atribuir o Prémio Camdes a CHICO BUARQUE DE HOLLANDA pela qualidade e
transversalidade da sua obra, tanto através de géneros e formas, quanto pela sua contribuicio para a formagao
cultural de diferentes geragdes em todos os paises onde se fala a lingua portuguesa. O Juri reconheceu o valor
e o alcance de uma obra multifacetada, repartida entre poesia, drama e romance”. (disponivel em:
https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2019/05/chico-buarque-grande-vencedor-premio-camoes-2019.
Acesso em: 21 maio 2019).
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Em 19 de julho de 1968, sob o titulo ‘Invadiram teatro a noite e espancaram seus atores’,

o jornal O Globo publica a seguinte noticia:

SAO PAULO (O GLOBO) - O Teatro Galpio foi invadido, as tltimas horas
da noite de ontem, ao fim da sessdo da peca ‘Roda Viva’, sendo os atores e
parte do publico que se retirava, atacados brutalmente a socos, golpes de
cassetete e bombas de géas. A atriz Marilia Pera, agarrada pelos invasores, foi
obrigada a correr despida para a rua. Sofreu, também, varias lesdes. O contra-
regra José Luis teve de ir para o Pronto Socorro com suspeita de fratura da
bacia e varias lesoes. Os responsaveis pela peca atribuem a invasdo a grupos
anticomunistas que, durante a tarde, tinham feito ameagas ao Teatro Rute
Escobar, que funciona no mesmo prédio do Galpao e esta encenando a peca
‘Feira de Opinides’. Os responsaveis por essa peca pediram garantias a
policia, atribuindo as ameacas a um ‘comando de caga aos comunistas’ ¢ a
antigos integrantes do chamado Movimento Anticomunista. Dada as garantias
por agentes policiais, o Teatro Rute Escobar nada sofreu, mas o Galpao foi
atacado quando os espectadores deixavam suas dependéncias (O GLOBO,
1968, p. 07).

Aqui comeca a narrativa dos acontecimentos mais emblematicos envolvendo Roda Viva

em 1968. Violéncia fisica e psicoldgica foi empregada. Nao falamos mais da tentativa da

censura de impedir que adolescentes vejam a pega ou de publico que deixa de ir ao teatro apos

relatos da brutalidade do texto e das encenagdes. Nao estamos mais diante do sangue do figado

cru, mas do sangue dos atores. Tratamos, agora, de ameacas a dois espetaculos: Roda Viva e

Primeira Feira Paulista de Opinido'®®. A ameaga ao espetaculo do Teatro de Arena estd

inserida em uma controvérsia envolvendo os ataques de 18 de julho.

A Primeira Feira Paulista de Opinido tragava duras criticas ao regime ditatorial,

enfrentando problemas para estrear na data prevista. Assim como vinha acontecendo com

outros espetaculos,

A censura, deliberadamente, descumpriu os prazos para a liberag@o, ou néo,
do espetaculo. Cacilda [Becker] procurou comandantes militares para exigir a
solugdo do problema, repetindo o que ja fizera em relacdo a outras pecas
proibidas. No dia marcado para a estreia, sem resposta de Brasilia, ela reuniu
o elenco no palco do Teatro Ruth Escobar e anunciou ao publico presente que,
num ato de desobediéncia civil, em seguida a pega seria encenada
integralmente. Esse ato de coragem garantiu a permanéncia do espetaculo em
cartaz (MORAES, 2018, posicao 884).

129 O espetaculo foi dirigido por Augusto Boal e reuniu dramaturgos como Lauro César Muniz, Braulio Pedroso,
Gianfrancesco Guarnieri, Jorge Andrade, Plinio Marcos e o proprio Augusto Boal, além de compositores como
Edu Lobo, Caetano Veloso, Sérgio Ricardo e Gilberto Gil. Os convidados responderam, em suas obras, a
seguinte questdo: ‘O que pensa o Brasil de hoje?’. De acordo com a Enciclopédia Itau Cultural, “[...] a 1* Feira
Paulista de Opinido simboliza um momento em que a classe artistica tenta, desesperadamente, unir forgas para
ndo s6 romper com os entraves burocraticos, mas também exigir a extingdo da Censura” (disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento239993/primeira-feira-paulista-de-opiniao. Acesso em: 05 jun.

2019).
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A temporada foi realizada no mesmo edificio que Roda Viva. A contradi¢do a qual nos
referimos, acerca dos ataques estarem direcionados ao espetdculo do Teatro de Arena, ¢
sustentada, inclusive, por Chico Buarque. Em diversas ocasides, o musico e dramaturgo
discordou do carater contestatorio de sua obra teatral, chegando a afirmar nao haver criticas

politicas no espetaculo escrito por ele. Segundo o dramaturgo,

A peca ndo tinha nada diretamente politico, o que havia era uma montagem
muito forte, era provocativa, mesmo. [...] grupos de extrema direita,
paramilitares e tal ja estavam se preparando pra partir pro pau. E ai entraram
14 no teatro em Sao Paulo, bateram em alguns atores, na Marilia Pera, etc. e
tal, depois em Porto Alegre houve, de novo, a invasao do teatro. Mas eu tenho
a impressdo de que aconteceu com Roda Viva, como poderia ter acontecido
com qualquer outra peca. Uma peca, vamos dizer, de esquerda, ou... Me
contaram, at¢, ndo sei se € verdade, que... na verdade, a peca era no teatro Ruth
Escobar, tinha uma... um espetaculo no andar de baixo chamada Feira
Paulista de Opinido, que era uma peca francamente politica, de esquerda e tal.
E no outro nivel estava o espetaculo Roda Viva. Me contam, ndo sei se ¢
verdade, que o pessoal chegou pra bater no pessoal da Feira de Opinido, desse
espetéaculo politizado, mas ja tinha terminado mais cedo. Entdo, pra ndo perder
a viagem, eles foram la para o teatro onde estava Roda Viva. Pode ser verdade,
pode ndo ser. Eu sei ¢ que, meses mais tarde, depois do Al-5, uma vez que eu
fui interrogado, por um general, o general perguntou... ele perguntou o
seguinte: ‘mas vem ca...” Eu falava, ‘ndo, Roda Viva é uma pega sobre arte,
sobre o mundo do espetaculo, e tal, ela ndo tem nada de politica’. ‘Mas vocé
ndo € comunista?’ ‘Ndo, ndo tem nada de comunista, a peca’ (CHICO
BUARQUE SOBRE..., 2010)"°.

Sobre o episodio envolvendo o general, Chico afirma ter percebido, depois, que o militar
se referia a cenas do espetaculo dirigido por Boal. Interessa-nos, no entanto, o peso que as
palavras do autor ddo a montagem em si, a parcela do espetaculo proposta por Z¢ Celso. Mesmo
ndo falando diretamente sobre isso, ele defende a inocéncia do texto, a incoeréncia dos ataques.
Nao era uma peca ‘de esquerda’, ‘politizada’. Tratava exclusivamente do mundo artistico, da
televisdo, da maquina por tras do show business. Percebemos que a passagem de cerca de quatro
décadas sedimentou na visao defendida por Chico Buarque a possibilidade de um atentado por
engano, uma vez que o texto ndo se propunha a atacar o governo militar e seus defensores, o
que descredibiliza o segundo ataque, realizado em local onde ndo estava sendo encenada outra
peca. Seriam dois ataques, por engano. Atores feridos e humilhados, por engano. Sangue

derramado, por engano.

139 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-vwdBzWLjPs. Acesso em: 6 jun. 2019.
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O momento de compartilhamento das memorias, como este utilizado por Buarque, ¢ um
jogo de tempos em que se conjugam passado, presente e futuro. Como afirma Beatriz Sarlo,
“[...] o tempo proprio da lembranga € o presente: isto ¢, o nico tempo apropriado para lembrar
e, também, o tempo do qual a lembranca se apodera, tornando-o proprio” (2007, p. 10, grifo da
autora). Lembramos no presente, temos as memdorias acionadas por determinados dispositivos
que estdo igualmente no presente, mas que remetem ao passado e escondem um futuro
almejado. Uma entrevista ¢ um espaco de memoria, um recurso ao qual se utiliza para a
estruturacdo de memorias, um momento de compartilhamento, de inser¢ao daquelas leituras no
espago publico e de disputas pelas memérias. E por meio do testemunho que o autor se insere
na batalha. Mesmo com as reticéncias que sdo proprias do texto espontaneo e colocando duvida
sobre aquilo que fala, o simples ato de remeter, sistematicamente, a essa narrativa d a ela um
peso. A fala de Chico se insere em um contexto em que o passado chega ao presente, em uma
conjugacdo de tempos:

[...] ndo se pode recordar um acontecimento passado sem que o futuro desse
passado seja integrado a lembranga [...] Nossa memoria acrescenta a
lembranga o futuro dessa lembranga [...] O tempo da lembranga ¢, portanto,

inevitavelmente diferente do tempo vivido, pois a incerteza inerente a este
ultimo esta dissipada no primeiro (CANDAU, 2011, p. 66).

Nota-se que os jornalistas Zappa e Soto (2008) fazem coro a leitura de Chico acerca dos

acontecimentos. De acordo com os autores,

Mais tarde, soube-se que haviam confundido Roda viva com outra encenagao
no mesmo teatro, Feira paulista de opinido, em que um ator defecava dentro
de um capacete. O Comando ia atacar essa peca, mas enganou-se de horario
e, para ndo perder a viagem, agrediu os atores de Roda viva. No dia seguinte,
Chico Buarque estava na plateia para apoiar o grupo e ai comecou um
movimento organizado em defesa de Roda viva e contra a agdo da censura nos
palcos (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 26, grifo dos autores).

E visivel a semelhanga entre as duas narrativas, aquela apresentada por Buarque e essa
dos jornalistas, com uma diferenga: a narrativa do livro ndo questiona ou duvida do ataque. No
entanto, essa ndao ¢ a unica possibilidade. Ventura (2008) e Sander (2018), por exemplo, nao
isentam o CCC de culpa na invasdo do teatro paulista. Se consideramos que ¢ impossivel
encontrar uma leitura unica dos acontecimentos, que as leituras se ddo de modo anacronico
(HALBWACHS, 2003; SARLO, 2007), que os personagens participam de grupos distintos e
defendem diferentes linhas de poder, e que as memorias estdo em continua disputa, hd a

necessidade de perceber que os participantes destes embates sdo produtores de sentido e
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marcados por relagdes de poder. Buarque ¢ um destes personagens, especialmente quando trata
de sua propria obra. Desse modo, “[...] hd uma tensdo entre perguntar-se sobre o que a memoria
¢ e propor pensar em processos de constru¢do de memorias, de memorias no plural, e de
disputas sociais acerca das memorias, sua legitimidade social e sua pretensio de ‘verdade’”!!
(JELIN, 2002, p. 17, tradugdo nossa). Esbarramos, assim, em um dos principais
questionamentos acerca das memorias: qual seu valor de verdade? Como elas trabalham para a
construc¢ao de uma releitura dos acontecimentos? As memorias ndo sdo tomadas como verdades
absolutas. Elas sdo questionadas, admitidas parcialmente, conforme a necessidade e a bagagem
daqueles que a elas tém acesso.

Dias apos o ataque, em 20 de julho, a Folha de S. Paulo publica uma noticia sobre
artistas que pedem puni¢do aqueles que espancaram os atores de Roda Viva. Nao foi

identificada, no acervo do jornal, noticia especifica sobre os acontecimentos envolvendo o

espetaculo. Na descricao realizada pelo jornal,

Apoés a encenacdo da peca ‘Roda Viva’, na noite de quinta-feira, o teatro
Galpdo foi invadido por um grupo de cerca de vinte pessoas armadas de
cassetetes e soco-inglés sob as luvas, que espancaram os artistas, sobretudo as
atrizes da peca, depredaram o teatro, desde as poltronas, os refletores, os
instrumentos € os equipamentos elétricos até os camarins, onde as atrizes
foram violentamente agredidas. O contra-regra José Luis sofreu fratura na
bacia e também ficaram com escoriagdes as atrizes Marilia Pera (principal da
peca), Jura Otero (assistente de coreografia), Margot Baird, Eudoxia Acuiia,
Walkiria Mamberti e outros atores, que foram levados a Policia, para exames
de corpo de delito (FOLHA..., 1968, p. 01).

Os ataques sdo realizados contra as mulheres. Atentando contra a moral e os bons
costumes estdo as atrizes, muito mais que os atores. Sao delas os nomes discriminados. Mesmo
tendo sido o caso de José Luis o mais grave, Marilia Pera, Jura Otero, Margot Baird, Eudoxia
Acuiia e Walkiria Mamberti vao a policia fazer exame de corpo de delito. O texto destaca a
violéncia da agressdo, mas ao enfatizar a figura das mulheres abre espago para ao menos um
questionamento: o que as leva a serem os principais alvos das agressdes? A participacdo
feminina no espetaculo parece ser, em vista disso, a principal razao para a violéncia.

As manifestacdes de horror aos acontecimentos chegaram até mesmo a coluna de

Nelson Rodrigues no jornal O Globo. Conhecido por suas criticas acidas aos defensores da

131 ¢[...] hay una tensién entre preguntarse sobre lo que la memoria es y proponer pensar en procesos de

construccion de memorias, de memorias en plural, y de disputas sociales acerca de las memorias, su legitimidad
social y su pretension de «verdad»” (JELIN, 2002, p. 17).
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esquerda politica, o colunista se depara com uma conduta que difere daquela que acredita ser a

do brasileiro. Ha indignag@o em suas palavras, independentemente dos agredidos:

No fim de um espetaculo ‘Roda Viva’, invadiram o teatro. Todo mundo foi
espancado: - as familias, que se retiravam, e o elenco, que se vestia. Os
barbaros estracalhavam os vestidos. Fraturaram, a cacetadas, a bacia do
contra-regra. Umas das atrizes, despida e pisada, gritou: - ‘Estou gravida!
Estou gravida!” Sua gravidez foi massacrada. Desde a Primeira Missa, nunca
se viu, aqui, indignidade tamanha. Um amigo meu veio dizer-me: - ‘Isso ndo
¢ o Brasil! Isso nunca foi o Brasil!” E, de repente, comecamos a sentir que o
Brasil deixou de ser o Brasil. Estamos sendo esmagados pelo anti-Brasil (O
GLOBO, 1968, p. 02).

O Brasil e os brasileiros ndo s3o mais os mesmos. Agora ¢ possivel que aquele que pensa
diferente seja agredido, violentado, massacrado. Nem as gravidas sao poupadas. Segundo a
mesma edi¢do do jornal, Cacilda Becker, Ruth Escobar, Augusto Boal, Plinio Marcos e
Fernando Torres procuraram o governador Abreu Sodré e pediram justica: “Os artistas exigiram
do Governador medidas concretas para identificar, prender e punir os autores da invasao e das
agressodes ocorridas na semana passada” (O GLOBO, 1968, p. 03). Os artistas que tomam a
frente das reivindicagdes por justi¢a sdo 0s mesmos que temos visto em outros momentos de
enfrentamento ao regime neste capitulo. Cacilda Becker, por exemplo, era um dos principais

nomes no combate ao autoritarismo que cercava a arte e, em especial, o teatro:

Em 1968, Cacilda Becker era presidente da Comissdo Estadual de Teatro
(CET), vinculada ao Conselho Estadual de Cultura, 6rgdo da Secretaria da
Cultura, Esportes e Turismo do Governo do Estado de Sao Paulo. O teatro
vivia um momento dificil com as arbitrariedades e a truculéncia da censura,
entdo centralizada em Brasilia. Cacilda fora nomeada para o cargo por pressido
da gente do teatro, que sentira a necessidade de ter a frente da CET alguém
com coragem e credibilidade para confrontar o governo militar. E essa
expectativa foi plenamente correspondida (MORAES, 2018, posicao 869).

Ha, por exemplo, registros de uma entrevista de Cacilda sobre o atentado sofrido por
Roda Viva'*. Ao reporter, a atriz afirma que Abreu Sodré esta a favor da legalidade e prometeu
seguranga e instauragdo de inquérito para que os atores possam trabalhar com protecio. E
notdvel a seguranca e firmeza com a qual a atriz fala, bem como a defesa que,
institucionalmente, faz do governador e de seu carater. Zappa e Soto afirmam, com base nas

reverberagdes dos ataques a Roda Viva, que “O teatro, porém, ndo se rendia. Buscava frestas,

132 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y3AtnMGFXj0. Acesso em: 11 mar. 2019.
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inventava linguagens cifradas, se acomodava em locais que dificultavam a censura prévia. E
resistia. Fez o que pode para defender suas ideias politicas e vanguardistas” (2008, p. 60).

Nos jornais, outra informacao recebe relevada atengdo: os artistas chegaram a prender
dois dos envolvidos no ataque e os levaram até a policia. O fato foi noticiado. Dias depois, no
entanto, em 20 de julho, a Folha de S. Paulo descreve o desenrolar do caso: “Os dois homens
detidos pelos artistas continuam [...] desaparecidos. Todos levantaram suspeitas quanto a
possibilidade de a peca policial vir a ser lavrada, havendo crenga geral de que os homens que
atacaram o teatro pertencerem aos quadros policiais” (FOLHA..., 1968, p. 01). Essa informagao,
contudo, ndo chega aos livros que narram 1968 nesta pesquisa. Mas ndo era, portanto,
desconhecida a possibilidade de intervengdo da policia no caso. Tanto hd desconfiangas em
relacdo a propria investigagdo, quanto acerca dos personagens que invadiram o teatro. A atriz e
produtora cultural Ruth Escobar descreve, na mesma matéria, como agiram em relacdo aos
presos, nao tendo sido lavrado o flagrante por parte da policia, que ‘sumiu’ com 0s criminosos.

Na mesma assembleia que informou sobre a nio localizagcdo dos detidos, os artistas

optam por refor¢arem, eles mesmos, a seguranca dos espetaculos:

Outra proposta aprovada foi a da autodefesa, passando os atores, de hoje por
diante, com protecdo ou ndo, a trabalhar armados. A atriz Mirian Moniz
levantou questdo de ordem para dizer que cassetetes nao resolviam nada, “o
certo ¢ nos trabalharmos de revolver a cinta, mesmo que a plateia veja. Nao ¢
concebivel que uns vandalos entrem em meu camarim e me deixem despida.
Com um revolver eu resolvo a parada” (FOLHA..., 1968, p. 01).

Em 2020, a mengao a utilizagdo de uma arma como solugdo para qualquer ataque nos
soa familiar. Em 1968, porém, eram os artistas que a defendiam, como forma de salvaguarda
em relacdo ao proprio regime, uma vez que levantam a possibilidade de os criminosos serem
policiais. Refletindo o clima dos anos 1960, a seguranca deve ser feita por eles mesmos,
garantida pelos profissionais. Pegar em armas ¢ parte da solu¢do. Especialmente as mulheres
devem se defender, posto que tenham sido elas as mais atacadas em Roda Viva.

Mesmo repetidamente ameagados e com os ataques divulgados nos jornais, “Observa-
se, por outro lado, um comparecimento intenso de publico nos teatros da capital [paulista], com
sessoes lotadas para ver ‘Roda Viva’, que apesar dos contratempos nao deixou de ser encenada”
(O GLOBO, 1968, p. 03). O publico ndo parece, segundo a narrativa jornalistica, ter sido
amedrontado pelos acontecimentos, continuando a lotar o teatro. A roda continuava a girar,

chegando a centésima apresentacdo, noticiada em 14 de agosto pela Folha:
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Hoje completam-se 100 representagcdes do musical de Chico Buarque, ‘Roda
Viva’, em cartaz no Galpdo. O espetaculo inicialmente fora estruturado para
ser levado durante 20 dias em S@o Paulo. Mas despertou tal interesse que ainda
agora, mais de trés meses apos o seu lancamento, continua atraindo numeroso
publico a sala da rua dos Ingleses. O empresario Joe Kantor nao esperava sair-
se tdo bem do empreendimento (FOLHA..., 1968, p. 03a).

As ameacas, talvez, possam ter ajudado Roda Viva, impulsionando suas apresentacdes.
Mesmo com toda a confianca que aqueles que produzem e dirigem o espetdculo apresentam,
Roda Viva ainda assim superou as expectativas. Seguiria assim até outubro, quando a censura
decide agir energicamente conta o espetaculo, proibindo novas exibi¢des. A medida recebe
destaque tanto na Folha quando nO Globo.

Com os titulos ““Roda Viva’ sai de cena a pedido do III Exército” (O Globo) e “Policia
Federal resolve proibir a encenacdo da peca ‘Roda Viva’ (Folha de S. Paulo), os periddicos
relatam, em 5 de outubro, os novos acontecimentos envolvendo o espetaculo, coincidindo com
a estreia em Porto Alegre, no Rio Grande do Sul. Havia surgido, como a analise dos jornais
demonstra, que algo havia sido modificado na peca, apds sua estreia no Rio de Janeiro. Os
diretores e produtores, inclusive, mais de uma vez afirmam nao terem realizado modificagdes
significativas no contetido da pega, tdo somente no figurino e no cenario. No entanto, os

militares afirmam que houve modificagdes:

BRASILIA (O GLOBO) — A diregdo do Departamento de Policia Federal
decidiu, ontem, retirar de cartaz, definitivamente, a peca teatral ‘Roda Viva’,
de Chico Buarque de Holanda, ‘em face da prepoténcia dos responsaveis pela
exibicdo da peca — agressivos as ordens das autoridades e rebeldes as leis que
protegem a sociedade’. A informacdo foi dada a imprensa através de nota
oficial do Departamento de Policia Federal (O GLOBO, 1968, p. 03).

Na entrevista de Chico que ja citamos anteriormente (CHICO BUARQUE SOBRE...,
2010), Buarque afirma, na sequéncia da descri¢do do seu interrogatdrio, que acreditou, pelo
teor dos questionamentos do general, que haviam se dado modifica¢cdes na montagem as quais
ele ndo teria tido acesso. Tempos depois, teria descoberto que a descri¢cdo das cenas feita pelo
interrogador era, em verdade, da Primeira Feira Paulista de Opinido, referendando sua opinido
de que os dois espetaculos poderiam ter sido confundidos pelas autoridades e pelo CCC.

A nota oficial citada no extrato anterior, transcrita na integra por O Globo, alega que o
ensaio e o texto originais, avaliados pela censura, ndo possuiam o carater que a pega assumiu
ao longo dos meses, além de afirmar que os atores ndo atenderam as determinagdes da censura

(O GLOBO, 1968). Entre janeiro e outubro, além das opinides cambiantes presentes na midia,
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também foram observadas manifestacdes na leitura que a censura e os militares fizeram do
espetaculo. Primeiro, a mudanga na idade minima para adentrar ao teatro. Depois, a proibi¢ao

total. Antes mesmo do AI-5, Roda Viva ja estava, oficialmente, proibida'*3:

A reagdo de setores conservadores da sociedade, bem como dos grupos
paramilitares, relacionava-se as questdes morais que a encenagao levantava, e
ndo a questdes politicas. Mas acabou tornando-se ndo apenas um anuncio do
que viria a ser a repressao no final de 1968, como transformou a peca numa
das lembrangas mais constantes na memoria social sobre a cultura daqueles
tempos. A Roda Viva do showbussiness, que a peca narrava, acabou virando
uma grande metafora para a repressdo crescente de 1968 [...] (HERMETO,
2010, p. 63).

No caderno da Folha de S. Paulo, o texto detalha, no que tange as razdes que levaram a
proibicao de Roda Viva, em que se transformara o espetaculo. A Roda Viva de Chico Buarque
teria sido, criminosamente, alterada. Agora, atentava contra a moral e os bons costumes
defendidos pelos militares. Nao apenas os palavrodes, ja alvo de criticas até aqui, eram os
responsaveis pela indecéncia, mas também as referéncias a sexualidade. Em resumo, era alcada

a categoria de peca ‘de esquerda’, subversiva. Segue o que esta registrado na Folha:

BRASILIA (Sucursal) — O Servigo de Censura do DPF [Departamento de
Policia Federal] resolveu proibir a encenacao da pega teatral ‘Roda Viva’, de
Chico Buarque, porque o espetaculo foi transformado ‘em um ‘show’ de
depravacdo, com cenas atentatorias a moral, e toda uma gama de atos
libidinosos e de mimicas pornograficas, além do palavreado subversivo,
envenenando a sociedade, solapando o regime e ridicularizando as
autoridades’ (FOLHA..., 1968, p. 07).

Roda Viva, para os militares, atinge um publico expressivo, sendo capaz de envenenar
toda a sociedade contra o governo ditatorial. Passa a ser uma ameaca, precisa ser detida,
interditada, interrompida. O coronel Aloisio de Souza, chefe do Servico de Censura, afirma a
Folha que a pega conclama o publico burgués a se levantar contra uma ditadura, a fim de
implantar um governo popular (FOLHA..., 1968). Antes da proibi¢do, o espetaculo estreia em
Porto Alegre em 3 de outubro, sob ameagas. A capa da Folha de S. Paulo, em 6 de outubro, um

domingo, estampa a seguinte narrativa:

Cerca de 200 extremistas, armados de revolveres, espancaram e ameagaram
de morte, ontem de madrugada em Porto Alegre, os atores da Peca ‘Roda-
Viva’, dois dos quais foram sequestrados e abandonados numa praia. Informa-

133 Apos a edigdo do Ato Institucional N° 5, centenas de pegas, musicas e livros foram proibidos na integra ou
censurados em parte. Retomaremos as implicagdes do Al-5 para as artes no Capitulo 5.
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se que os agressores sdo jovens oficiais do Exército e da Brigada Militar. As
ameagas comegaram desde a apresentagdo da peca. O elenco voltou a Sao
Paulo (FOLHA..., 1968, p. 01).

A informacdo ¢ clara, sem rodeios: trata-se da a¢do de militares. Aqui, os criminosos
sdo chamados de ‘extremistas’. Neste extremo, usam da for¢a para defender-se dos atentados a
moral e ao governo militar. H4 espago no jornal para que estas suspeitas sejam apresentadas
como fatos. Os leitores, portanto, possuem acesso a informagdes como estas, nas quais o
governo ¢, diretamente, responsabilizado pela violéncia e pela ‘defesa’ dos cidaddos de bem.

Os dois fatores que narramos até aqui sdo os responsaveis pelo fim das apresentagdes
em Porto Alegre. Segundo o jornal O Globo, seriam ao menos 33 encenacdes em 27 dias: “Com
a interdicdo da pega em todo o territério nacional e ante o ‘ultimatum’ de um grupo de
extremados que os ameagou de linchamento se ndo abandonassem a cidade até as 16 horas, os
28 artistas iniciaram no sabado, as 10h30m, a viagem de 22 horas em Onibus para Sdo Paulo”
(O GLOBO, 1968, p. 16). Ainda segundo o jornal, no entanto, na estreia teria sido perceptivel
o apoio do publico ao espetaculo, interrompendo-o mais de uma vez para aplaudir de pé. Mas
ha uma informagdo importante: “Na noite da estreia foram distribuidos na plateia panfletos
denunciando a encenag¢do como ‘atentatoria as sagradas tradigdes da familia gatcha’ (O
GLOBO, 1968, p. 16).

A Folha de S. Paulo, em 6 de outubro, publica partes dos panfletos distribuidos a plateia
no primeiro dia de espetaculos, afirmando que eles animavam os gauchos a lutarem contra
aqueles que pretendiam violentar a familia e a tradicdo gaucha. Segundo o periddico, as
afirmacdes eram concluidas com a seguinte adverténcia: “[...] “hoje preservamos as instalagdes
do teatro e integridade fisica da plateia e artistas! Amanha...”” (FOLHA..., 1968, p. 06). Aqueles
que ameagam apelam a identidade gaucha como justificativa para os ataques. Em tom

semelhante, militares justificam a proibig¢do, em edi¢do do jornal de 7 de outubro:

O Teatro Princesa Leopoldina amanheceu pichado com frases de condenagao
a peca, como ‘chega de subversdao’ e ‘comunas fora’. O Secretario de
Seguranca do Estado do Rio Grande do Sul, General Iba ITha Moreira, falando
sobre a proibi¢ao de ‘Roda Viva’, afirmou: “a pega € uma afronta aos nossos
padrdes morais. Estes homens tinham que estar era na cadeia. Meu chefe de
gabinete saiu do teatro nos primeiros 15 minutos. Concordo, plenamente, com
a decisdo da Censura Federal” (O GLOBO, 1968, p. 16).

Na sexta-feira, “De regresso, proximo do Hotel Rischon, na Rua Dr. Flores, 27, onde se
hospedavam, [os atores] perceberam uma estranha concentra¢do de oito automoveis, todos

lotados” (O GLOBO, 1968, p. 16). Concluiram que ali estavam oficiais e agentes do DOPS.
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“Nisto estava chegando ao hotel um grupo retardatario de atores. Antes que entrassem, foram
cercados e golpeados a cassetetes por 40 homens saidos dos oito automdveis” (O GLOBO,
1968, p. 16). Os dados ndo sdo equivalentes nos jornais. Se na Folha os atores foram espancados
por 200 oficiais, nO Globo foram 40. Algo, no entanto, se repete: a violéncia e a covardia da
acdo. Foram cercados e golpeados por homens armados, sem chance de defesa.

A seguir, observamos outra descricdo de como se deu a abordagem aos atores:

A noite, no Diretério Académico da Faculdade de Filosofia da Universidade
Federal, [os atores] decidiram ndo tomar qualquer medida junto a Justica, bem
como deixar a cidade imediatamente. Quando sairam foram cercados por 200
desconhecidos, a maioria empunhando revolveres. Eles e os estudantes que os
acompanhavam foram espancados. Poucos conseguiram escapar, entre eles
Elizabeth Gasper e Paulo Augusto, que se dirigiram para um apartamento na
rua Azenha. Ali estiveram por algum tempo, mas, ao sairem a procura de taxi,
ocupantes de quatro automoveis detiveram-nos e, levando-os a forca, cada um
para um veiculo, passaram a rodar pela cidade, apontando revolveres,
proferindo inclusive de ‘executa-los’, levando-os a lugares mais ermos. Esta
sequéncia de terror desnerolou-se (sic) entre 23 e 3 horas, quando os atores
foram abandonados junto a uma praia do Rio Guaiba, que Elizabeth acredita
ser Ipanema (FOLHA..., 1968, p. 06).

Terror. Quatro horas de terror, com tortura fisica e psicoldgica contra a atriz principal
da peca e um dos musicos, descrita com alguns detalhes nas paginas do jornal. Detalhes,
inclusive, que seriam muito mais explicitados nos dias seguintes. Como consequéncia, a classe
teatral de Sao Paulo, em solidariedade ao elenco de Roda Viva, decide ndo mais representar em
Porto Alegre (O GLOBO, 1968).

Todo o contexto de violéncia contra o espetaculo e seus atores ¢ retomado nos livros de
jornalistas. Roda Viva chega as publicacdes posteriores como um exemplo oficial de como os
artistas e a arte eram tratados, mantendo-se nesse lugar da violéncia ja tragado pelos diérios.
Segundo as construgdes, os atores foram ameacgados, ndo poderiam relatar o que aconteceu.
Segundo Ventura, um dos sequestradores teria dito “Um pio sobre o que aconteceu e vocés
morrem” (2008, p. 206). Nos relatos, o principal interesse daqueles que perseguiram os atores

dizia respeito a cena em que Juliana se envolvia com o Anjo:

— Agora, vocés vao se deitar ai e repetir a cena de sexo — ordenou finalmente
aquele que parecia ser o lider: um homem bonito, educado, em quem s6 o
corte de cabelo, como o dos demais, denunciava a condi¢ao de militar.

Elizabeth tremeu. Nao adiantava fingir-se de desentendida; ela sabia qual era
a cena. Nos dez meses de carreira de Roda viva, aquela era justamente a cena
que chocava certos espectadores: Nossa Senhora, que ela interpretava,
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simulando uma cena de sexo com um parceiro que sugeria Jesus Cristo
(VENTURA, 2008, p. 203).

Ventura opta pela descrigdo detalhada da cena, com didlogos e descri¢cdo de ambientes
e personagens. Sander, por sua vez, afirma que “[...] nada chocava tanto quanto a cena em que
Nossa Senhora rebolava, de biquini, diante de uma camera de televisao” (2018, p. 170). A figura
de Nossa Senhora representada por Juliana, nas reconstrucdes, torna-se o simbolo da moral que
foi dilacerado pelo espetaculo. O mesmo autor ainda cita que “Agradava a ele [Chico Buarque]
ter seu nome associado a selvageria cénica que Martinez introduziu no espetaculo [...]”
(SANDER, 2018, p. 170).

As alegagdes militares sdo de que o espetaculo fugiu completamente aquilo que foi
aprovado pela censura. Em depoimento a midia, o general Ito do Carmo, delegado da Policia
Federal, afirma como foi possivel verificar que o texto ndo era mais o mesmo, além de ser

atentatorio contra a moral;

O espetaculo apresentado na noite de quinta-feira, no Teatro Leopoldina,
quase nada conservou do texto que fora liberado. O general Ito do Carmo,
delegado de Policia Federal, disse que o fato foi constatado pelo censor
Candido Oonteiro de Castro e frisou: a suspensdo de ‘Roda-Viva’ ndo a
determinamos por questdes morais ou de subversdo, mas porque havia
ameacas de agressdoes aos atores. Como o policiamento era intensivo,
poderiam ocorrer represalias e mesmo pessoas serem mortas (FOLHA...,
1968, p. 06).

O tom, portanto, ¢ de ameaga. Do outro lado, a equipe técnica do espetaculo insiste em

afirmar que as acusacdes eram falsas, sendo o conteudo igual em todas as apresentagdes:

Em defesa do elenco, disse Luis Adelino, administrador da companbhia: ‘E
incrivel, o texto de ‘Roda Viva’, apesentado em 280 encenagdes, permanece
o mesmo aprovado no Rio, e que nao enfrentou problemas em Sao Paulo. Em
Porto Alegre, o que mudou foi a montagem cénica (a mais bela de todas), isso
dadas as caracteristicas do Teatro Leopoldina, maior e mais luxuoso do que
os anteriores (O GLOBO, 1968, p. 16).

No inicio da semana seguinte, na segunda-feira, 7 de outubro, os atores ddo uma coletiva
durante a qual explicam em detalhes o que presenciaram em Porto Alegre. Na narrativa, a
primeira modifica¢do que percebemos diz respeito aos personagens do atentado: “Os atores da
peca ‘Roda Viva’ [...] foram vitimas de espancamento por parte de elementos por eles
identificados como militares, oficiais do Exército e da Brigada local, todos a paisana”
(FOLHA..., 1968, p. 04). Ja4 nd3o ha mais a certeza que havia na acusacao em extratos anteriores.

Agora sdo os atores que afirmam terem sido atacados por militares.
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Mais um fato assume proporg¢des de ameagas nos relatos dos atores: delegados
afirmaram que eles estariam em perigo. Para a Folha, afirmam que, “atendidos por outro
delegado, os artistas dizem que estes (sic) os advertiu de que ndo deveriam levar a peca e
aconselhou-os a deixarem logo a cidade, pois a noite poderiam receber um atentado do CCC
(Comando de Caca aos Comunistas)” (FOLHA..., 1968, p. 04). O que ‘poderia’ ocorrer,
aconteceu. A previsdo, portanto, assume carater de constrangimento. Roda Viva € uma ameaga
a sociedade. O CCC intimida Roda Viva. Os artistas ainda afirmam que Jofre Miguel,
proprietario do Teatro Leopoldina, também estava informado sobre o atentado contra os atores.

Na coletiva, ha a oportunidade de relatar o que aconteceu a atriz Elisabeth Gasper. Ela
“[...] foi obrigada a cantar, num curral cercado de arame, uma das musicas da peca, ‘Luar’. Os
agressores aplaudiram” (FOLHA..., 1968, p. 10). Além disso, deram um prazo de 10 horas para
os atores sairem da cidade. Elisabeth e seu companheiro tiveram de pedir carona para voltar
para Porto Alegre, uma vez que estavam a 30 quilometros da cidade e levaram duas horas para
sair do mato onde foram abandonados e encontrar a rodovia.

No dia 7 de outubro ¢ a vez do José Celso se defender dos ataques ao espetaculo dirigido
por ele, especialmente no que tange ao que foi encenado por Elisabeth Gasper aos seus

sequestradores. Segundo o jornal Folha de S. Paulo,

Sobre a cena entre uma santa € um homem, José Celso afirma nio se tratar da
Virgem Maria como alega a Censura, mas sim ‘de uma critica a idolatria que
o publico faz aos idolos da TV, transformando-os em santos. O espetaculo faz
com que isso se transforme em realidade, procurando demonstrar que estas
pessoas idolatradas sdo gente. E procurando mostrar, também, o que ha de
chocante em se idolatrar uma pessoa de carne e osso. A profanagao, segundo
o diretor, ndo ¢ feita pelo espetaculo, e sim pelo espectador, que transforma
um homem em santo (FOLHA..., 1968, p. 05).

Quem 1€ as cenas, as referéncias, sdo os espectadores. Apesar de dar elementos para que
o publico intérprete de determinada forma, Z¢ Celso relega ao expectador a responsabilidade
pelo que vé. Interpreta isso como uma leitura que referenda o proprio mote da pega: os artistas
passam a ser venerados pelo publico e pelo capitalismo que envolve a industria do
entretenimento. Z¢ Celso ainda faz questdo de discordar da leitura tornada publica de que o
espetaculo conclamaria uma revolta contra o sistema. O diretor argumenta que ndo sao aqueles

espectadores que derrubardo a ditadura militar:

[...] as afirmagdes de que os atores conclamam o publico burgués a se levantar,
incitando-o a derrubar a ditadura que se implantou no Brasil, sdo surrealistas.
Desde quando um publico burgués se levantaria para fazer um governo
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popular? Seria o mesmo que conclamar o povo a fazer uma revolugao popular
para implantar um governo burgués (FOLHA..., 1968, p. 05).

A burguesia, que vai ao teatro, ndo derrubaria uma ditadura para o bem do povo. Ao
mesmo tempo, como vimos naquele convite para o espetadculo na Figura 35, conclamava-se o
publico a participar do espetaculo, a guerrilhar por meio da cultura, da arte. Por sua vez, os

atores convocam a classe artistica para seguir os estudantes, lutar contra a ditadura e o arbitrio.

Afirmaram ainda os artistas a resolu¢do de todos de participarem da passeata
dos estudantes que serad realizada hoje [8 de outubro]. Disseram que esta
resoluc@o ¢ uma forma de protesto contra os atos de vandalismo de que foram
vitimas. Alegam que vdo conclamar o apoio de todas as classes ‘contra esse
pequeno grupo de recalcitrantes que tudo fazem para impedir a encenagdo da
peca (O GLOBO, 1968, p. 02).

Na batalha para continuar a trabalhar e expor, na medida do possivel, suas opinides
contra o sistema capitalista e o governo ditatorial, os atores assumem a colaboracdo com o
movimento estudantil. Serd assim em outros momentos. Como veremos no capitulo sobre a
Batalha da Maria Antdnia, em S@o Paulo era comum que os estudantes daquela rua fizessem a
‘segurancga’ de alguns espetaculos. Agora, somam-se, ddo volume as manifestagdes. Utilizam-
se do recurso a manifestagdo como uma espécie de adverténcia aqueles que os ameacam. A
batalha continua nas ruas, ndo fica restrita ao espaco fechado dos teatros e camarins. A batalha,
inclusive, continua no tempo, ndo apenas no espago. Mais de cinquenta anos depois, falamos
de Roda Viva, fazemos a roda girar'**.

O tempo, elemento fundamental nas construgdes narrativas, que as localiza e significa,
¢ também central na construcdo das memorias. O passado, especialmente quando tratamos de
momentos repressivos, insiste em sua presenga, incomoda. E este o cenario que faz com que
Roda Viva volte a ser montada e continue a atrair um publico expressivo ao teatro. Avaliaremos,
portanto, a forma como vai se dar a utiliza¢do e a atualizagdo dessas memorias no tempo. O
momento de retomada do espetadculo mescla contestacdo e co-memoracdo. No entanto, ¢
justamente a necessidade da contestacdo que torna o momento co-memoravel, passivo de ser
lembrado, reconstruido, reencenado, discutido socialmente. Esse é mais um ‘elo articulador’

(SILVA; FRANCA, 1998), assim como o foi a morte de Edson Luis e sua retomada por meio

134 Roda Viva somou mais de 25 mil espectadores em suas duas primeiras temporadas, entre dezembro de 2018 ¢
junho de 2019 (disponivel em: https://blogdoarcanjo.blogosfera.uol.com.br/2019/08/02/sem-apoio-ze-celso-
volta-com-roda-viva-no-oficina-e-diz-ser-
arararacker/?fbclid=IwAR2XflqCTwF3hEFxRbkz6h6 WnBqsKIEKgNpme 5ky1jrv9ZSOhtjilWoSjlc. Acesso
em: 7 ago. 2019).
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da execugdo de Marielle Franco, que escolhemos para entender de que forma a memoria de
1968 ¢ reconstituida no tempo e no espaco de seu cinquentenario.

A memoria ndo estd presa ao passado (JELIN, 2002). “Em condic¢des subjetivas e
politicas ‘normais’, o passado sempre chega ao presente” (SARLO, 2007, p. 10), quando estas
condi¢des sdo, por exemplo, um regime democratico e o direito ao livre pensamento. Ou, ainda,
os ataques as memorias, a democracia, a momentos de combate a repressao ou a sujeitos que se
mostrem como centrais para a construgdo das memorias dos acontecimentos. O passado se
infiltra nas narrativas, ¢ retomado por personagens em busca de justi¢a, que querem impedir
novos horrores, que se sentem ameagados pelo quadro socio-politico. Ele ¢ mantido vivo por
aqueles que ndo foram os responsaveis pelas narrativas oficiais: os vencidos.

No embate publico que se deu entre Roda Viva e os militares, o espetaculo pode ser
considerado um personagem vencido, ao ser colocado na ilegalidade, ser proibido, ter seus
cenarios e atores ameagados. Foram 50 anos em que o espetaculo fez parte do imaginario da
ditadura no pais, das ameacas a arte como forma de expressdo e de luta contra o sistema
repressivo. Mesmo que seja possivel discernir tentativas de apagamento e silenciamento,
especialmente apds a edi¢do do Al-5, os vencidos e aqueles que a eles estejam ligados sdo os
principais responsaveis pelas atualizacdes das memorias. Quando falamos especificamente de
Roda Viva, 7Z¢ Celso e os demais atores de sua companhia tomam para si a obrigacdo de
retrabalhar o espetdculo, atualizando-o e, agora, utilizando-o para tragar criticas a um novo
governo, eleito democraticamente, mas que se apoia no incentivo a opressao e a violéncia.

Até aqui trabalhamos com diferentes momentos de constru¢ao das memorias de Roda
Viva. A época de sua estreia, o espetaculo foi tido como um exemplo de boa obra. Ao longo do
ano de 1968, no entanto, esta narrativa foi sendo cambiada, conforme o espetaculo mudava de
cidade. O que a principio se deu por meio das colunas, passou as noticias policiais por meio da
violéncia e da defesa elaborada por outros artistas. Ao ser retomada nos livros de jornalistas, a
peca € narrada como um exemplo do arbitrio e da censura: os atentados a moral seriam os
grandes responsaveis pela violéncia sofrida, mas era as diversas censuras que se sobressaiam.
A partir de agora, miraremos a retomada do espetaculo em seu cinquentenario, quando outro
governo militar parece se aproximar, e a luz de todo o contexto de constru¢ao das memorias do

espetaculo que apresentamos até aqui.
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3.3 A nova cacada aos comunistas: a remontagem de Roda Viva

O testemunho nos oportuniza ter contato com a experiéncia do outro, ou, para ser mais
precisa, com a leitura que o outro fez de sua propria experiéncia. A partir de entdo, retemos
parte das narrativas e a inserimos nas memdorias que possuimos dos acontecimentos. Podemos
recontar aquilo que lemos, ouvimos ou vimos. A arte ¢ um poderoso instrumento para a
construcao de memorias. Cinema, fotografia, literatura e teatro, por exemplo, sdo recursos para
tornar publicas e comunicaveis as memorias dos acontecimentos. Em meio a este mosaico de
testemunhos, lembrancas e memorias, vamos construindo e reconstruindo as nossas memorias
dos momentos repressivos. Quem ndo viveu os acontecimentos serd capaz de pensar sobre
aquilo que se destaca em meio ao terror. Em outras palavras, o testemunho ¢ uma peca
fundamental para a constru¢do da memoria por parte dos individuos de uma mesma sociedade
e por aqueles de grupos exteriores.

A remontagem do espetaculo Roda Viva dd uma espécie de testemunho atualizado do
que foi vivido pelos artistas durante a ditadura, em uma mescla de coragem e autorizagdo social
para falar. O Teatro Oficina se utiliza das memorias da pega e dos acontecimentos que fizeram
dela uma das principais representantes do enfrentamento a ditadura para a ressignificar,
agregando novas batalhas e novas memorias ao acontecimento. Ja apontava Nora que “O
nascimento e o desenvolvimento dos mass-media alteraram completamente a estabilidade do
sistema: aquelas trés instancias [atores, transmissores e publico] ndo sdo agora mais que uma”
(1991, p. 46). Se ja era assim nos anos 1990, a década de 2010 entrelaga ainda mais esses papéis
para a constru¢do das memorias. Ao acionar as redes sociais online, como veremos, 0 grupo
tentou romper as barreiras entre os lugares sociais atribuidos a cada um desses personagens.

A primeira montagem de Roda Viva parece ter sido a principal responsavel pela
propor¢do que o texto tomou, ao menos no que se refere a constru¢do das memorias do
espetaculo, como ja comegamos a ver até aqui e sobre a qual nos debrugaremos a partir de agora
de forma mais detida. Na década de 1960, Z¢ Celso escolheu alguns elementos que remeteriam,
a partir da interpretacdo, por exemplo, ao catolicismo e a seus simbolos. Em uma época banhada
pelo moralismo e pela justificativa enfatica e repetitiva!*® da defesa ‘da moral e dos bons

costumes’, o espetaculo ofendia parte do publico e, sobretudo, os responsaveis pela censura.

135 Para darmos mais um exemplo, podemos citar a justificativa utilizada para apreender nas bancas a edigdo de
numero 10 da revista Realidade, em janeiro de 1967. “Tal nimero era inteiramente dedicado a mulher
brasileira, contando com pesquisas, entrevistas e textos que tratavam da maternidade e da independéncia
econdmica e sexual, assuntos que, segundo a justica da época, atentavam contra a moral e os bons costumes”
(VIEIRA, L. A. 2015, p. 33).
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Assim descreve Z¢ Celso o espetaculo:

[...] no primeiro ato, todo o sentido religioso da TV fornecendo meios de
satisfazer misticamente todo o anseio de consumo do povo que ndo podera
consumir: Ben Silver: o idolo de prata. O idolo ¢ devorado e idolatrado
enquanto representa aquele membro da comunidade que consome mais que
todos. No segundo ato a fossa do idolo, o drama do idolo vendido e alimenta
toda a ‘fossinha nacional’, finalmente sua revolta politica ¢ logo canalizada
para a festividade, para a bossa ‘Poder Jovem’, para a grandiloquéncia de sé-
lo comemorativo a TV, capitaliza e vende a imagem bossinha e esquerdinha
do idolo, até vender a sua morte. O espectador termina com mais uma
mistificacdo. O Hippie Apalhacado, importado, o culto da margarida e
terminado o espetaculo — Programa de TV — tudo volta ao seu lugar, nada se
passa — a banda passa — e tudo continua na mesma, muito barulho por nada
(CORREA apud RODA VIVA..., 1968, p. 16).

O extrato anterior foi retirado do programa da pega distribuido em 1968 e descreve os
conceitos envolvidos na preparagdo da cenografia, do cenario, do proprio ato dramatico. Ha
criticas ao cendrio cultural de entdo, da influéncia da televisdo sobre os publicos até a utilizagao
do cenario musical pelos movimentos politicos. O sujeito idolatrado passou a representar uma
figura que servia a dois senhores, entre os simbolos do catolicismo e da midia. Flavio Império

nos descreve como se deu a inser¢ao das marcas religiosas no palco:

Em 1968 fiz Roda Vida, um texto do Chico Buarque. “Que tal estrutura-lo, na
montagem, como se fosse uma missa?”’ propos Z¢ Celso. “Uma Missa?” Tudo
bem, se vocé acha € porque teve uma intuicdo...” respondi.

Percorri entao todo o baixo catolicismo carioca. Sai a campo e fui a tudo
quanto era capela acender vela, santuario com santinho, tudo quanto era coisa
mais proxima do candomblé, baixo espiritismo. Juntei tudo isso a imagem de
um Santo que achei sempre com cara de ié-i€-i€, que € o “Menino de Jesus de
Praga”. Acho que porque ele tem sempre um manto todo prateado e uns
grandes punhos ao redor da mao. Um microfone naquilo resolveria, na minha
opinido, a imagem do santo glorificado por uma plateia que confunde muito
gente com herdi. Achei esse gancho. O Z¢ montou uma estrutura em cima da
missa e comecamos a trabalhar os intervalos que iam desde a coisa
conservadora do pensamento brasileiro até aquilo que parece ser a coisa

menos conservadora do pensamento brasileiro, a chamada vanguarda'*®.

Passados cinquenta anos, a remontagem de Roda Viva nos meses finais de 2018 e que
se estendeu até os primeiros meses de 2020, quando a ultima temporada foi suspensa em 14 de
margo em fun¢do da pandemia do Covid-19'37, continuou a trabalhar com herdis, mitos, criados
pelas midias. As figuras, no entanto, foram atualizadas. No texto foram inseridas algumas

cangdes de Chico Buarque posteriores a década de 1960. O album Caravanas, lancado em 25

136 Depoimento disponivel em: hitp://flavioimperio.com.br/galeria/508075/508079. Acesso em: 18 maio 2019.
137 Mais informagdes disponiveis em: https://www.instagram.com/p/B9ujOg1JDsk/. Acesso em: 16 jul. 2020.
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de agosto de 2017 pela gravadora Biscoito Fino, teve musicas inseridas na nova montagem.
Porém, antes que cheguemos a remontagem de Roda Viva, ¢ preciso tratar de mais alguns
aspectos da constru¢@o de suas memorias nos ultimos anos.

Apoés a perseguicdo a Roda Viva, tanto Chico Buarque quanto Z¢é Celso estiveram
exilados. Voltaram ao pais anos depois e, nas ultimas décadas, pouco tiveram contato. Em abril
de 2018 a Folha de S. Paulo publicou um texto no qual relata algumas das tentativas de Z¢

Celso de obter de Buarque a autorizagdo para remontar o espetaculo:

Durante mais de trés décadas, os dois mal se falaram, a ndo ser por encontros
fortuitos, como numa caminhada na praia do Leblon. Em 2013, o diretor
anunciou publicamente o desejo de remontar “Roda Viva”. Nao teve resposta.
No ano passado, num ato em torno de Lula, no Rio, pediu diretamente a Chico,
que desconversou'**,

A autorizacdo vinha sendo sistematicamente recusada, até o momento em que o embate

entre Z¢ Celso e Silvio Santos atingiu o seu apice,

[...] em outubro [de 2017], uma das filhas do cantor e compositor, a atriz Silvia
Buarque, escreveu um email: “[Meu pai] liberou a montagem de ‘Roda Viva’.
E pediu pra te mandar toda a solidariedade dele pelas suas lutas”. Na semana

anterior, Silvio Santos obtivera autorizacao estadual para construir duas torres

no entorno do Teatro Oficina, para revolta de Z¢ Celso'¥.

As justificativas de Chico Buarque passam pelo fato de o autor ndo identificar em Roda
Viva um bom texto, ndo vislumbrar qualidades no material. Estas opinides sdo visiveis em
trechos que trouxemos até aqui, nos quais Buarque credita, por exemplo, a violéncia sofrida
pelos atores do espetaculo a um engano. Neste sentido, afirma Z¢é Celso em meados de 2018
querer “[...] convencer Chico da qualidade de sua peca, questionada por amigos desgostosos da
montagem e das interferéncias do diretor”'#?. Em entrevista, Z¢é Celso admite que até sua irma,
Maria Helena, saiu indignada do teatro: “dizia que eu havia destruido o Chico, coisas absurdas,
que o Chico era puro, ai meu Deus” (ALMEIDA, 2012, p. 70).

Em abril, muito antes das eleigdes presidenciais de 2018, o diretor j4 sinalizava que o
texto seria montado, mesmo passando o Teatro Oficina por dificuldades financeiras apds o
encerramento do patrocinio da Petrobras em 2016, e que os temas a serem tratados agora eram
outros: “‘Esta época ¢ diferente, ¢ preciso criar o ‘Roda Viva’ de agora’, diz. ‘Estamos vivendo

uma situacdo grave, por exemplo, com essa invasdo do Exército no Rio com aprovagao. E um

138 Trecho disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/04/chico-buarque-autoriza-ze-celso-a-
remontar-roda-viva-mas-falta-dinheiro.shtml. Acesso em: 25 jul. 2019.

139 Idem.

149 Idem.
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momento que nunca passei na vida’”'#!. Apesar dos 50 anos que separam as duas montagens,
jé era possivel saber naquela ocasido que o exército, os militares, continuaria a ser personagem
importante para a montagem. Além disso, nos deparamos com a intervencdo federal na
seguranga publica no estado do Rio de Janeiro, mais uma vez, como acionador das memorias
de 1968'%2, Uma vez que os militares ainda interferem no plano social, é preciso lutar contra o
autoritarismo. As memorias de 1968 sdo armas simbolicas. Ainda assim, o ano de 2018 traria a

cena outras correlacdes e acionamentos que poderiam ser feitos no palco do Teatro Oficina.

Figura 36 - Cartografia das memorias de 1968, aproximagdes a Roda Viva (Sao Paulo)

Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap.

Em outubro de 2018, quando ainda ndo havia data oficial para a estreia do espetaculo,
fui ao Teatro Oficina pela segunda vez, realizar uma visita guiada pelas entranhas do edificio.
A primeira visita havia sido em 7 de novembro de 2017, quando me foi informado que a entrada
no espaco so seria permitida com agendamento prévio e o pagamento de uma taxa.

Do primeiro contato (Figura 36) ficaram algumas impressoes. Realizei o percurso até o
Teatro Oficina passando antes pelo Teatro Ruth Escobar, distante cerca de 1,1 km. Pelos

caminhos que tracei pela cidade, fui primeiro ao local onde os atores de Roda Viva foram

14 Idem.
142 No Capitulo 2 abordamos o acionamento das memorias do personagem Edson Luis pelas manifestagdes de
revolta pelo assassinato da vereadora Marielle Franco (PSOL-RJ).
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espancados em 1968, antes de chegar ao terreno no qual estava localizada a entdo sede do
grupo'®. Pelo caminho, dentro do bairro do Bexiga, marcas de intervengdes sdo a tonica do
espaco urbano. Os locais ficam proximos ao Teatro de Arena e & Rua Maria Antonia.

Se a memoria ¢ viva, esta ligada a grupos ativos, faz parte de uma dindmica de
constru¢do e reconstrucao, os lugares que dela compartilham também teriam de estar inseridos
nesta dindmica, tornando-se ‘lugares de memodria’. Caminhar pela cidade, guiada pelas
memorias dos outros, ¢ ter as proprias memorias construidas e acionadas pelos lugares. O
espaco publico passa a ser significado pelas memorias que estdo em atividade nos lugares e fora
deles. Nao falamos de memorias construidas integralmente, mas de referéncias que sao
necessarias para acionar os dispositivos de memoria (SILVA et al., 2008), as ferramentas que
ajudam a lembrar a partir dos fragmentos de historia que estdo na cidade. Nos termos de
Candau, “[...] todos os tracos que t€ém por vocacdo ‘fixar’ o passado (lugares, escritos,
comemoracdes, monumentos etc.) contribuem para a manutencao e transmissao da lembranga
de dados factuais” (2011, p. 118). E o caso, por exemplo, destes equipamentos culturais que

aqui citamos, além das proprias ruas, paredes e cal¢adas.

Figura 37 — Registros do caminho entre os teatros Ruth Escobar e Oficina (Sdo Paulo)!**

P25

Fonte: acervo da autora.

143 O prédio que hoje esta construido na Rua Jaceguai, 520, foi inaugurado em 1993 ¢ é um projeto da arquiteta
italo-brasileira Lina Bo Bardi. O edificio original foi destruido em 1966 por um incéndio, reconstruido e
tombado pelo Conselho de Defesa do Patriménio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico
(CONDEPHAAT), 6rgao da Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo, em 1982.

144 Fotografias realizadas em 7 de novembro de 2017.
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Na figura 37 podemos observar dois exemplos do que foi encontrado pelo caminho entre
os teatros. Um extenso prédio azul grafitado, na esquina entre as ruas Conselheiro Carrdo e Rui
Barbosa, abriga imagens de meninas, mulheres, figuras femininas e uns tantos dizeres de
contestagdo. Lambe-lambes falam do direito ao amor, das mulheres que ocupam a cidade, de
musica. Na esquina, a esquerda na figura, um homem em situagdo de rua dispds seus pertences
abaixo da seguinte inscri¢do: ‘arrozfeijioeganjah propovo’'#>. Descansava ali quando passei
em dire¢do ao Oficina. Poucos metros antes, mais alguns pertences estavam arrumados em um
canto da calgcada. Arroz e feijao, certamente, sdo algumas das necessidades destas pessoas que
por ali passam, compondo uma espécie de quadro urbano com as inscrigdes nos muros. Sao
espacos em disputa, entre a realidade e a representacdo da realidade do povo que ocupa as ruas
de Sao Paulo.

Na imagem a direita na Figura 38, outro registro, agora de lambe-lambes que fazem a
defesa do bairro do Bexiga. Um movimento ao qual o préoprio Teatro Oficina faz coro,
participando de eventos e defendendo a construgio do Parque do Bixiga!*® no local onde Silvio
Santos briga na justica para que sejam construidas torres comerciais. Entre os vestigios deixados
pelos cartazes discernimos frases como “O bixiga é um estado de ES PI RI TO”, “bixiga com
1, que ¢ pra formar jurisprudéncia” e “[...] vamos acabar com a divina encrenca: onde esté escrito
bela vista leia-se BI XI GA”. As intervengdes sdo assinadas com duas hashtags:

#gtbixigabelavista e #repep, referéncias a movimentos sociais e culturais.

Figura 38 - Fachadas dos Teatros Ruth Escobar e Oficina (Sdo Paulo)!4’

_ ‘ = 8

> | A

Fonte: acervo da autora.

145 Ganjah, ou ganja, segundo o dicionario Michaelis, ¢ a ‘resina extraida do cAnhamo e usada na preparagio do
haxixe’, sendo também um sinénimo para maconha.

146 Disponivel em: http://teatroficina.com.br/parque-do-bixiga/. Acesso em: 8 ago. 2019.

147 Fotografias realizadas em em 7 de novembro de 2017.
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A chegada ao Oficina teve suas dificuldades, especialmente dadas pela localizagdo do
teatro, nas proximidades de um viaduto e ladeado por um terreno vazio. A imagem dos dois
espagos visitados naquela tarde ¢ reflexo dos publicos aos quais estdo direcionados. Na pagina
anterior podem ser vistas fotografias das duas fachadas. De um lado, o vermelho e as janelas e
portas em vidro do Ruth Escobar, do outro, o estreito e acinzentado Oficina.

A modernidade do primeiro contrasta com a simplicidade do segundo. Vistos de frente,
apenas o Ruth Escobar parece se utilizar do vidro como elemento de sua estrutura. No caso do
Oficina, a parede lateral, a esquerda, ¢ completamente envidracada, mas se encontra encoberta
por um muro que cerca o terreno ao lado. Na fotografia da direita ¢ possivel ver o nome do
teatro escrito duas vezes: uma discreta, acima da bigorna'*® que compde o alto da fachada, e
outra na calgada, em frente ao grande e azul portao principal.

No primeiro dos teatros visitados, um banner expde o espetaculo que estd em cartaz
naquele equipamento: ‘Quem ama bloqueia’, uma comédia com texto de Renato Bellamin. Ja
pelo pequeno espago aberto no portdo do Oficina € possivel observar um cartaz do espetaculo
O Rei da Vela, estreado em outubro daquele ano'*’.

A aproximacao ao Oficina, nesta primeira visita, pode ser resumida em duas fotografias,
dispostas na Figura 39. Na porta branca ao lado do portao azul, ostentando o numero do edificio,
520, ha dois detalhes. Do lado esquerdo, um personagem, feito a partir de um baldo, faz
referéncia ao teatro e as artes de forma mais ampla. Parece remeter a comédia, com seu chapéu
saltado e uma gravatinha que, ao mesmo tempo que lhe confere comicidade, o prende ao fio do
baldo. Na por¢ao central da porta, abaixo do olho mégico, um adesivo foi ali pregado e tentado
arrancar. Nele pode ser lido o termo impeachment. Nao ha qualquer nome ligado a palavra. No
entanto, em agosto de 2016 haviamos vivenciado o impedimento da presidenta Dilma Rousseff,
principio do movimento politico que vimos atingir seu dpice em 2018 com a vitéria de Jair

Bolsonaro a presidéncia do pais.

148 7¢& Celso explica, em entrevista, os significados do uso da bigorna como simbolo do Teatro Oficina: “[...] pra
nds era uma fabrica, uma oficina de bater ferro, de fazer as coisas, transformando, ¢ depois descobrimos que
Oficina € o touro: os ferreiros africanos, antes de cavarem as minas, sacrificavam touros, que tinham essa forma
de bigorna, para penetrar na Mae Terra, tirar o ferro dela, dando forma ao metal, e a gente foi percebendo
nesses cinquenta anos que o proprio processo do trabalho do Oficina no corpo humano € o trabalho de colocar
o corpo na bigorna, malhar e criar uma outra anatomia; a gente queria uma coisa bem ‘chdo’, vulgar [...]”
(ALMEIDA, 2012, p. 34).

149 Segundo a pagina do espetaculo no sitio do Teatro Oficina, “Com aproximadamente 3h e dois intervalos, esta
peca de Oswald de Andrade e sua encenagdo cinquentenaria ¢ obra de arte plastica ao vivo no palco italiano.
A montagem celebra também os 80 anos de Z¢ Celso e de Renato Borghi que, juntos, novamente contracenam
com o artista Hélio Eichbauer ¢ seu magnifico cenario original com palco giratério e teldes pintados”
(disponivel em: http://teatroficina.com.br/pecas/reidavela/. Acesso em: 9 abr. 2019).
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Figura 39 - Detalhes da fachada do Teatro Oficina (Sdo Paulo)!™°

520

Fonte: acervo da autora.

Cerca de um ano depois, em 8 de novembro de 2018, voltei ao Oficina, agora com uma
visita guiada devidamente agendada. As 15h de uma quinta-feira, encontrei com o ator Kael
Studart, entdo produtor do espetaculo O Rei de Vela e, posteriormente, integrante do coro de
Roda Viva. Naquele momento ja havia acontecido o primeiro ensaio aberto do primeiro ato do
novo espetaculo. Também existia um financiamento coletivo para tentar viabilizar a nova
montagem. O ator me guiou pelos espacos do Oficina, subindo e descendo escadas, indo aos
camarins, vendo figurinos e arquibancadas. Sabendo do meu interesse por Roda Viva, foi dando
detalhes de como estavam sendo realizados os ensaios. Além disso, dada a tonica do momento,
também foi apresentada a batalha judicial entre o grupo Silvio Santos e o Teatro Oficina.

Na Figura 40 temos acesso a alguns dos registros que foram realizados durante a visita.
A vista da entrada do teatro (esquerda) ja d4 mostras da forma como serd encenada Roda Viva,
em uma espécie de corredor, uma rua, ladeada pelas arquibancadas onde estardo os
espectadores. Do lado esquerdo na fotografia, uma parede inteira de vidro, voltada para a
parcela de terreno em disputa com o grupo Silvio Santos. Na figura central, uma visdo do alto
do teatro, acima dos refletores, demonstrando a magnitude da visita, que destrincha todos os
espagos do prédio. A direita, um detalhe do espelho do camarim, no qual esti afixado um
adesivo da manifestacdo realizada durante a campanha eleitoral de 2018 intitulada ‘#EleNao’,

em oposi¢do ao entdo candidato a presidéncia, Jair Bolsonaro. No Instagram!>! da companhia

139 Fotografias realizadas em 7 de novembro de 2017.

151 O perfil da companhia no Instagram foi criado em 17 de julho de 2013. Em 24 de julho de 2019 contava com
23,7 mil seguidores e 1014 postagens, das quais aproximadamente 60 tém Roda Viva como tema principal,
tratando desde a busca por financiamento coletivo, até os ensaios e a divulgagdo das temporadas (disponivel
em: https://www.instagram.com/oficinauzynauzona/. Acesso em 24 jul. 2019).
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¢ possivel encontrar uma sequéncia de seis ‘stories’ fixados, nos quais 11 mulheres cantam em
coro e convidam os usudrios a participarem da manifestacdo nacional em 29 de setembro. Ao

fundo, uma projecdo estampa a expressao ‘#EleNao!!!’.

Figura 40 - Detalhes do Teatro Oficica (Sdo Paulo)!>?

Fonte: acervo da autora.

Nagquela ocasido, o Teatro Oficina se dividia entre O Rei da Vela e Roda Viva, além dos
embates judiciais com o Grupo Silvio Santos. Voltei aquele espago em 4 de janeiro de 2019,
quando finalmente assisti a remontagem de Roda Viva, j4 em sua segunda temporada. A estreia
foi realizada em 6 de dezembro, no Sesc Pompeia'®3, em Sio Paulo. A dupla montagem, d’O
Rei da Vela e de Roda Viva, no final de 2018, foi realizada em parceria com Prefeitura de Sao
Paulo, Itat Cultural ¢ Sesc Sao Paulo.

A fim de analisarmos como se deu a retomada de Roda Viva entre 2018 e 2019, utilizar-
nos-emos de dois tipos de fontes: /) aquelas realizadas pelo proprio grupo e publicadas nas
redes sociais e 2) a repercussao do espetaculo em paginas e perfis na internet. Entendemos que
no cinquentendrio se dd uma espécie de reconstrucao do espetaculo a partir das redes sociais,
especialmente no Instagram, a fim de que o publico seja sensibilizado a ir ao teatro. Esta

disponivel, inclusive, um perfil oficial do personagem principal do espetaculo, Ben Silver'>*.

152 Fotografias realizadas em 8 de novembro de 2018.

153 O projeto arquitetonico do SESC Pompéia ¢, também, de Lina Bo Bardi. O complexo foi inaugurado em 1982
(disponivel em: https://sao-paulo.estadao.com.br/noticias/geral,sesc-pompeia-reune-historia-e-cultura-em-
um-so-lugar,1749913. Acesso em: 08 ago. 2019).

154 O perfil contabilizava, em 24 de julho de 2019, 1286 seguidores e 29 publica¢des. Na descrigdo esta o seguinte
texto: “Ben Silver. Benedito Silva, artista absoluto, cantor magnifico, ator principal de Roda Viva de Chico
Buarque e Z¢ Celso #arodavivaé¢octl”. Também esta disponivel na descri¢do o link para compra de ingressos
para o espetaculo. A pagina ¢ composta toda em primeira pessoa, sendo a reproducao do que seria o dia a dia
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Buscamos entender, portanto, quais elementos serdo utilizados no processo. Por outro lado, as
repercussdes acionadas por elementos externos sao aquilo que buscamos de eco do espetaculo,
tendo ai a possibilidade de ver como as narrativas se ligam ao que foi originalmente construido
acerca do espetaculo e de suas reverberagdes.

Roda Viva foi remontada utilizando a reconstitui¢do dos figurinos originais. Alguns
personagens foram inseridos, mas os novos figurinos dialogam com aqueles que ja estavam
desenhados por Flavio Império. A semelhanga visual com a montagem original avanca pouco
em relagdo ao que acabamos de descrever. Remontada no novo espago do Oficina, sdo poucos
os elementos de cendrio que estdo dispostos no espago quando se entra no equipamento. Os
elementos surgem conforme o espetaculo, de 3h30, divididas em dois atos com intervalo de 15
minutos entre eles, se desdobra.

Identificamos trés formas principais de abordagem no recurso a memoria do espetaculo
Roda Viva: 1) a permanéncia de elementos e pegas musicais que se destacaram na montagem
original; 2) a inser¢do de atualizagdes, a partir de elementos e discussdes dos contextos social
e politico; e 3) a criacdo de novos personagens € cenas. Passemos a analise destas trés formas

de utilizacdo do que chamamos de acionamentos provocativos das memorias de 1968.

Figura 41 - Frames de video de divulgagdo do espetaculo Roda Viva

Fonte: Canal ‘Teatro Oficina Uzyna Uzona’, no YouTube.

A cangdo Roda Viva, que d4 nome ao espetaculo, se mantém como um dos pontos de
maior emog¢ao da apresentacdo. Executada no segundo ato, faz levantar a plateia, que entoa a

musica, aplaude e participa. Esta ¢ a constru¢do percebida nos videos de divulgagdo do

de Ben Silver, contando inclusive com postagens da vida privada do personagem, descansando em um hotel
ou indo ao sambodromo ver o desfile da Estacdo Primeira de Mangueira, por exemplo. Também sao postadas
imagens de divulgacao das temporadas do espetaculo (disponivel em:
https://www.instagram.com/bensilverofficial/. Acesso em: 24 jul. 2019).



192

espetaculo (oficiais) e nos stories publicados no Instagram. Selecionamos aqui um video oficial
que mostra toda a cena. Com 5°23 de duracao, a peca foi gravada na apresentagdo de 21 de abril
de 2019 e disponibilizada nas redes sociais no dia 25 do mesmo més (Figura 41).

Em 24 de julho de 2019, momento em que realizamos este levantamento, o video

133 ja foi executado aproximadamente 460 mil vezes. Na

disponivel na plataforma YouTube
pagina no Facebook!®, na qual foi republicado, sdo 15 mil visualizagdes, 605 reagdes e 412
compartilhamentos, além de 112 comentarios. No Instagram, foram publicados extratos nos
stories € uma versdo reduzida no feed, a qual totaliza aproximadamente 5 mil execugdes e 94
comentarios. Destaca-se que o video foi publicado na rede social de imagens em 21 de julho,
portanto trés dias antes desta coleta de dados.

O filme conta com uma participagdo inusitada: uma crianga pequena que comega a girar
e bater palmas conforme a cena avanga. Ele se torna o personagem principal daquele momento,
tendo sua imagem transmitida nos teldes espalhados pelo espago. E a inocéncia da crianca que
vai contrastar com o carater critico do espetaculo. Ao mesmo tempo, a imagem do menino
girando e puxando os aplausos atrai o publico, que reage de forma carinhosa e sutil ao video e,
também, durante a gravacdo. Nesta peca ainda ¢ possivel ver que Z¢é Celso esta 14 presente,
regendo a cena, participando, mesmo nao dando vida a algum dos personagens do espetaculo.

O publico acompanha a execu¢do da pega musical'>’

. Os cinquenta anos que separam
as duas montagens transformaram Roda Viva em um dos momentos de maior interagdo no
espetaculo, onde a emogdo toma conta e o publico levanta para cantar e aplaudir. Z¢é Celso
admite, inclusive, que ndo estava satisfeito com a montagem desta cena na versdo original:
“Sobre a cangdo-titulo, ele diz que ndo gostava do seu andamento em 1968, por refletir
pessimismo, até derrotismo. ‘Tem que ser uma roda-viva mesmo, que ganha e perde da gente.
Tem que ser cantada de uma outra maneira, vibrante.”” (SA, 2018)!%8. A montagem divide a
execucao da musica em trés tempos: no primeiro, conforme o original; na segunda, lentamente;
e na ultima, em ritmo frenético. Os atores giram e caminham na velocidade ditada pela cangao.

Parte dos estudos realizados para a montagem do espetaculo estd disponivel na pagina

do Oficina em forma de playlist'®. La é possivel acessar versdes de Roda viva, Sem fantasia,

Cordado e Caravanas, por exemplo, além de composi¢des exclusivas desta montagem, como

155 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=snsBUtvk3wQ. Acesso em: 24 jul. 2019.

156 Disponivel em: https://www.facebook.com/uzynauzona/videos/374681616713022/. Acesso em: 24 jul. 2019.

157 A musica titulo foi langada oficialmente em 1968, no album ‘Chico Buarque de Hollanda - Volume 3. Nele
também foi gravada ‘Sem fantasia’, can¢@o que igualmente faz parte do espetaculo e abre o segundo ato.

158 Trecho disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/04/chico-buarque-autoriza-ze-celso-a-
remontar-roda-viva-mas-falta-dinheiro.shtml. Acesso em: 25 jul. 2019.

159 Disponivel em: http://teatroficina.com.br/musicas/. Acesso em: 24 jul. 2019.
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Agro é Pop e Mitos populares. Corddo (1971) e Caravanas (2017) sao composicdes posteriores

a 1968, sendo inseridas nesta versio do espetaculo a pedido de Z¢ Celso!'®°.

Figura 42 - A morte de Ben Silver/Benedito Lampido nas redes sociais

<5 oficinauzynauzona

Teatro Oficina Uzona Uzyna

Qv N ‘
@9’ Curtido por lauracerqueira1107 e outras O Q V m
pessoas @’ Curtido por davidsonrochafotografia e outras
oficinauzynauzona RODA VIVA VOLTA EM AGOSTO!!! pessoas
2 a25/08! Sex e Séb 20h, Dom 19h oficinauzynauzona Roda Viva volta em agosto!
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Fonte: Perfil ‘Teatro Oficina Uzyna Uzona’ (@oficinauzynauzona), no Instagram.

Uma das cenas que causou maior asco na versao de 1968 foi a morte de Ben Silver, na
qual os respingos de sangue de um figado eram atirados contra os espectadores. Apos 50 anos,
o figado se manteve como o simbolo da morte do personagem, integrando, inclusive, um dos
banners que convida novos espectadores para a temporada a ser realizada em agosto de 2019,
conforme exposto a direita na Figura 42.

Sobre a primeira versao do espetadculo, o programa distribuido na estreia de 2018

descreve, nas palavras de Zezé Motta'®!

, um acontecimento envolvendo o figado: a atriz, ao
invés de apenas inserir o pedago de figado em sua mascara, o comeu, ficando enjoada. Apenas
apos o equivoco ela descobriu que os demais atores apenas o inseriam na peca do figurino. O

sangue, o figado, remete ao embrulho no estdmago, a ansia, que a cena cria nos expetadores.

160 H4 de se acrescentar que as demais cangdes do espetdculo, mesmo que escritas por Chico, ndo foram gravadas
ou registradas por ele. De acordo com Hermeto, “E interessante considerar que o processo de esquecimento
pelo qual passam estes trechos musicados ndo ¢ exclusividade do caso de Gota D’Agua. Apesar de ter longa
trajetoria de compositor de cangdes para teatro e cinema, Chico Buarque opta por ndo registrar todas as suas
producdes desta seara. Roda Viva, cujo roteiro ¢ de sua autoria, tinha diversos trechos musicados, mas apenas
dois compdem seu repertorio oficial: a faixa-titulo e Sem Fantasia, que, alids, quase nunca € associada a pega
nas lembrangas do publico. Dos demais, ha registros esparsos, apenas ligados a encenagao, e eles ndo compdem
o cancioneiro de Chico Buarque [...] A maior parte das cangdes de Buarque tem sentido independente dos
textos a partir dos quais foram produzidas; aquelas que ndo tém as caracteristicas de autonomia lirica e/ou
consisténcia melddica, ndo sdo registradas, sequer informalmente, o que tem implicado o esquecimento de
partes importantes da memoria do teatro nacional” (2010, p. 346-347).

161 A atriz integrava o coro do espetaculo em 1968.
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Da mesma forma, remete ao sangue dos inocentes e dos opositores que foi derramado pelo
regime. Fala de tortura, de asco.

Outras produgdes que remetem a ditadura também se utilizam do sangue que escorre do
figado para retratar o sangue que foi derramado no pais naquele momento histérico. Um
exemplo € o espetaculo ‘Al-5: uma reconstitui¢do cénica’!%?, que encena a reunidio de assinatura
do Ato Institucional N° 5. Ao final, as pastas nas quais os signatarios guardavam suas ‘versoes’
do AI-5 sdo empilhadas e pressionadas, contendo um figado entre elas, o que faz com que
escorra sangue dos ‘documentos’. Se antes da assinatura do AI-5 ja era possivel tracar este
paralelo, quando tratamos do ‘golpe dentro do golpe’ se torna ainda mais imediata a associacao.

O mito, Ben Silver, ¢ devorado. Seu figado simboliza o consumo e o desprezo por
aqueles que sdo expostos e usados na midia, com fins especificos, para fazer crescer o
patrimdnio daqueles que estdo por trads do show. A leitura da peca indica que a utilizacdo da
metafora ndo se perdeu em 50 anos: assim como continua a correr o sangue do brasileiro das
maos do estado e da policia, o entretenimento continua a esconder interesses e violéncias. Neste
aspecto, identificamos que o espetdculo ndo sentiu necessidade de atualizagdo, além de
continuar a utilizar praticamente a mesma cena original. O sangue ainda corre da roda viva.

Roda Viva, como um reflexo das preocupagdes do Teatro Oficina!®’, é um espetaculo
que aposta na utilizacdo dos corpos e na interacdo do coro com o publico para chegar a seus
objetivos cénicos. Deste a montagem de 1968 ja se falava da violéncia do espetaculo, quando
atores tocavam no publico e abusavam do uso dos palavrdoes. Uma cena de incentivo ao
consumismo, ou a reflexdo sobre ele, se mantém no espetaculo. Nela, os atores sobem pelas

arquibancadas, escolhem espectadores e ficam repetindo: ‘Comprem! Comprem!

162 O espetaculo tem concepgdo e diregdo de Paulo Maeda e o elenco é formado por 21 atores: André Castelani,
André Pastore, Caio Marinho, Cristiano Alfer, Emerson Grotti, Francisco Damasceno, Gero Santana, Lucas
Scandura, Marcelo Coutello, Mario Spatizziani, Pedro Felicio, Rafael Castro, Ramon Gustaff, Ricardo
Socalschi, Roberto Mello, Rogério Fraulo, Thales Alvez, Thammy Alonso, Thiago Marques, Thiago Meiron e
Wilson Saraiva. Ele estreou em 2017 e seguiu em cartaz em 2019.

Essa opcao de trabalho do Oficina ¢ alvo de criticas por parte de espectadores e mesmo de profissionais que ja
passaram pela equipe. Como exemplo, podemos citar o relato de Fernando Peixoto (ator, diretor, ensaista e
tradutor de Porto Alegre) acerca dos motivos que o levaram a deixar a companhia em 1970: “Nao conseguia
mais suportar as posi¢des ¢ os encaminhamentos do Z¢ Celso no teatro. Eram experiéncias irracionais na base
do corporal, ndo se faz a revolugdo politico-social, entdo tenta-se fazer dentro de si mesmo. Estavam num
processo anarquico, de religides orientais, com pessoas jovens e porraloucas. A barra estava meio pesada.
Gostava do Z¢ Celso, do trabalho dele, apesar de tudo, mas ndo concordava com o trabalho, com as coisas que
estavam fazendo... Nao era isso o que queria fazer. Se continuasse indo, teria que agilientar um milhdo de coisas,
que ja ndo dava mais ou ficar 14 reclamando delas e brigando o tempo todo. Era melhor ndo ficar mais junto.
E como um casamento. Nio ¢ que ndo goste da pessoa, mas ndo da mais para ficar junto! Nao era nada contra
a posigao dele. Tudo bem, quer ir por ai vai, mas ndo vou junto” (BALBI, 2009, p. 72).

163
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Comprem!’!%4, Alusdo as propagandas invasivas, a cena causa estranheza e reagdes do publico.
Boa parte sorri e, ao fim, aceita ‘comprar’.

Aqui, registramos dois momentos em que a cena teve repercussdo nas midias. Na
primeira delas, ainda na estreia no Sesc Pompeia, aquele que foi o candidato a presidéncia pelo
Partido dos Trabalhadores (PT) em 2018, Fernando Haddad, foi abordado por uma das atrizes,
Clarisse Johansson. Na imagem, compartilhada por veiculos de comunicagdo como o portal
UOL (Figura 43), Haddad aparece sorrindo durante a interacdo, aceitando a participacdo. De
acordo com Miguel Arcanjo Prado, “O fato de o candidato derrotado a presidéncia no segundo
turno, Fernando Haddad, estar presente na plateia, tornou tudo ainda mais performativo e

repleto de significados apreendidos com avidez pelo publico” (PRADO, 2018)!6°,

Figura 43 — Permanéncias das memorias em Roda Viva, cena 'Comprem! Comprem!’

! AAGREDIDOS;
| § t e N —

-
>

v

£,

Fontes: Blog do Arcanjo, UOL (esquerda)_ e
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Canal ‘No auge aos 40°, YouTube (direita).

Quer miremos narrativas provenientes da arte, do jornalismo ou do campo académico,
estamos trabalhando com a constru¢dao das memorias, em diferentes graus. Quando o jornalista
destaca a preseng¢a de Haddad e a coloca como uma espécie de elemento cénico externo ao
espetaculo, que lhe referenda, percebemos aqui a interacdo desta narrativa com a constru¢ao
das memorias de Roda Viva. H4 uma marcagdo politica do espetaculo, ontem e hoje. As
narrativas fazem parte do processo historico de construgdo e reconstru¢do dos acontecimentos,
inseridas em multiplas temporalidades. Os campos que citamos, € muitos outros, estdo
imbricados e trabalham para a constru¢do das memorias. O grupo teatral que reestreia Roda
Viva, o jornalista que a relaciona com a elei¢do de 2018, e nos, que aqui escrevemos este texto

académico, trabalhamos para a constru¢do das memorias de 1968. Encontramo-nos no centro

164 Por coincidéncia, na ocasido em que assisti & montagem fui escolhida por um dos atores do Oficina (Nolram
Rocha) para ser abordada e ‘influenciada’ a ‘comprar’ durante essa cena.

165 Disponivel em: https://blogdoarcanjo.blogosfera.uol.com.br/2018/12/07/critica-ze-celso-devora-xuxa-e-mata-
o-mito-em-roda-viva-50-anos-depois/. Acesso em: 25 jul. 2019.
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de um grande mosaico, de usos e abusos das memorias. Somos, nés mesmos, pegas neste
mosaico. Olhando individualmente, no entanto, enfrentamos dificuldades para perceber o
padrdo formado pelo todo. E preciso encontrar e mirar os usos que sio feitos das memorias e
das novas construgdes.

Nas paginas do grupo ha também um registro!'® da participagdo do politico, publicada
em 6 de dezembro de 2018, pouco depois da estreia. Nele, Haddad aparece fazendo um
autorretrato. Segundo a legenda, o personagem ¢ uma ‘pessoa humana’, destacando seu tato
para questdes sociais. Varios sdo os registros de famosos que foram assistir a Roda Viva. Ha,
por exemplo, fotografias de Leona Cavalli (26 de maio), Alexandre Borges (25 de maio),
Camila Pitanga (6 de abril), Alessandra Negrini e Susana Ribeiro (14 de abril). No entanto,
todos esses outros registros foram feitos apds a peca. No correr do espetaculo, encontramos
apenas Fernando Haddad, justamente em um momento de intera¢do com o publico, uma cena
que se manteve conforme a original e que continua a causar impacto frente a uma parcela mais
conservadora ou timida dos espectadores. Este ¢ o exemplo do produto audiovisual cuja capa
estd reproduzida a direita na Figura 43.

O video foi publicado em 15 de janeiro e diz fazer referéncia a uma sessao do espetaculo
realizada no final de semana anterior. Com aproximadamente 14 mil inscritos no canal, a peca
contava com 4240 visualizagdes em 25 de julho de 2019. A youtuber Silmara Meirelles estd a
frente da pagina, que tem a seguinte descrigdo: “Este canal ¢ para mostrar que vocé ainda pode
estar muito linda aos 40. Tudo depende de vocé e da sua forca de vontade. Aqui falarei sobre
beleza, relacionamento, tratamentos, bem-estar, dicas em geral para passar pelos entas (sic)
ainda mais feliz do que antes. Porque a vida comega aos 40”1%7,

No video, Silmara conversa com um urso de pelucia chamado ‘Pimpao’ e relata o que
teria acontecido a ela e um amigo, ndo nomeado, ao assistirem a pega. A youtuber se aproveita
da experiéncia para atacar Z¢é Celso e o Teatro Oficina, utilizando-se de ironia e risos nao
espontaneos para tratar do assunto. A personagem transparece artificialidade em sua fala. Ela
trata de inversdo de valores e introduz o video com a seguinte frase: “[...] nesse pais tem muita
gente porcaria que faz sucesso e ¢ até consagrada pela critica, como ¢ o caso do diretor Z¢
Celso”. Como podemos perceber, palavras de pouca estima sao dirigidas ao diretor, buscando

desmerecé-lo enquanto profissional. Ela altera a voz, demonstrando insatisfa¢ao e desprezo.

166 Em 31 de margo, a postagem possuia 1798 curtidas e 70 comentarios (Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/BrEDhnMDaGg/. Acesso em: 31 jul. 2019).

167 Disponivel em: hitps://www.youtube.com/channel/UCOPNrW5latalvq9lq_o9tw/about. Acesso em: 25 jul.
2019.
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Silmara afirma que a proposta do Teatro Oficina e de Z¢ Celso ¢ provocar a plateia, de
forma até mesmo agressiva, buscando romper o que chamam de ‘convengdes vigentes’.
Segundo o argumento, o apelo sexual serviria para compensar a falta de criatividade do diretor
e a incompeténcia para fazer criticas inteligentes: “O que eu acho que ele faz ¢ uma grande
lavagem cerebral nos atores, para fazer eles acreditarem (sic) que esse tipo de abuso pode ser
considerado arte. O mais interessante € que varios criticos brasileiros ficam endeusando esse
cara que na Alemanha ¢ considerado um diretor de pegas pornd”. Nao ha referéncias para a
afirmacdo, apenas o recurso ao pais estrangeiro como exemplo de moralidade e de uma
capacidade superior para avaliar o trabalho.

A youtuber se refere as apresentagdes do espetdculo Os Sertoes realizadas em Berlim
em 2005, no Teatro Volksbiihne. De acordo com texto publicado na BBC Brasil'®8, os ataques
da imprensa foram desferidos pelo jornal Bild, tabloide com tiragem de 4 milhdes de
exemplares naquela ocasido. Os produtores taxam o jornal como imprensa marrom e defendem
o espetaculo. Sobre as cenas de nudez, principal fonte de ataques, afirma-se que “O publico,
pelo contrério, tem recebido a pe¢ca muito bem. E ndo sdo raros os que se empolgam e tiram a
roupa para dancar com os atores do jeito que vieram ao mundo” (DAMASCENO, 2005).

Segundo o relato da influenciadora digital, ela e seu amigo foram assistir a Roda Viva e
acabaram “[...] agredidos por um dos atores e depois expulsos dali. Bem, pelo menos nao
precisamos ficar até o fim e ainda pegamos nosso dinheirinho de volta”. A agressdo, por sua
vez, se deu em fungdo da cena de critica as publicidades, a mesma na qual Haddad aparece em

fotografia de divulgag@o. Segundo ela, um dos atores teria tentado beijar seu amigo,

Até que depois desses mais ou menos 5 minutos [de negativas] que mais
pareciam uma eternidade, ele parou. Com um olhar de 6dio que parecia
possuido, e com raiva do meu amigo que ndo aceitou o beijo, o infeliz ainda
cuspiu na nossa cara. So6 ai ja deu pra contabilizar assedio sexual, agressdo
fisica e danos morais pela humilha¢do em publico. Parece piada, né, gente?
Cé (sic) vai numa pega e, além de ser agredido, ainda € cuspido na cara.

A narrativa trata do que seria uma grave dentincia. Contudo, como questionado nos
comentarios do video, ndo houve queixa, o que descredibiliza a fala. O tom artificial também ¢
enfatizado nos comentarios, que se alternam entre criticas a esquerda, defesa da moral e elogios

ao Teatro Oficina e a Z¢ Celso. A fim de demonstrar a falta ética do Oficina em relagdo a

168 Texto disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/reporterbbe/story/2005/09/050916_oficinarw.shtml.
Acesso em 30 jul. 2019.
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plateia, Silmara cita como exemplo a abordagem que foi feita pelos atores em relagdo a

Fernando Haddad:

Outra coisa engracada. Na estreia dessa pega Roda Viva estava presente o
petista Fernando Haddad. Aquele candidato a presidente, lembra? Uma das
atrizes sentou no colo dele e brincou, mas sem agredi-lo ou for¢ar um beijo ou
tirar sua roupa, ou mesmo cuspir na cara dele. Agora eu pergunto: por que o
Z¢ Celso nao mandou aquele atorzinho enlouquecido beijar o Fernando
Haddad como fez com o meu amigo? [...] Nao ¢ liberdade de expressao, onde
tudo ¢ permitido? Na verdade, tudo isso € excesso de hipocrisia. Isso sim.
Porque o Z¢ Celso fala em seus discursos sobre liberdade, mas com pessoas
que ele considera importantes, ele tem limite e respeito. J& com o publico ele
trata que nem gado.

A narrativa expressa desprezo pelo candidato do Partido dos Trabalhadores a
presidéncia, dando a entender que em janeiro ele j& fora esquecido, dada sua insignificAncia
frente a outros candidatos. A mudang¢a de voz da influenciadora ironiza o personagem,
desmerecendo sua figura politica. Nao cita outros casos, mas utiliza a figura de Haddad como
forma de provar que o Oficina privilegiaria a esquerda e seus personagens. Z¢ Celso, no entanto,
defende que “[...] vocé ndo v€ uma pessoa me obedecendo, vocé ndo vé o Z¢é Celso 14”
(ALMEIDA, 2012, p. 178), quando descreve seu trabalho de dire¢do. Ainda ao lembrar da
primeira montagem do espetaculo, o diretor afirma que o critico de teatro Sabato Magaldi'® foi
abordado pela atriz Maria Alice, do coro, na mesma cena que Haddad, em 1968, sendo aquilo
um ‘escandalo’ (ALMEIDA, 2012).

Voltando aos comentarios do video, o usudrio Juan Vitorio Santiago faz um
entrelagamento entre a montagem de 2019 e aquela da década de 1960: ele afirma que as duas
foram iguais, a0 menos no que se refere a interacao entre atores e publico, e diz que a youtuber
deveria ter se informado antes de ir ao teatro. Quando questionada quem teria indicado o
Oficina, Silmara responde que “[...] fomos pela curiosidade em ver a pe¢a ‘Roda Viva’ do nosso
querido Chico Buarque”, reproduzindo mais um comportamento de mais de 50 anos atras.

Segundo o roteiro da peca, a cena ¢ introduzida pelo personagem Benedito:

Aos caros e ilustres telespectadores / Esta comédia onde sou idolo e rei / Eu
sou Benedito, artista absoluto / Cantor magnifico e ator principal / Mas pego
licenga s6 por um minuto / Que ai vem um simpatico comercial (Povo

169 Sabato Antdnio Magaldi nasceu em Belo Horizonte em 1927 ¢ faleceu em Sdo Paulo em 2016. Foi um tedrico,
critico teatral e professor, além de ter ocupado a cadeira n® 24 da Academia Brasileira de Letras a partir de 25
de julho de 1995. Trabalhou no Didrio Carioca, nO Estado de Sdo Paulo, na revista Teatro Brasileiro € no
Jornal da Tarde (disponivel em: http://www.academia.org.br/academicos/sabato-magaldi/biografia. Acesso
em: 08 ago. 2019).
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transforma-se em garotas-propaganda que avangam sobre a plateia aos gritos
de ‘comprem! Comprem!) (BUARQUE, 1968, p. 16).

Na rubrica ja estd demarcado o avango do coro sobre o publico, ndo sendo, portanto,
esta uma adaptacao completa de Z¢é Celso e do grupo. A interagdo, um exercicio de improviso,
faz parte da assinatura do Oficina, repetindo-se, de maneira menos efusiva, em outros
momentos da peca. A publicidade continua a coagir o publico a comprar aquilo que ndo precisa,

a gastar aquilo que ndo tem. Mantém-se a esséncia do que foi construido em 1968.

Figura 44 - Atualizagdes das memorias em Roda Viva, Wi-fi (esquerda) e Mito (centro e

direita)
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Fonte: perfil Teatro Oficina Uzyna Uzona (@oficinauzynauzona) no Instagram.

Por outro lado, outras passagens do espeticulo foram atualizadas, trazendo a
contemporaneidade para o texto. No original, o Anjo afirma: “Creia na televisao / E em sua
luzinha vermelha / [...] Sua luzinha vermelha / E a luz eterna da gléria” (BUARQUE, 1968, p.
29). A luz vermelha, a camera, ¢ agora representada por duas atrizes, Isabela Mariotto e Sylvia
Prado. A luz esté localizada sobre suas genitalias, em referéncia ao sexo. A luz vermelha, em
2019, tem uma companhia: o sinal de wi-fi (Figura 44). As pessoas agora também sdo reféns
da internet, que irrompe a cena em um patinete. A velocidade, portanto, também ¢ importante.

O ator que interpreta o personagem Internet ¢ Kael Studart, o mesmo que me
acompanhou em visita ao Oficina. A fotografia publicada na Figura 44 faz parte da estratégia
de divulgacdo da terceira temporada do espetaculo, que acionou imagens emblematicas da

montagem. Destaca-se, no entanto, que nessa ocasido ndo sdo utilizadas fotografias que
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associem a pega as criticas realizadas ao presidente Jair Bolsonaro, enquanto candidato e
pessoa, € a seu governo.

Esse ¢ mais um recurso de atualizacdo que identificamos na remontagem de Roda Viva.
Aqui, o ‘mito’ Ben Silver ¢ acionado enquanto uma caricatura do presidente eleito. O idolo ndo
¢ apenas um personagem do show business, mas uma pega politica. Em determinados momentos
outros personagens também assumem papel de critica ao governo, no entanto destacamos o uso
da faixa presidencial como forma de aproximacao entre os dois personagens.

No perfil de Ben Silver no Instagram encontramos dois registros que interligam a figura
do ‘idolo nacional’ com a do presidente do Brasil. Ao ser coroado, Ben também recebe a faixa
presidencial e, conforme a imagem central na Figura 44, ¢ carregado nos bragos do povo. Aqui,
presidente, mito e idolo possuem um mesmo significado. O politico, portanto, assume a figura
de um ser idolatrado, sem reflexdo critica em torno de suas acdes. A segunda publicacao
realizada pelo perfil do personagem, em 5 de outubro de 2018, dois dias antes da realiza¢do do
primeiro turno das elei¢des, esta na Figura 44, a direita. Ali é reproduzido uma espécie de
panfleto politico no qual Ben Silver ¢ chamado de ‘mito’ e ‘idolo nacional’, clara referéncia a
Jair Bolsonaro, chamado de mito por seus eleitores e entdo candidato a presidéncia.

Também ha referéncias a facilitacdo da posse de arma e uma reconstru¢do de uma
transmissao ao vivo, na qual Ben Silver fala com seu publico, enquanto uma bandeira do Brasil
compde 0 cendrio € uma atriz supostamente interpreta por meio da Lingua Brasileira de Sinais
(Libras) o que ¢ dito pelo personagem. As criticas ndo mais se direcionam ao governo militar,
mas a um personagem que se utiliza de declaragdes sem escripulos para se eleger presidente
da republica. Ben Silver e o presidente sdo personagens mididticos, dentro e fora dos palcos.

Uma terceira forma de reconstrucao de Roda Viva diz respeito a apropriacao de figuras
midiaticas conhecidas contemporaneas para tratar de problemas que sdo, também, atuais, que
ndo poderiam ter sido tratados na versdo original da peca. O primeiro deles ¢ a referéncia a frase
‘Agro ¢ pop’, parte da campanha ‘Agro: a Industria-Riqueza do Brasil’, da Rede Globo de
Televisdo. A montagem, realizada enquanto 290 novos agrotdxicos foram liberados entre
janeiro e julho de 2019 pelo governo brasileiro!”’, mescla a tematica do sertanejo universitario
com as criticas ao agronegdcio (a esquerda na Figura 45).

O coro canta uma musica inspirada na ‘sofréncia’, estilo musical que remete as
desilusdes amorosas. No refrdo, as referéncias a propaganda da qual tratamos no paragrafo

anterior: “Agro ¢ tec, agro ¢ pop / Agro ¢ tec, agro ¢ pop / E sofréncia, paciéncia / nesse mundo

170 Disponivel em: https://epocanegocios.globo.com/Brasil/noticia/2019/07/governo-bolsonaro-libera-51-

agrotoxicos-e-totaliza-290-no-ano.html. Acesso em: 31 jul. 2019.
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dramalhdo. Mas eu ja ndo sofro ndo / E garanto os meus cifrdo (sic) / Na reintegracdo de posse
de todo o sertdo”!’!. Nesse trecho identificamos criticas ao agronegdcio € a todos os negdcios
que envolvem terras, abrangendo indigenas e ocupagdes, por exemplo. O sertdo também faz

parte da critica, quando se refere aqueles que lucram a custa da pobreza e do sofrimento.

Figura 45 — Apropriagdes de personagens em Roda Viva, Agro € Pop (esquerda) e Xuxa

(direita)

/_3 kaelstudart
Teatro Oficina Uzona Uzyna

Qv N

Hoje é aniversario desse meu chapa @zeh_ed e da oficinauzynauzona Roda Viva volta sexta!

kaelstudart Fotos de onti antes do findi temporada.

@maybaptistaa . Ela ndo ta nessa foto, mas té no temporada de 2 & 25/08 - sexta a domingo
Ingressos a venda LINK NA BIO

meio da galera ali na outra foto. Beijos, parceiros. Até ®
ja. Essas fotos foram sacadas pelo Julio Ledo. v
#rodaviva #teatroficina foto Jennifer Glass @jendoca

Fontes: perfis de Kael Studart (@kaelstudart) e Teatro Oficina Uzyna Uzona (@oficinauzynauzona) no
Instagram

Em se tratando de um musical, ¢ natural que o elenco se utilize de referéncias a cantores
e personagens do mundo musical. Uma apresentadora de programa infantil, por exemplo, ¢ a
recriagdo de uma personagem ja muito conhecida do publico: Xuxa Meneghel. Representada
pela atriz Clarisse Johansson, a mesma que aparece na fotografia com Haddad, a animadora de
programa infantil ¢ uma homenagem a ‘Rainha dos Baixinhos’, que s6 despontou como
personagem na midia na década de 1980. A referéncia utilizada pelo grupo ¢ clara. A atriz ¢
loira de cabelos compridos e usa um figurino que remete a apresentadora na década de 1990 e
a suas paquitas, em programas como Clube da Crianca (TV Manchete, 1983-1986) e Xou da
Xuxa (TV Globo, 1986-1992).

Cantando uma parddia de musicas da Xuxa, a personagem do coro diz para Ben Silver:
“Mas leve também em conta nosso publico infantil / Que a estatistica aponta ¢ o maior do

Brasil”. O caracteristico ‘00600, 0000’ dos refraos da Rainha dos Baixinhos também ¢é entoado

pela personagem e pelo publico. Segundo Prado (2018), a atriz

171 Disponivel em: http://teatroficina.com.br/musicas/. Acesso em: 24 jul. 2019.



202

[...] incorpora com vigor a Xuxa recriada por Z¢ Celso para ser devorada pelo
publico, de forma antropofagica, bem antes de Ben Silver, em uma associagao
direta e genial do diretor-dramaturgo e também uma homenagem a Xuxa
como grande idolo popular brasileiro, artista reverenciada agora pelo teatro de
Z¢ Celso (PRADO, 2018).

A antropofagia da montagem foi atualizada, segundo defendemos aqui. Em passagens
como esta, em que uma nova personagem ¢ inserida para falar do envolvimento das criancas
pela midia, pela televisdo, pelas redes sociais, a figura de Xuxa ¢ homenageada em cena em
que ¢ devorada pelo povo, pelo publico. Literalmente. Na Figura 45 (direita) vemos o
fechamento da cena em fotografia de divulgagdo publicada no Instagram do grupo. Assim como
demonstra a Figura 42, os bracos do coro devoram aqui a figura da animadora. Apds se
desentender com parte do ‘povo’ e tentar se manter em alta, a personagem ¢ devorada e sai de
cena. A fotografia foi publicada em 28 de julho, como parte da divulgacdo de nova temporada.

Os encerramentos das duas montagens, aquela de 1968 e essa de 2018, se da por meio
da mesma mausica, intitulada ‘Flores’. “Quem ndo gostou dessa pe¢a / Saia daqui, diga horrores
/ Nos divertimos a beca / E tomem flores, flores, flores” (BUARQUE, 1968, p. 75). H4 quem
sai dali e fale mal, de fato, como vimos nos exemplos anteriores. Mas ha, também, quem apanhe
as flores e sai sorrindo do teatro. Flores sdo atiradas para o alto, chegando ao publico localizado
nos andares superiores da plateia. O publico sai, em multidao, seguindo os atores da pega.
Acabou o espetaculo, a roda volta a girar normalmente. “Ha& quem nos fale de guerra / Morte,
miséria, terrores / Quando nos falam de terra / Plantamos flores, flores, flores / Flores, flores”
(BUARQUIE, 1968, p. 74). O encerramento do espetaculo pode, inclusive, ser percebido como
uma ligagdo com a cangdo-titulo, na qual se ‘cultiva a mais bela roseira que ha’. E nessa roseira
da liberdade que crescem as flores atiradas ao publico.

Roda Viva termina na rua, em frente ao teatro, ocupando o espago publico, o ressignifica
enquanto espaco de memoéria (HUFFSCHMID, 2012), fazendo o espetaculo deixar o espago
fechado do teatro e ir ao lugar onde aconteceram algumas das principais violéncias em 1968. O
que escondem as pessoas ¢ as ruas de uma cidade? O que aconteceu em cada esquina, praga ou
edificio? Quem passou por este chao? Que rastros ficaram nele? “Nao ha nada de especial em
ndo nos orientarmos numa cidade. Mas perdermo-nos numa cidade, como nos perdemos numa
floresta, ¢ coisa que precisa de se aprender” (BENJAMIN, 2013, p. 78). Caminhar pela cidade
¢ passar por varios tempos e, talvez, ndo os perceber. A cidade ¢ feita, ela, de memorias. As
memorias também sdo construidas no concreto da cidade, nas palavras e nas folhas que por ela
circulam. Em cenas como essa encenada em Roda Viva também se adiciona pecas aos mosaicos

das memorias. Monumentos, nomes de rua, pragas, museus € memoriais sao espacgos dispostos
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a lembrar. Mas nds temos a possibilidade de ler estas memorias? Quais as marcagdes fisicas do
que lembramos? Em que medida os lugares podem ser tomados como dispositivos de memoria?

De acordo com Seemann,

Embora a memoria seja basicamente um processo interno, a sua projecao nao
se realiza em um vazio: a memoria precisa de espaco para ser ativada e
estimulada. Neste sentido, lugares concretos, onde se realizam eventos,
acontecimentos histdricos ou praticas cotidianas, e representagdes visuais
(mapas ou fotos) e ndo visuais (literatura, musica) podem servir como
possiveis referéncias espaciais para a memoria (2003, p. 44).

E assim que chega o espeticulo de Chico Buarque a completar seu cinquentenario.
Agora ele estd ligado, fisicamente, ao Teatro Oficina. H4 referéncias aquilo que aconteceu a ele
em livros, jornais, redes sociais, videos e fotografias. Além disso, o espetaculo se redescobre e
fala agora de novos e velhos personagens, daquilo que continua a intimidar o povo e, também,
a arte. A disputa para remontar Roda Viva deu a ela uma significagdo que compete com o
esquecimento proposto pelo regime militar ap6s a edi¢ao do AI-5. A nova montagem vem para
tentar provocar criticas a um novo governo que se propoe, ele também, militar. A roda viva
volta a um ponto bem parecido com aquele de seu inicio: ‘tem dias que a gente se sente, como
quem partiu ou morreu, a gente estancou de repente, ou foi o mundo entdo que cresceu...’

Estamos diante de mais um mosaico de memorias, um redemoinho, em que parte das
pecas pode ser vista na Figura 46. Sdo fotografias da montagem atual e daquela original, quando
ocuparam as paginas dos jornais. Roda Viva é capa de revista, ¢ publicidade, mas ¢ também
ligada a agitacdo que levaria ao AI-5, ao se associar ao movimento estudantil. As cores da
montagem atual contrastam fortemente com o preto e branco original: o vermelho, do sangue,
e o verde e amarelo, da bandeira nacional, trazem uma carga simbolica caracteristica para o
espetaculo. E com elas que se enfrenta a violéncia e o autoritarismo no pais, de qualquer que
seja sua natureza.

Como vimos, os artistas se uniram aos estudantes para manifestacdes em Sao Paulo. O
movimento ganha for¢a apds o inicio do enfrentamento entre estudantes das Universidades de
Sao Paulo e Presbiteriana Mackenzie, enquanto cresciam as a¢des do Comando de Caga aos
Comunistas. Se Roda Viva recebeu uma nova roupagem em 2018, mais adequada aos problemas
atuais do pais, no entanto, este outro acionamento das memorias que abordaremos no proéximo
capitulo ainda busca desfazer as leituras iniciais empregadas pelo governo militar, ha um

acionamento em disputa sobre o qual nos debrugaremos.
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Figura 46: Mosaicos das memorias de Roda Viva
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MARIA

Maria Anténia. Quem foi Maria Anténia? Quem ja ouviu falar da Maria Ant6énia?
Uma mulher, grande personalidade? Assim, sem sobrenome... ndo sei. Maria
Antdnia lembra aristocracia, monarquia, conquista, guerra. E isso. Mas agora
falamos de uma rua. Uma rua com tragos tdo humanos. Maria Antonia € uma rua
de conhecimento apurado, com tantas universidades e centros de ensino ali por
perto, mas ¢ também uma rua de diversas polaridades.

Esquerda e direita, além dos lados da rua, sdo também os espectros politicos. Nao
tao distantes, as opgdes coabitam. Nao se pode dizer que de forma harmonica.
Bombas e balas atravessaram este corpo. Foi ontem, a fumaga mal parou de colorir
o céu. Cinza. Maria Antdnia, quem fez isso com vocé?

Foram os estudantes. Foi mesmo? Nao tenho certeza. Fogo, disparos de revolver,
sangue. Sangue de estudante manchando o chdo da calgada, o banquinho de
madeira, o tecido da camisa, as maos dos meninos. Estudantes, meninos, tdo novos,
metidos nesta guerra. Como tudo comegou?

Um ovo. Foi isso. Parece que foi isso. Foi o que disseram. Um ovo atirado contra
um estudante, um menino, que incendiou os animos. Incéndio. Fogo! Acido. Veio
do laboratorio. Mas ali ndo era lugar de aprender e ensinar? Agora ¢ arma. Arma
acida. Criticas acidas. A policia ndo interferiu. Era isso mesmo que queriam:
manipular a opinido publica.

Os meninos, antes futuro do pais, lutando por uma educagdo de qualidade, por mais
vagas nas universidades, por uma alimentagdo acessivel para os mais pobres, agora
atiram coquetéis molotov, constroem bombas, pegam em armas. As caras fechadas,
os punhos cerrados, miram, atiram, gritam.

A Maria Antdnia virou cenario de guerra. Isso mesmo. Uma batalha entre bem e
mal, esquerda e direita, governo e oposi¢ao. A mao do governo manuseia
marionetes? Policia defende patrimonio privado. Mas qual a novidade? Nenhuma
ou quase nada. Levam o golpe e ainda sdo os culpados. Confusdo. Nao se sabe
mais em quem acreditar. Os jornais? Ai, os jornais. Culpam meninos generais. Eles
comandam a desordem, devem ser impedidos. Movimento estudantil s6 serve a
desordem, ndo deixam o governo trabalhar.

José. Era esse seu nome. Combina com a Maria. Antdnia. Parecem irmaos,
parentes. Os sobrenomes ja variavam um pouco. Havia o Guimarées e o Dirceu.
Dois josés, um morto e outro vivo. Um mesmo tiro transpassa os corpos dos dois.
Estudantes. Jovens. Estavam do mesmo lado da rua. A direita de quem sobe. A
esquerda de quem luta contra a ditadura. Isso, era uma ditadura, ndo se podia negar.
Militares dentro da universidade, eles que atiraram. Mas ali eram estudantes, ndo
eram militares.
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Dois dias de batalha. Alguns feridos no corpo, outros tantos na alma. Como podiam
dizer que era uma batalha entre civis? Estavam lutando contra o0 CCC, o Comando
de Caca aos Comunistas, os policiais que invadiam teatros e espancavam atores,
que explodiam bombas pela cidade e colocavam a culpa na esquerda. Como podia
nao ver? Quem esta jogando o povo contra eles? Como deixaram isso acontecer,
mesmo depois de tantas grandes manifestagdes? O apoio estava ali, tao perto.
Como acabou? O que houve?

Ninguém sabe, ninguém explica. Foi tanta confusdo, tanta tensdo, que nada faz
sentido. Nem ao menos uma frase. Cada um diz uma coisa e ninguém diz nada. Nas
ruas do centro, carros da policia queimados, gritaria, uma camisa ensanguentada,
pedras atiradas. E nem sinal da policia. Por um tempo. Depois ela veio. Nao
aguentou ver os proprios carros queimando?

Saem os estudantes, entra a policia. Resta a imagem de um corpo estendido na
calgada. As marcas de fogo e fumaca nas paredes. As perfuragdes. O cheiro de
queimado. E de acido. Os policiais estudantes ainda caminham pelo prédio
incendiado. Derrotado. Procuram se certificar de que ndo resta sinal da esquerda.
Dos comunistas. Dos estudantes. Dos outros. Adeus, Maria. Antonia.

Belo Horizonte, 29 de abril de 2019
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CAPITULO 4

DA RUA, NA RUA E PARA A RUA:
UM ANO PARA ACIONAR AS MEMORIAS EM DISPUTA DA MARIA
ANTONIA

Por sobre o muro

voam bombas e garrafas incendiadas
pedras agudas e palavras

duras.

[-]

esta é a guerra das guerras

guerra civil dos que foram amigos.

(Poema da Rua Maria Antonia, /979, Renata
Pallottini)

O ano de 1968 ¢ comumente associado a rua, ao espago publico. A presenca dos
manifestantes nas ruas, os enfrentamentos entre forgas repressoras e manifestantes, também nas
ruas. 1968 aconteceu, e ¢ narrado, muito mais a partir da rua do que daquilo que estava oculto,
do que era decidido nos grandes saldes do poder. Os acontecimentos de 1968 transformaram as
cidades, os prédios, e as vias contam o que ali aconteceu, o que presenciaram, ao que serviram
de cenario. Os espagos, construidos ao longo dos tempos, podem ser lidos, compreendidos.

Se 1968 aconteceu nas ruas, uma rua também aconteceu em 1968. Ela é referéncia
quando se trata da narrativa e das memorias do movimento estudantil e de enfrentamentos
durante a ditadura. Falamos da rua Maria Antdnia, logradouro localizado na regido central da
cidade de Sao Paulo, no qual se concentravam estudantes ligados, principalmente, as
organizagdes estudantis colocadas na clandestinidade. A Maria AntOnia, quase um personagem
com seus dois quarteirdes e cerca de 400 metros, também servia de sede a alguns dos grupos
paramilitares mais atuantes durante aqueles anos, como ¢ o caso do Comando de Caga aos
Comunistas, comumente referenciado como CCC.

Uma linha ténue, uma rua, separava ‘lideres estudantis’ da direita e da esquerda. Uma
rua dava vida a mais fina representacdo simbdlica da Guerra Fria. Nesse contexto, uma faisca
transformou a potencialidade da guerra em fato. A rua virou campo de batalha. O movimento
estudantil, j& abalado publicamente no segundo semestre do ano, sofreria ali, na rua, um de seus

mais duros golpes em 1968: perderam o territdrio livre, o ponto de encontro, o lugar do debate.
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Neste capitulo, discutiremos a constru¢do da memoria da Maria Antonia, termo que, ao
mesmo tempo, se refere a uma rua, um edificio e um grupo de estudantes do estado de Sao
Paulo. Discutiremos desde como se deu a cobertura do acontecimento nos jornais até a imagem
que temos hoje daquela batalha: quais eram seus personagens e objetivos? Como foi construida
a memoria do conflito? Que personagens participam das batalhas pelas memorias da Maria
Antdnia e que estratégias estdo utilizando?

A Maria Antonia foi assumida, por seus frequentadores e defensores, como um lugar de
memoria (NORA, 1993), institucionalizado, ponto de referéncia para a constru¢do das
memorias. Contudo, os usos que sdo feitos do espaco em 2018 caminham no sentido do espago
de memoria (HUFFSCHMID, 2012), quando se abre espaco para a disputa declarada pelas
memorias de 1968. A memoria ndo fica restrita as ruas e paredes, tenta se abrir ao espago
enquanto memoria pblica (MONTANO, 2012). Nos capitulos anteriores discutimos como os
espacos foram apresentados e representados nos trés livros de jornalistas. Desde aquele
momento ja pudemos observar que a Maria Antdnia e seus arredores estavam presentes nas
narrativas. Nos capitulos seguintes passamos por acontecimento que foram reacionados
espontanea e provocativamente. Agora, estamos diante de uma memoria que ainda se assume

como em disputa. Caminhemos por estas vias das memorias, cheguemos a Maria Antonia.

4.1 Batalha das memorias da Maria Antonia: estudantes e milicias, ruas e

universidades

Um prédio de inspiragdo classica, quatro andares de tons claros, tendendo ao branco. A
esquerda na Figura 47, vemos o atual Centro Universitario Maria Antonia (Ceuma), mais
conhecido apenas como ‘Maria Antonia’, instalado em 1993 no edificio onde funcionou a entao
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL)!”> da Universidade de Sdo Paulo. Sobre os
pilares que sustentam a fachada do prédio, muita histdria, inclusive da sua quase total
destruicao.

Do outro lado da rua, a direita na Figura 47, um dos edificios que compde a Universidade
Presbiteriana Mackenzie. Localizada em um nivel mais alto da rua em relagdo a outra
constru¢do e protegido por muros e grades. Os dois prédios, a esquerda e a direita, assim como
a rua que os separa, sao o cenario de um dos principais acontecimentos da segunda metade de

1968: a Batalha da Maria Antonia. Eles se encontram, geograficamente, no mesmo local onde

172 Ap6s reorganizagdes institucionais, ¢ chamada Faculdade de Filosofia, Letras ¢ Ciéncias Humanas (FFLCH).
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estavam naquele ano. No entanto, as modificagdes que os circundam vao além do plano

geografico, passando ao simbdlico.

Figura 47 - Rua Maria Antonia (Sdo Paulo)!”3

= e,

Fonte: acervo da autora.

Era outubro, o movimento estudantil passava por momentos de dificuldades, indo da
esperanca ao descrédito. Por aquelas ruas do centro da cidade de Siao Paulo, passavam
estudantes ‘de direita’ e ‘de esquerda’. Por trds das colunas que hoje sdo vistas na Figura 47,
um ‘territorio livre’, um prédio ocupado desde meados de 1968, que incomodava aqueles que
defendiam o regime, realizando agdes contra a repressdo. A rua Maria Antdnia esta localizada
em um perimetro de concentragdo de diversas institui¢des de ensino, em todos os niveis. Ja era
assim na década de 1960. Aquela era uma regido de ativas manifestagdes para os estudantes em
Sao Paulo, frequentada por jovens que ali estudavam, ou mesmo por aqueles que realizavam
seus estudos em outras partes da cidade, mas participavam de movimentos politicos.

Assim como algumas das grandes manifestagcdes de 1968 tiveram como principio o
movimento estudantil, os Gltimos embates entre civis e militares também estiveram calcados
no mesmo movimento, conforme narram os livros de jornalistas. Se em mar¢o ganhavam as
ruas para se manifestarem contra a morte de Edson Luis, partindo do Rio de Janeiro, em outubro
os estudantes organizados em Sdo Paulo protagonizaram os principais acontecimentos de
enfrentamento politico. Antes disso, ja apoiavam os movimentos operario e cultural.

Na capital, no inicio do més, a Batalha da Maria Antdnia compreendeu estudantes,
policiais e grupos paramilitares, dando ares de guerra civil ao confronto. Como veremos a
seguir, a leitura realizada pelos jornais se mostrou diferenciada em relagdo aos acontecimentos

de margo, refletindo nas leituras que sdo realizadas nos anos posteriores e, também, das atitudes

173 Fotografias realizadas em 06 de novembro de 2017.
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tomadas pelos personagens. Poucos dias depois, o desmantelamento do congresso clandestino
da UNE, realizado na cidade de Ibiuna, enfraqueceu o movimento estudantil, apds a prisdo de
alguns dos principais lideres do pais. Além disso, o montante de universitirios presos
impressionou a opinido publica. Apds esses dois acontecimentos, poucas e pontuais foram as
manifestagdes envolvendo estudantes e jovens. A desarticulacdo foi potencializada por outros

1'% ¢ os desdobramentos do caso

acontecimentos, tais como a visita da Rainha Elizabeth I
Marcio Moreira Alves'’.

No mesmo dia da veiculagdo na midia do inicio dos acontecimentos na rua Maria
AntoOnia, a repressdo no México ganhou destaque. No dia 2 de outubro de 1968, ao menos 25
manifestantes, segundo o jornal O Globo (1968), haviam sido mortos na Plaza de las Tres
Culturas. Na segunda pagina do JB, o exército abre fogo contra 10 mil estudantes no México.
Distante geograficamente, os acontecimentos assumem destaque em funcao das proporgdes do
evento: desde a quantidade de manifestantes reunidos na praga, até¢ o montante de mortos. Uma
chacina. Além disso, os acontecimentos no México colocam militares contra civis, ao passo que
os eventos na capital paulista opdem, supostamente, apenas civis.

Os dois acontecimentos dividem as capas e cadernos dos jornais, apesar das leituras
diferenciadas que sdo dadas a eles. De todo modo, Nora (1991) afirma que nao ha como termos
acontecimentos sem as midias, sendo essa primeira inser¢ao no cotidiano uma espécie de filtro

daquilo que passara a categoria de acontecimento historico. Com isso, ele indica que

Dentro de alguns anos, tudo tera caido e far-se-a urna filtragem consideravel,
separando aquilo que tiver mudado o curso das coisas e aquilo que as néo tiver
mudado. Acontece ainda que o facto de elas terem sido vividas como o foram

afecta também em profundidade a maneira como permanecerdo ou nao
permanecerao (NORA, 1991, p. 47-48).

Dedicamos, entdo, aten¢do a isso: os modos como os acontecimentos da Maria Antonia
foram vividos e representados em 1968, nos jornais e nas ruas, refletem um contexto de asfixia
e deslegitimacdo, amparado e arquitetado pelas narrativas oficiais e inserido no plano social. O
que ganha ainda mais relevancia ¢ que, apesar dos cinquenta anos passados, as batalhas ainda

se instauram contra a narrativa inicial. As batalhas pelas memorias, entdo, deixam as midias

17* De acordo com a Radio Camara, caso soubesse do clima politico, a rainha teria adiado sua visita. Em
consonancia com a versdo oficial, afirma que “o pais estava sob a tensdo das manifestagdes estudantis e da
revolta politica” (disponivel em: http://www?2.camara.leg.br/camaranoticias/radio/materias/CAMARA-E-
HISTORIA/335944--1968---RAINHA-DA-INGLATERRA-VISITA-O-BRASIL-EM-MOMENTO-DE-
TENSAO-POLITICA-(06-08).html. Acesso em: 22 jan. 2019).

175 O deputado € suas manifestagdes publicas de contestagido ao regime sdo apontados como as principais desculpas
para a edi¢ao do Ato Institucional N° 5 (Capitulo 5).
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hegemonicas e vao para as paginas institucionais, para as publicagdes independentes, buscam
novas formas de ocupar o espacgo publico e as midias. Refaremos aqui esse trajeto, que comega
nas paginas dos jornais, passa pelas paginas dos livros de jornalistas e continua no espago

publico em 2018.

4.2 Conflitos nas capas dos jornais: do pedagio a batalha, significacdes

A capa do jornal Folha de S. Paulo em 3 de outubro de 1968 estampa uma fotografia de
alunos ligados a FFCL em uma barricada na rua Maria Antonia. A legenda trata explicitamente
do caso: “Estudantes da Filosofia-USP langam pedras contra aluno do Mackenzie, no interior
desta escola, durante um conflito que durou trés horas, ontem de manha, na Rua Maria Antonia,
e no qual foram feridos jovens de ambos os lados” (FOLHA..., 1968, p. 01).

Sem manchete na capa, a noticia referente ao acontecimento aparece apenas na pagina
17. O conflito ¢ nomeadamente chamado de guerra. A pagina ¢ composta por trés fotografias e
um mapa da regido onde estdo localizadas as institui¢des de ensino. A legenda das fotografias
aponta para uma disparidade no tratamento dos dois grupos civis: os alunos do Mackenzie estao
‘acuados’ dentro da escola, ao passo que os estudantes da Filosofia ‘atiram pedras’ de um prédio
em construcao e estdo no corredor interno do Mackenzie, também atirando pedras.

O conflito ¢ tratado como encerrado nas primeiras trés horas, apds intervencdo da
policia. De acordo com a Folha, com a chegada da Guarda Civil, a ‘luta’ foi reduzida a vaias
dos estudantes da USP que também gritavam ‘Mackenzie ¢ da Policia. Vocés sdo fascistas’
(FOLHA..., 1968). Em contrapartida, o texto assume que os ferimentos mais graves foram
causados pelas ‘bombas’ de 4cido sulftirico atiradas do Mackenzie em direcao a Filosofia.

Também ¢ dado destaque ao fato de os estudantes do Mackenzie fazerem uma lista dos
universitarios daquela institui¢do que lutaram ao lado dos uspianos, para serem punidos junto
a universidade. De acordo com a justificativa apontada pelo jornal, defendida pela reitora do
Mackenzie, Ester de Figueiredo Ferraz, o conflito teria comecado a partir da recusa de alguns
cidaddos a contribuirem com um pedagio realizado pelos alunos ligados & USP. Os estudantes
teriam agredido os motoristas dos carros. Na Folha, a reitora defende que aquela universidade
seja um ‘baluarte democratico’, no qual convivem direita e esquerda (FOLHA..., 1968).

Nao hé mengdes ao acontecimento na capa dO Globo, que afirma que

O entrevero de ontem originou-se de um incidente entre alunos do Mackenzie
e estudantes secundaristas que realizavam, defronte da Faculdade de Filosofia,
um pedagio beneficente. Segundo os universitarios da Filosofia, os
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mackenzistas foi que se intrometeram com os secundaristas, chegando ao
ponto de tentar impedir [que] os veiculos transitassem pela Rua Maria
Antdnia, para boicotar o recolhimento de fundos (O GLOBO, 1968, p. 03).

Como podemos perceber, as duas leituras divergem significativamente. A versdo oficial
do Mackenzie justifica as acdes dos alunos e os isenta da responsabilidade pelo inicio dos
conflitos. Em contrapartida, os jornais ndo sediados na cidade apontam para o protagonismo
dos mackenzistas. A narrativa do JB, além de colocé-los como iniciadores dos ataques, justifica
o recolhimento de pedagio: “a briga [...] comecou quando alunos da Universidade Mackenzie
atiraram pedras e ovos em secundaristas que pediam donativos para o congresso da ex-UNE.
Segundo informagdes, os universitarios eram auxiliados por membros do Comando de Caga
aos Comunistas” (1968, p. 14, grifo nosso). No extrato, duas sdo as informagdes que
destacamos: /) a men¢ao ao congresso da UNE e 2) a participacdo do CCC. Mesmo usando o
antes nome oficial da organizacdo estudantil, aponta para a sua ilegalidade por meio da particula
‘ex-’. Por outro lado, normaliza a participagdo do CCC, sem questionar sua presenca naquele
ambiente, mas ndo os coloca como alunos da universidade. Estao ali para ajudar.

Acerca da acdo da policia, a reitora da Universidade também justifica: os militares s6
invadiram apos “[...] insistentes pedidos, da direcdo do Mackenzie, ‘para defesa do patrimonio
a (sic) ficaram dentro dos portdes para evitar choques com estudantes’” (FOLHA..., 1968, p.
17). A narrativa de O Globo segue no mesmo sentido, explicando a participacao da policia no

conflito e o papel da reitoria do Mackenzie:

A briga, em que as armas de ataque foram pedras, paus, garrafas vazias ou
cheias de amonia, foguetes e até uma bomba ‘Molotov’, que falhou, comegou
as 11h30m e so6 terminou por volta das 14h30m, gracas a intervengdo de um
contingente de 40 guardas-civis, que ocupou o patio da Mackenzie, por
solicitacdo da Reitoria da Universidade (O GLOBO, 1968, p. 03).

Os universitarios do Mackenzie ainda afirmam a Folha que os primeiros a defenderem
aquele edificio foram os alunos de nivel técnico. O delegado do DOPS, Alcides Cintra Bueno
Filho diz que o conflito teve inicio apds os estudantes do Mackenzie tentarem impedir o pedagio
realizado pelos estudantes da Filosofia. “Relata o delegado que seis estudantes ficaram feridos,
entre eles dois do Mackenzie, que levaram pedradas na cabega e estdo internados no Pronto
Socorro Santa Lucia [...]” (FOLHA..., 1968, p. 17). Como notamos, os ataques ¢ feridos
recebem pesos diferenciados na narrativa do periddico. Nao hd mencdo ao quadro dos

estudantes da Filosofia.
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Os lideres estudantis sdo apresentados como aqueles que incitam a rebelido. Vejamos o

que diz o Jornal do Brasil:

O presidente da ex-UNE, Luis Travassos, que chegou depois de iniciado o
conflito, passou a incentivar os que apenas assistiam a luta. O presidente da
ex-UEE, José Dirceu, orientava alguns estudantes na montagem do esquema
de seguranga, pois temia que os mackenzistas invadissem a Faculdade de
Filosofia (JORNAL..., 1968, p. 14).

Travassos e Dirceu respondem taticamente pelo conflito, estdo a frente, representam
organizagdes extintas e lideram uma ofensiva contra uma universidade defendida por policiais.
Nas paginas dO Globo, “[...] os estudantes de Filosofia comandados por Luis Travassos e José
Dirceu, respectivamente, presidente da extinta UNE e vice da UEE, chegaram a ocupar os
jardins do edificio que fica bem defronte a escola da USP.” (O GLOBO, 1968, p. 03). Apesar
das contradi¢des envolvendo Dirceu, € recorrente a responsabiliza¢do dos lideres.

Destaca-se ainda que a edi¢do do Jornal do Brasil noticia, na mesma pagina na qual
trata dos eventos na Maria AntOnia, outros conflitos ou desdobramentos de conflitos
envolvendo os estudantes e universitarios. Entre eles, o relatério divulgado pela CPI que
investigava a morte de Edson Luis no Rio de Janeiro. Apesar de confirmar a autoria do crime
como sendo responsabilidade da Policia Militar, afirmam que “no relatorio, que teve o voto
contrario da Sr.* Ligia Lessa Bastos (Arena), favoravel ao arquivamento, a CPI observa que nao
teve condigdes para apontar o autor do disparo que matou o jovem, por ndo possuir elementos
para aprofundar as investigagdes” (JORNAL..., 1968, p. 14).

As capas dos jornais cariocas, como podemos ver na Figura 48, deram destaque
substancialmente menor a morte de Jos¢ Guimaraes, ocorrida em 3 de outubro, no segundo dia
de conflitos na Rua Maria Antdnia, quando comparado ao caso Edson Luis!'’¢. No Jornal do
Brasil, apenas quatro paragrafos na capa, sob o titulo ‘Luta de estudantes provoca morte de
jovem em Sao Paulo’. J& nos jornais O Globo e Folha de S. Paulo, mesmo assumindo lugar no
topo da pagina, as manchetes ‘Guerra de rua entre estudantes de Sao Paulo acaba com 1 morto’
e ‘Jovem morto; depredacgdes na cidade’, respectivamente, ja assumem o caso como um conflito
civil e provocado pela desordem no movimento.

Estamos diante de um cenario de guerra, luta, destruicdo. O movimento estudantil perde,
ao longo do ano, a defesa que possuia, em alguma medida, nos jornais. Se em marco ha revolta

pela morte de Edson Luis, Guimaraes ¢ apenas mais um corpo, um caso que beira a banalidade,

176 Réplicas de capas disponiveis no Capitulo 2.
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um civil assassinado por outro civil, um estudante morto por outro estudante, o movimento
estudantil perdeu o controle e agora ndo enfrenta o governo, mas sim outros movimentos que

também sdo estudantis € civis.

Figura 48 - Capas de Jornal do Brasil, O Globo e Folha de S. Paulo em 04 de outubro

Fontes: BNDigital (esquerda), Acervo O Globo (centro) e Acervo Folha (direita).

As fotografias publicadas em O Globo e Folha de S. Paulo retratam o combate que ali
se deu. Na primeira, estudantes carregam um corpo, um ferido, com o auxilio de um banco. Na
segunda, fogo e mais feridos. O imagindrio que vai sendo construido do conflito tem carater
negativo em oposicao aos estudantes. Nao ha figuras de militares nas duas imagens. Apesar de
os textos localizarem a presenca de policiais nos embates, as fotografias ndo o fazem,
distanciam a imagem dos militares do conflito, assumindo o carater civil do confronto.
Lembramos o que nos diz Agostino (2013): fotografias adquirem significados variados a
depender do contexto no qual sdo produzidas, assim como o observador também impacta sobre
a leitura. Entendemos que estas fotografias fazem parte do contexto de descredibiliza¢do do
movimento estudantil, referendado pelos jornais. A auséncia dos militares e a presenga da
destrui¢do sdo elementos que se encaixam perfeitamente nessa narrativa, construindo as
primeiras pecas do mosaico de memorias da Maria Antonia.

Passando aos textos impressos nas capas, no JB o primeiro paragrafo apresenta a morte
do secundarista, sem apresentar nomes, confirmando o 6bito por perfuragdo a bala na regido da
cabeca. Além de registrar o ferimento de mais uma crian¢a e um numero nao determinado de

universitarios, o texto afirma que
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Durante a luta, os dois grupos nao foram incomodados pela policia, que ficou
apenas observando, mas as 15 horas, quando alunos da Faculdade de Filosofia
sairam em passeata, junto com secundaristas, os policiais intervieram depois
que eles incendiaram cinco carros, prendendo 30 pessoas (JORNAL..., 1968,

p. 01).

O texto demonstra um papel que ndo condiz com a imagem criada pelos militares nos
meses anteriores. Em outras ocasides, registra-se a forte repressdo aos estudantes. Nesse caso,
no entanto, eles ndo interferiram, como afirma explicitamente o texto. Os carros incendiados, o
que ndo esta expresso nesta parte do texto, eram viaturas, o que levou a reagdo, a qual ndo se
deu na rua Maria AntOnia, mas em suas imedia¢des. A policia ndo protege o patrimdnio da
universidade publica, mas sim aquilo que ¢ atacado pelos estudantes da USP. Da mesma forma,
supostamente também ndo ataca ou protege estudantes, mas apenas recursos patrimoniais.

Como podemos observar no texto da capa dO Globo, aqui ja hé a indicacdo de que os

carros seriam oficiais, bem como se enfatiza o carater de repressdo depois do inicio da passeata:

Apods a batalha — motivada por antigas rixas: os alunos da USP sdo
considerados ‘de esquerda’, os da Mackenzie ‘de direita’ -, estudantes da
primeira sairam em passeata, promoveram comicios € pichamentos,
enfrentaram tropas da Forca Publica e depredaram, viraram e incendiaram
inimeros carros oficiais. A Delegacia de Ordem Politica e Social e a Policia
Federal entraram em prontidao, e houve 35 prisoes (O GLOBO, 1968, p. 01).

Sobre os mesmos acontecimentos, a Folha de S. Paulo afirma que

Apo6s a morte do jovem, alunos da USP realizaram em sinal de protesto, uma
passeata pela cidade, marcada pela violéncia, e durante a qual incendiaram
quatro carros do governo do Estado e depredaram mais dois. A manifestagdo
durou duas horas, quando a For¢a Publica interveio e prendeu 35 estudantes e
seis jornalistas (FOLHA..., 1968, p. 01).

Em didlogo com as demais narrativas, o texto afirma que a passeata seria uma forma de
protesto pela morte do colega, marcando o posicionamento dos manifestantes. Ressalta as
marcas deixadas na cidade, de destrui¢do, como ja afirma a manchete. Quanto a intervencao
militar, um acréscimo: a prisao de profissionais de imprensa. A capa destaca o uso de armas de
fogo, ndo especificando quem as estaria manuseando, mas apontando que a informacao foi
grifada pelo governador Abreu Sodré, ao salientar as condi¢des da morte de José Guimaraes.

A Folha de S. Paulo ainda afirma que os estudantes pretendiam adiar o enterro, a fim
de transformé-lo em uma grande manifestagcdo, nos moldes daquela que ocorreu por ocasido da
morte de Edson Luis. No que tange a narrativa expressa pela capa do jornal O Globo, destaca-

se uma ultima informagao: o periddico afirma que a familia de Jos¢ Guimaraes teria entregado
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o corpo aos estudantes e que o velorio seria realizado na Cidade Universitaria, fato que nao

pode ser confirmado pela narrativa oficial. De acordo com o relatério da CNV, por exemplo,

[...] a familia de José Guimaraes teve dificuldades para ter acesso ao corpo,
uma vez que o mesmo ficou sob o controle do DOPS, e s6 foi liberado do IML
apos autorizagao do 6rgdo. José foi velado em casa e a rua foi interditada pelo
Exército, que apenas permitiu a entrada de pessoas devidamente identificadas.
O enterro ocorreu, sob escolta dos 6rgaos da repressao, no cemitério do Araca,
em Sao Paulo, SP (BRASIL, 2014b, p. 250).

Voltando a narrativa travada em 1968, a capa do JB traz, também, informagdes acerca
das ocorréncias envolvendo estudantes registradas em outros estados da federacdo. No Rio de
Janeiro, uma bomba de fabricagdo caseira explodiu no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais
da UFRJ; em Recife, cerca de 200 alunos da Faculdade de Medicina mantiveram o Reitor
Murilo Guimardes preso por oito horas. Em ambas as situagdes, os acontecimentos estao
diretamente associados a universidades, ndo havendo qualquer tipo de defesa em relagdo aos
estudantes e as causas que declaram. As lutas estudantis dos meses anteriores parecem ter sido
apagadas. Podem ser observadas, ainda, as contradi¢des que envolvem os acontecimentos
mexicanos, nas quais imprensa e governo discordam quanto ao montante de mortos no dia
anterior (FOLHA..., 1968, p. 01), bem como o fato ¢ tratado como ‘batalhas de rua entre o
Exército e manifestantes’ (O GLOBO, 1968, p. 01). Na capa do jornal O Globo, uma sequéncia
de trés fotografias mostra como morreram trés manifestantes. Quanto a quantidade de mortos,
variam entre 20 (JB) e 40 (Folha ¢ O Globo).

Passando ao interior dos cadernos, observamos uma constru¢cdo na qual ¢ retirada
qualquer tipo de justificativa a acdo dos estudantes, de qualquer das universidades, mesmo apds
a morte de um deles, o crescente nimero de feridos e a falta de reag@o por parte da policia. Os

periodicos retratam o clima de caos e violéncia instaurado. De acordo com o texto do JB,

No segundo dia de luta entre os estudantes das duas escolas um secundarista
foi morto a tiro, uma crianca foi baleada, varios universitarios ficaram feridos
por estilhacos de bombas e a Policia perdeu cinco carros, que foram
incendiados. O Governador mandou também abrir inquérito para apurar as
responsabilidades pela morte do jovem (JORNAL..., 1968, p. 07).

A énfase do governador quanto a apuracdo dos fatos também ¢ descrita pelo jornal O
Globo, afirmando que “[...] o Sr. Abreu Sodré determinou a abertura de rigoroso inquérito
policial para apurar responsabilidade, ‘a fim de que ndo fiquem impunes os crimes cometidos’”
(O GLOBO, 1968, p. 03). E perceptivel a tentativa, por parte do governo, de demonstrar

interesse em identificar culpados para o crime, grifando, inclusive, as tentativas que foram feitas
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em prol do fim dos conflitos, descrevendo-os, sempre, como incontestavelmente civis. A
divulgacdo do fim das investigagdes do caso Edson Luis contribui para corroborar a imagem de
um estado democratico e baseado na legalidade.

O Globo faz um levantamento dos detalhes da manifestagdo: atacaram um carro da
prefeitura de Santo André; depredaram, tombaram e incendiaram um veiculo do DET;
cercaram, tombaram e incendiaram um carro da Forca Publica; um carro da policia notou o que
acontecia e fugiu; realizaram um comicio relampago na Avenida Sdo Jodo, parando o transito;
cercaram, viraram e incendiaram uma radio-patrulha; picharam Onibus; realizaram mais um
comicio relampago na Praca do Correio; e outro na Rua 15 de Novembro; picharam paredes de
bancos; uma viatura do DOPS foi depredada, tombada e incendiada na Praga da S¢; um comicio
foi feito em frente a Faculdade de Direito; e os manifestantes fugiram apo6s encontrarem um
caminhdo do Pelotdo de Choque da Forg¢a Publica (O GLOBO, 1968).

Como podemos ver, o relato ¢ de caos e de uma violéncia gratuita, realizada quase que
unilateralmente pelos estudantes da USP. A ira estaria voltada contra os simbolos da repressao
e do governo: veiculos oficiais, bancos e 6nibus. Ha énfase na utilizagdo de armas de fogo,

como pode ser lido no trecho a seguir, em extrato da Folha de S. Paulo:

Um secundarista de 20 anos morto com um tiro na cabega, trés universitarios
feridos a bala e mais de uma dezena com ferimentos resultantes de pedradas,
além do incendio (sic) de 5 carros do governo estadual, e pelo menos 30
presos, esse o saldo (sic) da batalha campal travada ontem, durante 10 horas,
entre alunos da Universidade Mackenzie e da Faculdade de Filosofia da USP,
na Rua Maria Anténia (FOLHA..., 1968, p. 12).

A manifestacdo de rua foi marcada, segundo o jornal O Globo, pelas intervengdes de
um dos principais lideres do movimento estudantil em Sdo Paulo: José Dirceu. De acordo com
a narrativa, em um dos comicios-relampago ele teria convocado os estudantes a que “[...]
fossem ao Hospital das Clinicas retirar o corpo do estudante morto, a fim de leva-lo para a
Faculdade de Filosofia” (O GLOBO, 1968, p. 03).

Aqui realizamos um momento de reflexdo acerca da construcao da figura de José Dirceu,
nas edi¢des de jornal que tratam especificamente das movimentagdes em torno da Batalha da
Maria Antonia. Como percebemos pelo extrato anterior, o jovem ¢ retratado como um lider
impetuoso, enfatico, ordenando o que deve ser feito, faltando com o principio basico do didlogo.
Essa figura ndo difere daquela construida nos demais periddicos. Em passagem publicada pelo
JB, afirma-se que “[...] o presidente da ex-UEE, José Dirceu, subia numa barricada para acusar

a Policia de estar entregando bombas para os mackenzistas” (JORNAL..., 1968, p. 07).



218

No Jornal do Brasil, José Dirceu acusa, ordena, orienta na montagem do esquema de
seguranca. Ja nas paginas dO Globo, o conflito teria comegado “[...] quando os alunos do
Mackenzie atiraram ovos num grupo de estudantes que cobravam pedagio entre as duas
Faculdades, angariando fundos para a Unido Brasileira de Estudantes Secundaristas (UBES),
entidade que tem apoiado sempre o lider Jos¢ Dirceu” (O GLOBO, 1968, p. 03). Mesmo nao
sendo o alvo prioritario daquilo que est4 sendo falado, o texto destaca a presenca, ainda que ndo
protagonista, de Dirceu.

Na Folha de S. Paulo, no entanto, o relato se da de forma mais contundente. Com
precisdo de minutos, a narrativa informa o que foi ordenado por José Dirceu, apontando outros

personagens que, por sua vez, nao sao nomeados, como no exemplo a seguir:

As 14h30, José Dirceu pede mais gente para iniciar outro ataque. Um
estudante, mao enfaixada, fica encarregado de arranjar voluntarios. Seis
apresentam-se € partem para arrombar as portas de uma antiga churrascaria.
Tabuas e restos de cadeiras e mesas sdo jogados na rua, transformados em
barricadas. As tabuas grandes servem de escudo aos universitarios da Filo-
USP (FOLHA..., 1968, p. 12).

José Dirceu ¢ o personagem responsavel por orquestrar a ofensiva uspiana. Seus
apoiadores sdo apenas sombras que se movem em meio a batalha, dando corpo as manifestacdes
e reacdes. Uma informagao se mostra importante para nds: José Dirceu ndo estudava na USP,
nem ao menos nas proximidades da Maria Antonia. O lider cursava Direito na Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), localizada no bairro Perdizes, distante cerca de
3 km. No entanto, a Maria Antonia era responsavel por aglutinar boa parte do movimento
estudantil paulista, justificando a presenca do personagem naquele local e naquele momento.

Na Folha, Dirceu ¢ apresentado como ‘presidente da UEE’, mesmo sendo esta uma
instituicdo posta na clandestinidade. Os demais jornais t€ém o cuidado de nomed-lo como
‘presidente da ex-UEE’, assim como também chamaram ‘ex-UNE’ quando se referiam a lideres
estudantis durante as manifestacdes pela morte de Edson Luis. Nesse caso, o jornal paulista ndo
se preocupou em explicitar a ilegalidade do movimento estudantil.

A narrativa da Folha, tentando-se cronolédgica, aponta 14h15 como sendo o inicio do
combate, quando José Dirceu da ordens para comegar o ataque ao Mackenzie. Ainda segundo
o texto, ¢ menos de uma hora depois que Jos¢ Guimardes ¢ morto com um tiro na cabeca. Outros
estudantes também foram feridos, alguns a bala, sendo esses os poucos nomes que podem ser

lidos no texto, além do de José Dirceu e do secundarista morto.
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Assim como aconteceu no caso de Edson Luis, algumas contradi¢des também envolvem
a figura de José Guimaraes. A principal delas, no que tange aos jornais, provavelmente ¢ quanto
ao velorio, cujo corpo teria sido entregue aos estudantes. Segundo o texto da Folha, “o caixao
para o enterro de José Guimardes foi doado pelo sr. Arnaldo Siqueira, diretor do Instituto
Médico Legal. [E] A familia concordou em que o corpo fosse velado no CRUSP, para onde
seguiu logo apos a autopsia” (FOLHA..., 1968, p. 12). Dado como fato ja ocorrido quando da
publicagdo do texto, como j& vimos anteriormente, a informagao ¢ contradita pela CNV.

Assim como O Globo ja anunciava na capa do jornal, no interior ¢ desenvolvida a

informagdo quanto ao velorio:

A familia de Jos¢ Guimaraes, morto na ‘guerra’ concordou em entregar o
corpo do jovem aos estudantes para que facam o velorio e o enterro. A
solicitagdo partiu do lider José Dirceu, que deseja repetir em Sao Paulo os
mesmos acontecimentos do Rio, durante o enterro de Edson Luis. O veldrio
de José Guimaraes sera no Conjunto Residencial da Cidade Universitaria (O
GLOBO, 1968, p. 03).

Também ha contradigdes quanto ao ano cursado por Jos¢ Guimardes e a seu
envolvimento com o movimento estudantil. Ha textos que afirma que ele cursava a terceira série
no Colégio Marina Cintra (Folha e JB), ao passo que outro indica quarta série (O Globo). No
mais, os jornais com sede no Rio de Janeiro nomeiam o colégio como sendo Maria Cintra.
Quanto a participacdo do jovem em movimentos politicos, “Sua irma Maria Eugenia diz que
Jos¢ Guimardes ndo participava do movimento estudantil. Essa afirmacdo, todavia, ¢
contrariada pelos seus colegas, que afirmam ter ele comparecido por diversas vezes a (sic)
Faculdade de Filosofia, participando das reunides dos estudantes” (FOLHA..., 1968, p. 12).

Assim como Edson Luis, estamos diante de uma figura que ndo pertencia aos quadros
do movimento estudantil, mas cuja morte, durante manifestagcdes, pode servir ao movimento.
Eram estudantes ‘comuns’. As duas figuras aproximam-se em suas origens politicas.
Lembrando o que afirma Amato (2017), de acordo com a forma como foi construido o
imagindrio do movimento estudantil da década de 1960, Guimaraes também seria uma figura
essencialmente sem direito a voz, desautorizada por sua falta de engajamento. A narrativa dos
jornais vai nessa dire¢do, buscando os rastros de uma militancia pouco expressiva.

O local da morte do estudante também ndo ¢ fato comum para os jornais. Segundo a
Folha de S. Paulo, o jovem teria sido morto no seguinte cenario:

Tiros partem do interior do prédio do Mackenzie. Um deles atinge José

Guimaraes na cabecga. Ele tomba nos bragos de seus dois colegas, sendo
retirado as pressas do telhado e levado para a churrascaria. Nao ha ambulancia
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nem médico. No carro de um jornal ¢ levado para o Hospital das Clinicas. Mas
nao chega com vida. O ferimento fora mortal. Era a primeira vitima da luta
entre o Mackenzie e a Filo-USP (FOLHA..., 1968, p. 12, grifo nosso).

Se a descrigdo feita pela Folha ¢ repleta de detalhes, ndo o ¢ menos a do Jornal do
Brasil: “[José Guimaraes] Foi atingido na cabega por uma bala de calibre 38 por volta das
15h30m, quando acompanhava uma passeata dos universitdrios na Rua da Consolagdo.
Socorrido no Hospital das Clinicas, morreu as 15h40m” (JORNAL..., 1968, p. 07). Como
percebemos, no entanto, as duas discordam quanto ao local do acontecimento. Se para a
primeira versao o jovem tinha participagdo ativa nos combates, na segunda assume a funcdo de
sujeito passivo, ‘acompanhando’ a passeata. Para a Folha, aquela € apenas a primeira vitima,
indicando que haveria outras. O termo luta também enfatiza o carater do acontecimento.

Apods a confirmacdo da morte, a manifestagdo ¢ puxada pelo lider estudantil, José
Dirceu. O que chama a atencdo de todos, manifestantes e populares, ¢ a auséncia de repressao.
Ou mesmo a auséncia dos policiais nos locais de manifestagio. Em principio, apenas a
instituicdo privada foi defendida: “Um choque da Guarda Civil e outro da Forca Publica
limitaram-se a observar a luta a 300 metros, mas dentro do prédio do Mackenzie uma dezena
de guardas-civis guardavam o prédio” (FOLHA..., 1968, p. 12). Atenderiam a um pedido da
reitora daquela instituicdo. Em comunicado oficial, o governo do estado afirma que estavam
“[...] assegurando-se com reduzido nimero de policiais a defesa do patrimonio dos
estabelecimentos escolares envolvidos” (O GLOBO, 1968, p. 03). Porém os relatos se referem
apenas a defesa da institui¢do privada.

José Dirceu, nas paginas da Folha, acusa o governo do estado de ‘omissdo propositada’,
armando quem ataca os estudantes. No entanto, “o comandante da Guarda Civil, mais tarde,
afirmou que sua corporagdo protegeu apenas o Mackenzie, e ndo a Filo-USP, porque os
diretores desta faculdade ndo pediram policiamento preventivo, ‘pois se julgavam
suficientemente garantidos’” (FOLHA..., 1968, p. 12). Mesmo apos incendiarem diversas
viaturas oficiais, a Folha de S. Paulo descreve a duvida que pairava sobre todos aqueles que
acompanhavam as manifestagdes: “Nao se sabe por que, entretanto, a cavalaria ndo persegue a
passeata e fica policiando a praga da S¢, onde, a esta altura, ndo hd mais nada, além da perua
do DPF que o fogo consome” (FOLHA..., 1968, p. 13).

Logo ap6s a passagem da passeata pela Praca da Sé, os policiais interviram, prendendo
estudantes e jornalistas. A prisdo dos profissionais de imprensa ¢ divulgada em todos os jornais,

demonstrando a indignacdo que esse tipo de atitude fazia aflorar. Assim descreve o JB:
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Ao atingir o Vale do Anhangabau, foram surpreendidos por um pelotdo de
choque da Forga Publica, que efetuou cerca de 30 prisdes, enquanto os demais
manifestantes atiravam busca-pés contra os soldados. Sete jornalistas também
foram detidos na ocasido, trés dos Diarios Associados, dois da Folha da Tarde,
um de Manchete e outro de A Gazeta (JORNAL..., 1968, p. 07).

J& o jornal O Globo nomina os profissionais detidos e os veiculos para os quais
trabalhavam. Seriam eles: Roberto Nenevides (Manchete), Silvio Fiorino Junior (4 Gazeta),
Antonio Celso Oliveira, Jodo Habenehuss, lara Raquel Schmidt e Maria Anglo Alves de Lima
(Diario da Noite). O numero de jornalistas presos varia entre seis e sete, assim como nao ha
unanimidade quanto aos veiculos que representavam. Segundo a Folha, eles foram liberados as
21h pelo DOPS.

As fotografias que acompanham os textos contribuem para criar o clima de terror e
guerra que marcaria a imagem daquela ‘batalha campal’ ao longo dos anos. Sarlo afirma que
“Jornais, televisdo, video, [e] fotografia s3o meios de um passado tao forte e persuasivo como
a lembranca da experiéncia vivida, e muitas vezes se confundem com ela” (2007, p. 92-93). E
neste sentido que o que estd marcado nos jornais, transformados em arquivo, vai se inserindo
na constru¢do das memorias do acontecimento. Naquelas fotografias, José Dirceu aparece como
o lider que empunha uma camisa ensanguentada como bandeira para um movimento ja tido
como violento, nas paginas do Jornal do Brasil. Nas outras fotografias desta edi¢do e nos
demais jornais, as imagens sdo de guerra, com policiais € bombeiros como personagens. Se no
texto os policiais ndo estiveram presentes a contento, sdo protagonistas em duas das nove
fotografias que compdem o corpus de imagens das trés edi¢cdes de jornais para as quais
miramos. J& o fogo e os demais rastros de destrui¢des estdo presentes em seis fotografias, das
quais quatro apresentam veiculos incendiados!”’.

Até aqui miramos como o acontecimento foi construido nas paginas dos jornais, como
foi comunicado a parcela da populacdo que ndo teve acesso aos eventos em si, mas teve aos
periddicos. Nos termos de Nora, “é necessario auscultar o acontecimento porque € ele que une,
como num feixe, todos os significados sociais de que os rodeia” (1991, p. 49). Sendo assim,
deparamo-nos com um movimento em descrédito e descrito como extremamente violento. Nao
ha mengdes ao que defendem os estudantes. Perceber esses elementos ¢ entender que a

construcdo narrativa estd em didlogo com a constru¢do oficial de uma batalha civil. O

177 Em 28 de setembro de 2018, o jornal Folha de S. Paulo publicou uma galeria com 11 fotografias sobre a Batalha
da Maria Antonia. Entre elas, uma das que estampa a capa de 4 de outubro de 1968. Em outras quatro, José
Dirceu discursa em cima de um fusca (disponivel em:
https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/1612798650471643-50-anos-da-batalha-da-maria-antonia. Acesso
em: 18 maio 2020).
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acontecimento, no entanto, nao esta restrito as primeiras paginas impressas. Ele continua sendo
construido ao longo dos anos, a partir da inser¢ao de novas e velhas pecas do mosaico.
Passado o calor dos acontecimentos, chegamos aos relatos publicados em livros por
jornalistas nos anos que se seguiram a 1968: como a batalha foi retratada? Que papel assumem
os lideres estudantis? Os anos que separam as narrativas influenciaram significativamente na
construgdo da memoéria da Maria Antonia? E possivel identificar o papel do jornal como arquivo

para os jornalistas? Nas proximas paginas, debrugamo-nos sobre esses questionamentos.

4.3 Uma batalha reescrita: as memorias em disputa da Maria Anténia

E possivel encontrar livros académicos, de memorias e jornalisticos sobre aquela que
ficou conhecida, com o passar dos anos, como a ‘Batalha da Maria Antonia’. Nao se faz possivel
negar a centralidade deste acontecimento para o desfecho daquele que seria o inesquecivel ano
de 1968: era a decadéncia do movimento estudantil, uma virada nas narrativas jornalisticas e
um dos pontos centrais quando se trata de descortinar a constru¢do do personagem de José

Dirceu ao longo das tultimas cinco décadas!”®

. Dirceu, que se enquadra enquanto um dos
‘guardides da memoria’ dos estudantes da década de 1960, ¢ acionado por determinados
movimentos e ele mesmo busca abrir espaco para expor suas autonarrativas, em cendrio que
ndo lhe ¢ amigavel.

Sobre o jovem morto, José Guimaraes, pouco se fala. Continua a ser um personagem
desconhecido, ofuscado pela repressao que, neste caso, se deu de forma diferenciada em relagao
aos demais acontecimentos do ano. Ao invés de se utilizarem da forga, os representantes do
governo preferiram que os proprios estudantes deixassem ruir a sua imagem, vendendo aquele
como um conflito entre civis.

Como pudemos observar, a versdo ganhou eco nas paginas dos jornais. Se no segundo
capitulo desta pesquisa nos aproximamos de uma narrativa na qual se dava a defesa dos
estudantes, a dentincia da brutalidade da repressdo, neste lidamos com a exposicao do avesso,

da brutalidade que envolve o proprio movimento estudantil. Nos livros publicados pelos

jornalistas, percebemos o ressoar das matérias publicadas nos jornais, com um significativo

178 Para uma leitura especifica acerca da construgdo do personagem José Dirceu desde 1968 até 0 2014, recomenda-
se a leitura da dissertagdo ‘A constru¢do do personagem José Dirceu pela revista Veja durante e apos o
escandalo do Mensaldo’, de autoria de Aletheia Patrice Rodrigues Vieira, 2015 (disponivel em:
https://repositorio.unb.br/handle/10482/19777. Acesso em: 18 maio 2020).
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diferencial: a énfase dada ao lider José Dirceu. J& Guimaraes, ndo era um filho que poderia ser
o de outras pessoas, € um personagem parcialmente desconhecido.

J& na abertura do capitulo ‘Um certo cheiro de poélvora’ no livro de Zuenir Ventura, um
fragmento de depoimento de Dirceu ¢ transcrito e, portanto, enfatizado: “Eles tinham carabina
e metralhadora e n6s tinhamos apenas foguetes, pedras e molotov” (VENTURA, 2008, p. 195).
Com este fragmento observamos uma tentativa de marcar as configuragdes do cenario no qual
se deu a batalha: haveria uma desvantagem por parte da FFCL no que tange aos armamentos.
Ao mesmo tempo, José Dirceu tenta, desde a nossa referéncia mais antiga, retirar dos estudantes
que se encontravam no prédio da Filosofia qualquer possibilidade de vencer aquele entrave.

Mesmo assim, persistiam na luta, como relata o primeiro paragrafo do texto de Ventura:

[...] os estudantes da Universidade Mackenzie e da Faculdade de Filosofia da
Universidade de Sdo Paulo comegaram uma batalha de tiros, bombas, rojoes
e coquetéis molotov que durou até o dia seguinte, deixando como saldo um
prédio incendiado, muitos feridos e um morto: o secundarista Jos¢ Guimaraes,
de 20 anos (VENTURA, 2008, p. 195).

No fragmento ndo ¢ colocada sob suspei¢do a origem dos estudantes ou as suas
motivagdes. Sdo destacadas as consequéncias € ndo as causas. Logo no primeiro paragrafo de
Ventura, a mencdo ao estudante morto. Na sequéncia, os vinte anos que separam o
acontecimento de sua narrativa ddo relevo as intengdes por tras da tentativa de uso da imagem

de Guimaraes por parte dos lideres e o impacto que elas tiveram para as mobilizagdes sociais:

O Edson Luis paulista ndo tinha sido vitima de um choque com a policia, como
acontecera em mar¢o no Rio, mas de uma guerra entre os proprios estudantes
—de esquerda e de direita. O episodio do Calabougo comovera a classe média
e mobilizara a opinido publica nacional; os conflitos da Maria Antdnia, a rua
das duas escolas inimigas, atralam para o movimento estudantil a
desconfianca de que a sua luta se confundia com algo parecido a um choque
de quadrilhas ou de gangues de rua (VENTURA, 2008, p. 195).

Conforme as narrativas realizadas no correr dos acontecimentos, como vimos no topico
anterior, o jovem era uma vitima da barbarie estudantil. Se os lideres teimavam em tentar
marcar aquele corpo como uma vitima da ditadura, a memoria ja o constréi como uma vitima
da violéncia civil, de uma violéncia politica entre direita e esquerda, na qual taticas de guerra
eram permitidas. Ao tomarmos a memoria como uma constru¢do social que esta interligada
com 0 momento presente, percebemos que ela ¢ também marcada historicamente: estd atrelada
as percepgoes que sao reflexos culturais, grupais, sociais, morais, politicos etc. de um tempo

determinado. Nos termos de Sanmartin, “O tempo também nao € Uinico, mas esta estruturado
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em diferentes estratos e maneiras de percebé-lo e experimenta-lo” (2013, p. 93, traducao
nossa)!”. Esse tipo de marcagdo estd também nas narrativas que aqui analisamos, jornalisticas
ou testemunhais.

Candau analisa que “[...] a pessoa que desejasse reviver fielmente um acontecimento
pertencente a sua vida passada deveria ser capaz de esquecer todas as experiéncias posteriores,
incluindo aquela que estivesse vivendo durante a narra¢dao” (2011, p. 75). O sujeito que narra,
mesmo que seja um dos protagonistas, tais como Dirceu, Soto ou Ventura, ndo pode se afirmar
como sendo 0 mesmo sujeito nos dois tempos da narrativa, passado e presente, muito menos no
futuro no qual lemos. Se ja ndo ¢ possivel dizer que hé coincidéncia absoluta entre o sujeito que
narra e aquele que ¢ seu personagem correspondente na narrativa, menos ainda ¢ possivel
afirmar que ele esteja narrando aquilo que aconteceu conforme suas percepgdes do passado. As
narrativas sdo construgdes que dependem diretamente das pretensdes daqueles que narram.

E neste sentido que Ventura pode dizer que aqueles estudantes que comegaram o ano
comovendo a classe média e trazendo os brasileiros para as ruas, chegam a outubro como
organizagdes criminosas. As multiplas temporalidades da memoria conceituadas por Jelin
(2017) permitem perceber as camadas de tempo que se inserem por sobre a analise que ¢ feita
dos acontecimentos e de suas reverberagdes. SO o distanciamento temporal permite tragar as
analises de Ventura e dos demais jornalistas e autores.

Para Sander (2018), “Nada simbolizava de maneira mais eloquente a luta ideoldgica que
se travava no Brasil do que os enderecos da Faculdade de Filosofia da Universidade de Sao
Paulo (USP) e da Universidade Mackenzie” (SANDER, 2018, p. 230). Por conseguinte, ¢ em
referéncia a esse endereco que serd narrada a batalha que da titulo ao trecho do livro que trata
da Maria Antonia. A fim de explicitar o que significa, geografica e simbolicamente, aquela rua,

Sander afirma que

Para quem vinha da Rua da Consolagdo, a USP ficava no lado direito e a
Mackenzie, no lado esquerdo, praticamente uma em frente a outra. Porém,
ironicamente, a linha de pensamento que predominava nas duas faculdades
era o contrario: os estudantes da USP eram, em sua maioria, militantes de
esquerda que lutavam contra a ditadura, e os da Mackenzie, em grande parte,
simpatizantes ou membros de organizagdes de direita, especialmente do grupo
paramilitar do Comando de Caga a (sic) Comunistas (CCC) (SANDER, 2018,
p- 231).

179 “Bl tiempo tampoco es Gnico sino que se estructura en diferentes estratos y formas de percibirlo y de
experimentarlo” (SANMARTIN, 2013, p. 93).
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Pela localizagdo geografica das duas institui¢des de ensino, explica-se, ainda, o titulo de
um livro que trata especificamente do que acontecia na FFCL e no seu entrono em 1968: ‘Maria
Antonia: uma rua na contramdo’, organizado por Maria Cecilia Loschiavo dos Santos e langado
originalmente em 1988. Em 2018, uma nova versao do livro foi editada e langada em evento na
USP. A Maria Antdnia, rua de mao Unica, s6 permite leitura ideoldgica adequada quando
seguida na contramao. Além disso, ia a contramdo do que era definido pelo governo.

No trecho transcrito acima do almanaque de Sander (2018), o autor apresenta o CCC
como um dos personagens principais da narrativa, uma organizacdo paramilitar com
simpatizantes em uma instituicdo de ensino. Destaca-se a abrangéncia que o autor delega aos
grupos: os estudantes da Filosofia seriam, ‘em sua maioria’, militantes de esquerda e os do
Mackenzie, ‘em grande parte’, simpatizantes de organizagdes de direita. As frases ddo uma
uniformidade aos grupos que destoa dos relatos de memorias. Havia, por exemplo,
universitarios do Mackenzie que militavam junto aos uspianos, chegando o CCC a possuir uma
lista com os nomes destes universitarios e terem exigido a expulsao deles apds a batalha, como
vimos no tépico anterior. Além disso, o DCE da Universidade Presbiteriana Mackenzie era
composto por universitarios identificados com a esquerda.

Nao ha relatos da presenga de estudantes declaradamente identificados com a direita na
Filosofia. Este fato, no entanto, pode ser explicado por ao menos duas justificativas: /) o prédio
da USP estava ocupado, de forma que ali estavam presentes os universitarios que o estavam
defendendo, organizando, inclusive, o préximo congresso da UNE, que seria realizado dentro
de poucos dias, e 2) as narrativas que observamos publicadas sdo de sujeitos que participaram
dos acontecimentos a partir da esquerda, pondo-se contra os militares e, por conseguinte, contra
a direita e suas organizagdes criminosas. As narrativas de memorias sdo predominantemente
escritas por esses estudantes que militavam. Assim como afirma Amato (2017), os demais
estudantes sdo desautorizados a falar, especialmente os que ndo assumiam nenhum dos dois
lados publicamente.

O titulo do tdpico relacionado com os acontecimentos da Maria Antonia e publicado por
Zappa e Soto (2008) ¢ aquele que melhor dialoga com as publicagdes de 1968: ‘Pancadaria na
Maria Antonia’. Ao adjetivar como ‘pancadaria’, os autores retiram dos acontecimentos, em
um primeiro momento, qualquer tipo de carater contestatorio a ditadura. Aquele dia passa a ser
dotado, em definitivo, como uma batalha essencialmente civil. Podemos assumir que os
enquadramentos da memoria, conforme Pollak (1989), ndo se referem apenas as narrativas

completas. Estes pequenos fragmentos, como titulos, trabalham no mesmo sentido, delimitando
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a partir de qual viés serdo lidas as palavras seguintes. Ao tratarem como ‘pancadaria’, os autores
contribuem parar enquadrar as memorias com o viés da violéncia desmedida e desproporcional.

Na primeira pagina referente a Batalha da Maria Antonia no livro ‘/968: eles s6 queriam
mudar o mundo’, logo abaixo do titulo que mencionamos no paragrafo anterior, os autores
dispuseram uma fotografia, na qual José Dirceu e Luis Travassos participam da manifestacao
que tomou as ruas de S3ao Paulo na tarde de 3 de outubro. Nela, Travassos ergue a camisa
ensanguentada de José Guimaraes, ao passo que o braco direito desfocado de Dirceu sinaliza
para a possibilidade de algo ter sido arremessado segundos antes do clique. Ambos possuem
feicdes sérias, estdo focados na manifestagdo, olham para a frente e sdo ladeados por edificios
marcados por placas: uma regido central e comercial. Segundo o crédito, a fotografia pertence
a Abril Imagens. Ela chega ao presente da publicagdo em um processo que pode incluir a
ressignificagdo. José Dirceu, cuja figura ja ndo despertava empatia na midia em 1968, em 2008
era acusado de corrup¢do e figura desgastada em fung¢do dos véarios escandalos que o
perseguiam ao longo da vida publica. Luis Travassos, morto em 1982, tem sua figura como
lider estudantil relativamente cristalizada.

As narrativas de Sander (2018) e Zappa e Soto (2008), definidas como almanaques,
necessitam da indicacdo de uma data para os acontecimentos. Destaca-se que ambas colocam a
Batalha da Maria Antonia como tendo ocorrido, ou ‘explodido’, no dia 3. Como vimos pelas
publicagdes dos jornais, o confronto comegou no dia anterior. O segundo dia de enfrentamentos
¢ marcado pela morte de José Guimaraes e pela passeata. Com a escolha, os autores contribuem
para dar ao acontecimento uma significacdo ainda mais atrelada a destrui¢do e distancia-lo dos
acontecimentos mexicanos. A violéncia assinala, inclusive, a escolha narrativa temporal de
marcag¢do do acontecimento. Sander (2018) dispde no dia 2 de outubro a narrativa referente ao
que chama ‘Massacre de Tlatelolco’. Assim como aconteceu nos jornais de 1968, aqui as duas
narrativas também possuem coloracdes diferenciadas. Vejamos a seguir.

Segundo Sander (2018), os estudantes mexicanos estavam se aproveitando da
proximidade dos Jogos Olimpicos para chamar atengdo para suas reivindicagdes por uma
sociedade mais justas e, sobretudo, melhores condi¢des para o ensino. Como vemos,
reivindica¢des semelhantes aquelas do inicio do movimento estudantil p6s-1964 no Brasil e,
também, dos primeiros movimentos que tomaram as ruas em 1968, antes do assassinato de

Edson Luis. Sem embargo, o autor traca a seguinte comparagao:

As dentincias de detengdes ilegais, perseguigoes, desaparecimentos, torturas e
execucdes extrajudiciais fizeram com que as manifestagdes se encorpassem
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ainda mais. Havia indignacdo pela forma com que o governo lidava com
reivindicagdes consideradas legitimas, algo semelhante ao que havia ocorrido
meses antes em Paris, quando a repressao so fez com que o tom dos protestos
aumentasse (SANDER, 2018, p. 228).

Compara-se 0 caso, em um primeiro momento, com o movimento estudantil francés.
Gustavo Diaz Ordaz Bolanos, presidente mexicano, havia sido eleito democraticamente, depois
passando seu governo a possuir tragos autoritarios. O movimento estudantil vinha sendo tratado
como subversdo, conforme informa Sander. Na narrativa construida pelo jornalista, os
movimentos contestatorios mexicanos possuiam o respaldo da populacdo, na figura dos

trabalhadores, e uma repressdo desmedida foi empregada contra os manifestantes:

[...] cerca de 15 mil estudantes tomaram as ruas da Cidade do México, levando
cravos vermelhos como sinal de protesto pela ocupacdo militar da UNAM.
Quando ja se vislumbrava o por do sol, milhares deles se juntaram a uma
manifestagdo pacifica de trabalhadores na Praga das Trés Culturas, em
Tlatelolco. Muitos estavam acompanhados de seus filhos e mulheres. Canticos
clamando por mais liberdade eram entoados, e logo foi percebida a presenca
de um monumental aparato militar, com tanques e blindados cercando a praca
(SANDER, 2018, p. 229).

E importante perceber que entre os pesquisadores mexicanos é notavel a percepcio de
que, especialmente apds o trigésimo aniversario do acontecimento, as narrativas sobre ele foram
banalizadas e deformadas, no que diz respeito a memoria hegemonica dominante. Afirma Rojas
que estas formas de referéncia ao acontecimento tentam “[...] reduzir esse movimento e essa
verdadeira tragédia popular de 1968 a condi¢do de um simples ‘capitulo’ mais de uma suposta
‘longa luta’ pela democracia, o que essa tentativa de cooptagdo e trivializagdo esquece ¢ o
carater fundador e gerador desse movimento [...]” (2013, p. 187, tradugdo nossa)'®’.

Munido deste distanciamento dos anos e neste contexto de memoria hegemonica,
Sander atualiza o acontecimento, trazendo para a narrativa as iniciativas posteriores dos
governantes mexicanos em favor de contestar a versao oficial. Apesar de o governo ter alegado
defesa contra franco-atiradores, em 1997 Luis Echeverria Alvarez, ex-presidente e ex-ministro

do Interior,

[...] confessou que os estudantes estavam desarmados e que a tese de
autodefesa dos policiais fora uma farsa do governo. O objetivo da agdo militar,
segundo ele, era o de acabar de vez com o movimento estudantil, pelo receio

180 <[] reducir este movimiento y esta verdadera tragedia popular de 1968 a la condicién de un simple 'capitulo’
mas de una supuestamente 'larga lucha' por la democracia, lo que este intento de cooptacion y banalizacion
olvida es el caracter fundante y generador de ese movimento [...]” (ROJAS, 2013, p. 187).
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de que houvesse manifestacdes de protesto durante as Olimpiadas (SANDER,
2018, p. 230).

Sander traz novas informagdes sobre o acontecimento, fruto do que Montafio (2009)
afirma ser a historia das memorias de 1968 no México ainda em realizagdo. Para a autora, os
sucessivos movimentos de retomada e ressignificacdo da memoria daqueles acontecimentos
culminaram na formatacdo de ao menos dois tipos de memoria: de elogio e de dentncia
(MONTANO, 2009). As duas niio se sobrepdem, mas sim coexistem, até que seus objetivos
sejam alcangados. Os processos memorias de 1968 seguem ativos em diversos pontos do
planeta, respeitando as peculiaridades de cada lugar.

No entanto, apos cerca de trés paginas dedicadas ao caso mexicano, ndo ha qualquer
comparagdo entre aqueles estudantes e os brasileiros, o jornalista ndo traga analogias entre os
movimentos. Em parte, isso pode ser justificado pelo fato de o Brasil passar por um governo
ditatorial, ilegalmente al¢gado ao poder, enquanto Franca e México possuiam governos
democraticamente eleitos. No entanto, ao percebermos que os movimentos estudantis
alcancavam os mais variados pontos do planeta, poderia haver aqui uma meng¢ao ao caso
brasileiro, ndo utilizada. O recurso a memoria, portanto, ¢ utilizado no livro de forma literal,
segundo a classificacdo de Todorov (2000). Nos termos do autor, este tipo de utilizacdo se torna
estéril, ao ndo colocar as narrativas em confronto, em analise.

J& o livro de Ventura quase ndo traga comentarios acerca do que acontecia fora do pais.
Nao héd qualquer referéncia ao caso mexicano e ao movimento estudantil naquele pais. Em
contrapartida, Zappa e Soto (2008), seguindo um padrao muito parecido com aquele utilizado
por Sander, tragcam algumas palavras sobre o acontecimento. Nesta segunda narrativa, hd um
peso muito maior a importancia dos Jogos Olimpicos para o governo mexicano: “A orientagao
do presidente Gustavo Diaz Ordaz era que tudo fosse feito para garantir o brilho da festa”
(ZAPPA; SOTO, 2008, p. 236).

Para estes jornalistas, hd uma forma de aproximacgdo entre o governo mexicano € um
tipico autoritarismo: “Ha muitos anos o México vivia debaixo do regime de partido unico, o
Partido Revoluciondrio Institucional (PRI), e se diferenciava de uma ditadura apenas pela
alternancia no poder — em elei¢des viciadas — de figuras do mesmo partido” (ZAPPA; SOTO,
2008, p. 237). O México estava diante, portanto, de uma ‘ditadura disfarcada’ e neste cenario
vinham sendo tracadas diversas manifestacdes desde o inicio do segundo semestre do ano.
Segue a descricdo realizada pelos jornalistas do conflito entre manifestantes e policias em 2 de

outubro:
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Cerca de 10 mil pessoas ja estavam reunidas esperando o comeco da reunido,
quando explodiu um tiroteio aparentemente entre membros de duas unidades
militares. Ninguém sabe exatamente como comegou e terminou a tragédia. Os
disparos se generalizaram e, em panico, a multiddo passou a ser alvo dos tiros
e tentou desesperadamente escapar da armadilha em que havia caido. O
tiroteio — segundo testemunhas — durou duas horas, deixando muitos corpos
caidos no chao e que eram empilhados pelos cantos da praca. Nunca se soube
o numero exato de mortos, feridos e desaparecidos. Nao existe um numero
oficial e testemunhas falam em dezenas, centenas e até mesmo milhares de
vitimas (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 238).

Como podemos perceber, esta segunda narrativa ¢ vaga, em relacdo a anterior, o que
pode ser justificado pela diferenga de dez anos entre as duas publicagdes e 0os movimentos
recentes de retomada das memorias do acontecimento no México. Aqui, a arquitetura e
violéncia da agdo sdo colocadas de lado, deixando no ar dados como a quantidade de mortos ou
a punicdo aos responsaveis. Destaca-se que os acontecimentos sao postos em suspensao: nao
héa qualquer trago de paralelo entre estes acontecimentos e as demais manifestagdes estudantis
no mundo. A unica fotografia que acompanha o texto pertence a protestos posteriores,
cobrangas por justica aos mortos e desaparecidos. O efeito da narrativa segue aquele que
descrevemos no tocante a Sander (2018).

Retornando as narrativas dos livros, Ventura se utiliza abertamente do recurso a
publicagdo Veja para embasar sua narrativa. A revista, inclusive, ¢ acionada em diversos pontos
da narrativa, o que pode ser visto como um reflexo do proprio processo de formatacao do projeto
que culminou no livro. A acidez da publicacdo da ao inicio da batalha a seguinte justificativa:
“[...] uma guerra por causa de um ovo” (VENTURA, 2008, p. 196). A banalidade reverbera as
demais publicac¢des da época, fazendo chegar ao livro, no paragrafo seguinte, uma explicagao

mais detalhada sobre o assunto:

De fato, as 10h30 da quarta-feira, 2 de outubro, alguns alunos do Mackenzie
atiraram ovos em seus adversarios, que cobravam pedagio na rua Maria
Antonia, fazendo finanga para o XXX Congresso da UNE. Antes, bem mais
cedo, José Dirceu teve o pressentimento de que algo ndo estava “cheirando
bem” e resolveu intervir, levado pelo “sexto sentido”. Quando viu
secundaristas fazendo barricada, cobrando pedagio, e os alunos do Mackenzie
aproveitando o pretexto para criar um grande caso, o presidente da UEE
resolveu deixar baixar sobre ele o “centralismo democratico” de que tanto o
acusava o Estaddo [...] (VENTURA, 2008, p. 196, grifo do autor).

Os dois lados da rua sdo abertamente tratados como adversarios. José Dirceu € aqui tido
como conciliador, buscando ndo dar inicio ao conflito, em referéncia retirada de outro veiculo

da época, o Estaddo. O texto de Ventura recorre ao depoimento do proprio Dirceu a fim de
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afirmar que pretendia impedir uma batalha no momento em que nao havia estudantes na FFCL.
Em uma construcao dos lideres como sujeitos que nao exercem dominio sob os comandados, o

texto afirma que os estudantes deram inicio ao confronto, tdo logo Dirceu tenha se retirado:

Mal Dirceu se afastou, seus liderados aceitaram a provocagdo, e iniciou-se
entdo uma guerra absurda, selvagem, que se estendeu por toda a tarde, com
pequenos intervalos para remuniciamento ou reestudo tatico. S6 a noite houve
realmente uma trégua, quando as for¢as inimigas, cada uma em sua trincheira,
discutiram em assembleias a conveniéncia de continuarem ou nao a guerra. A
reunido da USP decidiu que ndo queria lutar contra o Mackenzie, mas contra
o CCC. A direita, porém, queria guerra: queria ndo so /impar a rua, como
expulsar o inimigo da sua propria trincheira (VENTURA, 2008, p. 196, grifo
do autor).

Nas paginas de Ventura o conflito continua dividido entre ‘direita’ e ‘esquerda’, apos
20 anos. Os adjetivos utilizados para qualificar os acontecimentos dao a batalha uma tonalidade
tdo obscura quanto aquela dos jornais de 1968: uma ‘guerra absurda’, uma batalha ‘selvagem’,
portanto sem justificativa plausivel e desprovida de civilidade. Nao ha respeito entre as partes
envolvidas. As memorias daqueles que defendiam a Maria Antonia, segundo os indicios que
coletamos nestas passagens, atendem ao que Candau (2011) chama de memdria fraca. Ela ¢
“[...] desorganizadora no sentido de que pode contribuir para a desestruturacdo de um grupo”
(CANDAU, 2011, p. 45). Tratamos, por suposto, das memorias daqueles que estavam dentro
da Faculdade de Filosofia. As narrativas fazem ressoar a historia oficial, esta sim forte, mesmo
que permeadas por breves releituras. Externamente ao grupo, continua a travestir de violéncia
gratuita os conflitos de outubro. Até aqui, ndo podemos identificar a interferéncia do tempo em
transformar significativamente as memorias daquele acontecimento.

Quando aos desdobramentos do segundo dia, nos livros, eles sdo definidos em
assembleias. Destaca-se que, nas publicacdes especificas sobre a Batalha da Maria Antonia,
ndo ha referéncias a este tipo de reunido na Mackenzie, apenas na FFCL. Mesmo assim, ¢ valido
percebermos que nos jornais ndo havia espago para a decisdo por parte dos militantes da
Filosofia de ndo atacar a outra institui¢do, mas sim os milicianos do CCC ali inseridos. A
narrativa de 1968 cita o Comando de Caga aos Comunistas e sua participacdo nos
acontecimentos, todavia ndo ha esta marcacao, no texto dos jornais, para separar os estudantes
da instituicdo privada em duas categorias.

Ha mais um ponto que pretendemos destacar na passagem do texto de Ventura: a decisdo

por uma ‘guerra’ ¢ colocada nas maos da direita, dos milicianos. Com esta passagem, constri-
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se uma visdo selvagem, para usar os termos do autor, do CCC e de seus adeptos!8!. Ndo ha
‘razao’, mas sim um instinto de aniquilagcdo daqueles que representam algum tipo de perigo ao
regime. E esta a imagem que vem sendo construida das organizagdes paramilitares: sio movidas
por um instinto barbaro, primitivo, violento, vandalo, descontrolado, insano. Se nas primeiras
publicagdes, os jornais didrios, ndo se questionava a origem das organizagdes, as narrativas das
memorias, pos-ditatoriais, o permitem. Mas esse questionamento ndo chega a amenizar a
construcao daqueles que estavam junto a Dirceu.

No que tange as contradi¢des, pode-se dizer que os trechos das narrativas que destoam,
em sua maioria, parecem creditados mais ao resumo que ¢ necessdrio fazer sobre os
acontecimentos do que mesmo a falhas de apuragdo (em 1968 ou nas narrativas posteriores).
Dentre aquelas relacionadas a apura¢do, a mais marcante delas diz respeito ao veldrio e
sepultamento do estudante. Seguindo a narrativa de alguns jornais de 1968 que ja observamos,

Sander afirma que

Como acontecera no Rio de Janeiro com o estudante Edson Luis, a familia de
José Guimardes concordou em entregar seu corpo aos estudantes, que o
velaram no Conjunto Residencial da Cidade Universitaria. Seu assassino,
segundo testemunhas, foi o estudante de direito da Mackenzie ¢ membro do
CCC, Osni Ricardo. Mas as investigagdes ndo se aprofundaram, e o crime
ficou sem puni¢do (SANDER, 2018, p. 234).

Conforme tratamos, os jornais Folha de S. Paulo e O Globo afirmam que a familia de
José Guimaraes teria concordado em entregar o corpo do jovem aos estudantes, ao passo que o
segundo também afirma que o veldrio seria realizado no CRUSP. Ambas as afirmativas sao
contraditas pela CNV. Cabem aqui algumas analises sobre o que afirma Sander, para além da
falha na apuragdo. O jornalista alega que os casos de Edson Luis e Jos¢ Guimardes seriam
andlogos no que tange a sedi¢do do corpo aos militantes. Porém, ndo ha qualquer tipo de
participagdo da familia de Edson Luis nas decisdes tomadas acerca de seu veldrio e enterro.
Nao ha esse tipo de meng¢ao, nem nos demais livros jornalisticos, nem nos relatos oficiais. Edson
ndo possuia familiares no Rio de Janeiro.

Podemos entender que o jornalista estivesse fazendo mencdo a manifestacdo que se
seguiu a2 morte de Edson Luis. Ainda assim, também ¢ possivel fazermos a leitura que

descrevemos no paragrafo anterior. Neste caso, a falha na apuracdo pode causar uma pequena

181 Para mais informagdes sobre o0 CCC e suas atividades milicianas em S3o Paulo, ver Capitulo 3.
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fissura na constru¢do das memorias. Recorrendo a uma informacdo que nio se concretizou e
tomando-a como verdadeira, o autor cria a narrativa de um acontecimento que néo aconteceu'®?,

No que tange ao assassino, também como demonstrado no extrato anterior, hé consenso
quanto a responsabilidade de Osni Ricardo. Segundo a CNV (BRASIL, 2014b), Osni era
policial e membro do Comando de Caga aos Comunistas e do Departamento Estadual de Ordem
Politica e Social. Sander (2018) o define como estudante de Direito ¢ membro do CCC. A
mengdo ao ‘estudante’ o coloca em nivel semelhante ao dos civis da Filosofia.

Acerca da imagem de Jos¢ Guimardes construida nos livros, deparamo-nos com um
cenario diferente em relagdo a Edson Luis. Neste segundo caso, as informagdes sdo ainda mais
escassas. Zappa e Soto (2008), por exemplo, citam o estudante apenas de passagem: “No
conflito, o secundarista José Carlos Guimardes!8? morreu baleado” (ZAPPA; SOTO, 2008, p.
228). Ja Sander (2018) acrescenta a narrativa biografica apenas o nome do colégio onde o rapaz
estudava: Marina Cintra. Ele também descreve o trajeto do projétil que o matou: “A bala que o
atingiu atravessou a cabeca, entrando por um ouvido e saindo do outro lado” (SANDER, 2018,
p. 233). Ventura (2008) transcreve apenas a idade do rapaz e o denomina como ‘secundarista’,

além de apresentar um comparativo, em nimeros, das manifestacdes pelos estudantes mortos:

Os tempos eram outros. Ao enterro de Edson Luis compareceram, como se
sabe, 50 mil pessoas; o sepultamento de Jos¢ Guimaraes foi acompanhado por
alguns parentes e policiais. Em memoria de Edson Luis foram celebradas, so
na area do I Exército, 119 missas. A passeata de protesto no dia do assassinato
ndo reuniu mais do que oitocentos estudantes, que percorreram o centro de
Sao Paulo incendiando quatro viaturas policiais. No dia seguinte, sexta-feira,
uma outra passeata, essa com 4 mil manifestantes, queimou mais catrros e
apedrejou o Citibank (VENTURA, 2008, p. 195).

A pouca e simplista descri¢ao de quem era o jovem nos da pistas sobre a forma como a
batalha e aquela morte em especial vém sendo tratadas nas memorias da ditadura. Assim como
em 1968 o foco das narrativas esteve centrado na violéncia do acontecimento e nas figuras dos
lideres estudantis, a toada ¢ repetida, em certa medida, nos livros de jornalistas. Nao hd quem
busque retomar especificamente a figura de Guimaraes. Assim como a voz de sua familia foi

calada em 1968, continua nos livros dos jornalistas sobre aquele ano.

132 Em publicagdo de 3 de outubro de 2018, o especial da Folha de S. Paulo que retomou, diariamente, os
acontecimentos de 1968, afirma que o corpo de Guimaraes foi entregue aos estudantes e velado na Cidade
Universitaria. Para tanto, se utilizam de cita¢ao ao livro de Sander e a afirmativa que acabamos de transcrever
(disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2018/10/1968-jovem-morre-em-batalha-na-maria-
antonia.shtml. Acesso em: 18 maio 2020).

183 O segundo nome do jovem, Carlos, é encontrado em poucas bibliografias. Destaca-se, no entanto, que esteja
no ficheiro referente a Batalha da Maria Antdnia na pagina Wikipédia (disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha da Maria Ant%C3%B4nia. Acesso em: 16 jan. 2019).
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Uma vez que os jornalistas se utilizaram dos jornais como fonte, como arquivo, ¢
presumivel que a leitura tenha tido impacto na construcdo das narrativas. Entretanto,
percebemos que esta discussdo ¢ ainda mais complexa. A figura de José Guimaraes também
ndo tem, junto a0 movimento estudantil atual, o mesmo respaldo que Edson Luis. Se o primeiro
estudante morto publicamente ¢ alvo de anuais manifestagdes estudantis, sobre o ultimo paira
um siléncio constrangedor. Dizemos constrangedor, pois, como percebemos, ¢ fruto da
referendada a¢do da repressao, arquitetada para impedir a criagdo de um novo martir. A defesa
publica daquela como uma batalha civil e a auséncia de repressdo, por se tratar de um entrave
supostamente sem motivagdes politicas, contribuiram para o apagamento do personagem.

O arquivo, fonte em todas estas narrativas, tem também sua parcela de subjetividade:
“apenas porque ha um futuro oculto no passado, todo arquivo esta sempre vivo” (LISSOVSKY,
2014, p. 134). O arquivo esconde futuros que s6 podem ser desvendados a partir da pesquisa e
do recurso aos documentos, aquilo que guarda marcas do passado. O mau uso do arquivo, por
sua vez, sufoca passados e cria futuros inexistentes. Cabe aqui uma breve reflexdo sobre o papel
dos arquivos na construcao das memorias. O arquivo ¢ um lugar de incompletude. Lissovsky
alerta para as lacunas que s@o vistas no arquivo, que “[...] ndo falam do que foi, balbuciam o
que poderia ter sido” (2014, p. 133). O arquivo ndo esconde aquilo que aconteceu, mas apenas
o olhar do pesquisador, ou do jornalista, faz perceber os significados que envolvem os arquivos.
Assim como as narrativas, os arquivos também nao contém uma verdade absoluta, mas leituras
que se podem fazer do passado e do futuro. Olhar para os arquivos dos jornais e as narrativas
deles derivadas ¢ mirar a subjetividade da memoria e de sua construgao.

O movimento estudantil em Sdo Paulo ndo parecia digno de defesa por parte da
imprensa. José Dirceu ¢ duramente criticado pela midia, bem como suas agdes sdo
ridicularizadas ou desprezadas. Mesmo que nos livros ndo seja relegada exclusivamente a ele a
lideranca do movimento estudantil, as narrativas ainda herdam esta leitura. Os anos ndo foram
capazes de amenizar as feigdes do entdo lider estudantil. Deu-se o contrario. Especialmente
apos o ‘Escandalo do Mensalao’, a figura publica de José Dirceu tem recebido seguidos golpes.
Conforme trataremos no proximo topico, estas circunstancias levaram José Dirceu a lancar uma
autobiografia, na qual defende suas atitudes, mais um personagem nas batalhas pelas memorias
da Maria Antonia. Mais um elemento no mosaico das memorias de 1968, que abordaremos
detidamente no préximo topico.

Percebemos a falta de elementos biograficos referentes a Jos¢ Guimardes nos livros
analisados. Em contrapartida, em ‘Maria Antonia: A historia de uma guerra’, livro publicado

pelo também jornalista Gilberto Amendola em 2008, o autor busca as origens do jovem. Da
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voz, especialmente, a mae, Madalena Topolovski. Personagem ndo citada nos demais livros,
ela assume a centralidade do relato do filho, buscando-o no hospital, encontrando-o no
necrotério e velando-o entre policiais. Esta ¢ a unica narrativa que identificamos a tratar
diretamente do nosso personagem.

No que tange a participagdo do secundarista no movimento estudantil, Amendola afirma
que “Guimardes ndo era comunista. Muito menos terrorista. O maximo que poderia ser dito
sobre ele ¢ que era um simpatizante discreto do movimento estudantil” (AMENDOLA, 2008,
p. 133). O jornalista o define como um garoto que gostava de dangar, mesmo nao sabendo, e de
pintar quadros abstratos. Saiu de casa na manha do dia 3 dizendo que iria a uma papelaria
comprar material para pintura. O estabelecimento ficaria nas imedia¢des da Maria Antonia.

Ainda sobre as atividades politicas do jovem, Amendola (2008) da outras pistas sobre

sua ligacdo com o movimento estudantil da Maria Antonia:

Ele ndo era um habitué¢ da Maria Antonia. Nao frequentava o bar do Z¢, o Bar
Quitanda, o Cientifico. Nunca tinha sido visto na USP ocupada, nem em
companhia dos engomadinhos do Mack. Nunca esteve em uma plenaria ou
palestra sobre marxismo. Nao gostava de politica.

Nao era de direita, ndo era de esquerda. No maximo, tinha sido ouvinte em
duas ou trés reunides. Queria fazer um jornalzinho em seu colégio, mas nada
muito engajado. SO achava o pessoal da Filosofia mais legal do que a turma
do Mack. Isso ele achava. Mas ndo tinha amigos universitarios em nenhum
dos lados da Maria Anténia (AMENDOLA, 2008, p. 05).

O jornalista ainda explica que, em um primeiro momento, a mae de Jos¢ Guimaraes
havia autorizado a entrega do corpo aos estudantes, mudando de ideia em seguida e proferindo
as seguintes palavras: “— José vai para a minha casa, na rua Pedro Taques. A casa estd vazia.
Estavamos de mudanga. A casa também estava sendo preparada para receber uma festa de
estudantes, no sdbado. Agora, ela estara aberta para receber os estudantes também — disse
Madalena” (AMENDOLA, 2008, p. 150). A festa programada se transforma em veldrio. A dor
parece superar a apatia da mulher que havia autorizado a entrega do corpo do filho.

Como se observou, a casa ndo esteve aberta. Apenas policiais e pessoas devidamente
identificadas e autorizadas puderam entrar no veloério do secundarista. O hordrio marcado foi
antecipado em cerca de 2h30, com a intencao de impossibilitar a ocorréncia de manifestagoes

com a utiliza¢do do corpo como estopim. Como consequéncia,

O enterro foi acompanhado por cinco carros com parentes do estudante, um
veiculo com homens do DOPS e outro com guardas civis. O trajeto até o
cemitério do Araga foi cumprido em 15 minutos. Tudo sem alarde, em
segredo, escondido mesmo. O corpo de Guimaraes foi enterrado na campana
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28 da quadra 133 do cemitério do Aragd. A cerimdnia ndo teve nenhuma
homenagem especial — e ocorreu rapidamente, como queria o governador. A
impressao era de que havia ordens superiores para que tudo ocorresse de forma
ligeira. Coroas de flores foram depositadas sobre o caixdo, oragdoes € um
minuto de siléncio foram feitos. E s6 (AMENDOLA, 2008, p. 175).

Nenhum dos livros de jornalistas que utilizamos como corpus para esta pesquisa cita a
antecipacdo do veldrio e o impedimento de manifestacdo dos estudantes. Ventura (2008)
menciona que o sepultamento foi acompanhado apenas por familiares e policiais, no entanto
ndo aponta os motivos para isso. Sander (2018), como vimos anteriormente, alega
incorretamente que o acontecimento teria sido equiparavel ao do velorio de Edson Luis. Zappa
e Soto (2008) nao mencionam o veldrio e o enterro do jovem. A intengdo do governo de impedir
as manifestacdes durante o enterro esta entre os ndo-ditos do acontecimento, juntamente com o
papel das autoridades para marcar aquela como uma batalha civil.

Apos estas consideragdes, faz-se possivel concentrarmos as informagdes colhidas em
1968 e aquelas que fazem parte das memorias daquele ano, sedimentadas e revistas, ou em
consonancia com as informagdes originais. A seguir, podemos acessar o Quadro 4, no qual
fazemos uma exposicao resumida dos principais pontos de analise referentes a Batalha da Maria
Antodnia. Nele apresentamos informagdes relacionadas ao estudante José Guimaraes, aos lideres

estudantis e ao inicio do confronto.

Quadro 4 - Resumo de informacgdes ligadas a Batalha da Maria Antonia

Jornais (1968) VENTUTA Zﬁg]}: é : SANDER Relatorio da
‘ 2
(1988) (2008) (2018) CNV (2014)
3 de outubro 3 de outubro
Inicio do (titulo) (texto)
confronto A0S Cuy A0S U | OIS 2 de outubro 2 de outubro
(texto) (citagdo de Veja)
Pedagio realizado na
Rua Maria Antdnia
(Folha de S. Paulo, Alunos do
Estoni O Globo) Mackenzie ~ Pedagio Pedagio
stopim para } Nao . .

Batalha Alunos do atiraram especificado realizado por realizado na Rua
Mackenzie atiraram ovos contra secundaristas Maria Ant6nia
pedras e ovos em pedagio
secundaristas (Jornal
do Brasil)

Nome do José Guimaraes Jots Jos Chily ) Jigst) José Guimaraes

estudante morto Guimaraes Guimaraes Guimaraes

Respopsaviel Nao especificado Ndo . Nao . Osni Ricardo Osni Ricardo

pelo disparo especificado | especificado
José Dirceu, Luis o~ o~ José Dirceu,

L José Dirceu | José Dirceu .
Lideres Travassos (Folha de ¢ Luis ¢ Luis Luiz Travassos José Dirceu
estudantis S. Paulo, Jornal do ¢ Edson
. Travassos Travassos
Brasil) Soares
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Luis Travassos, José
Dirceu, Edson Soares
(O Globo)

300 (Folha de S.
Paulo)

100 (O Globo)

20 estudantes da [Nao mais Nao Nao Nao
Faculdade de que] 800 especificado | especificado especificado
Filosofia e dezenas
de secundaristas
(Jornal do Brasil)
Cinco carros
queimados, transito
congestionado,
(Folha de S. Paulo)
Realizardao comicios
e pichamentos,

Manifestantes

Carros oficiais

. enfrentaram as tropas | 4 viaturas Yirados ©
Implicagoes da e L Nao incendiados e | Nao
. - da Forga Publica; policiais . . .
manifesta¢ao . . . especificado | agéncias especificado
depredaram, viraram | incendiadas L.
. . bancarias
e incendiaram
. depredadas
inimeros carros
oficiais (O Globo)
Incendiaram cinco
carros (Jornal do
Brasil)
CRUSP (Folha de S. Conjunto
Local do Paulo e O Globo) Nao Nao Residencial da Em casa
veldrio Nao especificado especificado | especificado | Cidade
(Jornal do Brasil) Universitaria

Fonte: Compilagdo da autora.

Sendo o livro de Sander (2018) aquele que foi escrito com a maior distancia temporal
em relacdo aos acontecimentos, era de se esperar que suas consideracdes estivessem mais
afinadas com relatdrios e processos elaborados nos tltimos 50 anos, tais como aqueles materiais
que fazem parte das Comissdes da Verdade. No entanto, como vemos, o jornalista faz ressoar
muito do que foi publicado em 1968, seguindo os grandes jornais da época. O livro se utiliza
do marco dos 50 anos para ser publicado, mas ndo do conhecimento acumulado para tragar a
narrativa do acontecimento.

Ventura (2008), por seu estilo caracteristico de texto, ndo se atém especificamente ao
personagem José¢ Guimardes, mas sim nas implica¢des daquele confronto para o movimento
estudantil. No relato, José¢ Dirceu assume um protagonismo muito maior que o morto. J4 para
Zappa e Soto (2008), a narrativa parece perder félego ao longo do livro, resumindo-se entdo a
uma nota explicativa do que teria dado inicio aos acontecimentos de outubro daquele ano.
Ventura, Soto e Dirceu, personagens ativos em 1968, ndo sdo os mesmos em todos esses
tempos. A vivéncia os altera, modifica suas leituras do que aconteceu. Suas narrativas exigem

o que Nora (1991) chama de ‘esfor¢o de ordenacao’, tornando as narrativas dos acontecimentos
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inteligiveis e organizadas. No entanto, destacamos que essa organizacao dialoga com os
contextos e histérias de vida de cada um dos atores, que respondem a interesses em cada
momento que acessam as memorias e as reescrevem.

O ato de lembrar aciona uma dupla dimensdo da experiéncia: lembramos daquilo que
experienciamos, mas lembrar ¢, também, uma forma de experiéncia. Sendo ela acionada por
estimulos externos ao sujeito, “localizar temporalmente a memoria significa fazer referéncia ao
‘espaco da experiéncia’ no presente”!3* (JELIN, 2002, p. 13, tradugdo nossa). A memoria possui
uma marcagdo que ¢ também emocional. Desta marcacdo advém outra faceta da memoria: o
que eventualmente chamamos de esquecimentos.

Quando tratamos da auséncia na narrativa de determinados acontecimentos, nio
necessariamente estamos lidando com bloqueios ou falhas da narrativa. A selecdo dos fatos
narrados pode ser consciente ou inconsciente, mas estard atrelada a identidade e ao grupo dos
individuos. “Na perspectiva da totalizagcdo existencial, ¢ necessario menos considerar esse
esquecimento como uma debilidade do que como uma estratégia narrativa inconsciente”
(CANDAU, 2011, p. 72, grifo do autor). Determinadas ‘falhas’ narrativas da memoria podem,
portanto, serem tomadas como instrumentos de defesa. Em casos especificos, podemos mesmo
tomar como um instrumento de salvaguarda da consisténcia que envolve o grupo, bem como
do estabelecimento de coeréncia em torno dos sujeitos e dos grupos. Poderia ser este o caso da
familia de Guimaraes, que pouco aparece como personagem.

O imbricamento entre lembrar e esquecer acontecimentos especificos da propria
trajetoria ou daquela que se assume a fun¢do de narrar, bem como o momento histérico
especifico do ato de narrar, implicam diretamente no personagem que sera construido mesmo
frente aos grupos sociais. Tornar publica a lembranca ¢ uma tentativa de estabelecer uma leitura.
Em meio ao cenario de disputas pela memdria oficial, os acontecimentos niao narrados assumem
uma fun¢do fundamental: a0 mesmo tempo em que ndo os narrar pode levar a sensagdo de
dominio sobre o passado, a narrativa posterior pode ser utilizada como uma arma simbolica
contra a tentativa de domesticagdo do passado. Nesta batalha social, a memoria ‘esquecida’
pode ser utilizada, posteriormente, por aqueles que possuem interesses opostos ao sujeito que
primeiro narrou os acontecimentos.

A andlise dos livros demonstra que eles atendem a um dever de memoria fortemente
atrelado aos anseios editoriais e publicitarios, entendendo que os acontecimentos de 1968

devem ser lembrados e desvendados, tragando assertivas sobre as causas e consequéncias

184 “Ubicar temporalmente a la memoria significa hacer referencia al «espacio de la experiencia» en el presente”
(JELIN, 2002, p. 13).
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daqueles movimentos. Entretanto, as narrativas sdo utilizadas de forma literal, segundo a
definicao de Todorov (2000). H& pouco espago para comparacdes. As obras entram nas batalhas
pelas memorias de forma a enquadrarem, no caso da Maria Antonia, um conflito civil apoiado
por militares. No préximo topico, debrugamo-nos sobre as co-memoracdes da Batalha da Maria
Antdonia em 2018 e os vestigios encontrados na cidade de Sdo Paulo, observando especialmente

as disputas que sdo evidenciadas em torno da memoria do acontecimento.

4.4 Atos e memorias: desconstruindo a batalha civil

Se caminhar pelas ruas de uma cidade ¢ também saber perder-se por aquelas vias, foi
exatamente este o caminho que me levou a Maria Antonia em novembro de 2017. Lembramos:
eu, cearense, nao possuia significativa familiaridade com as cidades de Sao Paulo e Rio de
Janeiro antes de sair em busca das marcas de 1968. E interessante perceber, inclusive, que meu
relacionamento mais aprofundado com as cidades, especialmente o Rio de Janeiro, comegou
por meio dos livros, da pesquisa, s entdo indo as ruas. Muitos dos lugares foram visitados por
conta dos mapeamentos que estabelecemos. As referéncias espaciais da memoria (SEEMANN,
2003) estdo permeadas pela pesquisa, humanizadas pelos relatos, demarcadas pelas leituras.

Conforme pode ser visto na Figura 49, a regido da Maria Antonia e o proprio
acontecimento registrado nos livros € permeado por pontos que tratam das disputas dos
estudantes paulistas por serem vistos e ouvidos. As marcas tratam da batalha e de suas
reverberagdes: comicios, carros incendiados e destruigdo. Mas também tratam de arte, cultura,
resisténcia. A proximidade com teatros fazia dos estudantes defensores dos artistas, apds as
primeiras investidas do CCC'*°. A localizagdo, proxima a regido central, também da mostras de

como se dava a interagdo das manifestacdes com a cotidianidade do lugar.

185 Ataques como aqueles descritos no capitulo anterior, depois dos quais estudantes e artistas passaram a manter
uma maior relagdo de proximidade e defesa mutua de interesses.
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Figura 49 - Cartografia das memorias de 1968, aproximagdes a Maria Antonia (Sao Paulo)

Fonte: acervo da autora, elaborado por Luciano Alves Vieira com base no OpenStretMap.

De acordo com o trajeto que foi tragado antes de ir a campo no dia 6 de novembro de
2017, os dois pontos em sequéncia a serem visitados seriam o Teatro de Arena e a Rua Maria
Antonia/Mackenzie. Podemos observar o mapa da regido nas Figuras 49 e 50, em versdes bi e
tridimensionais. Apenas 550 metros separam os dois pontos. Deveria sair da rua Dr. Teodoro
Baima, dobrar a direita na rua da Consolagao, seguir por cerca de trés quarteirdes e entdo dobrar
a direita mais uma vez, agora na rua Maria Antonia. Teria chegado ao destino e vislumbrando

a via que foi cendrio da ja famosa batalha realizada em 1968.
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Figura 50 - Imediagdes da Rua Maria Antdnia (Sao Paulo)

Legenda:

1 Centro Universitario Maria Antonia (antiga Faculdade de Filosofia da USP)
2 Faculdade Presbiteriana Mackenzie

3 Rua Maria Antonia

4 Rua Dr. Cesario Mota Janior
5 Rua da Consolagdo

Fonte: acervo da autora, elaborado pela autora com base no Google Maps.

Contudo, tomei uma via incorreta, em uma bifurcagdo, ¢ acabei entrando na rua Dr.
Cesario Mota Junior. O desvio, no entanto, ndo foi infrutifero. Antes de perceber o equivoco, a
rua ja demonstrava estar nas proximidades da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Os sinais
que ja dali poderiam ser lidos apontavam que algumas coisas mudaram nos ultimos 50 anos.
Logo no primeiro quarteirdo, uma intervengdo urbana em formato de lambe-lambe chama a
aten¢do (Figura 51).

Se utilizando da linguagem caracteristica da comunidade LGBT, o cartaz, sujo e com
marcas do tempo, parece falar a um ambiente diferente daquele de 1968. As lutas eram outras,
claro, mas um detalhe faz pesar o estranhamento inicial: a assinatura. Centralizado na margem
inferior, assina o ‘Coletivo LGBT Mackenzista’. Na contramao dos ideais da extrema-direita
que construiam a imagem da institui¢do de ensino naquele periodo, o cartaz da indicios de que
algumas coisas mudaram nas ultimas décadas. Apesar de se manter a imagem de uma institui¢ao
conservadora, grupos e coletivos fazem ver, e sentir, a existéncia de outros pontos de vista. Em

seguida, lancaremos nosso olhar sobre eventos que fazem pensar sobre isso.
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Figura 51 - Intervengdo na Rua Dr. Cesario Mota Janior (Sdo Paulo)!3

Fonte: acervo da autora.

Antes, faremos apenas mais um recuo para as observa¢des do caminho que leva a rua
Maria Antonia. Ainda na rua da Consolagdo, vemos um retrato das contradi¢des do pais que
nos abordam, pelas ruas, nos ultimos anos. A seguir, na Figura 52, observamos os dois lados da
via. O pedestre que por ali passa, de um mesmo ponto, pode observar duas pichacdes, reflexos

politicos do pais.

Fonte: acervo da autora.

Se retomarmos aos anseios dos estudantes daquela regido pos-1964, percebemos que a
parcela localizada a direita do espectro politico ansiava pela continuidade do governo militar,
vislumbrando ali a possibilidade de manutencao da revolucao e de seus ideais, nos quais faziam
parte a ‘limpeza’ do pais, retirando-se os vermelhos, os socialistas, os marxistas etc. Do outro
lado, o movimento estudantil, com uma espécie de sede na FFCL, lutava pelo fim da ditadura

e, por conseguinte, pelas eleigdes diretas. A rua da Consolagdo, diferentemente do lambe-lambe

136 Fotografia realizada em 6 de novembro de 2017.
187 Fotografia realizada em 6 de novembro de 2017.
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do Coletivo LGBT Mackenzista, parece lembrar que, mesmo apdés 50 anos, algumas
controvérsias continuam a nutrir semelhangas com o periodo ditatorial.

A chegada a rua Maria Antonia demonstra a proximidade com uma regido claramente
marcada por intervencdes estudantis. O ambiente corrobora, nos detalhes, que grupos se
manifestam e defendem seus interesses naquele espago. Os muros parecem verdadeiros campos

de batalha ideologicos. A seguir (Figura 53), mais dois exemplos:

)188

Figura 53 - Rua Maria Antonia (Sao Paulo

B B

Fonte: acervo da autora.

A esquerda, a parede frontal envidragada de um prédio comercial fechado, n° 203, da
lugar a uma disputa simbdlica e ideoldgica. A fotografia retrata cerca de um quarto da extensao
do mural. Nele, podem ser vistos mais lambes do Coletivo LGBT Mackenzista, com frases
como ‘Lute pelos seus direitos, pela sua liberdade e pelo seu amor’, ‘Sua vida ndo precisa ser
binaria’ e ‘Nunca se culpe nem se desculpe por existir’, entre outros. O mural ‘publico’ também
anuncia vagas em apartamentos, aulas de violao e programagdo de eventos.

Todavia, o que ganha destaque ao nosso olhar sdo as manifestagdoes feministas e, em
resposta a elas, manifestagdes de defesa do ‘macho’. Em boa parte dos vitrais € possivel

encontrar lambes do Projeto Encontrarte!®’

, um grupo de mulheres que tem como objetivo

transformar a dor em arte, visando o empoderamento feminino. Entre as mensagens coladas no

mural, algumas como ‘Vocé que € incompetente no amor e eu que sou mal amada (sic)?’ e

‘Procuro mulheres sem autoestima para relacionamento abusivo. Ass.: crapula’. Em
. : o o, e

contrapartida, outro grupo colou ali uma °‘lista de privilégios femininos’. Dentre eles, que

homens ‘sdo obrigados a dar 50% de seus bens ao se divorciarem’, ‘ndo tem (sic) uma licenga

paternidade equivalente a licenca maternidade’ e que ‘quando condenados por crimes recebem

138 Fotografias realizadas em 6 (esquerda) e 10 (direita) de novembro de 2017.
139 Mais informagdes disponiveis em: https://www.instagram.com/projeto.encontrarte/. Acesso em: 18 jan. 2019.
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o dobro da sentenga que seria dado (sic) a uma mulher (pelo mesmo crime)’. No final do cartaz,
um pedido em letras garrafais: ‘Igualdade de género ja!’.

Assim como na rua da Consolagdo, os muros ddo a ver batalhas cotidianas. Com o
fortalecimento do movimento feminista, ¢ comum presenciar casos como este, em que homens,
e mesmo outras mulheres, buscam demonstrar que o discurso ¢ vitimista, baseado em supostas
vantagens e desprezando um quadro mais amplo de privilégios masculinos. A Maria Antdnia
dos anos 2010 possui outras batalhas, mais simbolicas que fisicas, mas igualmente violentas.

Caminhando mais alguns metros, e pelo lado oposto da rua, a direita na Figura 53, uma
pichacdo aponta para mais um viés politico emergido de um quadro do chamado ‘antipetismo’:
a referéncia ao Movimento Brasil Livre (MBL)!"?. Houve uma tentativa de apagar parte da sigla
com tinta branca, na frase ‘Morra MBL’, um reflexo das disputas simbdlicas que se ddo na
Maria Antdnia, em seu entorno e no pais. Por estarem em um ambiente eminentemente formado
por jovens e estudantes, as tematicas aqui citadas ganham uma maior aderéncia.

Chegando ao local onde de fato se deu a batalha, o antigo edificio da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da USP, parcialmente incendiado em 1968, percebe-se que ele deu
lugar ao Centro Universitario Maria Antonia'®!. A institui¢do cultural foi instalada no prédio
em 1993, mantendo uma programagédo de cerca de 20 exposi¢des por ano desde 1999. E um
orgao da Pro-Reitoria de Cultura e Extensao Universitaria (PRCEU) da Universidade de Sao
Paulo a possui um acervo dedicado especialmente as artes.

A institucionalizagdo de um centro cultural tem suas implica¢des para o espago e para

as obras e eventos que nele terdo espagco. Como destacam Zapata e Simonetta,

[...] o museu ¢ configurado a partir de uma pratica social especifica, que
consiste na atitude de organizar as coisas em um lugar de uma maneira
deliberada para construir um quadro semantico-pedagdgica-moralizante e
poder mostrar as semelhangas e diferencas entre o antigo e o moderno, entre
a sociedade que escolhe recordar certas pautas culturais e aquela sociedade
representada nesses produtos socialmente elaborados e escolhidos de maneira
seletiva. O museu ¢ apresentado como um espago em que formas de lembranga
e esquecimento interagem (2013, p. 540, traducdo nossa).'*?

190 Fundado em 2014 por Kim Kataguiri, Renan Santos, Gabriel Calamari, Frederico Rauh e Alexandre Santos, o
grupo esta a direita do espectro politico e apoiou a candidatura de Jair Bolsonaro a presidéncia do Brasil. Ainda
nos primeiros meses de 2019, o MBL rompeu com o governo Bolsonaro.

%1 O Centro Universitario mantém uma péagina no site Facebook, na qual é possivel ter acesso a programagio do
local (disponivel em: https://www.facebook.com/maria.antonia.usp. Acesso em: 18 jan. 2019).

192 ..] el museo se configura a partir de una practica social especifica, que consiste en la actitud de disponer cosas
en un lugar de una manera deliberada para construir un cuadro semantico-pedagégico-moralizante y poder
mostrar las similitudes y diferencias entre lo antiguo y lo moderno, entre la sociedad que elige rememorar
determinadas pautas culturales y aquella sociedad que es representada en esos productos socialmente
elaborados y selectivamente escogidos. El museo se presenta como un espacio donde interactian formas de
recuerdo y de olvido” (ZAPATA; SIMONETTA, 2013, p. 540).
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O espaco do museu € composto por escolhas, que por sua vez denotam as recordagdes
e esquecimentos. Sobre a minha passagem pelo Centro Universitdrio Maria Antonia, as datas
de tomada das imagens revelam que foram necessarias duas visitas ao local. Ao entrar pela
primeira vez, um fato chamou atencdo: ndo ¢ permitido registrar boa parte dos espagos. O
acervo de uma exposi¢ao de longa duragdo ¢ protegido por direitos autorais. Uma placa (Figura
54) de homenagem localizada logo na entrada do prédio também ndo pode ser fotografada sem
que a dire¢do autorize. O Ceuma pode ser conceituado como um lugar de memoria nos termos
de Nora (1993), projetado com este objetivo. No entanto, em tempos de midias sociais e do
permanente registro fotografico, o impedimento parece retratar outras épocas. Ao menor
movimento da cAmera, um seguran¢a impediu o registro do monumento. Foi necessaria uma
solicitacdo formal. Impedir o registro €, também, dificultar o processo de memoria, bem como
pode reforgar esquecimentos e silenciamentos.

Passado o primeiro impacto do impedimento de registro, pode-se entender que a
mensagem na placa faga referéncia a Jos¢ Guimaraes, e mesmo a Edson Luis. Nela esta escrito
‘Homenagem aos que morreram lutando contra a ditadura. 1968 — 1994°. Como se sabe, as
mortes ja haviam comec¢ado muito antes de 1968, todavia, foi naquela data que aquela rua e
aquele edificio foram testemunhas da violéncia da ditadura, presenciaram a morte de um
estudante que, em teoria, lutava contra o governo repressivo, contra os grupos paramilitares,

contra os estudantes do Mackenzie.

Figura 54 - Interior do Centro Universitario Maria Antonia (Sdo Paulo)'®?

Fonte: acervo da autora.

193 Fotografia realizada em 10 de novembro de 2017.
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Na outra ponta, a data final na placa ndo coincide com o fim da ditadura, mas sim com
a inauguracdao do ambiente enquanto Centro Universitario. Apds a retomada do espaco pela
Universidade acabaria este periodo no qual o prédio era uma das feridas da ditadura, na cidade
e na propria USP. Com a retomada simbolica do prédio, e com a ocupagdo de suas salas com
exposicdes, ¢ fechado um ciclo e aberto outro, no qual o prédio volta a assumir uma fung¢ao de
resisténcia, ao tratar de arte e tentar demarcar as singularidades da Maria Antdnia.

Jelin (2002) afirma que vivemos em uma era do colecionismo. De forma semelhante,
Nora (1993) trata de uma memoria arquivistica, que deixaria de ser ndo espontinea e passaria
a ser voluntaria e deliberada. Se anteriormente falamos do arquivo como o local que guarda
futuros potenciais, Nora (1993) descreve a memoria arquivistica como aquela que “[...] se apoia
inteiramente sobre o que ha de mais preciso no trago, mais material no vestigio, mais concreto
no registro, mais visivel na imagem” (NORA, 1993, p. 14). Estariamos falando, portanto, de
arquivos como ambientes de conservacao total do passado e do presente, partindo da
necessidade de registros acerca de tudo. Aqui, falamos de um edificio que € seu proprio arquivo,
guarda suas marcas e memorias, € ndo permite que sejam registradas, ressignificadas e
utilizadas por outros.

No primeiro andar, uma exposicao de longa duragdo intitulada ‘Re Vou Ver’ apresenta
uma interpretacdo dos acontecimentos, sendo ela propria uma releitura de uma exposi¢ao
anterior, ocorrida em 2008 e intitulada ‘1968 Vou Ver’, com curadoria de Carolina Soares. A
exposicao foi inaugurada em 10 de agosto de 2017 e esteve aberta até 6 de janeiro de 2019. Em
2018, recebeu novas obras. Os titulos sdo dubios. Para o de 2008, a necessidade de ver e mexer
no passado. Para o de 2018, a constatacao de que ainda se precisava olhar e revirar o passado.

Dentre o acervo exposto, fotografias de Hiroto Yoshioka, que em 1968 era estudante de
Arquitetura da USP, o documentario ‘4 batalha da Maria Antonia’ (2014), de Renato Tapajods,
e reproducdes dos mais variados documentos, desde capas de jornais até a documentacao
referente ao tombamento do prédio, realizado pelo CONDEPHAAT, da Secretaria da Cultura
do Estado de Sao Paulo.

Por se tratar de um centro cultural sediado nas instalagdes que outrora pertenciam a
Faculdade de Filosofia da USP, ¢ esperado que as narrativas contem a historia a partir de um
ponto de vista especifico, com uma inten¢do que pode ser determina pela analise dos materiais.
Os relatos apontam para a violéncia dos processos, destacando como os estudantes foram
encurralados naquela situac¢do, ndo havendo possibilidade de recuo. Eles ainda apontam para a

implica¢cdo mais direta daquele acontecimento: o enfraquecimento do XXX Congresso da UNE.
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O edificio, desde a década de 1990, se insere no contexto das disputas pelas memorias
da Maria Antonia e de sua batalha. Muitos autores tratam da importancia do recurso a historia
oral e ao testemunho para a validagdo das memorias do individuo como possuidoras de valor
académico e juridico (JELIN, 2002; POLLAK, 1989; SARLO, 2007). O socidlogo Michael
Pollak (1989) chama de memorias subterraneas, plurais, aquelas que se opdem a memoria
oficial, essencialmente singular, e que sdo pertencentes a grupos excluidos e/ou colocados a
margem. A narrativa daquela batalha foi, como vimos, balizada pelo governo. Ao superar a
barreira da ‘clandestinidade’, estas memorias se colocam em um campo de batalha contra as
memorias dominantes: “Uma vez rompido o tabu, uma vez que as memorias subterraneas
conseguem invadir o espago publico, reivindicagdes multiplas e dificilmente previsiveis se
acoplam a essa disputa da memoria” (POLLAK, 1989, p. 05). A Maria Antonia batalha por sua
ressignificag@o e sdo os personagens dessas disputas que vao tentar modificar esse cenario.

Ao realizar a citacdo anterior, Pollak (1989) refletia acerca do caso stalinista, contudo
entendemos poder tomar o exemplo de forma mais ampla, transpondo-a para outros momentos
de horror e forte repressdo. Ao estabelecermos o que consideramos como o final de todo
acontecimento € possivel perceber a formagdo de grupos, ndo concomitantemente, que
disputam entre si para narrar conforme seus testemunhos: estes grupos recebem graus
diferenciados de credibilidade, bem como alguns s3o socialmente silenciados. Em geral é o
medo que estabelece o silenciamento, mesmo apos o fim da repressdo. Medo de represalias ou
do julgamento publico: as amarras criadas pela dor seguem existindo, mesmo apds seu fim
oficial. As marcas das experiéncias se mantém, a revelia dos processos de justica e reparacao.

As disputas se instauram em um cendrio no qual as memorias dos grupos de resisténcia
ou explorados conseguem se colocar em oposi¢ao a memoria oficial, como tem acontecido com
a Maria Antonia. Essas lembrancas, quando silenciadas, sdo transmitidas dentro de nucleos ou
por meio de redes interligadas politicamente, “[...] sdo zelosamente guardadas em estruturas de
comunicac¢do informais e passam despercebidas pela sociedade englobante” (POLLAK, 1989,
p. 8). Assim como aqueles que enfrentaram os processos, suas memarias também precisam
estabelecer resisténcia. Podem sobreviver pela via da oralidade, fazendo as memorias chegarem
aqueles que foram atingidos de forma tangencial pelos acontecimentos, em diferentes geragoes.
E necessario que as memorias subterraneas estejam fortalecidas internamente aos grupos para
que possam enfim dar inicio as disputas. O siléncio na superficie da trama social ndo implica
obrigatoriamente em esquecimento, nao sdo sindnimos. As memorias que emergem no campo
social sdo fruto de embates e processos que j4 aconteceram, € continuam a acontecer,

internamente aos grupos.



247

Como estratégia, a narrativa do Centro Universitario ndo enfatiza a participagdo do CCC
ou dos estudantes do Mackenzie e de policiais. Ela estd centrada no papel do edificio e dos
jovens, personagens centrais no evento, além de utilizar amplamente fotografias que criam o
ambiente de caos que envolveu o edificio. Fogo, barricadas e destrui¢do. Em meio a esse
cendrio, as colunas caracteristicas da entrada do prédio resistem. E conservam-se até 2017,

quando é concluida a sua restaura¢do!**

. A Maria Antdnia volta a imponéncia de sua arquitetura.

E tangivel a intencio de interagir e interferir diretamente nas batalhas pelas memorias
por parte dos eventos e acontecimentos previstos, institucionalmente, pela Universidade de Sao
Paulo em 2018. A programacao proposta pela Pro-Reitoria de Cultura e Extensdo Universitaria
enfatiza a funcdo dos estudantes e funcionarios da USP na resisténcia a ditadura, exercendo um
papel que beira o heroismo. O ciclo de reflexdes intitulado ‘USP, Ecos de 1968, 50 Anos

Depois’ contou com atividades artistico-culturais que, segundo a pro-reitora adjunta da

PRCEU, Margarida Maria Krohling Kunsch, tiveram como objetivo

[...] por meio da cultura, das artes, que sdo formas excelentes de expressao,
propiciar ao publico da cidade de Sdo Paulo e de outros interessados que
possam vir, mostrar por meio de todos esses, vamos dizer assim, atores,
agentes culturais e artisticos, passar essa mensagem, reproduzindo toda essa
nossa preocupagdo em que essa data seja lembrada num momento em que nos
estamos passando, inclusive no pais. Sao 50 anos depois, ¢ a gente pode
considerar que a histéria mostra que, apesar de todas as conquistas, a nossa
democracia, ela precisa ser cada vez mais fortalecida (KUNSCH apud
PRADO, 2018)'.

Na programacdo, o relancamento de dois livros, ‘Maria Anténia: uma rua na
contramdo’ e ‘Livro Branco: os Acontecimentos da Rua Maria Antonia’; abertura das
exposicoes ‘Re Velando’, ‘Camadas: Narratividades Visuais da Violéncia’, ‘Os Fuzis da Dona
Tereza Carrar’ e ‘Alteracdo de Foco 0118’, além da amplia¢ao da exposicdo ‘Re Vou Ver’, da
qual falamos anteriormente; e exibicdo dos filmes ‘A Batalha da Maria Antonia’ (2014),
‘Jango’ (1984), ‘Diario de uma Busca’ (2011), ‘Viado, 30 Anos Depois’ (2005) e ‘Que Bom Te

Ver Viva’ (1989), entre outros eventos.

194 Segundo a pagina ‘Galeria da Arquitetura’, o projeto de restauragio realizado pela Una Arquitetos teve como
objetivo potencializar os diversos tempos que podem ser encontrados nos edificios que fazem parte do Ceuma:
“Para os arquitetos, requalificar os espacos livres e oferecer uma ligagdo generosa do conjunto com a cidade é
a contribui¢@o do projeto para a memoria do movimento académico, cultural e politico que marcou a rua Maria
Antdnia”  (disponivel  em: https://www.galeriadaarquitetura.com.br/projeto/una-arquitetos_/centro-
universitario-maria-antonia/4504. Acesso em: 23 jan. 2019).

195 Trecho de entrevista disponivel em: https://jornal.usp.br/cultura/livros-e-leitura-cenica-lembram-a-batalha-da-
maria-antonia/. Acesso em: 20 jan. 2019.
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Retomando a toada que embala outros momentos de co-memoragdo, Luiz Roberto
Serrano, Superintendente de Comunicagdo Social da USP, afirma que a programacgao tem como
principal objetivo evitar que acontecimentos como estes se repitam, naquela ou em outras
universidades. O dever de memoria. S0 perceptiveis as interlocugdes que analisam aqueles
acontecimentos tendo como parametro as condi¢des politicas do final de 2018, durante o
periodo eleitoral.

Serrano ainda nos d4 uma chave de leitura importante para analisarmos esta

programagao proposta pela Universidade:

A Batalha da Maria Antonia, na verdade, foi uma reacdo do regime, através
dos seus representantes da sociedade civil e da policia, DOPS, etc., Comando
de Caca aos Comunistas. Foi um ataque as ideias que se discutiam e debatiam
para o futuro do pais na Maria Antonia. Foi muito mais do que uma briga entre
estudantes. Foi uma batalha ideoldgica em que o regime movimentou os seus
elementos, civis e policiais, e tentou massacrar um tipo de pensamento que se
desenvolvia na Maria Antdnia, que foi momentaneamente afetado, mas ta ai
de novo, ta crescendo de novo, e sera muito util para o futuro do pais
(SERRANO apud PRADO, 2018)"*.

Em 2018, ainda ¢ necessario insistir, a fim de que possa ser reconstruida a imagem de
uma batalha entre civis, na qual no teria havido interferéncia das forgas policiais e repressivas.
Os eventos e relatos de memorias buscam retirar dos estudantes do Mackenzie a prioridade das
narrativas, fazendo perceber que ali estariam infiltrados agentes da ditadura. Muitos, inclusive,
eram policiais, ligados ao DOPS e a Forca Publica. Assim como caminhar ao redor do centro
cultural fez perceber a presenga de lutas, o representante da institui¢do também enfatiza que o
pensamento contestador continua a existir na universidade e vem crescendo.

Nas matérias especiais publicadas pelo Jornal da USP, uma informacdo chama atengao:
no dia primeiro de outubro de 2018, o jornal informa que os eventos relembram “[...] a historia
da entdo Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL) e dos draméticos embates da Batalha
da Maria Antdnia, que teve como consequéncia a morte de um estudante da USP, seus reais
significados e suas dolorosas consequéncias” (JORNAL DA USP, 2018, grifo nosso)!*’. Em
outros textos a informacao destacada aparece publicada de forma correta. Contudo, esse tipo de
incoeréncia se insere no cendrio de disputa pela memoria, contribuindo na tentativa de

modificar as leituras do passado. Assim como vimos nos livros dos jornalistas, as incoeréncias

19 Idem.
197 Texto completo disponivel em: https:/jornal.usp.br/atualidades/batalha-da-maria-antonia-e-relembrada-em-
ciclo-de-eventos/. Acesso em: 20 jan. 2019.
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podem ser prejudiciais para a constru¢ao das memorias, uma vez que criam referéncias que nao
se sustentam.

Em 30 de novembro, o jornal publicou que “[...] o aluno secundarista Jos¢ Guimaraes,
de 20 anos, que estava em meio as manifestagcdes, foi morto (até hoje ndo se sabe quem deu o
tiro fatal); muita gente acabou presa e ferida e o iconico prédio da FFCL da Rua Maria Antonia,
incendiado e fechado” (JORNAL DA USP, 2018)!8. O paréntese que explica a falta de justica
no caso do estudante nos lan¢a a mais uma inconsisténcia: como j& vimos, o relatério da CNV
aponta um responsavel pelo disparo, Osni Ricardo, integrante do CCC. O equivoco esconde,
ameniza, a participacdo dos milicianos no acontecimento, bem como ndo discute as questdes
de justica que dizem respeito aos crimes cometidos durante a ditadura.

Entre os materiais publicados pelo Jornal da USP, nenhum diz respeito especialmente
ao personagem Jos¢ Guimaraes. O estudante morto se diferencia de forma substancial de Edson
Luis. Nao ha qualquer tentativa de criagdo do personagem para além dos elementos basicos:
nome, idade, filiacdo e colégio. Jos¢ Guimardes ndo ¢ um personagem central, ndo requer
discussdo. Ele ndo passa da categoria de vitima a ator politico dos acontecimentos.

Por outro lado, 2018 foi um ano em que varios livros sobre 1968 e seus personagens
foram publicados e reeditados. Quando trabalhamos com as narrativas escritas e publicadas
distantes temporalmente em relacdo aos eventos, temos que destacar ao menos duas
caracteristicas: o espaco editorial algado pelos livros escritos por jornalistas e testemunhas e as
modificagdes que ocorreram na interpretacdo das memorias. Sobre o primeiro, a pressao do
mercado, das pesquisas, uma busca burocrdtica e essencialmente mercadoldgica. Sobre o
segundo, a pressdo social e moral que o tempo exerce sobre as memorias e sobre a propria
lembranga da experiéncia.

Temos observado uma aceitagdo do mercado para publicacdes de memorias e
testemunhos, amparadas pela busca por esse tipo de material de forma mais ampla na sociedade.
Esse cenario pode ser explicado pela procura de sentidos para a propria vida a partir do exemplo
da vida do outro, reconfigurando a subjetividade contemporanea (ARFUCH, 2010). Os casos
de sucesso e persegui¢do de sonhos estao em foco. Sdo necessarios para tornar a vida mais facil
de ser enfrentada. Por outro lado, os casos de terror também tém assumido uma fatia
consideravel do campo, exemplo do que deve ser combatido, do que ¢ inimigo.

Falar de narrativas do eu e do testemunho implica no entendimento de que o narrador

do texto e quem vivenciou os acontecimentos ndo coincidem, apesar do referente no plano do

198 Disponivel em: https://jornal.usp.br/tv-usp/maria-antonia-muito-alem-de-uma-rua/. Acesso em: 20 jan. 2019.
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real. Essa ¢ uma das marcas das narrativas e que, portanto, se aplica também as biografias.
Narrar implica selegdes e constroéi o proprio personagem no espago publico. Nos termos de
Arfuch (2010), sdo os esquecimentos propositais que ddo forma ao espaco biografico, para além
do que ¢ narrado.

Tratar do eu e de um eu externo aquele que narra implica em amenizar as fronteiras do
que ¢ publico e do que ¢ privado na vida do sujeito: “[...] toda biografia ou relato da experiéncia
¢, num ponto, coletivo, expressdo de uma época, de um grupo, de uma geragdo, de uma classe,
de uma narrativa comum de identidade” (ARFUCH, 2010, p. 100, grifo da autora). Nesse
coletivo, vem ganhando espago as mulheres e homens comuns, que longe da midia
presenciaram aquilo que tem valor para o coletivo. Estamos frente a mais um aspecto da
constru¢ao das memorias: o personagem privado se lanca ao espago publico a fim de construir
narrativas que serdo compartilhadas pelo coletivo, que fardo parte da identidade edificada pelos
grupos, atendendo a interesses que transbordam a individualidade dos sujeitos.

A narrativa do eu também pode ser utilizada como recurso na reconstru¢do da propria
imagem. José Dirceu aproveitou-se do contexto de 50 anos de 1968 e de boa aceitacdo das
biografias e autobiografias, para escrever e publicar a primeira parte de suas memorias. Ao

tratar da Batalhada da Maria Antonia, ele assim descreve José Guimaraes ¢ sua morte:

[...] a direita assassinou, com um tiro na cabega, o estudante seminarista José
Carlos Guimaraes, do Colégio Marina Cintra, situado na Consolagdo. José
Guimaraes era um dos defensores do prédio, como centenas de outros
estudantes, que acorreram a Maria Antonia ao saberem da agressdo. Como
nossa meta nao era ocupar o Mackenzie e sim defender a Maria Antonia,
decidi por uma retirada para evitar novas mortes € ndo propiciar pretexto para
uma repressao generalizada ao Movimento Estudantil. Depois de um comicio
relampago na rua Visconde de Cairu, onde discursei empunhando a camisa
ensanguentada de José Guimardes, saimos em passeata pelo centro,
denunciando o assassinato do jovem e pobre estudante, que viera estudar e
trabalhar em Sao Paulo (DIRCEU, 2018, posi¢cdo 1331, grifo nosso).

Nessa passagem, as historias de José Guimaraes e Edson Luis se misturam. Segundo as
informagdes levantadas, ndo ¢ possivel afirmar que o jovem tenha ido a S3o Paulo com a
intencdo de estudar e trabalhar. Ele morava naquela cidade juntamente com a irma e a made. Em
seu enterro, carros com familiares foram até o cemitério. Por uma falha que pode ser atribuida
a digitacdo e revisdo, o estudante ¢ definido como ‘seminarista’, o que também ndo esta em
didlogo com as demais narrativas. Dirceu, no entanto, trabalha para reforcar a sua imagem
enquanto lider estudantil: o uso do verbo decidir, por exemplo, denota o poder que o estudante

teria frente aos demais. A autobiografia também descreve a utilizagdo da camisa ensanguentada:
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a mencao ao objeto ¢ responsavel por trazer a narrativa o impacto da constru¢do dessa imagem,
na qual um lider empunha um objeto que remete a morte. O uso do verbo denunciar também
indica que os estudantes pretendiam que o assassinato motivasse uma rea¢ao semelhante aquela
observada no Rio em margo.

Acerca do processo de justica em torno do caso de José Guimaraes, Dirceu d4 uma dica,

sem enfatizar a informacao, sobre o que poderia ter acontecido:

[...] Osni e os irmaos Parisi [membros do CCC] figurariam como torturadores
no rol do livro Tortura Nunca Mais. O tiro que assassinou José Guimaraes foi
atribuido a Osni, segundo o proprio delegado José Paulo Bonchristiano, do
Dops, em entrevista a reporter Marina Silva, da Agéncia Publica (DIRCEU,
2018, posicao 1340).

Ligados a ditadura de forma institucional, os membros do CCC nao foram punidos pelos
crimes que cometeram. Eram policias, defendiam os interesses do governo ditatorial. Em outro
ponto do livro, Dirceu afirma que aqueles estudantes de direita eram “[...] organizados pelo
Deops e pelos 6rgaos de inteligéncia das Forcas Armadas” (DIRCEU, 2018, posi¢do 1303). O
ex-lider estudantil ¢ enfatico ao afirmar que “Nao houve nenhuma guerra entre os estudantes
da USP-Filosofia contra os do Mackenzie. E muito menos entre as duas institui¢des [...]”
(DIRCEU, 2018, posicdo 1312). A batalha, portanto, dava-se contra a ditadura e seus
representantes. Para Dirceu, o que aconteceu foi a ‘manipulacdo’ do acontecimento historico.

E contra essa manipulagdo que o proprio José Dirceu e a Universidade de Sdo Paulo
estiveram lutando durante 2018, nas publica¢des e eventos aqui citados. Uma batalha que se da
por via da co-memoracdo. Como afirmam Silva e Franga, “[...] um aniversario ndo existe em si
mesmo, ndo tem uma existéncia concreta para além de sua representagdo, mas ¢ instituido -
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ganha realidade - exatamente ao ser ‘representado’ (1998, p. 429), ao ser co-memorado.
Utilizar-se das midias, especialmente digitais, para se inserir no campo de batalhas pelas
memorias se faz mais aceitavel a partir de uma efeméride da propor¢do de um cinquentenario.
O contexto politico-social d4 ainda mais respaldo aos conteudos gerados. No entanto, ¢ a
necessidade de criar o clima necessario para defender a Maria Antonia e suas memorias que
nos indica o estagio no qual se encontram as batalhas. Apenas os vencidos se posicionam.

Os personagens e grupos, motores de memoria, utilizaram-se da institui¢do do
aniversario, organizaram-se para tentar redesenhar a imagem que foi refinadamente tragada pela

ditadura em 1968. Mesmo apos as investigagdes realizadas pelas Comissdes da Verdade,

publicacdo de livros e mesmo a transformacdo do prédio da Maria Anténia como Centro
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Universitario, ainda persistem as narrativas feitas originalmente. Nessa batalha, os personagens
continuam a desferirem seus golpes, justificando e re-contextualizando os acontecimentos.

As disputas que aqui analisamos se ddo em um contexto de uso das memorias publicas
(MONTANO, 2012), quando os personagens vdo ao espaco publico, apresentam e defendem
suas memorias e as reconstru¢des das narrativas. Os cinquenta anos passados e a fragmentagao
do grupo que participou da Batalha sdo fatores que complexificam as releituras dos
acontecimentos de 1968. Os personagens destas batalhas pelas memorias buscam a atualizagao
das interpretagdes, chegando a 2018 ainda insistindo para que aquilo que sempre foi dito, seja
escutado pelas novas e velhas geracdes. A Maria AntOnia e seu entorno continuam a serem
campos de batalha.

Mirando as disputas nos jornais, nos livros, na internet e nas ruas, construimos mais um
dos mosaicos das memorias de 1968. Durante o ano de 2018, varios foram os eventos
divulgados pelas redes sociais. Eles tinham como intuito atrair para a Maria Antonia aqueles
que pretendiam entender o que foram os conflitos, como aquele prédio se transformou em
simbolo institucional dos enfrentamentos a ditadura. As fotografias da época tratam de um
campo de batalha e quando reutilizadas para dialogar com as narrativas posteriores dao a
dimensdo da destruicdo e dos riscos que corriam aqueles que julgavam enfrentar os militares.
As imediacdes da rua mesclam a delicadeza e a brutalidade das intervengdes urbanas.

Encerramos este capitulo com a percepcao de que a articulagdo realizada pelo governo
militar em torno da Batalha da Maria Antonia foi suficientemente eficiente para criar uma
memoria forte em torno dos acontecimentos. Se no Rio de Janeiro, ex-capital do pais, Edson
Luis passou de vitima a personagem politico, 0 mesmo ndo aconteceu em Sao Paulo. Nem aos
vivos, nem aos mortos. Jos¢ Guimaraes, passando por um apagamento desde os primeiros
instantes, e Jos¢ Dirceu, ressignificado por crimes posteriores, ndo representam o movimento
estudantil, mas sim a barbarie. As batalhas pelas memorias continuam, visando desfazer essa
visdo inicial referendada pelas narrativas jornalisticas. O CCC, personagem importante neste e
no capitulo anterior, foi pe¢a-chave para criar o clima de desordem que culminaria na edi¢ao

do quinto Ato Institucional, cujas memorias passamos a enfrentar nos proximos capitulo.



Figura 55: Mosaicos das memorias da Batalha da Maria Antonia
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SILENCIO

Foram dias dificeis. Digo dias, porque as luzes estavam sempre acesas, eu nao
tinha como saber quando era dia ou noite. A dor, também ndo me deixava pensar
muito bem. Era uma falta de perspectiva, ndo saber se haveria futuro, se ainda veria
meu filho, se eu passaria daquele dia, se ainda respiraria na proxima hora. Respirei.
Naquele dia, com dificuldade. No fim da semana estava no hospital. Nao lembro o
que aconteceu. SO lembro das luzes, elas outra vez.

Foram meses de agonia, depois a saida, a fuga. Nao da prisdo, eu ndo conseguiria.
A fuga de mim mesma. Eu continuava a acreditar nas minhas causas, no que me
levou até aquele lugar. Eu ndo conseguiria ficar parada. Nao consegui. Tentei
enfrentar a fome, o desespero, o siléncio. Depois de tudo eu s queria siléncio, paz,
tranquilidade. Queria poder respirar outra vez sem sentir medo. Medo por estar
viva, medo por estar liicida, medo por enfrentar um governo como aquele.

A vida voltou aos eixos muito lentamente. Alids, nem sei se voltou por conta
propria ou se foi obrigada a voltar. Ainda nao consigo saber se vivo o tempo do
mesmo jeito de antes. O sofrimento, o cerceamento, muda a gente. Eu estava 1&
quando o medo da tortura tomou conta dos coragdes e mentes. Eu também estava 14
quando os torturadores ndo foram punidos. Seguiram suas vidas normalmente,
como bons patriotas que eram.

Infelizmente, eu também estava la quando recomecou o burburinho sobre o Al-5.
Sobre interven¢do militar. Sobre os militares no poder. Sobre a morte a esquerda.
Nao consigo saber se o que vejo e escuto ¢ real. Pode ser algum mecanismo
psicologico trazendo alguns dos meus piores medos de volta. As bandeiras, os
carros, as buzinas. Um cenario de terror.

Nao consigo reagir ao que vejo, fico em siléncio, paralisada. Nao ¢ medo. Vai
muito além. Meu filho ndo vai conseguir entender. Minha neta nao vai conseguir
entender. S6 quem viveu aquele terror vai conseguir. Eu posso tentar falar, mas
nunca sera o suficiente. O Al-5 ficou marcado na minha carne, ndo nas minhas
palavras.

Belo Horizonte, 28 de abril de 2020
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CAPITULO 5

AI-5 EM CINCO ATOS:
MEMORIAS CO-MEMORADAS DO GOLPE DENTRO DO GOLPE

Tudo esta ficando mais complicado. Depois do
AI-5, 0o medo tomou conta. A liberdade é uma
quimera. Essa noite macabra é muito longa, ndo
vai acabar tdo cedo assim. Um dia termina. A
historia é movedica.

(A noite da espera, 2017, Milton Hatoum)

O inicio e o fim do ano de 1968 sdo significativamente diferentes, ao menos no que
tange as narrativas das memorias do enfrentamento ao regime ditatorial. Apds os
acontecimentos de outubro, envolvendo especialmente estudantes e artistas, crescia o clima de
inseguranga e criava-se o burburinho de que os militares deveriam interferir para conter as
agitagdes. Nos livros de jornalistas, os ultimos meses do ano possuem poucos acontecimentos
publicos, uma vez que a asfixia dos movimentos de contesta¢do ocupava as ruas. Com a prisao
de centenas de estudantes em Ibitna, o movimento estudantil perdia forga.

Passou-se, entdo, a recorrer a uma fala do deputado Marcio Moreira Alves, ocorrida em
setembro, para justificar a reagdo dos militares. Com a edi¢cdo do Ato Institucional N° 5, 1968
deixaria as ruas e chegaria as casas, as prisoes, aos exilios. Os meandros da elaboracdo e
assinatura do AI-5 ocupam a parcela final dos trés livros, em dialogo com os periodos histdricos
nos quais foram langados. Neste capitulo, observaremos o teor de cada uma das narrativas de
acordo com 0 momento co-memorativo'®® no qual foi langada, entrecruzando essas leituras com
as paginas dos jornais. A cada década, o AI-5 ganha novas feicdes.

Mais de quatro anos separam o golpe militar do acontecimento que marcaria o
recrudescimento do regime ja autoritario e repressor. Em 13 de dezembro de 1968 passava a
vigorar o Al-5. Em um ano em que os estudantes iam as ruas para protestar contra acordos
envolvendo educacao e melhores condi¢des de vida, os operarios enfrentavam o arrocho salarial

e grupos paramilitares de extrema direita langavam sua forca contra universidades e artistas, o

199 Com o uso deste termo fazemos referéncia aos diversos momentos em que sujeitos se dispdem a rememorar o
momento de acordo com interesses particulares e a partir de diferentes lugares.
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governo langou mao, as vésperas do natal, do ato que calaria a imprensa e afastaria os
manifestantes das ruas. Como no texto de Hatoum, que trazemos na epigrafe deste capitulo,
aquela ¢ uma noite longa, que somente a histéria poderia mudar, ou terminar. Langamo-nos,
aqui, sobre os rastros e camadas deixados pelas co-memoracdes daquela ‘noite’ interminavel.

O AI-5 autorizava o regime a fechar o Congresso Nacional, censurar a imprensa e
suspender a garantia do habeas corpus. Como o nome bem sugere, aquele ndo era o primeiro,
bem como nao seria o Ultimo, dos atos institucionais. Foram assinados 17 até 1969. O AI-5, o
mais conhecido deles, vigorou por pouco mais de 10 anos, até o final de 1978. Foi tempo
suficiente para asfixiar as manifestacdes de rua, prender, torturar e matar ‘subversivos’, criar
um clima midiatico de tranquilidade no pais, especialmente para aqueles que, ou coadunavam
com o governo ou, por outro lado, ndo estavam envolvidos com o enfretamento a ditadura.

A imprensa acompanhou os principais acontecimentos que tiveram lugar em 1968,
estando presente em momentos como a morte de Edson Luis ou os ataques a Roda Viva, para
citarmos apenas dois exemplos. Desta forma, presume-se que ndo poderia ser diferente com a
assinatura de mais um Ato Institucional, mesmo sendo aquele que impediria a propria imprensa
de falar livremente. Sarlo (2007) ja nos alertava para a influencia que a imprensa tem sobre
aquilo que passa a fazer parte das discussdes sociais. Acrescentamos: ela interage com o plano
social por meio do dito e do ndo dito. O silenciamento da imprensa também pode ser uma forma
de dizer sobre o presente da publicagdo.

Como pudemos observar, os veiculos de midia assumiam discursos ora contraditorios,
ora de defesa dos manifestantes. Encarnavam algumas das bandeiras levantadas pelo proprio
regime ou defendiam aquilo que suas diretorias entendiam ter mais vantagens, para o proprio
jornal e para o governo. Contudo, como passa o acontecimento a memoria? Como ele se encaixa
em meio as memorias do governo ditatorial? Qual o papel que ele vai assumir nas mais diversas
narrativas? O que foi, e o que ¢, o AI-5? Para tanto, estaremos em busca das mudancas nas
narrativas identificadas a cada decénio da efeméride de edicao do ato, em livros e jornais.

Quando Pierre Nora (1993) descreve a nossa necessidade de recorrer a memoria
justamente por conta da volatilidade dos acontecimentos, nos descreve enquanto individuos
sociais. Se no principio éramos essencialmente orais, guarddvamos na memoria boa parte do
conhecimento adquirido, foi justamente a inten¢do de continuar a guardar conhecimento que
permitiu o surgimento da escrita. Ainda assim, nos termos de Nora (1993), as narrativas escritas
nos permitiam guardar apenas fragmentos de memoria. Com o desenvolvimento do ser social,
passou a ser necessaria a marcagdo de lugares para a memoria. Assim, buscamos entender o

lugar da narrativa dos jornais, dos jornalistas, dos personagens interessados em marcar as
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memorias nas midias ao longo das décadas. Miramos um processo continuo, de disputas co-
memoradas. Como afirmam Silva e Francga, “A comemoracao tem uma ‘fun¢do pedagogica e
unificadora’ que pode garantir a memoria e/ou impor a perda da lembranga ‘do que ndo
reificasse a coesdo’” (1998, p. 435). Contudo, os tipos de informac¢do e discussdao
disponibilizados nestas ocasides também vao ter impactos sobre as memorias construidas.

Defendemos que as narrativas dos jornais sdo, também, um lugar para a memoria, um
arquivo que compila em si as caracteristicas e disputas de uma época. Acessamos por eles os
futuros dos passados, memorias que vao ser interpretadas por nods, subjetivamente
(LISSOVSKY, 2014). Temos o conhecimento do futuro relativo aquelas narrativas, o que nos
impede de utilizar um olhar pretensamente ‘neutro’. Se as narrativas jornalisticas possuem seus
‘ndo ditos’, buscamos aqui suas transmutagdes e interesses, no que entendemos dito e nao dito.
As construgdes narrativas que ali se ddo constroem, desconstroem e reconstroem personagens,
acontecimentos, cenarios e tempos. Guardam uma intencionalidade, como todas as narrativas,
e dialogam com interesses mais amplos que a individualidade do jornalista ou do jornal.

As narrativas de 1968 e do AI-5 estdo implicadas no movimento que advém das
efemérides. Elas reaparecem em novas leituras, indo a novas fontes documentais, entrevistando
novos personagens, buscando serem consolidadas novas e velhas versdes. Nestas passagens de
décadas, elementos sdo recuperados ou esquecidos. E o recurso a vivéncia que da valor aos
depoimentos: “A narracdo da experiéncia esta unida ao corpo e a voz, a uma presenga real do
sujeito na cena do passado” (SARLO, 2007, p. 24). Nos jornais e nos livros eles sdo construidos
narrativamente. Assumem um lugar e uma caracterizacao no passado narrado.

O mesmo Pierre Nora que nos fala sobre a memoria que ndo existe mais, afirma,
categoricamente, que também ndo existe memoria espontanea (NORA, 1993). Precisamos de
gatilhos que nos fagam lembrar, de narradores que nos transmitam informagdes, versdes, sobre
os acontecimentos. Ha certa institucionalizagdo da memoria, quando se atribui valores
diferenciados aos diversos personagens. Mais uma vez, transpomos os lugares de memoria.
Jornais também podem assumir um papel na intrincada constru¢do da memoria. Podem ser
tomados como uma forma de acionar a memoria dos acontecimentos. Aqui nos referimos as
retomadas, aos espagos para constru¢do continuada das narrativas. Sdo arquivos do cotidiano.
Com acervos disponiveis online, sdo um grande arquivo da memoria, a ser utilizado como bem
possa entender um leitor interessado. A leitura do jornal, realizada sem que se tenha a apreensao
de seu contexto, ressalva-se, pode ser equivocada ou, pior, utilizada de forma enviesada.

Mais uma vez, deparamo-nos com as diferentes formas de lembrar descritas por Tzvetan

Todorov (2000): literal e exemplar. Quando podemos mirar as recordagdes de forma estéril,
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infrutifera, pelo fato de lembrar (literal), ou quando temos a memoria em sua acepg¢ao profunda,
podendo levar a justica (exemplar). Para Todorov (2000), a supressdo e a conservacio das
recordacdes dao origem a memoria. O esquecimento nao seria a nega¢gdo da memdoria, uma vez
que ele faz parte de sua construgio. E um recurso no jogo que envolve as disputas pelas
memorias. Cada personagem social que se propde a lembrar e a narrar suas memorias deixa,
naturalmente, de fazer referéncia a detalhes, os quais podem ir sendo esquecidos aos poucos.
Em contraposicao, esses mesmos esquecimentos seletivos podem ser utilizados em momentos
de batalhas pelas memaorias.

Do cenario de disputas surgem as memorias enquadradas, em detrimento das memorias
coletivas, segundo defende Pollak. O autor afirma que ¢ durante o trabalho de enquadramento
das memodrias que € possivel perceber de que forma se deu a interpretagdo realizada pela
histéria, de modo que “esse trabalho reinterpreta incessantemente o passado em func¢ao dos
combates do presente e do futuro” (POLLAK, 1989, p. 10). Considerando-se que nesse jogo de
poderes temos personagens politicos que defendem suas memorias e posicionamentos, falar de
batalhas pela memoria também ¢ falar da construgdo das identidades. Os personagens lutam
para estabelecer uma imagem publica que esteja de acordo, ao mesmo tempo, com aquilo que
experienciaram € o que buscam para o futuro. O presente ¢ a justaposicao dos tempos da
constru¢do das identidades. Os frutos das batalhas, no entanto, independem, em parte, dos

grupos aos quais estdo ligados, podendo perdurar no tempo:

Vé-se que as memorias coletivas impostas e defendidas por um trabalho
especializado de enquadramento, sem serem o Unico fator aglutinador, sdo
certamente um ingrediente importante para a perenidade do tecido social e das
estruturas institucionais de uma sociedade [...] nenhum grupo social, nenhuma
instituicdo, por mais estaveis e solidos que possam parecer, tém sua
perenidade assegurada. Sua memoria, contudo, pode sobreviver a seu
desaparecimento, assumindo em geral a forma de um mito que, por ndo poder
se ancorar na realidade politica do momento, alimenta-se de referéncias
culturais, literarias ou religiosas (POLLAK, 1989, p. 11-12).

Quando falamos de AI-5, tratamos de um acontecimento que reaparece a cada episodio,
ora de forma discreta, ora em grandes especiais. Estes enquadramentos, observados aqui com
intervalos relativamente longos, ddo espago para que o acontecimento seja transmutado pelo
plano social, a depender dos interesses de cada momento, politicos ou econdomicos, por
exemplo. No que tange as diversas memorias da ditadura, verdadeiros duelos podem ser
percebidos em tempos recentes no Brasil. H4 grupos que defendem o retorno do governo

militar, outros que negam a existéncia de uma ditadura no Brasil, e ha personagens publicas
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que defendem reconhecidos torturadores como herdis nacionais. Da mesma forma, outros
grupos buscam reconhecer e criminalizar a tortura no pais, defendem a democracia e criticam
os militares que participavam de perseguigdes e torturas. As disputas pelo reconhecimento dos
crimes contra os direitos humanos cometidos durante o regime militar assumem cada vez mais
forca e um lugar nas disputas pelas memorias da ditadura.

Contudo, os acontecimentos recentes apontam que continuamos um duelo entre
‘comunismo’ e ‘capitalismo’. ‘Direita’ e ‘esquerda’. Como vimos ao caminhar nas imediagdes
da rua Maria Antdnia, esses ainda sdo polos das disputas politicas, uma disputa que permeia
toda a constru¢do das memorias da ditadura militar no pais. Mesmo passados 50 anos, varios
dos discursos continuam a tratar da ameaga que representa a esquerda, partidaria ou ndo,
reduzindo as discussdes a um maniqueismo estéril. Esses discursos, uma vez que compdem o
cendrio social, passam a fazer parte, em alguma medida, das narrativas jornalisticas.

No ultimo meio século, as midias e os jornais de circulagdo nacional foram um espago
para discussdo de acontecimentos da década de 1960, a década das grandes mudangas sociais,
de uma juventude que ndo se resignava aos padrdes impostos e lutava por liberdades. Entre
tantas discussdes, emergem aquelas referentes a edigdo do AI-5. As narrativas podem ser
construidas, no plano social, de forma seriada, lancando-se ‘episddios’ a intervalos de tempo
periddicos. O jornal ¢ um bom suporte para apontar tais episdédios. Gonzaga Motta identifica o
surgimento de episddios como uma caracteristica das narrativas jornalisticas. Nos termos do
autor, “Os episodios sdo unidades tematicas narrativas intermedidrias, semanticamente coesas,
que relatam a¢des ou conjunto de agdes relativamente autdnomas (motivos) e correspondem as
transformagdes e progressdes no transcorrer da estoria, conectadas ao todo no qual
significativamente se inserem” (MOTTA, 2013, p. 160).

Para fins desta andlise, identificamos e nos debrucamos sobre os episddios que se ddo a
intervalos de dez anos, uma vez que partimos do pressuposto de que a efeméride se mostra um
momento de retomada dos acontecimentos. O espago de uma década permite que novos fatos
sejam expostos, bem como que se identifiquem os ‘movimentos’ realizados pelos jornais. Motta
(2013) ainda divide a narrativa em trés planos, a fim de que possa ser analisada: plano da
expressao, plano da estdria e plano da metanarrativa. O primeiro esta associado a linguagem
utilizada no texto. O segundo, as intrigas ali representadas. O ultimo, ao plano de fundo de
construgdo da narrativa.

Ao nos lancarmos em busca dos elementos do plano da expressdo, observamos sua
camada mais superficial. E o primeiro impacto, a primeira mirada. A superficialidade das

palavras, das imagens. Mesmo assim, ndo ¢ um plano em nada ingénuo. As escolhas dizem das
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inten¢des escondidas por tras dos termos: “[...] a retdrica escrita, visual ou sonora ¢ fartamente
utilizada como recurso estratégico para imprimir tonalidades, énfases, destacar certos aspectos,
imprimir efeitos dramaticos de sentido [...] enfatiza certas formas expressivas de acordo com
as inten¢des comunicativas e os efeitos pretendidos” (MOTTA, 2013, p. 136).

Neste mergulho, o plano da estéria ¢ a narrativa projetada no tempo e no espago,
assimilada pelos leitores. Surgem ali os significados, os personagens, as intrigas. Tem certa
logica, a qual deve ser interpretada pela analise. E desse plano que emerge aquele que julgamos
mais interessante para a analise: o plano da metanarrativa. E nele que encontramos vestigios da
estrutura profunda do texto. E uma busca quase que antropolégica pelos significados (MOTTA,
2013), mergulhando nas diferentes leituras que o tempo permite. Para além do tempo narrado,
o proprio tempo de publicagdo.

Ha entre os pesquisadores da memoria a percepgdo de que o tempo €, ele também, uma
construcdo social que nos localiza enquanto grupos. A forma como percebemos o tempo esta
ligada diretamente ao que agregamos de informagdo a este mesmo recorte temporal:
aglutinamos valores aos acontecimentos e o localizamos no tempo para poder narrar, para
retomd-lo a partir de outras necessidades. Como afirma Halbwachs, o tempo “[...] s6 nos
importa na medida em que nos permita reter e lembrar os acontecimentos que ali se ocorreram”
(2003, p. 124). Utilizamos, portanto, o tempo como referéncia. Nao lembramos ‘do’ tempo,
mas sim lembramos ‘no’ tempo.

Dar inicio a uma narrativa ¢ assumir a funcdo de rememorar e levar a outros as leituras
que se tem do passado, da experiéncia. E nesse processo que as memorias vio sendo
construidas, que os tempos vao sendo revistos, que as disputas vao se iniciando. Além disso,
essas narrativas ndo estdo necessariamente interligadas com a experiéncia primeira.
Construimos memorias daquilo que estudamos, daquilo que ouvimos e recontamos, inserimos
parte de nossa subjetividade nas narrativas que contamos e que lemos. Nesta andlise,
trabalhamos com seis diferentes tempos-passados, sendo tomados, cada um, em sua
individualidade, como um presente, bem como a conjugacao de todos eles o presente do texto
que ora escrevemos. A narrativa, assim como a memoria, guarda marcas temporais, ligadas elas
a politica, a economia ou a qualquer outro &mbito do plano social.

Como afirma Sarlo (2007), o passado pode surpreender-nos a cada dia, sempre
chegando ao presente. Vamos, entdo, as narrativas das memorias do Al-5. Trazemos ele aos
nossos presentes, meu enquanto aquela que escreve, seu enquanto aquele que 1é. Comecemos
por 14 de dezembro de 1968. Ali, quando os jornais publicaram as primeiras capas referentes a

edi¢do do AI-5, pode-se perceber, no plano da expressao, certa uniformidade entre o que foi as
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bancas nos mais variados veiculos. Para esta analise, optamos pelas capas e miolos dos jornais
Folha de S. Paulo e O Globo, publicados ininterruptamente entre os anos de 1968 e 2018, para
entendermos como o Ato ¢ rememorado ao longo dos anos. Contudo, neste primeiro momento,

abrimos espaco para aquela que ¢ considerada a capa mais emblematica referente ao assunto:

Figura 56 - Capa Jornal Brasil, 14 dez. 1968

Fonte: Acervo Biblioteca Nacional Digital (BNDigital).

Nessa capa, sdo numerosas as referéncias ao silenciamento que imperava sobre os
jornais desde a noite anterior, hoje podendo ser lidas como integrantes da metanarrativa: davam
a ver o plano de fundo daquela edi¢do do jornal. No canto superior direito, informa que no dia
anterior havia sido ‘Dia dos Cegos’, com chamada para a pagina 12, dedicada ao Ato
Institucional N° 5. Com o titulo ‘Hora Dramadtica’, uma fotografia de Garrincha sendo expulso
na Copa de 1962 aponta, a um leitor acostumado com o jornal, para a exce¢do do momento.
Aquela imagem, fora do lugar, era um alerta para as condi¢cdes nas quais o jornal havia sido
feito, bem como para os dias que viriam.

A manchete, no topo da pagina, destaca o fechamento do Congresso por tempo
indeterminado. No plano da expressdo, o termo ‘ilimitado’ que qualifica o substantivo ‘tempo’
da a tonica do momento: o novo ato ndo deixa claro quanto tempo vai durar. O uso do verbo

baixar também aponta para a caracteristica autoritaria do momento.
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No topo, a esquerda, a previsdo do tempo nio poderia ser mais precisa: “Tempo negro.
Temperatura sufocante. O ar estd irrespiravel. O pais estd sendo varrido por fortes vento. Max.:
38°, em Brasilia. Min.: 5°, nas Laranjeiras” (JORNAL..., 1968, p. 01). A previsao do tempo,
que escapou aos primeiros momentos de censura, passou a memoria como uma das principais
representacdes da edicdo do Al-5, retornando em diversos momentos.

Em maio de 2018, por ocasido do falecimento de Alberto Dines, foram feitas
publicagdes em homenagem ao jornalista que faziam mengdo aquele trabalho. Dines era o
editor-chefe do jornal e coordenou aquela edig@o. O recurso a capa ¢ feito pouco tempo antes
de se completarem 50 anos de seu langamento. El Pais*®, Folha de S. Paulo*®! e Didrio do
Centro do Mundo®® sio apenas trés, entre muitos, exemplos dos veiculos e portais que se
utilizaram da famosa capa para, a0 mesmo tempo, /) escrever o obituario de Dines e 2) referir-
se, direta ou indiretamente, aos 50 anos de 1968.

Meses depois, a partir do dia 4 de setembro de 2018, um visitante que chegasse a
exposicao AI-5 50 anos: ainda ndo terminou de acabar (Figura 57), no Instituto Tomie Ohtake,
na cidade de Sao Paulo, se depararia com a narra¢do daquela previsdo do tempo, repetida
continuamente durante todo o seu percurso por entre as obras de arte. Todas elas foram

reproduzidas posteriormente no livro publicado em 2019 sobre a exposi¢do (MIYADA, 2019).

Figura 57 - ‘AI-5 50 anos: ainda ndo terminou de acabar’, banner eletronico da exposicao

(esquerda) e banner fisico (direita) (Sdo Paulo)?*

HI-5

GO ANOS

RINDA NAO
TERMINOL
DE ACABAR

Fontes: Instituto Tomie Ohtake (esquerda) e acervo pessoal (direita).

200 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/22/politica/1526999466_662365.html. Acesso em: 29
mar. 2020.

Disponivel em: https://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2018/05/morre-aos-86-anos-o-jornalista-alberto-
dines.shtml. Acesso em: 29 mar. 2020.

Disponivel em:  https://www.diariodocentrodomundo.com.br/tempo-negro-temperatura-sufocante-a-
atualidade-de-alberto-dines-morto-nesta-terca-aos-86-anos/. Acesso em: 29 mar. 2020.
203 Fotografia realizada em 6 de setembro de 2018.

201

202
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De autoria de Lula Buarque de Hollanda e intitulada ‘Carta Sinética (tempo negro)’
(2018), a instalagdo sonora ¢ composta a partir da voz de Arnaldo Antunes e de uma caixa de
som, que repetia o texto a intervalos de cinco minutos. No livro, também ¢ reproduzida a capa
do JB, o detalhe da previsdao do tempo e uma fotografia de um grande mural composto por
reproducdes da capa, junto ao qual se observa a caixa de som.

O banner da exposi¢do estava exposto na parte exterior do prédio (Figura 57) e, em 6 de
setembro de 2018%%4, quando a visitei, ainda ndo havia indicativo de que haveria qualquer
publicagdo sobre o tema. No final do ano de 2018 foi realizada uma campanha virtual de
financiamento coletivo para elaboragdo do livro. Apesar de partir da capa do JB, a exposi¢ao
apresentava obras de décadas apds a edicao do Al-5, entendendo que ele durou enquanto houve

censura, a0 mesmo tempo em que nao termina enquanto se tem a necessidade de tratar dele.

Figura 58 — Capas de Folha de S. Paulo (esquerda) e O Globo (direita), 14 dez. 1968

Fontes: Acervos Folha (esquerda) e O Globo (direita).

De maneira semelhante ao que aconteceria nas capas estampadas na Figura 58, o JB

também publica em sua capa a integra ao Al-5, havendo pouco espago para qualquer tipo de

204 Destaca-se que esta foi a mesma data do atentado realizado contra o entdo candidato a presidéncia, Jair
Bolsonaro. Eu estava visitando a exposi¢do quando se deu o acontecimento e toda a repercussdo inicial. Soube
pelas redes sociais de compartilhamento de mensagens e logo foi percebido o burburinho no espago. Enquanto
visitava uma exposi¢do que tinha como mote as restrigdes de liberdade, se dava um dos principais
acontecimentos daquela campanha presidencial, que culminou na elei¢do de um candidato que defendia
abertamente a ditadura, a tortura e a censura, entre tantas outras caracteristicas dos governos de repressao.
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andlise sobre o assunto. Aqui miramos as primeiras pe¢as do grande mosaico da constru¢ao
narrativa das memorias do Al-5 nos jornais. Nessas capas, no plano da estoria, sdo apresentados
alguns dos personagens do acontecimento, de forma comedida, ja reflexo da censura que
passaria a vigorar.

Na Folha de S. Paulo, por exemplo, ¢ anunciado em manchete que “Governo baixa novo
ato”, remetendo a cotidianidade que assumiam os atos institucionais no Brasil. Estamos diante
de um novo ato, sem numeros, baixado pelo governo, ou seja: imposto. Nas letras mitudas, no
topo, o jornal informa que foi “Decretado o recesso do Congresso Nacional”, informacao
relevante para o contexto. Abaixo, em trés linhas, ¢ informado, ainda, que ndo foi estipulado
prazo para o fim do recesso.

O ministro da Justica, Gama e Silva, ¢ apontado pela Folha como aquele personagem
que realizou o anuncio, as 23h. O destaque para o horario parece justificar a presenca tao
minimalista do acontecimento na capa, uma vez que o jornal precisava estar fechado para ir as
bancas no dia seguinte. O peridédico afirma que o Ato passou a valer no mesmo dia em que foi
anunciado, indicando a ansia em torno da ag@o. Nas demais manchetes ha referéncias a outros
personagens politicos, como Abreu Sodré e o proprio Costa e Silva. No canto inferior esquerdo,
¢ destacada a ameaca de ataque dos vietcongs contra Saigon.

Na capa dO Globo, a fotografia de um aparelho de televisdo enquanto o ministro
realizava seu pronunciamento ¢ destaque no canto direito superior. A legenda da imagem afirma
que “Através de uma cadeia de radio e televisdo, o Ministro Luis Antonio da Gama e Silva, da
Justica, explicou a Nagdo, ontem a noite, as razdes que levaram o Governo, ouvindo o Conselho
de Seguranca Nacional, a editar o Ato Institucional n.° 5 e o Complementar n.° 38” (O GLOBO,
1968, p. 01). No que tange a trama, o ato ¢ justificado pelo manto de legalidade instaurado pelos
AT’s e pelas demais medidas tomadas ao longo dos primeiros quatro anos de governo ditatorial.

Ainda nO Globo, sob uma manchete em letras garrafais na qual se 1€ “EDITADO O
ATO 57, um resumo de suas principais implica¢des: Congresso posto em recesso, autorizado
confisco de bens, suspensos habeas corpus contra crimes politicos, autorizadas cassagdes e
encerramento da vitaliciedade. Logo abaixo, ¢ copiada a integra do texto. De acordo com o Art.
2°, “o Presidente da Republica poderd decretar o recesso do Congresso Nacional, das
Assembleias Legislativas e das Camaras de Vereadores, por Ato Complementar, em estado de

sitio ou fora dele, s6 voltando os mesmos a funcionar quando convocados pelo Presidente da
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Republica™%. Sendo assim, o jornal também publica, logo abaixo, no canto inferior esquerdo,
o texto do Ato Complementar n°® 38, responsavel pelo fechamento do Congresso Nacional.
Como podemos perceber, ndo hé espago para discutir, argumentar, contestar ou aprovar
a nova medida, em qualquer dos dois jornais. Apenas o texto cru ¢ apresentado, quase uma
afronta ao principio da ‘objetividade jornalistica’. A narrativa do golpe dentro do golpe comega
com a transcricdo de sua ‘legalidade’. No interior dos cadernos, abordagens variadas. Na Folha,
uma descrigdo pormenorizada dos acontecimentos dos dias anteriores. Em O Globo, um resumo
da fala do ministro da Justica seguido de descri¢do com horarios e minutos dos acontecimentos.
Na Folha de S. Paulo, citam-se as reunides das quais participaram os ministros e Costa
e Silva, narrativa permeada por acréscimos que indicam, repetidamente, que a imprensa tentou,
mas ndo obteve qualquer declaragdo acerca do conteido das seguidas reunides. Destaca-se,
inclusive, que os generais ndo emitem declaragdes acerca da decisdo da Camara de ndo cassar
Marcio Moreira Alves, no dia anterior, por falas que agrediam os militares. Fala-se, também,
acerca de rumores que se formavam em Brasilia sobre os proximos acontecimentos a se darem
no pais. Mesmo na cerimonia de entrega das espadas na Escola Naval, durante a qual Costa e
Silva deveria se pronunciar, “o chefe do governo, entretanto, ndo falou” (FOLHA..., 1968, p.
03). O texto destaca que ja se aventava a possibilidade de edi¢gdo de um Al. Enquanto isso,

militares assumiam as ruas do Rio de Janeiro e jornalistas tinham seu trabalho dificultado:

Desde a manha, os reporteres e fotografos foram convidados a deixar o Palacio
das Laranjeiras, cujos portdes foram fechados. A tarde, quando voltaram na
hora normal de expediente, ja ndo puderam atravessar o portdo e, mesmo o
telefone existente na guarita dos porteiros, a principio usado pelos jornalistas,
foi interrompido (FOLHA..., 1968, p. 03).

Os jornalistas sdo personagens em busca das noticias, impedidos de trabalhar pelos
militares e por seus interesses em manter as decisdes em sigilo. No editorial, uma critica a
tomada de uma medida de excegdo. O texto, no entanto, ndo cita nominalmente o Al-5,
descrevendo-o, apenas. Destaca-se que a narrativa credita ao radicalismo de 1968 a justificativa
para a medida. Os movimentos, portanto, estabelecem o clima da narrativa. O texto ainda cita

o caso Moreira Alves como uma desculpa que, em outros tempos, ndo teria sido utilizada:

O chefe da nacdo deve ter tido fortissimos motivos para a op¢do que tomou
[...] E inutil procurar culpados ou responsaveis pela situagdo. Se culpa e
responsabilidades ha, € do radicalismo que desde ha alguns meses comegou a

205 Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-05-68.htm. Acesso em: 2 jul. 2019. integra do
Ato Institucional N° 5 reproduzida no Anexo B.
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aprofundar-se entre nos, gerando tensdes e intranquilidades. Em outro
contexto, provavelmente a decisdo da Camara dos Deputados sobre o caso
Marcio nao teria tido maiores consequéncias [...] Teria sido preferivel que o
governo absorvesse com naturalidade a derrota parlamentar, poupando-se a si
e ao Pais da grave decisdo que adotou (FOLHA..., 1968, p. 04).

O Globo se utiliza da fala do ministro da Justi¢a para apontar que o radicalismo foi a
principal razdo para edicdo do AI-5: “[...] muitos ndo quiseram compreender a Revolucao, e,
pouco a pouco, forcas adversas iniciaram um processo de agitacdo e subversdo [...]” (O
GLOBO, 1968, p. 10). Aponta-se que o Ato visa preservar a ‘revolu¢do’ e defender o regime.
Para o personagem do governo, ¢ necessario enfatizar o termo revolugdo para definir o golpe
de 1964. O texto da Folha aponta Costa e Silva como a seguranga de que o Ato ndo tera maiores
consequéncia negativas para o pais. No que tange a opinido dos presentes acerca do Ato, O

Globo afirma que

Os ministros ¢ demais membros daquele 6rgdo [Conselho de Segurancga
Nacional] iam sendo ouvidos, um a um, sobre as novas medidas que seriam
tomadas em consequéncia da crise decorrente da recusa da Camara em
conceder licenca para processar o Deputado Marcio Alves. O Vice-Presidente
Pedro Aleixo fez algumas ponderacdes. O Ministro Magalhaes Pinto declarou:
“voto favoravelmente a este Ato, para garantir a Revolucdo que eu fiz” (O
GLOBO, 1968, p. 10).

Nao ha indicagdes acerca do que foi ponderado por Aleixo, no entanto se destaca que
ele teria sido o Unico desfavoravel a medida. Quanto ao Ministro do Trabalho, Jarbas
Passarinho, apenas uma fala indicando que ndo estava tudo bem. Enquanto isso, em Brasilia, o
jornal descreve um cendrio no qual os parlamentares ndo sabiam o que ocorria no Rio de
Janeiro, a0 mesmo tempo em que especulavam sobre as consequéncias da recusa a licenga. O
cotidiano parece seguir normalmente, sendo discutidos assuntos regionais.

A ‘culpa’ e a impoténcia, contudo, recaem sobre os parlamentares:

Imediatamente apos ter sido negada a licenga para se processar o Deputado
Marcio Moreira Alves, esgotou-se a capacidade de agdo da classe politica.
Nao ha davidas de que a maioria, ao votar, tinha plena consciéncia do que
viria em seguida. Da parte dos 216 arenistas e emedebistas, porém, foi antes
de tudo uma ag@o consciente. Pagavam para ver, sabendo que veriam (O
GLOBO, 1968, p. 10).

Nessas primeiras narrativas, no plano da estoria, deparamo-nos com uma revolugdo
ameagada pela subversdo, necessitando e langando mao de um Al, um ato de excecdo, para

voltar a ter poder sobre o pais. E, contudo, um acontecimento que causa ressalvas. Quando a
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Folha de S. Paulo destaca o siléncio direcionado aos jornalistas, no plano de fundo temos as
primeiras indicacdes da censura que estava por vir. Quando O Globo credita aos parlamentares,
e sobretudo ao acontecimento envolvendo Méarcio Moreira Alves, a razao decisiva para a edigao
do Ato, langa para o futuro formas de ler aquele presente, como veremos ao longo deste
capitulo. Ao assumir e reverberar a narrativa oficial, torna-se fonte para outras narrativas.

Destaca-se, ainda, nesta primeira leitura dos acontecimentos, o valor que ¢ dado a alguns
de seus personagens: /) Costa e Silva ¢ aquele que resistiu ao Ato, mas teve que langa-lo para
salvar a revolucdo, sendo ele também o responsavel para que o dispositivo seja utilizado com
parcimodnia; 2) Pedro Aleixo foi o Uinico presente a reunido a estar contrario ao Ato, sem que
sejam dados argumentos; e 3) Jarbas Passarinho ¢ o ministro que afirma ndo estar tudo bem,
com ele ou com o pais.

Debrucamo-nos, agora, sobre as efemérides que marcam o passar de cada década da
publicagdo do AI-5, quando o ato ¢ lembrado também nos jornais. Tragcaremos uma leitura que
entrecruze as capas dos jornais com aquilo que foi publicado, também em efemérides, pelos
jornalistas que acompanhamos ao longo deste percurso e seus livros sobre 1968. Buscamos
perceber, portanto, como se deu a constru¢do narrativa, observando quais foram os
acontecimentos destacados, os personagens apresentados e, sobretudo, como reverbera,

8206

inicialmente até 2018<"°, o autoritarismo outorgado ao governo militar.

Na data que marcou a efeméride de 50 anos da edicdo do Al-5, acabavamos de eleger

um presidente da republica?’’

que defendia, e continuou a defender, o governo militar e seus
principais algozes, tais como o coronel Brilhante Ustra?’®. Apesar dos 50 anos que separaram o
acontecimento e o olhar que jogamos sobre ele, continua a haver reflexos de atualidade nesse
capitulo da historia do pais. Cabe-nos aqui analisar como foi retomado o ato e, assim, entender

como ele se mostra ap6s 50 anos, em um contexto agora democratico.

206 Reservamo-nos, ainda, o direito, e, mais que isso, o dever, de fazer referéncia a casos mais recentes, entre os
anos de 2019 e 2020, em que o AlI-5 foi trazido a midia, ao espago publico, as discussdes, as redes sociais,
ainda como elementos dispostos nessa teia de ressignificacdes. As memorias do governo ditatorial e de suas
ferramentas estdo atreladas a concep¢do de um governo supostamente democratico que deveria usufruir de
ferramentas semelhantes para conteng@o de manifestagdes e crises econdmicas ou sanitarias.

207 Jair Bolsonaro (PSL) foi eleito em 28 de outubro de 2018, com 57.797.847 votos no segundo turno.

208 Carlos Alberto Brilhante Ustra (1932-2015) foi coronel do Exército e chefe do DOI-CODI do IT Exército (1970-
1974), um dos 6rgaos responsaveis pela repressdao. A Comissao de Justiga e Paz da Arquidiocese de Sdo Paulo
reuniu ao menos 502 denuncias de tortura no DOI-CODI paulista.
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5.1 AI-5 faz dez anos: em acontecimento

O Ato Institucional N° 5 deixou de vigorar, oficialmente, em 1° de janeiro de 1979.
Sendo assim, em 13 de dezembro de 1978, quando se completava a primeira década de sua
edicdo, ele ainda poderia ser acionado. Falava-se de um acontecimento ainda em construgao,
que pairava contra qualquer um que representasse uma ameaga ao regime. Com a passagem de
dez anos e o entendimento de como foi utilizado o recurso, observa-se uma narrativa que dispde
desse distanciamento do tempo para poder construir, reconstruir ou desconstruir as memorias
do Ato Institucional. Ao mesmo tempo, ele ainda estava em vigor, o que pode influenciar a
leitura realizada pelos veiculos. Neste recorte temporal, ainda ndo dispomos de qualquer um
dos livros de jornalistas sobre 1968. Em 1969, Ventura faria a série de dez reportagens para a
Editora Abril que serviria de base para o livro-reportagem publicado dez anos depois.

Neste cenario, os dois veiculos em analise publicaram em suas capas informagdes sobre

os dez anos do AI-5, como pode ser visto nas imagens a seguir (Figura 59):

Figura 59 - Capas de Folha de S. Paulo (esquerda) e O Globo (direita), 13 dez. 1978

Fontes: Acervos Folha (esquerda) e O Globo (direita).

Com a manchete “Ludwing: ‘Geisel deve estar feliz com fim do AI-5’” no canto

superior direito, a capa de O Globo (Figura 59) anuncia a extingdo proxima do quinto Ato. A
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afirmativa foi feita pelo porta-voz do Planalto, Coronel Rubem Ludwing, personagem que nao
existia dez anos antes. No interior do jornal, o mesmo assessor afirma que ‘todos’ devem estar
felizes (O GLOBO, 1978). Notemos que o assessor ndo afirma um posicionamento do general,
mas sim aquilo que ¢ sua opinido, baseado em ter sido uma proposta de Geisel o fim do AI-5.
Ludwing aproveita para destacar que “[...] ¢ um instrumento de exce¢do que termina e que
comecou, ndo porque se gostasse dele, mas porque foi necessario” (O GLOBO, 1978, p. 08). O
porta-voz se esquiva de responder outras perguntas dos jornalistas, como por exemplo aquelas
relacionadas ao caso dos refugiados uruguaios que foram sequestrados em Porto Alegre?®’.

O acontecimento envolvendo a Operacdo Condor também ¢ lembrado na pégina de
opinido da Folha de S. Paulo, quando se afirma que “Um raciocinio primario chegara logo a
conclusdo de que ndo pode interessar muito a policia apurar a possivel participa¢do de seus
membros nas arbitrariedades que se vém cometendo neste Pais ha tantos anos” (FOLHA...,
1978, p. 02). Em texto especifico acerca do caso ocorrido no Rio Grande do Sul, a narrativa
acaba fazendo também referéncia ao arbitrio advindo do AI-5. O texto ainda traz mais uma
referéncia que se assemelha a afirmacdes direcionadas a midia apds o cinquentendrio do Al-5:
“O trafico de preso entre o Brasil, o Uruguai e a Argentina, s existe mesmo na imaginagao
doentia da Imprensa” (FOLHA..., 1978, p. 02). O caso nao ¢ comentado pelas autoridades,
apenas pelos jornalistas de Veja que o testemunharam. O porta-voz do governo afirma a Folha
que ainda ndo foram comunicados oficialmente do caso.

A Jarbas Passarinho, entdo Senador, ¢ atribuida uma fala incisiva acerca do ato: “[...]
ndo hesitaria em assinar novamente o AI-5” (O GLOBO, 1978, p. 01), estampada na capa do
jornal. E prossegue: “- Ja estou me sentindo entre revoltado e indignado — disse Passarinho —
quando vejo pessoas que foram signatarios do AI-5 posando hoje de ‘madalenas arrependidas’
(O GLOBO, 1978, p. 08). Passados 10 anos, o politico ¢ construido enquanto um personagem
que defende enfaticamente o recrudescimento do regime. Para ele, a assinatura foi um sinal de
solidariedade ao presidente.

A mesma frase de Passarinho sobre os arrependidos ¢ também destacada pela narrativa
da Folha de S. Paulo. Afirma o entdo parlamentar: “Assumo perante a historia as
responsabilidades por esta atitude, quaisquer que tenham sido as suas consequéncias”
(FOLHA..., 1978, p. 04). Neste caderno a atitude dele em 1968 ¢ definida como ‘homenagem’
a Costa e Silva. Passarinho ¢ enfatico, ndo se utiliza de termos que amenizem suas atitudes. Em

sua narrativa, apesar do distanciamento temporal, mantém-se como defensor do AI-5.

209 Luiz Claudio Cunha, jornalista da revista Veja que testemunhou o sequestro, publicou, anos depois o livro
‘Operagdo Condor - o Sequestro dos Uruguaios’ (2008), sobre o acontecimento.
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Nos termos de Passarinho, “[...] o tnico que abriu a boca, e ndo para protestar, mas para
discordar, foi o Vice-Presidente Pedro Aleixo, que sugeriu a decretagcdo do estado de sitio, como
uma medida preliminar. Também nao disse mais nada” (O GLOBO, 1978, p. 08). Agora, temos
acesso ao que foi dito por Aleixo. Passados dez anos, ele continua a ser a voz contraria ao Al-
5, mesmo que seja minimizado o seu papel.

No que foi publicado na Folha de S. Paulo, Passarinho afirma: “Lembro-me de que
apenas o vice-presidente Pedro Aleixo, que alids ndo era obrigado a referendar atos do
presidente, manifestou-se no sentido de que seria preferivel decretar o estado de sitio. Nao
rejeitou propriamente o Ato Institucional, apenas estabelecia uma prioridade” (FOLHA....,
1978, p. 04). Aqui ja se fala nos argumentos utilizados por Aleixo. Os termos usados pela Folha
amenizam, em alguma medida, o que estad dito em O Globo pelo mesmo personagem. Aleixo
faleceu em 3 de marco de 1975, em Belo Horizonte, ndo podendo ele inserir novas informagdes
nas narrativas nas quais ¢ acionado.

Na contramao dos demais entdo ministros, Gama e Silva, que pelo jornal ¢ apontado
como autor do Ato, negou-se a falar sobre o assunto. Magalhdes Pinto, também signatario,
afirma que Costa e Silva pretendia revogar o ato em oito meses, sendo afastando antes da
presidéncia?!’. O mesmo signatario faz uma leitura dos acontecimentos que se mostra inusitada:
“- Se o AI-5 ndo tivesse sido editado naquele momento — disse — teria sido pior para o Pais,
porque seriamos dominados por uma ditadura militar, que se insinuava” (O GLOBO, 1978, p.
08). Além de negar o governo repressivo, Magalhdes Pinto coloca o AI-5 como a medida que
impediria uma ditadura militar. Uma maneira completamente diversa para descrever o chamado
‘golpe dentro do golpe’. No plano da estoria, o personagem acrescenta uma intriga resolvida
pela edi¢do do Ato.

Lado a lado com essas declaragdes, deparamo-nos com um depoimento de Raymundo
Faoro, entdo presidente da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB). O advogado relata como
soube da edi¢do do AI-5 em 1968 e do susto que tomou ao perceber sua abrangéncia. Apos
relatar as implica¢des do ato, sua relagdo com a constituicdo e sua diferenca para o estado de

sitio, o personagem afirma que

219 Artur da Costa e Silva esteve a frente da ditadura militar entre 15 de margo de 1967 ¢ 31 de agosto de 1969,
quando sofreu um Acidente Vascular Cerebral (AVC). Faleceu em 17 de dezembro de 1969, poucos dias ap6s
se completar o primeiro ano de vigéncia do AI-5. Como consequéncia de seu afastamento, uma junta militar
composta por Almirante Augusto Rademaker (ministro da Marinha), General Aurélio de Lira Tavares (ministro
do Exército) e Brigadeiro Marcio de Sousa Melo (ministro da Aerondautica) impediu que Pedro Aleixo
assumisse o governo. Estiveram a frente do governo repressivo entre 31 de agosto de 1969 e 30 de outubro de
1969, quando assumiu Emilio Garrastazu Médici.
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Quando o AI-5 foi editado, os motivos ostensivos invocados eram totalmente
futeis e ao mesmo tempo contrariavam a opinido corrente no proprio
Congresso, expressdo mais legitima da vontade popular [...] Acho que o AI-5
ja era anacrénico em 1968. Esse anacronismo, por for¢a da inércia e dos
interesses criados em torno dele, foi que o fez durar tanto tempo (O GLOBO,
1978, p. 08).

Raymundo Faoro, que aqui representa um motor de memoria publica, admite que o Al-
5 atendia a forgas que sdo dificeis de serem identificadas, especialmente apds dez anos. Ele teve
impactos politicos e econdmicos, além de ser fruto de um clima forjado. O advogado compara
as agdes do governo com o nazismo, além de definir aquele governo como ‘autocratico’. Na
mesma toada, Paulo Brossard, lider do MDB no Senado, afirma que a ideia de um golpe
totalitario veio antes do Al-5, fazendo entender que o ato teria sido a ferramenta utilizada para
o golpe. A mesma informacao também estd na capa do diario. J& Gilvan Rocha, vice-lider da
oposicdo no Senado, alega que “[...] o Brasil deve lembrar sempre do AI-5 como o Japao
recorda a tragédia de Hiroshima” (O GLOBO, 1978, p. 08). Além de tragar um paralelo entre o
governo ditatorial e a Segunda Guerra Mundial, a0 menos no campo da memoria, o personagem
ainda faz uso de uma memoria exemplar (TODOROV, 2000), acionando a bomba nuclear e
suas consequéncias como uma referéncia para a memoria do Al-5.

Na capa de O Globo, Geisel ¢ saudado por estudantes. Com um presidente sorridente,
sereno, assim como os demais retratados na fotografia, a imagem contribui para a construgao
de um momento comum, de um governo que nio aparenta sofrer pressdes. Logo abaixo, no
entanto, no canto inferior esquerdo, em um box intitulado ‘O Ultimo aniversario’, o jornal
discorre acerca daquilo que entende como sendo as implicagdes do AI-5. A narrativa comeca
afirmando que “para os defensores de uma sociedade livre, em que se protejam os direitos
fundamentais do homem, inclusive o da livre iniciativa, 0 momento que se aproxima ¢ de alivio,
porque de reingresso no campo fértil das franquias democraticas” (O GLOBO, 1978, p. 01).
Em uma primeira leitura, podemos identificar a independéncia do jornal em afirmar que nao
estdvamos em um campo pleno democratico, o que s6 ocorreria apds o fim do AI-5.

Contudo, a narrativa muda de tom ao longo dos paragrafos. Logo apos afirmar que “a
data de hoje [...] ndo merece festejo. Como ndo anima, igualmente, a se jogar pedras no passado,
fazendo-nos cegos para a realidade historica, pois de tal cegueira resultaria o risco de
mergulharmos, mais adiante, em novos periodos repressivos” (O GLOBO, 1978, p. 01), o jornal

faz ressalvas a leitura que vinha sendo feita do Ato:

O AI-5 ndo foi, ao contrario do que hoje se pretende pintar, o fruto gratuito de
umas tantas mentes obscurecidas pelo radicalismo de direita e que teriam
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encontrado oportunidade para, estando nas vizinhangas do Poder, afogar o
Brasil num regime absolutista. Nem também se deve atribui-lo a simples
reagdo de brio das Forgas Armadas, ofendidas por um desimportante e leviano
parlamento e ndo desagravadas pelo Congresso, a quem o Governo pedira em
vao licenga para processar o ofensor (O GLOBO, 1978, p. 01).

A principio, parece-se recordar o acontecimento de forma exemplar (TODOROV,
2000), com a intencdo de que ndo se repita. No entanto, o estopim para o Al-5 continua a ser o
pronunciamento de Marcio Moreira Alves, justificado pela inagdo que acometia o governo, em
uma leitura enviesada dos fatos. A democracia seria objetivo da ‘Revolugdo de 64°, dificultada

pelas manifestagdes que corriam o mundo no final da década anterior.

Desde o inicio do Governo Costa e Silva, porém, ficou patente ndo estar o Pais
em condi¢des de sustentar-se em ordem sob a vigé€ncia de um regime de
garantias individuais, ndo apenas por permanecerem ainda muito vivas as
feridas de 64 quanto porque se esbogavam ja entdo os sinais da tempestade de
subversdo que varreria o mundo inteiro no ano seguinte — 1968 — um marco
da Historia da nossa época, abismo em que esteve a beira de projetar-se a
nossa Civilizagao (O GLOBO, 1978, p. 01).

Justifica-se, portanto, o recrudescimento do regime. Nos termos do periddico, as
passeatas “[...] visavam sem duvida a derrubada do regime democratico recentemente
restaurado” (O GLOBO, 1978, p. 01). Viviamos, portanto, em uma democracia. Ha, inclusive,
a defesa de figura de Costa e Silva, alegando-se que ele tentou, em vao, salvar a Constituicao,
ndo lancando o AI-5. Assim como em 1968, Costa e Silva era uma figura que inspirava
confianga e seguranca. Tendo acontecido, o ato editado se mostrou a arma necessaria contra os
terroristas, termo que contribui para a constru¢do que perdura, mais de 50 anos depois, sobre

aqueles que se manifestavam abertamente contra qualquer regime.

Sob o império do AI-5, o Brasil retomou a ordem e pode enfrentar com éxito
a onda terrorista que se desencadeou. No curso da luta abusos repressivos se
cometeram, alguns inominaveis, e paralelamente, talvez mais por coincidéncia
do que por uma relagdo de causa e efeito, a economia brasileira experimentou
avango inigualdvel, redesenhando em consequéncia a propria fisionomia
nacional [...] (O GLOBO, 1978, p. 01).

1

O texto faz men¢do ao chamado ‘milagre econdmico’?!!, atrelando-o aos atos que

decorreram da repressdo autorizada pelo AI-5. Admite que houve opressdo, assim como que o

211 De acordo com o verbete ‘Milagre Econdmico Brasileiro’, do CPDOC, “De 1967 a 1973 o Brasil alcangou
taxas médias de crescimento muito elevadas e sem precedentes, que decorreram em parte da politica economica
entdo implementada principalmente sob a dire¢cdo do Ministro da Fazenda Anténio Delfim Neto, mas também
de uma conjuntura econémica internacional muito favoravel. Esse periodo (e por vezes de forma mais restrita
os anos 1968-1973) passou a ser conhecido como o do ‘milagre econdmico brasileiro’, uma terminologia
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governo assumiu um carater ‘autocratico’. No entanto, afirma que “a Revolugdo nunca o
considerou solugdo definitiva nem ponto de doutrina. Foi um mal, um grande mal necessario.
Se o recordarmos assim, em sua agonia, ¢ para registrar o profundo anseio de que ele nunca
precise ressuscitar entre no6s” (O GLOBO, 1978, p. 01). Destaca-se o uso do termo ‘revolugdo’,
aceitando e replicando a narrativa cunhada pelos militares.

Em todos as narrativas, estaremos diante de versdes do passado, a depender de quem o
narra. “A qualquer hora e lugar, ¢ impossivel encontrar uma memoria, uma visdo € uma
interpretacdo Unica do passado, compartilhada por toda uma sociedade” (JELIN, 2002, p. 05,
tradugdo nossa)’'?. Assim como as memorias sdo construidas e partilhadas por diferentes
sujeitos, com variados interesses, pertencentes a diversos grupos, dentro de uma mesma
comunidade a constru¢do da memoria na duragdo do tempo pode se dar de formas diferentes.
Independentemente da construgdo, ela depende diretamente do carater de troca, do tornar
comum as proprias impressdes, da interagdo que a comunicagdo permite. No caso da opinido
oficial do jornal, ele também expressa suas visdes e objetivos. O Globo defende o regime, ao
mesmo tempo em que descredibiliza o Ato. Dentro do proprio jornal sdo encontradas visdes
contraditorias. Elas trabalham, em conjunto, para organizar as memorias do Ato e dos
personagens envolvidos no acontecimento, ainda que nao seja possivel identificar uma unidade.

Se consideramos que ¢ impossivel encontrar uma leitura Ginica dos acontecimentos, que
as leituras se ddo de modo anacronico (HALBWACHS, 2003; SARLO, 2007), que os
personagens participam de grupos distintos e defendem diferentes linhas de poder, e que as
memorias estdo em continua disputa, ha a necessidade de perceber que os participantes desses
embates sdo produtores de sentido e marcados por relagdes de poder. E isso que vislumbramos
nas paginas dO Globo, assim como nos demais espacos narrativos.

A narrativa oscila entre apoio e critica ao método repressivo utilizado por um governo
assumido como democratico. As demais noticias na capa do jornal tratam, por exemplo, do
canibalismo entre refugiados no Vietna, da visita do Cardeal Dom Eugénio Sales ao Instituto
Penal Lemos de Brito, da Guerra do Ira, do novo comando do II Exército e da aprovacao de

950 estudantes na PUC, além do julgamento de 17 acusados de subversdo ligados ao

anteriormente aplicada a fases de rapido crescimento econdomico no Japao e em outros paises. Esse ‘milagre
econdmico’ foi também, em certa medida, o desdobramento de diagnoésticos e politicas adotados entre 1964 ¢
1966 por Otavio Gouveia de Bulhdes e Roberto de Oliveira Campos, respectivamente ministros da Fazenda e
do Planejamento do governo Castelo Branco, e consubstanciados no Programa de A¢do Economica do Governo
(PAEG)” (disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/milagre-economico-
brasileiro. Acesso em: 25 abr. 2020). O periodo teve como impacto a acentuagdo das desigualdades sociais no
pais.

212 “En cualquier momento y lugar, es imposible encontrar una memoria, una vision y una interpretacion tnicas
del pasado, compartidas por toda una sociedad” (JELIN, 2002, p. 05).
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Movimento de Emancipagao do Proletariado (MEP). Neste mosaico, o regime ditatorial ¢ pega
central. A narrativa do Al-5 ¢ construida por meio da correlagdo com outros acontecimentos.

A edicdo de O Globo de 1978 ainda nos fornece alguns outros personagens para a
narrativa do AI-5. Eurico Rezende, senador, diz que “os mortos ndo merecem comemoragoes,
apenas lamentos” (O GLOBO, 1978, p. 08), enquanto Agrilano Dario, deputado, diz que aquela
¢ uma comemoragao ligubre. Ambos os parlamentares indicam ser janeiro o inicio de uma nova
fase para o pais. Para Antonio Carlos Magalhaes, governador eleito da Bahia, o ato foi utilizado
sempre que o governo precisou. Destaca ele, que “Figueiredo serd o primeiro Presidente a
governar num periodo de normalidade constitucional” (O GLOBO, 1978, p. 08)*!3. O fim da
vigéncia do Al-5, portanto, garantiria a normalidade e a for¢a da Constituigao.

As palavras atribuidas ao lider da Arena na Camara, José Bonifacio, nos parecem mais
atuais do que poderiamos supor: “Nao se faz uma revolucdo para distribuir flores, e sim cadeia
e bala. A nossa Revolugdo de 1964 preferiu distribuir cassagdes e cadeia. Ninguém foi fuzilado.
O AI-5 apenas cassou mandatos, porque essa historia de tortura, muita gente fala, mas nunca
viu” (O GLOBO, 1978, p. 08). Nega-se a existéncia das torturas e das violagdes dos diretos
humanos, bem como se atenuam as demais caracteristicas ditatoriais do governo. O lider ainda
afirma que a censura e a repressdo nao significaram retragdo da produgdo cultural brasileira.
Bonifacio ainda lembra que, caso o MDB promova agita¢do, o governo podera lancar mao de
outra medida semelhante. Ao longo desta andlise, veremos uma frase semelhante sendo
pronunciada por outro deputado.

Assim como o jornal O Globo, a capa da Folha de S. Paulo de 13 de dezembro de 1978
(Figura 59) também destaca o poder que o AI-5 ainda possuia para ameagar aqueles que fossem
contra a nagdo. No titulo, afirma: “Ai-5 ainda pode punir corrup¢do, admite Ludwig”. Na

sequéncia, mais informagdes sobre o pronunciamento:

O coronel Rubem Ludwig, porta-voz oficial do Palacio do Planalto, admitiu
ontem, em Piragununga, onde acompanhou o presidente Geisel na solenidade
de formatura de oficiais da Academia da Forga Aérea, que o Al-5 podera ser
acionado até o final do ano (quando se extingue), contra casos comprovados
de corrupgao (FOLHA..., 1978, p. 01).

A utilizagdo do verbo ‘admitir’ implica, neste caso, em algo feito a contragosto, dando
a entender, no plano de expressdo, que ¢ interesse do governo ndo utilizar mais o Ato, desde

que ndo seja imprescindivel. Parece ter havido certa pressdo por parte dos jornalistas para que

213 Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo esteve a frente do governo ditatorial entre 15 de margo de 1979 e 15 de
margo de 1985.
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fosse ‘admitido’ que o AI-5 continua em vigor. Questionado sobre a utilizagdo contra crimes
politicos, o porta-voz afirma que “‘Todo e qualquer instrumento legal em vigor pressupde a
possibilidade de vir a ser acionado’ — disse Ludwig, descartando, porém, a viabilidade, no
momento, de puni¢des politicas. ‘Nao existe, por enquanto, nenhum fato que justifique sua
aplicagdo’” (FOLHA..., 1978, p. 01). Mais uma vez, o coronel Ludwig ¢ a voz oficial. Se em
1968 ndo ha falas oficiais de Costa e Silva sobre o Ato, em 1978 também nao ha oportunidades
para que Geisel fale sobre o assunto.

Por meio do segundo jornal também ¢ possivel perceber a que evento se referia a
fotografia publicada na capa dO Globo: a formatura de oficiais da Academia da Forga Aérea.
A Folha também publica uma fotografia referente a presenca de Geisel na solenidade e anuncia
que naquele dia 13 ele participaria das comemoragdes do Dia do Marinheiro, referéncias a
normalidade das atividades desenvolvidas pelo general.

A capa do jornal ainda anuncia seu editorial, intitulado “Al-5 dez anos”, publicado
naquela edi¢do. A pagina de opinido do jornal, como se pode constatar, ¢ tomada por referéncia

ao fim do Ato Institucional e as suas implicagdes ao longo dos anos. Segundo o dito editorial,

Aos 10 anos do Ato Institucional n° 5 - instrumento que se aproxima de seu
fim, sem que nem mesmo seus criadores possam lamentar seu passado - a
Nagao tem bons motivos para olhar para tras sem qualquer saudade: poucos
foram os momentos da historia deste Pais em que o arbitro predominou com
tanta impunidade como em boa parte deste ultimo decénio. E se ha motivos
para que os brasileiros saidem essa hora em que o Governo prescindiu deste
instrumento que hd 10 anos subjuga a Nagdo, ninguém, de sa consciéncia,
pode dizer que o Al-5 ndo tarda além da tolerdncia; ou que a sua vigéncia
nao tenha causado danos irreparaveis a Nagdo brasileira.

Paradoxalmente, entretanto, um rapido balanco dos acontecimentos que
desencadearam a edi¢do do Ato ndo encontra, até hoje, justificativa razoavel:
se ¢ certo que o Pais vivia um momento particularmente dificil de sua historia,
com agitagoes de rua e atos de violéncia politica, o certo ¢, também, que
houve uma maximizacdo do espectro subversivo. Soa insolito ainda na
atualidade o episddio que culminou com o fechamento do Congresso no
famoso caso do discurso do ex-deputado Marcio Moreira Alves. Depoimentos
insuspeitos publicados no domingo pela ‘Folha’ deixam entrever que o
discurso do ex-parlamentar ndo justificava uma reagdo tdo violenta por parte
do Governo; quanto ao mais, ha razdes de sobra para considerar que havia
outros meios para que fossem exigidas possiveis reparagdes. Seja como for,
porém (e o julgamento da edicdo do Ato torna-se, a estas alturas, sobre muitos
aspectos, irrelevante) o fechamento do Congresso com a criagdo de um
instrumento que suspendeu as liberdades dos cidaddos - do direito de defesa
a liberdade de opinido, submeteu o Pais a um constrangimento em Nagdo
alguma cabivel. E ndo foram poucos os atos de violéncia que ele originou
(FOLHA..., 1978, p. 02, grifo nosso).
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De forma prolixa e detida, o editorial retoma as origens do Al-5, dando especial aten¢ao
as desculpas que foram lancgadas para sua edi¢do. Assim como aconteceu em O Globo, o jornal
assume que ndo havia uma razao real para a assinatura do Ato, assim como o discurso de Marcio
Moreira Alves, transcrito no Anexo C, ndo possuiria a for¢a necessaria passa culminar no que
culminou. O jornal recorda o acontecimento quando ja € possivel falar sobre ele, quando a
censura abrandou sobre os veiculos de comunicagdo. Mesmo ndo falando claramente sobre
quais violéncias ele causou, cria o clima de arbitrio. O jornal apela ainda a consciéncia para
falar do Ato, dizendo que ndo se pode defendé-lo. Como j4 vimos, entdo parlamentares como
Jarbas Passarinho ainda defendiam sua assinatura.

Nos termos do editorial, aquele foi um ato violento, ao qual se somam adjetivos como
arbitrio e impunidade. A subversdo também foi forjada. Como consequéncia, danos a liberdade:
“[...] a censura a imprensa causou males imensuraveis. Prisdes ilegais, tortura a presos politicos
e outros atos cometidos @ margem do juizo da opinido publica foram acobertados ndo sé pela
censura como pelo temor generalizado que o AI-5 inspirou” (FOLHA..., 1978, p. 02). O
editorial de 1978 ja destacava o papel da censura no primeiro decénio do AI-5. Em outro ponto,
afirmam: “A partir da censura a imprensa, entretanto, todo o resto seria previsivel; e foi”
(FOLHA..., 1978, p. 02). A previsibilidade diz respeito ao silenciamento de todos os ambitos

ligados a justiga e ao arbitrio:

[...] o principal na edi¢do do Al-5, foi a emergéncia da autocensura somente
imaginada por ficcionistas de terror: a inibi¢do da consciéncia de toda uma
Nagao no sentido de pensar segundo seus interesses, segundo sua liberdade de
opgoes, segundo seu direito de reivindicar uma vida mais digna.

Neste sentido, o temor instituido pelo AI-5 acabou em tudo sendo pior do que
os males que pretendia evitar (FOLHA..., 1978, p. 02).

Se a nagdo passa a pensar conforme o desejo e os interesses do governo, também o faz
em relacdo a legislatura: o AI-5, na visao do jornal, teria criando uma espécie de dependéncia
do arbitrio. Era uma mentalidade “[...] que ainda hoje necessita de ‘salvaguardas’ para sua
abertura democratica [...] [uma] ideologia maquinista que exige uma ‘Lei de Seguranca’ para
garantir previsivel rescaldo de autoritarismo que ainda resta” (FOLHA..., 1978, p. 02)?!4,

A pagina de opinido dessa edi¢do do jornal ¢ largamente dedicada aos 10 anos do Ato

Institucional N° 5. A seguir (Figura 60), a charge da edi¢do faz referéncia a busca pela ‘anistia

214 A Lein® 6.620, de 17 de dezembro de 1978, ficou conhecida como Lei de Seguranga Nacional, e foi revogada
em 14 de dezembro de 1983, pela Lei Ordinaria n® 7170. De acordo com o caput, a lei definia “[...] os crimes
contra a Seguranga Nacional, estabelece[ndo] a sistematica para o seu processo ¢ julgamento [...]” (disponivel
em: https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/1ei/1970-1979/1ei-6620-17-dezembro-1978-365788-
publicacaooriginal-1-pl.html. Acesso em: 03 abr. 2020).
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ampla, geral e irrestrita’, bandeira dos movimentos pela anistia dos presos e perseguidos

0215, Um carrasco, vestindo, literalmente, a camisa do Al-5, defende a

politicos nos anos 197
anistia. Conforme observamos ao longo dos anos, uma das principais criticas feitas a anistia

brasileira ¢ o fato de silenciar os crimes contra os direitos humanos, ndo punindo 0s criminosos.

Figura 60 - Charge (G¢€), Folha de S. Paulo, 13 dez. 1978

ANISTIA
AMPLA,
wepAL, b

|RRESTRITA

Fonte: Acervo Folha.

A mesma pagina de opinido ainda traz um artigo intitulado ‘A adverténcia embutida’,
que trata do mais recente caso de utilizagdo do AI-5, quando o ex-reitor da Universidade do
Amazonas foi acusado de enriquecimento ilicito. Considerando-se que ele havia deixado o
cargo ha mais de oito ano, o caso teria ocorrido muito antes de 1978. De acordo com o jornal,
uma das justificativas para a edicdo do Ato seria a morosidade da justica. O Al-5 proporcionava
“[...] aos governantes a possibilidade de reparar imediatamente os danos causados ao Erario, ou
de afastar liminarmente as personalidades inconvenientes a vida publica. Como se explica,
entdo, a demora de oito anos para o apenamento?” (FOLHA..., 1978, p. 02). Parecia, entdo,
injustificado seu acionamento: “A utilizagdo do AI-5 no caso foi tdo desastrada que chega
deixar duvidas sobre seus verdadeiros objetivos” (FOLHA..., 1978, p. 02), afirma o jornal. Os
objetivos, portanto, do governo em lembrar da existéncia da repressdo e do arbitrio, no plano
metanarrativo.

J4 o texto de opinido intitulado ‘Uma Operacao Militar’ diferencia os dois anos: “Todos
dezembros se parecem, alguns mais. Dezembro de 68 e dezembro de 78 tém, sendo

semelhancas, pelo menos, simetria. O primeiro inaugurou a década mais repressiva da Historia

215 A Lei n® 6.683/79 foi sancionada por Jodo Batista Figueiredo, em 28 de agosto de 1979.
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brasileira. O segundo, destinado a encerra-la, contém todos os ingredientes de tensdo, tipicos
de transi¢des” (FOLHA..., 1978, p. 02). Nao had meias palavras para falar das implica¢des do
Al-5: repressdo. A tensdo diz respeito a Lei de Seguranca Nacional, por exemplo, que entrava
em vigor para cobrir o vacuo deixado pela extin¢do do Al-5.

No pronunciamento em que fala sobre o fim do AI-5, “O porta-voz do Planalto
aproveitou a oportunidade para desejar a todos os brasileiros um feliz 1979, ‘com o
prosseguimento de um sistema democratico compativel com povo: agradavel, sereno e
humano’” (FOLHA..., 1978, p. 04). Em texto assinado por Tomés Coelho na mesma pagina e
intitulado ‘Em 10 anos, o instrumento para centenas de cassagdes’, o jornal traz uma
reconstituicdo dos acontecimentos de 13 de dezembro de 1968 e de suas cassagdes, realizadas
a partir do dia 30 do mesmo més. Ja no dia 16 de janeiro, o Al-5 foi aplicado contra o Supremo
Tribunal Federal, o que ndo havia acontecido com os outros Atos Institucionais. O texto traca
um apanhado geral dos casos nos quais o AI-5 foi acionado. Alguns dos citados sdo Pacote de
Abril, senador bidnico e Lei Falcao. Assim como O Globo, lista parte dos cassados.

Outros assuntos politicos recebem destaque na capa da Folha, como ¢ o caso dos
mandatos para prefeitos e vereadores eleitos em 1976, que seriam estendidos até 1982. A edi¢ao
ainda trata do 1° Congresso de Energia do Rio (boicotado pelo governo), da elevagdo nas tarifas
de taxi, da constru¢cdo do Metrd paulista, do ‘indice salarial’ de dezembro (criticado em fungao
da inflagdo), da alta no valor dos cigarros, do funeral da Golda Meir (ex-primeira-ministra de
Israel) e das mortes de manifestantes no Ira. No interior do caderno, destaca-se, na pagina 6,
denuncias de tortura feitas ao cardeal-arcebispo dom Eugénio Sales durante visitas pastorais a
estabelecimentos penais.

Para encerrar a leitura que fazemos dos jornais publicados em 1978, o editorial da Folha
de S. Paulo que citamos langa uma previsao para a qual podemos mirar agora, passados mais
de quarenta anos e ap0s a elei¢do de um representante militar para a presidéncia da republica e

em meio as investigacdes ligadas a Lava Jato:

Serdo necessarios bem mais do que 10 anos de vigéncia do Al-5 para que a
Nagao se recupere das consequéncias de um instrumento que a fustiga ha uma
década. E ndo € preciso muito, para imaginar o quanto os brasileiros precisarao
em termos de criatividade para reparar todos os males que o Al-5 causou
(FOLHA..., 1978, p. 02)

Em se tratando da relagdo entre memoria, historia e tempo, Walter Benjamin afirma que

“a historia ¢ objeto de uma construgdo cujo lugar nao ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas um

299

tempo saturado de ‘agoras’ (1987, p. 229). Qualquer narrativa que se proponha relacionada a
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histéria, portanto, conjuga em si varias temporalidades. O proprio ato de narrar leva consigo as
atualizagdes do tempo. Benjamin (1987) ainda destaca que o tempo passado rememorado,
marcada ai uma inten¢do, ndo ¢ vazio nem homogéneo. Passado, presente e futuro estdo
incutidos nas narrativas, de forma que elas falam ao mesmo tempo das leituras que sdo feitas
do passado e daquilo que se espera, ou seja, do futuro.

A memoria esta viva por meio das narrativas, levando consigo as expectativas em
relacdo ao futuro, do presente e do passado. Ao lermos, no futuro, o que o jornal previa, nao
podemos deixar de rememorar tudo o que foi vivenciado depois e dos quais temos
conhecimento. Lendo a previsao ¢ impossivel ndo fazer uma releitura imediata, por exemplo,
das obras de arte apresentadas em ‘Al-5 50 anos: ainda ndo terminou de acabar’, nos livros
publicados por jornalistas ou nas manifestagdes publicas que pedem a volta do Ato
Institucional. Ja tivemos o tempo necessario para que os males fossem reparados? Quanto
tempo sera necessario?

Com os dez primeiros anos de edicdo do AI-5, notamos que a critica a0 Ato estd
conjugada com uma percepcao de que ele teria sido necessario. Ainda estdvamos sob um regime
ditatorial e o fim do AI-5 se mostrava justamente como uma esperanca de retorno a democracia.
O tempo fez com que surgissem novos personagens, a0 mesmo em tempo que velhos defensores
do fortalecimento do regime se sobressaem. Com a passagem de mais dez anos, a narra¢ao do
dia 13 de dezembro vai deixar suas primeiras marcas nas paginas dos livros de jornalistas.

Avancemos mais dez anos nessa narrativa.

5.2 AI-S faz vinte anos: entre o esquecimento e 0 ano que nio terminou

Os dois jornais ndo mencionariam a efeméride em suas capas em 1988. Em todo o
namero da Folha de S. Paulo ndo foi identificada nenhuma mencdo ao Ato ou a suas
implicagdes. Mesmo nao citando diretamente, a capa de O Globo anuncia o livro ‘Meninos eu
Vi... e agora posso contar’, de Drault Ernanny, langado pela Editora Record. A apresentacdo do
livro tem inicio com a seguinte frase: “Detalhes do golpe militar de 1964 [...]” (O GLOBO,
1988, p. 01). Como pode ser lido, a tomada do poder ¢ sumariamente definida como um golpe.
No plano da expressdo, o termo ¢ utilizado apds a saida dos militares do poder. No plano
metanarrativo, censura e autocensura nao pairam mais sobre a palavra. No texto referente ao
livro, na pagina 3 do Segundo Caderno, o autor menciona como se deram os preparativos para

o golpe orquestrado por Castello Branco contra Jango.
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No entanto, a pagina 4 do jornal carioca estampa um texto assinado por Marcio Moreira
Alves sobre ‘O Al-5 na Historia’. Apontado como pivd para edicdo do termo, o ex-deputado

afirma que ainda ndo eram feitas leituras coerentes sobre o assunto:

Passados 20 anos da proclamacgao do AI-5, ja temos suficiente distanciamento
e documentagdo para retirar o episddio das suas analises aneddticas e coloca-
lo na sua perspectiva historica. O aneddtico ¢ examinar um fato de profundas
repercussoes na vida nacional a partir do pretexto a época alegado pelos seus
articuladores: um discurso pronunciado no 'pinga-fogo™'® sobre a invasio da
Universidade de Brasilia por forgas policiais (O GLOBO, 1988, p. 04).
Moreira Alves reconhece as implicagdes do ato, mas se esquiva de que possa ter tido
qualquer tipo de responsabilidade sobre sua edi¢cdo. Para o personagem de vinte anos depois,
aquele foi apenas um pronunciamento sobre a investida da policia contra a UnB. Um fato
marginal, frente a centralidade do proprio Al-5. Marcio Moreira Alves afirma que, para levar o
golpe as ultimas consequéncias, existiam razdes de ordem militar (guerrilha urbana), econdmica
(burguesia industrial nascente) e politica (interna e externa). O personagem pode ser observado
como uma importante figura no cenario da memdria publica, uma vez que contesta o proprio
papel que lhe foi imposto pelo regime e pelas narrativas. Como afirma Montafio, “[...] a
memoria publica ¢ sempre mais seletiva e restrita do que a expressa em lugares da memoria,
pois busca impor uma visdo do passado [...]” (2009, p. 311)?!7. Nesse caso, Moreira Alves se
utiliza da arena publica, a folha do jornal, para se defender do que considera um equivoco.

O entdo deputado afirma que o que de fato teve importancia naquele ano, para a edi¢ao

do AI-5, teriam sido as manifestacdes dos estudantes, que, em suas palavras,

[...] longe de contestarem um sistema capitalista, a maioria dos jovens que
ocuparam as ruas, servindo de soldados a chefetes de minusculas fragdes de
esquerda, queria era inserir-se em posi¢ao tdo privilegiada quanto possivel no
interior deste sistema. O que reclamavam era mais vagas nas universidades e
ndo ‘o socialismo ja’! (O GLOBO, 1988, p. 04).
Moreira Alves trabalha para desconstruir a imagem criada para os movimentos de
oposi¢do ao governo, na tentativa de retirar sua centralidade. Ao utilizar um termo pejorativo,
como ‘chefete’, entra no campo da disputa pela memoria de 1968, quando lideres como José

Dirceu, como vimos no Capitulo 4, ainda trabalham para desconstruir fragmentos da memoria

216 Segundo a pagina do Senado, o termo se refere aos discursos de até cinco minutos pronunciados pelos
parlamentes. A comunicagdo ndo permite apartes, sendo, portanto, pouco frutifera (disponivel em:
https://www2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/113472/1987 09%20a%2014%20de%20Fevereiro 016
d.pdf?sequence=1. Acesso em: 07 abr. 2020).

217 «[..] la memoria publica siempre es mas selectiva y restringida que aquella expresada en los lugares de
memoria, dado que busca imponer una vision del passado [...]” (MONTANO, 2009, p. 311).
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estabelecida. Se os jornais da década de 1960 descreviam os lideres e os acontecimentos como
feitos ameacadores a ordem, para o ex-deputado eram grupos pequenos € sem poder de fogo.

Além disso, o entdo parlamentar também joga outro tipo de visdo sobre a luta dos
estudantes: ndo brigavam pelo socialismo ou pela mudanca no governo, mas sim por um
objetivo mesquinho: mais vagas na universidade, para fazer parte de uma parcela privilegiada
da populagdo. Segundo o que defende o personagem como uma leitura mais apurada dos fatos,
os estudantes ndo queriam ‘mudar o mundo’, mas apenas suas proprias vidas.

Por fim, Moreira Alves da destaque ao papel desempenhado pela Camara as vésperas

da edicao do AI-5:

[...] cabe ressaltar ter a Camara dos Deputados da época escrito uma das mais
dignas paginas da historia republicana. Recusou-se, sob a lideranca de homens
como Mario Covas, Djalma Marinho, Martins Rodrigues ¢ Pedrosa Horta,
abrir mao da intangibilidade dos deputados pelas palavras e votos que
proferem da tribuna. Como entdo disse, essa decisdo seria lembrada como um
marco da democracia brasileira muito depois de esquecidos os nomes dos que
a tomaram e daquele cujos direitos haviam sido postos em causa pelo processo
que lhe fora movido (O GLOBO, 1988, p. 04).

Nessa passagem, destacamos que Moreira Alves afirma que a agdo desempenhada pelos
parlamentares ndo seria esquecida, mesmo que fossem esquecidos os envolvidos. Contudo, nos
livros de jornalistas que aqui analisamos, por exemplo, o ex-deputado é colocado como um dos
personagens principais da disputa, bem como a decisdo dos parlamentares. Os demais nomes,
contudo, ndo sdo citados.

Ainda em 1988 seria langada a primeira versdo do livro de Zuenir Ventura. Em “7/968:
o0 ano que ndo terminou’, a edicdo do Ato 5 ¢ apresentada como uma verdadeira cena teatral. O
proprio texto faz referéncia, mais de uma vez, a um diretor e dramaturgo do qual ja tratamos

nesta pesquisa:

Naquele dia 13, o marechal [Costa e Silva] seria protagonista de um
espetaculo em que 22 dos 23 figurantes pareciam dirigidos pela estética de
José Celso Martinez Corréa, que era capaz de dar a uma tragédia a forma de
farsa, misturando chanchada, teatro de revista, circo e Chacrinha. Em apenas
um ato, os atores que comandavam o pais representaram todas as alegorias
que o tropicalismo havia posto na moda: o Cinismo, a Hipocrisia, o
Servilismo, a Pusilanimidade, a Lisonja, a Subserviéncia. (VENTURA, 2008,
p- 238).

Assim como ‘Roda Viva’ chocava pela forma como era encenada, com sangue e

referéncias a sexualidade, a violéncia do AI-5 se deixava ver em suas primeiras cenas. Pela
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criagdo de um espetaculo, criava-se uma farsa. A reunido de edi¢do do AI-5 encaixava-se em
tudo aquilo que havia sido apresentado ao longo do livro de Ventura, do teatro a musica.
Contudo, na versdo assinada pelo jornalista, Costa e Silva vai fazer parte, direta e efetivamente,
da cena. O texto gira em torno dele, de sua maestria. Se os jornais ndo o colocaram em posi¢ao
de centralidade, o livro o faz.

“A violéncia, que o marechal Costa e Silva confessou ter sentido ao editar o Al-5, ia
deixar de ser uma figura de retdrica. A partir do dia 13 de dezembro de 1968, ela se abateria
de fato sobre a alma e a carne de toda uma geracao” (VENTURA, 2008, p. 250). As palavras
transcritas encerram o capitulo intitulado ‘O ato final’. Na narrativa do livro, os fatos que
tomaram forma ao longo do ano culminaram com a edi¢do do Ato Institucional N° 5, numa
tentativa dos militares de preservarem o poder que possuiam desde 1964. O acontecimento,
portanto, ¢ o climax dessa narrativa isolada.

Conforme destaca o narrador, as consequéncias da promulgacdo daquele ato vao além
das marcas deixadas no corpo, na instancia fisica. Se tomamos o termo ‘alma’ como uma
referéncia aquilo que sustenta sem amarras fisicas, aquilo que define a consciéncia, mesmo
partindo do inconsciente, podemos tragar um paralelo entre a alma daquela geracao e a memoria
sobre a ditadura militar. Inserido em seu recorte temporal, e a partir das leituras que tragamos
acerca daquilo que foi publicado, esta peca do mosaico memorialistico faz chegar aos leitores
interessados pontos de vista, memorias e leituras acerca dos eventos. Se Costa e Silva ainda nao
era um personagem cujas palavras pudessem ser lidas, o cenario cambia com a publicacao de
Ventura. Se ndo temos detalhes sobre o papel de Aleixo, isso também mudaré. E entre eles,
outros personagens também passardo a um papel de destaque apds os vinte anos do
acontecimento.

Gracas a dinamica da constru¢do das memorias, aquilo que ¢ publicizado se
retroalimenta. Acerca do valor das memorias tornadas publicas, Sarlo nos lanca uma sequéncia
de questionamentos: “A experiéncia se dissolve ou se conserva no relato? E possivel relembrar
uma experiéncia ou o que se relembra ¢ apenas a lembranga previamente posta em discurso, €
assim s6 hd uma sucessdo de relatos sem possibilidade de recuperar nada do que pretendem
como objeto?” (2007, p. 23). Como ja falava Levi (2006), a narrativa age como ferramenta de
conservacao dos relatos proprios. Ou seja, para aquele que narra, e narra repetidamente, aquilo
que nao foi posto em narrativa acaba sucumbindo ao que foi narrado. Cria o que Candau (2011)
chama de ‘ilusdo biografica’, uma constru¢do que necessita do apelo a fungdes psicoldgicas
elevadas para ter pertinéncia. Em contrapartida, para aqueles que acessam os testemunhos, a

experiéncia estd ali dissolvida, ndo € possivel reconstitui-la em sua esséncia. Ventura se utiliza
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de sua propria experiéncia, somada a de seus entrevistados, para compor a narrativa. Dado o
sucesso, torna-se uma referéncia. Passamos a observar, portanto, como essas referéncias vao
retroalimentar outras narrativas sobre 1968 e, em especial, sobre o Al-5.

O marechal Costa e Silva, na reconstru¢ao narrativa, ¢ um dos atores centrais, sendo
aquele em torno do qual os eventos ocorrem. Aproximemo-nos dele. O entdo presidente ¢
apontado como um ator que intenciona colocar o AI-5 em vigor, esperando que ele dure alguns
meses, assim como nos disse Magalhdes Pinto nas paginas de O Globo e ¢ lembrado por
Ventura em seu livro. No entanto, o texto faz referéncia, de imediato, aos problemas graves de
saude que o presidente enfrentaria em 1969. “Costa e Silva, segundo seus exegetas, acreditava
que o AI-5 acabaria em oito ou nove meses. Costa e Silva acabou antes” (VENTURA, 2008, p.
238). Ventila-se, inclusive, a possibilidade de que o ditador ja estivesse doente ao assumir a
frente do governo, sendo a fala atribuida a Lacerda em outro capitulo (VENTURA, 2008).

Buscando nas palavras utilizadas pelo narrador a significagdo que elas carregam,
atreladas ao contexto ao qual se referem, podemos tracar algumas consideracdes sobre as
formas como vai se dando a constru¢do das memdrias, peca a pega, de acordo com o caminho
que optamos por seguir. Nao tomamos o texto isoladamente, lembramos, mas partimos na busca
de uma decodificagdo das agdes representadas no texto, por meio das palavras, dos
acontecimentos e dos personagens utilizados para construir a representagao.

Temos aqui, portanto, um presidente que ¢ apontado como um personagem que expde
suas opinides. Ao se utilizar do verbo ‘acabar’ para fazer referéncia ao fim do governo Costa e
Silva, e mesmo ao fim da vida daquele, o narrador demonstra certo descaso para com o
personagem. Nao ha qualquer indicio de sentimento de pena ou pesar. Estamos diante de um
‘ator’ que representa o mal que ora se instaura sobre o pais, e que perdurou por mais de uma
década, como cita o proprio livro.

Todo o capitulo narra, em detalhes, o dia de Costa e Silva, que tem inicio as 9h30 da
manha, na Escola Naval. Referéncia observada nas capas que analisamos de 1968. Era um dia
normal, porém com clima de tensdo, inseguranca, dissimula¢dao. O major D’ Aguiar, assessor de
Relagdes Publicas e personagem ao qual ainda ndo tivemos acesso, ¢ chamado a cena a fim de

descrever o que percebeu naquela oportunidade:

O lugar estava engalanado, muito bonito, mas nés fomos mal-recebidos (sic);
as fisionomias estavam fechadas, carrancudas, ndo havia aquela
espontaneidade, a alegria de outras solenidades. O presidente foi recebido
quase friamente. Estava todo mundo desconfiando de todo mundo
(VENTURA, 2008, p. 239).
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A desconfianca ¢ trazida ao plano da estéria como um elemento que permite perceber
como estavam os animos daqueles que se preparavam para tomar uma importante decisdo para
o pais. Nos jornais que analisamos, pouco se falava sobre o que estava sendo arquitetado. Entre
os personagens secundarias da narrativa de Ventura, percebe-se a costura, no texto, do que
estava sendo esperado pelos militares. O general César Montagna, por exemplo, em Unica
aparicdo em todo o livro, profere a seguinte fala: “- Como € que posso estar, rapaz? Estou com
meu clube, quero o AI-5” (VENTURA, 2008, p. 239). A fala teria sido direcionada a um coronel
‘

do Exército que perguntava uma amenidade:

(VENTURA, 2008, p. 239).

- Ol4, chefe, como ¢ que estd o senhor?”

Segundo a narrativa, hd um grupo que defende a promulgacao do Ato, do qual faz parte
aquele general. Ele, por sinal, ndo admite que haja a possibilidade de que os outros
interlocutores o interpretem como destoante dentro do grupo. Responde rigidamente, tomando
como verdade absoluta que o seu estado de espirito remete a iminéncia de aprovacgdo do Al-5.

As 11h, o presidente inicia uma reuniio com seu alto comando, no Palacio das
Laranjeiras, onde foi pedida a opinido dos presentes acerca da medida que seria adotada. Um
encontro permeado pela tensdo exigida pelo momento. Neste fragmento temos mais um

personagem em destaque: Gama e Silva, que 1€ uma primeira versdo da medida:

Gama e Silva propunha o recesso do Supremo Tribunal Federal e o
fechamento definitivo do Congresso, das assembleias e das camaras de
vereadores. Ndo era aquilo que o presidente queria. Gaminha ndo se abalou:
tirou rapidamente da pasta o rascunho de outro texto menos drastico
(VENTURA, 2008, p. 239, grifo do autor).

Como vimos, nesse momento os jornalistas de imprensa ja deixavam de ter acesso ao
Laranjeiras. Essa narrativa, portanto, parte de personagens internos ao grupo, cujas entrevistas
posteriores sdo destacadas ao longo do texto por Ventura: assessores, deputados e ministros
reconstroem em palavras os acontecimentos daquele dia. Os personagens, em 1968, buscam
planificar um discurso, entrar em um acordo do que seria proposto para o futuro do pais.

A forma como o narrador se refere a Gama e Silva demonstra certa ingenuidade do
personagem, tratado no diminutivo. Ele, inclusive, ¢ o Gnico personagem a causar ‘risos’ ao
longo da reunido: ao chegar atrasado e ao propor um ato mais rigido do que o AI-5. Trata-se de
um personagem com visao extremista do que deveria ser colocado em pratica, nada ingénuo.
Ao longo da reunido, Costa e Silva fazia anotagdes e o texto final foi redigido por Gama e Silva
e pelo deputado Rondon Pacheco. As 13h era dada por encerrada aquela reunido, estando todos

os presentes de acordo com o que seria disposto no Ato Institucional N° 5. Inclusive os ministros
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Hélio Beltrao (Planejamento) e Delfim Netto (Fazenda), que ndo faziam parte do Conselho,
foram consultados, afirmando que o Ato ndo causaria impactos na politica econdmica.

As 17h comegaria a reuniio de assinatura, durante a 43* sessio do Conselho de
Seguranga Nacional: “Por uma razao ou por outra, Costa e Silva resolveu realizé-la com toda a
liturgia de uma reunido histdrica, decisiva, embora na pratica ela so tivesse valor simbolico, ja
que o Conselho de Seguranca Nacional, sem poder deliberativo, iria apenas sancionar uma
decisdo ja tomada” (VENTURA, 2008, p. 240). Essa passagem deixa a mostra algumas
informagdes relevantes. Vamos olhar mais de perto para o que nos diz o narrador. Costa e Silva
mais uma vez se mostra enigmatico. Nao ha uma explicagdo clara para o teatro que ¢ montado
em torno daquela reunido. O presidente a identifica como um momento relevante para a Historia
do pais. De fato, o era. No entanto, o personagem e o narrador claramente discordam sobre a
forma como aquele momento resguarda sua importancia. Todo personagem ¢ uma criagdo,
mesmo aqueles baseados em pessoas reais. Neste caso, o narrador, que também ¢ uma criacao,
discorda de um Costa e Silva criado por Ventura.

Costa e Silva cria em torno da acdo uma espécie de teatralizacdo: o cendrio, os
personagens, as falas, tudo deve ser articulado para demonstrar que aquela ¢ uma decisdo coesa,
que temos em mao um Ato fruto de uma discussdo democraticamente articulada. Para o
narrador, por sua vez, aquela ndo passa de uma representagao pré-fabricada. A decisdo ja estava
tomada. O texto ja estava escrito. O valor ¢, essencialmente, simbolico.

Pouco antes do inicio da sessdo, mais um personagem de relevancia ¢ trazido a trama.
Pedro Aleixo ¢ descrito como um conselheiro para Costa e Silva. Antes da abertura da sessao,
tiveram uma discussdo de cerca de meia hora, na qual Aleixo desaprovou a medida que seria
adotada. “O vice procurava convencer o presidente de que o estado de sitio era o instrumento
constitucional indicado para resolver a crise” (VENTURA, 2008, p. 241). Nesse excerto,
percebemos a narrativa que vai se firmando em torno do vice-presidente. Além disso, sabemos
que Costa e Silva estava ciente do que deveria esperar de uma eventual fala de Aleixo, que nao
havia participado da reunido das 11h.

O cenario da ultima reunido antes do inicio da vigéncia do Ato Institucional N° 5 ¢
composto por uma mesa, na qual estdo dispostas “[...] as 24 autoridades mais poderosas do
pais” (VENTURA, 2008, p. 241), dois gravadores e uma pasta contendo folhas datilografadas
colocada em frente a cada um dos lugares a ser ocupado?!®. Segundo Ventura, Costa e Silva fez

uma pequena introdu¢do a reunido, reafirmando a importancia daquele documento que agora

218 Esse é o cenario e a abertura da pega teatral ‘Al-5: Uma Reconstituigdo Cénica’, estreada em 2017. Mais
informagdes disponiveis em: https://www.facebook.com/ai5Steatro. Acesso em: 08 abr. 2020.
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cada um tinha em maos: ao aprova-lo, a ‘Revolugdo’ continuaria; em sendo reprovado, ela se
desagregava. O presidente deixa a sala, enquanto os presentes leem o texto. Ao retornar, a

palavra ¢ passada a Aleixo.

O tom sereno do discurso do vice-presidente, a seguranca da argumentagao e
a coragem de enfrentar uma plateia contraria, iriam impressionar até quem
dele discordava, como o entdo major D’ Aguiar, que ainda se comove com a
lembranca: “Ele parecia tocado pelo Divino Espirito Santo: fez uma corajosa,
emocionante, brilhantissima exposi¢ao” (VENTURA, 2008, p. 241).

De acordo com a narrativa, temos outra construcdo sobre a participacdo de Aleixo no
acontecimento e em 1968. Era ele a voz que falaria contra o AI-5, mesmo que ndo fosse ouvida,
mesmo que apenas parcialmente contraria a repressdo. No momento em que passa a ser o
enunciador, o vice-presidente mantém sua op¢ao por ser contrario ao Al-5, mesmo apds trinta
minutos de didlogo com o presidente. Aleixo defendia o estado de sitio, por ser uma opgao que
ndo iria contra a constitui¢do. O civil mantinha a constitui¢do brasileira como uma de suas
guias. A sua coragem para se mostrar, a0 menos em partes, contrario a edi¢ao, pode ser sentida
pelos demais personagens.

Destaca-se um fragmento do discurso de Aleixo: “Pelo Ato Institucional, o que me
parece, adotado este caminho, ¢ que estaremos com uma aparente ressalva da existéncia de
vestigios dos poderes constitucionais decorrentes da Constitui¢ao de 24-1-67, e instituindo um
processo equivalente a uma propria ditadura” (VENTURA, 2008, p. 242, grifo nosso). A
palavra carrega um sentido relevante para a narrativa. Ao nomear, Aleixo assume publicamente
do que se trataria. Desmistifica-se o regime, mesmo que se assumisse sua nomenclatura apenas
para um publico interno.

O vice-presidente indica claramente que o que se pretendia por meio do AI-5 era
articular uma forma de poder que ndo teria por base a democracia. Se o processo ¢ ‘equivalente
a uma propria ditadura’, ele esta travestido, se mostra de uma outra natureza, quando tem o
mesmo papel que a agdo ditatorial. Apenas outros trés conselheiros usaram o mesmo termo,
segundo Ventura: Magalhdes Pinto, Jarbas Passarinho e Hélio Beltrao. Todos admitiam que se
tratava de uma ditadura o governo que teria uma espécie de reinicio ali. A ressalva do texto, no
entanto, baseia-se em Elio Gaspari, que indica que Aleixo admitia sim o inicio de uma ditadura,

desde que nao fosse pela via do Al-5:

Um dos estudiosos do periodo, o jornalista Elio Gaspari — quem talvez mais
se tenha debrucado sobre os documentos dessa época — acharia que Pedro
Aleixo cometeu “o monumental equivoco de fixar-se numa argumentagao
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juridica, aceitando a possibilidade da ditadura, desde que ela ndo se
pretendesse constitucional”. Gaspari baseou-se, principalmente, no trecho em
que o vice-presidente afirma: “Caso se torne necessario fazer essa Revolugao,
¢ uma matéria que pode ser debatida e acredito até que se possa demonstrar
que essa necessidade existe” (VENTURA, 2008, p. 242).

Segundo o texto de Ventura (2008), todos os demais 22 conselheiros foram em favor do
Ato 5. Costa e Silva fez anotacdes sobre os votos € nem mesmo o de Aleixo ele considerou
contrario. Contudo, os observadores da cena perceberam que algo na fala de Aleixo poderia ter

desconcertado o presidente:

Quanto a reacdo do presidente, ha um mistério. Observadores da reunifo [...]
afirmam que Costa e Silva ficou tdo impressionado com a fala de Aleixo que
pediu ao sargento que cuidava dos gravadores que voltasse a fita. O pretexto
era dar oportunidade, aos sentados do outro lado da mesa, de ndo perder nada
do que foi dito. Na verdade, conforme aquelas testemunhas, Costa e Silva teria
usado um habil estratagema para, quem sabe, abalar algumas das convic¢des
presentes e até reverter opinides (VENTURA, 2008, p. 243).

Nao hé, contudo, nenhuma documentagdo que comprove que a fala tenha sido repetida.
Assim afirmam os entrevistados do jornalista, que conduzem a narrativa a indicar que o
presidente intencionava que alguma resisténcia fosse imposta ao Ato, o que ndo ocorreu. A
afirmacao se insere na constru¢do em que Costa e Silva teria resistido até a tltima oportunidade,
que teria sofrido pressoes da linha dura do governo. O narrador nos traz a sua versdo acerca da
incapacidade dos demais atores de irem contra aquilo que, supostamente, seria o objetivo

explicito do general:

Os 22 eleitores do sim ndo apresentaram objecdes nas suas justificativas de
voto. Ressalta-se, ao contrario, o cuidado deles em nao deixar duvidas quanto
adisposi¢do de se colocarem intransigentemente a favor. [...] aqueles 22 atores
preferiram desempenhar o papel que o medo e a covardia lhes impunha
(VENTURA, 2008, p. 245, grifo do autor).

Segundo Ventura, os signatarios do Al-5 estdo subjugados pelas circunstancias, nao
apenas o presidente. Todos, segundo o narrador, estdo preocupados em nio ir contra Costa e
Silva. O Ato Institucional n° 5, portanto, ja comegaria a institucionalizar algo semelhante ao
‘medo’ antes mesmo de ser aprovado. Essa leitura difere da que tivemos dos jornais até aqui,
quando ndo havia espago para questionamentos a seguran¢a do governo em langar mao do Al-

5. Mas o narrador ndo dissimula o peso daquela op¢ao tomada pela equipe: “Podia-se fingir ali
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qualquer rea¢ao, menos ingenuidade. Todos sabiam que aquele ato significava o inicio de uma
ditadura explicita e declarada cujos efeitos eram 6bvios” (VENTURA, 2008, p. 246).

A exemplo do que aconteceu em 2016, quando da votagdo na Camara dos Deputados
acerca do prosseguimento do processo de impedimento da entdo presidenta Dilma RoussefT,
onde varios dos deputados alegaram votar a favor do processo por serem contra a corrup¢ao ou
a favor da democracia, “[...] uma retdrica de elipses e eufemismos produzia subversdes
semanticas capazes de colocar a palavra democracia — que estava sendo expulsa daquela mesa
e do pais — em quase todos os discursos, enquanto a ditadura, que se instaurava, era tratada
como uma ausente distante” (VENTURA, 2008, p. 245-246). Personagens acusados de
corrup¢do embasam seus discursos em uma ‘luta contra a corrupgdo’. Signatarios de um
processo de ditadura se dizem ‘a favor da democracia’. Os dois acontecimentos se entrecruzam
e se assemelham, reverberando no tempo presente desta pesquisa.

O livro ainda aponta uma fala que faria parte de um ‘show’ dado por um dos

conselheiros:

Passarinho ndo tinha davida de que era “uma ordem ditatorial” o que se estava
instalando ali.

— Repugna enveredar pelo caminho da ditadura — confessava, para
ressalvar: — E esta que esta diante de nos.

Se era inevitavel, propunha entdo o ministro do Trabalho:

— As favas, senhor presidente, todos os escripulos de consciéncia
(VENTURA, 2008, p. 243).

A narrativa ainda cita que outros personagens tentaram roubar a cena, mas destacamos
que a fala de Passarinho nio aparece em nenhuma das edi¢des de jornais que citamos até aqui,
apesar de que serd retomada em outros pontos da analise. Os personagens sabiam do que se
tratava e ndo poderiam deixar que aquilo lhes atingisse a consciéncia. Dez anos antes,
Passarinho ainda ndo se deixava abalar, como vimos quando ele trata de quem se arrependeu
da assinatura.

A narrativa do dia 13 de dezembro se encerra com o pronunciamento do Al-5, aos

cidaddos, a partir de uma cadeia aberta e nacional de televisdo:

As 22h30, o ministro da Justi¢a e o locutor Jorge Cury liam, em cadeia de TV,
os seis considerandos e os doze artigos que compunham o Ato Institucional n°
5, e mais 0 Ato Complementar n° 38, que decretava o recesso do Congresso.
Foi uma leitura mondtona ¢ ameagadora como uma senten¢a de morte [...]
(VENTURA, 2008, p. 249).
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A comparagdo realizada pelo narrador remete ao clima do momento: os brasileiros
assistindo/ouvindo aquela cena a partir de suas casas, tendo consciéncia, muitos deles, de que
se tratava do inicio de uma nova fase da ditadura, agora mais ferrenha e ameagadora. Em outros
episodios, como veremos nas proximas paginas, alguns personagens sao chamados a relatarem
como receberam a noticia. Mesmo em 1978, como ja vimos, Raymundo Faoro descreve o
choque ao saber dos termos do AI-5. O tom de voz imposto pelos portadores da mensagem ¢
um dos elementos importantes, referenciados. Para aqueles que estavam envolvidos
diretamente na chamada, pelos militares, ‘contra-revolu¢ao’, o momento foi de ameaca.

Na versdo de Ventura, a noticia do AI-5 chega ao Congresso quando discursava
monsenhor Arruda Camara, dizendo que tinha esperanca de que o governo respeitaria a decisao
da casa de ndo dar licenca para cassar Moreira Alves. O narrador relata discussdes entre
deputados, especialmente entre aqueles que queria manifestar resisténcia e os que ja admitiam
que a Camera ndo mais existia.

O jornalista também aponta as repercussdes do Ato em 1978: “Dez anos depois, as
vésperas da revogagdo do Al-5, a maioria dos seus signatarios se declarava insatisfeita com o
monstro que havia criado” (VENTURA, 2008, p. 250). Esse ¢ um resumo, com o
distanciamento de ainda mais dez anos, sobre a leitura que os jornais apontavam em 1978. O
Al-5 ja pode ser chamado de monstro, ha espago e tempo para isso. Sdo citados Albuquerque
Lima, Magalhaes Pinto, Ivo Arzua e Marcio de Souza Mello. Ventura também retoma a fala de
Passarinho falando das ‘madalenas arrependidas’, para dizer que ele tinha razao: “[...] era tarde
para arrependimentos” (VENTURA, 2008, p. 250). Assim como as narrativas dos jornais, o
jornalista retoma os numeros do Al-5: 1607 cidadaos punidos, incontaveis obras censuradas.

Quanto aos jornais, Ventura apresenta, no capitulo seguinte, ‘Cai o pano’, as cenas de
censura que comegaram a se dar ja na noite anterior. Apesar de ndo citar que os jornalistas
perderam o acesso ao Palédcio das Laranjeiras, diz que em 13 de dezembro, ndo circularam, ou
circularam sob censura, os seguintes veiculos: O Estado de S. Paulo, Jornal da Tarde, O Pais,
Correio da Manhd, Jornal do Brasil, Ultima Hora, Correio Braziliense e O Didrio. O texto
dedica-se largamente a edi¢do de 14 de dezembro do Jornal do Brasil. Sdo citadas falas de
Alberto Dines. Afirma ele: “Eu queria dizer ao leitor que ele ndo acreditasse no que ia ler”
(VENTURA, 2008, p. 252). Os censores, que ndo perceberam as manobras de imediato,
‘declararam guerra’ ao jornal e ao jornalista ao perceberem o contetido que haviam permitido.

Experiéncia, memoria e narrativa estdo intimamente imbricadas. O testemunho, no que
tange a 1968, ¢ um elo entre elas, desde que exista um interlocutor disposto a ouvir. “O sujeito

ndo so tem experiéncias como pode comunica-las, construir seu sentido e, ao fazé-lo, afirmar-
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se como sujeito. A memoria e os relatos de memoria seriam uma ‘cura’ da alienagdo e da
coisificagao” (SARLO, 2007, p. 39). Ao tornarem as narrativas comunicaveis, os autores
expdem a leitura que o distanciamento temporal lhes permitiu fazer sobre os acontecimentos.
O testemunho ¢, em si, uma continua releitura daquilo que foi experienciado. Na narrativa de
Ventura observamos a interligacdo entre os testemunhos, dando a ver uma das primeiras
publicacdes que se dedica detalhadamente a falar do AI-5, especialmente apos os anos de
censura. A partir dela, Ventura seria algado a referéncia sobre o assunto, assim como seu texto
seria tomado como insumo para outros autores e narradores.

A narrativa de Ventura conjuga pesquisa documental, testemunhos das fontes, memorias
do autor e leituras advindas do contexto de publicagdo da obra, estabelecendo-se como uma das
versdes de maior forga memorial até o momento. A narrativa se coloca como um lugar de
memoria, institucionaliza as memorias de determinados personagens. Alguns dos elementos
narrados por Ventura mostraram-se um ponto de virada nas memdorias dos personagens, ao
mesmo tempo em que outros continuam ignorados pelas demais narrativas. O tempo também

seleciona aquilo que serd significado como central e relevante. Sigamos, mais uma década.

5.3 AI-S faz trinta anos: personagens e protagonistas testemunham

Mais dez anos se passam e a capa da Folha de 13 de dezembro de 1998 também nao
menciona o Ato Institucional N° 5 ou qualquer outro evento que tenha relagdo com o periodo
ditatorial. J& no interior do caderno, um texto do jornalista e escritor Carlos Heitor Cony na
pagina 2 trata do Ato. Comeca ele: “Trinta anos depois, ficou até mesmo sacal lembrar o AI-5.
Sua condenagdo ¢ um ponto pacifico de nossa recente historia. As excegdes, como a do
deputado Delfim Netto, ndo contam” (FOLHA..., 1998, p. 02). Para a nossa leitura, as excegdes
contam sim, fazem referéncia a perenidade do ato. Em todos os nimeros, até aqui, percebemos
que ha quem defenda o AI-5, assim como ha quem condene a op¢ao feita pelos militares.

Assim como salienta o titulo do livro de Primo Levi (2006), O Dever de Memoria, Cony
afirma que “Deve-se lembrar esse passado para que ele ndo se repita. O mesmo acontece com
o Holocausto, que matou milhdes de judeus” (FOLHA..., 1998, p. 02). A afirmagdo também
faz eco a teoria de Todorov (2000), tratando, portanto, de uma memoria exemplar. O autor

comega por uma afirmativa comum, mas destaca a possibilidade de repeti¢do da violéncia:
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O argumento pode ser bom, mas ndo sei se funciona. Todos os grandes crimes
contra a humanidade, apesar de condenados e lembrados nas datas
emblematicas, sempre se repetem.

A truculéncia do AI-5 ndo nasceu em 68, mas quatro anos antes, quando foi
rompida a ordem legal do pais (FOLHA..., 1998, p. 02).

O autor compara aquele com o momento atual da narrativa, quando os economistas tém
na defesa do lucro seu pensamento tinico, assim como em 1964 diversas instancias sociais, entre
elas a imprensa, defendiam a luta contra o comunismo: “O AI-5 matou, mutilou, oprimiu
milhares de brasileiros. A ordem neoliberal do atual governo, mesmo sem apelar para a tortura
formal, armou um formidavel pau-de-arara em que milhdes de brasileiros estdo sendo
torturados diariamente pela incerteza do futuro e pela inutilidade do trabalho” (FOLHA..., 1998,
p. 02). O narrador ¢ agressivo, faz referéncias aos instrumentos de tortura. No plano da
metanarrativa percebemos que, apesar de os crimes nao terem sido punidos, foram tornados
publicos, sdo de conhecimento dos leitores.

Para 1998, nos trinta anos da edicdo do golpe dentro do golpe, afirma o jornalista: “O
AI-5 ¢ recorrente. Mudam suas manifestacdes operacionais, mas sua expressao, em esséncia, ¢
sempre a mesma” (FOLHA..., 1998, p. 02). A pégina do jornal faz uma comparagao com outras
acdes menos truculentas, mas ainda assim violentas, nos termos do jornalista. Contudo, a
presenca do AI-5 no jornal serve apenas de gancho para falar de economia. No aniversario de
trinta anos, o quinto ato institucional nao ¢ discutido pelo veiculo de comunicagdo. Ali ndo se
inserem novos elementos para a narrativa.

Ha ainda uma carta do leitor que cita o Al-5, reproduzida parcialmente abaixo:

De acordo com Carlos Heitor Cony, 99 chega trazendo-nos pela frente o
gigante Adamastor. Nada de novo para nos brasileiros, que atravessamos o
Al-5, ainda que estropiados. Porém desta vez temos um presidente eleito,
apesar das elei¢des brasileiras ndo serem nenhum exemplo de democracia. [...]
‘As favas’, presidente, ndo com a consciéncia, mas com os conchavos
inglorios assumidos com politicos inescrupulosos. Desmascare o jogo politico
que o aprisiona, demonstre a jaula econdmica na qual o pais estd trancado,
denuncie os que o algemam. E agora ou nunca, presidente. Carmen da Rosa
(Belo Horizonte, MG) (FOLHA..., 1998, p. 03).

A autora do relato lembra que os brasileiros sairam feridos, violentados, dos dez anos
de vigéncia do ato, sendo ainda a referéncia a forga que possui o povo brasileiro para enfrentar
desafios dessa ordem. Ainda seguindo com o AI-5 como norte, faz referéncia a fala de
Passarinho, ainda que sem a citagdo direta, a fim de que o presidente democraticamente eleito
denuncie aquilo que ha de irregular e ingldrio na politica nacional, precisamente o tipo de crime

encoberto pelos considerandos do AI-5. A edi¢ao da Folha ainda avalia o caso Pinochet, preso
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na Espanha por crimes de origem ditatorial contra a humanidade, bem como uma pesquisa que
compara o numero de feridos e mortos pelas policias de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Nova York.

Em contraposi¢do a Folha, O Globo traz na capa a manchete “Jurista: Castello abriu
caminho para o AI-5”. Tal titulo confronta a imagem de Castello Branco como o menos
truculento dos generais que estiveram a frente da ditadura militar. Na releitura atribuida ao
personagem Miguel Reale, teria sido exatamente o ditador mais ‘moderado’ o responsavel por
normalizar os atos institucionais. Do modo de governar de Castello nasceria o principal
instrumento utilizado pela linha-dura.

Ao invés de responsabilizar Costa e Silva pelo recrudescimento do regime, o novo
episddio coloca Castello Branco, personagem ndo antes utilizado para tratar do AI-5, como um

dos responsaveis pelo carater repressivo que assumiu o regime. A chamada na capa aponta:

Exatamente 30 anos apods a decretacdo do AI-5, o jurista Miguel Reale
responsabiliza o ex-presidente Castello Branco pela edigdo do ato institucional
que permitiu o endurecimento da ditadura militar. Integrante da comissao que
deveria elaborar uma nova Constituicdo ¢ acabar com os atos de excecdo,
Miguel Reale acha que foi Castello Branco quem abriu caminho para o Al-5,
apesar de ter sido Costa e Silva o presidente que o assinou: ‘Ele transformou
0s atos institucionais em instrumentos normais’ (O GLOBO, 1998, p. 01).

Ao final da pequena nota que transcrevemos acima, uma informagdo que nos sera
relevante: a edi¢do contard, ainda, com textos escritos por Marcio Moreira Alves e Miriam
Leitdo. O primeiro, apontado como o principal responsavel pela edicao do Al-5. A segunda, ex-
militante do PCdoB, presa e torturada em 1972 em Vila Velha (ES). No plano da metanarrativa,
além da tentativa de desconstruir um dos personagens do regime militar, o texto ainda permite
que dois outros possam reconstruir suas proprias participagdes junto a narrativa da ditadura:
agora eles possuem acesso aos veiculos de comunicacdo, tém o direito de tornar publicos seus
textos. Moreira Alves, inclusive, j4 vinha lancando mao de outras tentativas de tragar releituras
publicas do acontecimento, como vimos dez anos antes.

Nessa mesma capa ainda hé referéncias a Marilia Pera, Fernando Henrique Cardoso
(FHC) e Luis Inacio Lula da Silva, também personagens do regime militar. Marilia, que foi
espancada enquanto encenava Roda Viva, 30 anos depois ¢ vila da novela “Meu bem querer”.
Ja& FHC afirma que havera didlogo com a oposi¢do, aqui representada por Lula, ao ser
diplomado pelo Tribunal Superior Eleitoral.

Avangando na leitura do jornal, Marcio Moreira Alves aparece na pagina 4 com a coluna
‘30 anos do AI-5’. Ele se coloca afirmativamente como protagonista do acontecimento, apesar

de jornalista ha 42 anos. Também aproveita para lembrar o livro que escreveu sobre o assunto:
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‘68 mudou o mundo’ (1993)*'°. O personagem comega por tragar a relagdo da politica com o
jornalismo, trazendo a cena nomes que, segundo ele, ndo fariam parte do cenario politico

220 Barbosa Lima

durante a ditadura militar, ndo fosse o jornalismo: Carlos Lacerda
Sobrinho??!, Alberto Rajao???, Fabiano Vilanova??}, Hermano Alves??* ¢ ele mesmo. O entdo
parlamentar ainda cita personagens como Mario Covas e Edgar da Mata Machado,
oposicionistas e aliados na Camara, além de Jango e Brizola, lideres gatichos. O unico senador
a integrar o grupo era Mdario Martins.

Segundo a narrativa de Moreira Alves, os parlamentares que faziam parte do grupo de
oposi¢ao fizeram seus mandatos na Camara e nas ruas: “For¢dvamos a entrada dos quartéis para
visitar presos politicos, manifestivamos nossa solidariedade aos primeiros movimentos
grevistas, em Contagem e Osasco, participavamos de passeatas estudantis de protesto” (O
GLOBO, 1998, p. 04). Como vimos no Capitulo 2: ‘De Edson Luis a Marielle: acionamentos
espontaneos das memorias de 1968’, alguns dos parlamentares citados por Moreira Alves sao
destacados como nomes importantes para o movimento estudantil: Alberto Rajao e Hermano
Alves, por exemplo. Porém, Moreira Alves ndo diz que eles fossem de esquerda, posto que
muitos tivessem sido expulsos de grupos de oposi¢ao ou ndo tivessem contato direto com eles.

Em resumo, afirma que, para aquele grupo, “Imagindvamos que, apoiados nas
manifestagdes populares e denunciando as violéncias que se cometiam contra os direitos da
cidadania e das pessoas, poderiamos provocar uma ruptura no front militar totalitario” (O
GLOBO, 1998, p. 04). Por outro lado, o personagem-narrador destaca que na mesma €poca

comecavam a se desenvolver as primeiras agdes revolucionarias, apontando os grupos de Carlos

219 No livro, o subtitulo no qual trata dos pronunciamentos que fez em setembro de 1968 ¢ intitulado ‘O pretexto’.
Na publicacdo, Moreira Alves transcreve seu texto de defesa na Comissdo de Justica e finaliza com a seguinte
reflexdo: “Na verdade, a contra-informagao da ditadura foi tao eficiente que conseguiu retratar-me como um
irresponsavel que agia de forma inconsequente e fora a causa do AI-5. Essa imagem foi absorvida até por
jornalistas e escritores que, sendo contrarios a ditadura, a ela serviram tratando de difundi-la, mesmo depois
do seu fim” (ALVES, 1993, p. 161). A critica se insere em um contexto do disputas pelas memorias, quando o
personagem busca reconstruir sua propria figura no campo democratico.

220 Jornalista € politico nascido no interior do Rio de Janeiro em 1914. Foi eleito vereador em 1947, chegando a
governador do estado da Guanabara em 1960. Foi fundador da Tribuna da Imprensa, em 1949,

221 Advogado, escritor, historiador, jornalista e politico nascido em Recife em 22 de janeiro de 1897. Comegou sua
carreira jornalistica no Jornal do Brasil, em 1921. Foi presidente da ABI entre 1926 e 1927, 1930 e 1932 ¢
1978 e 2000. Foi eleito deputado federal em 1935, exercendo depois diversos cargos legislativos.

222 Jornalista e politico eleito deputado estadual em 1966 pelo MDB e cassado ap6s o Al-5. Fazia parte do quadro
do Correio da Manhd quando de sua eleigao.

223 Jornalista € politico eleito deputado estadual em 1966 pelo MDB e cassado apds o Al-5. Também fazia parte
do quadro do Correio da Manhd quando de sua eleicao.

224 Jornalista e politico nascido em Niter6i em 1927. Participou da fundagio da Tribuna da Imprensa, juntamente
com Carlos Lacerda, em 1949. Passou também pelo Jornal do Brasil e pelo Correio da Manha. Foi eleito
deputado federal pelo estado da Guanabara em 1966, pelo MDB, ¢ cassado apos a edigdo do AI-5.
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Marighella e Carlos Lamarca como os principais. No plano internacional, cita que Italia,
Alemanha e Estados Unidos enfrentavam, ou apoiavam, movimentos totalitarios.

Assim como no texto de dez anos antes, Moreira Alves volta a destacar que seu discurso
foi um pretexto para a edicdo do AI-5: “Essas foram as circunstancias internas e internacionais
que levaram ao Al-5, aos anos de chumbo, aos assassinatos, as torturas, ao desaparecimento de
militantes politicos” (O GLOBO, 1998, p. 04). Os termos utilizados no plano da expressao nao
deixam duvidas acerca da construgdo feita para o ato: institui¢do do arbitrio, do caos, da
perseguic¢do, do terror, do medo. O fechamento do texto faz referéncia as justificativas que sao

feitas para o inicio do governo ditatorial:

Hoje, os extremistas de direita, inclusive os que se elegeram como democratas,
justificam a ditadura dizendo que se as esquerdas assumissem o poder as
atrocidades seriam maiores. E até possivel que isso acontecesse [..] A
acusacao ¢, no entanto, apenas uma hipotese. A realidade ¢ que foi a direita
que implantou a ditadura no Brasil, suprimiu as liberdades, governou pela
tortura e o terror. Lembrar o AI-5 é uma forma de dizer: ditadura, nunca mais
(O GLOBO, 1998, p. 04).

Moreira Alves dé relevo ao poder da chamada direita, sem deixar de assumir que a
chamada esquerda poderia ter tido atitudes tdo cruéis quanto aquelas tomadas pelo governo
militar. A referéncia ao movimento intitulado ‘nunca mais’, no final do texto, é também uma
tentativa de explicitar que se tomaria a memoria como exemplar (TODOROV, 2000). Retoma-
se 0 AI-5 como uma forma de que ele ndo seja repetido. Assume-se que ele nao deve ser repetido
por qualquer dos espectros politicos. No entanto, também percebemos uma tentativa do
personagem de, por meio do valor do testemunho, reconstituir sua propria imagem.

E o testemunho que nos oportuniza ter contato com a experiéncia do outro, ou, para ser
mais precisa, com a leitura que o outro fez de sua propria experiéncia. A partir de entdo, retemos
parte das narrativas e a inserimos nas memorias que possuimos dos acontecimentos. Um
mosaico em disputa. Podemos recontar aquilo que lemos, ouvimos ou vimos. Em meio a esse
mosaico de testemunhos, lembrancas e memorias, como esse citado de Moreira Alves, vamos
construindo e reconstruindo as nossas memorias dos momentos repressivos. Nos, que nao
vivemos, somos capazes de pensar sobre aquilo que se destaca em meio ao terror. Em outras
palavras, o testemunho ¢ uma peca fundamental para a constru¢cdo da memoria por parte dos
individuos de uma mesma sociedade e por aqueles de grupos externos ao acontecimento.

Apesar disso, ndo importa o quanto nos aproximemos das narrativas da experiéncia do
outro, jamais poderemos falar dela com se fosse nossa ou assumi-la como verdade absoluta.

Mesmo que estivéssemos falando de familiares, por exemplo, que experienciaram a auséncia e
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a morte de forma mais proxima, eles ainda falariam de um ponto de vista diferente. Nao falamos
da experiéncia do outro, mas falamos sobre ela, tomando as parcelas de leituras do outro como
verdadeiras ou falsas, julgando aquilo que nos chega por meio da interpretacdo que €, em sua
esséncia, do outro. Moreira Alves faz um esforgo de ressignificar o que aponta como construido
pela desinformagao do regime. E somos nds, leitores, que vamos interpretar e julgar suas falas.

O especial sobre o AI-5 ocupa duas paginas, 12 e 13, com quatro textos. O primeiro
deles, em posicdo de destaque, ¢ aquele com chamada na capa. Com fotografia do jurista Miguel

Reale, a noticia indica que o erro de Castello foi editar o AI-2. O lead ¢ enfatico:

Na opinido do jurista Miguel Reale, de 88 anos, a pagina da Historia brasileira
que trata do golpe militar deveria ser passada a limpo. Em vez de
responsabilizar o presidente Arthur da Costa e Silva [...], ele credita ao
marechal Humberto de Alencar Castello Branco a responsabilidade pela
ascensdo dos militares da chamada linha dura (O GLOBO, 1998, p. 12).

O jurista retoma o termo ‘linha dura’ para se referir aos militares que estiveram a frente
do pais apos a edicdo do Al-5, ao mesmo tempo em que retira de Costa e Silva qualquer
primazia sobre o ato. Indiretamente, a fala se insere entre aqueles que liberam Costa e Silva de
ter como objetivo o endurecimento do regime. O personagem ainda se utiliza de termos como
desmandos e arbitrariedades para definir os 20 anos de regime militar, ndo apenas os dez de
vigéncia do Al-5. Reale fazia parte da Comissdo que iria rever a Constitui¢do de 1967, a pedido
de Pedro Aleixo, quando Costa e Silva morreu.

Reale ¢ chamado por Sandra Boccia, que assina a entrevista, a compartilhar sua reacao
em 13 de dezembro de 1968 ao saber do AI-5: perplexo e preocupado, posto que os movimentos
estudantis haviam perdido for¢a e ninguém havia dado importancia ao discurso de Moreira
Alves. Mais uma vez, um testemunho que valoriza a narrativa. O personagem nao vé formas de
legitimar o Ato, assim como prefere ndo nomear aqueles que acredita serem da ‘linha dura’. Ele
nem ao menos diz ter seguranga de que o ato tenha sido proposto por Gama e Silva, a0 mesmo
tempo em que afirma que Costa e Silva tinha o “[...] proposito de um retorno a ordem
constitucional [...]” (O GLOBO, 1998, p. 12). Para ele, Costa e Silva deveria ser reconhecido,
para a historia, como aquele que tinha consciéncia das implicagdes do AI-5.

O especial traz também uma nota sobre o documentario que seria exibido aquela noite
no canal GNT, sobre os 30 anos do AI-5. Sdo destacados alguns dos entrevistados: Jarbas
Passarinho, Antdnio Carlos Magalhdes, Rubem Medina e Fernando Gabeira. Eles devem falar

sobre o papel que exerceram ou como foram prejudicados com o AI-5. Cosme Coelho, Gerente
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de co-producdo da emissora, diz que o documentario se insere na estratégia do canal para
recontar a historia do Brasil, uma outra forma de descrever as batalhas pelas memdrias.

Ha ainda um texto dedicado especialmente a cultura apds a edi¢cdo do AI-5. Sdo
lembrados os nomes de artistas que foram ao exilio, como Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Glauber Rocha, Chico Buarque, José Celso Martinez Corréa e Augusto Boal, e os que ficaram,
enfrentaram a censura e foram presos, como os integrantes do Pasquim. Sobre o folhetim, um
destaque para a informac¢ao de que Fernando Henrique Cardoso (FHC), entdo presidente, seria
um dos responsaveis por o jornal ter sido publicado, apés dispensa do alvara do Centro
Brasileiro de Andlise e Planificagdo (Cebrap). FHC, portanto, era um dos que ficou e enfrentou
a ditadura. Com o Pasquim vieram outros ‘nanicos’ exaltados pelo jornal: Opinido, Ex,
Movimento, Coojornal, Versus, Bondinho, Flor do Mal e Ja, que teriam deixado os militares
preocupados. Sobre a cultura, continuava a ser ditada pelos exilados.

Durante os periodos ditatoriais, muitos foram os sujeitos que estiveram no exilio, foram
afastados de suas familias, presos e torturados, mas que sobreviveram e puderam enfim contar
sobre suas experiéncias para o mundo. “Quando acabaram as ditaduras do sul da América
Latina, lembrar foi uma atividade de restauragcdo dos lagos sociais e comunitarios perdidos no
exilio ou destruidos pela violéncia de Estado” (SARLO, 2007, p. 45), abrindo-se a possibilidade
de buscar por justica e, sobretudo, encontrar formas de continuar vivendo apés momentos tao
exaustivos, emocional e fisicamente. Muitas foram as sequelas deixadas pelo terror, e
testemunhar foi uma das possibilidades encontradas pelas vitimas de responder a elas. NO
Globo, no entanto, essas pessoas ndo encontraram espago para falar. Sdo, inclusive,
desprestigiadas pelo jornal.

Na segunda pagina do especial, da-se mais énfase ao papel de FHC, por meio de uma
entrevista com Maria Herminia Tavares de Almeida, entdo chefe do Departamento de Ciéncia
Politica da USP, que era aluna do presidente em 1968. O texto faz constantes referéncias as
fitas gravadas durante a reunido de edi¢do do Al-5, cujo conteudo havia sido publicado pelo
jornal no domingo anterior. A professora destaca o papel de Pedro Aleixo, isentando-o de
subserviéncia ao governo ditatorial, em contraposicdo aos demais conselheiros civis. Gama e
Silva ¢ definido como “[...] um dos ministros civis mais tenebrosos [...]” (O GLOBO, 1998, p.
13), tendo sido ele o responsavel pela posterior cassagao de FHC.

Dois personagens que ja vimos que continuavam a defender o AI-5 sdo retomados pela
professora: Delfim Netto e Jarbas Passarinho. Ela diz que ndo poderia esperar outra atitude
deles, sendo, portanto, coerentes. Os personagens, passados 30 anos, continuam a defender a

assinatura do Ato. A professora faz ainda mais duas ressalvas: defende a responsabilidade de
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Costa e Silva e reafirma que as desculpas utilizadas eram invalidas. Ela, assim como Moreira
Alves, cita Italia e Alemanha como paises que ndo precisaram de uma ditadura para enfrentar a
esquerda. “O prejuizo foi imenso, incalculavel” (O GLOBO, 1998, p. 13), afirma ela. Como
fechamento, o destaque de que a professora ndo lembra o que fazia quando o AI-5 foi lido em
rede nacional. FHC ¢ apenas um gancho para a matéria, ndo tendo papel central. Dois textos do
especial, portanto, defendem lados opostos para Costa e Silva, criando um clima de disputa em
torno das memorias do ditador. A pagina do jornal se estabelece como campo de batalha.

O texto de Miriam Leitdo pode ser lido apenas na pagina 42, tratando exclusivamente
sobre a relagdo entre o AI-5 e a economia. Ela cita as falas de Delfim Netto na reunido de edi¢ao
do Ato: “Uma andlise agora mostra que o Al-5 ndo aumentou a eficiéncia econdmica. Pelo
contrario, permitiu que se criassem os dilemas que infelicitaram o pais nos anos seguintes” (O
GLOBO, 1998, p. 42). A jornalista trabalha para desfazer a ideia do Milagre Economico,
apontando que as bases dele haviam sido estabelecidas antes da edi¢cdo do AI-5. Além disso, a
jornalista coloca o milagre econdmico como um dos responsaveis pela concentragdo de renda,
deficiéncia de estados menores da federagdo e da politica de favorecimento de empresarios.
Resume ela: “O pais cresceu muito nos dez anos do AI-5, principalmente nos primeiros anos.
Mas cresceu concentrando renda, poderes e progresso” (O GLOBO, 1998, p. 42), para defender,
por conseguinte, a morosidade da democracia.

Amplia-se o leque de personagens que podem narrar suas memorias e testemunhos
associados ao AI-5, bem como as narrativas de memorias vao assumindo lugares nas disputas
pelas memorias. No trigésimo aniversario da edi¢do do AI-5, Moreira Alves continua sendo
chamado a dizer que seu discurso foi uma desculpa para o enrijecimento do regime. Por outro
lado, novos personagens buscam retirar de Costa e Silva a responsabilidade pelos anos de
chumbo. A liberacdo do conteudo das fitas, ja citadas por Ventura dez anos antes, da destaque
a posicao dos civis.

Apesar do pouco destaque, estando presente em apenas um dos jornais, o periddico
busca por pautas que se diferenciem do que ja foi dito sobre o AI-5. A repeticdo, no entanto,
também pode ser observada. Como caracteristica da memoria tornada publica, determinados
personagens, como ¢ o caso de Moreira Alves, repetem suas narrativas com pequenas variagoes.
Destaca-se, a nossa leitura, que as décadas permitiram que jornalistas e pesquisadores sejam
consultados sobre a edi¢do do Ato. Fala-se do AI-5 em funcdo da efeméride, ndo ¢ possivel
observar que os personagens entendam o contexto no qual vivem como reflexo de algum
elemento do quinto ato ou que haja um respaldo social para a repressdo advinda dele. Mesmo

assim, o episodio acrescenta informagdes e personagens a narrativa do acontecimento.



298

5.4 AI-S faz quarenta anos: a memoria gravada, a memoria desconhecida

Passam-se mais dez anos e percebemos mais mudangas na constru¢ao narrativa do Al-
5 do que na identidade visual dos jornais (Figura 61). Se as cores chegaram ao jornalismo
impresso, também chegou espago para constru¢des graficas com apelo visual, como € o caso
do quadro que toma a parte superior do jornal O Globo em 13 de dezembro de 2008. Mais uma
vez, retomamos a figura de Jarbas Passarinho como um dos principais personagens da edi¢ao
do quinto ato, elemento que ganhou importancia ao longo das décadas no plano da estéria

(MOTTA, 2013), mas especialmente ap6s a publicacdo de Ventura (2008).

Figura 61 - Capas de Folha de S. Paulo (esquerda) e O Globo (direita), 13 dez. 2008

Fontes: Acervos Folha (esquerda) e O Globo (direita).

Se no primeiro episddio ndo havia referéncias as falas do ministro do Trabalho e
Previdéncia Social, sob o titulo ‘Al-5 entre o falado e o escrito’, o texto se propde a fazer uma
comparagdo entre a ata da reunido realizada no Paldcio das Laranjeiras em 1968 e a sua
gravacao, mostrando que € possivel perceber alteracdes e mudancas de sentido. Percebemos o
destaque a Passarinho por meio da sua fotografia. A arte cita como exemplo a fala na qual o
personagem afirmou ‘mas as favas todos os escripulos de consciéncia’, passagem gravada, cuja

ata registrou como ‘mas, senhor presidente, ignoro todos os escrupulos de consciéncia’.
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Pequenos trechos do documento original sdo utilizados na peca grafica, mostrando o carimbo
de ‘secreto’ e a passagem referente a Passarinho.

O texto publicado na capa do jornal O Globo é marcado temporalmente pela relagao da
reportagem com a efeméride. As décadas que separam a reunido e a publicagdo do jornal estao
delimitadas no inicio do texto. A chamada também indica a colabora¢do de Zuenir Ventura.

Vejamos o que diz a narrativa:

A ata da reunido do Conselho de Seguranga Nacional, ha exatos 40 anos, faz
o registro de nascimento do Ato Institucional nimero 5, o AI-5, com
alteragOes e imprecisdes em relagdo ao que ocorreu no Palacio Laranjeiras, no
Rio. A comparagdo do texto — que so esta semana deixou de ser classificado
como secreto — com a gravacao da sess@o mostra trocas de expressoes e até
mudangas no discurso de um ministro. Copia do documento de 30 paginas foi
obtida pelo GLOBO. Frases do presidente Costa e Silva, que comandava a
reunido, foram alteradas, mudando o sentido. Do entdo ministro Jarbas
Passarinho, a ata modifica a frase ‘As favas todos os escripulos.” A expressio
‘as favas’ foi trocada por ‘ignoro’ (O GLOBO, 2008. p. 01).

O texto de capa ndo cita as modificagdes no discurso de Costa e Silva. O recurso a
memoria literal € possibilitado pelos novos documentos. Com o passar das décadas, a fala do
ministro assumiu a capacidade de demarcar, simbolicamente, o teor da reunido e dos objetivos
que o ato teria, passando a metanarrativa que envolve o acontecimento. Sua énfase em demarcar
o ndo arrependimento em relagdo a assinatura também contribui para assumir esse papel. A fala
demonstra que os participantes da reunido tinham consciéncia das implicagdes do ato.

Como vemos, o militar responsavel pela proposicdo continua tendo baixa exposigao,
sendo apenas citado. O trecho na capa do jornal demonstra a preocupacdo que o presidente e o
governo possuiam de maquiar os atos autoritarios, modificando um documento oficial para
atenuar o carater ditatorial do acontecimento. A distdncia temporal permite que se observe as
implicagdes futuras do ato, sendo possivel, assim, rememora-lo j4 com as suas consequéncias.

Zuenir Ventura assina um texto de opinido da pagina 7, com o titulo ‘A missa negra’,
referéncia a forma como a reunido ¢ citada em seu livro. Ap6s uma introducio que explica o
termo arrastdo, afirma ele que “Esta semana tive que relembrar para reporteres o que nos
aconteceu naquela noite, quando foi decretado o AI-5, inaugurando o maior arrastdo politico da
Historia contemporanea” (O GLOBO, 2008, p. 07). Zuenir Ventura passa a ser referéncia no
assunto. O jornalista agora ¢ fonte. As suas narrativas, assim como as de Levi (2006), servem
de apoio para as memorias e 0s esquecimentos.

Ap0s repetir dados apresentados também no livro sobre prisdes, cassagdes e censura,

Ventura nos informa como conseguiu um dos dados utilizados no livro: “[...] o jornalista Elio
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Gaspari retirou de seus arquivos € me cedeu [...] o teor da sessdo do Conselho de Seguranca
Nacional [...]” (O GLOBO, 2008, p. 07). O jornalista possuia documentos exclusivos. Como ja
dissemos, ndo havia jornalistas no Laranjeiras aquele dia. Sobre a reunido, diz que foi encenada
uma tragédia em forma de farsa. Sem as ressalvas aplicadas no livro, aqui afirma que “[...]
apenas uma biografia se salva — a do vice-presidente Pedro Aleixo, o unico que, com
desassombro e altivez, se opds a medida” (O GLOBO, 2008, p. 07) e ¢ definido como a voz
dissonante do grupo, assumindo que com o Al-5 passava-se a uma ditadura. O tempo altera a
imagem de Aleixo nas narrativas de Ventura. Se antes havia ressalvas, agora ele foi oposicao.

No caderno, o especial sobre o Al-5 possui duas paginas. No topo da primeira, uma
fotografia da mesa do CSN. O texto referente as mudancas na ata ¢ assinado por Chico de Gois
e Luiza Damé e deixa exposto que a ata era secreta até o inicio do més. Destaca-se também o
fato de o texto nunca ter sido publicado pela imprensa no pais. Costa e Silva ¢ colocado como
o principal beneficidrio dos poderes ditatoriais advindos do Ato, bem como se destaca que ele
ndo assinou o documento. Quando se trata das falas do entdo presidente, a ata as traria todas em
primeira pessoa, enquanto a gravagao utiliza a terceira pessoa. Quando Costa e Silva diz que o
governo era ‘presumidamente constitucional’, a ata registra como ‘decididamente
constitucional’, mudanga que altera o sentido da frase. A narrativa alega que a pior alteragao
teria sido aquela que se deu no discurso de Ivo Arzua Pereira, ministro da Agricultura, no qual
a fala foi substituida por uma escrita empolada.

Sobre o teor do documento, o professor Carlos Fico confirma que nunca havia sido
liberado. Sobre o 4udio, relata que havia sido disponibilizado ao Instituto Moreira Salles por
Elio Gaspari, mais uma vez sem mencionar como o jornalista o conseguiu. Fico e a
pesquisadora Maria Celina D’ Aratjo dizem que a mudanca na ata era algo comum durante a
ditadura, ndo configurando excepcionalidade.

Quando o especial trata de um evento de ‘celebracdo’ dos 40 anos do AI-5, fala da
concessao de quatro indenizacgdes pela Comissdo de Anistia do Ministério da Justiga como um
pedido formal de desculpas do Estado, fala atribuida a Jorge Nahas, ex-guerrilheiro preso,
torturado e banido do Brasil apos ser trocado pelo embaixador alemao Von Holleben, em 1970.
Carlos Minc, entao ministro do Meio Ambiente, ¢ Fernando Gabeira foram banidos na mesma
ocasido. A narrativa ainda cita que Nahas fez parte do Colina (Comando de Libertagao
Nacional), juntamente com a entdo ministra da Casa Civil, Dilma Rousseff. Ainda sdo citados
dados oficiais da anistia: desde 2001, foram realizados 62 mil pedidos de indenizagdes, dos

quais 38 mil foram julgados e 25 mil aceitos.
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Em um box, ao lado do texto, explicita-se o cendrio da ‘celebragdo’: a sala onde Sérgio
Fleury interrogava os acusados, no quinto andar do antigo Deops, aquela época ja integrado a
Pinacoteca. Parte dos presentes havia passado, anteriormente, pela sala do torturador. Eles
lembraram que continuam a acontecer torturas nas prisdes brasileiras e pediram a puni¢do aos
torturadores, a abertura dos arquivos da ditadura e a busca pelos corpos dos desaparecidos.

Ja na Folha daquele dia, o principal destaque da capa ¢ o jogador de futebol Ronaldo,
apresentado ao Corinthians. Em pequena nota na parte inferior esquerda, 1é-se: ‘Al-5 faz 40
anos; 82% do pais ndo ouviu falar dele’. Quatro décadas depois de sua assinatura e das
implicagdes do acontecimento, o jornal paulista traz dados oficiais de uma pesquisa,
construindo uma imagem de quase ‘irrelevancia’ para o ato e de esquecimento para os
brasileiros. Se mais de 80% do pais ndo sabe do que se trata o AI-5, qual teria sido o seu poder?
Por que continuar falando sobre ele, apds 40 anos? Respondemos: porque foi este o ato que
institucionalizou a censura. Se ndo era possivel falar sobre ele e sobre suas reverberagdes, como
pode ser estabelecida uma memoria que seja recordavel? Observamos como ele tem sido
lembrado, episodicamente, mas vimos que pouco se falou sobre ele logo de seu acontecimento.

Mesmo afirmando que o AI-5 € o ““[...] simbolo da ditadura militar que completa 40 anos
hoje” (FOLHA..., 2008, p. 01) e que ele autorizou o fechamento do Congresso e outras medidas,
relata que “Para historiadores, os resultados da pesquisa sdo previsiveis” (FOLHA..., 2008, p.
01). Com um texto que ressalta as caracteristicas negativas do Ato, a manchete enfatiza o
desconhecimento da populacdo em relagdo ao assunto. Aos 40 anos, o Al-5 seria um
desconhecido da histdria nacional.

Os esquecimentos s3o componentes das memorias. Quando tratamos dos relatos,
estamos diante de passagens que ndo foram narradas por alguma razio, ndo eram de interesse
de quem narra, até serem esquecidos pelos coletivos. Por se tratar de uma construcao social, ela
tem de ser aceita para ser esquecida, em que essa aceitacdo pode ser consciente ou ndo. Se
grupos contestam, abre-se uma ruptura nesse silenciamento. No caso do Al-5, porém, estamos
diante de um caso delicado, permeado por fissuras. Por ocasido de sua edicao, o silenciamento
se deu por meio da censura. Posteriormente, ele volta em forma de episodios, sempre que
acionado, especialmente pelas efemérides. Os personagens narram o que viveram. Contudo, a
construcao realizada por ocasido de seu langamento parece mais forte que as falas isoladas que
tentam retoma-lo.

No interior do caderno, logo na pagina 2, Ruy Castro escreve um texto que mescla 3
temas: uma homenagem a Paulo Francis, o documentario ‘Caro Francis’, produzido por Nelson

Hoineff e recém langado, e a edigdo do AI-5. Intitulado ‘O coragdo como arma’, o texto fala
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sobre a inteligéncia, mordacidade, e desempenho verbal de Francis. Assim ¢ descrito o cenario
apos a edi¢cdo do quinto ato: “Enquanto ele [Paulo Francis, voltando ao Brasil de Nova York]
lia Geoffrey Barraclough a 30 mil pés, os militares faziam horrores por aqui - fechado o
Congresso e abolido o habeas corpus, estavam indo buscar em casa quem eles consideravam
perigosos para o regime: politicos, editores, poetas, reporteres, caricaturistas” (FOLHA..., 2008,
p. 02). O autor conta que Francis foi preso e que ele mesmo tinha medo de também o ser. Eram
perigosos ao regime. Ruy Castro se utiliza de sua coluna na pagina de opinido para enfatizar o
perigo que era pensar e falar durante a ditadura. O recurso ao Al-5, mais uma vez, ¢ secundario,
um gancho para falar de outros temas. Apesar da efeméride, sdo raros os casos em que o Ato
ocupa espago central nas narrativas. Os elementos sdo adicionados gradualmente aos episodios.

O especial sobre o Al-5 faz parte do caderno Brasil 2 e ocupa sete paginas. Entre as
paginas 2 e 7, uma linha do tempo aponta acontecimento entre 1964 e 1978. Na primeira pagina,
adi¢des a informacdo que a primeira capa ja trazia: “[...] dos 18% que ouviram falar algo sobre
ele, [AI-5] apenas um ter¢o (32%) respondeu corretamente que a sigla se referia ao Ato
Institucional n® 5 (FOLHA..., 2008, p. 1A). Em realidade, o nimero de entrevistados que

reconhecia o AI-5 era ainda menor.

Passados quase 30 anos de sua extingdo, a lembranca do AI-5 vem se
desvanecendo. Como observa o cientista politico Marcus Figueiredo, do
Tuperj, isso resulta do fato de que boa parte da populagdo nasceu apos 1968:
‘O fato tem 40 anos e ndo faz parte do calendario das datas nacionais’. Mas
mesmo no estrato de pessoas com 60 anos ou mais (individuos que tinham ao
menos 20 anos quando o AI-5 foi editado), s6 26% dizem ter ouvido falar dele
(FOLHA..., 2008, p. 1A).

Além dos dados pouco propicios a constru¢do de uma memoria do Al-5, o texto ainda
destaca falas de pesquisadores que atribuem o desconhecimento a escola, como ¢ o caso do
socidlogo Ledncio Martins Rodrigues. J& para Marco Antonio Villa, o problema ¢ ainda mais
enraizado: “Nos somos um pais sem memoria e despolitizado. Se a politica fizesse parte do
cotidiano, isso ndo aconteceria. E um duplo problema. Isso permite que quem colaborou com a
ditadura possa se travestir de democracia” (FOLHA..., 2008, p. 1A). O assunto ¢ respaldado em
outro texto do especial, que aponta e contesta erros em livros de historia: o ato teria instituido
pena de morte, suspendido a constitui¢do e dado poder para presidente decretar estado de sitio.
O MEC afirma que as imprecisdes se dao por conta da simplificacdo, para que os textos se
tornem acessiveis a faixa etaria dos alunos.

A historiadora Denise Rollemberg traz, para a pagina do jornal, um dos principais

conceitos com os quais aqui trabalhamos: “[...] trata-se de um processo que envolve
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esquecimento e reconstrucao da histéria: ‘No Brasil pos-abertura politica, quando a democracia
passa a ser valorizada, h4d uma reconstru¢ao do passado a partir do presente. Nessa reconstrucao
esquece-se 0 que houve para esquecer-se do aval dado’” (FOLHA..., 2008, p. 1A).
Determinados personagens, tais como politicos e jornais, por exemplo, ndo teriam interesse em
lembrar o golpe militar, o AI-5 ou a ditadura. O texto ressalta ter sido Costa e Silva o
responsavel pela edicdo. Sao retomados os principais numeros relacionados a repressao, tais
como cassados e censurados. Integra ainda a narrativa um infografico com os dados da pesquisa.

Em texto intitulado ‘Ideais de ‘revoluciondrios’ de 64 foram sufocados por versdao dos
‘guerrilheiros’’, de Mauricio Puls, ¢ feito um paralelo entre Carlos Marighella e Costa e Silva,

do qual se extrai o seguinte resumo:

O presidente que decretou o Al-5 foi objeto de cinco obras durante o regime
militar. Agora elas s6 sdo vistas em sebos [...] Sdo sintomas de que os
admiradores da ditadura perderam a batalha pelos coracdes e mentes. [...] Aos
poucos, os ideais ‘revolucionarios’ sumiram dos livros didaticos. [...] A
linguagem cotidiana registra essa mudanga: nos textos publicados pela Folha
em 2007, a expressdo ‘Golpe de 1964’ aparece 21 vezes, enquanto ‘Revolugado
de 1964°, nenhuma (FOLHA..., 2008, p. 2A).

O jornal ¢, entdo, citado como exemplo de que a relacdo cotidiana com a ditadura
mudou, sendo agora possivel nomed-la. Com um texto que oscila entre o apoio e a critica,
comeca sua tentativa de desconstrugdo no titulo, quando ¢ utilizado o termo sufocar. No plano
da expressdo, podemos dizer que se trata de uma violéncia, assim como o proprio Ato
Institucional. A utilizacdo de aspas ameniza os termos, indicando se tratar das formas como
ficaram conhecidos os dois grupos.

As atas do governo ditatorial também sdo tema de texto no especial. Os documentos
mostram, por exemplo, que os militares ja pretendiam restringir a imprensa antes mesmo do
discurso de Marcio Moreira Alves. Ja quanto ao posicionamento de Costa e Silva, outra
contradi¢do. Jarbas Passarinho afirma que o presidente ndo era da linha dura, mas sim estava
sendo pressionado pelos militares. Jayme Portella diz que o AI-5 foi rascunhado por Costa e
Silva antes mesmo de o Congresso negar a licenca para processar Moreira Alves. O filho de
Pedro Aleixo, Jos¢ Carlos Brandi Aleixo, alega que ndo houve improviso na elaboragao do Al-
5, tendo seu pai lutado contra o Ato por semanas. O filho se utiliza do jornal para expressar as
memorias que sdo, por esséncia, suas, € ndo do pai. Uma memoria secundaria que trabalha para
a constru¢ao de um dos personagens centrais. O jornal diario € um espaco que julga adequado

para essa disputa, para a tentativa de exposi¢ao das ag¢des do personagem.
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A Comissao de Anistia também tem espaco no especial. Sdo apresentados os nimeros
de pedidos e de indenizagdes. Jorge Nahas também ¢ personagem, que cita Paulo Macarini
(cassado) e Marcilio Doutel (aposentado compulsoriamente), ambos ja mortos, e o militante
Délio Fantini. Paulo Abrdo, presidente da Comissdo, defende ser necessario combater as
herancas deixadas pelo AlI-5 e cita a ‘cultura do medo em discutir a punicao a torturadores’.

Em um entrecruzamento entre a pagina do jornal de dezembro de 1968 e aquela de 2008,
o jornal chama alguns dos personagens que 14 estavam para dizer como o ato havia influenciado
suas vidas. S3o entrevistados jornalistas, artistas, jogadores de futebol e até bebés. Alguns
defenderam a ditadura, outros condenam o AI-5. A reportagem apresenta diversos lados da
constru¢ao memorialistica do AI-5. Em outro texto, personagens contemporaneos, como José
Serra, Dilma Rousseff, Fernando Gabeira, Ivan Valente, Zuenir Ventura e Jaguar, descrevem
como temeram os efeitos do AI-5. Zuenir fala da paranoia, de como sempre temiam estarem
sendo gravados.

Na defini¢do do antropdlogo francés Joél Candau, “cada memoria ¢ um museu de
acontecimentos singulares aos quais esta associado certo ‘nivel de evocabilidade’ ou de
memorabilidade” (2011, p. 98). Cada sujeito carrega consigo esse museu, ele faz parte de sua
biografia, tem um papel social e marca suas posi¢des em relagdo ao mundo. E um museu em
atualizacdo, que admite rearticulagdes, reorganizagdes, releituras. A somatdria desses
acontecimentos singulares compde aquilo que podemos chamar, em principio, de memorias
coletivas. Ao tratar de momentos repressivos, temos em maos acontecimentos que estardo
constantemente em tensionamento. Neste sentido, dar a alguém a possibilidade de ser ouvido
sobre aquilo que experienciou é reter do ato comunicacional seu papel social de partilha. E abrir
uma pequena porta para o museu de acontecimentos singulares. Em contrapartida, silenciar,
subjugar, também assume uma funcdo central na constru¢do das memorias e no uso que ¢
possivel fazer das leituras do passado. Quando essas memorias extravasam o grupo, por meio
das paginas dos jornais, e chegam ao espago publico, sdo colocadas em disputa, estamos diante
das memorias publicas em seu estado original. No entanto, ¢ o contexto, social e particular, que
vai definir se as memorias serdo assimiladas ou refutadas por outros personagens, os leitores.

Entrevistando personagens menos publicas, a narrativa afirma que

O AI-5 trouxe mudancas ao dia a dia de brasileiros que experimentaram o
endurecimento do regime de formas diferentes. Entre as lembrangas dos meses
e anos que se seguiram, ha quem fale em tempos de medo, paranoia (sic) e
cerceamento; fase de limitacao intelectual; um siléncio que calou a sociedade.
Héa também quem viu o periodo sob as lentes da propaganda do regime: tempo
de crescimento econdmico e ordem (FOLHA..., 2008, p. A7).
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Os personagens falam, indiretamente, sobre a censura. Jodo Gilberto Noll, por exemplo,
era estudante de letras em Porto Alegre e disse que naquele tempo era privado de saber das
coisas. No mesmo sentido, Christina Hubler, professora aposentada que morava no interior do
Rio Grande do Sul, lembra que a impressao era de que o Al-5 havia melhorado o pais, trazendo
ordem e seguranca, o que se dava em fung¢do das noticias boas as quais tinham acesso por meio
da midia — apenas anos depois soube das torturas.

A narrativa se complexifica, surgem novos personagens, que sao acionados a contarem
suas memorias, do acontecimento e do futuro em relagdo a ele. Costa e Silva continua a ser um
personagem controverso, responsavel pelo AI-5 e, a0 mesmo tempo, forgado a agir. Passarinho,
por sua vez, ¢ enfatizado como aquele personagem que resume a atitude dos militares: sabem
que se trata de uma ditadura, ndo demonstram arrependimentos, nem na ocasido, nem depois.

Em “1968: eles s6 queriam mudar o mundo’, langado naquele ano, os jornalistas Zappa
e Soto (2008) dedicam poucas paginas ao Al-5: apenas trés, em meio ao capitulo dedicado ao
més de dezembro, sendo uma ocupada, em sua maior parte, por uma fotografia da transmissao
em rede nacional. Um comego inusitado para a narrativa: o narrador afirma que a viagem da
rainha Elizabeth II pelo pais teria sido o responsavel por ‘adiar o xeque-mate’. Com um
trocadilho que remete ao jogo de xadrez, cuja rainha € uma das pegas, o texto indica que a vida
politica do pais também era um jogo, cuja jogada final seria o AI-5.

O texto ¢ taxativo ao definir a recusa da Camara para o Executivo cassar Moreira Alves
como uma “[...] rara manifestacao de coragem [...]” (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 269). Ja o AI-5
¢ definido, no titulo da sessdo, como ‘fatidico’. O dia 13 de dezembro de 1968, por sua vez, ¢
apontado como “[...] um dos [dias] mais sombrios de toda a histéria do pais [...]” (ZAPPA;
SOTO, 2008, p. 269), em referéncia ao clima do acontecimento e a capa do JB.

No que tange aos detalhes do AI-5, os jornalistas os descrevem como ‘medidas
ditatoriais’, destacando o recesso do Congresso ¢ o fim do habeas corpus, que “[...] na pratica,
permitia a tortura e o abuso contra os presos” (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 270). Descrevem os
impactos do Al-5 citando que até vizinhos que se envolviam em brigas eram enquadrados como
subversivos. O narrador traz a narrativa o predmbulo do Ato: “[...] ‘com vistas a encontrar 0s
meios indispensdveis para a obra de reconstru¢do econdmica, financeira e moral do pais’”
(ZAPPA; SOTO, 2008, p. 271). Travestido de legalidade, o ato servia a ‘revolucao’ e apregoava
a moral e os bons costumes, comumente acionados como forma de censura. O texto ainda
descreve que o presidente seguinte, Emilio Garrastazu Médici, teria sido o ditador responséavel

por um dos periodos mais ‘tenebrosos’ da nossa historia. O Al-5, portanto, lhe permitia isso.
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Assim encerram a passagem: ‘“Durante algum tempo, uma bizantina discussdo envolveu os
setores politicos e intelectuais do pais: teria sido o Al-5 uma demonstracdo de for¢a ou de
fraqueza da ditadura? A histdria respondeu” (ZAPPA; SOTO, 2008, p. 271). O livro, contudo,
ndo responde sua propria pergunta, deixando-a para a livre interpretagdo dos leitores.

E notavel a diferenca entre o tipo de abordagem desenvolvida por Ventura (2008) e
Zappa e Soto (2008). Se o primeiro se dedica a descrever em detalhes toda a encenacdo que
envolveu o acontecimento, o segundo resume os eventos € enfoca mais as implicagdes
posteriores que o proprio contexto que levou a edicdo. Em contrapartida, os especiais nos
jornais didrios abrem espaco para novos personagens € suas memorias e testemunhos. Ja os
velhos personagens, tais como Passarinho e Costa e Silva, continuam sendo acionados em meio
as batalhas pela defesa ou condenacdo das agdes dos militares. As narrativas sdo inseridas em
meio aos governos do Partido dos Trabalhadores. Nos proximos dez anos, como veremos a

seguir, as mudancas politicas nacionais impactardo sobre as memorias do Ato Institucional.

5.5 AI-S faz cinquenta anos: a caserna volta ao poder

No comego do ano de 2018, em abril, foi langado o ultimo dos trés livros que analisamos
nesta pesquisa. Em ‘7968: quando a Terra tremeu’, Roberto Sander (2018) dedica quatro
topicos do més de dezembro ao AI-5: ‘Camara nega licenca e a crise explode’, ‘Al-5 consolida
o golpe’, ‘As ‘patas’ sobre Lacerda’ e ‘Al-5 condenado nos EUA’. A narrativa se inicia com 0s
acontecimentos do dia anterior ao golpe, quando os deputados negaram a licenca para cassar
Moreira Alves. O narrador afirma que as declaragdes do parlamentar, feitas em setembro,
alimentavam os temores de um conflito. Lira Tavares, ministro do Exército, em nota, ameagava
o Congresso. O proprio Moreira Alves, no livro, prevé o que pode acontecer: “Sei que a
tentativa de me cassar ¢ apenas a primeira das muitas que virdo” (SANDER, 2018, p. 278).

O narrador afirma que se acreditava que o Congresso fosse aceitar o pedido do governo,
a fim de se livrar das pressdes. Sendo negada, foi motivo para festa. Siseno Sarmento, que
segunda destaca a narrativa seria o criador do DOI-CODI, encarna o papel daquele que
pressiona Costa e Silva para que um novo Ato seja lancado. Clovis Stenzel, deputado com
acesso ao governo, afirma: “Teremos um novo 64. SO que agora a revolu¢do serd mais
completa” (SANDER, 2018, p. 280). Sander também destaca a censura a imprensa que
comegava na noite do dia 12. Completa o narrador: “O dia 13 de dezembro de 1968
representaria apenas uma nova etapa da ditadura. Na realidade, sua pagina mais obscura”

(SANDER, 2018, p. 281).
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Assim como em outras narrativas aqui apresentadas, o dia 13 comega com a ida de Costa

e Silva a cerimo6nia na Marinha. Sobre a reunido em si, assim define o texto:

Eram 18h30 quando as portas do gabinete do presidente se fecharam para que
a reunido se iniciasse. Durante trés horas e meia, os ministros discutiram as
medidas que deveriam ser adotadas. Com excecdo do vice-presidente, Pedro
Aleixo, todos estavam de acordo em que fosse baixado um novo ato
institucional. Aleixo chegou a falar por meia hora, tentando explicar seu ponto
de vista [...] (SANDER, 2018, p. 281).

Diferentemente do modo como coloca Ventura, Sander apresenta a reunido como uma
discussdo, ndo como uma encena¢do. Em meio a essa diferenca significativa, Aleixo ganha
certo destaque, uma vez que ¢ a voz destoante. E nesse contexto que o vice-presidente afirma:
“Das maos honradas do presidente, ndo, senhor ministro. Tenho certeza de que ele usard dos
mais escrupulosos critérios para aplicar o Ato. Desconfio, porém, do guarda da esquina”
(SANDER, 2018, p. 282), em resposta a uma provocacgdo que teria partido de Gama e Silva.
Apesar de ndo termos nos deparado com essa frase na andlise, a referéncia ao guarda da esquina
¢ frequente, fazendo parte da construg¢do narrativa do AI-5. O texto segue falando das
implicagdes do Ato na familia de Aleixo: seu irmao, Alberto, foi preso aos 72 anos e morreu
em decorréncia da tortura.

Seguindo a toada apresentada pelo proprio texto, o narrador afirma que os conselheiros
acreditavam que aquele seria o Unico instrumento capaz de conter a crise. Assim como vimos
nos jornais, os ministros nao falam com a imprensa. Destaca-se apenas as falas de Magalhaes

Pinto e Jarbas Passarinho, sem detalhes sobre o Ato. Gama e Silva ¢ a voz oficial, e assim

comeca a transmissao:

“Nos ultimos meses teve inicio uma verdadeira guerra revoluciondria,
abrangendo diversos setores. A Revolugdo ndo podia falhar em seus
propositos. Nao podia ser traida. Varias fontes oficiais de informagio
testemunharam que a pratica de atos subversivos crescia até atingir o
Parlamento Nacional, através do comportamento de membros do partido do
governo, inclusive” (SANDER, 2018, p. 283).

Sander também transcreve o predmbulo do Ato, assim como Zappa e Soto (2008), e fala
sobre a censura e as outras implicagdes do Ato Institucional. A narrativa ainda pde como fala
de Costa e Silva que a Revolugcdo ndo hesitaria em fazer novas revolugdes. Como ficou
conhecido o AI-5, o golpe dentro do golpe. Na narrativa oficial, a revolu¢do dentro da

revolucdo. A ditadura, portanto, ndo escondia mais seu autoritarismo: “Trocando em miudos, o

presidente fazia uma ameaga explicita a quem ousasse protestar contra o regime. O Estado ndo
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garantiria a integridade de cidaddos que ndo seguissem a risca os postulados do AI-5”
(SANDER, 2018, p. 284).

O texto cita politicos, jornalistas, editores, poetas e artistas que foram presos em funcao
do AI-5. Destaca, por meio da narrativa pormenorizada, no entanto, a prisdo de Sobral Pinto.
De chinelos, preso em Goiania, de forma muito similar aquela descrita por Ventura (2008). O
narrador utiliza a coragem de Sobral Pinto como gancho para dizer que os protestos, a partir
dali, precisariam de imaginacdo para serem feitos, a exemplo da previsdo do tempo no Jornal
do Brasil. Tempo negro.

No tépico seguinte, ‘As ‘patas’ sobre Lacerda’, descreve a prisdo de Carlos Lacerda.
Por fim, o texto afirma que em 19 de dezembro o AI-5 foi condenado nos Estados Unidos.
Antes mesmo da edi¢do do Ato, circulava uma analise da Diretoria de Informacgao e Pesquisa
do Departamento de Estado que dizia que “‘a minidemocracia brasileira’ tornava-se ‘uma
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ditadura militar acabada’” (SANDER, 2018, p. 291). Representantes norte-americanos tragaram
criticas ao governo de Costa e Silva e as medidas adotadas, sendo desconsideradas pelo
presidente. O narrador ndo deixa o leitor esquecer o papel dos Estados Unidos para o golpe: o
Al-5 era “Uma medida t3o radical que, naquele dezembro de 1968, causara espanto até entre os
norte-americanos — ironicamente, os mesmos que, em 1964, foram fiadores do golpe que
conduziu os militares ao poder no Brasil” (SANDER, 2018, p. 292).

No cinquentenério do AI-5 (Figura 62), o acontecimento foi ofuscado pelo pedido de
prisdo de Jodo de Deus, médium acusado de assédio sexual por 78 mulheres em Abadiania
(GO). Com fotografias em grandes dimensdes, o acontecimento ocupa parte significativa das
capas. Ao mesmo tempo, falas de Jair Bolsonaro, presidente eleito, também assumem destaque:
na Folha, “Bolsonaro diz que ¢ preciso afrouxar lei trabalhista”, nO Globo, “Bolsonaro sobre
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filho: ‘Se tiver algo de errado, que pague a conta’”.
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Figura 62 - Capas de Folha de S. Paulo (esquerda) e O Globo (direita), 13 dez. 2018

Fontes: Acervos Folha (esquerda) e O Globo (direita).

Apesar do enfoque maior em outras noticias, ha referéncias ao AI-5 nas duas capas. Na
Folha de S. Paulo, duas mengdes sdo registradas a efeméride. Sobre o editorial, cuja referéncia
estd no canto inferior direito, o titulo “Fechou-se o atalho” traz o seguinte resumo: “Acerca da
democracia no Brasil, 50 anos apds o AI-5”. J4 o caderno Folha Ilustrada anuncia que
“Decretado 50 anos atras, AI-5 mudou linguagens artisticas do pais para sempre”. Noticiam-se
as implicagdes do AI-5 nos campos artistico e politico.

O jornal O Globo, também na parte inferior da pagina, segunda coluna, anuncia uma
série especial de quatro textos sobre o AI-5 e sua memoria. Com o titulo “Lembrancas do dia
em que a ditadura recrudesceu”, destaca os autores das pecas: Ancelmo Gois (“Apds a noticia,
minha primeira decisdo foi fugir”), Fernando Gabeira (“Nas ruas, reagdo da populagdo foi de
frieza”), Miriam Leitdo (“Passaram o trator por cima da minha gera¢do’) e Zuenir Ventura (“A
gente ndo esperava algo tdo drastico”). Personagens como Zuenir Ventura e Miriam Leitdo
continuam a aparecer como referéncias sobre o assunto. Gabeira, autor do livro “O que é isso,
companheiro?” e ex-militante do Movimento Revolucionario Oito de Outubro (MR8) preso em
1970, ¢ acionado como personagem na constru¢ao da narrativa. Gois, por sua vez, ¢ ex-militante

do Partido Comunista Brasileiro e foi preso apds a edi¢do do AI-5.
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Avangando na leitura da Folha de S. Paulo, inicia-se o editorial com um comparativo
entre 0 novo governo e aquele que 14 estava em 1968: “Militares que assumirdo posi¢des no
Executivo com o presidente Jair Bolsonaro encontrardo ambiente completamente diverso do
que prevalecia no AI-5” (FOLHA..., 2018, p. 02). Em seguida, descreve os poderes assumidos
pelo Executivo, intervindo sem revisdo por parte dos outros poderes. O movimento pode ser
observado como um uso exemplar da meméria (TODOROV, 2000).

De forma indireta, o texto credita a ‘radicalizacdo’ da esquerda o endurecimento do
regime, ou ao clima criado por ela, e afirma que o governo se utilizou da linguagem do Direito
para negar o proprio Direito. Ha certa énfase no papel da Constituigdo de 1988, a partir de
quando o presidente estd submetido a um ‘eficaz e multifacetado sistema de controles’: “Os
direitos fundamentais, massacrados pelo Al-5, recebem agora uma camada extra de protecao e
ndo podem ser alterados nem sequer por emenda constitucional” (FOLHA..., 2018, p. 02). Ao
mesmo tempo em que falam dos 50 anos do AI-5, repercutem os 30 anos da Constitui¢ao.

A narrativa enfatiza o apoio dado por Bolsonaro ao ‘regime militar’. De acordo com o
editorial, os militares no poder “Vao experimentar o duro e incontornavel desafio de governar
numa democracia, na qual ninguém possui parcela avassaladora de poder” (FOLHA..., 2018, p.
02). O jornal lembra aos militares que devem obedecer a constitui¢do, a0 mesmo tempo em que
afirmam que a imprensa agora ¢ livre, mesmo havendo j& fortes embates entre o presidente
eleito e os principais veiculos de comunicacdo e portais de noticias, desde antes mesmo da
campanha eleitoral.

Na editoria de Poder, a coluna de Janio de Freitas, diferentemente do que vinhamos
lendo até agora, coloca Costa e Silva como tendo um papel central desde o inicio da construcao

narrativa em torno do Al-5:

O entendimento de que o Al-5 foi um golpe dentro da ditadura ainda ¢, apesar
de sua fundamentagdo, secundario na interpretacdo do episodio. Desde o
primeiro momento, prevaleceu a dedug@o de que o endurecimento do regime
refletia o ditador Costa e Silva. Assim foi, ou porque se sucediam contestagdes
a ordem ditatorial, e o Al-5 repunha a primazia da forca, ou porque Costa e
Silva ficara identificado como chefe da linha mais dura (FOLHA..., 2018, p.
06).

O narrador nomeia Costa e Silva como ditador e o governo como ditatorial. Mesmo
assumindo que o AI-5 foi uma espécie de golpe, pde na centralidade a questdo do poder e da
linha dura. Mostra um cenario em que Costa e Silva teve que se impor frente a liberdade que

assumiam, os jovens e estudantes. Aponta ja a morte de Edson Luis como o estopim para os

primeiros pedidos de endurecimento e de estado de sitio. O texto retoma o momento em que
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Costa e Silva chamou os representantes da Passeata dos Cem Mil para dialogar como uma
espécie de panico para o governo. E interessante perceber que o texto toma os fatos como dados,
mesmo a construcdo histdrica no proprio jornal tendo sido diferente. Na analise episddica,
percebemos um movimento de normalizagdo da narrativa, em que o periodico se configura
como um personagem que sempre teria perpetuado essa leitura. Ao mesmo tempo em que trata
do AI-5, o jornal, por meio do colunista, fala de seu papel democratico.

A coluna se encerra com uma espécie de convite aos pesquisadores: “Costa e Silva como
governante e seus anos na Presidéncia esperam ser estudados, para que o pais saiba o que foram,
afinal: o do AI-5 ou da redemocratizacdo que o golpismo retardou por mais de 15 anos”
(FOLHA..., 2018, p. 06). O texto transparece ndo perceber suficientes pesquisas que estudem a
fundo o caso. Assim como Moreira Alves também dizia, décadas antes, que o tempo ja era
suficiente para reler e interpretar o acontecimento, o colunista da Folha demonstra uma opinido
semelhante. Os anos ainda ndo foram suficientes para explicar o papel do AI-5 ou de Costa e
Silva para a politica do pais. Se uma década antes o jornal dizia que os brasileiros desconheciam
o Ato e os livros de historia continham inverdades, agora ele deve ser estudado.

Na mesma editoria, uma pagina inteira dedicada a Zuenir Ventura. Assim como no livro,
Ventura comega falando sobre o réveillon de 1968 ¢ o restante do ano. Acionando uma memoria
exemplar (TODOROYV, 2000), ele afirma a entrevistadora, Laura Mattos, que “[...] ‘quando
temos um presidente que diz que o grande erro da ditadura foi torturar e ndo matar, todo cuidado
¢ pouco’ para ndo voltarmos as trevas daquele ano que, meio século depois, ainda ndo terminou”
(FOLHA..., 2018, p. 14). Para a narrativa, 1968 continua fazendo jus ao titulo de Ventura. Para
o autor, a chegada de Bolsonaro a presidéncia exige aten¢ao.

O entrevistado diz que se sentiu desorientado apds a noticia do AI-5, em 1968. O cenario
era de panico e confusido e muito do que aconteceu naquele dia s6 pode ser percebido depois,
por meio de reconstituicdo, a exemplo daquela que foi feita por seu livro. Ele relembra que,
como Visdo era uma revista de economia, ndo se sentiu diretamente afetado pela censura, mas
sim pela autocensura. De alguma maneira, todos foram calados. Nos termos do entrevistado,
“Houve um hiato na formac¢ao social do Brasil, houve uma geracdo que ndo pode dizer sua
realidade” (FOLHA..., 2018, p. 14). Essa mesma geracao ¢ chamada a contribuir para os jornais,
contando, mesmo com a defasagem do tempo, as memorias do que viveram e ndo puderam
falar. Em nossa leitura, a realidade daquela geragdo, dos que ndo estavam ligados a resisténcia,
¢ uma realidade construida pelo AI-5, cujos personagens pretendem desconstruir, em uma ardua

e longa batalha pela memoria.
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O jornalista ainda coloca a operacdo Lava Jato como uma a¢do que reforgou a
democracia, a0 mesmo tempo em que diz ndo acreditar que outro AI-5 possa ser editado.
Contudo, lembra que a vigilancia ¢ o prego a ser pago pela democracia, especialmente quando
o presidente ndo acredita que tenha havido uma ditadura. Lembrar e vigiar passam a ser atos
democraticos.

A narrativa do especial se centra nos fatos de 1968 que precederam a edi¢ao do AI-5,
seguido de niimeros oficiais de censura e anedotas de artistas censurados. Castello Branco ¢
retomado como um ditador intelectual, ao passo que no governo de Costa e Silva tem inicio a
escalada da censura. O texto cita o livro ‘Anos de chumbo: o Teatro Brasileiro na Cena de
1968’, de Quartim de Moraes, e ‘Arte Censura Liberdade — Reflexdes a Luz do Presente’, de
Luisa Duarte, langados naquele ano. Discussdoes de 2018 sdo retomadas, tais como as
semelhancas com o clima politico de 1968: censura e ascensdo da direita e de grupos
extremistas.

Em um texto chamado de ‘andlise’, Marcos Augusto Gongalves descreve o cendrio de
persegui¢do branda aos artistas até 1967, havendo o endurecimento apds o Al-5. Cita o exilio e
as novas formas de escrita como alternativas para poder falar. Nesse contexto, O Pasquim abriu
espaco entre os meios alternativos, que ndo necessariamente tinha relagdo com a esquerda.

Seguindo o movimento dos anos anteriores de valorizagdo das memorias individuais,
Pedro Correa do Lago, editor e historiador, relata suas memorias do dia 13 de dezembro de
1968, quando tinha cerca de dez anos e foi com seu pai, diplomata, assistir a cerimonia de
premiacao da Marinha e recolheu a assinaturas dos ministros que 14 estavam, entre eles Gama
e Silva, Delfim Netto e Lyra Tavares. O autor diz que eles assinaram com a data, sabendo que
seria um dia importante. O texto cita novos personagens ligados ao setor alternativo: Luiz
Carlos Maciel, Julio Bressane, Rogério Sganzerla, Ivan Cardoso, Waly Salomao, Torquato
Neto e André Midani, entre outros que ja eram conhecidos antes.

No especial sobre o Al-5, o jornal O Globo convida quatro de seus colunistas a relatarem
o que faziam quando da leitura do ato em rede nacional, em texto intitulado ‘H4 meio século,
um pais nas trevas’. As fotografias, no topo da pagina sdo: /) repressao as manifestagdes apos
a missa de sétimo dia de Edson Luis e 2) mesa de leitura do AI-5. No resumo inicial, enfatiza-
se que com o Ato apresentava-se como um momento de inflexdo do governo, a partir de quando
se poderia cassar mandatos, demitir funciondrios, suspender direitos politicos e nomear
interventores. O jornal também destaca o papel da censura e a suspensdo dos habeas corpus. E

curioso que o arquivo, no acervo do jornal, esteja com baixa resolu¢do, o que dificulta a leitura.
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Ancelmo Gois, entdo estudante secundarista em Aracajd, relata como foi receber a
noticia no Nordeste, distante do eixo Rio-S@o Paulo. Ele diz que era do movimento estudantil
e que faziam manifestacdes quando sabiam delas no Rio de Janeiro. Ele, que também ja
trabalhava em jornal, 4 Gazeta de Sergipe, cita o caso das manifestacdes apds a morte de Edson
Luis, replicadas em Aracaji. “Fui ouvindo a possibilidade de se fechar o Congresso, o fim do
habeas corpus, e a primeira decisdo foi fugir” (O GLOBO, 2018, p. 08). Contudo, mesmo
fugindo, retornou e foi preso no mesmo dia. Destaca ndo ter sido torturado, bem como agradece
a atuacdao de Dom Eugénio Sales e da advogada Ronilda Noblat para sua absolvigao.

Gabeira fala de sua reagdo: panfletar contra o Al-5 e o endurecimento do regime.
“Lembro de ndo haver uma repercussdao como imaginavamos. As pessoas, nas ruas, ndo se
mostravam interessadas. Havia uma reagdo de certa frieza” (O GLOBO, 2018, p. 08). Ele diz
ndo lembrar exatamente do dia 13, mas estima que estivesse na redacdo do Jornal do Brasil,
onde chefiava o departamento de Pesquisa. La sentiu o impacto do Ato: censura. A perseguicao
0 viria ap0s o sequestro do embaixador americano, Charles Elbrick.

Aos 15 anos, Miriam Leitdo morava no interior de Minas Gerais, mas se considerava
uma adolescente politizada. Lembra que foi presa em 1972, assim como boa parte dos seus
amigos. “O AI-5 pegou a minha geracdo e passou o trator por cima. Todos os meus amigos
daquele grupinho de Caratinga, que se reunia, trocava discos, conversava, todo mundo foi
preso” (O GLOBO, 2018, p. 09). Leitdao define o AI-5 como uma lei ‘presente’, que impedia as
pessoas de se reunirem, de falarem: “Atingiu todo mundo que tentou ter algum tipo de
participagdo, ter voz ativa, entender o que estava se passando, todo mundo foi atingido de uma
forma ou de outra. Era uma lei concreta” (O GLOBO, 2018, p. 09).

Por fim, Zuenir Ventura volta a cena. Ele lembra que assistiu a leitura do Ato da casa
de Leon Hirszman e entdo se escondeu na casa de Carlos Mariani. O jornalista trata também da
onda de medo que passou a existir entre aqueles que enfrentavam, em alguma medida, a
ditadura: “A policia saiu prendendo todo mundo. A sensacdo era de que a todo mundo estava
sendo preso” (O GLOBO, 2018, p. 09). Ventura também cita a morte de Edson Luis como
sendo o comego do movimento que culminou no Al-5: “Da janela da “Visao’, eu vi onde tudo
comecou” (O GLOBO, 2018, p. 09), fazendo referéncia ao fato de ter dali visto todo o
movimento em 28 de margo. A passagem difere da construgdo realizada no livro, na qual o
jornalista se distancia dos acontecimentos. Aqui ele se assume como testemunha. Ele também
cita Carlos Heitor Cony, que teria ouvido, ao ser preso, que fuzilariam Lacerda e Juscelino, o

que ndo aconteceu.
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Dois detalhes sobre a edicao de O Globo: 1) na coluna de Ascanio Seleme, ao invés de
lembrar o AI-5, o jornalista opta por lembrar da assinatura da emenda constitucional que o
revogou, em 1978 e 2) na capa do Segundo Caderno, O Rei da Vela consta entre as pecas que
marcaram o ano de 2018 no Rio de Janeiro, fazendo parte de sua descri¢do o fato de ter sido
encenada originalmente durante a ditadura.

O ano de 2018 foi marcado por acionamentos exemplares da memoria. Essa opgao,
porém, ndo culmina em justica. Os motores de memoria, jornalistas e vitimas dos
acontecimentos, usam o espago publico aberto pelo jornal para tratarem dos impactos a suas
vidas. O movimento ndo ¢ articulado por grupos, mas sim justificado pela efeméride. Condena-
se o Al-5, ndo hé espago para justificativas. Porém, como o acontecimento deixa a pagina do
jornal e chega ao plano social?

O livro de Sander (2018) também apresenta novos personagens, novos eventos que
fazem parte do acontecimento. Assim como ele previa desde a apresentacado, o livro traz fatos
ainda ndo contados, busca modificar a narrativa oficial. Em comparag¢do aos outros dois livros,
se mostra mais detalhista que Zappa e Soto (2008) e menos que Ventura (2008). Todas, em
alguma medida, dialogam com os arquivos dos jornais diérios.

As narrativas do AI-5 chegam aos 50 anos permeadas por detalhes, memorias e
testemunhos. Elas, no entanto, seguem sendo construidas, desconstruidas e reconstruidas
diariamente. Apds esse movimento de retomada observado em 2018 e em meio a um novo
governo composto por militares, estabeleceu-se um contexto que proporcionou que o espago
publico, na rua e na internet, pudesse ser ocupado por novas e velhas leituras do acontecimento.

Abrimos espago aqui para observar este ultimo movimento do Al-5.

5.6 Adendo: a volta do AI-5

Desde que comecamos a desenvolver este trabalho de pesquisa, em 2016, varios foram
os momentos em que se clamou pela volta do AI-5, ou se comparou medidas governamentais
com aquele ato. Ao realizar uma procura simples por meio do buscador Google, iniciada com
o termo AI-5%2%, o site completa com a seguintes opgdes: ‘bolsonaro significado’, ‘texto’, ‘pode
voltar’, ‘na ditadura’, ‘bolsonaro’, ‘data’, ‘pdf’, ‘presidente’ e ‘50 anos — ainda ndo terminou

de acabar’.

225 Foi utilizada uma aba andnima, a fim de que as buscas ja realizadas nio interferissem no resultado.
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Realizando-se uma anélise por meio da ferramenta Google Trends, observa-se picos de
buscas no Google ao longo dos anos. Em 2018 (Figura 63), por exemplo, as buscas apresentam
uma leve alteracdo nos meses de maio e junho (6/05-12/05 e 27/05-02/06), alcancam seu pico
em setembro (09/09-15/09), e ainda sdo observadas mais duas modificagdes significativas em
outubro (7/10-13/10) e dezembro (9/12-15/12). O interesse era mais forte nos estados do
Amapa, Roraima, Sergipe, Acre e Maranhao, nessa ordem.

Figura 63 - Interesse pelo termos AI-5 no Google, 2018226

Fonte: adaptagdo Google Trends.

O pico em dezembro (5), como se pode perceber, se da por ocasido dos 50 anos de
edi¢do do Ato*?’. Os outros, no entanto, nos sdo de maior interesse. O ponto 1 se refere ao
periodo no qual foram divulgados documentos da CIA mostrando que Geisel, responséavel pela
revogacdo do AI-5, autorizava a execugdo de opositores??®. O ponto 2, por sua vez, diz respeito
a greve dos caminhoneiros, durante a qual grupos defenderam uma intervengdo militar?%®.

O terceiro ponto, apice das buscas ao longo do ano, marca uma confluéncia de fatores:

230 o veto a

a abertura da exposicao ‘Al-5 50 Anos — Ainda Nao Terminou de Acabar
candidatura de Luis Inacio Lula da Silva?*! e as falas do entdo candidato a vice-presidéncia,

general Hamilton Mourdo, que minimizavam a violéncia do AI-5 e negavam a existéncia da

226 Dados coletados em 21 de abril de 2020.

227 Disponivel em: https://www brasildefato.com.br/2019/12/13/fantasma-da-ditadura-sobre-a-democracia-ai-5-
completa-51-anos. Acesso em: 21 abr. 2020.

228 Disponivel em: https://gl.globo.com/politica/noticia/memorando-da-cia-reforca-que-imagem-de-moderado-
de-geisel-era-falsa-dizem-historiadores.ghtml. Acesso em: 21 abr. 2020.

229 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/30/politica/1527703161_738090.html. Acesso em: 21
abr. 2020.

230 Disponivel em: https://istoe.com.br/os-efeitos-do-ai-5-na-arte-brasileira/. Acesso em: 21 abr. 2020.

21 Disponivel em: https://www.brasil247.com/blog/veto-militar-a-lula-e-um-risco-para-todo-o-pais-inclusive-
para-exercito. Acesso em: 21 abr. 2020.
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ditadura®*?. Por fim, o ponto 4 antecede a realizagdo do Exame Nacional do Ensino Médio
(Enem), para o qual o AI-5 e 1968 eram apontados com possiveis abordados em questdes?*3.
O ano de 2018, no entanto, era o ano de rememorar o Al-5, o que justifica uma
distribuicdo mais uniforme das citagdes ao longo do ano. Em 2019 (Figura 64), porém, observa-
se outro cenario, com apenas dois pontos de real destaque, entre outubro e novembro (27/10-
02/11 e 24/11-30/11). Naquele ano, os estados com mais buscas eram Acre, Rio Grande do

Norte, Ceard, Amazonas e Paraiba. No topo dos assuntos relacionados: Eduardo Bolsonaro.

Figura 64 - Interesse pelo termos AI-5 no Google, 2019734

Fonte: adaptagdo Google Trends.

Em 31 de outubro, data localizada no ponto 1, os jornais publicavam as ameacas do filho
do presidente, dizendo que a resposta a uma possivel radicalizagdo da esquerda poderia ser um
novo Ato Institucional®*>. Em resposta, jornais publicam textos sobre o que foi o AI-5 e quais
suas implicagdes. Poucos dias depois, o ministro da Economia, Paulo Guedes, faria uma
afirmacdo semelhante, dessa vez no Estados Unidos, também se referindo as possiveis
manifestagdes que poderiam chegar ao Brasil?*¢ (ponto 2). Os dois personagens, no caso, tragam
um comparativo direto entre o que colocam como o motivo para edi¢do do AI-5, as
manifestagdes publicas, de 1968 e de 2019. Se foi necessario no primeiro caso, poderia ser
repetido no segundo.

No inicio do ano seguinte, no dia 01 de janeiro de 2020, o jornal Folha de S. Paulo

237

publicou nova pesquisa Datafolha*’, cujo resultado era levemente superior ao de 11 anos antes:

232 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/brasil/quem-chama-regime-militar-de-ditadura-nao-reconhece-que-
era-diz-general-mourao-ao-citar-excessos-23054343. Acesso em: 21 abr. 2020.

233 Disponivel em: https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/enem/enem-50-anos-do-ai-3-e-documentos-da-
cia-sobre-a-ditadura-militar. Acesso em: 21 abr. 2020.

234 Dados coletados em 21 de abril de 2020.

235 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/brasil/eduardo-bolsonaro-se-esquerda-radicalizar-resposta-pode-ser-
via-um-novo-ai-5-2-24053268. Acesso em: 21 abr. 2020.

236 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/22/politica/1574424459 017981.html. Acesso em: 21
abr. 2020.

237 Dados disponiveis em: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/01/dois-tercos-da-populacao-dizem-nunca-
ter-ouvido-falar-do-ai-5-aponta-datafolha.shtml. Acesso em: 22 abr. 2020.
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65% da populagdo desconhecia o AI-5, ao passo que 35% j& ‘ouviram falar’ dele. O
levantamento ouviu 2.948 pessoas, entre os dias 5 e 6 de dezembro, em 176 municipios de todas
as regides do Brasil. Lembrando, em 2008, 82% dos entrevistados afirmavam nunca terem
ouvido falar do AI-5, contra 18% que haviam ‘ouvido falar’. O jornal associa o crescimento as
falas de Eduardo Bolsonaro e Paulo Guedes.

Figura 65 - Interesse pelo termos AI-5 no Google, 2020738

Fonte: adaptagdo Google Trends.

Em 2020 (Figura 65), em meio a pandemia do Covid-192*°

, emerge, mais uma vez, as
citacdes ao AI-5. Quando o nuimero de infectados no mundo ja passava de 2,5 milhdes,
manifestagdes em todo o pais pediram o fim do distanciamento social e a volta do quinto Ato
(ponto 3). Antes disso, duas pequenas elevacdes do grafico (23/02-29/02 e 15/03-21/03). No
primeiro (1), Waldir Ferraz, conselheiro de Jair Bolsonaro, enviou mensagens por redes sociais
a favor do AI-5 e de protestos contra 0 STF e o Congresso, que se dariam no dia 15 de margo®*’.
No segundo caso (2), a repercussio dos atos pedindo por um AI-52*! ¢ uma noticia falsa que
afirmava ser possivel, segundo a Constitui¢do, declarar novo Ato?*2.

Pesquisas envolvendo citagdes no Twitter, no qual o termo ‘Al-5’ chegou aos trending
topics na noite do dia 19 de abril, apontam que o termo foi elevado por citagdes apontadas como
sendo pertencentes ao espectro a esquerda do campo politico, uma vez que se mostravam, em

sua maioria, contrarias ao Ato. De acordo com dados do Niicleo Jornalismo*#3, dos 100 tweets

com maior engajamento, 76 foram desfavoraveis ao AI-5, 14 minimizam os protestos

238 Dados coletados em 27 de abril de 2020.

23 Doenga causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, cuja pandemia foi decretada pela Organizagdo Mundial da
Saude (OMS) em margo de 2020.

240 Disponivel em: https://revistaforum.com.br/politica/conselheiro-de-bolsonaro-convoca-para-ato-em-apoio-a-
novo-ai-5-solucao-para-ratos-que-infestam-o-congresso/. Acesso em: 22 abr. 2020.

241 Disponivel em: https://cbn.globoradio.globo.com/media/audio/294785/manifestantes-pedem-volta-do-ai-5-

em-protesto-pro-.htm. Acesso em: 22 abr. 2020.
Disponivel em: https://politica.estadao.com.br/blogs/estadao-verifica/postagem-falsa-inventa-que-

constituicao-permite-decreto-de-ai-5/. Acesso em: 22 abr. 2020.

243 Dados disponiveis em: https://br.noticias.yahoo.com/posts-vinculados-a-esquerda-fazem-disparar-termo-ai-5-
no-twitter-220914533.html. Acesso em: 21 abr. 2020.
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favoréaveis e sete foram a favor. Foram contabilizadas 1,63 milhdo de interagdes em 136 mil
publicagdes. O termo apresentou baixa permanéncia na rede social desde o dia 12 de abril,
chegando a quase 6.000 fweets por hora no fim da tarde daquele domingo, Dia do Exército.

Segundo essa analise que realizamos, o AI-5 tem se apresentado como tema recorrente
apos a repercussao de falas ligadas a presidéncia, muito mais do que nas efemérides de seu
aniversario de edicdo. Em termos de analise da narrativa, chegamos a uma espécie de climax,
quando o tema passa a ser exposto por personagens que ndo viveram a ditadura, ndo foram
vitimas do quinto ato. As manifestacdes que clamam pelo ato nas ruas também tém despertado
interesse pelo tema. O AI-5, mesmo apds décadas em que os jornais e jornalistas destacavam
censuras e torturas, personagens € mesmo o endurecimento da ditadura, chega a 2020, quando
encerramos esta analise, como uma solu¢do para os problemas politicos do pais, a0 mesmo
tempo em que deve ser evitado e contestado por meio de discussdes conceituais.

A discussdo remete a caracteristica construg@o social das memorias, as quais fazem parte
de disputas constantes e sdo, por isso, dindmicas. As memdrias povoam o mundo, estdo ao
nosso redor, a espreita de novos acontecimentos, sao personagens sociais. As memorias sao
acionadas e reacionadas cotidianamente, atualizadas e reatualizadas a depender de acdes e
interagdes, de grupos e interesses Elas sdo, antes de tudo, plurais, heterogéneas. Permeiam as
construcdes narrativas, as interlocugdes entre sujeitos, as leituras de mundo. As memorias, entre
elas as do AI-5, ndo sdo completas e nem cronoldgicas. Sdo fragmentadas e anacrdnicas.
Memorias nao estdo no passado, sdo parte integrante do presente. O Ato Institucional N° 5
reacende as discussdes sobre arbitrio em um pais que escolheu, politica e socialmente, calar
sobre a repressdo, e agora colhe os frutos dessa escolha.

Agora podemos mirar o Ultimo dos mosaicos de memorias que construimos para esta
pesquisa (Figura 66). Se em 1968 ele pouco ocupou os jornais, entre 2018 e 2020 esteve
presente ativamente nas redes sociais online. Em imagens criadas para o Instagram ou o Twitter,
por exemplo, as referéncias ao Ato variam entre a critica e o clamor. A retomada das
reverberagdes do AI-5 também esteve presente nas artes, dentro do museu, contando a versao
que o lugar de memoria elege como a sua, a verdadeira. As comparagdes, sobretudo, colocam
a memoria do AI-5 em movimento: nazismo, tortura, persegui¢do, siléncio, morte,
acionamentos exemplares. Esse movimento ¢ que nos indica que as memorias do Al-5 estdo no
espago publico, criam espagos de memdria, estdo em disputa, precisam ser expostas.

Ao longo deste trabalho observamos como se deu o caminho trilhado pela construcao
das memorias de 1968. Comecgamos pelos livros de jornalistas e terminamos no espaco publico,

nas disputas sociais. Essas batalhas, no entanto, estdo permeadas pelas narrativas criadas pelos
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livros e pelos jornais diarios. E o espaco da disputa diaria, a pagina como lugar para constru¢ao
de memorias, que se sobressai nesse caminho que fizemos. De Edson Luis ao AI-5, da rua a

internet, 1968 segue em constru¢do, em disputa, em acontecimento.
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Figura 66: Mosaicos das memorias do Ato Institucional N° 5
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando comeg¢amos a pensar esta pesquisa, em 2015, 1968 parecia um ano muito mais
distante do que pode ser entendido ao fim do percurso. Mesmo sendo o plano de fundo e
personagem presente em livros e documentdrios, tratdivamos de algo mais ‘historico’ que
‘presente’, com acionamentos pontuais e restritos. Contdvamos com a hipotese de que o
cinquentenario poderia trazer novas discussdes a midia e ao espago publico, mais amplas e
frutiferas as nossas discussdes. Essas expectativas foram atendidas e superadas. 1968 se
mostrou um ano vivo e ativo no que se refere a constru¢do de suas memorias e da ditadura
militar no pais.

Ao longo destas paginas, buscamos realizar uma cartografia das memorias de 1968,
identificando acontecimentos, personagens e dinamicas de significacdo que tenham sido
acionados e disputados nos ultimos 50 anos e chegado ainda em ativa disputa em 2018. Ao
longo do processo, identificamos quatro modos de acionamentos das memorias: espontanea,
provocativa, disputada e comemorativa. Cada uma possui diferentes formas de atuagdo dos
personagens e das midias, os chamados motores de memoérias (MONTANO, 2009). Os
interesses, também, se alternam. Se todos buscam por justica, por reescrever no plano social as
versdes que acreditam mais proximas do real, sdo também modos diferentes de justica: penal,
social, politica, memorial e histérica. Nao tratamos de eventos restritos ao passado, mas sim de
suas reverberagdes no presente.

Como 1968 servia de base para livros de jornalistas, utilizamo-los como ponto de
partida, base, para a pesquisa. O fato de aquele periodo ser conhecido como ‘o ano que nao
terminou’ em fun¢ao do titulo da obra de Zuenir Ventura nos foi indicativo da importancia que
as obras de jornalistas possuiam para a constru¢do das memorias daquele ano. Foram livros
como esse que inseriram 1968 nas discussdes publicas, que abriram espaco a memdrias e
testemunhos que se mostraram perenes. O livro como lugar de memoria (NORA, 1993),
conceito do qual partimos e superamos, abriu caminho para as cartografias das memorias de
1968, para entender as dindmicas de significagdo em torno daquele ano, de suas disputas e
acionamentos. Dos lugares, chegamos aos espacos de memoéria (HUFFSCHMID, 2012), que

permitem a discussdo, ndo estdo cristalizados.
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Se partimos dos livros, das leituras, do papel, entendemos que eles tinham referentes no
plano do real, que localizavam os leitores em funcdo de uma cidade que ndo era mais aquela da
década de 1960, mas sim a da vivéncia cotidiana. Os livros dos jornalistas narram
acontecimentos que aconteceram aqui, no mesmo chao por onde passa o leitor todos os dias, a
caminho do trabalho, voltando para casa, no momento de entretenimento. Os livros, como
lugares de memoria, significam os espagos e 0s acontecimentos, estabelecem representagoes,
dao subsidios, pequenos fragmentos, para os mosaicos das memorias de 1968. Uma memoria
fragmentada, disputada por personagens, grupos e interesses.

Conforme discutimos no Capitulo 1, os livros priorizam os acontecimentos e
personagens que estiveram presentes entre os estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, mais
proximos das origens dos proprios autores. Quando olhamos para as formas como os
acontecimentos sdo representados, faz-se imprescindivel destacar o valor dessas narrativas para
a construcao de uma memdria que exclui, parcialmente, os demais estados e regides do pais dos
movimentos de contestacdo ao governo ditatorial no final da década de 1960. Os testemunhos
mais recentes, frutos de novos acionamentos de memorias, tém permitido entender que jovens,
trabalhadores e camponeses, por exemplo, também foram perseguidos e enfrentaram a
repressao em lugares distantes da regido sudeste brasileira.

Entender os acontecimentos e personagens acionados a testemunharem nos livros ¢
buscar compreender, também, o papel que assumiram as figuras femininas no processo de
construcdo das memorias de 1968. Dos casos que aqui analisamos, s6 hd mulheres nos
acontecimentos de Roda Viva, quando justamente a moral e os bons costumes eram utilizados
para desqualificar o espetaculo e a classe artistica. No movimento estudantil ndo ha, nos livros
de jornalistas, figuras femininas. No governo militar que editava o AI-5, também ndo. As
mulheres sdo jornalistas, vitimas ou artistas. At¢é mesmo nos levantamentos disponiveis nos
apéndices desta pesquisa sdo raros os nomes femininos. Os movimentos de testemunhos
colaborativos possibilitados pela internet e por projetos documentais € que vao comecar a
mudar esse cenario, abrindo espaco para novas vozes nas disputas pelas memorias.

Munidos da percep¢do de que as memorias de 1968 estavam concentradas naqueles
estados, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ficou percebido, também, a preponderancia das capitais
como lugares de contestagdo. Ao mapear os pontos citados nos livros, e interligd-los com os
acontecimentos narrados, projetamos a base das construcdes das memorias em uma
representacdo grafica (SEEMANN, 2002/2003). Os mapas que construimos passam a ser
dispositivos de memorias (SILVA et. al., 2008), a consolidagdo de parte do que vem sendo

narrado ha 50 anos. 1968 cria uma nuvem de pontos na regido central de Sdo Paulo, no Centro
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e na orla do Rio de Janeiro. Os lugares, o que remete a uma constru¢do social de seus usos, em
cinco décadas foram significados, ressignificados e silenciados. Vale destacar que o
esquecimento implica perddo (PINILLA, 2013) e esses lugares ndo estdo esquecidos,
conseguimos encontra-los, com maior ou menor precisdo. Os acionamentos das memdrias e dos
acontecimentos, nos espagos publicos, condicionam os lugares a espagos de memorias, quando
as disputas estdo ativas.

Foi isso que aconteceu, por exemplo, com a rua Maria Antonia, em Sao Paulo. O Centro
Universitario ndo ¢ apenas um lugar que institucionaliza e engessa a memoria, mas abre suas
portas para que os personagens de 1968 possam disputar as memorias oficiais ditadas pelo
governo ditatorial. E o que acontece, também, com o Museu da Policia Civil do Estado do Rio
de Janeiro, com manifestagoes e pichagdes em suas calgadas e paredes. Os espacos de 1968 em
disputa permitem que as memorias publicas sejam acionadas: “[...] a memoria ¢ recordacdo e
intenc¢do de apropriar-se de um passado de interesse geral, o termo memoria publica nos permite
dar conta das lutas por essa construgio: nio ¢ uma, mas multiplas memorias [...]” (MONTANO,
2009, p. 290, tradugdo nossa)***.

Se estamos diante do que os livros de jornalistas nos mostram, também podemos
perceber que os movimentos de disputa pelos significados apagados e silenciados das cidades
estd ativo no plano social. Os mapas, cartografias e aplicativos que localizam os lugares de
memoria e de acontecimentos se mostram, também, como potenciais dispositivos de memorias
(SILVA et. al., 2008), acionam questionamentos em jovens € demais interessados. As disputas
chegam as escolas, a educacdo, disputam a memdria oficial, estabelecem novos elementos para
os mosaicos de memorias. Uma disputa que se d4, também, com os livros da educagdo formal,
que muitas vezes tratam de forma simplificada do governo ditatorial.

As memorias sdo fragmentadas e anacronicas. Tomadas de empréstimo, sdo significadas
e reorganizadas conforme as historias de vida e os contextos e trajetorias de quem as acessa. As
memorias de 1968 ndo estdo pacificadas, assim como também ndo estdo as da ditadura militar
como um todo. Sendo assim, esta pesquisa cartografa as memorias de 1968 a partir dos livros
de jornalistas, buscando nos arquivos de jornais as referéncias e bases utilizadas para a
construcao das narrativas. Corroborando equivocos e modificando leituras. No entanto, como

as memorias estdo em continua constru¢do, vemos no cinquentenario como elas voltam a ocupar

244 <[] lamemoria es recuerdo e intencion por apropiarse de un pasado de interés general, el término de memoria

publica permite dar cuenta de las luchas por esa construccion: no se trata de una sino de multiples memorias
[...I” (MONTANO, 2009, p. 290).



324

as ruas, as disputas, as midias. 1968 ndo esta preso aos livros. Os novos personagens que sobre
ele testemunham passam por constru¢des mais efémeras, como as redes sociais online, mas que
podem ganhar uma repercussdo momentanea, a depender do contexto e dos acontecimentos
implicados no acionamento.

E por meio da comunicagdo, essencialmente, que as memorias sdo construidas. O livro
em si ndo tem significados, ndo constrdi narrativas e memorias. Colocado em circulagdo, em
interagdo com publicos, permite a partilha de informacgdes e pontos de vista. Partilha, claro, que
ndo pode ser tomada como imposi¢@o. Os livros ndo delimitam as memorias, tornam possivel
a assimila¢do de determinadas parcelas, versdes dos acontecimentos. O mesmo acontece com
os jornais didrios, que langam as primeiras bases dos acontecimentos, mas nao delimitam as
leituras. Sao os leitores que vao colocar aquelas informagdes em movimento. Como afirmam
Silva e Franga, “[...] os meios de comunica¢do ndo ‘constroem’ fatos a revelia da intervencao e
dos interesses dos sujeitos sociais” (1998, p. 434). E a narrativa, no jornal e no livro como
arquivo e lugar de memoria, que vai potencializar a construgdo das memorias. Naquelas paginas
o acontecimento € visto, construido e desconstruido, percebido enquanto tal.

Os mosaicos das memorias que construimos, um processo de montagem que vem da
experiéncia, t€m como caracteristica primeira o ato de comunicar. Cada uma dessas pequenas
pecas foi compartilhada, tornada publica, disputada, aceita ou refutada. O mosaico ¢ dinamico
e continuo, enquanto as memorias estiverem em disputa, em constru¢do, em movimento, eles
poderiam ser modificados. No fim desta pesquisa miramos um instantaneo, reflexo dos
caminhos que trilhamos, dos acervos que acessamos e, sobretudo, das escolhas que fizemos. Se
escolhemos comecar a pesquisa pelos livros dos jornalistas, eles nos guiam na construgdo dos
mosaicos. Se escolhermos observar com atencdo as co-memoracdes de 50 anos, elas também
estdo presentes. Se fomos as ruas, as ruas aqui aparecem.

Os mosaicos das memdrias estdo disponiveis nas Figuras 12, 16, 20, 31, 46, 55 e 66.
Sdo, eles também, pecas desta cartografia. Compostos por fragmentos, representam o
emaranhado formado pelas memorias em disputa. Quando miramos as cidades, as marcas no
espaco publico, estamos diante de estabelecimentos, espagos vazios, apagamentos e lugares que
institucionalizam a memoria. Museus, memoriais € monumentos marcam locais, podendo ser
ou nao espacos de memoria. As memorias de 1968 estdo nas ruas, ddo nome a vias e outros
aparatos urbanos. Mas sera que estamos dispostos a ver? Serd que temos possibilidades de ver?
Como afirma Huffschmid (2012), o espago ndo ¢ capaz de falar sozinho, mas também nao pode

‘ficar calado’.
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Dos lugares que pesquisamos e visitamos, poucos foram os que expressavam, de forma
legivel, suas memorias. Nossos mosaicos sdo compostos por lugares que nds sabemos
integrantes de 1968. Monumentos sem placas, placas de rua sem explicacdo, museus fechados,
varias foram as possibilidades de apagamentos e silenciamentos nas quais estdo implicadas as
marcas das memorias que foram, oficialmente, instituidas, que encontramos em nossos
percursos.

Por outro lado, as ruas deram lugar a novas disputas, a novas marcagdes. Mesmo que
elas ndo falem especificamente de 1968, falam de processos comunicativos sobre repressao e
persegui¢do que continuam a se utilizar dos espagos publicos para expressao. As manifestagdes
pela morte de Marielle Franco ou os pedidos por ‘Diretas Ja’ e ‘Intervencdo militar’,
encontrados no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, demonstram que os espagos suscitam discussoes,
sdo tomados pelas batalhas que falam do arbitrio militar e da democracia, temas tdo caros apds
os 20 anos de duracgdo da ditadura militar e, especialmente, os 30 nos quais pouco discutimos o
tema.

Os elementos que compdem os mosaicos falam de policias, de prisdes arbitrarias, de
assassinatos e chacinas. Falam de dor, sofrimento, das disputas pelas memorias daqueles que
foram aniquilados por persegui¢des contra pretos, pobres, homossexuais, jovens, de oposi¢ao.
Se muitos perderam a vida ou a liberdade em 1968, outras tantas mortes foram normalizadas e
silenciadas nos ultimos 50 anos: nos mesmos lugares, nos mesmos espagos. Mas os lugares
passam a espagos, espacos publicos, quando a resisténcia e a manifestagdo deixam marcas,
abrem espago para discussdes. E o espago publico assumido enquanto conceito politico
(DELGADO, 2011). Essas marcas, inclusive, podem ser muito mais efetivas, na busca por
justi¢a, do que uma marcacao oficial. Tudo depende dos usos das memorias e da visibilidade
dos espacos.

Outros lugares sumiram, foram destruidos. E o caso do Calabouco ¢ da sede da UNE,
para citar apenas dois exemplos. Os lugares de apagamento oficial, no entanto, sdo acionados
por iniciativas virtuais e de mapeamento, tanto em Sao Paulo quanto no Rio de Janeiro. Os
espacos ligados aos estudantes estdo entre aqueles que foram destruidos, ou sofreram tentativas
mais efetivas. Nesta seara, a Batalha da Maria Antonia foi um dos acontecimentos que
conseguiu institucionalizar suas memorias, por meio de um Centro Universitario. O espago se
mostra um lugar de tensionamentos, em que até mesmo a administragdo disputa uma pretensa
memoria Unica, que ndo pode ser reproduzida. Abordagem pouco frutifera em tempos de redes
sociais e colecionismos (JELIN, 2002), pode ser uma das justificativas para a instituicdo e os

personagens da batalha ainda estarem em disputa sobre as memorias do acontecimento. Um
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espago que ndo pode ser registrado e reproduzido, mas que realiza exposicdes e debates, se
coloca em um lugar contraditério em relagdo as disputas pelas memdrias.

Os mosaicos das memorias das cidades demonstram, nos detalhes, que as disputas ainda
estdo presentes e visiveis, observaveis, dialogaveis, no espacgo publico. Espacos que, dentro de
um contexto democratico, devem permitir que os grupos exercam “[...] os direitos de expressao
e reunido como formas de controle sobre os poderes e o lugar a partir do qual esses poderes
podem ser questionados em assuntos que interessam a todos” (DELGADO, 2011, p. 27-28,
tradugdo nossa)**.

Quando miramos casos especificos, como ¢ o exemplo de Edson Luis no segundo
capitulo, transpomos as marcas fisicas nas cidades e chegamos as marcas no espago publico
entendido de forma mais ampla. As redes sociais online e os jornais passam a ser integrados na
construcdo das memorias. Se nos acionamentos espontaneos Edson Luis ¢ comparado a
Marielle Franco, as marcas por justiga espalhadas pela cidade vao falar, indiretamente, do nosso
personagem.

Os mosaicos das memorias da morte de Edson Luis se alternam entre o estopim das
manifestagdes do ano de 1968 no Brasil e a comparagao com outras figuras também mortas por
policiais ou por se manifestarem contra diferentes arbitrios. A figura que em 1968 foi tomada
como martir para um movimento que seria asfixiado, mesmo sem ter efetivamente feito parte
dele, ¢ acionada na forma de memodria exemplar (TODOROV, 2000), quando se quer que aquilo
ndo se repita.

E interessante perceber que o movimento em torno de Edson Luis o torna uma figura
reiteradamente acionada. Ele simboliza, mesmo que ndo se tenha outras informacdes sobre a
sua trajetoria, mortes presumivelmente orquestradas pelo estado ou por milicias que acontecem
no espaco publico, na rua, na praga ou na favela. E uma figura que pode ser acionada para falar
de ditadura ou de democracia. Os espagos por onde passou guardam as marcas, legiveis ou nao
ao transeunte. Dos personagens que aqui analisamos, mesmo sem que se busque os detalhes de
sua biografia, ¢ o que mais possui homenagens no plano das cidades. Edson Luis nao ¢ lembrado
como nortista ou como negro. E um corpo que deveria ser defendido e agora serve a defesa de

outros corpos. O acionamento espontaneo o desprende das efemérides e das co-memoragoes.

245 ¢...] se ejercen los derechos de expresion y reunién como formas de control sobre los poderes y el lugar desde

el que esos poderes pueden ser cuestionados en los asuntos que conciernen a todos” (DELGADO, 2011, p. 27-
28).
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Ao mesmo tempo, ¢ um personagem do qual pouco sabemos, o que o pde em contradi¢do. Seu
corpo inerte ¢ lembrado, enquanto sua vida ¢ esquecida.

Um movimento inverso ¢ visto no caso do acionamento do espetaculo Roda Viva. Se a
figura de Edson Luis ¢ chamada a uma memoria exemplar, a remontagem do espetaculo teatral
¢ a responsavel por provocar os acionamentos que ligam a memoria do contexto da pega, a
ditadura militar, com o contexto atual, militares no governo. Nao sdo a mesma coisa, mas sao
aproximados pela memoria. Se em 1968 o espetaculo foi atacado por milicianos, em 2018 se
propde a atacar politicos e estratégias politicas de elei¢do. Nas duas ocasides Jos¢ Celso
Martinez Corréa viu o teatro lotado. No entanto, muita coisa mudou nas ultimas cinco décadas.

Quando de sua estreia, Chico Buarque atraiu os fas ao teatro. Agora, foi a propria
historia de Roda Viva que chamou o publico @ montagem que coincide com o aniversario de 50
anos. Roda Viva contou com a interagdo, com a comunicag¢ao, para levar o personagem central
para proximo do publico. Nas redes sociais, que fazem parte do nosso mosaico de memdrias,
Ben Silver e Jair Bolsonaro se aproximam, se parecem. O verde e amarelo, o nacionalismo,
rivaliza com o vermelho sangue da repressdo policial, militar.

Roda Viva se utilizou do contexto para provocar, mas sdo provocacdes diferentes
daquelas de 1968. Quem vai ao teatro em 2018, em sua maioria, concorda e aplaude o
espetaculo. O sangue do figado estragalhado nao choca. A defesa do porte de armas ndo choca.
O toque do ator no publico quase ndo choca. Conservadores continuam a discordar da
‘violéncia’ do espetaculo, mas com um impacto publico muito inferior. O contexto democratico
e das redes sociais cambia significativamente as provocagdes de Roda Viva. As bolhas, das
redes sociais online, possuem suas correlatas no meio off-line.

As memorias construidas de Roda Viva, ao longo das décadas, passam pelas negativas
de Chico Buarque para a remontagem e pelos sucessivos desmerecimentos que o autor langa a
obra. Ele duvida da poténcia do texto, do carater politico e do direcionamento dos ataques do
Comando de Caca aos Comunistas. Com a remontagem, Roda Viva se firma como um
espetaculo de ataques a politica partidaria e critica as elei¢des federais. O espetaculo, que nos
livros de jornalistas representa os ataques de milicias contra a cultura e a arte, o que depois
passaria a ser papel da censura, em 2018 ¢ a satira da democracia que clama pela volta da
ditadura militar. Nas memorias, as cenas iniciais de destruicdo se contrapdem com a estética
perfeita das fotografias do Instagram.

Nos dois casos que trabalhamos nos capitulos 2 e 3, Edson Luis e Roda Viva, a memoria
esta relativamente sedimentada. Nao ha tensdes que envolvam as narrativas, para além dos

questionamentos de Chico Buarque ao proprio texto. As narrativas oficiais dos militares nao
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conseguiram instituir a morte de Edson Luis como legitima defesa ou os ataques a Roda Viva
como realizadas por grupos nao-paramilitares. Um movimento diferente ¢ observado em
relacdo a Batalha da Maria Antdnia.

Quando miramos os mosaicos das memorias daquela rua vemos que as disputas ainda
acontecem, no espaco das cidades ou nas redes sociais online. Os livros de jornalistas, apesar
de atualizarem as narrativas oficiais, descrevendo os ataques realizados pelo CCC, ndo isentam
o acontecimento da aura de guerra civil. A necessidade social de recontar os acontecimentos,
dando énfase a participagdo dos militares, ¢ tangivel em livros e debates publicos. As memorias
da Maria Antdnia ainda estdo em disputa. A narrativa inicial se tornou tao forte e consolidada
que ndo ha necessidade que qualquer representante militar a retome. Apenas os vencidos, 0s
entdo estudantes e a Universidade, vdo ao campo de batalha e tentam retomar os
acontecimentos. A narrativa oficial encontrou eco nas paginas dos jornais diarios, sendo ali
construida. Mesmo que os jornais questionem a apatia policial, sdo os estudantes como
baderneiros e violentos que ocupam a maior parte do espago.

O acionamento de uma memoria em disputa implica tensdes e presentificagdes. “Para
os atores sociais e politicos, a questdo sobre a veracidade ndo ¢ necessariamente a principal: o
fundamental ¢ que esse passado pode servir para legitimar o presente e fazer com que demandas
e exigéncias de ontem se fundem com as de hoje” (MONTANO, 2009, p. 288, traducio
nossa)>*%. Os diversos tempos conjugados naqueles espagos buscam desorganizar uma memoria
enquadrada, aplicando a ela novos enquadramentos (POLLAK, 1989). A disputa necessita,
essencialmente, da troca. Quando José Dirceu se propde a escrever um livro de memorias ainda
na prisdo e nele coloca a narrativa da Batalha da Maria Antonia, ele se insere como um dos
personagens cuja trajetdria de vida foi marcada por aquela constru¢do. Ao denominarmos o
evento como ‘batalha’, acionamos as memdrias fortes e enquadradas do acontecimento: uma
guerra.

Nas pecas que colhemos para os mosaicos, destacam-se as ressignificagdes em torno
das imagens do acontecimento: de pe¢a de museu a post no Instagram, passando por capa de
livros e banner de divulgacao, todas as fotografias retratam a violéncia. Algumas demonstram

a organizac¢do dos ataques e defesas, outras retratam o que sobrou. Os mosaicos das memorias

246 «“Para los actores sociales y politicos, la pregunta por la veracidad de todo ello no es forzosamente la principal:
lo fundamental es qué de ese pasado puede servir para legitimar el presente y hacer que demandas y exigencias
del ayer se fusionen con las del hoy” (MONTANO, 2009, p. 288).
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da Maria Antonia tendem para o preto e branco das fotografias e paginas de jornais originais,
com rasas excegoes.

A cor ¢ um diferencial dos mosaicos das memorias do Ato Institucional N° 5. O verde e
amarelo da bandeira do Brasil sdo recorrentes, assim como o vermelho do sangue das torturas
e dos torturados. O tom amarelado das obras de arte antigas e das velhas capas de livros também
se sobressai. O Al-5 ganhou destaque nas redes sociais online ap0s as sucessivas manifestagoes,
de grupos e representantes politicos, pedido a reedicdo do Ato. Sdo publicagdes que tentam
explicar a incoeréncia do pedido, os impactos que ele teria sobre a liberdade de expressdo e o
direito de ir e vir.

No processo de contestacdo, explicacdo e enfrentamento as memorias do Al-5, a arte é
a principal arma. Aqui ndo falamos apenas dos momentos co-memorativos, quando o Ato
voltou as paginas dos jornais, mas sobretudo daquilo que ¢ construido como resposta ao arbitrio
e as pressdes, de militares ou populares. H4 obras de arte que respondem aos chamados dos
museus, mas ha também a arte da caricatura, das produgdes feitas exclusivamente para as redes
sociais online, para a divulga¢do e circulacdo na internet. Os pedidos pela volta do AI-5 ndo
esperam o dia seguinte as manifestacdes para chegar ao espago publico online: ¢ uma
comunicagdo quase instantanea, que suscita respostas rapidas também.

A co-memoragdo do Al-5 independe da efeméride de sua edi¢cdo. Ele pode ser co-
memorado como simbolo de limpeza e fim da corrup¢do sempre que parcelas da populagao
julguem necessario. Da mesma forma, a busca por refutar essa imagem vem como resposta a
esses pedidos publicos por ‘justica’. Ha4 uma memoria nostalgica em torno da ditadura militar
que pode ser simbolizada em torno de dois elementos: a edi¢do do AI-5 e, como suposta
consequéncia, o Milagre Econdmico. Esse acionamento leva a uma disputa pelas memorias do
Al-5 e, por conseguinte, da ditadura militar. As pecas desse quebra-cabeca se alternam entre o
humor e a dentincia, a exposi¢ao da violéncia e a forgas das manifestagdes contrarias. De todo
modo, “[...] a nostalgia ndo ¢ a que nos impede de cometer o erro duas vezes; pelo contrario,
provavelmente assegure o mesmo erro, porque a nostalgia s6 se repete como nostalgia repetidas
vezes” (MONTALBETTI, 2013, p. 244, tradugdo nossa)’**’. Aqui estdo os perigos do
acionamento de uma medida de excecdo e de um governo autoritario de forma nostalgica.

Estes quatro ndo foram os Unicos acontecimentos que foram rememorados e disputados

em 2018, mas os que elegemos como aqueles que demonstravam diferentes formas de

247 «[...] 1a nostalgia no es la que nos impedir cometer el error dos veces; al contrario, probablemente asegure el

mismo error, porque la nostalgia no hace sino repetirse como nostalgia una y otra vez.” (MONTALBETTI,
2013, p. 244).
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abordagem e retomada das memorias de 1968 e que tinham significativa ligagdo com as
narrativas publicadas por jornalistas em livros. Ligacdo que passa, especialmente, pelas marcas
espaciais dos acontecimentos. A Passeata dos Cem Mil e as Greves de Contagem e Osasco,
para citar apenas alguns exemplos, também foram acionadas. Durante todo o ano foram
diversos os acontecimentos e narrativas tornadas publicas. Desde que comecamos esses
levantamentos, também foram varias as disputas em torno das narrativas e das leituras populares
delas.

Sendo assim, chegamos a consideracdo particularmente importante de que 1968 ndo ¢
apenas composto por acontecimentos, mas sim pode ser tomado como um ‘ano-acontecimento’.
Suas reverberacdes e disputas, apos cinquenta anos, ainda estdo ativas e influenciam os destinos
sociais, econdmicos e politicos do pais e a vida de personagens que 14 estavam presentes ou
seus familiares. As memorias de 1968 enquanto ano-acontecimento estdo em disputa, em
construgdo. Diferentes motores de memorias (MONTANO, 2009) se posicionam no espago
publico em busca de visibilidade para suas narrativas, didlogo com o publico jovem, entendido
como aquele que poderd interferir nos rumos do pais, que pode impedir que outro ‘1968’ volte
a acontecer.

Nao tratamos de 1968 como um acontecimento estritamente midiatico ou histérico
(NORA, 1991). Chegamos a constru¢do narrativa de um ano que estd em disputa no espago
publico, que diariamente busca ser revisitado historicamente, ter determinadas leituras
atualizadas. Disputas que vao além de uma circularidade de informacgdes e personagens
(SILVA; FRANCA, 1998), chegando a uma dinamica de multiplos tempos e espagos. Um
acontecimento que perpassa as midias, hegemonicas e sociais, a partir de testemunhos,
memorias, artes, cartografias, enfim, qualquer conteudo que possa ser tornado publico com o
intuito de construir memorias de um ano que ndo deve se repetir, cuja barbarie e violéncia foram
silenciadas, mas ndo devem ser esquecidas.

Em cinquenta anos, as memorias de 1968 oscilaram entre o esquecimento, o
silenciamento e as reconstru¢des. Nao falamos de um ano-calendario, falamos de um ano-
acontecimento. Chegamos ao fim desta caminhada, uma busca que entendemos original de
pesquisa, com outros tantos questionamentos, diferentes daqueles que tinhamos no inicio, e
para os quais ndo temos respostas. Para alguns, necessitamos ainda de tempo. Os
desdobramentos do governo Bolsonaro, por exemplo, podem influenciar ainda as constru¢des
das memorias de 1968 e da ditadura militar. Os usos e acionamentos advindos das redes sociais
online também podem modificar o 1968 como o entendemos hoje. 1968 estd em acontecimento,

segue ativo, suas memorias estdo em disputa. 1968 ndo ¢ um, sdo varios.
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Referéncia

LUGARES DA MEMORIA EM '1968: O ANO QUE NAO TERMINOU' (RIO DE JANEIRO)

Endereco

Acontecimentos

Personagens relacionados

Paginas

Heloisa Buarque de Hollanda (professora), Léa Maria
(colunista), Luis Buarque de Hollanda, Elio Gaspari
(jornalista), Sérgio Lacerda (Datamec), Maria Clara Mariani,
Marilia Carneiro, Maria Lucia, Gloéria, Dilmen, Rui Solberg e
Casa de Heloisa Buaraue de Gloria Mariani, Glauber Rocha, Geraldo Vandré, Millor
1 4 Jardim Boténico, Rio de Janeiro (RJ) Réveillon da casa da Helo Fernandes, Enio Silveira (editor), Carlos Vergara (artista 23-32
Hollanda _ : . . .
plastico), Fernando Gasparian, José Colagrossi, Eurico
Amado, Regina Vater (artista plastica), Soli Levi, Gustavo
Dahl (cineasta), Afonso Beato (cineasta), Henrique Coutinho
(jornalista), Luis Carlos, Luci Barreto, Anténio Calmon,
Florinda Bolkan, condessa Cicogna
2 Praia, na altura da Rua Montenegro R. Vinicius de Moraes - Ipanema, Rio de Janeiro (RJ) Ef;guentada por egipcio que vinha devastando coragdes, Soli Soli Levi, Gustavo Dahl e Maria Lucia 30
3 Cine Paissandu E.Us)enador VSIS, 39 - FIERIGIED = 180 ¢ Ao Ver Godard no Paissandu Soli Levi, Gustavo Dahl e Maria Liicia 30
- Apartamento na Zona Sul do Rio Local ndo identificado Primeira experiéncia sexual de César Queir6és Benjamin César Queiros Benjamin e Claudia 34
. . , . . . Escola onde cursava a 4* série César Queir6és Benjamin, o , ., .
4 Colégio de aplicagao (CAp) R. José Joaquim Seabra, s/n — Lagoa, Rio de Janeiro (RJ) il wllinett s semiaes solis M César Queirds Benjamin 34, 56
Sentaram na Rio Branco; Passeata dos 100 Mil, disputa de César Queiros Benjamin; Maria da Conceigao Tavares, 34, 60,
5 Avenida Rio Branco Avenida Rio Branco, Rio de Janeiro (RJ) slogans; ndo participacdo de alguns intelectuais; Sexta-feira Antdnio Castro, Celso Furtado; Flavio Rangel e Bernardo 63,122,
sangrenta; prisdo de Flavio Rangel e Bernardo Figueiredo Figueiredo 134
6 Butique Justine Ipanema, Rio de Janeiro (RJ) Blusas e vestidos transparentes Nao especificado 37
Bares da esquerda: Antonio’s, Degrau (Av. Ataulfo de Paiva, 517 - Leblon, Rio de
7 Degrau, Jangadeiros, Zeppelin, Janeiro (RJ)). Pizzaiollo (R. Vinicius de Moraes, 153 - Bares da esquerda Nao especificado 48
Pizzaiollo, Varanda Ipanema, Rio de Janeiro (RJ))
8 UHES 106D iRt Gl [Rsing o Trecho entre Ipanema e Leblon, Rio de Janeiro (RJ) Pedago mais inteligente e boémio do Brasil Vil d e s, TOI.n Jobim, Carlinhos Oliveira, Chico 48-49
Leblon Buarque. Esquerda festiva
9 Colégio (do) Brasil Rua Gago Coutinho, 61 - Laranjeiras, Rio de Janeiro (RJ) | Atentado a bomba contra curso Nao especificado 58
10 | DOPS 2 e, e Clamiing, 186 ¢l Jrne i (180) LD (0 ZALEELSt0, DRy amils © L Ereremit g il s o0 Y ik 61-62,
Sexta-feira Sangrenta 122
. Luiz Carlos Maciel; Ferreira Gullar, Vianinha, Paulo Pontes,
11 Teatro Glaucio Gil Pragg Cardeal Arco-Verde, s/n - Copacabana, Rio de Assembleias, ‘Barraca de protesto’ Teresa Aragdo, Chaim Samuel Katz, Carlos Henrique 76
Janeiro (RJ)
Escobar.
12 Teatro Nacional de Comédia Av. Rio Branco, 179 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Tentativa de ocupagao por artistas Lulz. Carlos Ma01e.1, Seu Assungdo, Jodo das Neves, Gullar, 78
Maria Gladys, Celinha Azevedo
13 Teatro Princesa Isabel Av. Princesa Isabel, 186 — Leme, Rio de Janeiro (RJ) Estreia de Roda Viva; publico desorientado e perdido JosF: Celso Martinez Corréa; Yan Michalski, fa-clube de 86, 89
Chico Buarque de Hollanda
14 ABI R. Aragjo Porto Alegre, 71 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) | Encontro de artistas e intelectuais contra a censura Juvéncio Faganha, Tonia Carrero, Odete Lara 91
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Vigilia na escadaria durante greve de teatros em SP e RJ; de cima

Artistas que compunham o movimento dos artistas: Otto
Maria Carpeaux, Chico Buarque, Alceu Amoroso Lima, Juca
Chaves, Oscar Niemeyer, Chacrinha, Carlos Drummond de
Andrade, Grande Otelo, Antonio Callado, Djanira, Vinicius

15 Teatro Municipal Praga Floriano, S/N - Centro, Rio de Janeiro (RJ) siipgdzrl? ver fi?rp;etlzz:uéﬁ 1n§dlit0 no dia da passeata dos Cem Mil; de Morais, Ténia Carrero, Di Cavalcanti, Nélson Rodrigues, 92,254
prisao de Jusceting Kublische Glauber Rocha, Cacilda Becker, Walmor Chagas, Paulo
Autran, Barbara Heliodoro e Domingos de Oliveira; Juscelino
Kubitschek
16 Cines Império, Pathé e Odeon Praca Floriano - Centro, Rio de Janeiro (RJ) il carta% soavam como TR0 & IR D E R Nao especificado 93
estudante em pais presidido por um marechal
Marcio Alves, Gama Lima, Alberto Rajdo, José¢ Bonifacio,
, . . ‘1 Jamil Haddad, Benedito Frazao Dutra, Sobral Pinto, Ciro
Velavam o corpo de Edson Luis, autopsiado no Servigo Médico » . A
da Assembleia; de cima se poderia ver espetaculo inédito no dia Kurtz, Alberto Rajdo, Fabiano, Hugo Carvana, Ténia Carrero, 93-96,
17 Assembleia Legislativa Praca Floriano - Centro, Rio de Janeiro (RJ) ’ . poc P! . Norma Bengell, Nara Ledo, Di Cavalcanti, Ferreira Gullar, 139-142,
da passeata dos Cem Mil; prisdo de Rogério Monteiro, assessor g 1 . 1 Thiré 254
munista de deputados Caca Diegues, Arna .do J abgr, Leon Hirszman, Ceci ire, 5
€0 Paulo César Saraceni, Fauzi Arap, Nelson Motta, Otto Maria
Carpeaux; Villanova, Salvador Mandim; Rogério Monteiro
18 Santa Casa de Misericordia R. Santa Luzia, 206 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Confirmada a morte do estudante Nao especificado 93-94
19 Restaurante Central dos Estudantes - Pra'g: a Porcurador-.Geral de Justha Hermano Odilon dos Estudante (Edson Luis) baleado no peito por PM Edson Luis de Lima Souto, Elinor Brito, PM Aloisio Raposo | 93-94, 99
Calabougo Anjos - Centro, Rio de Janeiro (RJ)
Ciro Kurtz, Alberto Rajdo e Fabiano Villanova, Negrao de
L. R. Pinheiro Machado, s/n — Laranjeiras, Rio de Janeiro Impedir que o cortejo de Edson Luis passasse por ali; audiéncia L1.ma, Gl S Samento; Hehq el 1no, Clgar 95-96,
20 Palacio Guanabara (RJ) com intelectuais no Salio Nobre Niemeyer, Carlos Scliar, Clarice Lispector, Milton 132-133
Nascimento, Gilberto Gil, Nara Ledo, Paulo Autran, Tonia
Carrero, Odete Lara
21 Embaixada dos EUA Av. Pres. Wilson, 232 — Centro, Rio de Janeiro (RJ) Impedir que o cortejo de Edson Luis passasse por ali Ciro Kurtz, Alberto Rajdo e Fabiano Villanova 95-96
22 Cemitério Sao Jodo Batista R. Real Grandeza - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) qu?itle(srgeferdson LI G DB Sl b Ana Maria Machado 93, 97
23 Revista Visao Av. Gen. Justo, 275 b - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Ziraldo e Ventura assistiam as manifestagcdes no Calabougo Ziraldo e Zuenir Ventura 99
24 Legido Brasileira de Assisténcia Avenida General Justo, 275 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) | Confronto entre estudantes e policiais Ziraldo 99
25 Ministério da Educagdo - MEC R. Aragjo Porto Alegre - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Lutas con tra as forgas pOhCIaIS;. encontro dos grupos de Viadimir Nao especificado 102, 123
e Franklin Martins na Sexta-Feira Sangrenta
26 Rua Primeiro de Margo R. Primeiro de Marco - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Comandante agredido por propria guarni¢ao Tenente Clélio 102
27 Ministério do Exército R. Marcilio Dias, 25 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Inicio da ocupagdo militar da cidade Gama e Silva 103
28 Praca Serzedelo Correa Praca Serzedelo Corréa - Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) | Ocupagao por pragas do Forte de Copacabana e soldados da PM Nao especificado 103
29 Ministério da Marinha Praca Bardo de Ladario, s/n - Centro, Rio de Janeiro (RJ) g;f:iiiifdson Luis, prisao de Flavio Rangel ¢ Bernardo Nao especificado; Flavio Rangel e Bernardo Figueiredo 109, 135
30 Praca Pio X Praca Pio X - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Canc'lelana G SR CHAATI T, 610 GRS R AN Nao especificado 109
Presidente Vargas
31 Esquina da§ avenidas Presidente quulna das. avenidas Presidente Vargas e Rio Branco, Saida da Missa de Edson Luis; Freiras sentadinhas no asfalto Padres Guy, Dario Nunes, Luciano Castello, Jodo Batista, 113, 146
Vargas e Rio Branco Rio de Janeiro (RJ) Major Neyson Auler Rebougas
. R. México - Centro, Rio de Janeiro (RJ) / Av. Graca . . ~ .
32 Ruas México e Graga Aranha Atanha)= Gentro) Rio de Janeiro (R1) Barricadas na Sexta-feira Sangrenta Nao especificado 123
33 Praga Tiradentes Praga Tiradentes, s/n — Centro, Rio de Janeiro (RJ) Concent‘r acao d{l manifestagao da Sexta-feira Sangrenta, Viadimir Vladimir Palmeira 123
chegou a praga as 8h, com grupo
34 Esquina das ruas México e Santa Esquina das ruas México e Santa Luzia, Rio de Janeiro Estudantes sdo apanhados pelo fogo cruzado: agentes do DOPS e Viadimir Palmeira 124
Luzia (RJ)) da Policia Federal de um lado e do outro PMs da Embaixada
35 Avenida Presidente Vargas Avenida Presidente Vargas, Rio de Janeiro (RJ) Fuga de Vladimir Palmeira na Sexta-feira Sangrenta Vladimir Palmeira 124
36 Restaurante Diagonal R. Aristides Espinola, 88 - Leblon, Rio de Janeiro (RJ) g:ifae ;;1 Ielt;l;grlll‘faesperava por Franklin ¢ Munis as 16h da Sexta- Vladimir Palmeira, Franklin Martins ¢ Munis 124
37 Campo do Botafogo Av. Venceslau Bras, 72 - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) Quatrocentos estudantes atingidos pela PM Estudantes 126
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Teatro de Arena da Faculdade de

38 . Av. Pasteur, 250 - Urca, Rio de Janeiro (RJ) Assembleia Estudantes 126
Economia
39 Apartamento 201 do edificio Golden Av. Atlantica, 2016 — Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Ap.ar“[ame.nto d<? Sinval Palmeira, assembleia de intelectuais, Niio especificado 130
State artistas e jornalistas
40 Praia Vermelha Praia Vermelha, Rio de Janeiro (RJ) Choque da PM esperando estudantes; Assembleia Nao especificado 126, 133
41 Quartel da Ponta da Areia Niteroi (RJ) T.enta'Flva de seqpestro de Flavio Rangel, diretor, ¢ Bernardo Flavio Rangel, Bernardo Figueiredo, Renato Archer 135-136
Figueiredo, arquiteto, passando a estar presos
42 Rua Tonelero R. Tonelero - Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Canto escuro, Gullar encontra representante do PC Ferreira Gullar 138
43 Isrfgigll;o_ ?; glsl osofia ¢ Ciéncias R. Marqués de Olinda, 64 — Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) | QG de Franklin Martins e Marcos Medeiros em dia de passeata Franklin Martins, Marcos Medeiros 141
44 Bar Amarelinho Praga Floriano, 55 - B - Centro, Rio de Janeiro (RJ) LI &) ATl IoR ILERITAED Ol mel (RSERR EN | qe oo amen 141
dia de passeata
45 Biblioteca Nacional Av. Rio Branco, 219 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Policial desarmado por manifestantes Nao especificado 143
46 Banco Nacional Av. Alm. Barroso, 52 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Manifestacao de Millor durante a Passeata dos Cem Mil Millér, Flavio Rangel, Enio Silveira 145
47 Praga XV Praca Quinze de Novembro, Centro - Rio de Janeiro (RJ) | Saida de Vladimir Palmeira da Passeata dos Cem Mil Vladimir Palmeira 147
48 Boate Sucata Av. Borges de Medeiros, Rio de Janeiro (RJ) i’:;tu?zcente LEEO AN R A I B L O G Caetano, Gil, Hélio Oiticica, Ricardo Amaral, Randal Juliano 182
49 Maracanizinho Av. Pres. Castelo Branco, Portdao 3 - Maracana, Rio de Semifinais e finais do I1I Festival Internacional da Cancéio Tom Jobim, Cynara e Cybele, Geraldo Vandré, Donatelo 182
Janeiro (RJ) Grieco
Reunido com mais de 40 pessoas para decidir sobre atentado ao et Ll e s, (G Lessen s Carmalis, Rulbeity Camtas
50 Ministério da Aeronautica Avenida Churchill, 157 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) n p p Lima Ipiranga dos Guaranys, Loris Areias Cordovil, Sérgio 187-188
gasometro o .
Ribeiro Miranda de Carvalho
51 Gasometro Av. Pedro II, 68 - Sdo Cristovao, Rio de Janeiro (RJ) Previsao de atentado do 'Caso Para-Sar' Sérgio Ribeiro Miranda de Carvalho 187
52 Represa de Ribeirdo das Lajes Pirai (RJ) Previsao de atentado do 'Caso Para-Sar' Sérgio Ribeiro Miranda de Carvalho 187
53 Escola de Comunicagdo do Exército | Av. Pedro II, s/n - Sdo Cristovao, Rio de Janeiro (RJ) Exibi¢do de homens do Para-Sar
54 Largo da Carioca Largo da Carioca - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Equipe tatica no dia da missa de Edson Luis Cordovil, Lins 190
55 Cinelandia Praca Floriano - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Yelorlo (.ie Edson Luis; Pz?sseata dos Cem Mil; Equipe titica no Lessa, Geraldo, Xavier, Alcino; Vladimir Palmeira 96, 139-
dia da missa de Edson Luis 143, 190
56 Igreja de Nossa Senhora da e 19 4 o (i, 0 @l Lans i (E) Missa de Edson Luis; Passeata dos Cem Mil; Equipe tatica no dia | Padre Guy Rouffier, D. Castro Pinto, Mario Pedrosa, Hélio 107-111,
Candelaria ¢ > da missa de Edson Luis Pellegrino, Otto Maria Carpeaux; Cabral, Onério, Prioste 144, 190
57 Largo de Sao Francisco Largo de Sao Francisco - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Equipe tatica no dia da missa de Edson Luis Magalhdes, Monteiro, Reis, Yamanaka 190
58 Avenida 13 de Maio, n° 13 Av. 13 de Maio, 13 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Invasao durante manifestacdo, Conselho Nacional de Petréleo Nao especificado 190
59 Teatro Opinido R. Siqueira Campos, 143 - 1 4 - Copacabana, Rio de Explosio assumida pelo CCC Nio especificado 199
Janeiro (RJ)
60 Y 'Exefcno /.P e_l Ot%.lo ¢ R. Barao de Mesquita, 425 - Tijuca, Rio de Janeiro (RJ) Interrogatorlp dip ot Spinelll, ettt o S pilsse de Norma Bengell, Helvécio Leite; Caetano Veloso, Gilberto Gil | 209, 263
Investigagdes Criminais (PIC) Caetano e Gil
61 Esquina de Copacabana Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Primeira captura de Vladimir Palmeira no ano Vladimir Palmeira 222
" » R Paulo César de Andrade, 407/~ Laranjeiras, Rio/de DD i IOmHE Y () GBI DR GO 0D SOTE . L 233-234,
62 Palacio Laranjeiras . diante da Camara; reunido do alto comando para decidir que Orlando Geisel, Costa e Silva, Lira Tavares,
Janeiro (RJ) . S A 239
medida tomar apds acao da Camara
63 Base Aérea do Galeo Estrgtda do Galedo, s/n - I1ha do Governador, Rio de General SAISG.IIO Sarmento des;embarca como virtual comandgnte Siseno Sarmento; Paulo Francis 235, 261
Janeiro (RJ) da turbuléncia gerada pela Camara; chegada de Paulo Francis
64 Escola Naval Av. Alm. Silvio de Noronha, s/n - Castelo, Rio de Janeiro | Costa e ’Sllva preside §qlen1dade’de formatura de cadetes e Clain o S, Ao otk 738
(RJ)) entrega 'Ordem do Mérito Naval
65 Jornal do Brasil Av. Rio Branco, 53 — Centro, Rio de Janeiro (RJ) dcsrllsgseii se apresentam pouco depois da leitura do Al-5 pela Voz Alberto Dines, Nascimento Brito 252
66 Batalhdo de Guardas Av. Pedro II, 158 - Sao Cristovao, Rio de Janeiro (RJ) RO IE Bl DS RIS E I AU Carlos Heitor Cony, Joel Silveira 254

Silveira
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Natalino do Nascimento, Castor de Andrade, Carlos Martins

67 Ilha Grande Angra dos Reis (RJ) Reclusdo de 150 bicheiros Teixei 255
eixeira
. . . .. . . . , Rafael de Almeida Magalhaes, Gullar, Francis, Antonio
68 Vila Militar Vila Militar, Rio de Janeiro (RJ) Prisdes apos Al-5 Cilagle, otesies R a, Gl G, Gt Vol 256
69 Regimento Caetano de Faria R. Frei Caneca - Estacio, Rio de Janeiro (RJ) Prisdo de Lacerda Carlos Lacerda, Mario Lago 257
70 Casa de Paulo Francis 5{1‘; Bulhdes de Carvalho - Copacabana, Rio de Janeiro Paulo Francis ndo encontrado Paulo Francis 265
71 Casa de Millor Fernandes Rua Anibal de Mendonga - Ipanema, Rio de Janeiro (RJ) | Millor Fernandes ndo encontrado Millor Fernandes 265

Fonte: elaborado pela autora.
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Referéncia

LUGARES DA MEMORIA EM '1968: O ANO QUE NAO TERMINOU' (SAO PAULO)

Acontecimentos

Personagens relacionados

Paginas

Endereco

Caixas de pilulas apreendidas durante Congresso da UNE;

Nao especificados; Travassos; José Dirceu, Vladimir, Jean-
Marc, Macos, Franklin, Domingos Simdes, Miguel Vieira de

38, 68,

L et St bl 41, Sl £ S0 S s s (LIF) prisao de Travassos; realizacdo do XXX Congresso da UNE Goes, Freio Tito, Therezinha Simdes, Ricardo Noblat, Abreu 210-221
Sodré

2 Teatro de Arena R. Dr. Teodoro Baima, 98 — Republica, Sdo Paulo (SP) Llrjsslfla Paulista de Opinido, falas de Augusto Boal; Cordélia Augusto Boal; Norma Bengell 72,208
Ruth Escobar, Cacilda Becker, Sérgio Ricardo,

3 Teatro Municipal Praga Ramos, Republica, Sdo Paulo (SP) Discurso de Plinio Marcos Maria Della Costa, Ari Toledo, Florestan Fernandes, 104
monsenhor Benedito Ulhoa

4 Teatro do TUCA R. Monte Alegre, 1024 - Perdizes, Sdo Paulo (SP) III Festival Internacional da Cangdo Caetano Veloso 178

5 | Universidade Mackenzie R. da Consolagao, 930 - Consolagio, Sio Paulo (SP) | Batalha da Maria Antonia Jose Suimardes, Jos¢ Dircen, CCC, FAG, MAG, Luis

6 Facu~ldade de Filosofia da Universidade R. Maria Antonia, 294 - Vila Buarque, Sio Paulo (SP) Batalha da Maria Anténia José Guimaries, José Dirceu, CCC, FAC, MAC, Luis

de Sao Paulo Travassos
7 R. Maria Antonia R. Maria Antdnia, 294 - Vila Buarque, Sio Paulo (SP) Batalha, atracdo de flesconﬁanga para o movimento estudaptﬂ; José Guimaraes, José Dirceu, CCC, FAC, MAC, Luis 195-198
calcadas entre a entdo Faculdade de Filosofia e 0 Mackenzie Travassos
8 Jornal Estado de Sao Paulo R. Martins Fontes, 71 - Centro, Sdo Paulo (SP) Explosdo de bomba Abreu Sodré 199
9 Hospital Militar de Cambuci éP())uwdor BTzt 200 = WALk I it S el Expropriacdo de armas pela VPR Carlos Lamarca 200
. Avenida Sargento Mario Kdzel Filho, 222 - Paraiso, Sdo | Langamento de carro-bomba assumido pela VPR, com morte . .

10 QG do II Exército Paulo (SP) do soldado Mério Kézel Filho Manoel Rodrigues Carvalho Lisboa 200

11 Teatro Ruth Escobar Rua dos Ingleses, 209 - Bela Vista, Sao Paulo (SP) Ataque do CCC a pega Roda Viva Marilia Pera, Rodrigo Santiago 208

12 Hotel Amalia R. Cel. Xavier de Toledo, 250 - Centro, Sao Paulo (SP) Atores de Cordélia Brasil espancados e sequestrados Paulo Bianco, Emilio di Biasi, Norma Bengell 208-209

- Cooperativa Agricola de Cotia Nao identificado Estudantes presos apos congresso da UNE Nao especificado 221

13 QG da Forga Publica giﬁi (CSO;)Onel Fernando Prestes, 115, Bom Retiro, Sao Onibus com preso mais importante Vladimir Palmeira 222

- Fazenda Conselheiro Prado Nao identificado Esconderijo de Marcio Moreira Alves Marcio Moreira Alves 265

14 Casa de Caetano Av. Sao Luis, 43 - Republica, Sao Paulo (SP) Prisdo de Caetano Veloso Caetano Veloso, Dedé, Sandra e Gilberto Gil 264

15 Casa de Gilberto Gil Praca da Republica - Republica, Sdo Paulo (SP) Prisdo de Gilberto Gil Gilberto Gil 264

16 La Licorne Rua Maj. Sertorio, 661 - Vila Buarque, Sao Paulo (SP) Esconderijo de Marcio Moreira Alves Marcio Moreira Alves, Oscar Pedroso Horta, Jodo Leite 265

Fonte: elaborado pela autora.
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Referéncia

LUGARES DA MEMORIA EM “1968: ELES SO QUERIAM MUDAR O MUNDO’ (RIO DE JANEIRO)

Endereco

Acontecimentos

Personagens relacionados

Paginas

1 Gasémetro b Redten L (579 - 56t Cittsitbefto, o o Jrasin () Plano para gtlllzggao da Para—Sar para eliminacao de oponentes; Para-Sar; Burnier, Sérgio Ribeiro Miranda de Carvalho, Eduardo 16,234
plano de brigadeiro Burnier Gomes
) Teatro Opinido R. Sllquelra Campos, 143 - 1j 4 - Copacabana, Rio de Inspiracdo para Cinema Novo; ataque de vandalos direitistas Glauber chha, Cac.a Diegues, Joaquim Pedro de Andrade, Alnaldo 23,183
Janeiro (RJ) Jabor, David Neves; -
Praga Porcurador-Geral de Justica Hermano Odilon dos Manifestacdo, morte de Edson Luis; estopim para radicalizagio; , . . 26, 70, 143,
. Caliomyy Anjos - Centro, Rio de Janeiro (RJ) citacdo a morte de Edson Luis; citagdo a morte de Edson Luis Siboin Lty dls LLibise Sawis, Alaiitds Cos 193, 228
Museu de Arte Moderna Av. Infante Dom Henrique, 85 - Parque do Flamengo, .. ) ) . , (nenhum); Frederico Morais; Oiticica, John Cage, Rogério Duarte,
4 (MAM) Rio de Janciro (RJ) Imediagdes do Calabougo; Arte no Aterro; Apocalipopdtese Antonio Manuel, Lygia Pape 70, 108, 109
5 Santa Casa R. Santa Luzia, 206 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Companheiros levaram Edson Luis por gravidade de ferimentos Edson Luis de Lima Souto, Luis Carlos Sa Fortes Pinheiro 71
6 Assembleia Legislativa Praga Floriano - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Veldrio de Edson Luis Edson Luis 71
7 Cemitério Sao Jodo Batista | R. Real Grandeza - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) Enterro de Edson Luis Edson Luis, 60 mil pessoas 72
8 Igreja da Candelaria Praca Pio X, s/n - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Missa de sétimo dia de Edson Luis e agressoes Cavalaria da Policia Militar, padres e pessoas que deixavam missa 92
L. . .., . . . . Flavio Mota, Nelson Leiner, Carlos Vergara, Carlos Scliar, Glauco
9 Praga General Osorio R. Visconde de Piraja, 61 - Ipanema, Rio de Janeiro (RJ) | Happening de artistas Saitiges, Clavits Mo, Ofistsn 108
10 Boate Sucata Av. Borges de Medeiros, Rio de Janeiro (RJ) Apresentagdo censurada Caetano e Os Mutantes 108
11 Sao Cristovao Sao Cristévao, Rio de Janeiro (RJ) Manifestag¢des pelo Dia Internacional do Trabalho Vladimir Palmeira 112
12 Reitoria da UFRJ Av. Pasteur, 250 - Urca, Rio de Janeiro (RJ) Concentracdo estudantil 141
13 Campo do Botafogo Av. Venceslau Bras, 72 - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) Estudantes presos e humilhados 400 estudantes 141
R. Aragjo Porto Alegre - Centro, Rio de Janeiro (RJ) / R. ~ .
14 MEC da Imprensa, 16 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Protesto contra a¢do da policia Estudantes 142
Vladimir Palmeira, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque,
e o . . . . Edu Lobo, Nana Caymmi, Tonia Carrero, Paulo Autran, José Celso
15 Cinelandia Praga Floriano - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Passeata dos Cem Mil i foirpn, Avitiayito (alkio, Dt Mg, B M b, 156y 145
Pellegrino
16 ABI R. Aragjo Porto Alegre, 71 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) | Explosdo de bomba 164
Ziraldo, Hilton Gomes, Erlon Chaves, Tom Jobim, Chico Buarque,
. . Av. Pres. Castelo Branco, Portdo 3 - Maracana, Rio de . . - Geraldo Vandré, Cynara e Cybele, Paulinho Tapajos, Beth
i i Bk Janeiro (RJ) EhveliE LR B CECHE D(AIS) Carvalho, Golden Boys, Edino Krieger, Grupo 004, Marcos Valle, 2L
Paulo Sérgio Valle
18 Hospital Pedro Emesto Boullevard 28 de Setembro, 77 - Vila Isabel, Rio de Mamfgstagao dos estudantes da Faculdade de Medicina da Uerj Estudantes 232
Janeiro (RJ) reprimida
19 Editora Tempo Brasileiro R. Gago Coutinho, 61 - Laranjeiras, Rio de Janeiro (RJ) Explosao de bomba CCC 232
20 Civilizagdo Brasileira Rua Sete de Setembro, 97 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Explosdo de bomba Cccc 232
21 dRaessir;z;tsorlo S Pirai (RJ) Explosao para interromper fornecimento de agua Burnier, Sérgio Ribeiro Miranda de Carvalho, Eduardo Gomes 234
22 Maracana Av. Pres. Castelo Branco, Portdo 3 - Maracand, Rio de Jogo do Pelé para Rainha Elizabeth 11 Pelé, Rainha Elizabeth II 269
Janeiro (RJ)
23 Ministério da Guerra Praca Duque de Caxias, 25 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil Caetano Veloso, Gilberto Gil 271
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24

Quartel da Policia do
Exército (PE)

R. Bardo de Mesquita, 425 - Tijuca, Rio de Janeiro (RJ)

Prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil

Caetano Veloso, Gilberto Gil, Enio da Silveira

271

25

Vila Militar

Vila Militar, Rio de Janeiro (RJ)

Prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil

Caetano Veloso, Gilberto Gil, Ferreira Gullar, Antonio Callado,
Paulo Francis

272

Fonte: elaborado pela autora.
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RGEGIE

LUGARES DA MEMORIA EM “1968: ELES SO QUERIAM MUDAR O MUNDO’ (SAO PAULO)

Endereco

Acontecimentos

Personagens relacionados

Paginas

Inspirag@o para Cinema Novo; composi¢des de Edu Lobo; grupos (Clemlst [ealm, CealDnes) ST IO 0 A, 23,55
1 Tetro de Arena R. Dr. Teodoro Baima, 98 — Republica, Sdo Paulo (SP) plracao b > COMIPOSIEE - BTUP Arnaldo Jabor, David Neves; Edu Lobo e Gianfrancesco ey
que transformavam a dramaturgia brasileira . 56
Guarnieri; Augusto Boal
. ~ Invasdao do CCC a Roda Viva; nova referéncia a invasao; invasio , . - .
2 Teatro Ruth Escobar Rua dos Ingleses, 209 - Bela Vista - Sao Paulo (SP) , Z¢ Celso, Chico Buarque, Marilia Pera, Marieta Severo, CCC 25,164
a outros espetaculos
José Celso Martinez Corréa, Renato Borghi, Carlos Queiroz
3 Teatro Oficina Rua Jaceguai, 520 - Bixiga, Sao Paulo (SP) Grupos que transformavam a dramaturgia brasileira Telles, Amir Haddad, Caetano Zamma, Fauzi Arap, Ronald 56
Daniel
4 Reitoria da USP R. da Reitoria, 374 - Butanta, Sdo Paulo (SP) Estudantes invadiram e ocuparam a reitoria; ocupagao em junho Estudantes 70, 141
5 Praga da S¢ Praga da S¢ — S¢, Sao Paulo (SP) Multiddo manifesta no Dia Internacional do Trabalho; nova José Ibrahin, Abreu Sodré, Plinio Marcos 111,166
referéncia a0 mesmo acontecimento
6 Hospital Militar de Cambuci R. Ouvidor Portugal, 230 - Vila Monumento, Sdo Vangugrda Popular Revoluciondria invade hospital para se VPR 142
Paulo (SP) apropriar de armas
7 QG do II Exército A~Ven1da Sargento Mario Kozel Filho, 222 - Paraiso, Lgnqamento de carro-bomba pela VPR matando Mario Kozel VPR, Mario Kozel Filho 142
Sao Paulo (SP) Filho
8 Faguldade de Fllos~0ﬁa da R. Maria Antdnia, 294 - Vila Buarque, Sao Paulo (SP) | Espid infiltrada ¢ desmascarada Heloisa Helena (Maga Dourada), José Dirceu, Sérgio Paranhos 161
Universidade de Sao Paulo Fleury
9 DOPS Largo General Osorio, 66 - Santa Ifigénia, Sao Paulo Explosao. de'b?mba por extrema c}lrelta para incriminar grupos de Crpos b @i s 164,231
(SP) esquerda; prisdo de estudantes e lideres em Ibitina
Ismael Silva, Pixinguinha, Walfrido Silva, Wilson Batista,
Cartola, Pedro Caetano, Claudionor Cruz, Germano Mathias,
Jorge Veiga, Isaura Garcia, Nora Ney, Jorge Goulart, Demoénios
~ ~ an . da Garoa, Adoniran Barbosa, Helena de Lima, Miltinho, Ciro
10 Teatro Record R. da Consolagéo, 2036 - Consolagdo, Sdo Paulo (SP) Bienal do Samba Monteiro, Ataulfo Alves, Chico Buarque, Elis Regina, Jair 173
Rodrigues, MPB 4, Marcia, Marilia Medalha, Milton
Nascimento, Edu Lobo, Baden Powell, Elton Medeiros,
Paulinho da Viola, Marcos, Paulo Sérgio Valle, Sidney Miller
. ., http://vfco.brazilia.jor.br/ferrovias/mapas/1965- .
- Linha Santos-Jundiai Estrada-de-Ferro-Santos-a-Jundiai.shtml Expropriagao do trem pagador ALN 183
11 Rua Maria Ant6nia R. Maria Antdnia, 294 - Vila Buarque, Sao Paulo (SP) | Batalha da Maria Antonia CC.C ’ Jqse Dirceu, Josef Carlos Gulm.a récs, alunos da USP ¢ da 228
Universidade Presbiteriana Mackenzie
., . - » Congr €SS0 da Uniao Nacmnal.dos Estudantes,.prlsao i José Dirceu, Luis Travassos, Vladimir Palmeira, Jean-Marc van
12 Ibiina Sitio Murundu, Serra de Sao Sebastido (SP) cerca de mil jovens; golpe desmoralizante para movimento . . 228,268
. der Weid, Marcos Madeiros
estudantil
13 Casa de Charles Chandler R. Petropolis, 375 - Sumaré, Sao Paulo (SP) Execugao de Charles Chandler VPR, Charles Rodney Chandler, Joan, Carlos Marighella 235
14 Museu de Arte de Sao Paulo Av. Paulista, 1578 - Bela Vista, Sdo Paulo (SP) Inauguracdo com presenca da Rainha Elizabeth II Rainha Elizabeth II 269

Fonte: elaborado pela autora.
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Referéncia

LUGARES DA MEMORIA EM “1968: QUANDO A TERRA TREMEU’ (RIO DE JANEIRO)

Endereco

Acontecimentos

Personagens relacionados

Paginas

1 Copacabana Palace Av. Atlantica, 1702 - Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Mick Jagger no Brasil; Natalie Wood no Brasil; visita de Indira Mick Jagger, Marianne Faithfull; Natalie Wood, Jorginho 27, 58,
Gandhi Guinle, Indira Gandhi 211
2 Praia do Arpoador Trecho da rua Francisco Otaviano até os fundos do Tropas nas ruas do Rio de Janeiro, trecho interditado Soldados 39
Forte de Copacabana, Rio de Janeiro (RJ)
3 Palacio Rio Negro Av. Koeller, 255 - Centro, Petropolis (RJ) Costa e Silva durante crise artificial; peregrinagao de Costa e Silva; Luis Viana Filho, Lourival Batista, Jorge 40, 49
governadores Bornhausen, Lacerda;
4 Clube de Regatas Guanabara Av. Reporter Nestor Moreira, 42 - Botafogo, Rio de Sylvio Fiolo bate recorde mundial Sylvio Fiolo 55
Janeiro (RJ)
Cinema Palacio Rua do Passeio, 38-40 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Premiagao do Instituto Nacional do Cinema Leila Diniz, Norma Bengell, Cyll Farney 63
Casa de Elza Soares Lagoa Rodrigo de Freitas, Rio de Janeiro (RJ) Garrincha condenado Garrincha, Elza Soares, Nair, José Luiz de Magalhaes 65
Lins
7 Restaurante Central dos Estudantes - Praga Porcurador-Geral de Justica Hermano Odilon dos | Morte de Edson Luis; nova citagdo a morte de Edson Luis; Edson Luis, 74, 86,
Calabougo Anjos - Centro, Rio de Janeiro (RJ) tropas militares guarneciam em manifestagao 90
Santa Casa de Misericordia R. Santa Luzia, 206 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Tentativa de salvar Edson Luis Edson Luis, 75
Assembleia Legislativa Praca Floriano - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Corpo colocado sobre mesa no sagudo; tropas guarneciam em José Bonifacio, Osvaldo Niemeyer Lisboa, Negrao de 75, 90
manifestacao Lima
10 Prédio da extinta UNE Praia do Flamengo, 132 - Flamengo, Rio de Janeiro (RJ) | Principio de confusdo no enterro de Edson Luis Edson Luis, Vladimir Palmeira 77
11 Cemitério Sao Jodo Batista R. Real Grandeza - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) Enterro de Edson Luis, cortejo desde a Cinelandia, transito 76
paralisado
12 Instituto Cooperativo de Ensino Praga Porcurador-Geral de Justica Hermano Odilon dos | Onde Edson Luis estudava Edson Luis 77
Anjos - Centro, Rio de Janeiro (RJ)
13 Hospital Souza Aguiar Praca da Republica, 111 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Feridos atendidos; mogcas feridas atendidas 14 manifestantes 90, 148
14 Embaixada Americana Av. Pres. Wilson, 232 — Centro, Rio de Janeiro (RJ) Tropas guarneciam lugar; Centro ocupado por Guarda Nacional, | Fuzileiros navais; Vladimir Palmeira; Sérgio Macaco, 90, 93,
Vladimir Palmeira pede que nada seja feito contra Embaixada; Burnier, Hypolito da Costa 147,224
plano Para-Sar
15 ABI R. Araujo Porto Alegre, 71 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) | Centro ocupado por Guarda Nacional Fuzileiros navais 93
16 Escola de Belas Artes Av. Pedro Calmon, 550 - Cidade Universitaria da Tropas guarneciam em manifestagao 90
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro
(RJ)
17 MEC R. Araujo Porto Alegre - Centro, Rio de Janeiro (RJ) / Tropas guarneciam em manifestacao; Centro ocupado por Fuzileiros navais; Vladimir Palmeira; Gama e Silva 90, 93,
R. da Imprensa, 16 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Guarda Nacional; manifestagdo; Gama e Silva recebe 147, 164
informagdes sobre passeata
18 Lapa Lapa - Santa Teresa, Rio de Janeiro (RJ) Tropas guarneciam em manifestagao 90
19 Esplanada do Castelo Bairro Castelo, Rio de Janeiro (RJ) Tropas guarneciam em manifestacao 90
20 Rua do Ouvidor R. do Ouvidor - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Conflito com estudantes 90
21 Departamento de Ciéncia e Tecnologia do Praga XV, Centro, Rio de Janeiro (RJ) Guardados por fuzileiros navais Fuzileiros navais 93
Exército
22 Estado Maior das Forcas Armadas Praga Mahatma Gandhi - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Guardados por fuzileiros navais Fuzileiros navais 93
23 Escola de Marinha Mercante Av. Brasil, 9020 - Olaria, Rio de Janeiro (RJ) Guardados por fuzileiros navais Fuzileiros navais 93
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24 Faculdade Nacional de Filosofia Av. Pres. Antonio Carlos, 40 - Centro, Rio de Janeiro Policiado pela Aeronautica Soldados da aeronautica 94
(RJ)
25 Aeroporto Santos Dumont Praga Sen. Salgado Filho, s/n - Centro, Rio de Janeiro Policiado pela Aeronautica Soldados da aeronautica 94
(RJ)
26 Central do Brasil Praga Cristiano Ottoni, S/N - Centro, Rio de Janeiro Guarnecido por Policia Militar Policia Militar 94
(RJ)
27 Candelaria Praca Pio X, s/n - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Ataque ap6s missa de sétimo dia de Edson Luis; Sexta-feira D. José de Castro Pinto 95, 147-
sangrenta 148
28 Palacio Laranjeiras R. Paulo César de Andrade, 407 - Laranjeiras, Rio de Reunido entre Costa e Silva e Abreu Sodré; manha do AI-5 Costa e Silva, Abreu Sodré 109, 281
Janeiro (RJ)
29 Universidade Federal do Rio de Janeiro Av. Pasteur, 250 - Urca, Rio de Janeiro (RJ) Reunido do Conselho Universitario no anfiteatro e cerco Clementino Fraga Filho, Negrao de Lima 143
30 Estadio do Botafogo Av. Venceslau Bras, 72 - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) | Repressédo a estudantes Djalma Nogueira, Altemar Dutra de Castilho, Negrdo de 143-144
Lima, Jodo Dutra de Castilho
31 Ttnel Novo Tunel Eng. Marqués Porto, Rio de Janeiro (RJ) Cerco a estudantes Policia Militar e DOPS 143
32 Avenida Oswaldo Cruz Av. Oswaldo Cruz - Flamengo, Rio de Janeiro (RJ) Agressdo a estudantes Vladimir Palmeira 144
33 Jornal do Brasil Av. Rio Branco, 53 — Centro, Rio de Janeiro (RJ) Denuncia de Pedro Paulo Lomba contra truculéncia da policia Pedro Paulo Lomba 146
34 DOPS R. da Relagdo, 40 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Detidos ap6s prisao no Estadio do Botafogo; Prisdo de Vladimir | 400 estudantes; Vladimir Palmeira 146, 181
Palmeira
35 Quartel da CPOR Av. Brasil, 5292 - Bonsucesso, Rio de Janeiro (RJ) Estudantes presos 146
36 Avenida Rio Branco Avenida Rio Branco, Rio de Janeiro (RJ) Comicio de estudante em manifestagdo; jovem agredida por Vladimir Palmeira; Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano 91, 95,
policiais; interditada para manifestacdo da Sexta-feira Sangrenta, | Veloso, Ferreira Gullar, Edu Lobo, Vinicius de Moraes, 147, 152-
cerco de policiais; Passeata dos Cem Mil Glauber Rocha, Nana Caymmi, Eva Wilma, Grande 156
Otelo, Tonia Carreiro, Leila Diniz, Eva Todor, Odete
Lara, Nelson Motta, Ziraldo, Hélio Pellegrino, Caca
Diegues, Nara Ledo, Luis Carlos Barreto, Joaquim Pedro
de Andrade, Zuenir Ventura, Fernando Gabeira, Marieta
Severo, Leonardo Villar, Milton Nascimento, Norma
Bengell, Paulo Autran, Pascoal Carlos Magno, Clarice
Lispector, Tancredo Neves, Vladimir Palmeira, Franklin
Martins, José Dirceu, Alfredo Sirkis, Dom José de Castro
Pinto, Negrao de Lima,
37 Rua Santa Luzia R. Santa Luzia - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Aplausos e chuva de papel picado; estudantes encurralados Estudantes 147, 148
38 Rua México R. México - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Comicio relampago de Vladimir Palmeira na Sexta-feira Estudantes 147
Sangrenta
- Ambulatorio do IPASE Nao identificado Atendimento a mogas baleadas nas perdas durante Sexta-feira Mogas 148
Sangrenta
39 Praga XV Praca XV, Centro, Rio de Janeiro (RJ) Foco de confusdo durante Sexta-Feira Sangrenta Estudantes e policiais 149
40 Bolsa de Valores R. do Mercado, 11 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Depredada durante Sexta-Feira Sangrenta 149
41 Rua Araucaria R. Araucéria, 66 - Jardim Boténico, Rio de Janeiro (RJ) | Atentado por engano Edward von Westernhagen, Amilcar Baiardi, Jodo Lucas 159
Alves, Severino Viana, José¢ Roberto Monteiro, Gary
Prado, Che Guevara
42 Superior Tribunal Militar Praga da Republica, 123 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Comicios, fim da passeata Vladimir Palmeira, general Olimpio Mourao Filho 162-163
43 Bar Amarelinho Praga Floriano, 55 - B - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Chico Buarque e Marieta Severo bebem cerveja durante Chico Buarque, Marieta Severo 162
manifesta¢ao
44 Cinelandia Praca da Cinelandia, Rio de Janeiro (RJ) Tropas guarneciam em manifestacdo das alamedas da praca até a | Luis Carlos Barreto, Arnaldo Jabor, Ziraldo, Rubens 90, 154,
rua Alvaro Alvim; Concentragdo da Passeata dos Cem Mil; Gerchman, Marcos Vale, Domingos de Oliveira, Antonio 162, 185
Manifestacdo, Exército fecha o cerco Callado, Milton Nascimento, Ruy Guerra, Glauber Rocha
45 Rua Buenos Aires R. Buenos Aires - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Cachorro latindo para manifestacdo, estudantes fazendo piada 163
com situagao
46 Teatro Princesa Isabel Av. Princesa Isabel, 186 — Leme, Rio de Janeiro (RJ) Estreia de Roda Viva Marieta Severo, Heleno Prestes, Chico Buarque, José 169

Celso Martinez Correia
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47 Rua Santa Clara Rua Santa Clara, Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Prisdo de Vladimir Palmeira Vladimir Palmeira 181
48 13° DP Av. Nossa Sra. de Copacabana - Copacabana, Rio de Prisdo de Vladimir Palmeira Vladimir Palmeira 181
Janeiro (RJ)
49 Vila Militar Vila Militar, Rio de Janeiro (RJ) Prisdo de Vladimir Palmeira; Movimenta¢do em 13 de dezembro | Vladimir Palmeira; exército 181, 281
50 Trecho entre Avenidas Pasteur e Venceslau | Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Arrecadagao de fundos por Vladimir Palmeira 182
Bras
51 Trechos entre as ruas Miguel Lemos e Sa Copacabana, Rio de Janeiro (RJ) Manifestagao por Vladimir Palmeira, reporteres agredidos 182
Ferreira
52 Avenida Presidente Vargas Avenida Presidente Vargas, Rio de Janeiro (RJ) Exército fecha o cerco 185
53 Pantedo de Caxias Praca Duque de Caxias, s/n - Centro, Rio de Janeiro Exército fecha o cerco 185
RJ)
54 Campo de Santana Praca da Republica, Centro, Rio de Janeiro (RJ) Exército fecha o cerco 185
55 Quartel do Corpo de Bombeiros Praca da Republica, 45 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Exército fecha o cerco 185
56 Forte Duque de Caxias Praga Alm. Julio de Noronha, s/n - Leme, Rio de Matanga de baleias Oficial do Forte Duque de Caxias 189
Janeiro (RJ)
57 Avenida Niemeyer Av. Niemeyer - Sdo Conrado, Rio de Janeiro (RJ) Matanga de baleias Banhistas e motoristas 189
58 Cobertura de Rubem Braga Rua Bar@o da Torre, Rio de Janeiro (RJ) Visita de Pablo Neruda aos amigos Pablo Neruda, Rubem Braga, Fernando Sabino, Clarice 208
Lispector
59 Base Aérea do Galedo Estrada do Galedo, s/n - Ilha do Governador, Rio de Visita de Indira Gandhi, Visita da Rainha Elizabeth II Indira Gandhi, Rainha Elizabeth II 210, 256
Janeiro (RJ)
60 Cristo Redentor Parque Nacional da Tijuca - Alto da Boa Vista, Rio de Visita de Indira Gandhi Indira Gandhi 211
Janeiro (RJ)
61 Vista Chinesa Estr. Dona Castorina, S/N - Alto da Boa Vista, Rio de Visita de Indira Gandhi Indira Gandhi, Renato Mendonga 211
Janeiro (RJ)
62 Corcovado Alto da Boa Vista, Rio de Janeiro (RJ) Visita de Mick Jagger; Visita de Indira Gandhi, Visita da Rainha | Mick Jagger, Fernando Sabino; Indira Gandhi, Rainha 27,212,
Elizabeth II Elizabeth II 257
63 Baia de Guanabara Baia de Guanabara, Rio de Janeiro (RJ) Visita de Indira Gandhi, Visita da Rainha Elizabeth II Indira Gandhi; Rainha Elizabeth IT 212,256
64 Itamaraty Av. Mal. Floriano, 196 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Visita de Indira Gandhi Indira Gandhi 212
65 Monumento aos Mortos da Segunda Guerra | Avenida Infante Dom Henrique, 75 - Gléria, Rio de Visita de Indira Gandhi, Visita da Rainha Elizabeth 11 Indira Gandhi, Rainha Elizabeth II 212,257
Mundial Janeiro (RJ)
66 Museu de Arte Moderna (MAM) Av. Infante Dom Henrique, 85 - Parque do Flamengo, Visita de Indira Gandhi Indira Gandhi 212
Rio de Janeiro (RJ)
67 Praga Mahatma Gandhi Praga Mahatma Gandhi - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Visita de Indira Gandhi Indira Gandhi 212
68 Country Club R. Prudente de Morais, 1597 - Ipanema, Rio de Janeiro | Visita de Indira Gandhi Indira Gandhi, Negrao de Lima, Jair Rodrigues 212
RJ)
69 Maracanazinho Av. Pres. Castelo Branco, Portdo 3 - Maracana, Rio de Vaias a Sabia Chico Buarque, Tom Jobim, Ziraldo, Cynara, Cybele, 219
Janeiro (RJ) Hilton Gomes, Geraldo Vandré, José Bonifacio Sobrinho,
Walter Clark, Ary Vasconcelos, Bibi Ferreira, Isaac
Karabtchevsky, Paulo Mendes Campos, Billy Blanco,
Ricardo Cravo Albin
70 Casa de Tom Jobim Leblon, Rio de Janeiro (RJ) Comemoragao da vitoria de Sabia Tom Jobim, Cynara e Cybele 220
71 Ministério da Aerondutica Avenida Churchill, 157 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Caso Para-Sar Sérgio Macaco, Burnier, Hypolito da Costa 223
72 Gasometro Av. Pedro II, 68 - Sao Cristovao, Rio de Janeiro (RJ) Caso Para-Sar Sérgio Macaco, Burnier, Hypolito da Costa 223
73 Represa de Ribeirdo das Lajes Pirai (RJ) Caso Para-Sar Sérgio Macaco, Burnier, Hypolito da Costa 224
74 Prédio na Avenida 13 de Maio Avenida 13 de Maio, Centro, Rio de Janeiro (RJ) Invasao a Conselho Nacional do Petroleo 225
75 Livraria Civilizagdo Brasileira Rua Sete de Setembro, 97 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) | Explosdo de bomba pelo CCC 246
76 Escola de Ciéncias Médicas Boulevard 28 de Setembro - Vila Isabel, Rio de Janeiro | Manifestagdo; atentado Estudantes 247,276

(RJ)
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77 Hospital Pedro Ernesto Boulevard 28 de Setembro, 77 - Vila Isabel, Rio de Enfrentamento entre policiais e estudantes Antonio Pires de Castro, Jodo Lira Filho, Américo Piquet, 247
Janeiro (RJ) Luis Paulo da Cruz Nunes,

78 O Globo Avenida Almirante Barroso, 4 - Centro, Rio de Janeiro | Apedrejado por estudantes em manifestagdo Estudantes 249
(RJ)

79 Ilha do Governador Ilha do Governador, Rio de Janeiro (RJ) Visita da Rainha Elizabeth I1 Rainha Elizabeth I1 256

80 Orla de Copacabana, Ipanema e Leblon Orla de Copacabana, Ipanema e Leblon, Rio de Janeiro | Visita da Rainha Elizabeth II Rainha Elizabeth I1 257
(RJ)

81 Igreja do Alto da Gloéria Praga Nossa Sra. da Gloria, 26 - Gloria, Rio de Janeiro | Visita da Rainha Elizabeth I1 Rainha Elizabeth I1 257
RJ)

82 Ponte Rio-Niteroi Ponte Rio-Niter6i (RJ) Visita da Rainha Elizabeth II Rainha Elizabeth II 257

83 Embaixada Britanica R. Sdo Clemente, 360 - Botafogo, Rio de Janeiro (RJ) Visita da Rainha Elizabeth I1 Rainha Elizabeth I1 257

84 Maracana Av. Pres. Castelo Branco, Portdo 3 - Maracana, Rio de Visita da Rainha Elizabeth II Rainha Elizabeth II, Pelé 257
Janeiro (RJ)

85 Agéncia Comercial do Correio da Manha Av. Rio Branco, 185 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Atentado a bomba 274

86 Correio da Manha Av. Gomes Freire, 471 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Prédio cercado pelo DOPS Lucidio Arruda 277

87 Ministério do Exército R. Marcilio Dias, 25 - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Movimentagao intensa em 13 de dezembro Ministros 281

88 Teatro Municipal Praca Floriano, S/N - Centro, Rio de Janeiro (RJ) Tropas guarneciam em manifestacao; Prisdo de Juscelino Juscelino Kubistchek 90, 285

Kubistchek

89 Apartamento de Carlos Lacerda Flamengo, Rio de Janeiro (RJ) Prisdo de Carlos Lacerda Carlos Lacerda 286

90 Regimento Caetano de Faria R. Frei Caneca - Estacio, Rio de Janeiro (RJ) Prisdo de Carlos Lacerda Carlos Lacerda 286

91 1° Batalhdo da Policia do Exército R. Bardo de Mesquita, 425 - Tijuca, Rio de Janeiro (RJ) | Prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil Caetano Veloso, Gilberto Gil, Ferreira Gullar, Paulo 298

Francis, Mario Lago, Enio Silveira
92 Boate Sucata Av. Borges de Medeiros, Rio de Janeiro (RJ) Justificativa para prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil Caetano Veloso e Gilberto Gil 298

Fonte: elaborado pela autora.
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Referéncia

LUGARES DA MEMORIA EM “1968: QUANDO A TERRA TREMEU’ (SAO PAULO)

Acontecimentos

Personagens relacionados

Paginas

Endereco

1 e A CaiEoTis Av. Washington Luis, s/n° - Vila Congonhas, Sao Paulo Volta de Roberto Carlos ao Brasil ap6s homenagem em Roberto Carlos 39
(SP) Cannes
Faculdade de Ciéncias Economicas da T .
2 Fundagdo Alvares Penteado R. Alagoas, 903 - Higienopolis, Sdo Paulo (SP) Lacerda paraninfa turma Carlos Lacerda 39
3 ABC Poligono ABC Paulista (SP) Estudante§ buscavam apoio de operarios ap6s morte de 94
Edson Luis
Consulado dos Estados Unidos Av. Paulista, 2073 - Consolagdo, Sdo Paulo (SP) Registro de ataques a bombas Guerrilheiros urbanos 109
Jornal O Estado de Sao Paulo R. Martins Fontes, 71 - Centro, Sdo Paulo (SP) Registro de ataques a bombas Guerrilheiros urbanos 109
Residéncia do ex-procurador-geral do Estado | Av. Rebougas, 3143 - Pinheiros, Sdo Paulo (SP) Registro de ataques a bombas Guerrilheiros urbanos, Virgilio Sodré 109
7 QG da Forga Publica g;?ﬁz SSOS) ST QLS 1S R IR, R Registro de ataques a bombas Guerrilheiros urbanos 109
8 QG do II Exéreito Avenida Sargento Mario Kozel Filho, 222 - Paraiso, Sao Reglstrq de ataques a bombas; morte do soldado Mario Guerrilheiros urbanos, Mério Kozel Filho 109
Paulo (SP) Kozel Filho
- Estrada Santos Jundiai i e TR R S 2 Assalto ao trem pagador Carlos Marighella, Aloysio Nunes 110
de-Ferro-Santos-a-Jundiai.shtml
9 Casa de Charles Chandler R. Petropolis, 375 - Sumaré, Sao Paulo (SP) Execugao de Charles Chandler Charles Chandler 110
10 e o 55 Praga da Sé - Sé, Séo Paulo (SP) EXRIIDE0 GO 60 S0 Loy MIMEEROR | oo acs Dl Mees 115, 234
morte de Jos¢ Guimaraes
11 Catedral da S¢ Praca da Sé - S¢é, Sao Paulo (SP) Refligio de governador apos ataque Abreu Sodré 115
12 Rua XV de Novembro R. Quinze de Novembro - Centro, Sdo Paulo (SP) Mamfestagaq no ].)la d~0 UER L BLIRIESIIE O Estudantes e trabalhadores 116, 234
morte de Jos¢ Guimaraes
13 Avenida Sio Jodo Av. Sio Jodo, Sio Paulo (SP) gi‘;‘gﬁ:ﬁi‘?ao no Dia do Trabalho, depredaram agéncia do | gy 4o ¢ trabalhadores 116
14 Praca da Republica Praca da Republica - Republica, Sdo Paulo (SP) Manifesta¢ao no Dia do Trabalho Estudantes e trabalhadores 116
. .. Av. Dr. Enéas Carvalho de Aguiar, 44 - Cerqueira César, Primeiro transplante de coragdo da América Latina; Euryclides Zerbini, Abreu Sodré, Jodo Ferreira da Cunha;
15 Hospital das Clinicas ~ . P R 128
Sdo Paulo (SP) atendimento a Jos¢ Guimaraes José Guimaraes
16 Complexo Industrial de Osasco Parque Industrial Mazzei, Osasco (SP) Greve Jarbas Passarinho, Rui Barbosa, Jos¢ Campos Barreto 167
17 Teatro Ruth Escobar Rua dos Ingleses, 209 - Bela Vista - Sdo Paulo (SP) Ataque do CCC a pega Roda Viva Marilia Pera, Rodrigo Santiago 170
18 Ibitna Sitio Murundu, Serra de Séo Sebastido (SP) Prisdo de Vladimir Palmeira; Congresso da UNE Vladimir Palmeira; José Dirceu, Vadimir Palmeira, Luiz | g, 54,
Travassos, Franklin Martins
19 Monumento a Garcia Lorca Praga das Guianas, 92 - Jardim Paulista, Sdo Paulo (SP) Inauguragdo com Pablo Neruda Pablo Neruda 209
20 Fe}culdade de Filosofia da Universidade de R. Maria Antdnia, 294 - Vila Buarque, Sio Paulo (SP) Batalha da Maria Anténia Jos; D1r~ceu, Luiz Travassos, Edson Soares, José 230
Sao Paulo Guimaraes
21 Universidade Mackenzie R. da Consolagéo, 930 - Consolagdo, Sdo Paulo (SP) Batalha da Maria Ant6nia ?Ztr}tlzf:((:jie Figueiredo Ferraz, Osni Ricardo, Fabio 230
22 Rua Maria Antonia R. Maria Antonia - Vila Buarque, Sao Paulo (SP) Batalha da Maria Antonia Estudantes 230
23 Avenida Ipiranga Av. Ipiranga - Republica, Sdo Paulo (SP) Manifestagao ap6s morte de José¢ Guimaraes Estudantes 234
24 Rua Conselheiro Crispiniano R. Conselheiro Crispiniano - Republica, Sdo Paulo (SP) Manifestacdo ap6s morte de José Guimaraes Estudantes 234
25 Praga do Correio g;?ﬁi c(ié)Pc)orrelo - Centro Histdrico de Sdo Paulo, Sdo Manifestacdo ap6s morte de José Guimaraes Estudantes 234
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26 Largo de Sao Francisco Largo Sao Francisco - S¢, Sao Paulo - SP Manifesta¢ao apos morte de José Guimaraes Estudantes 234
27 Praca da Bandeira g;‘ﬁi ((1';1I}’P)>andelra - Centro Histérico de Sdo Paulo, Sao Final de passeata apds Batalha da Maria Antonia José Dirceu, Edson Soares 234
28 Conjunto Residencial da Cidade Universitaria Rua do~An~ﬁ ROl G DRk, 2RRS Velorio de José Guimaraes 234
Butanta, Sao Paulo (SP)
29 DOPS Largo General Osorio, 66 - Santa Ifigénia, Sdo Paulo (SP) | Prisdo de lideres estudantis l{z:‘;gllsrceu, Vladimir Palmeira, Luis Travassos, Franklin 243
30 Presidio Tiradentes Av. Tiradentes, 551 - Bom Retiro, Sao Paulo (SP) Prisoes do Congresso da UNE 244
31 Museu de Arte de Sdo Paulo Av. Paulista, 1578 - Bela Vista, Sdo Paulo (SP) Inauguragdo com presenga da Rainha Elizabeth I1 Rainha Elizabeth II 257
32 Casa de Caetano Veloso e Dedé Av. Sao Luis, 43 - Republica, Sdo Paulo (SP) Prisdo de Caetano e Gil Caetano Veloso e Gilberto Gil 298

Fonte: elaborado pela autora.



363

ANEXO A

DE EDSON LUIiS A MARIELLE: COMPOSICOES

1. Comparagdo entre figuras dos personagens e com outros igualmente assassinados

¥ dau rlle,#:‘d; ‘:‘. i 3 3
Fonte: Blog CincoMeiaSete -

Fonte: Centro‘Ac.adémico de Direito Edson Luis -
UFPA
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2. Comogao envolvendo o carregamento dos caixdes

fol levado & Assembleta
Legistativa do Rio (Alerj),
onde hoje funciona a
Cimara Municipal do Rio, na
Cinetdndta.

“A policia queria levar o
corpo para o L (Instituto
Médico Legal) s0b a
Justificativa de fazer
autdpsia. Mas a gente viu

que fosse feito L& mesmo,

na Alerj. Dali para frente,

0 veldrio de Edson Luis na

Fonte: Portal Jornal do Brasil

Fonte: Portal A Pontagem

3. Manifestagdes de apoio aos sujeitos

Fonte: UBES - o Fonte: Blog CincoMeiaSete
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i JE]
Fonte: Portal Carta Capital
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ANEXO B

FAC-SiIMILE DO ATO INSTITUCIONAL N° 524

248 Disponivel em:  https:/temas.folha.uol.com.br/50-anos-ai5/capitulo-1/veja-as-nove-paginas-do-ato-

institucional-n-5.shtml. Acesso em: 10 abr. 2020.
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ANEXO C

INTEGRA DO DISCURSO DO EX-DEPUTADO MARCIO MOREIRA
ALVES?¥

“Senhor presidente, Senhores deputados. Todos reconhecem, ou dizem reconhecer, que
a maioria das Forcas Armadas ndo compactua com a ctipula militarista, que perpetra violéncias
e mantem este pais sob regime de opressdo. Creio haver chegado, apds os acontecimentos de
Brasilia, o grande momento da unido pela democracia. Este ¢ também o momento do boicote.
As maes brasileiras ja se manifestaram. Todas as classes sociais clamam por esse repudio a
violéncia.

No entanto, isso ndo basta. E preciso que se estabelega, sobretudo por parte das
mulheres, como j& comegou a se estabelecer nesta Casa por parte das mulheres parlamentares
da Arena, o boicote ao militarismo. Vem ai o Sete de Setembro. As cupulas militaristas
procuram explorar o sentimento profundo de patriotismo do povo e pedirdo aos colégios que
desfilem juntos com os algozes dos estudantes. Seria necesario (sic) que cada pai e cada mae
se compenetrasse de que a presenca de seus filhos nesse desfile ¢ um auxilio aos carrascos que
os espancam e metralham nas ruas. Portanto, que cada um boicote esse desfile.

Esse boicote pode passar também as mocas, aquelas que dangam com cadetes e
namoram jovens oficiais. Seria preciso fazer hoje no Brasil com que as mulheres de 1968
repetissem as paulistas da Guerra dos Emboabas e recusassem a entrada a porta de sua casa
aqueles que vilependiam (sic) a Na¢do. Recusassem a aceitar aqueles que sillenciam (sic) e,
portanto, se acumpliciam.

Discordar em siléncio pouco adianta. Necessario se torna agir contra os que abusam das
Forgas Armadas falando e agindo em seu nome. Creio senhor presidente, que € possivel resolver
esta farsa. Essa democratura, esse falso entendimento pelo boicote.

Enquanto ndo se pronunciarem os silenciosos, todo e qualquer contato entre civis e
militares deve cessar, porque sO assim conseguiremos fazer com que este pais volte a
democracia. SO assim conseguiremos fazer com que os silenciosos que nao copactuam (sic)

com os desmandos de seus chefes, sigam o magnifico exemplo dos 14 oficiais de Crateus (sic)

24 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/radio/programas/273666-ato-institucional-5-integra-do-discurso-
do-ex-deputado-marcio-moreira-alves-02-51/. Acesso em: 02 abr. 2020.
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que tiveram a coragem e a hombridade de publicamente se manifestarem contra um ato ilegal

e arbitrario de seus superiores”.
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