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Ah, quem escrevera a histéria do que poderia @v3i
Sera essa, se alguém a escrever,
A verdadeira historia da humanidade.

O que ha é s6 o mundo verdadeiro, ndo é nés, sdndan
O que ndo ha somos nos, e a verdade esta ai.

Sou quem falhei ser.

Somos todos quem nos supusemos.
A nossa realidade € o que ndo conseguimos nunca.

(Trecho dePecado Original Alvaro de Campos — Fernando Pessoa)



RESUMO

Este trabalho propbe um estudo da olwrAmérique de André Chénier, publicada
postumamente em 1819, com o0 objetivo de demorsirap o poeta constrdi unmaitologia
provavelda América, partindo do referencial historicorliigo que orienta sua poesia. Busca-
se, portanto, relacionar o pensamento iluministeng&ol0gico no processo de criagcao poética
e destacé-los como dimensfes de uma significacggvab da América. Para isso, aproxima-
se a critica de Voltaire e Rousseau as pretengiessé ao referencial classico de Chénier a
fim de compreender o deslocamento do olhar do pgpetabusca na América um espaco
simbdlico de criagdo. Esse olhar é confrontado obmas dos artistas plasticos Frans Post e
Jean-Baptiste Debret, que também se dedicaramrasesppacdo da América. Além disso,
considerandd.’Amériqgue como uma obra constituida de notas e versos,efaarsbém um
estudo sobre seu inacabamento com o objetivo dacdesua relacdo com a modernidade e
com teorias criticas atuais.

Palavras-chave:André Chéniermito; lluminismq fragmentg inacabadg América



RESUME

Ce travail propose une étude de l'ouvrdg@émeérique d’André Chénier, publié a titre
posthume en 1819, visant a démontrer comment l&e padstruit une mythologie probable
de 'Amérique a partir de références historiquekttéraires qui guident sa poésie. Le but est
donc de mettre en rapport la pensée des Lumietagpenhsée mythologique dans le processus
créatif et de mettre en évidence la confluenceededeux dimensions. Pour cela, les textes de
Voltaire et de Rousseau sont rapprochés des pariergpiques et de la référence classique
de Chénier pour mieux révéler le déplacement dersgard vers '’Amérique en vue de la
création d’'un espace symbolique. Ce regard estaatéf aux oeuvres de Frans Post e Jean-
Baptiste Debret, qui, eux aussi, se sont consactgseprésentation de I’Amérique. En outre,
en tenant compte quéAmériqueest un ouvrage constitué de notes et de vers, teooss
également compte de son inachevement, afin de enettrévidence son rapport avec les
tendances plus modernes de la théorie littéraire.

Palavras-chave:André Chéniermythe Lumiéres fragmentsinacheveé Amérique
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INTRODUCAO

André Chénier nasceu em Constantinopla no ano @2, Erfoi batizado no dia 30 de
outubro, data comumente considerada como a de asimento. Foi o terceiro de cinco
filhos de Louis Chénier, representante comercidt]igabeth Saint-Lamaca, grega residente
em Constantinopla. Sua familia mudou-se em 176% pafFranca, onde Chénier viveu
praticamente toda sua vida. Destacou-se pela pamez como escritor aos 16 anos, quando
recebeu o prémio de discurso francés, concedidopaogiros alunos dos liceus. Nessa
época, seu pai residia no Marrocos como cénsul-gar&ranca, e sua mae, responsavel por
sua criacao, distinguia-se na sociedade parisiposeestender suas relagdes com artistas,
poetas e filésofos franceses, tendo, inclusiveheoido Voltaire, com quem também trocava
correspondéncias.

A origem e juventude de Chénier ja indicavam uncéiringdo pelas grandes viagens e
um interesse em conhecer diferentes culturas. B4, Ele planejou uma viagem que deveria
durar dois anos e passaria pela Italia, Suica, i§ré&ponstantinopla e Oriente Médio. A
viagem, no entanto, acabou com menos de um ano ®indlém da Italia. Referentes a esse
empreendimento, destacam-se alguns versos delagia Vi

[...] Veremos os torrdes com seus destinos lhanos
Que ocupam a memoria e olhos dos humanos:
Marselha onde o Oriente expde sua riqueza;

Ao himen de Netuno alcada est4 Veneza;

O Tibre, rio-rei; Roma, filha de Marte,

Com o gladio reinou, agora o faz pela arte;

Atenas ndo € mais; Bizancio, a mae que eu quero;
Smirna que habita ainda a lembranca de Homefo. [...
(CHENIER, 2002, 70-71)

ApoOs a viagem, Chénier dedicou praticamente @ois exclusivamente ao trabalho
poético até que, devido a dificuldades financal@sua familia, foi levado a aceitar um cargo
de secretario na embaixada francesa em LondresnEém nessa mesma época que seu pai,
Louis Chénier, publica suas duas principais obRetherches historiques sur le Maure e
I'histoire de I'Empire du Maroc(1787) eRévolution de 'Empire Ottoma(il789). Seu
nascimento em Constantinopla, sua origem mateegagp oficio e as obras de seu pai sobre
paises estrangeiros, seu desejo pelas viagens pr&u@a inclinacdo ao trabalho poético
demonstram, dessa maneira, a influéncia de suaaf@wnfamiliar na inquietacdo de seu
espirito e em sua aspiracao pelo conhecimento.

Segundo Louis Moland (1884), acredita-se que, e®7,1d0s 25 anos, quando Chénier

se muda para a Inglaterra, a maior parte de sw@apulg@tica ja havia sido realizada. “Assim, 0
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conjunto deBucoliquese dasElégiesestava provavelmente quase como em seu estado atua
Os poemas:L’Invention, Hermés Suzanng as composi¢cdes puramente literarias, nao
evolufram muito apés sua saida da Fran@dOLAND, 1884, 22, traducdo nossa). Ainda
segundo o tedrico, da Inglaterra, Chénier obsexv@siprimeiros movimentos da Revolucéo
Francesa e substituiria a poesia pela criticaip@l@ o trabalho jornalistico.

De origem burguesa e sem titulos de nobreza, Ghgstenou a Franca em 1790,
apos demissdo do embaixador na Inglaterra, e nffenesu nenhum problema com a
revolucdo devido a posicéo favoravel de sua famdm relacdo aos acontecimentos que se
iniciaram em 1789. Seu pai, Louis Chénier, haviaiwsum artigo em apoio moderado a
Revolucdo, e seu irmado, Marie-Joseph Chénier, habtilo sucesso ao escrever uma peca
revolucionaria, assumindo um posicionamento maigcah (Ibidem). Seguindo a tendéncia
moderada, André Chénier escreve um artigo intitulAgtis au peuple francais sur ses
véritables ennemi§l790), em que critica o autoritarismo do rei Bsiau I, da Poldnia e,
em 1791, publica seu primeiro poema, intitul@i@go da pélaem que se baseia no quadro
de Jacques-Louis Daviduramento do jogo da pé&lasimbolo da Republica Francesa que
representa a resisténcia da Assembleia Nacion&lacena dissolucdo imposta pelo rei Luiz
XVI.

[...] Repbe a veste de ouro, e cinge a rica faixa,
Divina e jovem Poesial

Se bem que o furacdo apague as luzes da acha,

Aos labios de Davi, rei do pincel, relaxa,
Conduz a taca de ambrosia.

A pétria a seu talento indica as boas alas,
E confirmou-me antigas falas:

Quando lhe repeti que a livre voz viril
Das artes é génio gentil;

Que ndo nos traz valor mog¢éao vinda do rei,

Que nacao livre é o chdo de nossa grei.

Sol generoso e céu de anil,

O artista, a flor da vida e éxtase do mundo,
Forte, empenhado no progresso,
Vai acertar alvo fecundo:

O seu pincel se trai no olhar embriagado;

De Paros vém a terra os deuses povoar;

O bronze corre, ofega; em portico sagrado
Marmore e pedra vao tombar. [...]

(CHENIER, 2002, 601)

! “Ainsi 'ensemble des Bucoliques et des Elegiesitdirobablement & peu prés au point ol il esérdsts
poémes.L’Invention Hermes Suzanngles compositions purment littéraires, n'ont pdsfdire beaucoup de
progrés depuis son départ de France.”

2 A péla é um jogo precursor do ténis. O quadro deide o poema de Chénier se referem ao jogo devido
Assembleia Nacional ter se reunido e resistidoaf@osdestinado a pratica do esporte no Palacicedsalhes.
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Essa € a primeira estrofe das vinte e duas queaforo poema, cada uma com
dezenove versos. Além d2 jogo da pélao Unico outro poema publicado por Chénier em
vida éHymne aux Suisses de Chateauvieum que condena a violéncia e 0s assassinatos do
Terror e critica 0 regimento suico que se revotimuapoio a decisao de executar Luiz XVI.

[...] Salve, divino triunfo! Entra em nossa muralha
Devolve os guerreiros ilustres

Com sangue de Désifle por sua mortalha
Com tanta gente massacrada.

Jamais ninguém tao grande ornou a tua entrada:
Nem mesmo quando Mirabeau

Se encaminhou outrora a clpula sagrada
L& onde a gloria se enterrou;

Nem Voltaire ao morrer, sua cinza banida
Voltou aos muros de Paris,

Vencendo o fanatismo e a callnia surgida,
Que a obra escrita assim condiz.

Um dia s6 atinge a tanta nomeada,
Luzir ndo vai o dia em falso!

Sera ao conduzir Jourda Forca Armada,
E Lafayetté ao cadafalso. [...]

(CHENIER, 2002, 639-640)

Teoricos e prefaciadores das obras de Chénier aponthino aos suicos e o artigo
critico intitulado De la cause des désordres qui troublent la Franteawétent le
développement de la libertéambém de 1792, como determinantes para a cocélerde
Chénier a morte. Para se afastar do conflito deaglpersegui¢des politicas e a repercussao
de seus textos, André Chénier, embora, nessa épwesse em Versalhes e frequentasse
Paris, manteve-se foragido durante todo o ano 88,Xjue marcou um periodo de inUmeras
execucdes e mortes, inclusive a do rei Luiz XVI.

Era o tempo em que o sangue caia aos borbotde¢edafFranca, tanto em
execugOes cotidianas, quanto em massacres em mMaksta de suspeitos
compreendia 90% da populacao, e as prisdes dedPadsravam, ao fim de
1793, cerca de cinco mil individuos, nimero queiddade do tribunal
revolucionario e a guilhotina ndo conseguiam radu@OLAND, 1884,
44, traducdo nossa)

* “Désille — Antoine-Joseph Marc des llles (1767-1)79fficial de 23 anos morto no combate aos suicos
revoltosos.” (CHENIER, 2002, 639)

4 “Mathieu Jouve, apelidade Jourdan Coupe-Téte é@0@abeca) por suas atrocidades, foi guilhotinado em
1794.” (Ibidem, 640)

® “Marie-Joseph, marqués de La Fayette, tomou @dive na Independéncia dos Estados Unidos e ftist@a
liberal na Revolucéo Francesa.” (Ibidem, 640)

6 «C’était le temps oul le sang coulait & flots paute la France, ici dans des éxécutions quotidieraedans des
massacres en masse. Les classes des suspectsratripeneuf dixiemes de la population, et lesqs de
Paris renfermaient a la fin de cette année 1793 pe cinq mille individus, dont Il'activité du tribal
révolutionnaire et de la guillotine ne parvenai padiminuer le nombre.”
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André Chénier foi preso por acaso em marco de 1&8duanto visitava a casa de
amigos. Permaneceu na prisao de Saint-Lazare duyaatro meses e foi executado no dia 25
de julho. Durante o céarcere, ele escreveu keubese suagddes dentre as quais estdo uma
dedicada ao seu irmao e desafeto politico, Masegln, e as odeSaint-Lazaree La jeune
captive esta, seu mais célebre poema, inspirado em uisiar@ira também condenada a
morte.

[...] Na primavera estou, eu quero ver a messe

Como o sol que, estagdo em estacédo, aquece,
Eu quero a érbita acabada,

A génese, o brasdo que brilha em meu jardim,

Quando s6 a manha eu vi, de um fogo assim:
Quero acabar minha jornada

Tu podes esperar, 6 morte; adia, adia;

Consola os coragfes que uma vergonha avia,
O espanto palido devora

Pois para mim Palés tem verde asilo ainda

Os Amores tém beijo, as Musas — harpa linda;
N&o quererei morrer agora. [...]

(CHENIER, 2002, 690-691)

Morto aos 32 anos e com apenas dois poemas puldiead vida, a obra de Chénier
foi descoberta apenas em 1819, 25 anos apds ste-Amez anos apos a morte de sua mae —,
guando foram reunidos e publicados seus manusgitesaté entdo permaneciam inéditos.
“Foi uma singular revelacdo: o mundo descobriu @stupor que a Revolucao carregava a
responsabilidade de um crime atroz; ela havia diachp sem motivos, um dos maiores
poetas da Franéa(LENOTRE, 1947, 158, traduc&o nossa).

Além dele jeu de paume Hymne aux Suisses de Chateauvjalescobria-se uma
vasta producdo literaria composta por versos esnd@Bucoliques, Elégies, Elégies
Italiennes et OrientalesOdes lambes Hymnes além de alguns projetos épicos, dentre os
quais se destacam seus dois maiores e mais antsiggoemasHermese L’Amérique este
altimo, objeto de analise deste trabalho.

Hermes(1884) é, dentre esses, considerada a maior ambBjgiga de Chénier, em
cujos cantos seriam descritos os sistemas do mend Terra, a evolugdo do homem, a
moral, a politica, as sociedades e as inovacdesédaia. Desse projeto, foram publicados
trechos de apenas trés cantos. Acredita-se, sedumds Moland (1884) e Sainte-Beuve

(1930), queL.’Amériqueseria um quarto canto e teria deixado de ser apgma ramificacéo

" “Ce fut une singuliére révélation: le monde déciavec stupeur que la Révolution portait la resabilité
d’'un crime atroce; elle avait égorgé, sans madtiis, des plus grands poétes de la France.”
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de Herméspara se tornar um poema independente, a ser adbliseparadamente, tao
pretensioso, grandioso e importante para o poetatquaquele do qual se origina.

Em L’Amérique(1884), todo o processo de conquista da Amérida descrito, 0 que
levaria o0 poeta a recorrer a temas como a geogeafieeligides, a escravidao, as revolucdes
e, claro, as suas referéncias literarias em busdmagens e acdes que pudessem ajuda-lo a
circunscrever em uma trama épica toda essa pretemséersal. Ao iniciar seu processo de
criacdo, Chénier desejava realizar uma obra quesdes uma extensdo de 8 mil a 12 mil
versos, mas s6 chegou a concluir cerca de trezeBtobora inacabada, foram publicadas,
junto aos fragmentos do poema, as notas preseogemanuscritos em que o poeta revela
suas preocupacoes, intencdes, pensamentos e ids@agpermite tanto visualizar o quadro
pretendido e esbocado durante o processo de criggéose manifesta pelos trechos e pela
exposicdo de seus pensamentos, quanto analisarraa emb processo enquanto obra,
destacando o inacabamento, o fragmentario e oieieda escrita.

Para sua realizagdo, Chénier afirma em uma de rsatas que “é preciso que eu
invente inteiramente um tipo de mitologieovavele poética com a qual eu possa substituir
os quadros graciosos dos antfjdCHENIER, 1966, 429, traducdo nossa). A partissde
particularidade de sua obra, que deixa entreveteag¢do do autor, pode-se analisar como sua
imaginagao recorre ao €pico e ao mitico nesse ggoaie criacao.

O objetivo deste trabalho é, nesse sentido, irgastcomo a obrd.’Amérique
constitui uma “mitologia provavel” da América. Oimeiro capitulo, intitulado Mito e
Historia, trata justamente da construcdo de uma rismépossivel fundamentada no
conhecimento fatual do autor e em suas concepgbéticas. O mito, compreendido a partir
da conceituacdo de Barthes (1993) como um “modcigeificacdo”, € apropriado em
L’Amériquepor sua pretendida inflexdo épica. Para compreesaiao 0 poeta se baseia em
alguns modelos, sobretudo aqueles emprestadosedaura classica, para conseguir tornar
possivel a significacdo de sua obra, que se comsti@ sua razdo e sua imaginagao, recorre-
se também as definicdes de Lévi-Strauss e Camphsdiociado ao mitico, identifica-se
também a orientacdo iluminista de Chénier, funddatenem sua pretenséo totalizante, na
abordagem critica da historia, que se apoia na dbreoltaire, e no deslocamento de seu
olhar da Europa para outros povos, que se aproxdmapensamento de Rousseau.
ContextualizarL’Amérique e aproximar Chénier a dois pensadores de sua &@#Eras

8 4| faut que jinvente entierement une sorte detmojogie probable et poétique avec laquelle je puisse
remplacer les tableaux gracieux des anciens [...]"
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caminhos propostos para relacionar seu pensamelitwgfiloséfico com sua imaginacéo
mitica em busca de imagens sublimes.

A partir da exposicdo, no primeiro capitulo, do modritico de Voltaire, do
florescente olhar etnologico de Rousseau e dos lowdeiticos nos quais se fundamenta o
autor, chega-se ao segundo capitulo deste trabhitimlado “A América de Chénier e
aproximacfes pictoricas”, seu objetivo € aprofundadiscussdo sobre como América €
significada por Chénier e de que modo sua obralaeiona com a de outros artistas europeus
que também se inclinaram sobre o tema, como Frasts &tista plastico holandés que viajou
ao Brasil no século XVI com a comitiva de Maurid® Nassau, encarregado de documentar
os territérios holandeses na regido, e de JeandBafdebret, artista plastico francés que
esteve no Brasil pela Misséo Artistica Francesaéuolo XVIII e produziu uma extensa obra
documental sobre o pais.

Apesar de Chénier nunca ter viajado pela Amériedord- (1995) indica que, desde
1780, o poeta j4 pensava em um poema sobre o Novmd/ sobretudo apds a Revolugéo
Americana que, segundo o tedrico, “dava um novatigie ao continente que, desde sua
descoberta, ndo cessou de solicitar a imaginagiioefiexdo da velha Europa(FABRE,
1955, 195, traducdo nossa). A América, na obra lteniér, é apresentada como “territorio
rico e selvagem”, lugar de reflgio e também defiagdacal que possui cadeias montanhosas
gue se assemelham a “sobras de um mundo”, de bedsta e natural, local de horror e
crueldade dos homens, e, sobretudo, um espacdl@éicesobre a propria Europa.

A perspectiva ilustrada que se manifesta no s€&Mlidl e na obra de alguns poetas
neoclassicos em busca da vida em seu estado naturad consequéncia da reflexdo sobre o
mito rousseauniano do “bom selvagem”, elevou amdé esse novo continente, superando
seu interesse meramente exoético, tornando-o tenfiasdmio e de questionamento acerca da
propria civilizacdo europeia. Apds o0 desenvolvimedésse tema sobre a América em sua
confluéncia com os pensamentos mitico e histégaste trabalho propde outra discussédo que
se mostra relevante, sobretudo se considerado pectasormal que perpassa toda a obra de
Cheénier: o inacabamento.

Com o objetivo de destacar de que forma a problemata obra fragmentaria
encontra ressonancia com o pensamento do automegoestdes literarias mais atuais,
desenvolve-se o terceiro e Ultimo capitulo desssedtacdo, intitulado “O inacabado e o

moderno emL’Ameériqué. Nesse momento, busca-se aprofundar o conceitraggnento

° 4..] donnait un prestige nouveau au contineni, glepuis sa découverte, n'avait cessé de solflicite
I'imagination et la réflexion de la vieille Europe.
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fundamentado nas obras de Novalis e Schlegelnthgti do pensamento romantico que
sucede o periodo de transicdo em que André Chémer. Considerando o fragmento como
“expressao do pensamento”, discute-se a significdedobra.’Amériquecomo um mosaico
em que se revela ndo s6 sua plenitude pretendids,também as reflexdes metapoéticas
acerca de sua obra. Ao pensar sua propria estmiteg-se viavel discutir e aprofundar a
amplitude significativa atingida por Chénier a paibs trabalhos de Barthes e Blanchot, que
definem a escrita literaria como um exercicio imi@avel, uma “conversa com o infinito”, e
propdem a obra inacabada como emblema do proceatea

Para finalizar a andlise sobre o inacabamentcAimériquenesse terceiro capitulo, é
desenvolvido também o conceito de obra aberta,nsiega concepcdo de Umberto Eco.
Apesar de estar inserido no contexto da arte cquginea, o estudo de Eco contribui para
reflexdo da obra de Chénier por permitir desenvatvigagmentario como um dos tragos que
conduzem a certa abertura da obra, oferecendo-sei@immcompletude uma possibilidade de
ampliar a pluralidade e a ambiguidade do objefligtant.

Neste trabalho, sdo consideradas “notas” os texttsreferenciais e metalinguisticos
gue acompanham os versos da obra. Portanto, avat®es e comentarios pessoais do poeta
sobre sua propria obra serdo contemplados, assim o3 versos e estrofes, considerados
proximos da forma pretendida. Tanto os versos guastnotas sdo aproximados da nogao
filoséfica do fragmentario no terceiro capitulo.

As edicbes de’Amériqueutilizadas neste estudo sao as presentes nasocaonaéetas
de 1884, da editora Garnier Freres, semelhanténieipa edicdo de 1819; na de 1966, da
editora Gallimard, que contém aproximadamente asmas notas e versos da edicdo de 1884,
embora em ordem diferente; e em uma edi¢c&o brasdei 2002, traduzida por Milton Lins,
cuja selecdo de poemas contemplou apenas doisdragsmais completos e extensos de
L’Amérique Considerando que esta edicdo de 2002 foi a Ummalingua portuguesa
encontrada durante a realizacdo da pesquisa, étamdélevante destacar a traducdo que
precisou ser realizada e que complementa os obgetleste trabalho, visto que possibilita
uma aproximacao, ainda que parcial, do leitor iagicom a obra de um poeta francés que

se inclinou sobre o motivo da América.
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1. Mito e Historia em L’Amérique
1.1. lluminismo: a critica substancial

No projeto literario exposto eiriAmérique destacam-se dois aspectos: o mitologico,
visto que se trata de um plano de um poema épaumopto a criar, segundo expde Chénier e
afirma Fabre (1955), uma contramitologia provawelanérica; e o historico, considerando a
influéncia filosoéfica iluminista e as referénciasuiais sobre a conquista da Ameérica presentes
na obra. O desenvolvimento da epopéia seria 0 jestoltado do entrelacamento de uma
realidade objetiva, refletida filosoficamente, eautentativa de significar o desconhecido,
recriando simbolicamente um processo historicortrpie suas reverberagcdes no imaginario
europeu.

Descrever a narrativa épica, e sua recorrénciaantjue se revela na obra de Chénier,
é ressaltar, de certa maneira, a influéncia nesicli® os modelos que pautam as aspiragcdes
estéticas do poeta. De fato, a tentativa de rewivéico no século XVIII, em sua forma e em
sua busca por efeitos elevados, implica necessamt@nmo reconhecimento de uma intencéo
caracteristica do neoclassicismo, mas, como € iprdar historia da literatura francesa, néo
seria possivel analisar completamente uma obraeasiderar 0 pensamento da época que se
entrecruza com a individualidade do autor. Por,issb as luzes do século XVIII, em
Cheénier, do gosto classico destaca-se um pensameakerno, e esse paradoxo de sua obra —
entre forma pretendidae substancia — reflete-se em sua prépria persadaj a de um
individuo monarquista e revolucionario.

A orientacao iluminista e sua preocupac¢do em anaa historia completa e universal,
que encerre — ou documente — a diversidade dao®uliés povos em seus aspectos politicos,
sociais e religiosos, se detém na impossibilidadaiminar o conhecimento sobre tudo. Por
isso, serd no espago mitico, que lhe oferece aerdmcriar uma narrativa cosmogonica, que
0 poeta demonstrard sua erudicdo sobre os difsrpotes e sobre os eventos histéricos que
conduziram o mundo até o século XVIIl. O épico enitico servem, portanto, como um
caminho viavel, e pelo qual o poeta ndo escondeadmaracdo, para realizar sua obra que
seria aprimorada, ou substancialmente refereng@dajm pensamento que pertence, dialoga

e identifica-se com o lluminismo.

! Embora Chénier pretendesse realizar um poema,épisiou uma obra fragmentada e inacabada, quéampl
inevitavelmente em uma ruptura com o classico. Bspecto formal — e moderno — sera analisado neiter
capitulo.
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Como seus principais orientadores intelectuais andssefa, podem-se destacar
Voltaire e Rousseau, que Ihe servem como refer@nciama viagem abstrata — e inacabada —
pela América. A reflexdo historica e a pretensdaume razao universal vao fundamentar a
construcdo dessa mitologia provavel e poética domMundo. E preciso salientar, sobre esse
aspecto, que a descentralizacdo do olhar europawerspectiva de tudo conhecer, séo
caracteristicas da obra de ambos os filésofos, abestaca uma das notas de Rousseau em
Discurso sobre a origem e os fundamentos da delsigda entre os homer(s755):

[...] a terra toda esta coberta de nacdes das go@isnhecemos os nomes, e
nés nos metemos a julgar o género humano! Suporshamadviontesquieu,
um Buffon, um Diderot, um Duclos, um d’Alembert, u@ondillac, ou
homens dessa témpera, viajando para instruir ssapatriotas, observando
e descrevendo, como sabem fazer, a Turquia, o,EgBarbaria, o império
do Marrocos, o Guiné, o Pais dos Cafres, o inteldoAfrica e suas costas
orientais, os Malabares, o Mogol, as margens d@é&saros reinos de Siéo,
do Pegu e de Ava, a China, a Tartaria e, sobretudapéo; depois, no outro
hemisfério, o México, o Peru, o Chile, as Terrag@hnicas, sem esquecer
0s patagdes verdadeiros ou falsos, 0 Tucuma, gsErae possivel fosse, o
Brasil e, por fim, as Caraibas, a Flérida e todagemides selvagens, a
viagem mais importante de todas e que se deverer feom o maior
cuidado. (ROUSSEAU, 1999, 316)

L’Amérique € justamente um empreendimento equivalente aocerulielo por
Rousseau, mas idealizado poeticamente por Chéségniindo o inventario critico de
Voltaire. Além da construcdo de uma epopeia oritgand absoluta, capaz de circunscrever a
diversidade existente entre 0os povos e as regiedyra se fundamenta na tentativa de
alcancar uma perspectiva critica em relacdo areudturopeia, sem, contudo, idealizar o mito
rousseauniano do “bom selvagem”.

7

Se ‘saber tudo’ é impossivel, pode-se ao menoseala-ilusdo de nada
ignorar. Encontra-se efetivamente nas notas de i@héma ‘claridade de

tudo’. Ndo obstante, esse saber ingenuamente digkmed esforca a se
firmar sobre dois soélidos fundamentos: um conhecimeprofundado da

antiguidade classica (e das literaturas modermasseno exoticas, na medida
em que elas continuem ou confirmem a literaturasita) e, por outro lado,
um inventario critico das ‘queé’(FABRE, 1955, 52)

Além de identificar essa orientacdo de Chénier,recigo ressaltar que os dois
fildsofos ndo sdo necessariamente concordantesotssre pela interpretacdo, muitas vezes
ingénua de alguns textos de Rousseau, que, atacniécorrentemente de maneira irbnica e

intempestiva o saber filoséfico e cientifico, acabgor provocar certa simplificacdo na

2 «g'j| est impossible de ‘tout savoir’, on peut awins se donner lillusion de ne rien ignorer. L’obuve

effectivement dans les notes de Chénier des ‘sla@etout’. Toutefois, ce savoir naivement demesiaféorce
de s'édifier sur deux fondements solides: une cissaace approfondie de l'antiquité classique (et de
littératures modernes et méme exotiques, mais ldamgsure ou elles prolongent ou confirment léérhitures

anciennes) et, d’autre part, un inventaire critigas ‘lumiéres’.
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interpretacdo de suas ideias, como se 0 seu pengaseresumisse a elevacdo do homem
em seu estado natural como modelo da bondade estldam humanas, atribuindo a
sociedade a unica funcdo de corrompé-lo. A mapreeacdo da obra de Rousseau, sob esse
angulo, resultou, inclusive, em uma carta escotaoltaire em 1755, na qual este ironizava:

Recebi, senhor, seu novo livrcontra o género humano. Obrigado. O senhor
agradara aos homens, pois diz boas verdades, rassréorrigira. Nao se
poderia pintar com cores mais fortes os horroresodéedade humana, da
qual nossa ignorancia e fraqueza esperam tantolooMunca se empregou
tanta sutileza no sentido de nos bestializar; ddade de andar de quatro,
guando acabamos de ler o seu livro. Nao obstaote @erdi tal habito ha
mais de sessenta anos, desgracadamente sintopgessiuel recupera-lo, e
deixo essa postura natural aos que sdo mais ddgiasdo que o senhor e
eu. (VOLTAIRE, 2011, 183-184)

Embora sejam reconhecidamente desafetos e escmwvatons divergentes, ndo se
pode negar que o discurso de ambos os filésofogecgiam na constituicdo de um inventario
critico que remodelou o0 pensamento ocidental. [Bestras principais contribuicdes, esta
certamente a tentativa de analisar a Historia solpanto de vista menos eurocéntrico, ou,
pelo menos, de aumentar a amplitude do olhar eurdpso se pode averiguar mesmo nha
producdo ficcional de Voltaire, que, se ndo € asmaiportante, igualmente revela a
exteriorizacdo desse olhar e, principalmente, datiea de compreender inteiramente a
humanidade. EnmCandido ou o otimismdl1759), por exemplo, Voltaire transporta seu
personagem da Europa a América e o faz chegariad'fpldorado”, onde o ouro é apenas
uma “lama amarela” e as pessoas desprezam as peecazsas.

Que pais é este? — diziam-se eles um ao outro.seobkecido de todo o
resto do mundo e onde a natureza é de uma esfédédrente da nossa? E
provavelmente o pais onde tudo vai bem; pois élaasoente necessério
gue exista um desta espécie.” (VOLTAIRE, 2010, 69)

Do mesmo modo, em outros contos filosoficos, cdvtioromegas As viagens de
Scarmentad@ Ménon o autor retoma o tema das viagens e expedicogspincipal busca é
conhecer o homem e o mundo em que vive.Nliotomegas inclusive, o protagonista € um
gigante extraterrestre que chega a Terra e encalguas fildsofos que voltavam de uma
expedicdo. Por esse contato, com um ser extremamas evoluido, que possuia mais de
mil sentidos, em oposi¢do aos cinco sentidos humamaonto expde a inferioridade e o
atraso do homem, critica o0s intelectuais francesesalta os ingleses, destacando a teoria do
conhecimento de Locke, fundamentada na experiéaas, leis universais de Newton, sem,
contudo, deixar de reconhecer as limitacbes do hgmregocando a imagem newtoniana de

um menino frente ao mar infinito.

® Trata-se ddiscurso sobre a origem e os fundamentos da delsigda entre os homel(755).
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O universo que “Micromegas” apresenta é um univemswtoniano,
gravitacional, passivel de ser conhecido em suasnkcessarias, mas é
também um universo em que tudo tem seu lugar. Lemds que € a
filosofia natural de Newton que concede o caraembnioso e uniforme do
universo percorrido pelo gigante. Mas a fisica @svidn traz consigo seu
préprio remédioHuc procedes, et non ibis ampliiBvancaras até aqui e
ndo irds mais adiante]. Se ela parecia muito anteggor um lado, pois
tratava de explicar todo o universo, harmonizandmm uma Unica lei,
marcava, porém, a imperfeicdo e os limites da tigasAo humana.
Voltaire, consciente da oscilagdo entre a imporéédas leis newtonianas e
a pequenez e limitacdo humanas, elogiava o ingh@s, ndo deixava de
lembrar a metafora newtoniana do menino que sentnas@ perante o mar
imenso.(BRANDAO, 2007a, 21)

A exemplo de seu trabalho ficcional, Voltaire t@mbem suas obras filosoéficas vai
contrapor o obscurantismo da crenca a verdade giriércia, em uma busca que o permita
posicionar-se acima das idiossincrasias de umandieteda sociedade a fim de alcangar uma
lei — assim como Newton — que pudesse ser condaleramo ponto comum a reger a
humanidade. Essa lei universal que se configuresrao o “espirito’ das épocas e das
nacdes” é caracterizada pelo progresso do conhetmrhemano fundamentado pela razédo e
em seu consequente processo de secularizacdo dériddisDiferentemente do que
comumente se atribui a Rousseau, Voltaire buscanaaolucdo que pudesse ser encontrada
no proprio progresso da civilizacdo, que dependergatamente, da superacdo de suas
imperfeicbes — e a religido seria um dos entravesdasenvolvimento. No trabalho
historiografico, isso se reflete na busca do fildsam instituir um posicionamento critico que
libertasse a Historia das fabulas e da imagina¢@d TAIRE, 2007).

Esse € também o motivo para fortes criticas feid@s/oltaire a tradicdo judaica, cuja
cosmologia anulou todas as outras e se imp6s -<o@o fabula, mas como verdade — ao
conhecimento ocidental. A crenca é, nesse serdiglenas um estagio primitivo pelo qual
todas as civilizacdes passaram ou passardo. A pénuia na fabula, isto é, a fabula que é
considerada como verdade, configura a ignoranciscempeténcia em separar 0 tempo
historico do tempo fabular impossibilita o desemiwoknto da razéo.

Se por um lado a perspectiva de desenvolvimentacalmecimento humano na
civilizacdo afasta Voltaire do pensamento de Rausspor outro, a critica veemente a
religido o aproxima. Nao existe, em ambos os ffliso qualquer possibilidade de
crescimento pautado pela crenca religiosa, corsldecomo um caminho de corrupcéao e de
ignorancia. Rousseau (2010) amplia ainda maisreflsado ao afirmar que o cristianismo € a
instituicdo do “mais violento despotismo deste n@if@OUSSEAU, 2010, 142).
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Isso se deve ao reconhecimento de que, no pagariaade Estado tinha seus préprios
deuses e, em caso de guerra, os deuses dos pbyogasios eram conservados, assim como
eram incorporados os deuses dos povos vencedassn Aonstituiu-se o Império Romano
com seus multiplos deuses até que, com o0 surgindmtristianismo e seu reino Unico e
supraestatal, iniciaram-se o0s conflitos entre leds e religiosas resultando em um
totalitarismo politico justificado e legitimado pelleis cristds. Segundo Rousseau (2007),
essa € a origem da perversidade da dominacéo. &®st@esmo modo, do ponto de vista dos
povos subjugados, o exemplo oferecido pelo filoss#o os judeus, cujo sofrimento pelas
perseguicdes teria sua origem na negacéo dos daussse babildnicos quando por estes os
judeus estiveram dominados.

Além do olhar critico e austero dos iluministasreobs religides, ha também o
reconhecimento de que existe uma semelhanca eatretsignificativa entre as diferentes
crencas de diferentes povos, o que eliminaria anbstimente a ilusdo de superioridade que
uma teria sobre outra. Voltaire (2007) analisajusize, como muitas das histérias das
religibes ocidentais tém sua origem e semelhancacelturas orientais mais antigas,
antecipando superficialmente, assim como Rousseagle Lévi-Strauss define como a
estrutura do mito, que, embora possa ser submetiiferentes interpretacoes, reproduzem-se
“com 0s mesmos caracteres e segundo os mesmokedetaas diversas regides do mundo”
(LEVI-STRAUSS, 1967, 239).

Nesse sentido, Chénier, em sua investida sobre éridan demonstrara uma atencéo
particular sobre a diversidade dos habitos rel@agoEmbora lhe falte o conhecimento acerca
dos rituais e dos deuses reconhecidos pelos pasopretende inserir em seu poema, sobra-
lhe a preocupacdo em criar uma imagem justa de n@alddade diversa. Além disso,
demonstra-se também a consciéncia de que a creligiasa e os diversos costumes que a
fundamentam sé&o inerentes a humanidade.

E preciso, neste trabalho, que cada nacdo tenhBees) como de justica.
Mas o poeta a todos aceitard. Ele descrevera amoceas de todas as
religibes com uma imparcialidade e uma igualdaddepas. Quando

descrever um idélatra orando, ele acrescentaramAse rezou, e seu Deus

o escutou do alto do c&(CHENIER, 1884, 2, 141, traducdo nd$sa

Torna-se possivel, a partir dessa nota, identificamportancia dada pelo poeta as
particularidades de cada povo. E a partir dessalfplade que se realiza a depreciacdo das

guerras religiosas e da perversidade que os hofaeesr em nome de um deus, como se

|| faut, dans cet ouvrage, que chaque natiosait Dieu, comme de raison. Mais le poéte les admietts. Il
peindra les cérémonies de toutes les religions amedndifférence et une égalité parfaites. Quamdiria peint
un idolatre faisant une priere, il ajoutera: llgpainsi, et son Dieu I'entendit du haut du ciel.”
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Chénier pretendesse reconstruir o quadro desanitdrpusseau ao falar sobre o paganismo
para, em seguida, destrui-lo com o horror do psacds conquista da América. A dimenséo
estética da obra se vale de episddios historices taabém realizar uma critica moral que
dialoga diretamente com o pensamento iluminista.

Essa diversidade que Chénier propde descrever dtraoon “descentramento”
atribuido por Lévi-Strauss ao pensamento de Rousseso mesmo tempo, a impossibilidade
de, frente a tantas diferencas, atingir uma razédiversal que caracteriza a pretensao
voltairiana. EmL’Amérique e também nos esbocos d#lermés outra obra inacabada do
poeta, a circunscricdo do outro ndo se da por umetensa lei elementar, mas pela
imaginagcdo. O projeto de Chénier parece encontigpaesia a solucdo para unir o olhar
etnolégico de Rousseau e a amplitude do olhar diaixé

Sobre o projeto de’Hermeés Fabre (1955) indica que, “para chegar a essa@eiga
grandiosa, Chénier propunha-se definir a realizatidhvomem em sociedade e seguir seu
destino pela histéria das sociedades, e refazesuana, o caminho tracado por Rousséau
(FABRE, 1955, 66, traducdo nossa). Esse caminh@oési a necessidade de confrontar a
civilizacdo europeia, mas também criticar a constaniversalizacdo de seus valores.

Em Ensaio sobre a origem das lingyd®ousseau revela logo em sua primeira frase
que “a palavra distingue o homem dentre os animdisguagem distingue as nagdes entre si;
somente se sabe de onde é um homem ap0s teraele” fAROUSSEAU, 2008, 97). A partir
dessas palavras, Prado Jr. (2008a) comenta ques@velodepreender a orientacdo de
Rousseau sobre identidade e diferenca, pois “seceatam dois sistemas diferentes de
oposi¢ao: um circunscreve o lugarldomem(a diferenca que o separa dos outros animais), o
outro desdobra o espaco da dispetk@®homerisPRADO JR., 2008a, 9).

A critica de Rousseau riEnsaioé contra o racionalismo universal, cuja invialsite
se fundamenta na diversidade humana. Da gramacap modelo racional, o filosofo
resgata as origens metaféricas da lingua e, dessaim, a imaginacdo ndo se constitui em
oposicao a razdo. Frente a impossibilidade de séuez@r através de uma pretensa plenitude
racional, as ideias de Rousseau orientam para umproonetimento com o outro, pois o
julgamento racional ndo esta desvinculado do pemit;m Para se distanciar de si e

aproximar-se do outro, segundo Rousseau, é neiceasatisar as acdes do homem e todas

® “Pour déboucher sur cette perspective grandio$e&niér se proposait de définir 'accomplissement de
’lhomme dans I'état social et de suivre son devaniravers I'histoire des sociétés, de refaires@mme, le
chemin jalonné par Rousseau”.
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suas possiveis correspondéncias. Colocar-se no diegautro ndo significa compreendé-lo,
mas se reconhecer em seus proprios preconceitos.

Atribui-se a fundacdo da etnologia a Rousseau méicapaso, visto que o filosofo
afirma que sédo as diferencas que poderdo indicar possivel universalidade. A razao
etnocéntrica, nesse sentido, ndo tem a menor gaksde de se tornar universal. Na
“dispersdo” da imaginacao, da subjetividade, asgimo da linguagem metafdrica — muito
antes do que na racionalizacdo centralizadora degramatica — revela-se o pensamento de
Rousseau sobre a necessidade de deslocar o othanelor conhecer.

O pensamento de Rousseau, certamente, ndo se apkcmalmente a obra de
Chénier, mas é possivel ilustrar que a diversidadambém de perspectiva — realiza-se
também por essa tentativa de conhecer os homgmgddminante busca por imagens épicas
semelhantes as da antiguidade classica, a critidal £ o exotismo confundem-se, nesse
sentido, com a necessidade de um estudioso quens@nmenta na obra de viajantes e
pesquisadores para descrever com precisdo asgi#sraumanas.

L’Amérique seria a demonstracdo dessa reunido concisa Gtz orditairiana e do
olhar rousseauniano para a criagcdo de imagensegagsemelhassem aos mitos greco-latinos
e possibilitassem a configuracdo de uma contraogitel com a inflexdo de um épico
esteticamente sublime. Essa confluéncia pode sanp@iicada pela seguinte nota, na qual
Chénier evoca Colombo e condena a barbaridade miguista europeia, a mesma que lhe
serve também para narrar os feitos de seus herais:

O, posteridade! Soberano juiz!... Tu ndo crés naogile Iés. Acusas 0s
autores de terem caluniado seus contemporaneoscdréshorror que 0s
homens brancos vao comprar homens negros e osaemt@ros nas minas da
América. — E verdade. — Lés que eles dependempiizba vdo de um mestre
imbecil, feroz e dotado de uma alma de vil esctavdE verdade... — Que pela
mais leve falta eles séo torturados a golpes dmihi. que... que as mulheres
se distinguem por sua crueldade a comandar e @rsesses espetaculos
horriveis...

- E verdade; nada é mais verdadeiro; é a propriade.

O, barbaros europeus, criais tantas instituicoé®is.. (Ver Montesquieu.).
Vossos livros falam tanto sobre humanidade. Cosagbedosos, vOs ndo
conheceis a piedade de longe... Ousais vos endgueen os frutos desses
horrores... Nao tendes nenhuma vergonha. N&o teawisnaldicbes da
posteridade que vos espera. O, bons, 6 respeitivaiers..

A alma de Colombo pode dizer i§s¢CHENIER, 1966, 425-426, traducao
nossa)

® “O postérité! Souverain jugel... Tu ne crois paietque tu lis. Tu accuses les auteurs d’avoirneaié leurs

contemporains. Tu lis avec effroi que des hommasds vont acheter des hommes noirs et les plonjearits
dans les mines d’Amérique. — C’est vrai. — Tu ligilg dépendent du plus vain caprice d'un maitrdégile,
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Ao invocar o espirito de Colombo para dizer o teptetendido nessa nota, 0 poeta
demonstra a intengdo de colocar na voz de um eberstural e superior — que, quando
vivo, foi responsavel pelo inicio da conquista €amdenacdo dos europeus em razao do
processo da colonizacdo. Demonstra também a cadtoadia Igreja Catdlica capaz de
patrocinar governos absolutos e intolerantes comdaoUnido Ibérica em nome do
cristianismo; este mesmo cristianismo que se ravala esclarecido nos paises em que houve
a Reforma e que é seguido petpskerd. Chénier preocupa-se também com a propriedade
do que sera dito — que deve ser verificavel —otante se orienta a consultar a obra de
Montesquieu.

Essas e outras notas isoladas ndo configuram umig@snento claro do poeta. A
grande maioria dessas anotacfes trabalha com cagdpar épicas da antiguidade classica
para elaboracdo das imagens pretendidas no poemanddistador, nesse caso, € ndo so o
barbaro, mas também o herdi. A bravura dos hesisodquista — e a busca de imagens que
possam fazer dos navegadores e desbravadores gggaensemelhantes aos de Homero e
Virgilio — est4 associada aos mesmos reis quersatdacoados pelos nativos escravizados. A
epopeia, nesse caso, e a inspiracdo nos mitos-gre@mos exigem uma descricdo ampla dos
episodios apresentados, o que se reflete em seratagydo intelectual e na justica com que
tenta escrever sobre a complexidade do ser humano.

Do mesmo modo que Chénier reconhece ser interespana sua obra representar
uma jovem americana apaixonada por Cortez, e nasrégitos herdicos de Pizarro, ele ndo
elimina a correspondéncia dos herodis com a vilezaaloa que representam. Para isso, ele
inverte o ponto de vista do conquistador para voratUm cacique suicida-se em um leito

perto do qual esta o retrato de Felipe Il. Apuniddase, ele toma uma porcdo de seu sangue

féroce et doué d’'une ame de vil esclave... — G/est.. — Que pour la plus Iégére faute ils somthités de coups
de fouet... que... que les femmes se distinguentlqaa cruauté a commander et a regarder les hesrib
spectacles...

“- C’est vrai; rien n’est plus vrai; c’est la véximéme...

“O barbares Européens, vous faites tant d’instingiinutiles... (V. Montesquieu). Vos livres patldant
d’humanité. Coeurs pitoyables, vous ne connaisasdgpitié de loin... Vous osez vous enrichir it fde ces
horreurs... Vous n'avez aucune honte. Vous ne tieanias a I'idée des malédictions de la postétiévqus
attendent. O bons, o respectables quakers...

“L’ame de Colomb peut dire cela.”

! “[...] esses cristaos primitivos, chamadpskers tdo pacificos quanto os indianos; eles seriammelos pelas
outras nagdes, se ndo estivessem protegidos pobskeosos compatriotas. A religido cristd, quaeate esses
primitivos seguem ao pé da letra [...]" (VOLTAIRE)Q7, 97).
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e a joga contra esse retrato: ‘Toma, alimenta-éebdyo, eis meu sangue.’” Ele métre
(CHENIER, 1884, 2, 139, traduc¢&o nossa).

A escravidao — e a correlacionada liberdade — aglqun significado especial na obra
de Chénier, reforcando também os lacos com o pamgande Rousseau, para quem “o
homem nasceu livre e em toda parte € posto a fe(ROUSSEAU, 2010, 23) A morte — no
caso do nativo — € sua ultima recusa para néo mpartiberdade e, por conseguinte, Unica
forma de n&o renunciar a propria humanidade, cambém observa Rousseau:

Renunciar a liberdade é renunciar & condicdo deehmgnaos direitos da
humanidade, e, inclusive, aos seus deveres. Ndepladacao possivel para
alguém que renuncia a tudo. Uma tal rentncia énpetivel com a natureza
do homem, e tirar toda liberdade de sua vontad@arétbda moralidade de
suas acoes. (Ibidem, 28)

A paz oferecida pelos conquistadores € a submsiacforca. Chénier antecipa essa
noc¢ao nos rascunhos tiHermes quando afirma que a escraviddo é mais pacificqueoa
liberdade, pois considera que a vida plenamente t&o é compativel com a indoléncia e o
repouso. A rendncia a essa liberdade € um proapsscse da pela forca até alcancar a
estabilidade (Ibidem). Essa paz, no entanto, ppéeso exterminio: “Oferece-lhes a paz...
Mas esta paz ndo é alegre... Ela ndo é coroadamesre flores... Ela tem o olhar duro, a
cabeca altiva, as correntes em suas maos... Edapescravidéo. Ela se assemelha a glierra
(CHENIER, 1884, 2, 159, traduc&o nossa). Ha o fleecmento do poeta de que essa relativa
estabilidade ndo constitui direito e dever, o geierca também a dimensdo moral de sua

critica, que evoca Rousseau:

O mais forte nunca € bastante forte para ser sempsenhor se nao
transformar sua forga em direito e a obediénciadewer. Dai o direito do
mais forte; direito tomado aparentemente com iromjana realidade,
estabelecido como principio. Mas serd que nunca expdicardo essa
palavra? A forca € um poder fisico; ndo vejo queatitade pode resultar de
seus efeitos. Ceder a forca € um ato de necessitiaele vontade; quando
muito, é um ato de prudéncia. Em que sentido poderaum dever?
(ROUSSEAU, 2010, 26)

A imposicdo forcada e a renuncia a liberdade egtésentes em algumas imagens
propostas pelo poeta, como nas ja citadas notagjudas se pode aproximar uma outra, em
gue se planeja descrever a morte de Guatimozitinmimperador dos astecas.

O principe americano que contara a morte de Guaitin® de seu sucessor
com este belo versd& eu, estou sobre um leito de rosasfd suplicio os
descreverd; Guatimozin em siléncio..., 0 outrcagi@® vés, fogos eternos

8 “Un cacique se tue sur un lit prés duquel esblerait de Philippe Il. En se poignardant, il premge poignée
de son sang et, la jetant contre ce portrait: ‘§ji@amplis-toi, barbare, voila du sang...” Il méurt

°“On leur offre la paix... mais cette paix n'estpiaiiante... elle n’est point couronnée d’épisefidurs... Elle a
le regard dur, la téte haute, des chaines danmnaes... C'est la paix de I'esclavage, elle resserabda guerre.”
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que iIumi’nam os céus! Tu, Sol,’nosso pai! E vospasias noites! O céus!
O terra! O mares! Vide, éft (CHENIER, 1884, 2, 159, traducdo nossa)

A bandeira da liberdade, nesse caso, esta ao taardericanos, cuja situagéo servil
era incompativel com a condi¢cdo humana e a reaa@o divino inevitavel. Nao por acaso,
em outra nota, Chénier dedica sua atencdo a RéwWpericana de 1776 e legitima essa
acao pela tentativa de resgatar esse direito, mizeavser um dos principios da Revolucéo
Francesa. A morte do subjugado, neste caso, éitaittstpela morte dos que lutaram e
venceram em nome da liberdade. Em ambos os casostudicdo histérica chega-se as

imagens propostas.

O Senhor de Chastellthescreveu ter visto no domicilio da Senhora Beech,
filha do Senhor Franklin, duas mil e duzentas casiisitas pelas senhoras e
senhoritas da América para os soldados americabada uma havia
colocado seu nome... Esse linho que sera empaesiood que correra pela
liberdadé?. (CHENIER, 1884, 2, 159, traduc&o nossa)

De seu estudo da Historia, das semelhancas estrpensamentos originarios e
caracteristicos de todos os povos até as comparamitee civilizacdes em todas suas
dimensdes — politica, religiosa, moral etc. —, etpgosiciona-se criticamente e, pela razéo
como baliza, busca literariamente o universal abstpretendido pelo Illuminismo, na
tentativa de significar esse ponto comum da hunaaieid

Por mais que em Chénier seja possivel identificatema politico-filos6fico, mesmo
desconsiderando sua biografia, ElAmériquendo ha puramente uma estetizacao da politica.
Seus modelos de criagcado originam-se da antiguidadsica e de grandes poetas €picos que o
antecederam. A Histdria, assim como o mito, égeanide “grandes imagens”, como define o
proprio autor, e sua preocupac¢do, antes de tugelaécriacdo de episodios verossimeis sobre
a conquista da América. A grandiosidade, a comgéele e a dimensdo mitica do tema
oferecem a liberdade de tudo compreender, e atac@&m filosofica do poeta oferece uma
perspectiva critica e racional que, em certa me@igaa sua sensibilidade na criacdo de uma
mitologia provavel que se aproxime do significadaucha historia universal.

Se por um lado a imaginacéo de Chénier o condueia dos limites do possivel, por
outro, a documentacdo que ele possuia sobre o rgtengia escrever fornecia inumeras

descricbes e informacgdes “sobre os povos, as pdedyuo solo, o clima, a religido, a cultura,

19« e prince américain qui racontera la mort de Guarin et de son suivant et ce beau natmoi, suis-je sur
un lit de roses?es peindra allant au supplice; Guatimozin emstie.., I'autre s’écriant: O vous, feux éternels
qui éclairez les cieux! Toi, soleil, notre perevetis, astres des nuits! & cieux! 6 terre! 6 meogkz, etc.”

™ Autor deVoyages dans I'Amérique septentrionale en 1780117882

12“M. de Chastellux écrit avoir vu chez"§1Beech, la fille de M. Franklin, deux mille deuxnt® chemises
faites par les dames et les demoiselles d’Aménmue les soldats américains. Chacune avait misieom.. Ce

lin qui sera trempé des sueurs qui couleront palibérté.”
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0S animais, a historia natural, os costumes, ofidsata histéria, a topografia de todos os
paises, ele queria empreender uma verdadeira ihistoiversal partindo da destruicdo do
império roman&™ (HERBILLON, 1949, 264, traduc&o nossa).

Talvez a imagem que melhor caiba ao poeta nessdu€ocia entre o Mito e a
Histéria seja a de um enciclopedista que desejareles e “catalogar” o mundo em um
poema e, para isso, recorre aos exemplos classk®sdescricbes geograficas e os
acontecimentos histéricos deveriam ser expostosocassim fizeram Homero e Virgilio.
Dessa forma “um profeta falaria da unido dos TrEstados; um Inca teria contado a
conquista do México pelos espanhdis. Ele teriadi@atde todas as religibes com descri¢cdes
das cerimbnias. Episédios e dramas tragicos serigercalados” (Ibidem, 265, traducéo
nossa).

A opcéao pela Ameérica como espaco literario pasecdeita — muito mais do que pelo
exotismo — pela possibilidade de evocar um espsgeneialmente épico, cujo desconhecido
vivifica 0 pensamento mitico, e cuja descobertgp@rciona uma revolu¢cdo da concepcao
geografica do mundo e uma profunda reflexdo acde= instituicbes que representam
historicamente a civilizac&do europeia.

Lugar-comum filosoéfico e tema literario, a desctdela América simbolizava
o triunfo da ciéncia e da industria humanas, ineaxgu uma nova era na
histéria do espirito. Ela oferecia, além disso,partunidade de se fazer o
processo do fanatismo, de engrandecer o “bom saiag de confrontar dois
aspectos da civilizac¥o (FABRE, 1955, 196, traduc&o nossa)

Esse novo espago de reflexdo denominado Novo Muralobra de Chénier, parece
carregar em seu distanciamento geogréfico a liderdaecessaria para a imaginagéo,
oferecendo-lhe a chance de criar uma obra cujaimul possa ligar a razdo da critica
historica do lluminismo ao espaco épico e miticditgaatura greco-romana reavivado pelos

relatos sobre os povos primitivos da América.

1341 ] sur les peuples, les productions, le selclimat, la religion, la culture, les animaux;istoire naturelle,

les moeurs, les usages, I'histoire, la topograghieous les pays, il voulait entreprendre une alét histoire
universelle partant de la destruction de I'empi@ain.”

4 “Ainsi un prophéte edit parlé de I'Union des Trefats; un Inca elit raconté la conquéte du Mexgudes
Espagnols. Il e(t été question de toutes les cglfgavec descriptions des cérémonies religieusssépisodes,
des drames tragiques eussent été intercalés.”

15« ieu commun philosophique et théme littérairedécouverte de I'’Amérique symbolisait le triompleela
science et de l'industrie humaines, ouvrait unenérevelle dans I'histoire de I'esprit. Elle offraite surcraoit,
I'occasion de faire son procés au fanatisme, denifiag‘le bon sauvage’ et de confronter deux atpéde la
civilisation.”
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1.2. Mito: L’Amérique como modo de significacao

Além de seu referencial politico-filoséfico, a dbeopor determinado género poético
€ outro indicativo da orientacdo do processo ematio escritor, independentemente de sua
época. Chénier filia-se, sob esse aspecto, aoassitbmo francés, mas a escolha do poeta
pela epopeia ndo pode ser atribuida a somentenestbe. A poesia épica, como um dos
géneros fundamentais da poesia, traz em sua forpr@pmia esséncia de uma pretensao
totalizante de circunscrever o0 universo, 0 que deea ndo s6 ao gosto, mas também a
necessidade de Chénier.

Segundo Massaud Moisés (1971), todo grande poebaiesgaria para 0 €pico, pois
este género seria viavel apenas aqueles que almejeamcar a maturidade de seu
pensamento. A epopeia significaria a possibilidage superacdo do lirismo recluso e
subjetivo para expansdo do eu em direcéo ao infinit

O mundo do poeta, que antes se circunscrevia mgeacosmos subijetivo,
agora “deve ampliar-se até se tornatotalidade da visdo do mundo
nacional” e universal: ao microcosmos sucede 0 ogasmos, ou
simplesmente 0 cosmos. O universo do poeta épicordo diz Fernando

Pessoa em “Tabacaria”, “a terra inteira, / Maisstema solar e a Via-Lactea
e o Indefinido”. Ele ultrapassa, désse modo, aeroplacdo exclusivista de
sua imagem sempre refletida em espelho céncavtyrposaracteristica do
poeta lirico, e cria uma poesia a-confessionalegnaeional, ou melhor,

supra-confessional e supra-emocional. (MOISES, 196D)

As principais caracteristicas da poesia épicafidiam os temas miticos — além de
configurarem o proprio mito —, e a op¢ao de Chémédo género, nesse caso, € fundamentada
nao soO pela influéncia da poesia classica, maséamelo projeto dé&’Amérique que é,
essencialmente, um projeto épico, como prenuncialasntrechos acabados do poema, cujo
panorama universal jamais caberia em poucos versos.

Que teu olhar, viajante, de povos a desertos,
Percorra 0 mundo antigo e atravesse 0s méres.
(CHENIER, 1884, 2, p.132, traducdo nossa)

Nessa tarefa épica, a busca de uma verdade wlivepossivel — implica na criacao
de uma mitologia, j& que 0 mito se caracteriza o significacdo da realidade e de
compreensao do universo. Trata-se, segundo Can{fbeéb), de uma tomada de consciéncia
gue se expressa de maneira simbdlica — e assinropriggglo —; e 0 uso da linguagem
metaforica da poesia épica € irreflexivamente muitic

Barthes define o mito como “um modo de significgcéma forma” (BARTHES,

1993, p.131). A forma, aqui considerada, €, postamima atribuicdo de sentido, uma

8 «Que ton oeil, voyageur, de peuples en déseRardoure I'ancien monde et traverse les mers [...]”
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significacdo, visto que o mito é uma transfiguragcko linguagem. Para compreender a
tentativa de criacdo de uma contramitologia provélaeAmeérica, considerando, assim, o
mito como forma, € preciso reconhecer a pretensdobtla como um arquétipo possivel,
capaz de sugerir o que seria uma ideia elemergagi@aria do mundo — e da América — no
século XVIII, uma ideia influenciada culturalmemtélosoficamente pelo lluminismo.

Nesse sentido, etdAmérique o poeta revela a propriedade do mito ao expajuee
maneira ele pretende utilizar imagens que sdo cermuwompartilhadas, advindas da tradicao
literaria e da mitologia greco-romana, para apiasks transfigurados, de modo que possam
se resultar em uma nova significacao.

E preciso que eu invente inteiramente um tipo delogiaprovavele poética
com a qual eu possa substituir os quadros gracidessantigos, essas

Nereidas que acompanham o navio de uma mthe.r,”e(t@HENIER, 1966,
429, traducdo nossa)

Eu queria imaginar acdes e episodios trdgicos ad@sos demonstrando
grandes coisas morais, que pudessem ser citadagrena memoria dos
homens, como aquilo que nos chegou dos antigostiaQumitar o fim de
Edipo, de Séfocles!® (Ibidem, 433-434, traduc&o nossa)

A imitacdo pretendida pelo poeta €, na verdade, subatituicdo, uma possibilidade
de renovar os modelos oferecidos pelos classicodeAtar criar uma mitologia, a intencéo
nao é reproduzir os mitos passados, mas atuakzai®d maneira que eles adquiram outro
sentido possivel e coerente com o efeito pretengidlo autor. E possivel dizer que
L’Amérique seria uma tentativa de presentificar o mito, todwao viavel sob uma nova
forma.

Um significado pode ter varios significantes: éasa particularmente, do
significado linguistico e do significado psicariatit E também o caso do
conceito mitico: tem a sua disposicdo uma magwitdlia de significantes
[...]. Isto quer dizer queguantitativamenteo conceito € muito mais pobre
do que o significante; se limita frequentementeasentar-se. Na forma e
no conceito, pobreza e riqueza estdo em proporgdessas: a pobreza
gualitativa da forma depositaria de um sentidofe#tee corresponde uma
riqueza do conceito, aberto a toda a Histériapbundancia quantitativa das
formas, corresponde um pequeno ndmero de concéBARTHES, 1993,
p.141)

Barthes observa justamente a pluralidade das fopels quais o mito se constrdi,

embora correspondam a numero bem menor de concéisogmagens tragicas, as quais

] faut que jinvente entiérement une sorte de Inmjpgieprobableet poétique avec laquelle je puisse
remplacer les tableaux gracieux des anciens, cesdés accompagnant le navire d’'une femme, etc...”
18«Je voudrais imaginer des actions et des épistdgisjues et grands et prouvant de grandes chosedas,
qui pussent étre citées et vivre dans la mémogehdenmes, comme ce qui hous est resté des andeens.
voudrais imiter la fin de Oedipede Sophocle...”



30

recorre o poeta e das quais se depreende o sagitfide tragico, por exemplo, serviriam
apenas como modelos para uma nova forma de sagaficdesse mesmo tragico. N&o se
pretende enxertar as imagens da tradicdo em sgetqoepico, mas reinventa-las. Apenas
dessa forma um efeito semelhante — ou tdo sighif@cajuanto — seria tangivel. Isso se
reconhece em Chénier, que tentou criar ledmérique uma cosmologia que nao fosse
incompativel a realidade histérica e ao seu olgetiitico, conforme observa Fabre:

“(...) ele se preocupara em inventar uma contrdogita ‘provavel’ ou nova;
nela, ele se contenta em garantir que a verdadesspgrior & mentira e que o
maravilhoso da natureza supere o maravilhoso ddaab ciéncia, ainda se
dira, é esotérica e obscura? Pouco importa, jéagueesia é luZ. (FABRE,
1955, 132, traducdo nossa).

O mito, como observa Barthes (1993, 150), ndo é@time muito menos uma
confissdo. Trata-se de uma “inflexdo”, um desviosdntido, que se obtém ndo sé pelo
sentido do discurso, mas também pela forma defisiggfio. A poesia classica “seria um
sistema fortemente mitico, visto que impde ao dentim significado suplementar, que é a
regularidade O alexandrino, por exemplo, vale simultaneamerdmo sentido de um
discurso e como significante de uma totalidade nonge é a sua significacdo poética”
(Ibidem, 154).

E por essa raz&o que Barthes considera um mito commodo de significag&o, n&o
s6 como uma metafora do invisivel ou do desconbeddpoesia épica seria um exemplo
desse modo de significacdo por favorecer a apra@dmale um sentido totalizante. Na
epopeia, 0 “poeta convoca todos seus recursosutdfaes a fim de integrar num todo as
varias dimensdes que descortina em sua perquiiiginica” (MOISES, 1971, 77).

Desse modo, Chénier se aproveita da exceléncpoelsia épica — e de sua inflexao
elevada — para projetar seu olhar da Franca pamanolo, passando pelos antigos impérios e,
em seguida, realizar brevemente pela voz de umomegem um “rapido e vigoroso”
panorama da histéria ap6s a queda do império rorangchegar aos acontecimentos mais
recentes, como as reformas religiosas e a propniquista da América.

Segundo suas notas (e versos), o inicio de seugpseria estruturado de maneira que
os diferentes personagens servissem de pretex#o pemjuenas digressdes acerca de sua
cultura ou eventos de suas terras, ampliando uraricea exemplo do que fez Homero. A

Ameérica seria 0 destino comum ao qual seriam cdddszsses diferentes enredos, o ponto

19«..) il se préoccupera d'inventer une contre-mytigie “probable” ou nouvelle; ici, il se contente certifier

que la vérité est supérieure au mensonge et querneeilleux de la nature déclasse le merveilleuladable. La
science, dira-t-on encore, est ésoterique et 0b8dQu’importe, puisque la poésie est lumiére”.
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de encontro de diferentes personagens, que, nestseos se traduz tanto como um lugar de
reflugio e tranquilidade da vida selvagem como ugadule conquistas herdicas e barbarie.

Do primeiro modelo, como lugar de refugio, € pessitomar como exemplo a
proposta de criacdo de um personagem que tenha&vsolo ao massacre de Saint-
Barthélemy — assassinato de protestantes aconteeidéranca em resposta as reformas
religiosas — no século XVI, que opta pela vida redtna América e, como um misantropo -
Cheénier evoca a peddamon de Atenasle Shakespeare —, fica a contemplar de altogdosh
as tempestades no oceano.

O homem que contara o [massacre de] Saint-Bartlyéleme ser um

protestante que se refugiou na América para vikgrquilo e como um

selvagem. Uma espécie de Timon, o Misantropo deldit-se do mal que
acomete os cristdos, que se tornou deista e filgsatifico. Isso podera
temperar 0 horror que esse tema sanguinario pméduzévitavelmente.

Descrevé-lo admirando a noite ao sentar-se nalakoochedos, observando
o mar, sobretudo em tempo de tempes$tad€HENIER, 1884, 2, 135,

traducdo nossa)

A América se insere como o lugar a ser contemplads também o lugar de onde se
contempla a barbéarie da Europa. Sua dimenséo rsiti@presenta ndo so pela qualidade de
refugio, mas também como lugar de esclarecimemnide 0 herdi obtém sua redencdo. O mar
turbulento e a tempestade sdo os obstaculos patis sp deve passar para se chegar a essa
posicdo privilegiada de esclarecimento. O enfreatdonda morte e a tempestade, embora
sejam motivos estéticos recorrentes, ampliam afgigdo da histéria exposta, o que implica
em uma consciéncia particular e especial do pegemnaobre 0 momento descrito, a qual so
se pode chegar por tamanha provacéao.

Esse tipo de imagem produzida por Chénier refangacéo de que, pelo mito, pode-se
chegar a uma “metafora da potencialidade espiriloaker humano”, uma histéria cujos
personagens sao personificacdes “de um poder rdotivau de um sistema de valores que
funciona para a vida humana e para a natureza podsres do seu proprio corpo e da
natureza” (CAMPBELL, 1990, 23-24). A poesia pretdadoor Chénier visa tanto aproximar
o homem de sua natureza quanto da sociedade, fuiguemente atribuidas ao mito por
Campbell (1990).

O segundo modelo de América seria aquele do ldgaronquistas e feitos herdicos,
por isso, ha varias notas dedicadas aos conquistadayrandes navegadores, cujas aventuras

20| thomme qui racontera la Saint-Barthélemy peué &mn protestant réfugié en Amérique pour y vivre
tranquille et en sauvage. Une espéce de Timondamtlirope se réjouissant du mal qui arrive auxtiems
devenu déiste, philosophe paisible; cela pourrpéeer I'horreur que ce sujet sanguinaire produirait
infailliblement. Le peindre aimant le soir a s'assau haut des rochers, regardant la mer, suetotiémps de
tempéte.”
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muitas vezes se aproximam dos exemplos classioosurk dos poemas mais completos de
L’Amérique Chénier evoca 0 nome de alguns desses grandegatkres, lamenta a morte
de um reconhecido navegador francés, destacaadargQatureza ao descrever um naufragio
e finaliza com o lamento da esposa do naufrago, spre a certeza da viuvez, assim como
Penélope, espera pelo marido.

O Magalhées do Tejo, e Drake, e Bougainville,

E o Anglo a quem Netuno em mais distantes bracos
Reconhecia a vela e respeitava 0s passos.

O Cancer sob o sol, circo de luz feérica,

Entre a Asia 0 arremessa e a gigantesca América,
Em portos onde outrora era a linha primeira.

L4, a ardente insular, antes hospitaleira,

O envolve: ele periga. O cenho aborrecido,

Sobre as ondas, seu reino, antes nao percorrido
Por tétricos tufdes, no litoral do norte,

Onde o nome do herdi ndo abrandou a morte.
(CHENIER, 2002, 360-361)

O trecho se inicia com a mencao a Fernando de INBem portugués, Francis Drake,
inglés, Louis Antoine de Bougainville, francés, anés Cook, referido no poema como o
Anglo, por Netuno reconhecido e respeitado, paraeguida introduzir o herdi desaparecido,

no caso, o francés Jean Francois Galaup, conhegido conde La Pérouse.

Acusarei o vento, o mar talvez acuse

Que retém, pode ser, quem raptou La Pérouse.
Ele foi. A amizade, a ciéncia, o amor,

Toda a gléria francesa espera-o com ardor.
Seis anos a aguardar sem que a nomeada
De sua morte seja, ao menos, informada.
Nas aguas um rochedo, acobertado nelas,
Pelo flanco rachou as fortes caravelas,

E teus restos jogou na profundez vazia?
Ou, a burla oprimindo a tua valentia,

Nu, cativo, sem arma, um selvagem no fim
Tu viste preparar o execravel festim?
(Ibidem, 361-362)

O rochedo, nesse caso, assim como a tempestadeters, é o perigo escondido que
provoca o naufragio. Atravessar os mares, reindNeéino, € ndo sé aproximar-se, mas
apropriar-se das deidades. O ato heroico esta mgarlse aos mares, esse muro mitico que
separa 0s mundos.

Ou antes numa ilha, assente numa raia,
Esperas teu amigo errar de praia em praia;
O amigo que correu os mares fugidios

Por onde ha noite eterna, e seus eternos frios
Fazem curvar o globo entre montes gelados,
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Nas ondas do Oceano a procurar teus dados?
Desgracado! Outros mais, muita vez com revolta,
Dizem, a suspirar: “Sera que ainda volta?”

Tua mulher, na crenca, a seu desejo presa,

Sem crer na viuvez e cheia de incerteza,

N&o entende, ndo vé sendo a tua imagem,

Se furta de sorrir e chora sem coragem,

No seu leito ndo vé tua presen¢a amada,
Penoso pesadelo afasta-te a chegada.
(CHENIER, 2002, 362-323)

O poema se encerra com a esperanca da buscaplia i espera e o lamento da
incerteza. Apresentam-se, nesses versos, o mistérimundo, a manifestacdo da forca da
natureza e a expressado simbdlica de um eventomidetafo historica e culturalmente, que,
também segundo Campbell (1990), sédo atributos j®@lo mito. A intencdo do poeta é
explicita: ele nomeia seus modelos classicos, cblomero e Virgilio, exalta Milton e
Camdes, e, embora trabalhe sobre uma época eididistintas, fundamenta sua obra na
ressignificagdo desses mesmos temas.

A Ameérica é, nesse sentido, o destino herdico, afgstamento justifica ndo s6 a
gléria de sua conquista, mas, sobretudo, a obtete@ima perspectiva superior sobre o ponto
de partida: a Europa. O protestante é o observasipangeiro que consegue enxergar a
barbaridade do massacre dos protestantes; La Ré&tonshaufrago desaparecido cuja gloria
esta no desafio de seu empreendimento e cuja @uesta inscrita na memoéria da Franca e
de seus familiares.

Associada a trajetéria herdica, estdo outras imaggue, indubitavelmente, alcam as
tragédias a uma dimenséo mitica, como a descrigéigeria criada para a morte do rei Carlos
IX, responsavel pelo massacre de Saint-Barthéleengue seria inserida no trecho de
L’Ameériquedestinado a esse especifico episadio historico.

O mesmo protestante que contard os massacres riteB8ghélemy deve,

enchendo a cidade de Paris de maldicbes, desejar-fome e todas suas
pragas, 0 que acontecera.

O rei Carlos IX, morrendo de uma hemorragia popsods poros, parecia
devolver todo o sangue francés do qual ele seufa@omo em um animal

feroz, depois de devorar todo um rebanho, mortaipa flecha, escorre-lhe
pela ferida, pela boca e pelas narinas o sanguealtdsiros, cujas partes
destrocadas estdo ainda em seu estétha¢@HENIER, 1884, 2, 135,

traducdo nossa)

2L« e méme protestant qui contera les massacres Saiht-Barthélemy doit, en accablant la ville dei$
d’'imprécations, lui souhaiter la famine et tous f&sux, ce qui arriva.

“Le roi Charles IX, mourant d'une hémorrhagie paud les pores semblait rendre tout le sang framigaisil
s’était rassasié. Ainsi une béte féroce, aprés aévioré un troupeau tout entier, tuée par unédélgle sang des
moutons et des agneaux lui sort par la blessurdagpieule, par les narines, et leurs membresimiscsont
encore dans son estomac.”
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O misantropo protestante, tendo realizado suas aproadquire assim uma
clarividéncia, um poder sobrenatural que elevaseelao mundo dos deuses e o torna capaz
de prever o tragico curso da histéria. Chénier \apta também outros exemplos que lhe
permitem comparar o poeta espanhol Alonso de Ergjlie esteve na Ameérica no século XVI
e participou de batalhas contra levantamentos émdig, ao aedo Fémio, personagem de
Odisseia Nao bastassem os personagens criados a exemgplanddelos classicos, os
personagens da historiografia, como os conquistaddizarro e Cortez, e o proprio rei Carlos
IX, também eram imaginados dentro de uma estratitiaa.

Um papel muito importante no lado dos americanoa sena profetisa,
como sempre houve entre os povos barbaros, qaealigos Pizarro, como
Cassandra a Agamenon, cantara e prevera o assassimaFrancisco
Pizarro. Ser4 ai que eu imitarei a admiravel eudamgena de Cassandra em
Agamenon de Esquilo. Queira Deus que eu possa encontraa um
oportunidade para imitar também a tragdd&aPersa€’ (CHENIER, 1884,

2, 166, traducdo nossa)

Nessa breve nota em que o poeta expde sua intdagimcar personagens de Esquilo
a partir da associagcdo do conquistador Pizarro a profetisa americana, € possivel
identificar que o conhecimento historico, ness@,cpede ser de varias maneiras trabalhado,
mas, para servir ao mito, € preciso obedecer aastmatura, reconhecidamente comum nos
povos primitivos e, principalmente, fundamentareeeno um novo modo de significacéo.
N&o se trata, nesse caso, de dissociar o conhdoimemito, atribuindo a este a qualidade de
representacdo ignorante da realidade, mas, pelwddon de reforcar esse laco, dando a
histéria um impulso imaginativo. O mito, dessa farméo é a negagédo, mas a construgédo do
proéprio conhecimento.

Barthes (1993) ressalta, no entanto, como a sd&maraptre conhecimento e
pensamento mitico, a partir dos séculos XVII e XMigésultou no preconceito presente na
ambiguidade dos atributos “primitivo” e “arcaicd@e antes o pensamento mitico era visto
como forma de conhecimento, o progresso da ciém@handonou, deixando esse tipo de
representacao coletiva associada ao atraso. Chgarere inverter o processo, atualizando o
mito ao explorar seus limites substanciais. O qaeofpoeta, de certa maneira, é reconhecer e
repaginar os temas miticos, cuja recorréncia érobda por Campbell:

[...] quer escutemos, com desinteressado deledegrega (semelhante a um
sonho) de algum feiticeiro de olhos avermelhado<daogo, ou leiamos,

22«Un role assez important du c6té des Américaina sae prophétesse comme il y en eut toujours lelsez
peuples barbares, laquelle attachée aux PizamemecCassandre a Agamemnon, chantera et predisassisat
actuel de Francois Pizarre. C'est la que j'imiteetie admirable et unique scéne de Cassandre dans

I’ Agamemnomi’Eschyle. PI(t a Dieu que je pusse trouver guelogcasion d'imiter aussi cette tragédie des
Perse¢’
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com enlevo cultivado, sutis traducdes dos sonetosiidtico Lao-tse; quer
decifremos o dificil sentido de um argumento det&diomas de Aquino,
guer ainda percebamos, num relance, o brilhanta&lsete um bizarro conto
de fadas esquimo, é sempre com a mesma histong +mqda de forma e
nao obstante é prodigiosamente constante — quéepasamos, aliada a uma
desafiadora e persistente sugestdo de que rest® mais por ser
experimentado do que serd possivel saber ou cq@AMPBELL, 2004,
15)

Essa propriedade do mito, que de certa maneix@lérada por Chénier na tentativa
de criar um sistema de significacdo viavel paran@hca — ou ainda, em outras palavras,
construir um conceito desse continente desconheejdpermite afirmar que diferentes
culturas precisam de diferentes sistemas para a@ropn mesmo significado. A apropriagao,
segundo Barthes (1993), é o carater fundamentahitto Nao importa qual seja o simbolo
utilizado, o mito se constroi apenas a partir d@a@yacao de seu significado. Seja Ulisses ou
La Pérouse, o misantropo shakespeariano ou o faotesde Chénier, 0 mito se constitui na
possibilidade do homem aproximar-se de um domieszcahhecido.

A figuracdo mental, a fabricagcdo de imagens e aaidpde de reconstruir a forma
mitica a partir da imitacdo estética dos poetassias revelam um escritor estudioso da
tradicao literaria, que, além da preocupacao emiisemn exemplo consagrado, tenta também
produzir efeito ao encontrar o maravilhoso ness® nmiverso formal que seria descrito por
sua obra.

No relato sobre as expedi¢cGes orientais dos parigg) dedicar uns vinte
versos a Camdes. Descrever geograficamente sevahtva guerreiros e
poéticos, suas tristezas, o retorno deéssmero guerreiroa patria, depois da
morte de SebastiZd(CHENIER, 1966, 425)

O eloquente jesuita, imitando Pithgoras em Ovidionvertera o0s

antropéfagos do Brasil, empregard movimentos deuélacia primitiva e

selvagem [..7 (Ibidem, 431)

Os herdéis, os episédios tragicos e os recursdsstistis da linguagem, bem como 0s
personagens sobrenaturais, seriam recriados enontaxto histérico diferente. Em vez de
enxertar deuses e herois da mitologia greco-roneamaima paisagem estrangeira, Chénier
tenta imaginar e conhecer possiveis personagenpapsam se assemelhar aqueles que ele
pretende imitar, para, assim, criar uma epopeia gbjetivo seja “alcancar a expressao épica
duma concepcdo do mundo” (MOISES, 1971, 84).

Z“Dans le récit des expéditions orientales desugais donner une vingtaine de vers au Camoénsdieein
géographiquement ses travaux guerriers et poétigassnalheurs, le retour de Eletmére guerriedans sa
patrie, aprés la mort de Sébastien.”

24« "éloquent jésuite qui, en imitant Pythagore d&nhade, convertira les anthropophages du Brésipleiera
des mouvements d’une éloquence primitive et saufvatje
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Mais importante do que uma forma comum ou do cdnmfeto historico fatual, é
importante considerar que o mito se configura camma experiéncia verdadeira, que, nas
sociedades arcaicas, segundo Eliade (2010), épaigndistoria, constituida por deidades e
seres sobrenaturais, que configura, basicamerdes tos paradigmas nos quais se fundam
essas sociedades. O privilégio, portanto, na agg@tr de uma mitologia provavel, deve
prevalecer na verossimilhancga, e a narrativa daxer f‘reviver uma realidade primeva, que
satisfaz a profundas necessidades religiosasagéps morais, a pressoes e a imperativos de
ordem social, e mesmo a exigéncias praticas” (MADWSKI, 1955 apud ELIADE, 2010,
23).

Distante dessa “realidade primeva’ e impossibibtate resgatar essencialmente o
pensamento mitico primitivo, Chénier vai buscareaossimilnanca ao se fundamentar no
sentido mitico e na consciéncia historica de sugapue, se por um lado ndo é primordial
para a criagdo de uma mitologia, por outro, countrjustamente para agregar certo valor
literario a obra, uma vez que a épica, no séculdIX)d era associada a esse primitivismo do
pensamento. Ainda assim, ndo importa que a bilfmeérique esteja distante do tempo e
espaco miticos, pois, como produto estético, edgata o imaginario europeu, fonte de
simbolos e imagens poéticas, que, trabalhadasaba#tadas pelo poeta, constituem também
uma nova forma de significacdo desse imaginario.

Pode-se dizer que, assim como uma epopeia € uraagabrse pretende universal na
qual se expressa um povo ou uma época da humaniNBRISES, 1971), o mito é uma
historia em busca de sentido, também determinatlloraimente. EnL’Amérique Chénier
faz, portanto, uma tentativa de criar uma epopeiacesa que ultrapassasse suas fronteiras e
significasse todo o universo. Essas duas caraatadsépica e mitica, sdo 0 que orientam o
poeta em sua imitacdo da tradicdo classica e agacride uma mitologia que, se por um lado
trabalha os mesmos temas essenciais, por outi reoitganizar esses temas a partir de um
referencial historico-filos6fico moderno.

Os mitos “vém de uma tomada de consciéncia de wpéace tal que precisam
encontrar expressdo numa forma simbolica” e que imorta se sao mitos “polinésios,
irogueses ou egipcios, as imagens sdo as mesmatara tlos mesmos problemas”
(CAMPBELL, 1990, 33,40). Essa recorréncia temétsmb diferentes significantes é
denominada por Lévi-Strauss (2007), ao conceituaabardagem estruturalista, como
“invariantes ou elementos invariantes entre difeasrsuperficiais” (LEVI-STRAUSS, 2007,
20).
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Outro tema também recorrente &rdmériqueé a natureza: do mesmo modo que o
pensamento mitico € associado ao ser primitivae éstpor sua vez, associado a uma
proximidade maior com a natureza. Ndo é por acasoogtermo “selvagem” confunde-se,
invariavelmente, com “arcaico” e “primitivo”. Demstnar as origens dos fenémenos do
mundo visivel é uma das fungbes do mito, cujasieagiies metafisicas invocam deuses e
personagens sobrenaturais e criam uma aparentaligdgde resultante de um conhecimento
considerado “suficiente” sobre esse mundo. Ao ccintento verificavel — cientifico —,
ligam-se a civilizacdo e o esclarecimento, enquantonito, ligam-se o0 obscurantismo e o
misticismo. A ciéncia, no entanto, ndo eliminou narhisteria nem o obscurantismo, visto
que a religido é reconhecida como um dos tracogersais da cultura humafiaNao é facil
estipular o limite da razdo, mas € possivel coastaie o mito preenche o outro lado dessa
fronteira por reduzir o desconforto do desconhepmouma iluséo.

[...] n6s, por meio do pensamento cientifico, sommsazes de alcancar o
dominio sobre a Natureza [...] enquanto o mitoasaa em dar ao homem
mais poder material sobre o meio. Apesar de tudcaalhomem a iluséo,
extremamente importante, de que ele pode entendeiverso e de que ele
entende de facto, o universo. Como é evidente, trataEnas de uma
ilusdo. (LEVI-STRAUSS, 2007, 29)

A ilusdo mitica resulta da sintese de um significachplo produzido por uma de suas
formas possiveis, que traduz a esséncia do trahadiético. EmL’Amérique, 0 mito —
metafdrico, analdgico, arquetipico — é o Unico cémmipossivel para ambicdo épica do autor.
Descrever todas as descobertas cientificas e démamorseu conhecimento sobre os
fendbmenos fisicos da natureza, bem como “tradwiBmeérica, seriam empreendimentos
literarios impossiveis, ndo fosse 0 amparo no presto mitico de um autor empenhado em

conseguir “grandes imagens”.

No lugar de Netuno, é preciso descrever o0 anjo aoagitando os rochedos,
elevando as ondas e incitando as tempestades.

N&o seria mal que o poeta contasse alegoricamignbma parte da histéria
fisica do trovdo. Deus o forma nas nuvens... Ozsamj ministros reanem o0s

vapores e exalacbes da terra. Isso € épico e forgemdes imagefis
(CHENIER, 1884, 2, 140, traducdo nossa)

A obra de Chénier, no entanto, recorre a explicagé&@a da natureza, seja pelos

personagens das nac¢des “civilizadas”, seja pele®pagens que vivem em “estado natural”.

% Vico distingue trés “universais da cultura”; “digéio, o casamento em combinacdo com a proibigéo d
incesto, e o enterrar dos mortos.” (apud LEVI-STRS,) 2010, 63)

% «Ay lieu de Neptune, il faut peindre I'ange denter agitant les rochers, soulevant les vaguesditaex les
tempétes.

Il ne sera pas mal que le poéte raconte allégamgué quelque part I'histoire physique du tonneB&u le
forme dans les nuages... Les anges ou ministressamiales vapeurs et exhalaisons de la terre.eSekpique et
fournit de grandes images.”
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N&o obstante, o fato de trabalhar a partir da petsf@ de uma sociedade civilizada leva sua
obra a aproximar-se da natureza tanto para daidsesxbs povos “néo civilizados”, quanto
para criticar a pretensa superioridade dessa zag#io. Aléem de espaco determinante do
empreendimento épico, a natureza — sua forcamlééra expressao de uma arte sublime.

A América, como lugar desconhecido, e seus nati#s0 povos primitivos, assim
como a épica, como forma literaria, conduzem iaeeimente a uma concepcéo iluséria do
mundo, cujas referéncias da mitologia greco-ladé@ utilizadas pelo poeta com o objetivo de
desvelar uma realidade e aproxima-la de um refedlesaropeu.

Essa reflexdo permite analisar a natureza, na dér&hénier, como espaco do
pensamento mitico, do qual decorrem dois imporsaatpectos: 0 estético e o critico. A
tentativa de sublimar artisticamente a expressaonalareza, aproximando-a de uma
verdadeira dimensdo mitica, resultaria de sua agr estética, e 0 emprego do mito
orientado pela razdo seria conduzido pelo viégcerido autor. E importante salientar que
ambos 0s aspectos ndo podem ser dissociados, g lousca estética por imagens sublimes
envolve ndo s6 a representacdo da forca da natumematambém a representacéo do horror
da historia humana e, por conseguinte, sua conédenag

Significar — e também personificar — uma forcaiodga do universo, assim como 0s
sistemas sobre o0s quais se estrutura a humanidadleerénte ao discurso mitico
(CAMPBELL, 1990).L’Amérique nesse sentido, € uma proposi¢do que se evideocisua
significacdo do que é etéreo e também por suans@ede provocar um efeito poético a
partir de lugares de onde seja possivel invocantasiasmo que abre ao espirito um mundo

2T (CHENIER, 1884, 2, 140, traducdo nossa). A Amééieamotivacdo principal

imaginario
desse espaco mitico reflexivo, de expressédo planstlireza — além de seu exotismo —, do
heroismo épico e da tragédia humana.

A relacdo entre natureza e cultura, homem selvagerivilizado, pode ser
exemplificada pela evocacdo de um processo hist@ecverso a partir do ponto de vista de
um personagem “primitivo” — cujo discurso ndo € oemelevante por isso. A critica
substancial se desprende de uma aparente ignodmpirsonagem e a recorréncia ao divino
serve, neste caso, para ampliar ainda mais osspesEectos da humanidade, revelando uma
perspectiva irbnica da conquista:

Um Inca, contando a conquista do México pelos dsfan que eram
considerados deuses pelo povo, assim se expressa:

Para mim, eu os creio filhos de Deuses malfazejos

274[...] 'enthousiasme qui ouvre & I'esprit un meninaginaire |[...]"
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Para quem nossos males, nossos prantos, sdo odanassincensos.
Longe de serem Deuses, eles sdo como nés,

Velhos, enfermos, mortais. Mas, se eles eram hamens
Que gérmen em seu coragao pode ter criado

Tal excesso de raiva e ferocidade?

Em sua terra talvez uma natureza avara

N&o tenha querido nutrir essa raca renegada.

O cacau sem duvida e seus frutos untuosos

Desdenham habitar em seus bosques infrutuosos.

O sol ndo sabe sob suas arvores profanas

Amadurecer o doce coco, as melifluas bananas.

Seus campos do belo milho ignoram a colheita,

A manga recusa-lhes uma doce bebida.

De venenosas ervas suas terras estdo cobertas.

Negros por horriveis venenos, seus rios desertos

N&o oferecem as suas redes nenhuma presa; eexlasf|
N&o encontram nenhum péassaro em suas sombriastédigte
(CHENIER, 1884, 2, 155, traducédo nossa)

Para Chénier, a poesia também tem uma dimensa@gopor isso a Histéria — seu
horror — pode se constituir como objeto estétiee@rwe como um caminho para apropriacéo
de sua obra. Do fato histérico, alcanca-se o sébhm arte, visto que a histéria humana é
fonte inesgotavel de horror (SCHILLER, 1873).

A natureza enb’Amérique mesmo em sua concepg¢do mitica, € orientada pela p
em uma argumentacdo racional que intensifica, rem,ca processo de conquista do
continente americano. A razdo que orienta seu atiohre a crueldade da colonizacéo
destaca-se do discurso de um personagem “selvaggm”atribui a uma possivel natureza
avara e hostil, a perversidade do europeu. Emldma® possa desconsiderar a relagéo entre a
dimensao espiritual elevada do personagem e suarpdade com a natureza e a pequenez
do europeu — velho, mortal, enfermo — associadaugpsderio material, o que evidencia a
idealizacdo do homem né&o corrompido pela sociedam#g-se dizer que, nesses versos, 0
misticismo do personagem e o exotismo dos elemepi@®le evoca atuam como uma critica
esclarecida. Por isso, a inflexdo mitica na criagéauma epopeia ndo esta dissociada da

orientacao politico-filosofica de André Chénierjgas caracteristicas totalizantes da épica e

%8 Un Inca, racontant la conquéte du Mexique paElsagnols, que le peuple prenait pour des Dieexpsime
ainsi: Pour moi, je les crois fils de ces Dieux faighnts/ Pour qui nos maux, nos pleurs, sont us pboux
encens./ Loins d’étre Dieux eux-mémes ils sont ¢els nous sommes,/ Vieux, malades, mortels. Méls, s
étaient des hommes,/ Quel germe dans leur coetirapeir enfanté/ Un tel excés de rage et de fé&8tiChez
eux peut-étre aussi qu'une avare nature/ N'a paiotu nourrir cette race parjure./ Le cacao sandelet ses
glands onctueux/ Dédaignent d’habiter leurs bdisigtueux./ Leur soleil ne sait point sur leursragbprofanes/
Marir le doux coco, les mielleuses bananes./ Lebhesmps du beau mais ignorent la moisson,/ La malegue
refuse une douce boisson./ D’herbages vénéneusg teares sont couvertes./ Noires d'affreux poisdests
rivieres desertes/ N'offrent a leurs filets null®ig; et leurs traits/ Ne trouvent point d'oiseauns leurs sombres
forets.
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do mito — com suas variantes formais — confluem oom concepcéo filoséfica que também
se pretendia universal. A simples imitacdo dos @tesrgreco-romanos, acrescenta-se o olhar
critico e substancial sobre a histéria humana, @ aponta para o didlogo possivel da obra
com as ideias de Voltaire e Rousseau. Candido wb&sisa caracteristica no neoclassicismo
do século XVIII:

Na Franca, por exemplo, o Classicismo do séculd ,Xddbretudo moral, ou
seja, psicoldgico, da lugar no século XVIII a umoldassicismo em parte
social, que concebia a verdade ndo mais apenas coenéncia do homem
consigo mesmo, e da obra de arte com a naturezatam®em do homem
com o semelhante, ou seja, a adequacao da sociegddeos fins da razao.
(CANDIDO, 1997, 62)

A perspectiva ilustrada desse periodo na Frandaani& a poesia a temas filosoficos,
politicos e sociais. O poeta ndo elimina o hometitipm assim como o sensivel ndo se
sobrepbe ao inteligivel. A partir do pensamentonihista, € possivel identificar como se
pretendia a criacdo de uma mitologia Ermeériquee como o olhar sobre a América, muito
além de explorar o exético, serviria como um camiplra criticar, repensar e descentralizar

O pensamento europeu.
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1.3. DeHermésa L’Amérique

O motivo da América foi explicitado inicialmente ncascunhos delermés— obra
anterior aL’Amérique —, que, segundo Louis Moland (1884), era o praicjprojeto de
Cheénier, no qual se pretendia inserir ndo s6 aasorientacdes filosoficas do século XVIII,
mas também grande parte das descobertas cientdicgsoca. Supde-se, inclusive, que foram
as pretensGes de incorporar o conhecimento poléiggeografico no poema que teriam
resultado, posteriormente, no projeto de uma otal@pgendente.

No prélogo deHermes a América aparece como um dos espacos infinites sg
abririam ao poeta por se recusar a participar d&edade europeia composta apenas por
tiranos e vassalos. Nesse novo espaco, seria vidvahdicar os valores de um heréi da
tradicdo classica, que parte de sua terra em lies@dgo maior, e afirmar o Novo Mundo
como esse lugar de glérias e conquistas futur&sogqoeta pretende cantar:

Cantarei a América a Europa exposta;

Irei a esse rico e selvagem rincéo

Submeter ao Manzanares o vasto Mararihao.
(CHENIER, 1884, 2, 95, traducdo nossa)

Destaca Herbillon (1949) que esses versos denaomsfue a ideia de quiéAmérique
nao teria chegado ao poeta sendo apoés o inicieudgabalho erlermés um sonho épico de
Cheénier no qual “uma espécie de odisseia resurmridagens dos navegadores espanhdis e
portugueses e, em seguida, uma verdadiéa@a relembraria as exploracdes de aventureiros
como Cortez e Pizarf (HERBILLON, 1949, 264). Como ressalta o tedriaw,canto
destinado as desventuras europeias em continemigécano extrapolou a propria obra que o
continha, tornando-se, assim, um poema independdntejual o poeta deixou esbocos,
rascunhos e notas, demonstrando sua intencédoadeiora obra semelhante dassiadasde
Camades, e aBaraiso perdidpde Milton.

“Sera necessario colocar na fala de algum persamagaiblime invocacdo que abre o
Paraiso Perdida. Espirito Santo, que seja tu que erras pelosesuie Sinai, etc..., e imitar
vérias partes do grande MiltBh(CHENIER, 1884, 2, 141, traduc&o nossa), obsEfvénier,
sem deixar de reverenciar outros modelos, que, diésngregos e latinos da Antiguidade

Classica, compreendem poetas como Camdes e Tasso.

29 «Je dirai ’Amérique & I'Europe montrée;/ J'iralans cette riche et sauvage contrée/ Soumettreamganar
le vaste Maranon.”

0«Yne sorte d’odyssée aurait résumé les voyagesaldgateurs espagnols et portugais, puis une bégita
Iliade aurait rappelé les exploits des aventugerame Cortés et Pizarre.”

3L4|| faudra mettre dans la bouche de quelqu’urulalisne invocation qui ouvre [Baradis perdu. Esprit Saint,
soit que tu erres sur les sommets d’'Oreb ou de 8ina., et imiter beaucoup de morceaux de cedgvéition.”
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Mesmo que ndo seja habito dos poetas épicos, euatr alguma parte,

falando de um ou outro pais: E esse o lugar onamgirei o entusiasmo que
abre ao espirito um mundo imaginario, que se lggpaavras de Homero
esse(a)s... esse(a)s... e essas asas de fogelevme

O eloquente portugués [Camdes] e Tasso e Virgilio

gue acendem as chamas, o0s raios, o0s relampagescp@am aos labios de
Milton.** (CHENIER, 1884, 2, 139, traduc&o nossa)

Compreender a descricdo de todo o globo terrestrenea obra a partir do entusiasmo
e da imaginacdo implica recorrer, como foi resdaltaao pensamento mitico e aos poetas
classicos que trabalharam com essas imagens aartsignificar o universo desconhecido.
Se 0 pensamento mitico € uma maneira de criar onagem daquilo que nédo é visivel, pensar
a imaginacao poética como uma busca de expressi@a gid mundo observavel, sobretudo
em L’Amérique é compreender e expandir os limites do conhedonkomano, além de
reconhecer que, no dominio artistico, 0 mito émiegho possivel que mais atenderia a uma
pretensao totalizante de significar o mundo, caraido a impossibilidade da existéncia de
uma erudicdo absoluta ou mesmo de uma razdo ualivefsente a imensiddao do
empreendimento poético de Chénier, que exigiria wmaciéncia divina, encontrou-se a
viabilidade na criacdo dessa mitologia provaveldamentada em uma ampla documentacao
sobre povos, geografia, crencas, cultura, aninmaisgdos, costumes, e histéria natural
(HERBILLON, 1949).

Nos trés primeiros cantos #ermes todos inacabados, o poeta pretendia falar sobre a
Terra, 0s animais, a alma, a possibilidade da siditaria, 0 homem, de seu estado selvagem
a vida em sociedade, a politica, a moral e a ird@u@s ciéncias. O quarto canto, que veio a
tornar-se o esboco deAmeérique seria algo proximo de uma historia universakrniatio-se
nao sO a natureza, mas também aos Estados e wiséeslipoliticas, e dando continuidade, a
partir da América, a descricdo de um “sistema dodaoti(MOLAND, 1884).

A América € um continente que, desde sua conquisidificou esse “sistema” e sua
concepcao geografica. Na primeira nota do pokAaérique Chénier demonstra isso ao
escrever lado a lado as duas palavras que se @l®stan sua obra e indicam sua motivacéo
inicial: “América” e “Geografia”. Ao expor sua pegtsdo de compreender em versos toda a
geografia redescoberta, 0 poeta aponta a necessidncorporar um novo mundo: “E

preciso, neste trabalho, seja quando fale o paefa, nos discursos proféticos de seres

%2 «Quoique ce ne soit point I'usage des poétes ésigje dirai quelque part, en parlat de tel opags: C'est |a

que jai invoqué I'enthousiasme qui ouvre a I'espm monde imaginaire, qui attache aux paroles ditie
ces... ces... et ces ailes de feu... qui éléve

L’éloguent Portugais et le Tasse et Virgile;

qui allume les feux, les foudres, les éclaires ppba des lévres de Milton.”



43

sobrenaturais, seja pela voz dos personagens,edesae um lado a outro absolutamente
toda a geografia do globo hoje conhettdéCHENIER, 1884, 2, 131, traducdo nossa).

Apresenta-se, assim, logo em sua primeira not&jedivo totalizante do poema, bem
como suas duas principais orientacdes, a desatiz@onhecido — o conhecimento fatual — e
a recorréncia ao mitolégico — um modo de significacDessa maneira, frente a essa
aspiracao de criar uma epopeia universal que @sseca experiéncia de “ir a todas as partes”
e tomar conhecimento de toda a histéria humanani@héao se limita a tentativa de
exclusivamente representar uma realidade — alheraas busca torna-la viavel como um
meio de expressédo artistica e de reflexdo acercamtiicio humana em sua busca filosofica
pela verdade.

Segundo Costa Lima (1980, 70), a representacdoaérede de simbolos através da
qual o homem é capaz de se apropriar da matétia gode construir relacdes de identidade.
A tentativa de construcdo dessa rede, [eAmérique da-se a partir de dois diferentes
sistemas de representacdo: o mito e a Historidponoa desenvolvidos previamente. Essas
duas dimensdes da obra poética de Chénier compi@ameseu processo criativo, ja que do
simbolismo da imagem criada chega-se a sua orémaigjetivo-racional. Se por um lado o
discurso historico funda-se pela objetividade @aitha abordagem dos acontecimentos, por
outro, 0 mito se constitui como sua transfiguracgéo.

O simbolo é, portanto, uma representacdo queafsgecer um sentido
secreto; ele é a epifania de um mistério. A metddivel do simbolo, o
“significante”, estard sempre carregada do maxiemaaehcretude, como diz
muito bem Paul Ricoeur, todo simbolo auténtico piosges dimensdes
concretas: ele é, ao mesmo tempo, “césmico” (oam, setira toda a sua
figuracdo do mundo visivel que nos rodeia); “owitiqenraiza-se nas
lembrancas, nos gestos que emergem em nNOSS0S WTOOStitUEM, coMo
bem mostrou Freud, a massa concreta de nossa fiaograis intima); e,
finalmente, “poético”, ou seja, o simbolo tambémlappara a linguagem, e a

linguagem mais impetuosa, portanto, a mais congit3dRAND, 1988, 16)

Sob a imagem simbdlica, revela-se o (des)conhetimele uma determinada
realidade histérica; pelas “grandes imagens épicas&ga-se a uma consonancia com a
complexidade historica ressignificada. Embora sej#srentes sistemas de representacao, €
possivel identificar a particular congruéncia dissutsos mitico e histérico na obra de André
Chénier.

Seguindo a tradicdo enciclopedista do século XVijlile remete justamente a

pretensao totalizante e ao predominio do rigortifien, ha, em Chénier, 0 engajamento de

34| faut, dans cet ouvrage, soit quand le poétdepa, soit par la bouche des personnages, saitldan
discours prophétiques des étres surnaturels, dédercote en cote, absolument toute la géograjphigobe
aujourd’hui connue.”
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um intelectual que se fundamentava no trabalhootigrpfos, compiladores, memorialistas,
artistas, viajantes e gedgrafos para concluir ubra que teria 12 cantos de mil versos cada
um e que possibilitasse “ver tudo, ir a todos gmies, saber e dizer ti8o mesmo com a
consciéncia de que “a vida humana é muito curlgppra tudo ler e aprenddr (CHENIER,
1884, 2, 132, tradugao nossa).

Nesse empreendimento, a filosofia iluminista seirdjse, sobretudo, como se
observou, com os trabalhos de Voltaire e Rouss@aprimeiro, por recorrer a analise da
Historia sob uma perspectiva filosofica, criticandolugar da fabula no trabalho dos
historiadores e deslocando seu olhar em direcadtaras mais distantes ao escrever sobre
india, China e Oriente Médio; o segundo, por tegrmbum caminho — moderno — que,
segundo Bento Prado Jr. (2008), fundamentou o cimbkeato etnoldgico desenvolvido

posteriormente por Lévi-Strauss.

E neste sentido que Lévi-Strauss comenta a fordmilRousseau: “Quando
se quer estudar os homens, é preciso olhar persi; deas para estudar o
homem é preciso aprender a lancar a vista ao longe’o proprio
procedimento do conhecimento etnolégico que saragpnessa férmula que
mostra, para além do egocentrismo e da ingenuidagetoda humanidade é
local e que a universalidade s6 se encontra nensistdas indiferencas.
Egocentrismo e ingenuidade que ndo esperam o eaamexadtico para vir
a luz e que ja se revelam no interior de uma mesow@edade, no
antagonismo dos grupos que a compdem. (PRADO 088, 320)

Antes de escrever sobre o Novo Mundo, ou mesmdgugraoutro lugar fora da
Europa, Chénier pretendia falar da propria Frandaserevé-la geografica e historicamente,
centrando sua producao poética pela razéo, tal ppopunha Voltaire (2007) ao pensamento
filosofico: de maneira livre, critica e independeriEsse posicionamento € 0 que parece leva-
lo a lancar os olhos para 0 mundo na busca porkrargza possivel, como se 0 presente de
intolerdncia e despotismo do século XVIII fossempédimento de viver um verdadeiro
destino reservado pela propria Natureza. “Quekgianga] possa atingir o mais alto grau de
gléria e poder... Que a méo do despotismo possdraexar um pouco e permiti-la ser tao
feliz como eu desejo e como a Natureza gostaridigesse sido” (CHENIER, 1884, 2, 131,
tradug&o nossa).

A “viagem” pela Franca é somente o inicio da viagesto mundo na tentativa de,
pela poesia, envolver o conhecimento historicofletnefilosoficamente sobre a humanidade
local, embora atingir seu carater universal fosseemladeiro objetivo. Por isso, também,

pode-se reafirmar que o caminho escolhido por @néai 0 mesmo tracado por Rousseau,

% «Tout voir, aller partout, tout savoir et tout elit
% 4...]la vie humaine est trop courte pour [...it@pprendre, tout lire]...]"
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ao considerar que “a ilusdo da interioridade é apem epifenbmeno da exterioridade”
(PRADO JR., 2008, 62), o que implicaria na necest@dle apreensao daquilo que esta além
para compreensdo da propria existéncia.

A primeira imagem proposta por Chénier para regdiaalesse movimento em direcao
ao estrangeiro, apds os versos que seriam dediraadtescricdo total da Franca, € a do
escudo de Aquiles: “E preciso tentar inventar quedaoisa ao gosto do escudo de Aquiles e
de Eneias, para ai representar os pontos cardiadistoria do mundo, os impérios nascentes
e destruidos desde as origens do mundo até o nméniand® (CHENIER, 1884, 2, 132,
traducdo nossa). Esta é também a primeira imageticandefinida do poema, ja que
inicialmente em sua obra o poeta apenas aponteeasidade de contar a historia pela voz de
personagens ou de seres sobrenaturais.

O escudo de Aquiles € uma imagem cosmoldgica sigtifa e pode ser,
analogicamente, relacionado ao esboc¢d 'denérique Segundo o texto didiada, Hefesto
insculpiu na armadura a terra, 0 mar, as estrelagl, o firmamento e a lua; em seguida,
foram gravadas duas cidades, 0s povos, 0s homanseostumes, tradicdes e conflitos. Sao
cento e trinta versos que descrevem e narram aquéona armadura foi representado. A
génese dessa criacdo de Chénier também seguégissackntripeta, considerando o formato
circular do escudo, e uma pretenséo totalizante.

A convergéncia do mito e do iluminismo é possipelrque ndo se trata de
pensamentos necessariamente excludentes. Ambagepossna pretensao universal e, como
acentua Lévi-Strauss (2007, p.54), em algumas obraposicao entre o fato histérico e a
mitologia nem sempre esta bem delimitada, resuftaamd um relato de nivel intermediério
que pode ou nao ser validado. Tudo isso dependerdagas, das tradicbes e da historia de
guem elabora e de quem recebe o relato.

A intencdo de Chénier, certamente, ndo é fazédrldas Em nenhum momento ele se
posiciona como historiador ou historidgrafo, embele se preocupe com a validade de sua
obra, reconhecendo, além da criacdo fabular, assieleele do embasamento histérico. A
mitologia deve ser possivel — plausivel — na comgaosépica dé.’Amériquee, nesse caso,
historia e mito se servem proporcionalmente. P, ievela-se também, a partir da poesia de

Chénier, a universalidade do pensamento mitoldgico.

4| faut tacher d’'inventer quelque chose dansdétglu bouclier d’Achille et d’Enée, pour y repnéte les
points cardinaux de I'histoire du monde, les enwiraissants et détruits depuis les origines du marstju’'a
I'empire romain.”
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Se o0s séculos XVII e XVIII assistiram ao desenvokmto do pensamento cientifico,
culminando com o trabalho de Newton, louvado peélasiinistas que ansiavam chegar
proximamente da universalidade das leis da mecail&ssica, relegando ao pensamento
mitologico um prestigio menor, foi também durardseeperiodo “que comecaram a aparecer
as primeiras novelas em vez de histdrias aindaeldas segundo 0 modelo da mitologia. E
foi precisamente por essa altura que testemunh@magarecimento dos grandes estilos
musicais, caracteristicos do século XVII e, priafipente dos séculos XVIIl e XIX” (LEVI-
STRAUSS, 2007, 60). A musica ascenderia, assimigsgiatar a funcao intelectual e emotiva
abandonada pelo mito ao ser colocado em segundo p&o pensamento cientifico.

O fosso, a separacao real, entre a ciéncia e aguglpoderiamos denominar
pensamento mitolégico, para encontrar um nome, Embw@o seja
exactamente isso, ocorreu nos séculos XVII e X\Rbr essa altura, com
Bacon, Descartes, Newton e outros, tornou-se n&gess ciéncia levantar-
se e afirmar-se contra as velhas geragfes de pengamistico e mitico, e
pensou-se entdo que a ciéncia s6 podia existinkasge costas ao mundo
dos sentidos, 0 mundo que vemos, cheiramos, sabosea percebemos; o
mundo sensorial € um mundo ilusério, ao passo guerwo real seria um
mundo de propriedades mateméaticas que sé poderdesepbertas pelo
intelecto e que estdo em contradicao total conseranho dos sentidos.
Este movimento foi provavelmente necesséario, poisexperiéncia
demonstra-nos que, gragas a esta separacao —sEste se se quiser —, 0
pensamento cientifico encontrou condicBes parausEenstituir. (ibidem,
p. 18)

Paradoxalmente, se 0 pensamento cientifico se w@gen a partir de sua
emancipac¢do do mundo ilusoério, é a partir da ilug@® Chénier vai se inclinar sobre temas
concretos em sua poesia, pois, embora a mitoldgssica pareca futil aos olhos da ciéncia,
“ela conserva seu charme aos olhos da fantasiegnep se sabe, a poesia épica ‘vive de
ficcdo'™ (FABRE, 1955, 132, traducdo nossa). Serd essdéasim uma possibilidade de
perceber L’Amériquecomo uma obra na qual a razado iluminista se apm@xienconcepcao
mitica.

Atribuir a todo mito uma ingenuidade inerente ésidera-lo substancialmente menor
e dissociado de seu contexto historico. A inclusdaima mitologia provavel no inventario
critico das Luzes significa o rompimento de umacepgao ingénua da fabula e a afirmacgéo
da capacidade do mito de transcender os propriotet de sua significacdo. Pode-se dizer,
com isso, que o lluminismo, além de ampliar o lwrie de andlise, descentralizou a

hegemonia do pensamento europeu ao questionaeslede historica.

37«Elle garde son charme aux yeux de la réverigza@hme chacun sait, la poésie épique ‘vit de fictio
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Por isso, a imagem que Chénier quer construit. B&xmérique possui uma dimensao
estética e outra filosofica. Trata-se de uma relagétre o0 neoclassicismo literario e a
preocupacado em criar uma poesia verdadeira quasseswma razao universal, uma busca
semelhante aquela dos fildsofos iluministas. A lc@micia dessas diferentes perspectivas se
reflete na impossibilidade de atribuir a Chéniealquer titulo, seja de ultimo dos classicos ou
primeiro dos romanticos. “O romantico € monarquisteeligioso; entdo, André Chénier é
republicano e pensador livre, materialista e %te(HERBILLON, 1949, 276, traducéo
nossa).

E preciso, portanto, reconhecer na obra de Chémierpretendia se apresentar como
uma epopeia mitica, um propésito critico racionalsg aproximar minimamente de uma
verdade histdrica, 0 que esta intrinsecamente digadpensamento de sua época, visto que a
busca para decifrar o universo € emblematica deiresge periodo, seja pelo cartesianismo
precedente, ou pelas leis da fisica newtoniandaegmepirismo inglés, que se desenvolvem
paralelamente. A propria obra de Voltaire é conaidie uma ruptura com a ingenuidade do
obscurantismo mistico da historiografia anteriors agéculos XVII e XVIII e uma
demonstracdo da verdadeira busca do conhecimesttvibd. Essa caracterizacdo é evocada
por Barthes (1993) ao classificar o exotismo atdbwor determinados povos hegemdnicos a
diferentes culturas como um exemplo de pensameétogitairiano.

O projeto era, nesse caso, usar o mito para signifbo homem e a historia das
sociedades. O paradoxo da criacdo poética de CGhamege o mito e o conhecimento
historico, em sua tentativa de seguir o florescelttar etnolégico rousseauniano, ainda com
uma nocao idealizada do estado natural, dialoghéantom a descricdo de Voltaire sobre o
egocentrismo do pensamento mitico e suas revefimyata historiografia da época: “Foi
somente a imaginacao que escreveu as primeira@siastNao apenas cada povo inventou a
sua origem, mas inventou a origem do mundo intdW&@LTAIRE, 2007, 10).

Em sua abordagem critica da Historia, exige-seistoribgrafo um desarmamento de
suas conquistas, de sua prépria patria e de seusrnmeitos para escrever sobre o lugar e o
homem estrangeiro. Esse desarmamento da crengcue arienta Chénier na construcdo de
uma mitologia provavel ehi’Amérique um espaco que modificou a concepcédo do mundo,
animou espiritos desbravadores e, sobretudo, sabard nocdo do estrangeiro a diferentes
perspectivas. O apuro das descri¢cbes, que caractem discurso mais proximo de uma

% «Le romantique est alors mornachique et religiean;;André Chénier est républicain et libre penseur
matérialiste et athée”.
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objetividade ideal, € uma das principais preocupagta criacdo de Chénier, o que o coloca,
uma vez mais, coerente a critica de Voltaire:

Temos vinte historias do estabelecimento dos poesgs nas indias; mas
nenhuma nos deu a conhecer os diversos governes pafs, suas religides,
suas antiguidades, os bramanes, os discipulos @ldd&®, os guebros, 0s
baneanes. Conservaram-nos, € bem verdade, as darksvier e dos seus
sucessores. Deram-nos histérias da India, feita®ans, baseadas nesses
missionérios que ndo sabiam a lingua dos bramdRegetem-nos em
inimeros escritos que os indianos adoram o dialapel@es de uma
companhia de mercadores partem com esse precqreeitesde que véem
nas costas de Coromandel umas figuras simboliéasdeixam de escrever
gue sao retratos do diabo, que estdo no impérm dak vdo combaté-lo.
Nem lhes passa pela cabeca que nds é que adoradiedzooviamon e que
vamos levar-lhe nossos votos a seis mil léguasodaanpétria para ganhar
dinheiro. (VOLTAIRE, 2007, 26)

Do discurso histérico, Voltaire condenou o obsatismo fabular dissimulado pelo
desconhecimento, pela pretensa superioridade #&ahds povos conquistadores, pelos
preconceitos e pelas tradicdes e crencas religi@=as pelo mito e pela reflexdo estético-
literaria que Chénier tentard se aproximar da ets@ moderna e esclarecida associada ao
lluminismo, realizando um movimento de dentro gara, lancando o seu olhar particular
para um mundo que lhe é estranho, na tentativarda-to visivel e, portanto, significado.

Essa amplitude sera desenvolvida no proximo capital partir da metonimia
cosmoldgica sugerida pela imagem do escudo de égjdiéscrita ndiada. O movimento
que existe na representacdo do universo propostbl@oero servira como metafora para a
aproximacao da obra de Frans Post, André Chénlsram-Baptiste Debret como uma sintese
do processo europeu de significacdo do continemierieano, em uma espécie de génese

simbodlica da América.
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2. A América de Chénier e aproximacdes pictoricas
2.1. O escudo de Aquiles

Quando Chénier expde, em nota de sua abkmérique que para representar um
sistema do mundo, como era pretendido, seria irp@aproximar-se do que fez Homero ao
descrever o escudo de Aquiles, torna-se tambémargke evocar essa imagem como uma
maneira de tentar identificar o significado da Aiceepara 0 poeta em sua criacao.

O trecho dedicado ndliada ao trabalho de Hefesto, que, a pedido de Tétis,
confeccionou uma nova armadura para consolar Agjajes a morte de seu primo Patroclo
estende-se do 483° ao 608° e Ultimo verso do Cévilib. Trata-se de uma longa descri¢do
da génese do mundo iniciada pelos astros do univémsculpidos no centro, que sao
envolvidos por duas cidades, das quais os detadndsora sejam riquissimos verbalmente,
sdo praticamente inimaginaveis gravados em umahbiet reduzido como um escudo. Nem
mesmo 0 mais habilidoso dos miniaturistas seriazale realizar as imagens insculpidas por
Hefesto e descritas na arma de Aquiles. Muitososatetalhes dos quais o poeta depreende as
acoes que no escudo estao representadas.

Representou uma vinha, também, carregada e bedissim
de ouro brilhante era a cepa e de viva cor negraci®os,
gue sustentados se achavam por muitas estacaatde pr
De aco era o fosso gravado em redor; mas a cermande
de puro estanho. Um caminho, somente, ia darétéa,
gue os vinhateiros percorrem no tempo da belawiadi
Mocos e mogas, no vico da idade, de espirito alegre

o doce fruto carregam em cestas de vime trancado.
Com uma lira sonora, no meio do grupo, um mancebo

o hino de Lino entoava com voz delicada, a cadéncia
suave da musica, e todos, batendo com os pés, ssatus,
em coro, alegres, o0 canto acompanhavam, dancanuatogo.
(lliada, 2003, 427-428)

Os versos acima sé8o apenas uma parte da desddgém dos varios “recintos” que
envolvem o centro do escudo, no qual esta gravaduoverso. A borda mais externa da arma,
que circunscreve as cidades e as a¢fes humanas, @écupada pelo oceano.

Plasma, por fim, na orla extrema do escudo defbitlaa
a poderosa corrente do oceano, que a terra circunda
(Ibidem, 429)

O escudo de Aquiles €, nesse sentido, uma sintesaiddo significado pelo homem,
cuja nocao é inclusive evocada coincidentemente/pliaire — como exposto no 1° capitulo
—, ao relembrar o paradoxo newtoniano de se conlede o universo e decifrar suas leis,

mas ainda assim encontrar-se limitado pela imeasicl@mo um menino frente ao mar — a
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borda que limita a existéncia humana no escudopmeim, nesse sentido, encontra-se
limitado pelo infinito em duas dimensdes de suatércia, a fisica e a metafisica.

Essa sintese universal presente na descricdo icans&bre a feitura do escudo de
Aquiles por Hefesto € ndo s6 um exemplo estéticzdmlo por Chénier, como também uma
maneira de transformar sua prépria obra em umaut@al do todo. Nao se pode, por isso,
determinar unicamente o seu trabalho pelo perigstérito em que o poeta viveu, tampouco
unicamente por sua orientacao Illuminista, mas sinsidera-la como um dos fundamentos de
sua pretenséo totalizante — inatingivel —, que,ceanfformalmente se utilize do mito e da
épica, substancialmente busca no conhecimentorib@stfloséfico o conteldo para — a
exemplo de Hefesto — fundamentar sua técnica awartorisiveis detalhes que permitam
legitimar essa obra como uma sintese verdadeira.

A América é ndo s6 um lugar de confluéncia, coamoltm o motivo necessario para
o empreendimento desse projeto. Trata-se justantenigm lugar que envolve, a partir, é
claro, de uma concepgao eurocéntrica, o primits@no origem, e o civilizado, como
destino. Para tentar entender como o Novo Munddfigtoa-se como uma sSintese
cosmoldgica — tal qual o escudo de Aquiles — éigmemonsiderar 0 espaco épico do poema
como suporte, o lugar de onde se evoca a histérrauhdo, como exposto na seguinte nota,
na qual se comenta uma passageriid@ a Delos de Calimaco, e se reforca o exemplo de
Homero: “Essas imagens sdo grandes e homéricase.quealacontecera na América e que eu
mesmo contarei serd preenchido de quadros homgriesse mesmo tdin(CHENIER,
1884, 2, 144, traducao nossa).

PensarL.’Amérique como um texto verbal de amplitude e profundidaeméntica
similar a imagem do escudo de Aquiles significastderar a criacdo de Chénier como um
processo imaginativo que parte da origem miticmum a todos 0s povos — o infinito
mistico no qual se perde o pensamento humano &, @agar ao desenvolvimento da
civilizacdo europeia, que circunscreve e sobrep@eito — sem, contudo, elimina-lo; pelo
contrario, ao analisar a imagem homérica e suafis@rfio espacial, constata-se que a razao
— a acdo humana e sua capacidade de se organtdaula entre um centro mitico e um
horizonte desconhecido — que revive, invariavelmeesse centro mitico. A arte — e, nesse
caso mais especificamente, a poesia épica —, @uesceque 0 poeta possui para atravessar e
romper as leis desse oceano que a razéo obsaxgsia.l

! “Tout ce qui se passera an Amérique et que jentacai moi-méme sera rempli de tableaux homéricqiese
ton-la.”
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Nesse sentido, esse recurso se caracteriza tamél@nbysca do ideal do belo e do
sublime, caracteristico do neoclassicismo, que néan® classica obiao sublime atribuida a
Longino, e aos estudos estéticos de Schiller e Burkntemporaneos de André Chénier.
Essas noc¢des sdo também significativas ndo d6Amérique mas em toda a obra do poeta.
Além do periodo historico ao qual pertence, de aientacdo politico-filoséfica e de sua
escolha pelo épico, a concepcdo de Chénier revel@acupacdo em criar uma obra que
possa provar efeitos que elevem a alma e romganibss da propria arte.

Embora circunscrita em seus limites, a razdo ajefilndamenta e legitima a
construcédo artistica de um mundo imaginario. Chéuaeece superar a significacdo do espaco
vazio e desconhecido que Ihe foi oferecido pela Woagassim como os limites fisicos das
armas de Aquiles foram superados ao suscitar aaus criador a chance de oferecer um
simbolo metonimico do universo a ser portado porhendi em busca de sua gloria. Muito
mais do que um emblem&,Amérique é a chance que o desconhecido oferece de ser
preenchido e significado, processo este que seréomspartir do encontro da civilizagdo
europeia com a vastiddo de um novo mundo, resdaltarovamente, que esse espaco se
apresenta sob uma perspectiva eurocéntrica.

Por isso, confrontar o projeto de Chénier com aasodos pintores viajantes Frans
Post, chamado “pintor de vazios”, e Jean-Baptisébré, contratado como “pintor de
Histéria”, € uma maneira de aprofundar a anal&sgqup

A iconografia dos viajantes oferece uma histériapdatos de vista, de
distancias entre observagfes, de triangulagfes lidlr. oMais do que

enxergar o Brasil, deixa ver o europeu. Mais do gueergar a vida e a
paisagem americana, leva a focalizar a espessadaad®arepresentacao.
Evidencia versoes e nédo fatos. (BELLUZZO, 1994, 13)

L’Amérique embora tenha sido publicado apenas no século Xija-se
historicamente no século que separa Post e Debraproximacdo do texto de Chénier as
imagens desses artistas plasticos ndo é uma paetemstiva de demonstrar uma suposta
evolucéo ou influéncia do olhar, mas sim de apreeactonstrucdo de um mundo simbdlico
em diferentes momentos e ressaltar as particuthegdda criacdo do poeta francés, além, &
claro, de reproduzir esse sugestivo movimento dadesde Aquiles e proposto nas notas do
poema, partindo do mitico — do vazio — para o histé- o0 documental.

Identificar as dimensdes da representacao envabeeirdinar as estratégias do poeta
em sua busca pela verdade. Para isso, € precibsaamaapropriacao literaria e identificar a
ideia que se constréi da América €&Mmeérique considerando a obra como um sistema de
representacdo poético cujas dimensdes mitoldgitéstérica podem ser distinguidas, a
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primeira pelo simbolismo da imagem, a segundasparorientacao objetivo-racional. Ambas
sdo maneiras de representar o mundo e se comphlamantprocesso criativo de Chénier.

O conceito de representacédo com o qual se trabalhizé o de uma rede de simbolos
através da qual o homem é capaz de se apropriaatiia social e de construir relacdes de
identidade (LIMA, 1980, 70). Assim como o mito oudastoria, existem diferentes sistemas
de representacdo mais ou menos adequados a umnmides contexto social, como o
poético, o religioso, o filoséfico e o cientifidsses sistemas possuem antagonismos externos
e internos, uma vez que uma narrativa mitica pedestagbnica a uma narrativa historica,
bem como pode possuir em seu sistema simbolos mgiguém valores diversos. O
antagonismo interno enb’Amérique pode ser exemplificado pelo valor atribuido ao
conquistador europeu, que ora é o heroi, ora éet@mwb como senhor da escraviddo, assim
como pelo nativo americano, que muitas vezes sexiapa da nocdo rousseauniana do
selvagem, como também por vezes esta associadcataapr qualificadas como nao
civilizadas. Como em qualquer sistema de simbolageid sempre vozes ou imagens
antagonicas, visto que o simbolo evoca naturalmehge de ausente ou impossivel de ser
percebido” (DURAND, 1988, 14).

Pode-se afirmar, justamente a partir dessa capbridsocativa de perceber o
imperceptivel, tornar visivel o invisivel, ou ainda&presentar o irrepresentavel, que um
sistema de simbolos, tal como um poema ou umarpjnhdependentemente de seu grau de
abstracdo, deixa ver, mesmo em seus antagonise@sircipalmente por estes existirem — a
configuracdo dialética do imaginario, considerandmmo uma “representacao mental” que
nao € “exclusiva do discurso artistico. Todos osud®entos apresentam ao historiador sua
cota de imaginario, @ medida que este dirige seracéb para o teor simbdlico neles contidos
e ndo somente para o que reproduzem” (BELLUZZ0O4198).

Essas diferencas internas e também as aproximaggdias outras manifestacdes
artisticas situadas em periodos historicos divergmsém préximos e subsequentes,
permitem, nesse sentido, compor um cenario maigledm sobre o qual estd a obra de
Cheénier — sem considera-lo determinante —, visé qu

[...] esse dinamismo antagonista das imagens pergommpreender as
grandes manifestacdes psicossociais da imaginap@odlika e sua variacao
no tempo. O desenvolvimento das artes, a evolugio rdligides, dos
sistemas de conhecimento e de valores, os prépsties cientificos se
manifestam com uma regularidade alternante queuii® tempo vem sendo
conhecida por todos os socidlogos da historia euttara. Constatou-se que
os grandes sistemas de imagens (Weltbild), deesgmtacdo do mundo’, se
sucedem de maneira distinta no decorrer da evolugo civilizacbes
humanas. Mas a dialética é geralmente mais do mueveam os fildsofos,
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mesmo os filésofos da histéria. A dialética poderapem diferentes planos
de generalizagdo. Mesmo que se esteja lidando coma gultura
perfeitamente integrada, isto €, aquela em que radgal, religido, visdo de
mundo correspondem ao mesmo ‘padrdo’ imaginariohai-se no mesmo
grupo de estruturas. (DURAND, 1988, 78)

Essa relagdo entre os diferentes fundamentos quevem o contexto historico, o
objetivo formal e a concepcéo intelectual pela duahsita o poeta, enriquece a obra na
medida em que amplia a abordagem e a dimensédoficagwa de uma realidade
multifacetada, sobre a qual pouco se sab®mériqgue bem como as imagens dos artistas
plasticos que viajaram pelas Américas, € uma featde assimilacdo de paisagens, historias
e mitos “provaveis”, que “participam da construcédla identidadeeuropéia. Apontam o0s
modos como as culturas se olham e olham as outmasp imaginam semelhancas e
diferengas, como conformam o mesmo e o outro” (BEXXO, 1994, 13).

Tanto nas obras de Chénier quanto em Post e emetDgimde-se destacar na
representacdo de elementos que lhe séo alheimmlest e que ndo pertencem ao seu univero
significativo, a tentativa de apropria-los, familzé-los e compreendé-los. Essa é uma
caracteristica do exotismo que motiva a obra nadesartistas viajantes, mas também de
eruditos que refletiram sobre diferentes povos.sdaenocéo, associa-se, definitivamente, o
conceito de Orientalismo de Edward Said:

Orientalismo nédo s6 cria, mas igualmente man&mmais do que expressa,
uma certavontadeou intengcdode compreender, em alguns casos controlar,
manipular e até incorporar o que é um mundo mdaifeante diferente (ou
alternativo e novo[...]. Na verdade, o0 meu argumergal € que o
Orientalismo é — e ndo apenas representa — umansimeconsideravel da
moderna cultura politico-intelectual e, como taintmenos a ver com o
Oriente do que com o0 “nosso” mundo. (SAID, 2010, 40

O orientalismo, assim como o0 exotismo, esse deslecto do olhar europeu ao
estrangeiro, no caso dos artistas aqui estudados,ntais a ver com uma tentativa de
“esclarecer os mistérios” para quem observa. ataonforme observa Said (2010), de uma
representacdo, mais do que uma “descricdo naterghyr isso, diz respeito mais sobre quem
observa, do que sobre quem é representado. E pmesisaltar que Chénier ndo se inclina
apenas sobre a América, mas sobre todo o mundon&ed-abre (1955), o orientalismo
desempenha um papel relevante em sua formacaojf@moque se desloca para a América
nao deixa de ser uma compulsao de compreendecioitague esse mundo desconhecido lhe
despertava. A prépria nocao de desconhecimentaljéa a posi¢cdo do observador, desejoso

de decifrar, e do observado, que ndo se manifesgelo olhar do primeiro.
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Por isso, eni,’Amérique além de reconhecer os limites do olhar europeecéssario
também destacar suas particularidades. Evocar gemnalo escudo de Aquiles é reconhecer
uma origem comum aos homens, mitica e imaginafivagamento de um pensamento
universal, como se pretendia o universal abstrascddo pela razdo iluminista, mas que
Chénier tentou alcancar recorrendo novamente am Bt seu gosto pelas grandes imagens

classicas e pela poesia épica.
2.2. Frans Post e o espaco infinito

Frans Post (1612-1680) desembarcou no Brasil € ¢6m a comitiva de Mauricio
de Nassau, que tinha por objetivo governar, maetgsandir e documentar os territorios
holandeses na América, em missdo auspiciada pet@athia das indias Ocidentais. Embora
o objetivo principal da delegacédo fosse naturalmemtitar e comercial, atribui-se ao fato de
Mauricio de Nassau ser “culto e vaidoso” (LAGO, @0®6), a participacdo de cientistas e
artistas profissionais, que, se ndo eram artisegetiome na Europa, tampouco eram
amadores. Aos 25 anos, portanto, quando chegou éridan Post ja possuia experiéncia e
reconhecimento como paisagista de Haarlem, suaeidatal, e, credenciado como artista
profissional, tornou-se assim o primeiro artist@spto — profissional — a pintar as paisagens
do Novo Mundo.

Para analisar a obra de Post, é preciso, a pioncigstacar algumas das caracteristicas
do trabalho paisagistico, cujo intento é, primdrdente, o de enquadrar o que €
essencialmente vasto, ou, para evocar a discussd@ ® mitico e assim iniciar a
aproximag&o com a obra de Chénier, o de limit@centar — o infinito, com o fim, é claro, de
representa-lo.

Galard (2000) destaca a importancia que as expegERrisuais, provocadas também
pelo progresso técnico — como a invencdo do tghéscg tiveram na primeira metade do
século XVII entre os pensadores holandeses. TaransHPost quanto Albert Eckhout, os
principais artistas presentes na comitiva de Maude Nassau, estavam em formacéo nos
anos 30 quando esse tipo de busca se realizavéannaapholandesa. A esse respeito, e

essencialmente sobre a arte paisagistica, ress@aico:

Em seu livro de 1962 sobre Frans Post, Eric Lagseca 0 meio intelectual
holandés do inicio do século XVII, no qual, enttgras coisas, a invencgao
do telescédpio suscita muito interesse. Num dia quest| pensa Larsen,
alguém deve ter observado o efeito produzido, mpiioxamando o olho do

ocular, mas olhando pelo lado maior da luneta. @vairigir um telescépio

assim invertido para uma paisagem, em vez de d@stafbrtemente

ampliados, bbtém-se uma vista amontoada, condensada, embaiauda
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de modo proporcional, de parte da naturezab passo que, a olho nu, a
extensdo assim circunscrita ndo poderia ser almp@mdum Unico olhar. Ao
mesmo tempo, o primeiro plano destaca-se muitdamitente e o resto da
paisagem adquire uma profundidade inimaginavel .L(&RD, 2000, 38-39)

Muito mais do que discutir a viabilidade dessadtépe da luneta invertida como
determinante de uma nova orientacdo dos pintorksdieses, é preciso reconhecer que a
cena imaginada por Larsen, a de um curioso obseneadacaso olhar pelo lado invertido da
luneta, é significativa ndo sé para o estudo das &isuais, mas também para tentar entender
0 proprio olhar europeu sobre a América.

Embora Post tivesse passado pessoalmente por algsniscais que pintou durante
sua temporada no Brasil, de 1637 a 1644, é a mhatirma perspectiva distanciada que se
formam suas primeiras imagens do Novo Mundo, ja paedoxalmente, no trabalho de um
paisagista, quanto mais se estende o horizontaiels€ quer representar, maior deve ser o
afastamento do olhar. Dessa maneira, a amplitug@idagem € proporcional a distancia do
observador e, mesmo que haja um esforco cartesianartista para retratar o infinito, o
artista depara-se inevitavelmente com o limite, goeamente remete a nogdo proposta por
Voltaire, que impde a razao os limites do ser huom&laquilo que ndo se consegue definir
racionalmente, € onde vive a imaginacao. Isso pedduplamente reforcado na obra de Post,
pois, mesmo o que estd definido, muito além domeitos que se distinguem em suas
pinturas, é o proprio espac¢o da imensidao desoaupatangivel.

A reflex@o sobre a distancia é suficiente pararegéir a analise sobre a representacéo,
afinal, definir uma abordagem ideal ou tentar legt um ponto de vista é desconsiderar o

processo historico e a evolucédo do pensamento lmman

Entre o olhar muito afastado, que se engana, kas oluito préximo, que se
acostuma até nada mais enxergar, qual a distéetePcA “distancia” aqui
considerada € mental e psicoldgica. Que recucettidl e afetivo se deve
tomar para que um pais em seu conjunto e origadgdid nos apareca?
(GALARD, 2000, 37).

N&o se pretende, contudo, discutir o posicionamdatobservador ou mesmo de sua
definicdo como viajante estrangeiro. Antes disso,vardade, é relevante definir como se
constréi esse olhar de Frans Post, de que maneirsignifica o desconhecido e como é
possivel aproximar suas pinturas com a obra dei@hén

A tela Forte Ceulen em Rio Grand@igura 1), uma das que compdem a série de
dezoito paisagens pintadas no Brasil, das quaisagpsete sdo hoje conhecidas, é a producao
desse olhar distanciado, que imprime sobre a tatagitude de um horizonte dominado pelo

céu gue se impbe por sua desmesura. Além da indensileste, o quadro possui em seu
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centro, mais a esquerda, o Forte dos Reis Mage-eip 1633 havia sido conquistado pelo
holandés Mathias van Ceulen em missdo da Compdakitndias Orientais —, e quatro indios
tapuias — que conviviam pacificamente com holarglesgortugueses — na praia, ornados de
plumas, brincos, arcos e flechas; um deles estad®em uma canoa, o que talvez indique
gue tivessem recém desembarcado. Além dos elemexdtisos para o pintor — os indios e
seus adornos, que pertencem a um universo esteenhdista — e da edificacdo portuguesa

dominada pelos holandeses, o0 que se destaca aggrai€, sem duvida, sua vastidao.

Figura 1 - Forte Ceulen em Rio Grande (6leo sobae 66I1x86 cm, 1638) - Museu do Louvre, Paris. (LAGQQ5, 55)

N&o se pode afirmar, a respeito desse quadro, q®tsmo, embora em primeiro
plano, seja o motivo exclusivo da pintura. Trata-sa verdade, de uma matéria de
importancia composicional, ndo obstante os elemsesodticos também fizessem sucesso na
Europa, sobretudo na arte da tapecaria. O quegeeémsa nocédo € o fato de a obra de Post ter
sido preterida pela de Eckhout na corte francesandCretratista, Eckhout carregava suas
obras com esses elementos e apresentava 0s pdaasaee a flora americanos com evidente
extravagancia; nesse caso, o exotismo Ihe é detantei e indissociavel. No trabalho de Post,
a distancia que se instala necessariamente pam@osicdo de uma paisagem e até mesmo a
rejeicdo de seu trabalho para confeccdo de tapstEgguram que sua obra ndo se limita

unicamente a exploragdo dos elementos exoticos.
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Enquanto as de Eckhout eram reproduzidas pelosdmps franceses, as de
Post eram depositadas em Versalhes. O paralelacdestaso fosse
necessario, o prestigio da arte da tapecaria mgdre século XVII e, mais
ainda, a habilidade da engrenagem real na buscande iconografia
incessantemente renovada. O estilo espetacular ctbo parece ter
rapidamente se imposto em detrimento ao de PoSGQ, 2005, 12)

Além do exotismo, a obra de Post revela um prackistorico, mesmo gue em menor
escala, e, principalmente, a descoberta visuahd®&avo Mundo. Ainda assim, a exposicao
da vastiddo que desponta em pinturas céiomte Ceulen no Rio Grandarovoca, apesar de
nao ser essa a intencdo documental do trabalhmuea¢do. A paisagem nédo elimina a
distancia e, desse modo, ainda se preenche pétsitaBnda mesma maneira que as imagens
ndo descobrem o mistério e o vazio faz reviveuséib; assim descreve Aguilar:

Na imensa vastiddo costeira, um indio aporta accad@spaco ja se propde
Nno imenso céu que ocupa quase trés quartos dooquadiia nublado coloca
as coisas em suspenso, ndo apenas os passareenmb das nuvens que
adquirem um relevo apenas sumario, mas sobretudvesgos terrestres. A
linha de horizonte, modulada por florestas e dusasjnterrompe pelo
severo recorte tectbnico do forte, sentinela dagmrga holandesa que espia
o ritual nativo do qual participam os trés indi@sodsta e seu companheiro
que esta chegando, remo em punho, no barco. Na tearestre a esquerda,
0 caranguejo tenta chegar até a assinatura dor.pdtoavegador indigena
de Post, ventriloquo do mecenas, clama nos satb€ohpanhia das Indias

Ocidentais: “S6 de habitadores carece a terragde pelonos para povoar e
cultivar os seus desertos.” (AGUILAR, 2000, 32)

A liberdade que se abre a imaginacdo no quadioge pode mesmo ser definida a
partir de uma concepg¢ao mitica — que, mesmo naid&smbjetiva de um tedrico, oferece
espaco para fabulacdo — por significar como “undaid&de passou a existir seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmentma iha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituicdo” (ELIADE, @011).

O mesmo espacgo que convida a criagdo na tela desPosonfigura na épica de
Cheénier, que pretende extrapolar seus limites ad@mornar visivel a amplitude de um
mundo que seria impossivel de ser percebido rdonamie. O intangivel, longe de se impor
sobre o trabalho poético, €, na verdade, por agtdisado, assim como o que circunscreve o
escudo de Aquiles, obra divina e metonimia da Brevocar esse efeito, pela forma, além de
ser proposito dos poetas neoclassicos, é reafirpad8hénier em versos d&8Ameérique

O poeta divino, todo espirito, todo pensamento

nao sente em um corpo presa a sua alma.

Ele vai penetrar o céu por suas muralhas de azul
da terra, dos mares, o labirinto obscuro.

Seus versos disfarcaram, rapidos e ligeiros Proteus
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as formas sucessivas a seus olhos apreseftadas.
(CHENIER, 1884, 2, 148, traducdo nossa)

A poesia, assim como a imagem, segundo afirma Baili{1994), tem o poder de
reorganizar, fundir e aproximar, de modo a apresamh novo concerto espacial, que permita
romper o limite do conhecimento, esse ‘“labirintos@byo” penetrado e imaginado por
Cheénier. Isso sO é possivel porque a arte € untiaagi@o simbolica e transforma — disfarca,
reveste — as formas diversas que se apresentarmltenss do poeta. Essa transformacgéo é
também uma necessidade que, ao tornar familiar edgopletamente alheio, aproxima a
antiguidade classica a um mundo desconhecido, dpdssa engendrar jogos de sentido a
partir de analogias, semelhancas e diferencas” (BEZIZO, 1994, 18).

N&o é por acaso que Chénier classifica as palaoras “ageis Proteus, que revestem
a tintura de todos nossos sentimentos. Elas dissecparopagam todos os pormenores de
NOSSOS pensamentos, como um prisma gera as3”C(QfBSENIER, 1884, 106, traducéo
nossa). Dessa reflexdo, € possivel se aproximaogko aristotélica de fantasia. O poeta € um
fabricante de imagens, capaz ndo s6 de criar ualadade a partir daquela que se |he
apresenta ante os olhos, mas é também capaz dezprodagens que a transformem. Ao
qualificar os versos do poeta como “rapidos e fdageProteus” — Proteu, a divindade que
podia assumir formas variadas —, Chénier evidesw@aconcepcao de criacao.

O conceito de fantasia, nesse caso, liga-se a mgdmaginacdo -Hnagination—
trabalhada por Coleridge (1975), considerada el@mprimario da percepc¢do humana, no
qual reside todo o potencial criador e a capaciddglatingir o infinito pelo finitd A
recorréncia, pois, ao mito e aos modelos classeda um caminho mais do que natural do
imaginario europeu na tentativa de criar um sigado em suas representacdes do Novo
Mundo. Dessa forma, a vastidao — o infinito a paldi finito — da obra de Post pode também
ser projetada em algumas imagens propostas poligcheéo sé quando este se refere ao seu
labor poético, mas também quando a desmesura doaeémcupado pelo mitico.

Deus se aproxima para falar... Ele quer que tod@os facam siléncio. Ele
se assenta sobre o Sol... O Sol ndo gira mais era te seu eixo. Anjos
correm em grupos aos planetas que lhe sdo confiagdem-se ao seu
movimento e 0s param em sua trajetéria... Todo ivetsD estd imdvel.

2 “Le poéte divin, tout esprit, tout pensée,/ Netgmint dans un corps son ame embarrassée;/ kraeple ciel
aux murailles d’azur;/ De la terre, des mers, lydmthe obscur./ Ses vers ont revétu, promptégsrs Protées,/
Les formes tour a tour & ses yeux présentées.”

341...] rapides Protées, ils revétent la teintueetous nos sentiments. lls disséquent et étalatesdes moindres
de nos pensées, comme un prisme fait les couleRita¢do retirada ddermes.

* E preciso lembrar que Coleridge também trabalhacanteito distinto de fantasia fancy —, mas este é
definido como o elemento responsavel por adulteréalsificar a memoria, ndo sendo assim tdo esaleaci
transformador para a poesia.
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Deus fala... (seu discurso), e quando ele termoragrupos de anjos nao
rettm mais o0s astros, que se precipitam em sudadebtontinuam seu
caminho em um grande estrondo que ressoa pelod{EHENIER, 1884,
2, 140, traducédo nossa).

A manifestacdo celestial que paralisa 0 univemn, uma imagem grandiosa e
sublime, que o poeta pretendia colocar em versmsréspondente a manifestacéo do infinito
na obra de Post. O espaco oferecido pela imaginamduma terra despovoada € preenchido
por Chénier por uma dimensdo sobre-humana, conuege fosse a expressdo perfeita da
indefinicho e do desconhecimento; um significade qudquire forma para ocupar a
insuportavel sensacdo de desamparo de um infquese presentifica ebiAmérique como

Nnos versos seguintes:

Fecunda imensidao, os espiritos generosos

Adoram mergulhar em seus vivos abismos,

Abismos de luzes, onde, livre de seus ferros,

O homem senta-se ao conselho que criou o0 universo;
Onde a alma, remontando a sua origem,

Sente que ela é parte de uma esséncia divina.
(CHENIER, 1884, 2, 144, traduc&o nossa)

Também enHermeés obra da qual’Ameériquese origina, igualmente, manifestam-se
o infinito e a pretenséo totalizante do poeta.

Vejo o ser e a vida e sua fonte desconhecida,
Nos rios de éter todos os mundos girantes.
Persigo o cometa de cauda brilhante,

Os astros e seus pesos, suas formas, distancias;
Viajo com eles em suas Orbitas imensas.

Como eles, astro, de repente de fogos me cerco;
No concerto eterno eu me junto a eles:

Em mim suas leis parelhas agem e respiram;
Sinto suave meu globo atraido em sua direcéo.
Sobre mim, que 0s atraio, por sua vez se equilibram
Os elementos diversos, seu halito, seu amor,

As causas, o infinito se abre ao meu avido dlhar.
(Ibidem, 94, traducao nossa)

® “Dieu s'avance pour parler... Il veut que tous dé=ux fassent silence. Il s'assied sur le soldik. soleil ne
tourne plus sur son axe. Des anges courent en faudeplanétes qui leur sont confiées, s’opposelaua
mouvement et les arrétent dans leur course... Mouvers est immobile. Dieu parle... (son discQuet quand il
a fini, les groupes d'anges ne retiennent plusakses, qui se précipitent dans leur orbite eticoent leur
chemin a grand bruit, qui retentit dans I'espace.”

® “Féconde immensité, les esprits magnanimes/ Aiiesg plonger dans tes vivants abimes,/ Abimetadés;
ou, libre de ses fers,/ L’'homme sieége au conseiktga I'univers;/ Ou I'ame, remontant a sa grandgine,/
Sent qu’elle est une part de I'essence divine.”

"«Je vois I'étre et la vie et leur source inconfiigns les fleuves d'éther tous les mondes roulakgspoursuis
la comete aux crins étincelants,/ Les astres e$ fgoids, leurs formes, leurs distances;/ Je vogage eux dans
leurs cercles immenses./ Comme eux, astre, sojelamentoure de feux;/ Dans I'éternel concert je plece
avec eux:/ En moi leurs doubles lois agissentsdirent;/ Je sens tendre vers eux mon globe attitent./ Sur
moi qui les attire ils pésent a leur tour./ Lesvé@ats divers, leur haine, leur amour,/ Les cau$efni s’ouvre
a mon oeil avide.”
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Os versos que precedem essa passagem referemeseeaoiguia do poeta na criacdo
de sua epopeia, a Conde Buffon, filosofo e natstealrancés, contemporaneo de Chénier, a
Lucrécio, pensador classico e autor De rerum natura e a Newton, cuja lei sobre a
gravitacao universal é inevitavelmente evocada gef@éncia do poema. Ainda que isso seja
significativo, é fundamental salientar que, tantotmecho destacado deAmérique quanto
nesse délermés h4, sobre esse reconhecimento cientifico, unopnédo do irrepresentavel,
do indecifravel, um espaco simbdlico de manifestaga infinito, onde se estabelece o
pensamento mitico a impulsionar — e questionar kotes da razdo, além dos quais esta a
obscuridade do desconhecido, a auséncia das lezé&edtor, e a liberdade da criacdo
poética, fundamentada na experiéncia sensorialaoysdia a possibilidade de representacao.

A avidez e a curiosidade da criacdo exigem maigu#goa memoria e o0 conhecimento
podem oferecer. Isso se revela na obra de Chéelartpntativa de atingir seu objetivo
totalizante, além de sua recorréncia a épica, gémadicionalmente relacionado as grandes
acoes humanas. Ao refletir também a obra de Poaiti de sua pretenséo e forma, percebe-
se que é possivel, de fato, refletir sobre umaetagy@o entre o poeta e o pintor.

A misséo de Post era documentar — retratar — aagens — flora e fauna — brasileiras,
para isso o rigor na observacao deveria ser egmigaho de um naturalista; como paisagista,
no entanto, ele teria recorrido ao ja citado métddduneta invertida, facilitando assim o
enquadramento de um maior nimero de elementos,eoegige um distanciamento do
observador com relacdo ao seu objeto. Ambos adamtproduzem em suas obras, além da
pretensdo — de Chénier — e da missdo — de Posh-espaco mitico e, assim, fabricam
imagens — evocando o conceito aristotélico de $@mta a partir de uma experiéncia
essencialmente sensorial, propria do trabalhdiattjomo ressalta Belluzzo:

Na histéria da arte a nocdo de imagem é muitassver®tada em
contraposicao a experiéncia do universo ou emdeldgeta com o mundo
sensivel. Alude ao que ndo se encontra em presepgde ser reconstituido
pelo esforco da meméria, e ndo pela evidéncia ibilidade. A imagem

presta-se ademais a uma sucessiva transferéncigla ague seu
reaparecimento se dé sob novas formas. (BELLUZ204114)

Uma segunda tela que se pode destacar dentreaagpiieladas por Frans Post durante
sua estadia no Brasil, ¥ista do Rio Sao Francisc@Frigura 2). Tem-se novamente o céu
ocupando dois tercos do quadro — comum a artegisia® holandesa —, uma pequena linha
de terra que se afina da direita para a esquetiteaedo o horizonte e 0 Rio Sao Francisco,

que realiza 0 mesmo movimento, ocupando toda a gasita do primeiro plano do quadro.

84...] au flambeau de Newton [...]"” (CHENIER, 188¥)
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A esquerda, também em primeiro plano, um trechma indicando a segunda margem do
rio com uma arvore que se eleva e invade o céuma aapivara, ao centro, solitaria, em

destaque.

Figura 2 - Vista do Rio S&o Francisco (6leo solee &2x95cm, 1639) - Museu do Louvre, Paris. (LAGQQ5, 67)

Na obraVista do Rio S&o Franciscoma capivara toma conta da paisagem
deserta. O bicho devora a vegetacao rasa da d¢asta do espago ondulante
do entorno. Aqui, apercebemo-nos por que a proddgaartista, feitan
loco, sete telas conhecidas até hoje, atinge as cotas efevadas do
mercado de arte. Estd em cena 0 que existe de naasna arte: a
manifestacdo do vazio. Um pedago de mundo perdidgrado por um
pintor que sabe se subtrair para melhor dar comtsiléncio, repercute em
cada momento da intervengéo pictural. Tirando chpdao de terra onde se
salienta o roedor, ornado pelos cuidados de umiootée, mais além, a
faixa na qual a mata e algumas fazendas ganhanstémtsa, tudo o mais
faz parte do incomensuravel, do fracasso de Bmeswll de reduzir a
natureza a uma metrificacdo quando se deparou caréuoe, pode-se
acrescentar aqui, o braco de mar. (AGUILAR, 2039, 3

A presenca da capivara, elemento exotico e aétiest € habilmente incorporada a
paisagem, e, mesmo reforcada pela vastiddo do atepige nenhuma maneira sobrepde-se
ao conjunto. O exoético integra e, do ponto de vistamatico, até se confunde. A
manifestacdo do vazio, a qual se refere Aguilaguseéo ele, € o irrepresentavel, aquilo que
ndo pode ser metrificado pelas leis da perspeetiyae € depreendido a partir da experiéncia
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sensorial. Do mesmo modo, da subtracdo do observadpe se destaca nas paisagens de
Post é justamente esse espaco obscuro que desefigéo.

Em L’Amérique a funcao artistica é naturalmente remarcada esoy€ue traduzem
de certa maneira a propria poética de Chénier.dgag épico, ha a preocupacdo com o fato
histérico, como também ha a referéncia aos modelosais classicos, mas sua busca por
uma estética do sublime aponta para uma necessil#gadgquilibrio, a fim de compensar a
rigidez na forma ou na substancia. Isso tambénpkcéado pelo poeta nestes versos:

Ativa, independente, as suas forcas liberta,

A natureza sublime nesses augustos locais
N&o conhece os ferros injuriosos da arte;

E a alma que se abraca a esse modelo ardente
Torna-se independente e sublime comd ela.
(CHENIER, 1884, 2, 142, traducdo nossa)

Trata-se de uma das reflexdes metapoéticas de Abidk@ier emL’Amérique na
qual, em seus poucos versos, faz-se uma sintepandgal preocupacao estética, um dos
efeitos mais buscados e revividos pelos escritoeeslassicos: a elevacdo da alma por meio
do belo e do sublime. A dimensé&o estética é, ness®, 0 ponto primordial para construcao
de sua obra.

Seja qual for o proposito predominante na reptagén simbdlica, a obra artistica € o
espaco prolifico de expressdo do imaginario e @gesvidade do artista, configurando-se,
portanto, conforme define Belluzzo (2004), como umaneira de poetizar, mais do que
apresentar. A orientacédo do trabalho artisticopuite ser dissociada da relacdo entre objeto
representado e universo interior. Essa transicalizagla pelo olhar que parte do objetivo
documental na producdo da paisagem americana pareevidavel expressdo artistica
subjetiva, proprio da obra de arte, conduz a unssipel reaproximacdo do mito ao seu
estatuto de ‘histéria verdadeira’, de “carater adgr exemplar e significativo” (ELIADE,
2010, 7). O mito deixa de ser aquilo que n&do padxistir para, a partir das imagens de Post,
seja pela sua dimensao artistica, seja pelo fatewdgar outro mundo, tornar-se verdadeiro,
pois passa a se referir a uma realidade visivelnsezjuentemente provavel. A essa tarefa,
embora com diferentes objetivos, propdem-se taosp duanto Chénier.

Para encerrar essa aproximacado do poeta com ar piotandés, € possivel destacar
ainda o papel que desempenham em suas obras ® &@lomazia da imaginacdo. Para isso, €
possivel relacionar, além das pinturas ja citaolgsimeiro quadro pintado por Post no Brasil

e “0 primeiro quadro a 6leo de tema profano exelmutpor um artista profissional nas

° “Active, indépendente, & ses forces livrée,/ Laureasublime, en ces augustes lieux,/ Ne conndit pe I'art
les fers injurieux;/ Et I'ame qui s’embrase a aeteat modéle/ Devient indépendente et sublime coeiteg
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Américas” (LAGO, 2005, 21)Vista de ItamaracgFigura 3). No quadro, h4 em primeiro
plano uma cena cotidiana do Brasil colonial, nal @s&io dois senhores e dois escravos na
praia; o canal de Santa Cruz, que separa a illt@ntinente; e, ao centro, a llha de Itamaraca,
cujo forte holandés aparece minusculo, quase irep8x@l, no topo de um morro; o restante

do quadro é todo tomado pelo céu, que ocupa, ummaes, dois tercos da tela.

Figura 3 - Vista de Itamaraca (6leo sobre teleg@8,5cm, 1637) — Mauritshuis, Haia. (LAGO, 2005) 4

Post estava no Brasil em missdo de Mauricio dedlas devia submeter a este o seu
trabalho. O que se revela, tanto afista de Itamaracaquanto emVista do Rio Séo
Franciscoe emForte Ceulen no Rio Grand@ justamente o privilégio da composicao e da
expressao subjetiva do autor, ja que

A cena a frente é tratada pelo artista com graih@edade na escolha dos
elementos que servem de realce ao tema oficiabogasicdo. Este tema,
seja ele uma vila, fortificacdo ou povoacdo, daome& ao quadro mas
aparece geralmente ao fundo com destaque menasdiguras e vegetacao
do primeiro plano. Se o tema de seus dezoito gsathrmasileiros” foi
provavelmente imposto a Post por Nassau, o patndwo deve ter feito
gualquer restricdo a imaginacao do artista, quecpasempre desincumbir-
se com precisdo de miniaturista da obrigacdo dataeto pretexto do
guadro, para poder entdo concentrar sua criatigidaddescricdo detalhada
das figuras, das arvores ou dos animais que esqah®e o inesperado
primeiro plano. (LAGO, 2000, 80)
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Embora em primeiro plano e detalhados, o que nfode deixar de negar é que esses
elementos, mesmo “inesperados” e destacados, adategrando a imensidao da paisagem.
Do mesmo modo, a riqueza dos detalhes ndo elimimastério e a sensacdo de vazio ao
observar essas passagens que, por sua vez, proweoessantemente a imaginacdo. Um
efeito parecido ao provocado por Chénier a paotr attificios dos poetas épicos, capazes de
associar descricdes geogréaficas e acontecimenstdribds a imaginacdo, seja através de
personagens ou de seres sobrenaturais , cujo espagado na constru¢cdo do poema € téao
significativo quanto aquele ocupado pela vastidds gaisagens de Post (HERBILLON,
1949).

O lugar, portanto, do infinito na obra de Chénieootipado pela imaginacdo, que
recorre ao mito na tentativa de construir um sentifinbora sejam de naturezas distintas, a
vastiddo de Post e os mitos de Chénier aproximammeserepresentarem ao imaginario
europeu como uma possibilidade de sentido parméasbd Novo Mundo do século XVI pelo
olhar — distanciado — de Post e para assimilar cosanologia poética pelo olhar também
afastado de Chénier. Comum aos dois processoatagas de Campbell (1990), esta o
encontro com uma verdade possivel, caracteristsasistemas de representacdo, frente a
impossibilidade de encontrar a verdade absoluta.

N&o, a mitologia ndo € uma mentira; mitologia éspmeé algo metaférico.

J& se disse, e bem, que a mitologia é a penudl@mtage — pendltima porque
a Ultima ndo pode ser transposta em palavras.ai&stadas palavras, além
das imagens, além da borda limitadora [...] A rog@ lanca a mente para
além dessa borda, para aquilo que pode ser cooheeid ndo contado. Por
isso € a penultima verdade. (CAMPBELL, 1990, 173)

Quando Fabre (1955) afirma que um das preocupai®&hénier era a de inventar
uma “contramitologia provavel” da América, o teériparece reconhecer que, mesmo no
século XVIII, o que chegava e ja havia chegado @& incluindo as paisagens de Post,
eram apenas possibilidades de significar o conignaonquistado. Para ampliar essa
discusséo, serd trabalhada, a partir da aproximegéo a obra de Jean-Baptiste Debret,
“pintor de historia” do século XVIII, a dimensaastirica dd.’Amérique
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2.3. Jean-Baptiste Debret e 0 espaco histérico

Nota-se na obra de Frans Post e em sua manifestagaénito, uma similitude com
o centro do escudo de Aquiles, no qual estéo kaxddis oS astros e 0 universo, esse espago
elementar dos mitos cosmoldgicos. A revelacdo dassl da América nas telas de Post
configura-se, nesse sentido, também como um upiveascente, uma origem possivel —
assim comd.’Amériqgue— de um lugar vasto e ainda desconhecido, masfisgglo pelo
trabalho artistico, que remete, invariavelmente, fa@ natureza subjetiva, ao pensamento
mitico.

Para realizar a aproximacao entre as obras deBhgatiste Debret e André Chénier, &
também interessante retomar essa imagem do esmabora seja necessario aproximar-se da
civilizagdo, ultrapassando um dos circulos da aeradefesto, abandonando a inversdo da
luneta de Galileu, para acercar o olhar da readidado que Voltaire (2007) considera como
essencial a Filosofia da Historia: colocar-se adims acontecimentos e buscar compreender
0 género humano, o costume e o espirito das cigbes.

Apéds insculpir nas armas de Aquiles o cosmo e arezd, 0 proximo circulo é
formado por cenas da civilizagdo, indicando eleogerda agricultura e da cultura. O
movimento do centro do escudo até suas bordasartecoincide com o processo de origem
da humanidade e, por conseguinte, simboliza umagrgsedo temporal. Esse € o
deslocamento que se pretende destacar ao relaciaearesentacdo da América do infinito
de Post para ao histérico de Debret, aproximansiaseduas dimensdes as particularidades da
criacao artistica e, mais especificamente, a obi@henier.

Jean-Baptiste Debret chegou ao Brasil em 1816 witeode D. Jodo VI em misséo
artistica francesa coordenada por Joachim Le Brdfiat60-1819), cujo objetivo era
institucionalizar o ensino das artes plasticas aig.gNessa época, a corte portuguesa estava
sediada no Rio de Janeiro e havia obtido, um artesano Congresso de Viena, o
reconhecimento de seu territorio como Reino Unigl@drtugal, Brasil e Algarves. A missao
francesa insere-se, portanto, em um contexto kdastspecifico, em que um modelo de
civilizacdo europeu se fazia mais efetivamente ggiesem uma América j& conquistada,
parcialmente emancipada e transformada, poréngntiistie ser completamente revelada. O
Novo Mundo ja possuia, portanto, uma porta de dajraincées “civilizados”, e a
necessidade de expressar seus desejos pela libeadadnomia e reconhecimento. Pode-se
dizer que a América, além do vazio, do infinito,d#sconhecido e de seu estatuto de “paraiso
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perdido”, aos poucos, desviava 0 imaginario eurapesua origem mitica para manifestar
seu presente historico.

Debret permaneceu dezesseis anos no Brasil, tetodmado a Franca somente em
1832, e sua obra mais expressiva resultante desgalp, que abarca praticamente todo o
Primeiro Reinado, da ascenséo a abdicacdo de Ddro Re o livroVoyage pittoresque et
historique au Brésil, depuis 1816 jusqu’a 1831 ajo8r d’'un artiste francais au Brésil,
pendant les quinzes premiéres années de la régimemolitique de ce territoir€, reunida
em trés volumes, que contém mais de 120 gravundadais pelo proprio autor. Por ser, além
de artista, historiador, Debret foi contratado iaffoente pela corte portuguesa no Brasil
como “pintor de Histéria” e, embora acordado comaa®ridades superiores, “é provavel
que, paralelamente a seu desejo de participar dmeernficial da arte e de atender as
encomendas da corte, Debret tenha formado cedano ple uma cronica geral ilustrada dos
costumes e do pitoresco do novo pais” (LAGO, 20088).

O que permite, inicialmente, aproximar essa obratratalho de Chénier é,
indubitavelmente, a pretensdo de ambos os artistadescricdo da Ameérica que seria
desenvolvida e’ Amériqueé, em certa medida, — e sem a intencdo primordrgknépica,
criativa e simbdlica de Chénier —, alcancada pobr&teem suavoyage pittoresque et
historique au Brésil Assim como emHermes na qual cada canto versaria sobre uma
dimensdo da humanidade, afirmando sua pretensidizéote da qual resultaridAmérique
a obra de Debret também se afirma como uma teatdtvcompreender o maior numero
possivel de registros do novo continente. A dividddivro em trés volumes também obedece
a um principio semelhante a divisdo dos cantdsetemes

O primeiro volume seréd especialmente consagradopal@cédo brasileira
ainda selvagem, e as florestas virgens. O segumipreenderd a indastria
em geral. O terceiro reunird os detalhes relat&agstrucao publica, ao
culto religioso, e aos acontecimentos politicosiraxomo as cerimonias e
festas celebradas nessa ocasido na capital; ostosetdas principais
personagens que ai figuraram; enfim, o estado dks-artes no Rio de
Janeird* (DEBRET, 1839, 1, 3, traduc&o nossa)

A semelhanca dos planos do artista plastico e étapambos admiradores da cultura
neoclassica, pode ser ilustrada em uma das notaf\netriqgue na qual Chénier revela sua

preocupacao frente a imensiddo do projeto e a sideele de pesquisar para alcancar o

1 viagem pitoresca e histérica ao Brasil, de 1816881 ou Temporada de um artista francés no Brasil,
durante os 15 primeiros anos de regeneracdo palifiesse territérigtraducdo nossa).

1« e premier volume sera spécialement consacré gofaulation brésilienne encore sauvage, et auxsforé
vierges. Le deuxieme comprendra l'industrie en gg@inée troisieme réunira les détails relatifs iadtruction
publique, au culte religieux, et aux événementgtigoes; les portraits des principaux personnagesycnt
figuré; enfin I'état des beaux-arts a Rio de Janeéir
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resultado desejado. Essa € a orientacdo do pengadteascritor, cujo objetivo de criar uma

epopeia se relacionava as preocupacdes da épaedambpém eram provocadas por esse
territdrio, cujo desconhecimento exigia compromigs@esquisa para legitimar possiveis
reflexdes filoséficas e motivos literarios.

Sera necessario entdo que eu supere minha pretpugscrever e que eu ndo
canse mais minha memoria; e que eu indique no papepovos, as
producdes, o solo, o clima, a religido, a cultosaanimais e toda a historia
natural, os modos, os hébitos, a historia, a t@izgde todos os paises do
globd? (CHENIER, 1966, 417, traducdo nossa).

Os 16 anos passados por Debret no Brasil sentivanpara reunir o material
necessario para produzir uma obra vasta e ambicfsaado do contato imediato da
realidade que pretendia reconstruir epicamenteni€nbBusca suprir essa falta pela pesquisa e
pela leitura de obras como a do padre dominicamtoBaeu Las Casas, que, além de ser
citado, seria também incluido no desenvolviment@piapeia como personagem, sobretudo
por seus relatos criticos dedicados a corte esfmnbaséculo XVI.

Em um trecho que seria dedicado as diversas ceiamdeligiosas — ndo sO dos
“selvagens”, mas também dos europeus —, Chénierswgna imagem em que 0 personagem
Las Casas tomaria a palavra para criticar a exgdiorde homens em minas de ouro. O poeta
revela ainda ter retirado essa ideia do jot@aSpectateur Francaigditado por Marivaux na
década de 1720. Nota-se, portanto, como o fato#bden serve como substancia, embora o
poeta ndo hesite em dar a seu personagem um damorptério e sobrenatural, explorando o
mitico sobre o histérico. Paradoxalmente, ao fégmw, Chénier diferencia-se de um mero
“espectador francés”, como sugere o titulo do paaque era, sem duvidas, também uma de
suas fontes para criagcdo desse poema.

Por que ndo expressar a missa da igreja; e, dgpeisodo mundo escutou
em pé o primeiro evangelho, um padre virtuoso, Casas, por exemplo,
subindo a tribuna sagrada e proferindo o serm&odiel.. ele diz... — Sim,
exclama ele, eu vi em sonho todos esses homensisarigs e avidos por
ouro, mergulhados eternamente no inferno de caklale ouro liquido...
Bela ideia retirada d[§pectated73 (CHENIER, 1884, 2, 146).

A intencao de Debret, diferentemente de Chénér,sd pela natureza distinta de suas

artes, embora ambos tenham uma formacao classica,d® realizar uma grande reportagem

24| faudra donc que je surmonte ma paresse aeetigue je ne fatigue plus ma mémoire; et queaigue sur
le papier les peuples, les productions, le sokliat, la religion, la culture, les animaux et t®Whistoire
naturelle, les moeurs, les usages, I'histoireppegraphie de tous les pays du globe.”

13 “pourquoi ne pas exprimer la messe dite dansi$égét, aprés que tout le monde a entendu dedquemier
évangile, un prétre vertueux, Las Casas, par exempbntant a la tribune sainte et faisant le serrihatit... il
dit... — Oui, s’écrie-t-il, j’ai vu en songe tousschommes sanguinaires et avides d’or, plongésaigaen enfer
dans des chaudiéres d’or liquide... Belle idée emge duSpectateut
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e de colocar seu trabalho como fonte fatual de exdntento sobre os diversos aspectos
politico-sociais de um dos florescentes paisesalo icontinente. Embora isso signifique a
intencdo de ser um mero “espectador francés” danemha dos eventos historicos, sabe-se,
segundo afirma Belluzzo (1994), que o trabalho de artista indica, inevitavelmente, a
expressao de sua subjetividade. Como essa ja éidm@acorrente, e para evitar discutir
qualquer tipo de ilusdo objetiva no trabalho de @ artistas, a aproximacao das obras de
Cheénier e Debret ndo sera feita a partir dessp@etsga.

Diferentemente da obra paisagistica de Post, dsitan um contexto ainda mais
préxima do mistério — do mitico —, na qual a disidré necessariamente um recurso para o
engquadramento de uma imagem mais ampla e maisganten Debret, embora também tenha
feito paisagens, aproxima mais o seu olhar daqgile pretende representar. Pode-se,
contudo, falar em distanciamento pelo simples e tratar de um estrangeiro; haveria,
nesse caso, uma presenca distante, uma vez quealsalino artistico € um filtro para que o
préprio europeu possa compreender e absorver idadalque Ihe é apresentada, mas, do
ponto de vista material, a obra de Debret é siatifamente uma aproximacdo, ou até
mesmo, em maior grau, uma europeizacdo da America.

Os atributos “pitoresco” e “histérico”, como utdidos pelo préprio artista, sdo
indicativos desse processo. Enquanto o primeiréd associado ao selvagem ou natural, o
segundo vincula-se aos eventos politico-sociaissgoe estritamente, relacionados ao que ha
de europeu no continente americano. O pitorescogemanto, revela a formacédo estética
neoclassica de Debret, ao buscar na natureza €ifesgpeente em sua forca — imagens que
possam provocar a sensagao do sublime (BELLUZZ®4KHP Essa busca esbarra, no
entanto, na imagem de inadequacdo do continenteicame, sobretudo pelo apelo ao
exotismo caracteristico da obra dos artistas viegan

Conforme observa Lago, o exotismo é também unafénto emitido e influenciado
pelo imaginario do observador sobre algo que lalla@€io. No exotismo, pode-se revelar uma
consequente inadequacdo, que € a sensagdo quendestaaguando se vé, em algumas
aquarelas de Debret, negros ou indigenas vestoo® ®uropeus. A natureza americana,
nesse sentido, mesmo na tentativa de alcancardimsybistancia-se da beleza classica por se
aproximar do exético, pois a maneira como é reptada indica uma desproporcdo em
relacdo aquele que representa; esse julgamentsualiviente significado e incorporado ao
imaginario europeu — e também americano —, vis® ‘gun julgamento antigo tem, com

freqUéncia, tendéncia a tornar-se natural. Voltdizea: ‘Nada € mais respeitavel do que um
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antigo abuso...” A questdo dos valores surge inedi@nte ao falarmos de exotismo...”
(LAGO, 2005, 11).

O pitoresco da viagem de Debret, € importantesrsi@i, parece estar separado do
historico. Essa separacdo ndo € existe na obrahdéei€l, uma vez que o épico implica a
manifestacdo do mitico, e, claro, na elaboracdanda mitologia provavel, a substancia se
adapta a forma. Diferentemente do projetd_denérique as imagens de Debret mostram o
mitico — e até mesmo o belo — civilizado e, coneatemente, como algo inusitado dentro da
representacdo do processo historico no Brasil.

No primeiro volume d&oyage pittoresque et historiques artistas franceses Couder,
Clarac e Lebas expdem no prefacio que um dosiwdgetlo livro ao destacar os hébitos e
costumes dos selvagens era “dar uma ideia do asg@ecturioso de vastas florestas virgens
que [o Brasil] possut?, e acrescentam que Debret “nos faz passar pelessmdo estado
natural ao estado civilizado que aquele pais sivessente alcancod® (COUDER;
CLARAC; LEBAS In: DEBRET, 1839, 1, 1, tradugcdo nassAo Brasil, referem-se como
uma “regido curiosa” e elogiam alguns indios piagagor Debret destacando suas fei¢cdes
michel-angesquesPercebe-se que o motivo da obra sustenta-se m@sidade e 0 seu
resultado, um extenso, complexo e significativoalogio sobre tribos, costumes, notas
geograficas, educacdo das mulheres e até mesmovati®es psicologicas sobre os
selvagens, demonstra que o0 estético estd inevitamé, nesse caso, submetido a uma
tradicdo enciclopedista francesa e ao evidenteterrdmante posicionamento caracteristico
de um estrangeiro — europeu — “civilizado”.

A riqueza documental de sua obra, mais do queasento artistico, € o que projetou
Debret como um dos nomes mais importantes da mesg#ica francesa e como um dos
personagens fundamentais na historia do Brasikaaspde outros artistas da missao, como
Nicolas Taunay, serem considerados mais talentosos.

Ainda que Taunay fosse certamente um talento maiajue suas vistas
brasileiras a 6leo sejam suficientemente numeresastaveis para dar-lhe
uma clara primazia entre os paisagistas da prineieg a obra de Debret é
sem duvida a mais importante do ponto de vistald#rwacdo de nossos
costumes e do registro das mais variadas infornsag@erida colonial e dos
primérdios da independéncia. Seus quadros a Gkamutados geralmente
para atender as encomendas oficiais que permitiaan sebrevivéncia,

pecam por uma certa dureza, ja perceptivel nas soagposicoes

napolebnicas, onde a influéncia clara do neo-d&ssso de seu famoso
primo, David, deixa uma marca de peso talvez ekaeddlas é certo que as

1441 ] donner une idée de I'aspect si curieux dastes foréts vierges qu'il contient.”
154 ] nous fait passer par degrés de I'état deimeaa I'état de civilisation auquel ce pays esicessivement
parvenu.”
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brilhantes aquarelas com cenas do Rio de Janeii® @utras regides que
visitou durante sua longa estada no Brasil guardsmpre grande
espontaneidade e denotam a observacao extremaéghte perspicaz do
artista, sempre atento para o inusitado e o pitordkAGO, 2000a, 136)

Dentre as inUmeras aquarelas, litografias, gravaraseos que Debret produziu no
Brasil, muitas condensam essa perspicacia pelatados Para melhor ilustrar, é possivel
destacar dentre a vasta obra do artista a lit@aghdigresses allant a I'Eglise, pour étre
baptiséegqFigura 4), na qual retratam-se um negro, conedracidentais, mas sem sapatos,
duas jovens maes negras, também descalcas, corfilsaasio colo, e uma senhora negra,

sendo recebidos por um eclesiastico, também nagrorta de uma igreja.

3" Putie .
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NEGRESSES ALLANT A 2 EGLISE, POUR ETRE BAPTISEES .

Figura 4 - Négresses allant a I'église, pour &pibées (litografia). (DEBRET, 1839, v. 3)

O curioso — para utilizar um vocabulario préprics dotistas viajantes — da cena € a
solenidade da reveréncia do negro que cumprimentarobro da igreja, que contrasta com
seus pés descalcos e com a maneira com que unmeglas carrega sua filha, agarrada as
suas costas. Os tracos apresentam uma asperezse garoxima do que Lago (lbid.)

classifica como “dureza”, e 0s rostos das persorgagéo sugestivamente caricaturais, com
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olhos exagerados, l4bios e bochechas salientefi®greedondados, o que refor¢a ainda mais
a sensacdao do inusitado.

A cena desenhada por Debret, embora tenha cladadfide de ilustrar a descricdo de
uma cerimdnia de catequizacdo dos negros e indigenenuns nos territorios americanos,
apresenta esses detalhes que indicam a curiosgdaddestaque de situacdes insdlitas sob
uma perspectiva europeia. Essa singularidade coasimobras dos artistas viajantes, que
tendem a acentuar os aspectos mais extravagantesiadeexperiéncias ou da natureza
revelada, é possivel também encontrar, em menar grae maneira mais contida, em
L’Amérique A diferenca, contudo, € que Chénier parece busoar equidade nas diferentes
representacdes, além de evitar que elementos esdasiabreponham seu projeto poético.
Pode-se dizer que antes de a América despertamagamacao poética, € esta que impulsiona
0 poeta a lugares mais distantes, como ja se Evan em uma de suas elegias
(HERBILLON, 1949):

Dos viajantes longinquos, &vido ouvinte,

Sobre sabios quadros onde o mundo esta tracado
Percorria com eles do poente a aurora.

Fértil em vaos sonhos que eu ainda adoro,

Em todas as partes eu ia, com todas as partesiddujnado;
Amante de todos os humanos, por todo o mundo dfhado
(CHENIER, 1884, 1, 248, traduc&o nossa)

O primordial, nessa viagem anunciada por todaatua, € o trabalho poético. O
exotismo, nesse sentido, é evitado ao se tentacemwa partir de uma perspectiva diferente,
ou mesmo apontando tragos comuns entre 0S powegeak e 0s europeus, como o faz ao
mostrar a cena tragica do suicidio de um indio vando relata a riqgueza do continente
americano pela voz de um inca que fortalece a imdgegica da conquista.

Chénier demonstra interesse pelos costumes edrggsmdos povos distintdse, para
melhor se instruir, como destaca Herbillon (194@3) se aprovisionar de uma vasta
documentacédo, que se assemelha objetivamente mdharealizado por Debret no século
seguinte. O objetivo, no entanto, para reunir esaterial era o de fornecer “grandes” ou
“tragicas” imagens, nas quais sao incorporados)tagbmente, o pitoresco, o exotico e os
eventos histéricos. Sob esses aspectos, que conpdaimerso significativo de’Amérique
destaca-se a preocupacao historico-literaria daapeen referéncia aos problemas que

envolvem a representacdo de uma realidade a geah@b pertence. Dessa forma, a

16 “Des voyageurs lointains auditeur empressé,/ artableaux savants ol le monde est tracé/ Jeis@vec
eux du couchant a l'aurore./ Fertile en songessvajue je chéris encore,/ J'allais partout, partmentot
accoutumé;/ Aimant tous les humains, de tout lede@imé.”

Ver Cap. I, nota 4.
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preocupacdo estética e sua orientacdo em buscaalarte sublime o impediria de se limitar
a curiosidade e a possibilidade de simplesment®exm exotico.

A representacdo eni’Amérique nesse sentido, ultrapassaria a relacdo entre o
conquistador europeu e o nativo submetido, enttdtara e a natureza, entre a civilizacdo e o
exotico selvagem, ou, ainda, entre o histérico mitico, sem impor nem idealizar uma
realidade, mas com a preocupacéo, antes de tudagriateuma poesia verdadeira, sem
condiciona-la exclusivamente a uma realidade cugg@o se da pelo inusitado, mais do que
pelo desconhecido.

O humanismo e a preocupacdo social caracteristeconabclassicismo francés
dirigidos a América, na obra de Chénier, embordaigurocéntrico, difere-se da idealizacdo
romantica — e inusitada — de imagens deturpadak) positivismo oitocentista europeu,
considerado numa dimensao soécio-cultural supedojp interesse no outro € motivado
unicamente pelo exotismo. O projeto de André Chédieergiria, portanto, da histéria
européia, a qual, segundo Silviano Santiago (2@@5proprios americanos estdo submetidos.
“Pela Historia universal, somos explicados e dédhs) porque vivemos uma ficcdo desde
que fizeram da historia europeia a nossa est@ANTIAGO apud HANCIAU, 2005, 126).

Do mesmo modo, a criagdo de Chénier ndo se prealitgiamente com a formacao
da identidade nacional e das reflexdes politicoliiiicas que envolviam os escritores
americanos do século XVIII, cujo lugar, ou entrgdt®, permanecia fortemente marcado e
centrado no modelo Europeu. Nesse sentlddmérique muito mais do que decifrar,
pretende significar uma possibilidade de construg@cAmeérica, da qual, inevitavelmente,
depreende-se também uma reflexdo e um olhar Gmibce SO encontro entre diferentes
culturas.

Afirmar que Voltaire € guia de Chénier nesse @sgceé salientar, a partir da
conceituacao de filosofia da historia, que o posiamento do poeta se pretendia critico e
independente, além de humanista, tendo em vistarefeeéncia classica. Esse aparente
desinteresse talvez sO seja possivel ou viavelfpdode Chénier nunca ter ido a América e

de toda sua reflexao ter se constituido como uitiaaca propria Europa, muito mais do que

18 “Entre-lugar (S. Santiago), lugar intervalar (His€ant),tercer espacidA. Moreiras), espaco intersticial (H.
K. Bhabha) the thirdspacgrevistaChora), in-between(Walter Mignolo e S, Guzinski), caminho do meia (Z
Bernd), zona de contato (M. L. Pratt) ou de fromt€Ana Pizarro e S. Pesavento), o que para Régen
representa bors-liey sédo algumas, entre as muitas variantes para deagmesta virada do século, as “zonas”
criadas pelos descentramentos, quando da dehilitded esquemas cristalizados de unidade, pureza e
autenticidade, que vém testemunhar a heterogereidad culturas nacionais no contexto das Américas e
deslocar a Unica referéncia, atribuida a culturapmia” (HANCIAU, 2005, 127)

Apesar de ser uma referéncia contemporanea, aadeiza de entre-lugar esta diretamente ligada ao
processo de formacdo do continente americano.
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um exaustivo e minucioso trabalho sobre as difeseeixpressbes do homem por todo o
mundo.

Desde meados do século XVIII a meados do séculd, Xima das questbes
fundamentais e talvez mais importante do pontoista wistorico-social, que motivou guerras
e movimentos de independéncia na América, € atréfe escravos. Na obra de Post, que se
situa um século antes desse periodo, por exemagm (2005) ressalta uma omissao a esse
assunto, considerado um dos pilares do progressepeauna América. A auséncia do tema do
comércio de homens na obra de Post transmitia omagem favoravel a patrocinadora da
missdo holandesa no Brasil, a Companhia das [r@&dentais. No caso de Debret, trés
séculos depois, tanto o trafico quanto a prépriera@gddo sdo vistos com espanto e
reprovacao. A responsabilidade, no entanto, realiieso nascente império brasileiro e a
exploracdo do homem pelo homem passa a ser visto o fendbmeno mais americano do
que europeu.

Para exemplificar essa transi¢do da barbaridad®guistador para o conquistado ja
independente e a dimenséo predominantemente desclé obra de Debret, motivada pelos
fatos curiosos e extraordinarios — ou que nao pesta mais ao europeu —, pode-se destacar a
litografia Feitors corrigeant des negre$-igura 5), que ilustra um capitulo homénimo do
segundo volume de si¥ayage pittoresque et historiguomo descreve o autor,

O desafortunado representado em primeiro planopislee ter as méos
amarradas, assenta-se sobre os calcanhares, poosihdacos por fora das
pernas, para permitir ao feitor passar sobre atupiinas um bastdo que
serve como travas; em seguida, facilmente derrulzado um chute, a
vitima mantém uma postura imovel e favoravel askatio da colera do
corretor, ao qual ndo ousando sendo a dirigirImatite alguns gritos de
misericordia, obtém como resposta apenas cam boca, negrd’
(DEBRET, 1839, 2, 83, traducdo nossa)

Além da descricdo da cena representada na gravakaget acrescenta que, antes de
sua chegada ao Brasil, a maioria dos feitores enaguesa e que as puni¢cdes, geralmente,
eram aplicadas em resposta a contravencdes comwiagoez, roubo, fuga e preguica.
Contratado oficialmente como pintor de historigue parece manifestar primordialmente em
seus quadros € a curiosidade — quando se tratétatespo — e a descricdo objetiva. Um
século antes, Voltaire havia proposto como altermaabo poético e ao racional na

historiografia, um terceiro modo denominado critidesvinculando-a da pretensdo de uma

19 “Le malheureux représenté sur le premier planésavoir eu les mains liées ensembles, s’est sissises
talons, portant les bras en dehors des jambes,l@isger adeitor la faculté de passer sous les jarrets un baton
qui sert d’entraves; ensuite, facilement renvedsér coup de pied, la victime conserve une postareobile et
favorable a I'assouvissement de la colére du ctmuecauquel n‘osant a peine adresser que queltiesle
miséricorde il n’en obtient pour réponse quaata boca, negrdtais-toi, négre).”
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objetividade racional idealizada, visto que “todsteza que ndo é matematica ndo passa de
uma extrema probabilidade — ndo ha outra certetériua” (VOLTAIRE, 2007, 16).

O modo critico, em Chénier, confunde-se com aoditer visto que a dimensao poética
€ também uma dimensao politica, por isso a His#ransiderada um objeto estético. A
concepcao poética de Chénier, nesse sentido, rorianiverso simbdlico divergente e critico
das instituicdes politicas européfag préxima de uma abordagem menos eurocéntrica — p
ser mais humanista — do processo de conquista daidan

2° Parfic PL. 25

FEITORS CORRIGEANT IDIES NI GIRIES

Figura 5 - Feitors corrigeant des négres (litog)afDEBRET, 1839, v. 3)

Em L'’Amérique quando se fala sobre a escraviddo, por exemgio,se pretende
descrever ou relatar uma cena de um determinadextorhistorico. Pretende-se, na verdade,
produzir uma imagem grandiosa, de forma que esgerfeno social ndo seja dissociado da
humanidade e atribuido a um local ou tempo especifirata-se da manifestacao metaforica
do horror, intrinseco & condicdo humaha.

20\/er Cap. I, nota 6.
2LVer Cap. I, nota 8.
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O estudo da Histoéria concebido por Voltaire estatdimente vinculado a essa nocéo
humanista, pois estabelece como ponto de partidasp@ fundamentagdo o proprio homem,
e nao apenas 0s acontecimentos e suas manifessagi@s. Esse convite ao conhecimento
humano serviria como uma insercédo do historiadesaeondicdo, cuja maneira apropriada
de representar, de modo que indicasse uma praked®lj mais do que uma certeza, seria
construida a partir de uma abordagem critica.

Voltaire, vé-se, vai além da histodaénementiellendo se contenta com a
mera sucessao de eventos, mas procura estudasisnes e o espirito das
nacbes’, como estd no titulo déssai Escreve ai Voltaire: ‘Eu aqui

considero, pois, em geral, a sorte dos homens queisas revolu¢des do

trono. E ao género humano que é preciso prestagaaiena historia: € ai que
cada escritor deveria dizédvtomo sum mas a maioria dos historiadores
descreve batalhas. (TERRA, 1995 apud TORRES, &)07,

O modo critico, a indicacdo de uma histéria pedst para extrapolar a criacdo de
uma mitologia possivel —, e a consciéncia de peirtemto ao género humano estéo presentes
como um das preocupacbes de Chénier, apesar déradmlho privilegiar as imagens
poéticas. Isso pode ser verificado a partir de agggectos: o primeiro é seu posicionamento
politico de orientacdo iluminista; o segundo € rdamentacédo de seu trabalho poético — a
substancia historica sob forma mitica —; e o tevcgia afirmacdo de seu humanismo cléssico,
recorrente em toda sua obra.

Essas trés caracteristicas sdo ressaltadas pue-Bauve (1930), que qualifica a
descoberta do trabalho de Chénier, que s6 ocooeaéculo XIX, como uma “reabilitacdo”
da poesia do século XVIII e que, se a morte nadillesse chegado tdo cedo, provavelmente
sua obra teria atingido uma florescéncia impenspaeh a poesia de sua época. Chénier
pensava a vida em sociedade como um concerto dernspmia mesma maneira que a poesia
seria um arranjo entre diferentes elementos, qise possuem seu valor e sua independéncia.

Cada individuo em estado selvagem, escreve Chégieym todo
independente; em sociedade, ele é parte do toeoyived a vida comum.
Assim, no caos dos poetas cada principio, cadeeelen® s6 e ndo obedece
sendo a sua inclinagcdo; mas quando tudo aquiloaestéjado, cada um é
um todo a parte, e a0 mesmo tempo uma parte ddeytadc’® (SAINTE-
BEUVE, 1930, 126, traducdo nossa)

Seu referencial politico e poético, de certa ntaneistdo presentes nessa passagem e,
mesmo essa relacdo de equilibrio do homem com alopuwios principios com a poesia,

revelam a nocdo do mundo tal como pensava Montdamed Chénier, 1884, 2, 96): “uma

22«Chaque individu dans I'état sauvage, écrit Chérgst un tout indépendant, dans I'état de sodiest partie

du tout; il vit de la vie commune. Ainsi, dans leaos des poétes chaque germe, chaque élémentukst se
n’'obéit qu’a son poids; mais quand tout cela estraé, chacun est un tout a part, et en méme tanggpartie
du grand tout.”
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balanca perpétua”. A intencdo de Chénier, leAmérique como revelada nos esbogos de
Hermes era de “representar magnificamente a terra setmlmema metaférico de um grande
animal que vive, morre, esta sujeito a mudancagyluedes, febres e desarranjos na
circulacdo de seu sangue” (CHENIER, 1884, 2, 96).cAnquistas, invasdes, o sistema do
mundo visado pelo poeta, com destaque para asgladeig a politica e a moral integrariam o
todo orgéanico de sua poesia, tal qual o emblemétcado de Aquiles.

A diferenca entre a obra de Debret e Chénier dapto, notavel. Pode-se dizer que o
primeiro mantinha um olhar aproximado, mas distantesua racionalidade europeia, em sua
subjetividade estrangeira e sua pretensdo documéténier, no entanto, mantém o olhar
distante, embora demonstre sua consciéncia elemestmelhante a um miniaturista, como
Post — na tentativa de elaborar um panorama. Oégsiegular ao atribuir uma dimenséao
panoramica a obra de Chénier, € que, nas arteicpfasesse tipo de representacdo é
frequentemente associada a ilusdo, por extrapgt@isagem e romper com as formas e os
limites tradicionais de um enquadramento.

A palavra gregganorama visdo do todo, ndo esteve restrita aos artificios
da paisagem circular e aos seus derivados. Foiémmadotada para
designar o amplo alcance do campo perceptivo Q..Jespetaculo do
panorama que proporcionavésao total ¢ uma invencdo decorrente da
alianca da pintura entrompe l'oeil com uma arquitetura em espaco
cilindrico, construida especialmente para recebkwista. Representa o
completo triunfo da ilusdo. (BELLUZZO, 1994b, 51)

Dizer que a_’Amérigueé uma obra panoramica, €, de certa maneira, apaela da
imagem cosmoldgica do escudo de Aquiles, que sstitdmao um panorama espacial, mas
espaco-temporal. Se em Post a distancia que irpalsb pensamento imaginativo, que
permite inclusive, imaginar o tempo pelo espacogne Chénier a imaginacdo poética
retrabalha ambas as dimensdes, em Debret temusziascricdo objetiva de tempo e espaco,
sobretudo ao se considerar seu objetivo de iluptagressivamente a transicdo do Brasil do
espaco selvagem ao civilizado.

A vida humana em sociedade, de um ponto de visdemsamente
‘objetivo’, € o0 tema central dadgiagens Pitorescagde Rugendas e Debret.
N&o resta duvida que os artistas realizam empréstoa pratica cientifica
para a configuracdo de cenas da vida humana restidgrda sociabilidade
urbana, das atividades rurais (Rugendas, 1827-1B8b6ret, 1834-1839).
[...] O &lbum pitoresco revela-se um dos resultantgacteristicos da visao
de mundo romantica. Muitos deles se filiam aos @siips de
particularizacdo historica, em oposicdo a concepgadoersalista do
pensamento classico, como podemos concluir dagétedos conjuntos de
desenhos que formam tanto/oyage Pittoresqude Rugendas quanto o de
Debret. Apesar dessa tendéncia geral, o leitor padentrar nesses artistas
um vocabulario figurativo embebido de tradicbesssildas. (BELLUZZO,
1994b, 76)



77

Associado ao pitoresco e a vida humana em socigdatdeo progresso compreendido
na transicao do selvagem para o civilizado, pracesmarcado logo na introducéo\dayage
pittoresque et historiquele Debret. O estagio da civilizacdo €, assim,tianal etapa de
significacdo da América, encerrando, dessa mamaiadimensdo mitica, que se pretendeu
ilustrar com Frans Post, e envolvendo, simbolicamentambém temporalmente, a obra de
Chénier nesse universo de representagdo da América.

A fim de ilustrar esse ponto de chegada da obraDebret, de um Brasil ja
incorporado ou civilizado — e por que ndo comprend domesticado — é possivel destacar
suaVue de la Place du Palais, a Rio de Jandifgyura 6), na qual se vé a atual Praca 15 de
Novembro, com o chafariz de Mestre Valentim em piimplano; o atual Paco Imperial, &

esquerda; e, ao fundo, o Convento e a Igreja N®sshora do Carmo.

Figura 6 - Vue de la Place du Palais, a Rio de dafigbgrafia). (DEBRET, 1839, v. 3)

As figuras que ocupam o espaco, muito reduzidasrcem funcbes variadas e
ilustram o cotidiano de uma cidade qualquer. Osstipdo diferenciados mais por suas
ocupacoes do que por suas fisionomias. Transeurabalhadores, negras carregando objetos
sobre a cabeca e a guarda real sdo elementos an@mseinte identificados. Todos parecem
pertencer a essa vista urbana, cujo movimento feciedi sdo completamente distintos do
espaco idilico de Post, embora se assemelhem gugnalutra cidade europeia. Esse é o local
ao qual o observador ¢é levado pela aquarela deeDedmmo se a transicdo do selvagem para

o civilizado tornasse esse lugar mais compreensivel
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2.4. André Chénier e o espaco de liberdade

Quando se fala sobre a confluéncia entre o mitian lastérico emL’Amérique
pretende-se ir além dessa obviedade que envolu@cegso criativo, que, bem se sabe, funda-
se na liberdade de diferentes associacfes. O canmmérso, da historiografia se basear na
fabula, como ja se discutiu, € condenado por MeltaD processo criativo, em Chénier,
explora a liberdade mitica e legitima-se pelo egferal critico. A “fabula” de Chénier, nesse
sentido, aproxima-se da filosofia da histéria prdida pelo filésofo.

A partir dessa correlacdo entre mitico e histéricetomam-se duas imagens
insinuantes, as quais se pode acrescentar umadee@rimeira, ja recorrente, € a do escudo
de Aquiles; a segunda, voltairiana, € a de um neefiente ao mar infinito; e a terceira €
L’Amérique de Chénier. Todas as trés imagens dialogam penepeam a impossibilidade de
compreender o universo a partir de uma sé perspe&iAmérica de Chénier € um ensaio de
um poeta que pretende atravessar o oceano, preseritelas as imagens como a for¢ca maior
da natureza que circunscreve o homem e o submete.

A nocéo classica do sublime esta ligada a esseelimimano, cuja alma se eleva por
essas imagens grandiosas, geralmente ligadas ao gedatureza, que funcionam como uma
significativa experiéncia que conduz o homem a ugatd impossivel. A mitologia provavel
de Chénier, um poeta helenista que busca refer@admstoriografia como fonte de criacéo,
sem, contudo, abdicar de seu posicionamento fikséfeconhece na arte a primazia da
subjetividade e da imaginagdo. Sua intencdo nadetse ater a verdade histérica, mas a de
mesclar essas diferentes referéncias, mantendmssugilhanca na producéo de imagens que
se originam de seus conhecimentos dos fatos rdaisua concepcdo estética e de sua
referéncia filoséfica. Para descrever as revolu@iadas a questdes religiosas no século XVI
nos paises nordicos, por exemplo, e conseguirioedas ao poema, o escritor se propde a
criacdo de um personagem residente na América gobatsido testemunha desses

acontecimentos.

Para ligar isso a obra, pode-se supor, sem inveritfsanca (esta é a primeira
ideia que eu tive, a qual eu ndo me prendo absodutse), que um velho
oficial alemdo, tendo sido testemunha ocular desseslucées no Norte,
serviu em seguida as tropas de Charles V, e estdnante na AméricE.
(CHENIER, 1966, 424, traduc&o nossa)

2 “pour lier cela & I'ouvrage, on peut supposer samsisemblance (ceci est la premiére idée quivieat, a
laguelle je ne tiens nullement) qu’un vieux officedlemand, ayant été témoin oculaire de ces réiooisi dans le
Nord, a ensuite servi dans les troupes de Charles &st acutellement en Amérique.”
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Nota-se que uma dimenséo da representacdo naad exelira, havendo, portanto,
além de uma relagdo direta com uma realidade, uredusa para a producdo de outra
dimensao possivel e, segundo Bachéfaaireal ndo é nada mais do que uma das instancias
do possivel. A Unica preocupacéo poética € justenm@mo os elos de sentido, mas ndo com
a natureza desse sentido, desde que se alcandgnificado maior e mais abrangente. E na
confluéncia dessas diferentes esséncias que dguané liberdade do poeta. E no limite e na
impossibilidade que se constitui a liberdade daafoed. A América, de Chénier, seria esse
rompimento, uma tentativa de retomada do épico,neversalizacdo de seu proprio
pensamento.

O poeta, com isso, aproxima-se das zonas de verdadesersais,
transpessoais, suficientemente altas e grandi@saslipe dar uma sensacéo
herdica, plena, de existéncia. [...] O poema épgathora carregue a marca
indelével do poeta, pois é sempre criagdo dumdididuo, ndo exprime o
“eu” do poeta. Ao contrario, o “eu” transfiguradeansbordado, funciona
como uma espécie de grande tela onde se projetéengisda Humanidade,
ou, se se quiser, o “eu” essencial de todo homesmagkuras poéticas [...]
nascem das universais inquietudes humanas: sero-senda condicao
humana, a morte, a justica, os ultimos fins do hopwic., numa palavra, o
mundo visto em sua totalidade, em sua essenciali@&DISES, 1971, 71)

O caréter hiperbélico da poesia épica servira Gaenier projetar seus valores de uma
forma mais livre. Diferentemente de Post e Debretimbros de uma missao, de pretensdes
documentais e contratados oficialmente, emboratex afereca espaco para expressdo da
subjetividade, Chénier quer que sua poesia sej&entsal, sublime tanto pela sua esséncia
quanto pela sua forma.

Esse universal, pretendido pelos iluministas atrale razdo, sugerido pelo espago
infinito que conduz a imaginagéo mitica do univeracobra de Post e buscado pela intencéo
enciclopédica de Debret, sera trabalhado na cordfla&o mito e da historia eilAmeérique
No limite do discurso histérico, Chénier inicia stiagem por esse limbo de possibilidade
entre o referencial mitolégico classico o pensamenistorico-objetivo, e ilustra pela
literatura, um novo significado na constru¢do e rgwesentacdes do objeto histérico. A
possibilidade dessa realizacdo literaria motivasaugsédo entre historia e literatura e sobre
como ambos os dominios se confundem em seus limites

Contramitologia ou historia provavel, d8Amériqueé possivel depreender todo esse
universo significativo motivado pela descobertandao continente e projetado pela pretenséo
épica. O fato de ser uma obra inacabada, no enteraiogura uma nova possibilidade de

reflexdo sobre a obra de Chénier, que se relaciomaa expressao de seu pensamento néo

24 apud LIMA, 1980.
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pela forma pretendida, mas pela forma como a obfat&amente apresentada. E a partir dos
versos e notas do poema, bem como de sua orgamigeifica, que se trabalhara no proximo
capitulo a manifestacdo da subjetividade do autsua consequente ressonancia com a

modernidade.
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3. O inacabamento e o fragmentério
3.1. A obra em processo

L’Amérique €, a0 mesmo tempo, obra e projeto de uma obra Seema épico
formado por doze mil versos alexandrinos ndo exigégralmente, mas fragmentario e como
pretensdo manifesta do poeta, os cerca de trezeetsss acabados, intercalados com os
fragmentos em forma de rascunho e notas, que, i@ @@neira, significam — e deixam
significar - as intermiténcias do texto, existenguwamto obra. Nesse sentido, além de uma
contramitologia provavel da América, criada — erabaéio acabada em sua forma ideal — por
Chénier, a abordagem sobre o (in)acabamento do értdesenvolvimento teérico sobre o
fragmento sdo também oportunos neste estudo, panéorevelar o rompimento — ainda que
parcialmente involuntario — com a razéo classicantp para propor sua obra fragmentéaria
como uma metéafora possivel da América. A fim derdifciar mais claramente os tipos de
enunciados que constituem o discurso do poetap sendsideradas notas, as observacoes,
ideias propostas, comentarios pessoais, criticesitacoes para desenvolvimento de imagens
posteriores e a manifestacado clara da subjetividiadautor; essas notas acompanham os
versos, estrofes e trechos relativamente conclujdes pressupde-se, fariam parte do poema
final. Abaixo, um exemplo de nota seguida de ve(Bagira 7):

Il faut tacher d'inventer quelque chose dans le goit du
bouelier d’Achille et d’Enée ®, pour v représenter les points

cardinaux de I'histeire du monde, les empires naissants et
détruits depuis les origines du monde jusqu’ I'empire romain.

(Que ton ceil, voyageur, de peuples en déserts,
Parcoure l'ancien monde et traverse les mers :
Home antique partout, Rome, Bome immortelle,
Vit et respire, et tout semble vivre par elle.

De I'Atlas au Liban, de I'Euphrate au Bétis,

Du Tage au Rhin glacé, de I'Elbe au Tanais,

Et des flots de I'Euxin & cenx de I'Hyreanie,
Partout elle a gravé le sceau de son génie.
Partout de longs chemins, des temples, des cités,

Figura 7 - Nota autorreferencial seguida de tremhoversos. (CHENIER, 1884, 2, 132)

Publicada postumamente pela primeira vez em 1@i#se trés décadas apds a morte
do poetal’Amérique assim comddermeés seu principal projeto, teve suas partes avulsas,
presentes nos manuscritos e rascunhos, organipadasna aproximacao tematica, muitas

vezes, indicada pelo proprio poeta. Na edicdo d&,18ue, segundo nota do editor e
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organizador Louis Moland, trata-se do mesmo esbeatizado na primeira edigcdo, com
excecdo de dois trechos que foram retirados, @ tioit dividido nos seguintes topicos:
Geografia, Historia, Ficcoes Gerais, Cerimonias,sédmcoes Gerais, Comparacoes,
Episodios e Caracteres. E importante ressaltarequeedicdes mais recentes, é recorrente a
supressao das notas e trechos menores, bem cosabdlaisdo do texto, privilegiando-se os
trechos do poema mais extensos e ininterruptosidoasa publicacdd, Amériqueapresenta-

se de maneira variavel, sem unidade e ordenadeoroomfo propdsito da edicdo e
conveniéncia do organizador.

A arbitrariedade, seja da organizacdo da obra,d#ejsupressao de suas partes, nao
elimina sua volubilidade, que remonta justamentesua (des)estrutura inacabada e
fragmentaria. E inevitavel, ao analisar essa didedsl’Amérique nao identificar o tragico,

o inconcluso, o fragmento romantico, a modernidadparadoxal e o caos que afrontam a
razao classica e a transformam numa obra que @agruptura do que pretendia ser. Essa
descontinuidade, no entanto, é parcial, visto gpessivel identificar, mesmo em uma obra
inacabada, a preocupacdo do poeta durante o poogessantecede a completude da forma
épica. O mito, como sistema de significacao, emithismo, como um inventario critico, que

modelam o pensamento do poeta na construcdb’Ateérigue manifestam-se ja nesse

processo, 0 que remete, inevitavelmente, a noc¢dvagenento como uma fracdo na qual,

mesmo em seus limites formais, enuncia o idealodo,tou, a propria substancia de sua
imaginacao.

A regularidade exigida pelo trabalho poético e rapasicbes formais da epopeia,
sobretudo nas pretensdes de grandes obras cteamése L’Amériquefazem com que o
poeta busque — com furor — demonstrar seu pensaraeag imagens que pretende produzir.
Em suas notas e versos, a linguagem incompletacanpligestivamente na producédo de
imagens — fantasia — e instiga mais puramente enesdmente —, e sem filtros formais, o
propésito do escritor.

Poeta em sua alma, ele rima sem parar e, mellga,go acaso em notas
rascunhadas os primeiros tracos de uma imaginag@pre licida para,
mais tarde, fazer disso obras que nunca serdondas, porque ele quer
empreender muito de uma vez s6. A morte lhe cheydto cedo para que
ele pudesse cumprir a tarefa a que se imp6s; rasijderando o que ele
sonhava produzir, pergunta-se se a vida de um rdite teria sido
suficiente para deixar a posteridade 0 monument® @&a ambicionava
construirt (HERBILLON, 1949, 17, traducéo nossa).

! “poéte dans I'ame, il rime sans arrét ou bieattkj dans de notes griffonnées au hasard les psrjaie d’une
imagination toujours éveillée pour, plus tard, &inef des oeuvres qui ne seront pas terminées, paticeeut
trop entreprendre a la fois. La mort vint troplédsurprendre pour qu'il pat remplir la tache gg’imposait,
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Especular se a vida de um centenario teria sifioiente para produzir os grandes
épicos que Chénier projetava é, de certo modoc@pmmais 0 que ele pensava em deixar do
que o que foi deixado. Os doze mil versod.temériquepodem né&o existir, mas o0 poema,
substancialmente, foi deixado a posteridade conmé@,como foi pretendido pelo autor. Os
fragmentos, desse modo, devem ser considerados wonpensamento manifesto, ndo como
epopeia incompleta, e, associados as cartas ecmwsap curtos do poeta, como um dos
motivos pelos quais ele é reconhecidamente um @doslgs nomes da literatura francesa.

Suas epistolas, elegias ou fragmentos esbocadoevelam seus desejos,
suas aspiracdes, suas esperancas. Nés o seguin@#cacado de suas
lembrancas. Suas estrofes reconstituem o relatsede amores, de suas
amizades, de suas alegrias, de seus sofrimentispressdes ressentidas, as
reflexdes de seu espirito ao mesmo tempo curiososeasivel
(HERBILLON, 1949, 17, tradu¢éo nossa).

O inacabamento da obra de Chénier, nesse sentidoesimo tempo em que revela o
limite do trabalho artistico que se propde a reenanalisar o conteudo ja escrito sobre a
histéria de todos os povos, reforca que a origensaldetrabalho estd na imaginacdo e na
expressao de sua subjetividade. Trata-se, portalgtoyma obra que tenta reviver uma
historiografia primordial — mitica —, como sublintaltaire (2007) ao afirmar sobre o papel
desempenhado pela imaginacédo dos povos primit@&a@®nstrucdo de sua genealogia.

Na criacdo de uma origem provavel da América erdemundo redefinido por esse
novo continente, Chénier aplica sua sensibilidadewedesejo de conhecer. A incompletude
de seu trabalho distancia-se, por um lado, da oedegida pelo conhecimento racional e por
sua orientacédo iluminista. A probabilidade, no etiaé reforcada pelas lacunas que séao
deixadas, pela impossibilidade de se conhecer wdwela incapacidade de se registrar
amplamente a histéria do mundo sem recorrer a maggoL’Amériqueé, paradoxalmente, a
afirmacdo e a ruptura do projeto enciclopédico ihista. Ao mesmo tempo em que se propde
a descrever de maneira critica toda a geografippess, os costumes e a histéria de todo o
mundo, assente a impossibilidade dessa tarefacaoree a uma epopeia mitica — ao trabalho
poético — e ao romper o limite de uma ordem tadalie resultando-se fragmentario.

Quando Herbillon (1949) questiona se Chénier seriatimo dos classicos ou o
primeiro dos romanticos, e afirma que, se o roméardinda é “monarquista e religioso”, ele

ja seria “republicano e livre-pensador, materialigt ateu”, o teérico ndo atribui sua

mais, en voyant ce qu’il révait de produire, omlemande si la via d’'un centenaire et permis dsdaia la
postérité le monument qu’il ambitionnait de coniséll

2 “Ses épitres, élégies ou fragments ébauchés wadleht ses désirs, ses aspirations, ses espéradade suit
dans I'évocation de ses souvenirs. Ses strophesretracent le récit de ses amours, de ses andéésgs joies,
de ses souffrances, les impressions ressentiagfliesions de son esprit a la fois curieux et gdas
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classificagdo unicamente ao fato de seu pensangentergir com a filosofia da Revolucéao
Francesa, nem pelos seus poemas curtos prenunaalieismo romantico do século XIX,
mas reconhece também a importancia dos rascuntseidegrandes projetos classicos.

[...] as folhas de seu manuscrito dao bastantgeesrdo de um mosaico do
gual as pecas coloridas reunidas em seus arquirasdam pela hora da
combinacdo. Notas de algumas linhas, esquemascamaigletos, poesias a
serem esbocadas, prestes a serem terminadas, s#@& woa soberba

floracdo poética e nos imaginamos o poeta folheabdscando, rimando

aqui e ali, experimentando como a abelha a qual selecompara

voluntariamente no meio dessas riquégiidem, 56, traducio nossa).

Os rascunhos, bem como o0s esbog¢os e esquemagjucamfise como 0 espaco do
desejo que se expressa livremente para, em segad#abalhado a fim de se atingir sua
forma final. Segundo a critica genética, esse naat€ denominado “documentos de
processo”, que “sao retratos temporais de uma gémes agem como indices do percurso
criativo. [...] S&o vestigios vistos como testenmumiaterial de uma criagdo em processo.”
(SALLES, 2001, 17). EnL’Amérique a obra é o estagio da criacdo ainda em génese, e
impossibilidade de se chegar a sua forma final -abrecontudo, em uma sucessao de
observacdes que revelam as intengdes de efepogpssicdes de imagens, as preocupacoes e
as hesitagcbes do autor. Isso se verifica em toglagtas e trechos do poema, como no canto
em que se descreveriam as cerimoénias religiosaguaoChénier propde em nota uma série
de imagens:

E esses padres béarbaros depois disso vao acealtar, no altar de Deus... e

consagrar a hoéstia sagrada... Deus indigna-seraseuecorpo tornar-se pao
entre maos sacrilegas; ao ver o vinho tornar segusapor palavras que
sairam de bocas impias, nutrir seus peitos... atorge morte... Em vao eles
ousam dizer no altar que eles lavam suas maos@ninecentes... Deus nao
ratifica o que eles dizem. Em vao a agua sagragarrespor seus dedos,
[..]" (CHENIER, 1884, 147, traduc&o nossa)

A incompletude reticente de sua escrita ndo sérsugomo amplia as imagens que
seriam aprimoradas. Ap0Os essa nota indicativa d& sequéncia poética, ha um verso, uma

estrofe isolada, Unica, que, na forma pretendidatencaso, funciona como um arremate que

%41...] les feuilles de son manuscrit donnent ag$emression d’une mosaique dont les pierres déeawo

réunies dans leurs casiers attendent I'heure dedtablage. Notes de quelques lignes, canevasqiysets,
poésies tantdt ébauchées, tantdt presque terms@es;omme une superbe floraison poétique etifiwmgine le
poéte feuilletant, cherchant, rimant ¢a et la,fautt comme I'abeille a laquelle il se compare vbéoe au
milieu de ces richesses.”

4 “Et ces prétres barbares aprés cela vont a I'aeméler & I'autel de Dieu... et consacrer la sastie... Dieu
s’indigne de voir le pain devenir lui-méme entrgrfemains scrileges; de voir le vin devenu son gandes
paroles sorties de leur bouche impie, aller nolgtir poitrine... nourriture de mort... En vaindlsent dire a
I'autel qu'ils lavent leurs mains parmi les innoten Dieu ne ratifie pas ce qu'ils disent. En V&au sainte
coule sur leurs doigts, [...]"
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completa o sentido de sua intencdo na proposicssedmnto, e abre com tdo poucas palavras
o alcance de seu poema:

Que nem toda a 4gua dos mares poderia lavar,
Tanto o furor pelo ouro, as mortes, 0s perjurios
De marcas eternas gravaram em suas inéos
(Ibidem, 147, traducdo nossa)

Desse trecho reduzido, isolado, é possivel, comooatros fragmentos da obra,
assimilar a sintese de um pensamento que crificacesso de conquista, a imposi¢cdo de um
deus, a contradicdo dos religiosos e o horror gepadia busca de riqueza. Trata-se de um
pequeno quadro que, mesmo dissociado do todo, argstem si completamente acabado,
como um aforismo filos6fico, mas poeticamente cag@zornar essa imagem ainda mais
impactante e propagar o seu efeito. Mesmo em uahdrénacabado, percebe-se que seu
sentido resulta das impressodes, experimentacdesqeiipas de um poeta que dialoga com o
imaginario de sua época.

Se o0s quadros do poeta nédo foram finalizadogaged que formam a obra publicada
em 1819 permitem algar a imaginagcédo e provocarf@®® pretendidos. O inacabamento,
dessa maneira, surge como uma alternativa ao emmgesto da poesia classica e um caminho
viavel para atingir a intencdo desejada ao libex¢ade uma escrita menos afetada. Quando
sua obra se revela interrompida, a preocupacaticest#assica € prescindida para aflorar
uma linguagem mais fragmentaria, que deixa entr@agermparticularidades do processo
criativo. Distante formalmente de Milton e Cam&asbra de Chénier aproxima-se de uma
reflexdo que se intensificaria no século XIX, qtrbai o valor do poema a sua brevidade,
por condensar e, assim, intensificar sua capacidademover e elevar a alma.

Ao analisar oParaiso Perdidp de Milton, Edgar Allan Poe (2007), no ens&o
principio poétice de 1848, considera-o ndo como um longo poemabépias como uma
sucessao de poemas curtos, e demonstra a difieutpledos poemas longos tém para manter
a intensidade e o “grau de entusiasmo”. Por idgoé extremamente critico com relacao a
épica moderna, chamando-a de “imitacdo irrefleidzega do espurio modelo antigo” e de
“anomalias artisticas”. Segundo Poe, um poema devejulgado pela forca do efeito
produzido, que tende a ser mais completo em poemdss. Os poemas longos seriam,
portanto, forcosamente inconstantes.

E de se esperar que 0 senso comum, nos temposukisgda de preferir
pronunciar-se sobre uma obra de Arte mais pelaeissgio que causa — pelo
efeito que produz — do que pelo tempo que tomoa Eausar o efeito, ou pela

®“Que toute I'eau des mers ne pourrait point ldveant la fureur de l'or, les meurtres, les pagi@nt gravé
sur leurs mains d’éternelles souillures.”
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quantidade de “efeito sustentado” que se achousséte para causar a
impresséao. (POE, 2007, 67)

Dessa maneira, o pensamento de Poe converge lpencia com o mosaico de
L’Amérique que, embora ainda esteja distante em sua intgp@éder como referéncia a
épica classica, constitui-se na exposicdo e pradded efeitos que seriam buscados em
diferentes trechos do poema. As notas demonstralasine a preocupacdo do poeta em

manter a intensidade de um poema tao extenso.

Em uma obra de folego tdo longo, é possivel arristatas novas ousadias.
E preciso tentar empregar a palaumgerno no sentido de tempestade, —
como nos antigoslyems Xewudv: desta maneira, por exemplo:

Quando os ventos e o granizo e o tempestuoso imvern
De repente cobrem o céu e levantam o’f@HENIER, 1884, 151, traducéo
nossa).

A extensdo pretendida, no entanto, nunca foi gl@den e a obra resultante desse
processo € uma reunido de inumeros trechos cltss® auséncia de continuidade implica
parcialmente na supressdo da trama épica pelaigdipasm primeiro plano das imagens que
seriam geradas e da reflexdo metapoética, vistp agg@m como as notas, alguns versos
também sédo autorreferenciais, remetendo ao prtpbalho poético:

Meus versos impacientes lancados de minha alma
Querem falar aos Deuses, e voam onde reluz

@] en’tusiasmo errante, filho da bela néite.
(CHENIER, 1966, 427)

O inacabamento, nesse sentido, aproxima a poesihéaer dessa busca pelo efeito
de entusiasmo, e a criacdo do poeta, entregue drabalho, deixa transparecer o processo de
escrita que, encerrado antes do tempo, ndo € disslmpor sua pretenséo épica e influéncia
classica. Com os fragmentos deAmérique ha, precisamente, a possibilidade de
compreender a liberdade da criagdo em um nivelalng portanto, mais préxima ao
pensamento do autor.

A epopeia €, essencialmente, a reunido de inumevestos, de quadros, como
designa Chénier em suas notas. Sua vasta amplégsgdaco-temporal forma-se pela
organizacdo de episodios e acdes diversas em uma fiteraria que se caracteriza por sua

extensdo, associada, na poesia classica, ao rismaretro. O inacabamento — a interrupgao —

® “Dans un ouvrage de si longue haleine, on peurdas beaucoup de hardiesses nouvelles. Il faayess
d’employer le mohiverdans le sens de tempéte, — comme chez les amtyenss Xeudv: de cette maniére,
par exemple: Quand les vents et la gréle et I'aradpver/ Soudain couvrent le ciel et souléverkr.”
"“Mes vers impatients élancés de mon ame/ Veuleriepaux Dieux, et volent ol reluit/ L’enthousiasm
errant, fils de la belle nuit.”
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desses aspectos formais ElFAmériquendo elimina as imagens buscadas no poema. Se néo
h&a uma trama literaria bem desenvolvida, expostaasturada, ha as imagens puramente
apresentadas que, sem a superficie do texto, adyuima forca alegorica que se assemelha,

uma vez mais, ao escudo de Aquiles.
3.2. O fragmento e a expressdo do pensamento

Considerar uma obra inacabada como um mosaico,asimpor notas e versos que
indicam uma floracdo e, comparar o trabalho de &hénimagem de uma abelha, que, de
certa maneira, tanto prova quanto poliniza, comie@zoHerbillon (1949), acima citado, €
suscitar espontaneamente uma aproximacdo de dewatexonceito filosofico de fragmento,
que pode ser destacado na obra de Novalis e Sthlege

Ambos introduzem e caracterizam o0 pensamento raooambmo um “caos de
fragmentos”, assumindo essa forma filoséfica a denmaximizar seu alcance especulativo,
antes minimizado pelo pensamento iluminista queduss um sistema completo, acabado e
fundamentado na razéo. “Schlegel teria entdo cameepa tarefa mostrar que ha também na
consciéncia, estreitamente enlacada com sua imptrgel unidade, uma primordial e
inevitavel inclinacdo para o fracionamento — umdaeroriginal a fragmentacdo” (SUZUKI,
1997, 14).

O fragmento surge, portanto, como uma forma qoapesa arbitrariedade de qualquer
sistema e que manifesta mais livremente a natwtlezeensamento humano. Tanto a obra de
Schlegel quanto a de Novalis sdo marcadas pelo dapaforismos suscitado pela brevidade
da forma. O trabalho poético, da mesma maneiractaiza-se por essa possibilidade que é
propria do fragmentario: “o0 poeta emprega coispalavras comaoques e a poesia inteira
repousa sobre uma ativa associacdo de ideias: wotlgdo espontanea do acaso, mas
concertada e pretendida, id8gNOVALIS, 1973, 199, traducéo nossa).

O que sao os fragmentos de Chénier sendo toqwesches— ou pinceladas, que
ensaiam o que dizer dizendo, como as pecas de waicoa@ue vao sendo pensadas para uma
associacao futura. No entanto, diferentemente dgaioo, cujas partes sao interdependentes,
em L’Amérique suas notas e versos podem ser, em certa medi@damente associadas, por
possuirem em suas unidades parciais um sentidoip®pao mesmo tempo, o sentido total
que caracteriza a génese de sua criacdo. Na citdgiwo, por exemplo, o poeta expbe a

intencdo de elaborar um dos varios quadros que @@m@ obra criando um personagem que,

8 «“Le poéte emploie choses et mots commetdashes et la poésie tout entiére repose sur une actiseciation
d’idées: une production spontanée du hasard, maisectée et voulue, idéale.”
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neste estagio de sua criacdo, ainda ndo estandiete ligado a nenhuma outra acdo do
poema.

Eu gostaria de pintar um grande homem, injustaniesmélo, condenado a
viver em uma cabana em qualquer lugar selvagensertde Precisa-se dele,
ele é procurado; ele sauda tenramente a antigam&aue o abrigou. (Se é
um cristdo, é preciso acrescentar a isso uma espécidevocdo nobre e
romanesca.) Ele se cobre de gloria. Ele tem noviagezas e morre

miseravelmente lamentando seu QSMGHENIER, 1884, 168, traducao
nossa).

A exposicdo da busca por uma imagem torna-se @ripr@rincipio dessa imagem.
“Tudo é sement&, enuncia Novalis (1973, 65, traduc&o nossa) sahmatureza do discurso
fragmentario. O pensamento é manifesto, 0 queaevetiacdo em processo, tal como afirma
Schlegel: “nos antigos se vé a letra perfeita dada de toda poesia; nos modernos se
pressente o espirito em devir’ (SCHLEGEL, 1997, 34yena a ser pintada por Chénier nédo
esta formalmente acabada, embora seja indubitasgdmevelada e se reconhec¢a o sentido
latente que lhe é atribuido.

Compreender, portantd, Amérigue como uma obra fragmentaria é reconhecer sua
singularidade moderna, ainda que os modelos sejmtatdos na literatura classica. Nao se
contempla nessa obra a imitacdo desses modelos, ami@gencdo de alcanca-los, o
rompimento pela insuficiéncia em realiza-los e rstlmlo, a composicdo de uma obra por vir
e a producédo de seu sentido.

“Mesmo quando nés tragcamos quadros e caractereernux] € de Homero, de
Virgilio, de Plutarco, de Técito, de Sofocles, ddiStio, de Esquilo que nos é necessario
aprender a pinta-16% (CHENIER, 1884, 168, traducdo nossa), observaeta cuja obra
chegou paradoxalmente a posteridade, pode-se afiematracos modernos e inconclusos.
Isso se pode verificar na intencdo de reproduzirepisodio edipiano, no qual o sentido é
preservado, embora os tragos inacabados de uma natarecho revelem essa contradigao.

Poder-se-ia imaginar que um jovem teria se distitguna América,

deserdado por seu pai que, arrependendo-se, lmiEcaah América. O

filho, sem conhecé-lo, mataria seu pai e esposardamae... Descoberto
isso, ele diria a seus filhos antes de se matar:

Vinde, filhos do incesto. . ... ...
Guardai bem minha face. . . ...

®“Je voudrais peindre un grand homme, injustemanhk réduit a vivre dans une cabane en quelque lie
sauvage et désert. On a besoin de lui, on va lelobe il salue tendrement a I'antique la caband’'gu
conservé. (Si c’est un chrétien, il faut méler ka eme sorte de dévotion noble et romanesquee)dbsivre de
gloire. Il a de nouveaux malheurs et meurt misémleht en regrettant son asile.”

0«Tout est semence.”

1 “Méme quand nous tracons des tableaux et destéegasnodernes, c’est d’Homere, de Virgile, ded®tute,
de Tacite, de Sophocle, de Salluste, d’Eschyld galis faut apprendre a les peindre.”
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Vinde, vinde, criangas. Tremei, fugi,

Vinde, vede-me. Estes tracos que vedes

S&o os de um cruel, traidor e pérfido,

De um filho incestuoso e de um filho parricid&...
(CHENIER, 1884, 162-163, tradug&o nossa).

A referéncia e a intencdo séo evidenciadas pori€hénembora na realizagdo busque
reproduzir o efeito de uma cena da literatura masso que também se revela nesse
fragmento € a incompletude da forma. Além dissalternancia entre textos curtos que, ora
versam sobre um evento, ora retomam um exemplsictagiemonstra a natureza nao linear
do pensamento. A nota que antecede o trecho ind@alasim como todas as notas, é
metalinguistica, e, de certa maneira, indica unp@sigao do poeta, uma imagem que poderia
ser trabalhada no poema. A essa caracteristic&-g@wessociar uma segunda reflexdo de
Schlegel sobre a literatura, na qual assinala qeeitigos sdo mestres da abstracéo poética;
0s modernos tém mais especulacéo poética” (SCHLEGEY, 36).

Disso depreende-se que uma obra transpassa opuktato classico, superando um
objetivo racional para se circunscrever na reflexaaginativa — especulacdo. O moderno,
nesse sentido, esta inserido no campo da expeag@&nte da probabilidade subjetiva,
enguanto a escrita classica fundamenta-se por yetivabformal que lhe é determinante.
Pode-se dizer, dessa maneira, que o0 inacabamenéxpar o0 processo criativo antes de sua
cristalizacdo ideal, € uma transgressao involumtdwie interrompe um conceito estacionario
de literatura para estendé-lo as possibilidadesgaculacéo poética.

Os fragmentos dé.’Amérique embora distantes de seu objetivo ideal, guardam,
mesmo em sua imperfeicdo classica, o potencialquoeécessario para produzir seu sentido.
Isso significa que mesmo 0s versos e as notasreigi@nciais possuem uma natureza poética
primordial, enquanto o poema épico ao qual serd@&im ndo seria hada mais do que uma
forma exaltada e valorizada, que traz dentro de tet@idade essa mesma esséncia
(NOVALIS, 2009).

Embora os fragmentos filosoficos, assim concebidies Schlegel e Novalis, e os
fragmentos poéticos, interrompidos, de Chénierarsefle naturezas distintas, ambas as
formas refletem o todo como um sistema de fragnseMo caso dos fildsofos, trata-se de um
caminho para significar a exposi¢cao de sua consa@nsua busca pelo entendimento, numa

profusdo de sentidos que dialogam e conduzem dbpassle de compreensao do infinito;

12«On pourrait feindre qu’un jeune homme auraitggéistinguer en Amérique, déshérité par son péiresey

repentant, le chercherait en Amérique. Les filsdarconnaitre tuerait son pére et épouserait sa. m€ela
découvert, il dirait a ses enfants avant de se Wamez, fils de l'inceste. . .. .. ... / Impearvous bien mon
visage. . .... / Venez, venez, enfants. Vouslitem vous fuyez,/ Venez, regardez-moi. Ces trpitsvous
voyez,/ Ce sont ceux d’'un méchant, d’'un traitrangerfide,/ D’un fils incestueux et d’un fils paide!...”
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em Chénier, surge como um sistema evidenciadoggpée sua criacdo poética a0 mesmo
tempo em que constitui a unidade de sua obra. @srgmas oferecidos por essa forma

poético-filosofica sdo, no caso, pensados a pdeisuas partes, diferentemente daqueles
criticados por Schlegel (1997), que sdo formadda pema de partes desconhecidas ou
conhecidas superficialmente. De sua licdo, depeemduma critica aberta a pretenséo
totalizante na criagdo de um sistema fundamentadarea razao universal. Essa pretenséo,
identificada no projeto de Chénier, €, por um ladmainada pela incompletude de seu

trabalho, e, por outro, parcialmente atingida dartura que oferece a distincdo de suas
partes. Sdo pelas notas, por exemplo, que,L&mérique percebe-se que a referéncia

cladssica, mais do que um modelo consagrado e imagamdiosas, é possivel alcancar um
sentido que transpassa sua dimensao puramenieastét

O, que delicioso estudo esse das histérias antigasas conservam o
coracao em um nobre odio pela tirania... € 0 amor.p

Essa massa de reis, stditos do povo sobétano.
(CHENIER, 1884, 133, traducao nossa)

A aproximacéo da obra de Chénier com a imaginadéioame com a obra de artistas
viajantes que representaram a América, cujas nepsEdes de sua histéria motivaram a
criacdo delL’Amérique torna-se viavel, ademais, por essa amplitude ofeeecem a
alternancia e pluralidade semantica desses espdgo®s e inacabados. A possibilidade de
alcancar um significado mais abrangente surge @atextensdo que uma obra fragmentaria
abre ao pensamento, quanto das observacdes e paiedbes do poeta expostas em notas que
revelam a genealogia de sua criacdo e transcendampseocupacfes estéticas. As notas
também demonstram a preocupacdo em conseguir atcangignificado adequado daquilo
que pretende representar, como abaixo, em que €&hespecula sobre o que aterrorizaria
mais 0s nativos com relacao aos espanhais:

E preciso descrever essa imaginacdo ardente etigarmde um povo
selvagem. O que mais os aterroriza? S&0 nosso8esntEles poderdo, em
suas assembleias, dizer, falando da religido ceseédhpregada: O Deus dos
Castelhanos com suas cem bocas de ferro, e osgw@astelhanos: Esses
filhos do trovad* (CHENIER, 1884, 151, tradugio nossa).

Além da aspiracéo por uma imagem, os fragmenta@saptam-se reticentes, como se

conduzissem o pensamento a completar o enuncialmd3mo modo, a sequéncia proposta

13«0 délicieuse étude que celle de ces anciennésifi@is!... elles entretiennent le coeur dans urenoaine

pour la tyrannie... et 'amour pour... [...] Cefitbeile de rois, sujets du peuple roi.”

14| faut décrire cette imagination ardente et ptive d’un peuple sauvage. Qu’est-ce qui les épntevte
plus? ce sont nos canons... lls pourront, dans Essemblées, dire, en parlant de la religion gi€onpréche:
Les Dieu des Castillans aux cent bouches d'aisiles Castillans eux-mémes: Ces enfants du tamherr
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compde uma cena que constroi o significado do®lta@stos para os povos nativos. De um
anseio estético, expbe-se 0 processo criativo coi@otemente a producdo do efeito
desejado. A partir de seu conjunto de fragmentp®e podem ser dispostos ou lidos
aleatoriamente’Amérique constitui-se em uma forma mais aberta, interrompielas
observacdes do poeta e pelos espacgos vazios decaleamento, caracterizando-se de uma
maneira mais plural pela liberdade de sua composigdno uma obra em processo, um
sistema cuja estrutura € sua propria génese eamwgac

L’Amériqueé o desvio de seu proprio ideal. Do projeto ctassadvém tragicamente o
inconcluso, o fragmento romantico, o caos do inadake a afronta da modernidade a razao.
Se do épico estdo presentes 0s mitos e as grandgens, a obra apresenta-se distante da
perfeicdo — acabamento — da forma poética clasdima.inventario critico do lluminismo,
muito além da harmonia totalizante dos conhecinsengwtoniano e enciclopédico, estédo
presentes a preocupacdo e a reflexdo sobre o Nawoddy alcancado pela natureza
fragmentéaria da obra. A partir da nocdo filosofida fragmento como esséncia do
pensamento, é possivel pens@&mériquecomo uma obra em deuvir.

Essa reflexdo conduz a uma nova dimenséo da alaabertura. Definir o que vem a
ser uma obra aberta, no entanto, € um exerciciceguelve diferentes aspectos do objeto
artistico e, embora essa definicdo esteja reladaaa poéticas contemporaneas, pretende-se,
para aproxima-la de Chénier, destacar os dois eslprincipais de uma obra aberta, a

ambiguidade e a pluralidade, e sua relacéo comgoniento.
3.3. O inacabamento como abertura da obra

Eco (2010) nao define estruturalmente o que € oiona aberta, mas identifica que
tipos de relagOes fruitivas ela deve possuir e cetas influenciam em sua abertura. Dessas
relacdes, identificam-se dois valores principaiggétacados, a ambiguidade e a pluralidade.
De fato, essas caracteristicas da arte estdo aedatas muito mais as interagbes que sao
propostas por um objeto artistico do que propridenaruma natureza formal e caracteristica
da obra, sendo que, mesmo uma obra consideradadéecbomo um poema épico, tem seus
niveis de ambiguidade e pluralidade.

Se nao existe um modelo estrutural de obra abeds,diferentes maneiras de fruicdo
gue uma obra pode estabelecer com seus receptotksse dizer que Eco caracteriza uma
obra aberta como aquela cujo objetivo, na maicaig \tkzes, esta mais em suas relacdes de
fruicho do que, necessariamente, em sua forma finakndo esta consequéncia dessas

relacdes. Por isso esse conceito € recorrentedti@eadas poéticas contemporaneas e na arte
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de vanguarda, visto que essas caracteristicas mst§énese da criacdo e sdo determinantes
para o objeto artistico final. Ao fazer uma relacdm as obras classicas — fechadas — ou que
se pretendiam assim, conhi®Amérique pode-se dizer que, a ambiguidade e a pluralidade
estdo no produto. Se em uma obra fechada o efpitmdéizido e limitado pelo objeto final, na
obra aberta o efeito € reforcado e determina essaaffinal. Pode-se dizer, portanto, que,
enquanto a pluralidade e a ambiguidade podem geeeledidas de qualquer obra de arte, as
obras abertas fundam-se pela intencdo de aprofuestsat amplitude polissémica e a
experiéncia estética de sua criacao.

Visando a ambigiidade como valor, os artistas ocgobeaneos voltam-se
consegulentemente e amilde para o0s ideais de infdace, desordem,
casualidade, indeterminagdo dos resultados [std: €, definir os limites

dentro dos quais uma obra pode lograr o maximordegiiidade e depender
da intervencdo ativa do consumidor, sem contudaadeie ser ‘obra’.

Entendendo-se por ‘obra’ um objeto dotado de peojades estruturais
definidas, que permitam, mas coordenem, o revezangas interpretacoes,
o deslocar-se das perspectivas. (ECO, 2010, 22).

A definicdo de obra aberta envolve, por conseguifat reagdo da arte e dos artistas
(das estruturas formais e dos programas poéticesaales presidem) ante a provocacao do
Acaso, do Indeterminado, do Provavel, do Ambigum, Rblivalente...” (Ibidem, 23). A
intencé@o de Eco €, nesse sentido identificar g&elda arte contemporanea com a “desordem
fecunda, cuja positividade nos foi evidenciada paltura moderna: a ruptura de uma Ordem
tradicional, que o homem ocidental acreditava inelté identificava com a estrutura objetiva
do mundo...” (Ibidem, 23).

Aplicar, portanto, a relacdo proposta por Eco abaiho de Chénier, é oportuno, pois,
por ser inacabado e fragmentario, revela o sistdem@pensamento do qual se origina e,
embora ndo seja o que pretendia ser, torna-ser@pagpruptura.

Eu quero, em uma mesma parte, confundir e imitaeaho de Homero em

que Priamo pergunta a Helena o nome dos heréisétoi®, e a divina cena

de Esquilo emOs sete contra Tebag@m que um mensageiro informa a
Etéocles os nomes dos chefes e as divisas de seudos, que Etéocles

replica sempre contra eles. Esta cena esta aléatodm. E preciso quase

traduzi-la:® (CHENIER, 1884, 166, traduc&o nossa)

O projeto originario esta exposto em nota, ingkIH julgamento do poeta sobre a
tradicao literaria a qual se filia. A intencdo @rouzir e manter a tradicdo — no maximo,

renova-la ou mescla-l@gnfondré — e 0 que resta é exatamente a perspectiva de sera

1243e veux, dans un méme morceau, confondre etricgteendroit d’Homeére ot Priam demande a Héléne le
nom des héros de l'armée, et la divine scéne disatandes Sept chef®u un messager apprend a Etéocle les
noms des chefs et les divises de leurs bouclietEtépcle rétorque toujours contre eux. Cette seitau-

dessus de I'éloge. Il faut presque la traduire.”
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essa cena inspirada, imitada e “confundida” de HoreeEsquilo. Essa nota, no entanto, é
apenas mais uma das pec¢as que compdem a obra gierGhémbora afirme sua crenca na
tradicao literaria, sobretudo no que diz respeifwaducdo de imagens, quando associada a
outros fragmentos, percebe-se que o0 que é realestdgroximo da ruptura dessa tradicéo.

Assim o0 viajante cansado senta-se e descansa soloee-da-mortg&,
sombra venenosa... Tomado por um frio mortal, elanta-se, arrasta-se
para longe dessa arvore funesta e, quanto maistamala, mais sente seu
coragao reanimar-se,

E renascer em seu flanco a forca e o vigor.
(CHENIER, 1884, 166, traducdo nossa)

A imagem sugerida nesse fragmento inclui tantdemento exotico de uma arvore
americana quanto a remissdo ao mitico pelo efef@austo que essa arvore produz no
viajante. Outros elementos que pudessem assosmfragmento a acdo proposta no poema —
gue nado existe — e o caminho percorrido por esgante ndo foram tramados. Apenas um
verso resta solitario, cujo sentido se completabtampela imagem sugerida, sem a trama
para indicar a agcdo, sem nomear o personagemabDménto, destacam-se, principalmente, a
soliddo do viajante e a proximidade da morte. Asas associacdes, no caso, ndo séo
descartadas e podem ser ressignificadas em redagademais fragmentos do poeta, a outros
personagens propostos ou, ainda, se depreendideydwento separado e isolado do todo.

O que se pretende destacar € que existe no proj@mario de Chénier uma
pretensdo de ordenamento objetivo, como foi vis®aapitulos anteriores, e que seu projeto
cldssico também se pretendia totalizante e formakneeal. Ndo obstante, o que se observa
na obra como ela &, fragmentéria e inacabada -adaabm seu inacabamento —, € a revelagcao
de sua origem, com a qual dialoga, embora afirme auwtonomia. Essa liberdade é€,
justamente, sua existéncia que se manifesta meitaad mais possivel pela incompletude de
uma obra cuja rigidez talvez ndo fosse capaz aeirgcrever todas as dimensdes que dela
emergem.

A tradicdo a qual pertence o poeta &meériqueesta presente por toda génese de sua
criacdo, mas a interrupcao desse projeto — ou mesaampossibilidade — abre-se para uma
nova perspectiva e, por isso, pode ser tanto atlargar essa tradicdo, que conduz sua
realizacdo, quanto pelo que €, esboco e rupturandksada, no entanto, por sua origem

conceitual, percebem-se a ruina e o fracasso da,@ém da nostalgia de um tempo que nao

'8 Mancenillier Hippomane mancinellgrvore-da-morte, figueira-venenosa. Fonte: Deses em Ciéncias da
Saude: <http://decs.bvsalud.org>.

" «pjnsi le voyageur fatigué s’assied et se repasessin mancenillier, ombrage vénéneux... Saisi ttid
mortel, il se léve, il se traine loin de cet arlurgeste, et plus il s’en éloigne, plus il senta@mer son coeur,
“/[Et renaitre en son flanc la force et la viguéur./
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mais retorna; se analisada por sua realizacéoas pelacdes que estabelece mesmo em sua
incompletude, tem-se, entdo, a transicdo de undécéia para uma forma que se aproxima
mais da subjetividade e da natureza da consciénoi@ana. A nocdo de obra aberta, em
L’Amérique sO pode, nesse sentido, ser desenvolvida a gartiva desestruturacdo, e nao de
seu encerramento utépico que limitaria seu potedeigignificagao.

Assim como qualquer producdo artistica, a epopessui certo nivel de abertura,
mesmo sendo considerada uma obra formalmente fed@madjue as relagdes de fruicdo néo
sdo o determinante desde a origem de sua criacidmAgens e acdes que nelas séo
desenvolvidas também conduzem a certa ambiguidgderaidade seméantica, que podem
ser atingidas em maior ou menor grau, de acordo@dratamento poético da linguagem e
das relacbes metaforicas e alegoéricas que poroelanp ser provocadas. Na obra de Chénier,
além da trama épica pretendida — sua ambicdo foohptiva —, a projecdo de seu
pensamento e suas incertezas também oferecem wagossibilidade de apreciacdo de sua
obra. Valéry observa que:

[...] € através de uma abstracdo que a obra dp@deser construida, e essa

abstracdo é mais ou menos enérgica, mais ou mécdsdé se definir,
dependendo do fato de os elementos tomados engwestaealidade serem
partes dela mais ou menos complexas. Inversaméntdravés de uma
espécie de inducdo, de uma producgdo de imagensismegne qualquer obra
de arte é apreciada; e essa producdo deve serntamiags ou menos
enérgica, mais ou menoansativa dependendo do fato de ser solicitada por
um simples entrelagamento em um vaso ou por unse fraerrompida de
Pascal. (VALERY, 2007, 151-152)

A reflexdo de Valéry aproxima a producdo de imagdgorrentes das relacdes de
fruicho com uma obra mais acabada, como os grafisd® um vaso, do processo
correspondente a que se pode chegar pela apredacéam pensamento fragmentario de
Pascal. Qual producédo seria mais enérgica ou maissativa” e, portanto, mais trabalhosa,
nesse exercicio é, indubitavelmente, aguela quadprama amplitude e uma complexidade
maiores nesse exercicio de fruicdo. O épico de i€héaria a constru¢cdo desse vaso, assim
como o0 escudo de Aquiles, cuja apreciacdo ndo € memer nem menor, mas Ccujo
inacabamento é capaz dar esse trabalho ao seu peitcoferecer mais possibilidades de
significacao.

As notas confessionais servem como um indicatissalearacteristica da obra, pois
afirmam as necessidades e os caminhos pelos quaigta pretende percorrer, revelando
também sua admiracdo e idealizacdo por aquelegoessrque conseguem produzir com

facilidade: “E preciso colocar em alguma parte ®4§®s de homem que veem tudo belo;
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que, de uma s6 palavra que lhes é dita sobra &lgmiam um longo romancé®.
(CHENIER, 1884, 161, traducio nossa). A incerteagpedpria perdigdo revelam-se também
em versos e notas de outras obras, como no tamkeEtengido longo e inacabado poema
intitulado L’Art d’aimer:

E por suas vestes coberta e ndo velada.

(Acredito que ja coloquei esse verso em algumaparas ndo consigo me
lembrar ondely (Ibidem, 171)

Pode-se também ilustrar a complexidade dessa effaginentos, que Chénier tenta

manobrar, com mais uma das imagens pretendida® ferama.

A noite vem... e passa... 0 dia renasce... E comm@ésum corddo de
formigas...campeia 0 negro exército, entre as eflas

Assim para os trabalhos, para a pena, para o ganho,
Desperta-se com o dia o formigueiro humano.
(CHENIER, 1884, 152)

L’Amériqueexpde o caos pelo qual transita um espirito irmceese criador. Por isso,
como observa Valéry (2007), embora o objeto artigupostamente indique a articulacdo e o
centramento do artista, muitas vezes ele escoraldraj@toria para se chegar ao resultado
final; uma trajetéria que estad plena de incertdmmitacdes, equivocos e dor. Por isso
também, além de analisar a determinacéo entreeboodjtistico e seu projeto originario, Eco
(2010) evoca Valéry ao considerar a obra como $éprip esboco, ndo apenas como a
estrutura final que mascara o processo.

Esta claro portanto que, na nossa acepc¢do, a riedmpoética” como
projeto de formacdo ou estruturagdo da obra achtzngendo também o
primeiro sentido mencionado: a pesquisa em torngrdjeto originario
aperfeicoa-se através da analise das estruturas filto objeto artistico,
vistas como documentos de uma intencdo operaciamdiios de uma
intengdo. O fato de ser impossivel, em tal pesquisxar de perceber as
disparidades entre projeto e resultado (uma obramesmo tempo o esboco
do que pretendia ser e do que é de fato, aindaoguéois valores nao
coincidam), faz com que seja recuperado tambénguifisado dado ao
termo por Valéry. (ECO, 2010, 25)

Considerar, portantd,’ Amériquecomo seu proprio esboco € reconhecé-la como obra,
ndo como fracasso. E s6 a partir dessa concepg@dogua viavel compreender os seus

campos de possibilidade. A pretensédo totalizargegmte no projeto originario e o caos da

84| faut placer quelque part de ces caractéresmiimes qui voient tout en beau; qui, sur un seulquiin

leur dit d'une chose, batissent un long roman.”

194/Et de ses vétements couverte et non voilée./

“(Je crois avoir déja mis ce vers-la quelque padis je ne puis me souvenir ou.)”

20« a nuit vient... et passe... le jour renait..cBmme on voit une nation de fourmislans le noir peuple
chemine et va en rampajMirgilio]... /Ainsi pour les travaux, pour le ggipour la peine,/ S'éveille avec le jour
la fourmiliere humaine./
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incompletude de seu resultado final demonstrangensentido, a ineréncia da imaginacao a
qualquer forma artistica. O inacabamento e a ingétacao revelam que, na inexisténcia de
um sistema absoluto, as novas possibilidades questlem sdo capazes, ironicamente, pela
imaginacéo, de chegar a uma pluralidade mais abrémglo que o proprio absoluto.

Obra aberta como proposta de um ‘campo’ de poskbis interpretativas,
como configuracéo de estimulos dotados de umaasdiat indeterminacao,
de maneira a induzir o fruidor a uma série deutes’ sempre variaveis;
estrutura, enfim, como ‘constelagéo’ de elementessg prestam a diversas
relagBes reciprocas. E nesse sentido que o infanmadintura se liga as
estruturas musicais abertas da musica pds-webarnem como aquela
poesia ‘novissima’ que ja aceitou, por admissdcales representantes, a
definicdo de informal. (Ibidem, 150)

A natureza fragmentaria deAmériqgue embora néo seja determinante para considera-
la uma obra aberta, € significativa por se oferem@no um campo de possibilidades,
caracteristica de uma obra em devir. Do mesmo muilmse pode considerar qualquer obra
que se apresente em fragmentos ou que indiqueg@@oem sua constru¢cdo como uma obra
aberta; isso depende de uma relacdo dialética arntrdeterminacdo e as possibilidades que
dela se originam.

Eco (2010) ainda define a obra como uma metaforstezpoldgica ou como uma
estrutura que se configura pela assimilagdo deist®nsa de conhecimento compartilhado,
que pode ser préoprio de uma época. As indetermasagésse sistema deixam-se transparecer
justamente na abstracéo artistica, que esta dieetarassociada as interpretacdes e incertezas
dessa época ou daqueles que compartilham o sabaroBra aberta e a indeterminacao das
formas poéticas contemporaneas sdo emblematicamaéconsciéncia teorética difundida”,
do mesmo modo, as formas poéticas classicas retanise ao imaginario de sua época.

Considerar, portanto, a obra como uma metaforatespidogica € evocar o0
pensamento de Barthes (1974) sobre a escriturard@namento da poesia classica, por
exemplo, estaria relacionado, nesse sentido, aiprépncepcao racional e hierarquica da
organizacdo social dos séculos XVII e XVIIl. A iéfdo de Eco (2010) permite assim
refletir L’Amérique como emblema de um periodo de transicdo; da inipkidade de
estruturar o que se desconhece; da reordenaca@csérgeografica, mas também humana que
provocaram as revolucdes e a conquista do Novo Muda imaginacdo que interfere nos
limites da objetividade historiografica; da recowi@ a tradicdo para representar o novo; e das
possibilidades que se abrem na incompletude depuetenséao totalizante.
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3.4. A obra inacabada e o exercicio interminavel descrita

Em O grau zero da escriturgl974), Barthes salienta a primazia da forma ma ar
classica, encerrada em modelos que determinavamdesbocavam para um segundo plano —
a consciéncia e a liberdade do autor. O que ori@rdaacdo, nesse sentido, sédo o valor da
obra literaria de uma determinada época e a linguagada de regras e significados que lhe
sao proprios, aos quais pertence um escritor e plais ele se aplica em sua busca pessoal.
Essa consideracao evoca, inevitavelmente, a nag#itesiana de escritura, considerada como
uma reflexdo de um imaginario, através do qualisstaurados os parametros de um sentido
compartilhado, associada a pratica individual dessgido, na qual se fundamenta o estilo
desse escritor. A escritura, nesse sentido, € tegidnamento que o escritor propde a esses
valores comuns, €, portanto, “uma funcdo: € a delantre a criacdo e a sociedade, é a
linguagem literaria transformada por sua destinasg@mal, é a forma apreendida na sua
intencdo humana e ligada assim as grandes cridésidaia” (BARTHES, 1974, 124).

O rompimento desse paradigma formal classico acemo fim do século XVIII, em
que a recusa a tradicdo literaria e, efetivamesdetransformacgfdes provocadas na ordem
politica e social pelo lluminismo e pelas Revolgdemericana e Francesa, implicam
indiretamente em uma nova maneira de pensar asldAeériquetraz em seu inacabamento
— embora néo fosse o objetivo de sua forma pretanduma ruptura a esse modelo classico,
associada a critica historica voltairiana, oferdoeama liberdade no modo de pensar a
literatura. A manifestacéo da individualidade forate obra de Chénier esta, portanto, em sua
interrupcdo que, com a exposicao de seu procegdo/@re a critica politico-social de sua
época, sugere o inicio de um novo paradigma, dbsgudestaca o seu carater fragmentario.
Assim como o pensamento romantico de Novalis eegehl o fragmento é uma forma
oportuna e suficiente para a manifestacdo da céamsei como também enunciou Barthes, ao
expor sua leitura de um escritor contemporaneocotéscido:

Os textos de F.B. bem podem ser os sinais pre@sster uma grande obra
ligada, o autor ndo obriga em nada o seu leitor, e ocad®a um desses
textos nos diz é a sua realizacdo. O que é realizafli, € a escritura. De
todas as matérias da obra, s6 a escritura, cono,efgide dividir-se sem
deixar de ser total: um fragmento de escriturampse uma esséncia de
escritura. Eis por que, quer se queira quer ndlo, ilagmento é acabado, a
partir do momento em que é escrito; eis também quar ndo se pode
comparar uma obra partida a uma obra seguideiafém, por que ninguém
consegue negar a grandeza das obras fragment@@agrandeza da ruina
ou da promessa, mas grandeza do siléncio que anbmpado acabamento
(s6 a erudicdo, que € o contrario da leitura, pagenosPensamentgosde
Pascal, uma obra inacabada) (BARTHES, 2004a, 28p-28
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Pascal, assim como Chénier, teve sua obra intpidampor sua morte. Os
Pensamentgsno entanto, sdo sua obra, a qual ndo se ass@satarmos “projeto” ou
“inacabado”. Embora sejam de natureza diversa,magimo certamente era a obra
contemporanea analisada por Barthes, a incompletadeAmérique também possui uma
grandeza de ruina que, de certa maneira, podaigeraslia por sua grandeza de siléncio. O
“acabamento” seria 0 momento em que a obra naon@sho que dizer. A mitologiarovavel
que Chénier pretendia construir sobre a Amérigaatge, em seu vazio, ainda mais poténcia
— escritura, no sentido de Barthes — do que aquio poeta alcancou e pretendia por sua
reflexdo sobre o mito e sua abordagem histériceesmbonquista do novo continente.

Ao “falhar” em seu projeto, Chénier oferece-se niainente a especulacdo do
inalcancavel, ao conjeturar o absoluto, na impdstalble da criacdo e pelos espacos vazios e
inconclusos de sua pretenséo; € na incompletudsaegabrem as possibilidades de sua obra;
essa é a grandeza de seu siléncio. Os esbocoanhlasc notas e versos de um projeto
classico comd.’Amérique sdo também sugestivos ao convergir, ainda quealianente,
com algumas questdes modernas sobre a obra btev&jue €, como e quando ela se realiza?

O escritor nunca sabe que a obra esta realizadpeCele terminou num
livro, recomeca-lo-4 ou destrui-lo-a num outro. éril celebrando na obra
esse privilégio do infinito, ainda vé nela o ladaisnfacil: que a obra seja
infinita, isso significa (para ele) que o artistdio sendo capaz de |lhe pér
fim, é capaz, no entanto, de fazer dela o lugdradoc de um trabalho sem
fim, cujo inacabamento desenvolve o dominio dori&spiexprime esse
dominio, exprime-o desenvolvendo-o sob a formaadkep|...] O infinito da
obra, numa tal perspectiva, € tdo-s6 o infinito pl@prio espirito.
(BLANCHOT, 1987, 11-12).

O que éL’Amérique sendo um projeto infinito que se desprendelHedanes outra
obra inacabada? Ambos os textos sdo formadosipglastacdes do poeta, cujo dever ndo so
foi incorporado por seu fascinio pela tradicaadite — “seré preciso descrevé-lo designando
os lugares por suas producdes, como eu descrewdeen geografia do globo. E assim que
faz Homeré"” (CHENIER, 1884, 138, traducdo nossa) —, mas tamipela constante
exposicao de um trabalho que parece interminavel:

E preciso representar magnificamente a terra selmwema metaférico de
um grande animal que vive, morre, esta sujeito damgas, revolucdes,
febres, desarranjos na circulacdo de seu sangiegradesta eternamente em
movimento. Cada coisa nasce, morre, dissolve-gda.g&sticula de terra foi
fumaca; ela torna-se um trono, que, além disson &ei. O mundo é uma
balanca perpétua, diz Montaigne (nesta ocasidocovgjuistadores, as

2L« faudra le peindre en désignant les lieux mars productions, comme je peindrai toute la géugeadu
globe. C’est ainsi que fait Homere.”
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agitacoes sucessivas de invastes e de conquistagli, dde 4.5
(CHENIER, 1884, 96, traducao nossa).

A citacdo acima, retirada do poerdarmés ilustra o trabalho incessante da escrita,
um projeto que conduz a uma sucessdo eterna deengiague, de um elemento a outro,
chega-se a uma observacao reticente, incerta, ¢ispre infinita. Ao mesmo tempo, esse
organismo que Chénier pretende representar podps@ximado ao trabalho literario, como
um processo ativo, em constante acabamento, ésqmrinacabado. Nao obstante, Blanchot
aponta que uma obra literaria “ndo é acabada necalimda: ela é. O que ela nos diz é
exclusivamente isso: que € — e nada mais. Fora,diés é nada” (BLANCHOT, 1987, 12).

Dessa maneird,’Amérique € uma obra em devir, na qual se explicita ndomé u
sistema de significacdo de acontecimentos his@ricas também o processo constante pelo
qual passa o escritor para se atingir essa sigpda Além disso, as notas e versos de
Cheénier expdem seus desejos, sua consciénciaandagsua criacdo e de que maneira ela se
relaciona com sua época e com suas tradicOoesribt®raevelando-se, assim, como se
constitui a sua escritura.

Uma obra inacabada apresenta-se estruturalmenpeedagos. No caso de um poeta
neoclassico, distante de seu principio utdpico,das@struturacado revela o que néo devia ser
revelado, contradiz uma pretenséo universal e epr@®s diversos impulsos que envolvem a
escrita. Em Chénier, percebe-se seu gosto, suatapé®, sua procura e seu objetivo, sendo
que todos formam uma unidade que é a sua realiz&88obra s6 é obra se € unidade
dilacerada, sempre em luta e jamais apaziguadagessa intimidade dilacerada se se faz luz
atraves da escuriddo, desabrochar do que permaneegado” (BLANCHOT, 1987, 230). O
gue floresce dessa unidade aparentemente desadtticelobscura sdo as diversas dimensdes
gue envolvem o processo criativo, dentre as qd@saesubjetividade do poeta.

A harmonia totalizante de’Amérique é atravessada pelo caos do inacabado e pela
volubilidade da obra. Os fragmentos de um claspmiem, assim, problematizar questdes
modernas e demonstrar como um poeta, em seu prétm, encontra-se com sua
particularidade lirica. Baseado nisso, Fabre (198&3taca algumas caracteristicas que
permitem aproximar Chénier de poetas do século Xbtno Poe, Verlaine, Baudelaire,

Musset e Heine, por mostrar um carater romantiomot®o e primario em sua

224|| faut magnifiquement représenter la terre steimbleme métaphorique d’un grand animal qui \étnseut,
est sujet a des changements, des révolutionsicdesd, des dérangements dans la circulation deamnp La
terre est éternellement en mouvement. Chaque ctadsaneurt, se dissout. Cette particule de teg& alu
fumier; elle devient un tréne, et qui plus est ainlce monde est une branloire perpétuelle, dit idigme (a
cette occasion, les conquérants, les bouleversermaatessifs des invasions et des conquétes,dtita...).”
Citacao retirada ddermés
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impossibilidade de concluir projetos tdo extens@s dossiés d&’Amériquee deHermeés
testemunham que epopeias de dez mil versos naesstitas do acast (FABRE, 1955, 52,
traducédo nossa). A impoténcia criativa do poeta spienanifesta no inacabamento de suas
grandes obras apresenta esse carater modernot@a @eel trabalho como uma busca de uma

forma ideal, encontrada, mais precisamente, em@®meas curtos, como observa Fabre:

Chénier € mesmo, por definicdo e por forca, um gdieico, no sentido

moderno do adjetivo. Para que ele se torne um te éde devera tomar
consciéncia de suas possibilidades e descobrirmaafoora rigorosa, ora
espontanea, que dard um corpo a seu lirismo ddusiatente. Descoberta
dificil, mas em direcdo a qual a for¢a nativa de g@nio o empurra. Outros
terdo menos a fazer para encontrar a arte quetpeisar absolutamente si
mesmo.* (FABRE, 1955, 51, traduc&o nossa)

O inacabamento — ou a impossibilidade de termumaa obra — torna-se, assim,
oportuno a Chénier como um processo para alcanediosma ideal. Como obra, seu carater
fragmentério torna-se um verdadeiro emblema dadt@ncia de sua poesia. Os seus dois
grandes projetos épicosHermése L’Amérique— foram pensados desde a adolescéncia do
poeta e, concomitantemente aos planos, rascungasita desses dois poemas, eram criadas
também suas elegias, das quais as notas e versbénaoferecem uma aproximag¢do ao
processo criativo e ddo um tom de confidéncia dobua, um trago caracteristico e instigante
de sua obra, conforme salienta Herbillon:

E por isso que as Elegias, das quais muitas n&m d@stminadas, s&o
interessantes para se ler; parece que 0 poetgpedtade vocé, que sua
palavra figurada chega aos seus ouvidos; sua begoaharmoniosa
descreve o que sua alma ressente [...]. Desespezatia voluptuoso nas
horas de tenro amor, encantador expansivo nasdémuias com seus
amigos, tristemente desencorajado nas horas degamarsuavemente
melancolico ao espetéaculo da natureza, despersmdom embriaguez sob
a inspiracdo da Musa, todo André Chénier esta sgséginas e nesses
fragmentos, seus mais caros confidentg$HiERBILLON, 1949, 245,

traduc&o nossa).

234 es dossiers de I'Hermés e de I’Amérique témoigrii’'on n'écrit pas de la sorte des épopées diO00.
vers.”

24 «Chénier est bien, par définition et en puissancepoéte lyrique, au sens moderne de I'adjeatifir Rju'il le
devienne en fait, il devra prendre conscience depessibilités et découvrir la forme, a la foiortigeuse et
spontainée, qui donnera un corps a son lyrismasidti latent. Découverte difficile, mais vers ldtpike
poussait irrésistiblement la force native de samegéD’autres auront moins a faire pour trouvertIgui permet
‘d’étre absolument soi-méme’.”

% «C’est pourquoi les Elégies, dont beaucoup ne pastterminées, sont si intéressantes a lirefribeque le
poéte est prés de vous, que sa parole imagée arviotee oreille; son langage harmonieux dépeimfuzeson
ame ressent [...]. Follement voluptueux aux hedesstendres amours, charmeur expansif dans sadaucds a
ses amis, tristement découragé aux heures d’ameralmucement mélancolique au spectacle de la nature
s’éveillant avec ivresse sous l'inspiration de ladd, tout André Chénier est la dans ces pages étacgnents,
ses plus chers confidents.”
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A confidéncia e, por conseguinte, a individualelado poeta exposta entre 0s
estilhacos do épico inacabado sdo o traco pesstmE um projeto que se pretendia
impessoal, ainda com o recurso a imaginacao, ®té fei conduzida pela objetividade da
razao universal. Essa verdade que seria alcarsggdla emblema de’Amériquerompe-se
para apresentar o anseio do escritor e a propciteesomo tema literdrio, como se a sua
tentativa de suprimir esse traco pessoal geragget@a da obra e o expusesse. O classico é,
desse modo, partido, e, em suas partes, transparasecaracteristicas que anunciam a
modernidade na obra de Chénier.

Isso se verifica na passagem seguinte, em queta, pu®/amente, gera uma imagem
propondo-a, sem escansao, mas em uma nota cujansegueticente encerra-se com um
verso incompleto, que, em sua dimensdo reduzideenphe-se pela representacdo da

escuridao pretendida:

Um evangelizador descrevera a morte do MessiagerrA a tremer... Os

tumulos abertos... A noite... esta noite ndo rastit movimento da terra;

uma parte do globo néo esta iluminada nem a oatr@becuridade... A lua

nao passou entre a terra e o sol para interceptar.aN&ao, a noite antiga,

mae do caos, aquela a qual pertencia o mundo detesluz ser criada,

tirada de seu antro... Ela envolve o sol com umnegro para que ele néo
fosse testemunha... Ela estende o luto sobre txlasferas que compdem
NOsso universo... Todos choram a morte de seuocriad

O sono, suave irmao da morte. 8. .
(CHENIER, 1884, 159, traducédo nossa).

Percebe-se que as notas d&mérique apresentam-se dissociadas dos modelos
formais da Antiguidade, embora busquem as mesmegeins. Elas sdo, dessa maneira, como
o félego — um espaco e um tempo — necessario pHedirrum projeto tdo grandioso. Sua
exposicado, no entanto, demonstra a impossibilidé®lealcancar essa forma totalizante e
desmorona o projeto de alcancar uma verdade absplut se fundamentar nas incertezas do
processo de criacdo. Assim como a modernidade iga #er pela ruina da tradicdo, do
mesmo modo, esse processo de transicdo se manifestaacabamento de um projeto

classico.

Entre classicismo e iluminismo, enfim, vai-se dedindo uma idéia de
‘poesia pura’ justamente porque a negacdo dassidgémais, das leis
abstratas, levada a cabo pelo empirismo inglés,afemar a ‘liberdade’ do

%6 “yn prédicateur peindra la mort du Messie... Lragtéremblante... Le tombeaux ouverts... La nuiette nuit
ne fut point I'effet du mouvement de la terre; yaetie du globe ne fut point éclairée et 'autragla
I'obscurité... La lune ne passa point entre laetetrle soleil pour intercepter la lumiére... Niemtique nuit, la
meére du chaos, celle a qui appartenait le mondet aee la lumiére fat créée, sortit de son antkgle. entoura
le soleil d’'un voile noir pour qu’il ne flt pas téim... Elle étendit le deuil sur toutes les sphériscomposent
notre univers... Toutes pleurérent la mort de teéateur.

“/Le sommeil, doux frére de la mort. . . ./”



102

poeta, e prenuncia, portanto, uma tematica dac&oia Das afirmacdes de
Burke sobre o poder emocional das palavras, cheega-gle Novalis sobre o
poder puramente evocativo da poesia como arte dtdsevago e do
significado impreciso. Uma idéia se afigura ent@iotd mais individual e
estimulante ‘quanto mais numerosos forem o0s pengamenundos e
atitudes que nela se cruzem e se tocam. Quandolmaapresenta diversos
pretextos, muitos significados e sobretudo mugiaed e muitas maneiras de
ser compreendida e amada, entdo certamente eleréssantissima, entao é
uma cristalina expressao da personalidade (EC@®, 23146).

Da nocao sensualista de percepcao do sublime guee Boropde, passando pelo
empirismo de Locke, que rompe com a nocao cartesienideias inatas, até a poética do
fragmento de Novalis, Eco (2010) observa a cordigiio de uma estética da experiéncia
sensorial, na qual as ideias se formam a partir skdidos, que, por sua vez, sao
transcendentes e podem ser estimulados e desatoslai partir de diferentes sistemas de
representacdo. A literatura que floresce a pastsétulo XVIII, assim como a arte, € descrita,
nesse sentido, como um espaco de obscuridade eek&ca, propicio ao erro — lugar de
experimentacdo —, a mistura e a constante comlregécombinacao dos sentidos que nela
se oferecem.

Nessa libertacdo dos sentidos, a verdade tortengével pela possibilidade sensorial,
da qual parte a imaginacdo que busca, na propodie&bferentes meios de experiéncia, o
sentimento estético. O classicismo, no entanto,vgmeva um razoamento dessas
experiéncias, submetidas a uma forma ideal, na agahcertezas e a individualidade do
escritor eram suprimidas por uma pretensa busca@Egens universais, conforme observa
Blanchot:

O escritor a que se chama classico — pelo menésamga — sacrifica em si
a falta que lhe é propria, mas para dar voz aoceus@d. A calma de uma
forma regulada, a certeza de uma fala libertadeagacho, onde se exprime
a generalidade impessoal, assegura-lhe uma retagdi@a verdade. Verdade
gue estd além da pessoa e desejaria estar aléemgo.tA literatura tem,
pois a soliddo gloriosa da razéo, essa vida réaef@ seio de tudo o que
exigiria resolucdo e coragem, se essa razao née, fe fato, o equilibrio de
uma sociedade aristocratica ordenada, isto €, ceramtentamento de uma
parte da sociedade que concentra em si 0 tod@nolse e mantendo-se
acima daquilo que a faz viver. (BLANCHOT, 1987,.18)

O inacabado, dessa maneira, no desordenamente dasscho, a que se refere o
tedrico francés, é a fala pessoal e manifesta ciit@s A verdade universal, que se pretendia
atingir pela impessoalidade e pela razdo, da lagama verdade sensorial, tangivel pela
experiéncia estética e por uma fala subjetiva goe seu desequilibrio e sua incompletude,
abre-se a diferentes motivos e significados. Sera dassica pode ser considerada um cristal,

encerrado em si e perfeitamente lapidado — imagepopta por Eco (2010) —; a “cristalina
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expressao da personalidade” do artista, sua indilitade, no entanto, s6 se deixa ver em sua
ruptura, bem como as possibilidades de novas sigodes.

A inclinacdo de Chénier sobre seu trabalho, quecpainfindavel, € uma nuance de
L’Amériqueque se tornou possivel apenas por sua fragmentacs@o as interferéncias do
poeta que demonstram como a escrita € um processmeyitavelmente remete ao infinito.

A lucidez com que reflete as singularidades do @oépico evidencia seu dominio sobre a
obra pretendida; a exposicdo dessa lucidez, nontentademonstra seu reveés, e a
impossibilidade de termina-la. Desse paradoxo,gberse, na vastiddo da obra, a esséncia
processual da escrita, que movimenta o escritor eoerspectiva de preencher esses

intervalos e aprimorar o que ja esta preparado.

Pintar uma procissdo... Os frades em diferentegscorde diferentes
hébitos... As sobrepelizes, as velas... traduzireass, transitoriamente, por
alusdo, por omissao, algumas oracdes da IgregpreRentar suas diferentes
cerimbnias nas diferentes estacfes do ano. Afit@hero entrou e teve de
entrar em todos esses detalhes... e os algozesipueho ouro do qual
dourava-se os chifres do animal, e o pelo da vitioneado e distribuido...
Virgilio fez o mesmo; e Tasso, que falou sobrerdisséo.

N&o esquecer as festas da Igreja, das quais nséibaimiteressantes, como o
Natal, o Domingo de Ramos, a Sexta-Feira Santajiasrhistérias do Novo
Testamento, a mulher addltera, a samaritana, osaomaritano... O que quer
gue se digam, todas essas fabulas tém seu pregceosear, talvez, aquelas
de Homero. Essa Ultima parte pode ainda ser cadesAdemais, boas ou
mas, elas pertencem ao tempo, do qual demonstramdas, 0s caracteres;
ndo se deve omiti-las.

Entre as cerimbnias catolicas que devem ser da@schitio esquecer as
Cinzas... eaperite portas principes vestrase as rogacfes... e 0s enterros...
os batismos... viatico... extrema-uncdb.(CHENIER, 1884, 146-147,
traducdo nossa).

A cada quadro apresentado doAmérique parece se abrir um novo ramo
interminavel do poema. A tentativa de tudo repriesegsbarra nas reticéncias que indicam o
limite da escrita e, simultaneamente, sua incliogg@ra o ilimitado. Circunscrever todas as

imagens propostas a fim de construir “um quadradcage toda a historia do mundo”, uma

2" “peindre une procession... Les moines de difféenbuleurs... de différents habits... Les surlgiscierges...
traduire quelquefois, transitoirement, par allusjoar prétérition, quelques priéres de I'Eglisén représenter
les différentes cérémonies dans les différentepsate 'année. Car enfin Homeére est entré et anttéredans
tous ces détails... et les couteaux victimairebpetiont on dorait les cornes de la béte, etd ge la victime
coupé et distribué...

“Virgile a fait de méme; et le Tasse, qui a pardalconfession.

“Ne pas oublier les fétes de I'Eglise, dont plusiesont intéressantes, comme Noél, le dimanch®de®aux,
le vendredi saint, et plusieurs histoires du NouvEastament, la femme adultére, la Samaritaingalaaritain
charitable... Quoi qu'on en dise, toutes ces fablgdeur prix, sans valoir peut-étre celles d’'Hoeédnconre ce
dernier point peut-il étre contesté. D’ailleursnhes ou mauvaises, elles sont du temps, ellesigngme les
moeurs, les caractéres; il ne faut pas les omettre.

“Parmis le cérémonies catholiques qu’il faut pe@adre pas oublier les Cendres. ajgérite portas principes
vestras.. et les rogations... et les enterrements. hdgsémes... viatique... extréme-onction...”
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“mitologia provavel da América” ou “um sistema damado” é uma tarefa épica que implica
necessariamente na significacdo de um infinitoegi& ndo s6 no que se pretende representar,
mas também na propria natureza da escrita inacahgu@atanto, em constante acabamento,
visto que a propria significacao € infinita.

Se a extensdo de seus projetos € desmedida, wrghngdsmo para um escritor que
vivesse mais de cem anos, como afirma Herbillodg},9a impossibilidade de termina-los
mostra-se, dessa maneira, como um atributo prajaiescrita, que evoca a reflexdo de
Blanchot (1987), sobre a existéncia da obra eedagdo com autor:

O escritor pertence a obra, mas o que lhe per@rsmenente um livro, um
amontoado mudo de palavras estéreis, o que ha geims@nificante no

mundo. O escritor que sente esse vazio acreditaaapgue a obra esta
inacabada, e cré que um pouco mais de trabalhdjaace de alguns
instantes favoraveis permitir-lhe-do, somente a etmclui-la. Portanto,

volta a pér médos a obra. Mas o que quer terminatirata sendo o

interminavel, associa-0, encerra-se sobre a suénaas na afirmacao
impessoal, anbnima, que ela é — e nada mais. Gsgymde traduzir na
observacdo de que o artista, s6 terminando suanambraomento em que
morre, jamais a conhece. Observagéo que talveeveeinverter, porquanto
0 escritor ndo estaria morto a partir do momentayaena obra existe, como
ele proprio tem, por vezes, o pressentimento, npraéssdo de uma
ociosidade das mais estranhas? (BLANCHOT, 1987, 13)

Enveredar-se por essa tarefa infinita da escrgac®ntrar-se inevitavelmente com a
sua propria morte, seja ela simbdlica ou ndo. kexéb de Blanchot, evidentemente, associa-
se ao pensamento de Barthes sobre a escritura@ificio do autor pela obra. Quando esta
existe e, portanto, tem sua propria voz, ela rasidtexpressdo de uma linguagem auténoma
que se origina de uma natureza diversa que supatrawessa 0 proprio autor. Afastado de
sua obra a medida que a constréi, ele é consungldoguversidade e dissimulado por sua
propria escritura. Se entdo a morte do autor é comalicio para a existéncia da obra,
L’Amériqueresulta das duas naturezas da morte, a primeirpraprio poeta André Chénier,
morto em 1794, cuja obra seria publicada apena$84®; a segunda, simbdlica, que ndo se
concretiza, mas se representa, com certa desesagaarevelar o poeta entregue avidamente
a um propésito intangivel, perdido em seu curso spidesmembra, ramifica e conduz sua
vida efémera por uma travessia interminavel quens@me.

Isso se demonstra ndo s6 quando o escritor aaibwoeta a funcdo de penetrar “0s
labirintos obscuros” e “abrir o infinito aos seuddas olhos”, mas também quando tenta
incorporar outras vozes ao poema: “E preciso oieesigja dito por um poeta (que ndo sou

28

eu)’® (CHENIER, 1884,148, traducio nossa), observa @&héem uma de suas notas,

284|| faut mettre ceci dans la bouche du poéte (dest pas moi).”
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prevendo a presenca de um poeta pelo qual poddeianesmo, projetar-se, e, a0 mesmo
tempo, desaparecer em sua propria obra.

Seja um poeta, cuja fala inserida no poema redlg@pria poesia, um inca, que relata
a conquista dos espanhdis, um padre, sobre astreasireligiosas, ou mesmo uma profetisa,
que pudesse prever as acdes futuras dos conquietadodos sdo personagens possiveis,
vozes distintas, que seriam mais oportunos na aatesbusca de Chénier por imagens que
pudessem circunscrever ou aludir & imensidao deetso através de sua escrita, que, por sua
vez, mostra-se, também, interminavel, como outpags vasto ao qual ele ja esta entregue.
Na obra de Chénier, h4, portanto, tanto a reprag&atdo infinito, quanto o infinito da
representacao.

Dar voz aquele que tera visto os Andes... Essesnesogranitos esparsos
aqui e 14, sem ordem... esses rios imensos queseiam... essas neves...

Esses altos montes que um eterno inverno branqueou,

esse caos assemelha-se aos restos de um mundtésos Acredita-se ver

nessas criagdes monstruosas, sem forma, sem aadeég natureza agitada,
rasgada, gemer ao sofrer um ab%?rt(QCHENIER, 1884, 162, traducéo
nossa).

E singular o percurso tracado pelo poeta que,tatr@vés de grandes imagens de uma
natureza indémita, alcancar esteticamente o suplen@ldurar o universo e pensar a
civilizacdo. A escrita inconstante, incompleta #éicemte ndo anula esse trajeto, mas o
evidencia por torna-lo manifesto nas intermiténdasseus fragmentos. Chénier ndo so se
deixa perder pelas imagens grandiosas de um muedkscoberto apds a conquista da
Ameérica, mas também por sua escrita que se realizssantemente até a sua morte. Do
exemplo do poeta de’Ameérique podem ser lembradas as palavras de Blanchot: ‘@Que
tarefa do escritor termina com a sua vida, eiseodissimula que, por essa tarefa, a vida dele
resvala para o infortinio do infinito.” (BLANCHOT987, 16).

A obra de Chénier €, nesse sentido, o vestigioperourso de seu trabalho, ndo
necessariamente um ponto de chegada. Na tentativeddnar o universo, seja recorrendo ao
mitico ou mesmo a referéncias filosoficas e hiegraficas, o autor perde-se na
impossibilidade de decifrar e traduzir o sistemaude mundo. Ao perder-se, revela na
incompletude de sua obra o significado da prom@it, um processo imaginativo de fontes

inesgotaveis, cuja pretensdo de tudo ordenar nssamge caoticamente fragmentario e

2 “Mettre dans la bouche de celui qui aura vu ledesn.. Ces énormes granits épars ¢a et 1a, sares.ooes
fleuves immenses qui se précipitent... ces neiges..

Ces hauts monts que blanchit un éternel hiver,

ce chaos semble les débris d’un monde, les Titads.croit voir l1a dans ces enfantements monstrusans
forme, sans ordre, la nature mére agitée, déchgémir dans les travaux d’un avortement.”
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obscuro. André Chénier, poeta francés, autdr’denérique morre para dar vida a um outro
poeta, em busca eterna, incompleto, inacabadanéatirio, que assume, na impossibilidade
de realizar sua obra ideal, a viabilidade de sisté@ncia.

Quando escrever € descobrir o interminavel, otesgie entra nessa regiao
nao se supera na direcdo do universal. Ndo cangiateeum mundo mais
seguro, mais belo, mais justificado, onde tudo s#ermaria segundo a
claridade de um dia justo. Ndo descobre a belaudiggm que fala
honrosamente para todos. O que fala nele € umaréecia do fato de que
de uma maneira ou de outra, ja ndo € ele mesmdoj& ninguém. O “Ele”
que toma o lugar do “Eu”, eis a soliddo que sobrewad escritor por
intermédio da obra. “Ele” ndo designa o desinteresdbjetivo, o
desprendimento criador. “Ele” ndo glorifica a caéscia em um outro que
ndo eu, o impulso de uma vida humana que, no espaginario da obra de
arte, conservaria a liberdade de dizer “Eu”. “E&u eu convertido em
ninguém, outrem que se torna o outro, € que, rar logde estou, ndo possa
mais dirigir-me a mim e que aquele que se me din&@gediga “Eu”, ndo seja
ele mesmo. (BLANCHOT, 1987, 18-19).

Da “agradavel trama caligrafic® que formaliza um texto épico, e do mundo
cartesiano, newtoniano e enciclopédico, constitsimm a primazia da razédo, depreendem-se
nao s6 a necessidade e a possibilidade do mitttw imaginativo, mas, principalmente, as
consequéncias de seu fracasso totalizante. O gis¢erado € 0 épico, muito menos 0s versos
alexandrinos, mas uma trama esburacada, que, rslantdy deixa ver a poesia, revela a
preocupacao historico-filoséfica do poeta, sua dysmdo sublime, seu pensamento politico,
sem a unidade de uma forma, mas na pluralidaderdenundo obscuro, cujos fragmentos
deixam transparecer a diversidade de sua busgaesemtam um escritor entregue ao caos da
criacdo, distante de um objetivo ideal e impossivab qual André Chénier nunca chegou —,
mas plenamente realizado em seu inacabamento.

A espontaneidade de Chénier esta em seu process@md&o, ndo na consagracao de
sua utopia. A expressao de seu pensamento, da nmanwra, aparece no fragmento e ja
dialoga, assim, com o pensamento romantico. O wéssico rompe-se, mas néo se invalida,
pois, pelos espacos vazios, e pelas reticéncidsesitacdol’Amérique abre-se para uma
nova possibilidade, uma vez que “a interrupcaoo@searia em toda seqiéncia de palavras; a
intermiténcia torna possivel o devir; a descontlade assegura a continuidade do
entendimento.” (BLANCHOT, 2001, 132).

Pode-se dizer que a propria constru¢do de umaagigoprovavel da América resulta
mais possivel pela incompletude, por se realizaiotpelo desassossego que é proprio da

escrita quanto pelo desconhecimento que incitar@stigacéo. Trata-se do infinito exercicio

%0 Expresséo utilizada por Blanchot (1987).
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da escrita que se expressa plenamente pela findadierma e corresponde a nocao de
fragmento desenvolvida por Schlegel. A plenitude fdmgmento é o que oferece a
possibilidade de ser. Em vez de tentar preenchepoyor um cenario absoluto e definitivo,
o fragmento surge como um recorte metaférico ogdaieo que oferece em seu vazio
aparente a possibilidade de ser.

Possivel, entdo, € uma moldura vazia, € 0 que staceen desacordo com o
real, ou o que ainda ndo é real, nem de resto s@iesMas estamos
sensiveis, ha muito tempo, a um outro sentido. gsipdidade ndo € o que
sé é possivel e deveria ser olhado como menos @oeall A possibilidade,

neste novo sentido, € mais do que a realidade, éaé o poder do ser. A
possibilidade estabelece a realidade fundandosam&nte com o poder de
sé-lo que se é aquilo que se é. (BLANCHOT, 200}, 85

A interrupcdo da palavra, como define Blanchot,epeer tanto uma abertura a novas
possibilidades, que permitem a troca e a restaoyggé&nto um encerramento que a conduz a
destruicdo. Analisat’Amérique sob a perspectiva de sua fragmentacdo € aprorirda-
nocdo de fragmento como uma interrup¢ao que prap@@ troca e a restauracao e, assim,
conduz & plenitude. E dessa maneira que a falpgesmche pela imaginacio; e é esta que
costura as imagens dos mitos e da historia. Do maesauo, € das ruinas da forma classica
gue se percebe ndo s6 o fracasso, mas tambémcealmente, um emblema de um novo
pensamento, ainda embrionario, tal como a formaoduaedamenta.

A busca estética pelo sublime e o gosto pela poétassica ndo foram o suficiente
para circunscrever o entusiasmo de um poeta, quee dbrna possivel por seu trabalho
inacabado e por muito ter aspirado, como se esg#rite”, que dialoga com o0 pensamento
romantico, ndo coubesse dentro de uma “trama ééiigf. O vazio de seu esquecimento é
justamente a forca de sua obra e no qual floresgésténcia do poeta. O fragmento, portanto,
€ abordado a partir de sua plenitude, com baseensamento romantico de Schlegel e
Novalis, dialogando com o exercicio infinito darédscde Blanchot.

Uma perspectiva diferenciada seria analisar o feagjéamnio segundo Walter Benjamim,
como ruina, destruicdo e fracasso, atribuindo agtapama funcdo combinatéria de dar
sentido ao que esta perdido, pela qual se chegatima harmonia e a um trabalho de
construcdo de um mosaico de estilhacos. O fragmemgsse sentido, ndo seria uma
manifestacdo espontdanea do pensamento, mas, cenfobserva Faria (2010), uma
“representacdo nostalgica” de algo que néo exisis.r® signo do fragmento benjaminiano,

nesse sentido, constroi-se sobre a caréncia.

A ruina é o fragmento morto, nada além de restspae, escombro, o que
sobrou da vida ap6s o exercicio da historia. Beinjasolidariza-se com um
passado oprimido, com a histéria que deveria tkr sindo foi, com “tudo o
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que nela desde o inicio é prematuro, sofrido e gnatin™, faz suas as
lagrimas milenares e sente agudamente o sofrinp@itodesmembramento
gue assolou a totalidade da experiéncia humanalediath busca

deliberadamente o fragmento, porque n&o quer ogndoanto estabilizacéo
e negacdo do devir. Acossado pela melancolia, Bemjgpercebe o

fragmento como a ruina do todo, e o sentimentcetpithe inspira, longe do
entusiasmo auto-propulsivo de Schlegel, € a naatajgela perda

irrecuperavel de uma totalidade amada e sagrad®&I{ 2010, 11)

Benjamim (1984) atesta que o barroco alemao tnaljaktamente com o que “jaz em
ruinas, o fragmento significativo, o estilhaco”. pensar a obra de Chénier, ndo como ruina —
tampouco como uma reunido de estilhacos de umgmssalcancavel — mas como um objeto
estilhacado em devir, que se projeta a partir dersureza fragmentaria — embrionéria —,
procura-se aproxima-la da concepcao de fragmentao cplenitude da forma, ndo como
caréncia, como possibilidade e ndo como fracasso.

L’Amérique €, nesse sentido, mais um emblema do devir doaquestalgia de um
passado. Por isso, ndo se pretende, na obra dée€Chéentificar as ruinas da histéria ou de
um pensamento mitico. Tanto o mito quanto a hestéuncionariam como um recurso de
associacado dos fragmentos, que seriam a verdaggrassao de um pensamento, a fim de
atingir uma forma ideal, que seria, por sua vemauelo épico ao qual o poeta se refere
recorrentemente. Nao se trata de reconstruir mpshahente algo que aconteceu, um passado
gue deveria ter existido, mas de identificar seurdaistentado por suas possibilidades que

estdo nos fragmentos de uma obra que existe, ns@uddeal que se perdeu.

31 BENJAMIN, 1984, 188.
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CONCLUSAO

L'’Amérique em seu inacabamento, oferece em suas internatnema plena
possibilidade de significacdo e revela também quoe,trds de um projeto épico, ha um
trabalho interminavel, cuja completude formal n@plica necessariamente na manifestacéo
de todas as dimensdes do processo de criacdo.aAdebkndré Chénier, por ndo se constituir
em uma “trama caligrafica” acabada, possibilitagoente a exposicdo das dimensdes desse
processo, cujo objetivo de emoldurar o universdimgia toda sua ambicdo literaria esta
exposto em cada fragmento e nota da obra. Dentispestos que podem ser depreendidos de
sua obra, foram destacados, neste trabalho, o mpensa politico-filosofico do autor, sua
imaginacdo mitica, seu gosto pela tradicdo classicaeslocamento de seu olhar para
América e as caracteristicas formais relacionadasacabamento déAmérique

Sobre 0 pensamento politico-filoséfico, procureudemonstrar como Chénier dialoga
com os principais pensadores de sua época: VokaReusseau. O primeiro, por orienta-lo
em uma perspectiva critica que permitisse elimmaobscurantismo da civilizacdo e o
predominio da fabula e da crenca na producéo Higtafica; o segundo, por propor um
deslocamento do olhar para fora da Europa e pargaxna exterioridade uma possibilidade
de compreender o homem. O projeto Ldd@mérique aproxima-se dos dois autores por se
fundamentar no conhecimento fatual, pelo desloctomeéa seu olhar para América e pela
preocupacdo em compreender o homem em seus diestagsos de civilizacao.

Para isso, André Chénier propde-se a criar umaofagia provavel’ da América, na
qual se fundamenta ndo s6 em sua orientacdo fitasghas, também, em sua pretenséo
estética e em sua admiracdo pela tradicéo literiria partir dos modelos dos antigos que
Chénier pretende criar um modo de significacdoipesde um espaco recém-descoberto, que
pudesse ser incorporado e apropriado como pamrgrarite de um sistema do mundo e,
enfim, criticar a civilizag&o europeia e alcangar gua obra a universalidade humana.

O deslocamento do olhar para a América, portar#o, se da exclusivamente pelo
exotismo ou pelo orientalismo, que também fascin@hénier, mas funciona como uma
trajetéria possivel para repensar e criticar a &rs@bhumana em todas suas formas. A
América surge, assim, como um espaco possivelplesentacdo, por simbolizar o encontro
de diferentes perspectivas de civilizacdo, revelrhorrores que envolvem a induastria
humana durante o processo de conquista, por seespaco que remodelou a concepcao

geografica mundial e, sobretudo, por ser um temitéasto e ainda desconhecido capaz de
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provocar a imaginacdo do europeu e propiciar o tdanariacdo de um épico que pudesse
emoldurar toda a diversidade que envolve a hishinmana.

Com a aproximacado deéAmerique aos trabalhos de Frans Post e de Jean-Baptiste
Debret, percebe-se que a arte, mesmo se utilizada fins documentais, oferece-se
inevitavelmente como um espaco mais favoravel jesuiolade. Na obra do holandés,
manifestam-se 0s espacos vastos que retrabalhamaginacdo e, muito além de tornar a
América visivel, aprofundam sua dimenséo invisévehitica; na obra de Debret, a ambicéo
de pintar a Histéria com a precisdo e uma preteagzao na conducdo de um trabalho
enciclopédico e completo, esbarra no olhar etndacénte na impossibilidade de tudo
apreender. Na obra de Chénier, confluem as duasijeiis caracteristicas da obra desses dois
artistas plasticos, e demonstra-se que o sabems&ra@i a partir de diferentes perspectivas. A
significacdo da América é estabelecida, nessedsentiesde sua conquista, pelo olhar do
observador, de maneira subjetiva e fragmentéaria.ap@&nas possibilidades oferecidas, sem
que nenhuma se aproxime, sem recorrer a imagindedon alcance total.

A correlacéo entre mitico e historico, entre o llnismo e a forma épica, entre Debret
e Post, permitem relacionhfAmérique a outras duas imagens que devem ser novamente
evocadas para as consideracdes finais deste tal@atto escudo de Aquiles, metonimia do
universo, um mosaico insculpido por Hefesto no @scdo herdi ddliada que, pelo seu
simbolismo, representa em um movimento centripetla ta génese do universo e da
civilizacdo; e a imagem evocada por Voltaire qyeesenta um menino frente ao mar, que,
mesmo em um universo decifrado pelas leis newtasiasimboliza a impossibilidade, a
imperfeicdo e os limites do conhecimentdAmérique ndo deixa de ser um emblema
semelhante a essas duas outras imagens, poiantd significar a América, mas todo o
universo. Em sua pretensdo de tudo descrever, \@tanel a recorréncia ao mito e a
imaginacéo poética para atravessar, como desernitame de seus fragmentos, “as muralhas
do céu” e os “infinitos obscuros da terra”.

A “mitologia provavel”, no entanto, resulta fragnema e inacabada. Sua obra reune,
por isso, além das imagens propostas, a manifestaga explicita, ora sugestiva, do
pensamento do escritor durante seu processo ori&im seu inacabamento, abre-se a ultima
dimenséo dé.’Amériqueque foi analisada neste trabalho: a obra inacabane a prépria
obra. Os fragmentos e notas do poema tornam adeb@hénier um desvio de sua forma
pretendida. Embora formalmente em estilhacos, osadm@s propostos apresentam
essencialmente a epopeia pretendida pelo poeta, ceemnudo, o desenvolvimento de uma

trama para reunir e entrecruzar a pluralidade @ateg, imagens e efeitos imaginados. Esse
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trabalho, inconcluso e interrompido, ndo perdemaeancial de significacdo. Pelo contrario, e,
para demonstra-lo, sugeriu-se a reflexdo de Blardgue a auséncia da superficie do texto
é 0 que permite atribuir uma forca alegérica asa®bragmentarias. E a partir desse
desenvolvimento que se chegou a possibilidadeL'@enérique alcancar uma maior
pluralidade seméantica que permite aproximar a glmanclusa de um poeta neocléassico as
indeterminacdes da poética contemporéanea.

Através de fragmentos, revelam-se a inquietagd® guestionamentos que envolvem
a criacao artistica, que superam os limites de épnaa. Apesar de Chénier criticar os poetas
modernos que desqualificavam os antigos, “ele éesses cuja alma moderna se deixa ver
ardente, através dos restos da Antiguidade.” (FABEEG5, 111, traducdo nossa) Entre o
neoclassicismo e o romantismo, mito e historiaslmoeo e a obra, morte e viddAmérique
revela um olhar que se desloca dos limites do @ymemto para o desconhecido ilimitado e
deixa transparecer, essencialmente, uma reflexiie sgooesia.

Estudar a obra de André Chénier mostrou-se umdwpdade de ir além dos estudos
sobre a literatura neoclassicista e da rotulacaandesscritor recorrentemente considerado
como um homem politico e poeta promissor. Foi pegsa partir deste trabalho, aprofundar
e redescobrir as particularidades que envolvemiagdy de uma mitologia provavel que
pudesse significar a América também como um espatjoco da Europa; descobriu-se, além
disso, o proprio poeta André Chénier, cujo nomea fda Franca, e, mesmo na Ameérica,
talvez seja mais conhecido pela célebre Operalmii®Andrea Chénief1896), de Umberto
Giordano e Luigi lllica, a ponto de o historiader arte Jorge Coli (2010), ao escrever sobre a
Opera, iniciar seu texto explicando:

André (Andrea, em italiano) Chénier realmente axi& um poeta maior da
lingua francesa. Talvez seja mesmo possivel dpgg menos por duas
razdes, que ele é o primeiro grande poeta moddPrimeiro, porque
assinala a faléncia do grande poema, de tradici@,épara instaurar o
lirismo do fragmento, do incompleto, que é tdo stige a imaginagéo, tdo
favoravel ao intimo e ao confessional. Depois, pergela primeira vez na
histéria, a producéo artistica de um escritor ma@n mesclada, em suas
fiboras mais profundas, com a expressao de conwscgdéticas. (COLI,
2010, 8)

Ainda que a Opera possa ser considerada mais eéjebro poeta, Coli destaca que
um dos momentos mais elevados da encenacédo, qogmelsonagem de Chénier se prepara
para morte, o texto escrito por lllica foi inspicali/remente nos seguintes versos iambicos de
Chénier:

Como um ultimo raio, como um derradeiro zéfiro
Animam o fim de um belo dia,
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Ao pé do cadafalso eu toco ainda minha lira,
‘Talvez seja em breve a minha hbra.
(CHENIER, 1884, 2, 326, traducdo nossa)

A vida de André Chénier foi como um raio, um fragmo, no sentido filoséfico do
termo.L’Amériqueé, nesse sentido, uma parte do legado desse posapbra que traz em
seu inacabamento, na inflexao épica e na crititiigag o emblema da América e uma sintese

da vida de seu autor.

! “Comme un dernier rayon, comme un dernier zépMmirhent la fin d’un beau jour,/ Au pied de I'échati
j'essaye encor ma lyre./ Peut-étre est-ce bientdt tour.”
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