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RESUMO

Este trabalho de Dissertacé@o dispde, além de uma reviséo bibliografica de trabalhos
académicos publicados sobre a vida e obra do compositor paraense Octavio Meneleu
Campos (1872-1927), informagBes sobre o contexto historico de cinco de suas
cancdes de camara, a saber, Canto lontano, O baile na flor, In fondo al bicchiere,
Addio, gioventu e La fioraia. Essas composi¢cdes foram localizadas no Acervo de
Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB, considerado, atualmente, o maior
acervo de cancgdes brasileiras de camara. Ainda, apresentamos andlise e edicao
desse material, tendo como norte os parametros estabelecidos por LaRue (1992) e
Figueiredo (2017).

Palavras-chave: Cancao brasileira de camara; Meneleu Campos; Analise musical;
Edicao.



ABSTRACT

This work provides, in addition to a bibliographic review of published academic works
on the life and work of Brazilian composer Octavio Meneleu Campos (1872-1927),
information on the historical context of five of his art songs: Canto lontano, O baile na
flor, In fondo al bicchiere, Addio, gioventu e La fioraia. These compositions were
located in Acervo de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB, a particular
sheet music collection, currently considered the largest collection of Brazilian art
songs. Also, we viresente analysis and editing of this material, having as a guide the
parameters established by LaRue (1992) and Figueiredo (2017).

Keywords: Brazilian art song; Meneleu Campos; Music analysis; Edition.
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1 INTRODUCAO

No século XIX, diversos compositores brasileiros, da geracdo romantica,
deixaram a péatria rumo a Europa, na busca de ampliar seu conhecimento musical e
também por melhores condi¢bes de trabalho. Possivelmente, o sumo exemplo que
ilustra esse percurso seja Carlos Gomes (1836-1896), cujos estudos na Itélia,
patrocinados pelo Imperador Dom Pedro 1l (1825-1891), propiciaram sua ascenséo
no meio musical e destacaram o Brasil, perante o velho continente, como uma terra
capaz de produzir éperas reconhecidas pelo publico e pela critica. Essa préatica
perdurou até o século XX, caracterizando a partida do Brasil para paises como
Alemanha, Franca e Itdlia como um percurso desejavel para a formagdo de nossos
musicos. Dentre uma lista considerdvel de compositores que vivenciaram a
necessidade de uma melhor qualificagdo em terras estrangeiras, citamos Francisco
Braga (1868-1945), com estudos na Franga e Alemanha; Henrique Oswald (1852-
1931), com estudos na ltalia, e Alberto Nepomuceno (1864-1920), cuja formacéo se
deu também na Italia e na Alemanha. J& no século XX, vimos partir para a Itélia
Francisco Mignone (1897-1986), o paraense Arthur Iberé de Lemos (1901-1967), com
estudos na Inglaterra, Alemanha e Italia, e o mineiro Carlos Alberto Pinto Fonseca
(1933-2006), com estudos na Alemanha e Franga, entre outros.

Como resultado dos estudos realizados fora da terra natal, alguns desses
compositores dedicaram-se a criagdo de géneros vocais sobre textos que ndo o
portugués. Neste sentido, podemos afirmar que o Brasil produziu Lieder, canzone e
mélodies, e que essa producdo, embora criada por maos brasileiras, ilustravam a
estética das terras de origem as quais pertenciam. Assim, foram negligenciadas,
segundo o olhar nacionalista estabelecido junto ao modernismo no Brasil da década
de 1920, e até mesmo depreciadas em seu valor artistico, visto que essas obras néao
levavam consigo o estandarte dos anseios de brasilidade vigentes aépoca. Fato € que
grande parte dessa producgdo ndo pdde vir a luz, o que nos prova que musica e politica
se entrelagam através dos séculos.

Historicamente, a Semana de Arte Moderna, ocorrida no Theatro Municipal de
S&o Paulo entre os dias 13 a 18 de fevereiro de 1922, selou o destino de obras que
ndo coadunavam com a estética modernista que valorizava aspectos definidos
como puramente brasileiros, seja na construgdo ritmica, seja nos textos utilizados para

a criacao de cang0es, Operas e até mesmo obras de cunho religioso. Celebrada hoje
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como marco de avango na cultura brasileira, o que adveio dessa Semana em termos
de critica musical contribuiu, durante muitas décadas, para o abafamento de nomes
e obras que podem e devem, na opinido desta autora, ser também consideradas
brasileiras.

Parte integrante do grupo de compositores brasileiros do século XIX que se
transferiram para a Europa em busca de uma formag¢éo musical mais robusta,citamos
Meneleu Campos (1872-1927), paraense que partiu para a Italia, mais
especificamente para Mildo, e cuja producdo abrange Operas e composicdes
orquestrais, além de extenso volume de cancdes de cAmara compostas em vernaculo
e também em outros idiomas. Sobre parte de suas can¢des compostas para voz de
soprano, mais especificamente cinco titulos, a saber, Canto lontano, O baile na flor,
In fondo al bicchiere, Addio, gioventu! e La fioraia, € que foi estruturada a presente
pesquisa, cujo objetivo central é contribuir para a divulgacdo de parte do conjunto de
cancdes para canto e piano do compositor, mais especificamente os cinco titulos
supracitados.

Nossa metodologia inclui a busca por dados acerca das cinco cangdes que se
constituem o objeto de pesquisa deste trabalho. Localizadas no acervo do professor,
pianista e tenor solista maranhense Hermelindo Castelo Branco (1922- 1996),
digitalizado pelo Instituto Piano Brasileiro apés doacdo de Rogério Resende (s.d.), 20
anos ap6s a morte de Castelo Branco. Segundo dados do site

http://www.institutopianobrasileiro.com.br/:

Ao longo de seis meses, as 30.000 paginas de partituras do acervo foram
digitalizadas. Simultaneamente, realizamos uma catalogacao béasica de todo
o material, listando nome do compositor e nome do letrista, tituloda musica,
eventuais arranjadores e se se tratava de um manuscrito ou nao.

Este acervo tem o potencial de literalmente revolucionar a pesquisa em
cancdo brasileira, além de poder suprir material para festivais, recitais,
gravacdes e cursos de musica.

Com o intuito de ampliar o alcance deste material no meio académico,
iniciamos uma parceria com o professor Lenine Santos, da UFPel, que,
sabendo da importancia do acervo, criou o grupo de pesquisas cadastrado
no CNPqg “APHECAB: Acervo de partituras Hermelindo Castello Branco —
catalogacao, andlise, interpretacdo e divulgacdo do repertdrio de cancao de
concerto do Brasil”, que € integrado por professores de universidades de
diversos estados?.

1 Texto assinado por Alexandre Dias (1984), pianista, pesquisador e criador do Instituto Piano Brasileiro
(www.institutopianobrasileiro.com.br), cujo site se configura em “amplo portal na internet dedicado ao
rico universo pianistico brasileiro em suas diversas esferas, com o objetivo de ampliar suas pesquisas”.
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Integra o grupo de pesquisa APHECAB desde sua criagdo o Professor Mauro
Chantal, orientador deste trabalho e veiculo para que esta autora tivesse acesso as
cancdes observadas nesta pesquisa. Outras informagBes foram também acessadas
por meio da plataforma Hemeroteca Digital, proveniente da Biblioteca Nacional, no
Rio de Janeiro. Ainda, diversos dados sobre Meneleu Campos puderam ser
acessados em pesquisas académicas surgidas ja no século XXI.

As Unicas fontes disponiveis das partituras deste estudo direcionaram nossa
edicdo, a partir dos dados fornecidos por FIGUEIREDO (2017), resultando em uma
edicdo pratica das partituras. Desta maneira, julgamos necessario também a
apresentacdo de andlise das partituras, com informagfes sobre a escrita para o
acompanhamento do piano, sobre a escrita vocal, sobre o texto poético e dados
envolvendo a estrutura de cada uma dessas cangdes, a partir dos parametros
indicados por Jan LaRue (1918-2004) em sua obra Guidelines for Style Analysis
(1992).

Notadamente tem sido a divulgagcdo dessas cangOes por meio de recitais,
palestras e também por comunicagdes de pesquisa e publicacdo de textos cientificos.
Neste sentido, citamos o artigo “In fondo al bicchiere para canto e piano, de Meneleu
Campos (1872-1927) sobre texto poético de Angelo Bignotti (1863-1923):
contextualizag&o historica, analise musical e edigdo da partitura” publicado no livro
DIALOGOS MUSICAIS NA POS GRADUAGCAO PRATICAS DE PERFORMANCE
N°6, de 2021, a comunicagédo de pesquisa “O baile na flor para canto e piano de
Meneleu Campos (1872-1927) sobre poesia de Castro Alves (1847-1871): analise
musical e edicdo da partitura”, apresentada no XXXI Congresso da Associagéo
Nacional de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Musica - ANPPOM, em Jodo Pessoa,
Paraiba, em2021, cujo texto foi publicado nos Anais do evento. Em relacdo a
performance de cangbes de Meneleu Campos, esta autora realizou um recital palestra
intitulado “A cancéo de camara brasileira dos séculos XIX e XX por Meneleu Campos
(1872- 1927) e Heitor Villa-Lobos (1887-1959) ", realizado de modo remoto, devido as
exigéncias impostas pela pandemia da Covid-19. Esse recital palestra ocorreu no dia
21 de fevereiro de 2022, contendo obras de Meneleu Campos e de Heitor Villa- Lobos,
exemplificando, assim, parte das caracteristicas presentes no cancioneiro brasileiro
do século XIX e XX.

Esta Dissertacdo foi estruturada em quatro capitulos. No segundo capitulo,

apos este capitulo introdutério, apresentamos uma reviséo bibliogréfica dos principais
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trabalhos em nivel de Pos- Graduacéo realizados sobre a vida e a obra de Meneleu
Campos, proémio necessario para a compreensdo da importdncia da pesquisa
académica que, aos poucos e constantemente, tem contribuido para a valorizagdo do
nome desse compositor, colaborando para o reconhecimento de sua obra como
produto respeitavel na histéria da mdasica brasileira. No terceiro capitulo,
apresentamos génese e analise das canc¢des Canto lontano, O baile na flor, In fondo
al bicchiere, Addio, gioventu e La fioraia, todas compostas para voz de soprano e
presentes no Acervo de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB. Para a
realizac@o das analises apresentadas, como citado anteriormente, baseamo-nos nos
parametros apresentados por LaRue na obra Guidelines for Style Analysis, cuja
primeira edicdo data de 1992. No quarto e ultimo capitulo, relatamos dados sobre
nossa Edicao das referidas cangdes, organizados a partir dos dados fornecidos por
Carlos Alberto Figueiredo em seu livro MUsica sacra e religiosa brasileira dos séculos
XVIII e XIX: Teorias e préticas editoriais (2017).

Por fim, apesar do percurso para a confecgao desta pesquisa ter ocorrido em
meio a uma situagdo sui generis envolvendo a crise sanitaria mundial decorrente da
pandemia de Covid-19, esta autora registra seu crescimento profissional ao abordar
parte da obra de Meneleu Campos. Cientes de que a relevancia de suas criagdes
merece ndo somente o olhar académico, mas também os aplausos doséculo XXI,
intentamos contribuir para a divulgacdo do nome do compositor, cuja producdo de

cancdes de camara atestam a estética do tempo em que foram compostas.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA

O compositor paraense Octavio Meneleu Campos (1872-1927) foi referenciado
nos primeiros trabalhos publicados sobre a histéria da musica brasileira, por Mello
(1908) e Cernicchiaro (1926), sendo considerado como um compositor de excelente
formacédo que atuou de maneira reconhecida em Belém e com igual éxito profissional
no exterior. Posteriormente, Vicente Salles em seu livro Mudsica e musicos do Para
apresentou dados biograficos do compositor e informagcfes sobre suas obras
(SALLES, 2007). Outros pesquisadores como Rego (1972), Souza (1972), Parente
(1972) e Marcondes (1977) apresentaram significativas informacdes sobre a trajetoria
do compositor, além de dados sobre suas principais composi¢fes. Em relagédo a
imprensa, que também celebrou os predicados musicaisdo compositor, dentre tantos
observados para a realizacdo desta pesquisa, citamos o jornal A Gazeta de Noticias,
que publicou uma nota sobre o éxito do concerto realizado em Mildo no dia 22/05/1903

pelo compositor, trés anos apos sua formagdo no Conservatério da Italia:

Sera facil calcular a vitéria de Campos, pesando-se que o0s quatorze
chamados e os dois bis lhe foram tributados por uma assisténcia culta,
inteligente e numerosa, habituada a ouvir, na capital musical da Italia, as
melhores producdes das maiores celebridades artisticas (Gazeta de Noticias,
11/08/1903 apud PARENTE 1972, p. 210).

No que se refere as pesquisas académicas sobre a vida e obra do compositor,
essas ganharam representatividade a partir da década de 1990 com Volpe (1994) em
sua Dissertacdo de Mestrado, na qual realizou a catalogagdo detalhada das obras
cameristicas instrumentais produzidas por Meneleu Campos, e de parte da producéo
de cémara no periodo romantico brasileiro, de 1850 a 1930 especificamente. A
listagem dessa producéo foi realizada sobre fontes bibliogréficas, primarias e em 12
arquivos nacionais, chegando a quase 400 obras com cerca de setenta autores. De
acordo com o levantamento de Volpe, Meneleu Campos se destacou entre 0s

compositores que mais produziram musica de camara brasileira:

2 As citacbes provenientes de notas e/ou matérias de jornais foram registradas nesta Dissertacéo sem
a atualizacao da grafia moderna da lingua portuguésa. De modo contrario, esta autora, cComo veremos
adiante, optou por atualizar a grafia da lingua patria para a cancao O baile na flor, intentando, assim,
uma melhor interpretacdo de sua partitura.
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Os compositores que mais escreveram musica de camara foram Glauco
Velasquez, com quarenta e quatro titulos; Francisco Braga, com trinta e um
titulos; Henriqgue Oswald, com trinta titulos; Murilo Furtado, com vinte e um
titulos; Menelau Campos, com vinte titulos; Santana Gomes, com dezenove
titulos e Barrozo Neto, com quinze titulos. Destacamos, entre os demais
compositores, Jodo Gomes Araujo, com onze titulos; Alberto Nepomuceno,
com dez titulos; Jodo Gomes Janior, com nove titulos; Leopoldo Miguez, com
oito titulos: e Alexandre Levy, com sete titulos (VOLPE, 1994, p. 141).

Ainda segundo Volpe (1994), inUmeras obras de camara foram criadas no
periodo romantico e, consequentemente, esse género musical trouxe reconhecimento

enotoriedade a estética daquele periodo na histéria da musica no Brasil:

Muito mais do que mostram os livros de histéria da musica brasileira, essa
producdo contribuiu inequivocamente para a formacdo do nosso gosto
musical e pode constituir uma das parcelas mais nobres da produgéo musical
do nosso passado recente (VOLPE, 1994, p. 151).

O artigo Compositores romanticos brasileiros: estudos na Europa, produzido
por Volpe (1994), teve como enfoque o0s estudos musicais dos compositores
romanticos brasileiros nos centros europeus. De acordo com a autora, “De 41
compositores brasileiros nascidos entre 1834 e 1884 e que viajaram para a Europa,
20 estudaram na Italia, 15 na Franca, seis na Alemanha, quatro na Bélgica, trés em
Portugal, dois na Austria e um na Suiga”. Meneleu é citado entre os 13 compositores
brasileiros que estudaram na Italia, sendo Mildo a cidade mais frequentada por eles.

Em relacéo a partida de Meneleu Campos para a Europa, sendo essa situa¢ao
possibilitada apenas por compositores que possuiam mais recursos financeiros ou
eram agraciados com bolsas do governo brasileiro, a autora nos forneceu uma

importante contribuicdo ao descrever o efeito dessa afluéncia:

O estudo da interacdo entre a formacdo académica desses compositorese
0S movimentos musicais europeus permite especular sobre o carater

estilistico, a vinculagdo dos diversos autores as correntes europeias, € a
predominancia ou influéncia dessas correntes, sucessivas ouconcomitantes,
entre os compositores brasileiros. Suscita investigar também quais os ideais
estéticos de um compositor que procurava determinado centro musical para
atualizar ou aperfeicoar seus conhecimentos musicais. O tema das
influéncias musicais e das tendéncias estéticas assumidas pelos
compositores brasileiros na segunda metade do século XIX configura-se
extremamente rico para interpretacdes. E certo que o Romantismo musical
brasileiro ocorreu com retardo em relagao a Europa. No entanto, tal premissa
cumula de preconceitos nossas reflexdes impedindo novas consideracfes
gue poderiam reinterpretar um periodo, sobretudo entre 1890 e 1910,
bastante complexo e diversificado; no apogeu do romantismo tardio, surgem
obras e compositores que prenunciam a modernidade (VOLPE, 1994, p. 52 e
60).
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Posteriormente, em 2006, no XVI Congresso da Associacdo Nacional de
Pesquisa e POs- graduacdo em Musica — ANPPOM, em Brasilia, Mario Alexandre
Dantas Barbosa, envolvido no projeto voltado ao periodo roméntico brasileiro dirigido
por Volpe, apresentou pesquisa em nivel de iniciagdo cientifica focada para a obra
Notturno e Allegro Scherzando para violino solista e quarteto de cordas (BARBOSA,
2006). Esse trabalho contribuiu para o resgate da produgdo cameristica brasileira do
periodo romantico de compositores do norte do Brasil, e apresentou como objetivo a
transcricdo musicoldgica e edicdo critica de toda a obra para conjunto decémara
instrumental de Meneleu Campos. Foi realizado também nessa pesquisaum estudo
acerca do contexto de criagdo da obra na carreira do compositor, propagacéo e
recep¢cao musical por meio de levantamento de audi¢cdes da época e criticas musicais
localizadas em periédicos, fundamentados pelo estudo dabiografia do compositor. Os
periddicos utilizados por Barbosa para essa pesquisa pertencem ao acervo da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, do Real Gabinete Portugués de Leitura e do
Instituto Historico Geogréfico Brasileiro.

Ao abordarmos as mudancgas sociais que impactaram no desenvolvimento das
artes no Brasil no inicio do século XX, e o direcionamento que a obra do compositor

recebeu por estudiosos e intérpretes, Barbosa (2006) nos afirmou que:

De forma geral a sistematizacdo da producdo de nossos compositores no
género cameristico aguardou por bastante tempo uma abordagem
satisfatéria. Por outro lado, a vida artistico-musical no Norte do Brasil
acompanhou a linha ascendente de desenvolvimento da regido nos outros
setores promovida pela capitalizacdo decorrente do ciclo da borracha. Dado
o declinio da referida atividade econémica as consequéncias desfavoraveis
afetaram também a musica, sendo um dos determinantes para a falta de
manutencao do repertério da época. Identificamos portanto uma divida para
com a musica de camara brasileira do periodo romantico e, no que tange aos
musicos do norte do pais, surge o nome de Meneleu Campos, como alvo de
nosso empenho (BARBOSA, 2006, p. 467).

Barbosa concluiu, em sua pesquisa, que Meneleu Campos se configurava
como um musico de formacao sélida, cujo reconhecimento tem crescido em meio a
bibliografia existente até o presente momento, e que sua musica de camara tem
rendido maior consagracdo, mesmo percebendo certa auséncia de analises mais
técnica do seu repertério e seu resgate na sua totalidade.

De acordo com Barbosa e Volpe (2007), o romance sem palavras T'Amo!
produzido por Meneleu Campos quando ele era aluno no Conservatorio de Mildo,

recebeu vérias versbes para diferentes combinacdes cameristicas, formagfes
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orquestrais e para solo, sendo essa a composi¢ao que mais arranjos recebeu de seu
criador. A Figura 1, a seguir, baseado no Catalogo Geral de Obras Musicais de
Meneleu Campos realizado por Barbosa (2012), nos mostra dados comparativos das
diferentes versdes dessa composigao:

MEIO DE FONTE DATA TiTuLo
EXECUCAD
BMRI: MS/C-X¥VI-104, | s/d (anterior a T’Amo! Piccolo Intermezzo per
maif1894) pianoforte
manuscrito autdgrafo
. BMNRI: MS/C-XXVI-54, 11/12/1954 TAmo! Intermezzo para piano
Piano solo manuscrito copia
BMRI: M786.1/C-VI-97, | s/d anterior T'Ama! Romanza (senza parole)
Edicdo: E. Nagas a maif1894
Quarteto de BMRJ: MS/C-XXVI-164, | Par[4], junho TAmo Intermezzo (para
Cordas manuscrito autdgrafo, | 191[7] (inst. ser executado durante a
(e/surdina) com mutilagies par[a] a festa dos | declamacdo de poesias)
[novas])
Quarteto de MS/C-XHVI-129, Rio de Janeiro, TAmo! Romanza senza parole
cordas ¢/[ope.] manuscrito autografo per Quartetto d'archi (doppio)
2 clarinetes, MNowv/1909
trompa e
contrabaixo
Pequena BNRI: MS/C-XXVI-131, | Pard, T'Amo Romanza Senza Parole
arguestra (1) manuscrito autdgrafo, {Instrumentata dall'autore par
partitura incompleta Ago/1905 piccola orchestra)
Pequena BMRL: MS/C-XXVI-B8 Para, T'Amo Romanza Senza Parole
orguestra (I1) manuscrito autografo {Instrumentata dall'autore par
Ago/1905 piccola orchestra)
Orguestra BMRJ: MS/C-XXVI-100, | Para, T'amo (Preludio orchestrale)
manuscrito autografo Romanza senza parole
Out/1900 (“Instr.")
“Grande BMRI: MS/C-¥XVI-131, | Lisboa, Tamo! Intermezzo orchestrale
orgquestra” manuscrito autdgrafo {grande orchestra)
Jan/1914 [“Instr")

Figura 1- comparativo das diferentes versdes de T'’Amo! (cf. Barbosa, 2012a). Fonte:
Meneleu Campos (1872-1927), um compositor paraense: trajetéria profissional e catalogo geral, de

Mario Alexandre Dantas Barbosa.

Nesse trabalho, Barbosa também apresentou a edi¢ao realizada de T'’Amo!, a
partir do manuscrito autografo da versao para conjunto de camara (quarteto duplo de
cordas), datado em 1909. O compositor deixou registrado, no frontispicio da peca,a
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opcdo de serem acrescidos outros instrumentos opcionais. Com relagéo a esses
registros feitos pelo compositor, Barbosa aponta que “Tal flexibilidade demonstrada
pelo compositor ao prever multiplas combina¢ces de conjunto instrumental nessa
versdo cameristica, constitui um exemplo importante da sua concepc¢do quanto a
funcionalidade dos seus arranjos” (BARBOSA e VOLPE, 2015, p.206). Ainda de
acordo com esses autores, o compositor deixou cerca de 140 titulos, um importante e
valioso patrimonio de partituras, no qual a maioria aguarda por uma edig&o.

Gina Reinert (s.d.) em sua Dissertagéo de Mestrado Fantasia de concerto para
violino e orquestra de Octavio Meneleu Campos: uma proposta pedagdgica, tratou da
fantasia supracitada por meio do conhecimento da obra e da comparagcdo com o
repertorio tradicional violinistico, com o proposito de verificar os aspectos semelhantes
no contexto do ensino do instrumento (REINERT, 2007). Essa autora utilizou como
referencial tedrico o livro Practice (2004) de Simon Fischer (s.d),que colaborou a
identificacdo dos aspectos técnicos e violinisticos da Fantasia de Concerto para
desenvolver uma proposta de ensino promovendo sua integragdo na formacao de
violinistas na execuc¢édo de obras do repertorio tradicional.

Consta ainda na pesquisa realizada por Reinert (2007) uma abordagem
analitica para identificar os elementos tematicos, estruturais e histéricos da Fantasia
de Concerto, organizando as semelhancas e as divergéncias entre oS manuscritos
encontrados na Biblioteca Nacional (RJ) e na Biblioteca da Universidade Federal do
Para.

Raras séo as fotografias do compositor Meneleu Campos disponiveis para
consulta,e a pesquisa de Reinert (2007) contribuiu, nesse sentido, também para a
divulgacéo da feicdo do compositor, embora em registro bastante precario em relacao

a sua nitidez, como podemos visualizar na Figura 2, logo a seguir:
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‘Meneleu
Campos

Universidade Federal do Para
Micleo de Arte
Eacola de Misica

Figura 2- Meneleu Campos em sua juventude (s.d.). Fonte: Fantasia de concerto para violino e
orquestra de Octavio Meneleu Campos: uma proposta pedagogica de Gina Reinert.

Reinert (2007) concluiu, em sua Dissertacdo, que a obra de Meneleu Campos
contém aspectos idiomaticos semelhantes aos aspectos do repertorio tradicional, e
que varias técnicas como spiccato, escalas cromaticas, acordes, arpejos e cordas

duplas, podem ser aprimoradas a partir do estudo de sua obra:

Tendo em vista que obras brasileiras, como a de Meneleu Campos, podem
preparar tecnicamente violinistas, e sendo este um compositor paraense
completamente desconhecido no Pais e até mesmo para o povo paraense,
proponho que, assim como este trabalho, outras obras de Meneleu Campos—
quartetos de cordas, suites, pegas para violino e piano (como por exemplo
“Melancolia”, “Noturno e Allegro Scherzarndo”) e obras para orquestra,
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entre outras — possam ser incluidas em pesquisas etambém no repertoério
formativo de violinistas (REINERT, 2007, p.101).

O trabalho de Barbosa (2008), apresentado no XVIll Congresso da Associagao
Nacional de Pesquisa e Pds-graduagdo em Musica - ANPPOM em Salvador, abordou
publicacbes de caréter didatico do compositor na area de educacdo musical. Esse
estudo tratou de duas obras didaticas publicadas por Meneleu Campos em Mil&do, a
saber, Novo Methodo de Solfejo e Elementos de Musica, cuja pesquisa do contexto
decriacdo, a descri¢do e andlise de seus contetdos indicam consideracdes a partir da
comparagao entre suas caracteristicas junto a outras obras do mesmo periodo. De
acordo com esse pesquisador, todo o acervo de partituras do compositor foi
encaminhado para a Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, pelos parentes de
Meneleu, a pedido do musicélogo Vicente Salles (1931-2013), por ocasido do
centendrio do compositor.

Barbosa (2007) citou o jornal A Provincia do Para, em sua edi¢do de 24 de
margo de 1900, uma nota a respeito das atividades produzidas no Instituto Carlos

Gomes, reconhecendo a dedicagdo e empenho do compositor na educagao musical:

O talentoso e jovem maestro Meneleu Campos, activo reorganisador do
ensino de musica n’esta capital, trata de preparar um esplendido concerto
classico auxiliado pelos seus collegas do conservatorio Carlos Gomes, em
proveito do maestro Enrico Bernardi que se encontra doente na Italia
(BARBOSA, 2008, p.276).

Esse autor citou que também no mesmo periddico supracitado foi registrado,
na edi¢ao de 20 de maio de 1901, que Meneleu Campos se destacou por seu trabalho

composicional e pedagdégico:

O programma do dia era conciso, mas expressivo pelo valor dos numerosde
musica que o compunham. Eil-o: [lista do repertdrio trabalhado na aula,
incluindo trés arranjos para coro de Meneleu sobre composi¢fes deitalianos
(...) Depois de pouco mais de cinco mezes de estudo choral, os resultados
gue me chegaram aos ouvidos, em bellas ondas harmoniosas,
representavam o louvavel esforco do maestro Meneleu Campos, director do
estabelecimento (...). S6 de sua parte, 0 maestro Campos, como componista,
tem produzido para a aula de canto os seguintes trabalhos: Romanzetta, solo
com acompanhamento de vozes, cinco madrigaes, Scherzetto, para 4 vozes,
Padre nosso; Il canto della Tempesta, para orchestra e vozes (BARBOSA,
2008, p.276).
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Barbosa (2007) apresentou, ainda, varias consideragfes, apds consulta a
essas obras publicadas por Meneleu Campos, explicando cada parte desses métodos

de ensino, e conclui seu trabalho enaltecendo o trabalho pedago6gico do compositor:

Concluindo, podemos dizer que a consulta a estas fontes nos permitiu — nao
s6 a partir do contetido sobre teoria musical e solfejo que encerram em suas
paginas, mas também através dos textos introdutérios que as mesmas
trazem, bem como através das informag¢des advindas dapesquisa sobre o
contexto de criacdo a que nos instigaram — um primeiro contato com o
pensamento pedagdgico de seu autor. Apresentou-se, portanto, ao longo
deste trabalho, como importante material, onde praticas e saberes que
nortearam as experiéncias pedagdgico-musicaisdo passado puderam ser
focados, auxiliando no sentido de se situar a acdo formadora na atualidade
dentro de uma linha consequente de desenvolvimento histérico (BARBOSA,
2008, p.279).

Por sua vez, Costa (2011), em sua Dissertagdo Duragdo e Memoria:
Bergsonismo e o Piano no concerto em La Maior para piano com acompanhamento
de orquestra de Octavio Meneleu Campos, apresentou o resgate do Concerto em La
Maior, visando andlise e performance, utilizando como referencial tedrico a filosofia
de HenriBergson (1859-1941) e no estudo sobre o tempo musical de Seincman
(2001).

A proposta de andlise Bergsoniana foi escolhida por Costa (2011), que
acreditou que as andlises tradicionais de formas musicais ndo atenderiam por
completo na investigacao da obra musical de Meneleu Campos, justificando que essa

filosofia:

(...) se baseia em quatro pilares: intuicdo, duracéo, impulso vital e memdria.
Esta filosofia pareceu mais afinada com a proposta desejada de analise,
segundo a duracéo psicolégica do Concerto em L& Maior para Piano com
Acompanhamento de Orquestra, de Octavio Meneleu Campos (COSTA,
2011, p.48).

Esse autor apresentou em sua Dissertacdo trés capitulos, sendo o primeiro
capitulouma narragdo das transformagfes tecnoldgicas e cientificas ocorridas no
periodo da Belle Epoque, a trajetéria de Meneleu e sua vivéncia no universo
académico italiano. O segundo capitulo aponta os principais conceitos do pensamento
de Bergson, no que concerne a espaco e tempo, aplicado a masica do compositor e
suainterferéncia nas escolhas para a interpretacdo da peca. No terceiro e ultimo
capitulo, o autor tratou dos dados historicos do Concerto em L& Maior para Piano com

Acompanhamento de Orquestra, os aspectos formais e estilisticos, elementos
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comuns nas obras do compositor no mesmo periodo e a analise da obra de acordo

com o ponto de vista de Bergson. Abaixo, na Figura 3, reproduzimos excerto dessa

partitura, apresentada por Costa (2011):
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Figura 3- manuscrito do Concerto em L4 Maior para Piano com Acompanhamento de Orquestra.
Fonte: Duragdo e Memoria: Bergsonismo e o Piano no concerto em L& Maior para piano com
acompanhamento de orquestra de Octavio Meneleu Campos de Dayse Dias Silva e Costa.

Costa (2011) apresentou no primeiro capitulo outra rara fotografia do
compositor, essa com data precisa, aos 30 anos de idade. Esse registro apresenta

ainda sua assinatura e um pequeno trecho do Preltdio Amanhecendo, de sua autoria,

como podemos visualizar na Figura 4, a seguir:
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Figura 4- fotografia de Meneleu Campos aos 30 anos de idade, contendo assinatura e 0os quatro
primeiros compassos do prelidio Amanhecendo. Fonte: Duracdo e Memodria: Bergsonismo e o Piano
no concerto em La Maior para piano com acompanhamento de orquestra de Octavio Meneleu
Camposde Dayse Dias Silva e Costa.
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Segundo Costa (2011), Meneleu Campos ao viajar para a ltalia, em 1891,
estudou com o professor de harmonia Andrea Guarneri (s.d.), que o preparou para
ingressar no Real Conservatorio de Mildo. No mesmo ano, ele foi aprovado nos
exames e realizou, no Conservatorio, estudos de piano, fuga, contraponto e harmonia
com o professor Vincenzo Ferroni (1858-1934). Interessante observarmos na Figura

5, a seguir, apresentada no trabalho de Costa, o0 nome de Meneleu no livro de

matricula da turma do seu professor:

Figura 5- registros de matricula de Meneleu Campos no Conservatério de Mildo. Fonte: Duracgéo e
Memoria: Bergsonismo e o Piano no concerto em La Maior para piano com acompanhamento de
orquestra de Octavio Meneleu Campos de Dayse Dias Silva e Costa.

Na concluséo de sua pesquisa, Costa (2011) ressaltou aimportancia do resgate
da obra do compositor Meneleu Campos, no contexto da Belle Epoque Amazonica,
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engrandecendo os valores do patrimonio cultural brasileiro que precisam ser

investigados e apresentados para a sociedade:

Muito além de chamar a atencéo para mais uma biografia de um compositor
brasileiro ou fazer uma proposta de analise para esta obra, o que se deseja
aqui € motivar outros a pesquisar sobre a musica de Meneleu Campos, a fim
de que suas producdes musicais sejam divulgadas suficientemente,
preservando mais uma parte da memoria musical brasileira mediante a
recuperacgao do variado repertério deste compositor (COSTA, 2011, p.104).

A Dissertacdo de Barbosa (2012), Meneleu Campos (1872-1927), um
compositor paraense: trajetoria profissional e catalogo geral, diz respeito ao ramo
cientifico da area de musicologia e contém como tema principal o estudo da producéo
musical do compositor, sua trajetdria profissional, o contexto histdrico, catalogacao de
suasobras e a historia da vida musical paraense do final do século XIX e inicio do
século XX.

Essa pesquisa se destaca por apresentar um modelo no qual se evidencia a
disponibilizacdo da catalogacdo das obras do compositor, com o0 objetivo de
reconhecer suas composi¢fes como legitimas representantes do Romantismo no
Brasil e compreender a particularidade de cada parcela de sua obra em relacéo as
necessidades de sua trajetoria profissional, além de disponibilizar a catalogacao geral
das obras do compositor.

A metodologia utilizada no segundo capitulo dessa pesquisa se configura na
busca por informacgdes disponiveis na bibliografia especifica sobre o compositor, e em
fontes primarias como as partituras manuscritas e edicdes de época. A consulta aos
periddicos realizou-se em cole¢des disponiveis no Rio de Janeiro (BNRJ) e emBelém
do Par4 (CENTUR — Centro Cultural Tancredo Neves).

O autor ofereceu significativa contribuicdo da musicéloga e Prof.2 Dr. 2 Maria
Alice Volpe/UFRJ na apresentagédo de uma metodologia de catalogagéo que observa
as especificidades da documentagdo musical nos acervos brasileiros. A metodologia
adotada para a elaboracdo do Catalogo Geral da Producdo Musical de Meneleu
Campos, abarca a consulta em fontes primérias nos dois principais arquivos na
Divisdo de Mdsica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e na
Biblioteca do Museu da Universidade Federal do Para. Inclui também a transcrigcdo
diplomatica de todos os dados encontrados nas capas externas dos manuscritos e

edi¢cles, nas partes destinadas a instrumentos ou vozes e nas Ultimas paginas das
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partituras.

O catalogo de obras do compositor, apresentado na segunda parte dessa
Dissertacao, aprimora e facilita possiveis consultas, pois possui explicacbes sobre as
convencgOes adotadas para os verbetes e possui valioso agrupamento documental
consolidado num mesmo trabalho. A configuragdo dos verbetes apresentados nesse
trabalho segue as convengdes de numeracdo, titulo, transcricdes diplomaticas,
descricao fisica do material, referéncias bibliograficas e particularidades do conjunto
documental, o incipt abstrato, os subverbetes e os espagamento entre os verbetes,

como podemos observar no exemplo que se configura na Figura 6, abaixo:

Catalogo
1. [Agnus Dei em Da p/ Tenor solo, acomp. 6rgao ou harmoniz. p/v. fem.]

Ms, aut., partt. canto (tenor solo) e orgdo, 1p. e partes: T-solo, S (2). M (2)/5p. BNRJ: MS/C-XXVI-172
Partes S e M: material melhor conservado e com tinta diferente, sugerindo um arranjo posterior. Parte T-
solo: [margem inf., a lapis:] “Para o Alcantara”, Em todas as partes: *191",

Andante. C. Do. 23c.

2. [Andante em Fa, p/ vin e pf, “Malinconia”]

“A mia Sorella/ Adelaide Livia de Campos/ Malinconia/ Andante/ Per/ Violino ¢ Pianoforte/ Di/ Meneleu
Campos/ N. 147/ L. 3.50/ Milano. E. Nagas/ Via Passarella 7". [Dedicatoria manuscrita:] “Alla
bravissima Signorina Rosetta Bossi,/ offre l'autore./ Milano li 4 Frebbraro 1892 -", [carimbo:] “Colecdo/
C. Guerra Peixe”.

Edicdo: Mildo, E. Nagas (ch. n® 147). partt. (pf e vn). 4p. e parte (vln)/2p. BNRJ: M787.1/ C-I-23

Salles (1972, p. 183, n° 79) ndo data a peca e informa: “impressa sem indicacdo do editor™; Volpe (1994,
p. 89, n° 85).

Andante, 3/4. Fa. 87
Figura 6- excerto do catalogo geral da producéo musical de Otavio meneleu Campos (1872-

1927),confeccionado por Barbosa (2012). Fonte: Meneleu Campos (1872-1927), um compositor
paraense:trajetéria profissional e catalogo geral de Mario Alexandre Dantas Barbosa.

Logo ap6s a disponibilizacdo de seu Catalogo, Barbosa apresentou 13
listagens remissivas para facilitar o trabalho de pesquisadores na busca de algum
material para sua pratica interpretativa, como podemos visualizar na Figura 7, a seguir:



I - Musica para orquestra e/ou banda

32

Verbete | Titulo da peca Instrumentacio
N
84b Allegro non troppo em Ré (do Quarteto de | 2], flm, 2cl, 2trp, 4tbn*, tmp e
cordas em Ré) cordas
4 Andante em Sol (peq. org.) 211, 2¢l. trp e cordas
20.a Concerto em La p/ pfe orq. Pf, 21l flm 2cl, 4trp, 2tpt, 3tbn,
ofc** cordas
30 Fantasia de concerto em mi p/ vin e orq. Vl-solo, 211, 2o0b, 3cl, 2o, 2trp,
3tbn, tmp, cordas, cln***_ bss
35.a Gavota em Do “Livia” 211, flm ob, 2cl, 2fg, 4trp,
cordas, trg, cln***
350 Gavotta em Do “Livia” (peq. orq) 211, 2cl, cordas, trg
41.a Intermezzo em M1 “Descritivo” (org. e 211, 4cl, 3rq, sx-S, sx-T, 3sxh, 2fg,
banda reunidas) 3tpt, bss, oft, 2bdn, cordas, cln***
41b Intermezzo em Mi “Descrifivo” 211, flm, 20b, 2cl, 2fg, 2trp, hrp,
cordas
42 Intermezzo em Solb “Elegiaco™ 211, ob, 2cl, trp, 2tpt, hrp, tmp. cx e
pts, cordas, ofc
58.a Marcha Flinebre em fa 211, ob, cl, 2fg, 4trp, thn, ctbss, tmp,
hrp, cordas
59 Marcha Militar em Lab “Allons-y!” (banda) | instrumentacio desconhecida
60.a Marcha Militar em Sib “25 de Setembro™ 241, 2cl, cln, 2fg, 4trp, 2tbn, th, bss,
orq. e banda reumdas) thr, ex. cordas, 4sxh, sx-A, sx-T.
2tpt, 2rq, 3cl
61.a Marcha nupcial em Mi 211, 2cl, trp. 2tpt, 3tbn*, tmp, cx,
cordas
62.a Marcha Triunfal em Lab “15 de Novembro™ | 2fl, 2cl, cln, 2fg, 2tpt. 2trp, 2tbn,
bss, ¢x e pts, cordas, cln**#

Figura 7- excerto da listagem remissiva da produc¢éo musical de Meneleu Campos (1872-1927),
organizado por Barbosa (2012). Fonte: Fonte: Meneleu Campos (1872-1927), um compositor
paraense: trajetéria profissional e catalogo geral de Mario Alexandre Dantas Barbosa.

A Dissertacdo de Barbosa (2012) possui duas partes, sendo a primeira parte

constituida de dois capitulos histéricos e a segunda parte composta pela catalogacéo

das obras do compositor. O primeiro capitulo aponta o levantamento da vida musical

da cidade de Belém do Para no segundo semestre de 1899. O segundo capitulo se

refere a questdo do periodo da obra de Meneleu Campos, diante dos desafios que

enfrentava em cada ocasido de sua vida. O autor utilizou o periddico A Provincia do

Para, jornal diario da localidade que era sediado emBelém, para coletar informacgdes

referente aos aspectos da pratica musical. A colecdo utilizada foi a da Divisao de

Publicacdes Seriadas da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Esse capitulo possui

numerosa e enriquecedora documentacao acerca do movimento artistico-musical em
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Belém, pois esse periddico possui muitas informagBes necessérias para estudos
culturais que se dediquem aquela regido. Com relagdo & musica de concerto, o autor
cita nesse trabalho uma nota do jornal A Provincia do Pard, em sua edi¢édo de 04 de
agosto de 1899, que noticia o marco da vida musical de Belém pela iniciativa do

governador Dr. Paes de Carvalho:

Consta-nos que no dia 15 do corrente realizar-se-a4 no Theatro da Paz, sob
a direccao do maestro Luiz Maria Smido, o primeiro dos concertos populares
que ali pretende dar em diversas epochas pela musica do regimento militar
do Estado./ Para esse fim, o maestro Smido, que foi contactado pelo
regimento, escolheu os melhores musicos das tres bandas e formou um bello
conjuncto de cem figuras, que executara trechos de composi¢cdes modernas
ensaiadas a capricho./ Deve-se esse melhoramento a iniciativa do sr. dr.
Paes de Carvalho, que assim procura um meio facil de educar o gosto
artistico do publico paraense (BARBOSA, 2012. p.26).

Esse autor citou noticiario do primeiro concerto em homenagem ao aniversario
de morte de Carlos Gomes, apresentando os detalhes dos preparativos, como é visto

na seguinte nota lancada pelo jornal A Provincia do Par4, em 19 de agosto de 1899:

Instituto Carlos Gomes/ Reuniram ante-hontem, no Instituto Carlos Gomes,
os professores do mesmo estabelecimento, para organizar o programma do
concerto a realizar-se a 16 de setembro em commemoragéo ao passamento
do auctor do Guarany./ Attrahente e grandioso é o programma organizado,
sendo composto simplesmente de pecas do maestro extincto, algumas da
guaes ainda desconhecidas do publico paraense./ Entre as diversas pecas
gue constituem o bello programma nota-se O murmurio, escripta pelo grande
genio musical quando estudante em Mildo; a Marcha nupcial e muitas outras,
ndo conhecidas em nosso meio./ Publicaremos mais tarde o programma
(BARBOSA, 2012, p.96).

Também foi registrado em seu trabalho outra importante nota no mesmo jornal
belenense supracitado, em 29 de janeiro de 1900, que comenta a estreia de Meneleu

Campos no Theatro da Paz:

Outro artista, cuja auspiciosa estréa, effectuada n'essa noite, muito agradou
0os espectadores, enchendo de justo orgulho os paraenses que ali se
achavam, e principalmente os representantes da imprensa de Belém, cujos
conceitos confirmou, € o laureado maestro Meneleu Campos, cuja apparicao
em scena, de braco dada a Iracema, foi recebida com honrosas palmas./
Estas que coroaram a execugdo do seu Canto nocturno, romanza
interpretada pela concertista com acompanhamento de orchestra,
sabiamente regida pelo proprio auctor, transformaram-se numa verdadeira
ovacao, com que foi corada a interpretagdo, correcta por parte de todos, da
lindissima romanza Cielo e mare, de Meneleu Campos, a qual mereceu, com
justa razdo, as honras do bis, sendo oauctor e inteprete, depois de satisfeito
o pedido dos espectadores, chamados repetidas vezes a scena (BARBOSA,
2012, p.116).
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Essa pesquisa trouxe contribuicbes significativas, pois, oferece
aprofundamento deestudos do romantismo musical brasileiro e apresenta-se como
potencialmente capaz de redimensionar a importancia do musico paraense Otavio
Meneleu Campos, compositor de sélida formacao e intensa atuacao, sendo o primeiro
trabalho a dedicar-se, exclusivamente, a sua obra numa abordagem global. Ela
também trouxe & luz uma producdo musical consistente e volumosa, no sentido de
efetuar um estudo mais aprofundado, além de ponderar algumas questées duvidosas
apresentadas pela historiografia tradicional.

Barbosa concluiu sua Dissertagéo de 2012 apontando que a perspectiva dos
estudos sobre o que tem sido conhecido como romantismo musical brasileiro, possui
auséncias consideraveis. Com o vulto do nacionalismo sobre a estética modernista no
Brasil, as composi¢cbes de Meneleu Campos, e também de outros compositores

brasileiros, perderam for¢a durante quase todo o século XX:

A pesquisa aqui apresentada €, entretanto, um exemplo claro de que ha muito
ainda a ser feito diante do estado atual de conhecimento sobre a musica
brasileira, mormente, do periodo conhecido como romantico. Como nos
lembra Volpe (2000, p.36) a pesquisa sobre a musica colonial recebeu um
impulso grande e o mesmo pode ser dito com relacdo ao que foi empreendido
referentemente ao modernismo, permanecendo aproducdo do século XIX
como um hiato da historia da musica brasileira que urge ser coberto. Para os
estudos musicologicos permanece o desafio da integralizacédo afim de que o
entendimento do romantismo musical brasileiro seja ampliado ao englobar
também ricas produgcdes como a do musico paraense Otavio Meneleu
Campos (BARBOSA, 2012, p.172).

Um estudo preliminar da 6pera Gli Eroi de Meneleu Campos (1872-1927) foi
apresentado por Silva e Pascoa (2015) que prepararam e organizaram 0S manuscritos
para transcri¢do e edicdo, disponibilizando mais uma obra ainda inédita para se juntar
as grandes Operas. Obra de reconhecido valor artistico, Gli Eroi integra o acervo das
mais reconhecidas 6peras compostas por brasileiros.

Silva e P4scoa (2015) relataram no inicio desse estudo que no final do século
XIX e meados do século XX acontecia em Manaus e Belém do Para, o periodo do
Ciclo da Borracha, um acontecimento muito importante na histéria econémica e social
brasileira, que atraiu muitas riquezas, transformacdes culturais e sociais para a regido
Amazdnica. Como consequéncia dessas transformacdes, a Opera se destacou como
género artistico mais significativo e, consequentemente, o nome de Meneleu Campos

se evidenciou:
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A vida cultural dessas cidades era uma constante e tinha nas Operas seu
género artistico mais expressivo, muitos foram os titulos e companhias que
ali entdo se apresentaram, conseqiientemente se criou nesse publico uma
avidez por novos titulos. Com o sucesso de compositores como o brasileiro
Carlos Gomes que ao utilizar em algumas de suas obras personagens
tipicamente brasileiros (algo novo e exoético para a época) como em ||
Guarany e adquirir assim notdrio reconhecimento fez criar nesse publico um
certo sentimento nacionalista, algo que viria a ser melhor explorado tempos
mais tarde, esse sentimento ndo se prendia tdo somente a tematica das
obras, mas sim a uma maior participacao dos compositores locais. Foi entao
gue em meio a esse novo cenario lirico da Amaz6nia, mais precisamente em
Belém, nomes como o do compositor José Candico da Gama Malcher (1853-
1921), Henrique Euladio Gurjdo (1834-1885), Ettore Bosio e Meneleu
Campos (1872-1927) figuraram entre os principais desse género. Esse
Ultimo dentre suas obras compdsa 6pera Gli Eroi (SILVA E PASCOA, 2015,

p.2).

De acordo com os autores, Meneleu foi convidado pelo governo do estado do
Para, em 1899, para dirigir o Instituto Carlos Gomes e, logo apés trés anos, ele
retornou para a Europa onde conhece o poeta Luigi lllica (1857-1919), um dos
libretistas mais famosos da época, que concebeu o libreto de Gli Eroi. Nessa mesma
época, 0 compositor comegou a registrar em pauta essa 6pera, cuja finalizacao se deu
em 1907, em Mildo.

Segundo Silva e Pascoa (2015), com o declinio da época da borracha na
Amazdnia, os principais teatros da regido encerraram as temporadas operisticas, por
isso a Opera Gli Eroi permaneceu inédita, restando seus manuscritos na Biblioteca
Nacional, com trés cOpias da partitura para canto e piano. Nesse trabalho, os autores
examinaram toda a estrutura fisica da obra, organizando por sequéncia de numeracao
e logica da composicdo, identificaram possiveis erros do copista para darem
continuagdo a numeracdo dos compassos. Silva e Pascoa concluiram esse estudo,
apontando que a 6pera Gli Eroi ainda se encontra carente de grande producgédo. Esses
autores almejam também que essa obra ndo se torne uma producéo esquecida pelas
geragOes atuais.

O artigp O Tango Brasileiro (1897-1915), de Meneleu Campos:
redirecionamento estético e flexibilidade frente aos desafios profissionais,
apresentado por Barbosa em2016, abordou a composigdo Duque-Baby como obra
significativa no contexto das investigagfes associadas as opgdes estéticas apontadas
pelo compositor na época de seus estudos em Mildo, bem como o estudo das
especificidades da sua trajetdria profissional e a maneira com a qual enfrentou seus
desafios & época. Segundo esse autor, Meneleu Campos comp6s o Tango entre o0s

anos de 1895 a 1897, no sexto ano de estudos no exterior, e foi contextualizado na
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tendéncia do exotismo musical que acentuou no decorrer da segunda metade do

século XIX na Europa, dentre outras obras de sua producao. Para tal, citou Dahlhaus

(1989) para explicar sobreo exotismo musical:

Dahlhaus (1989, p. 302) afirma que “exotismo musical € uma questdo de
funcdo e nao de substancia’. Mais a frente continua a esclarecer que
“exotismo esta intimamente ligado com folclorismo” (op. cit., p. 304) e que
ambos “tém funcbes estéticas analogas, manifestas musicalmente nos
dispositivos notadamente esteredtipos usados para representar tanto o
ambiente social local quanto o estrangeiro” (idem, ibdem, p. 304). O
especialista na musica do século XIX ainda adverte que “a questdao chave
nao é a substancia étnica original desses fenbmenos tanto quantoo fato de
gue diferem da musica culta europeia, e a funcdo a qual servem como desvios
da norma europeia” (idem, ibdem, p. 306), (BARBOSA,2016, p.6).

O autor apresentou uma tabela comparativa do Catalogo Geral das Obras

Musicais de Otavio Meneleu Campos realizado por ele mesmo, em 2012, das diversas

versdes a partir dos incipts abstratos presentes na obra Tango Brasileiro em Mib

Duque-Gaby, como podemos verificar na Figura 8, logo a seguir, 0 que nos mostra a

atencao do compositor ao reelaborar suas préprias criagcdes, sugestivo que de

constantemente observava e reavaliava o material composto:

Meio de data Incipit

EXecucao

Pf(1*versio) | 1897 | Introduzione (Andante mosso), 2/4, Mib, Sc. Tango (Lo stesso movimento), 2/4,

Banda 1897 | mib, 17c. Si, 24c. Réb, 17¢. Mib, 16¢. mib, 16¢. 2/4, Si, 28¢c. Do, 40¢. D.C. al
Coda, 30c. Coda, mib, 22c.

Orquestra 1913 | Introd. Tempo de polka, 2/4, Mib, 6¢. Tango, Lostesso movimento, 2/4, mib
(menor), 16¢. Si, 16¢. mib, 25¢. Trio, Mib, 16¢. D.C. al Coda, 14c. Coda, mub, 9c.

Pf(2*versdo) | 1914 | S/ind., 2/4, Mib, l6c. s/ind., 2/4, Lab, 16c. D.C. al S, 32¢. Mib, 16¢c. 2/4, Dab,
Lec.

Sexteto 1915 | Introdugdo, 2/4, Mi, 6¢. Tango, 2/4, mi, 16¢. DO, 16¢. mi, 25¢. Mi, 16¢. D.C. al S,

13¢. Coda, 2/4, mi, 9c

Figura 8- tabela comparativa das diversas versdes do Tango Brasileiro de Meneleu Campos. Fonte:O
Tango Brasileiro (1897-1915), de Meneleu Campos: redirecionamento estético e flexibilidade frente
aos desafios profissionais de Mario Alexandre Dantas Barbosa.
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De acordo com Barbosa (2016), em suas considerac¢des finais, o Tango,
representa uma comunicagdo do compositor com as transformagdes culturais de sua
época:

Embora ja tivesse experimentado dancas estilizadas, uma novidade do
Romantismo (BLUME, 1970, p. 146), o Tango representa uma interlocucao
do compositor com o movimento cultural urbano do seu tempo. Em sua
criagdo original lancou mao do exotismo com criatividade, utilizando os
elementos musicais com individualidade e néo, teve a pretenséo (ou ideal
romantico) de manté-la como obra acabada, mas soube tirar partido de
condicbes favoraveis que encontrou posteriormente. O Tango Brasileiro,
embora exemplo Unico na producédo global de Meneleu Campos, funcionou
nas maos de seu compositor como testemunho de seu aprimoramento e de

sua constante atualizagdo no campo estético e profissional (BARBOSA, 2016,
p.10).

Como apresentado acima, h4 ja diversos trabalhos académicos que tratam da
vidae da obra de Meneleu Campos. No entanto, um volume ainda pouco expressivo
foi dedicado as suas cangdes para canto e piano, que, embora citadas em Catalogos,
nao foram tratadas até o momento em sua totalidade. Como citado na Introducéo
desta Dissertagdo, nosso objeto de pesquisa se configura em cinco cangbes para
canto e piano compostas por Meneleu Campos para a classificagdo de soprano,
presentes no Acervo de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB, projeto
de pesquisa coordenado pelo Prof. Dr. Lenine Santos (1968), docente na
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ.

Ao concluirmos este primeiro capitulo, podemos aferir da importancia que a
pesquisa desenvolvida pelos cursos de poés-graduacdo em nivel de Mestrado e
Doutorado tem alcancado no que se refere ao mapeamento da producéo de musica
de concerto no Brasil. Neste sentido, as Ultimas trés décadas registram avanco
inquestionavel sobre a disponibilizagdo de estudos e obras nacionais, o que influi
diretamente na organizacéo e entendimento de nossa histéria musical.

Fato € que a pesquisa em musica se reflete também em performances que nos
mostram a realizagdo do material observado. Neste sentido, citamos o pesquisador
Jodo Augusto O de Almeida (s.d.), tenor, cujos predicados musicais tém sido
encaminhados para a divulgacdo da obra de Meneleu Campos. Sua Dissertagéao
Menelau Campos e a musica vocal no ocaso da "belle époque" paraense, nédo
observada na confecgdo deste capitulo, se constitui em parte do material académico
desenvolvido sobre o compositor. Neste sentido, ao nos referirmos a esse

pesquisador, apresentamos outra faceta de sua pesquisa, ou seja, uma performance
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da mélodie Tendrement de Meneleu Campos, composta em Paris, em maio de 1913.
A performance de Jodo Augusto O de Almeida ocorreu na Igreja de Santo Alexandre,
durante o Festival de Opera da Amazébnia, em Belém, PA, tendo aopiano o professor
David Martins (s.d.). Pelo QR Code, exposto na Figura 9, a seguir, podemos apreciar

a interpretacao dos musicos supracitados de Tendrement.

Figura 9- acesso a interpretacdo, por meio de QR Code, de Tendrement de Meneleu Campos, pelo
tenor e pesquisador Jodo Augusto O de Aimeida e do pianista David Martinsta. Igreja de Santo
Alexandre, Belém, no Festival de Opera da Amazonia de 2009. Fonte: elaborado por esta autora.

A seguir, no capitulo trés, apresentamos analise das cinco cangdes de Meneleu
Campos, a saber, Canto lontano, O baile na flor, In fondo al bicchiere, Addio, gioventu

e La fioraia, que se configuram no objeto de pesquisa desta Dissertagao.
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3 CONTEXTO HISTORICO E ANALISE DAS CINCO CANCOES PARA VOZ DE
SOPRANO DE MENELEU CAMPOS INSERIDAS NO ACERVO DE PARTITURAS
HERMELINDO CASTELO BRANCO - APHECAB

O género cancgdo de camara firmou-se perante a historia da musica no século
XIX. Embora suas origens remontem ao canto popular da Idade Média, foi com o
austriaco Franz Schubert (1797-1828) que o Lied alemado tornou-se modelo para
cancdes que surgiram em outros paises da Europa e, posteriormente, nas Américas.
Segundo Magnani (1989), a cang¢do de camara teve o poder de trazer “a tona o
precioso manancial dos folclores nacionais” (MAGNANI, 1989, p.151).

Curiosamente, no Brasil, notamos, no século XIX, uma producédo de cancdes
de camara em diversos idiomas, predominantemente o italiano, o francés e o alemao,
devido & formacéo de alguns compositores que rumaram para a Europa em busca de
uma melhor qualificacdo profissional, status social e melhores oportunidades de
trabalho. Assim, segundo as palavras do Professor Angelo José Fernandes (1972),
docente na Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, ao palestrar durante o
VI Seminério da Cancao Brasileira da EMUFMG, em 2020: “Podemos afirmar que ha
o Lied brasileiro, que ha a mélodie brasileira e que h& a canzone brasileira™. A
afirmacdo do Professor Angelo José Fernandes ilustra a producdo de cancdes de
camara concebida por Meneleu Campos, cuja producao desse género engloba textos
em vernéculo, em italiano e em francés.

Das cinco cangbes observadas nesta pesquisa, quatro se apresentam com
texto em italiano e apenas uma em portugués. Dessas, duas apresentam texto poético
do mesmo autor, Enrico Golisciani (1848-1919), o que nos fez reforgar os dados desse
poeta e escritor, caso as andlises sejam lidas separadamente.

Historicamente, é de facil deducéo a escolha do compositor pelos textos em
italianos, visto suas estadas em Mildo, em 1891 e 1903, junto ao Real Conservatorio
de Mdsica, para estudos diversos que contribuiram para sua formacéo final como

performer e compositor. Assim, podemos supor que sua produc¢ao de cangdes refletiu

3 Depoimento colhido durante a Mesa redonda ocorrida no dia 14 de dezembro de 2020, de modo
remoto, intitulada A cancdo de camara brasileira anterior ao Modernismo, da qual participaram os
Professores Marcus Medeiros (UFJF)/Moderador, Aline Aradjo (UFS), Angelo José Fernandes
(UNICAMP), CristineGuse (UFPel), Mauro Chantal (UFMG), Luciana Monteiro (UFMG) e Poliana Alves
(UFU).
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as vivéncias do compositor quando concebidas em diversos idiomas e a partir do

convivio com determinadas obras literarias e, quando possivel, com seus criadores.
A seguir, apresentamos a analise das cancfes de Meneleu Campos que se

constituem em objeto de pesquisa desta autora, a saber, Canto lontano, O baile na

flor, In fondo al bicchiere, Addio, gioventu! e La fioraia.

3.1 Canto lontano

A cangao Canto lontano, segundo Barbosa (2012), foi a primeira composi¢éo
no género vocal composta por Meneleu Campos, em 1893. Essa cangédo foi escrita
sobre poesia do literato Enrico Golisciani, para canto e piano. Nascido em Napoles,
Enrico Golisciani foi libretista e poeta italiano que se tornou conhecido por produzir
diversos libretos de 6pera e por publicar um pequeno volume de versos para musica,
chamado Pagine d’Album (Paginas de Album) na Gazzeta Musicale de Mildo, um dos
primeiros periddicos italianos a se dedicar a musica, teatro e politica. Meneleu utilizou
texto poético de Enrico Golisciani na cancdo Addio, gioventu!, que também sera
analisada neste capitulo.

A copia da partitura, doada pelo historiador Vicente Salles (1931-2013) a
Hermelindo Castelo Branco, cujo acervo foi integrado ao Instituto Piano Brasileiro apos
seu falecimento, apresenta na capa o titulo da cangéo e o subtitulo Romanza, que se
caracteriza por um carater melddico e expressivo. A capa dessa partitura apresenta a
dedicatéria “A’ miei carissimi genitori” (Aos meus carissimos genitores), o que se
configura em demonstracdo publica do apreco que o compositor tinha por seus pais.

Das cinco partituras observadas nesta pesquisa, Canto lontano € a que se
apresentacom maior dificuldade em sua visualizagdo, especialmente em sua capa.
Desta maneira, ndo foi possivel a esta autora a identificacdo de algumas
informacdes, pela disposicdo da coOpia observada, sem perda da leitura da grafia

musical, no entanto. A capa dessa partitura pode ser visualizada na Figura 10, a seguir:
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Figura 10- copia da capa de Canto lontano, para canto e piano, de Meneleu Campos. Fonte: Acervo
de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB.

A seguir, apresentamos, no Quadro 1, dados sobre as principais caracteristicas
da cangao Canto lontano de Meneleu Campos. Neste sentido, padronizamos em
nossa andlise das cinco cancdes observadas nesta pesquisa a apresentacdo de
Quadros referentes as outras cangbes. Em todos, apresentamos dados sobre a
autoria do texto poético, forma, tonalidade, nUmero de compassos, formula de
compasso, andamento, dinamica, ambito da linha vocal e ambito da escrita para o

piano.
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Quadro 1- dados sobre a cangao Canto lontano de Meneleu Campos.

Titulo Canto lontano

Autor do texto poético Enrico Golisciani

Dedicatoria A’ miei carissimi genitori

Forma A-B-A’- Coda

Tonalidade Mib maior

NUmero de compassos 62

Formula de compasso Ternério — 3/4 e quaternéario — 4/4
Andamento/Caréter Andante, Andante piu mosso e Largo
Dinamica pp, p e ff

Ambito da linha vocal* D63 ao Sib4

Ambito da escrita para o piano® Sib-1 ao D65

Como todas as cinco cangdes observadas nesta pesquisa, Canto lontano se
constitui em composicao tonal, estruturada em 62 compassos, com formula de
compasso terndrio simples (c.1-12 e c¢.52-62) e quaternario simples (c.13-51).
Apresenta dois solos de piano, a saber, c.1-12 (introducgdo), ¢.34-37;50 e 51
(interludio) e 59-62 (fim da cangéo). O discurso vocal ocorre em trés momentos, a
saber, ¢.13-33,38-49 e 53-58 (Coda).

Apresentamos, a seguir, dados sobre a textura, melodia, timbre, harmonia e
ritmo de Canto lontano, tendo como referéncia a obra Guidelines for Style Analysis
(1992) de LaRue. Neste sentido, a textura da cangéo Canto lontano predomina como
melodia acompanhada e menos densa em quase toda a cangdo. Essa cangédo tem
inicio com expressiva introdugédo de 12 compassos ao piano, com dindmica em p e
uso de duas claves de Sol entre os c.5-9 que explora a regido média-aguda do
instrumento, demonstrando uma sonoridade mais suave, delicada e uma terminagao
feminina no c.12. A sonoridade na introdugé@o é menos densa, condizente ao que seré
pronunciado com relacé@o ao texto poético da cangdo, como nos mostra a Figura 11,
a seguir. Digno de nota é a atencéo com a qual Meneleu Campos se volta ao piano,
proporcionando em suas can¢gbes momentos Nos quais esse instrumento assume

posicao solista, ndo exercendo apenas o status de instrumento acompanhador.

4 Optamos pelo Sistema Francés, que tem como D63 o D¢ central.
5 Idem.
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CANTO LONTANO
ROMANZA
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Figura 11- introducdo da cancéo Canto lontano, c.1-12, de Meneleu Campos, com destaque para o
solo do piano.

Interessante observar na linha do piano, o uso de arpejos que o compositor
utiliza na méo direita e esquerda, nos ¢.16,57 e 58 sempre nas palavras “canto Lontan”
(canto distante). Entendemos como sugestivo de relagdo texto-musica essa
associacdo que o compositor criou para ilustrar as duas palavras supracitadas, que se
constituem também no titulo dessa cang¢ao. A Figura 12, a seguir, nos mostra um
exemplo do uso de arpejos que acompanham o canto distante musicado por Meneleu

Campos:
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Figura 12- o uso de arpejos, c.16, na cancao Canto lontano de Meneleu Campos sugestivo de
relacéo texto-musica.

No que se refere & melodia, a escrita vocal se situa numa regido de facil

execucdo para a voz de soprano cuja extens&o vai do D63 a Sib4, com a presenca de

graus conjuntos e saltos, esses ascendentes e descendentes. O piano apresenta o

ambito de Sib-1 ao D65. A escrita do piano na clave de F4, dobra a melodia da linha

do canto nos ¢.17,18,20,21-32,42,43 e 45. Ja a escrita do piano, na clave de Sol,

dobra a linha do canto nos ¢.13-16,19,38-41,44,46,55-58.

Observamos o ponto culminante da melodia do canto a nota Sib4, ¢.55. Nesse

momento, Meneleu Campos valoriza a dramaticidade da frase “e la mia gioia & morta”

(e minha alegria estd morta) com a nota mais aguda realizada pela linha do canto.

Ainda, expressa musicalmente a dor do eu lirico ao dar a essa nota a Unica dinadmica

em ff, apoiada pela oitava mais grave realizada pela mao esquerda da escrita para o

piano. Figura 13, a seguir, nos mostra o que consideramos o0 ponto culminante de

Canto lontano:
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Figura 13- ponto culminante da Canto lontano de Meneleu Campos, no qual a valorizacdo da palavra
“morta” se da pela nota mais aguda da escrita vocal, apoiada pela oitava mais grave da escrita para o
piano, juntamente com acordes cheios que dobram a linha vocal e acrescentam massa sonora a
cancao.

Em relacdo ao timbre, o compositor utiliza o da voz e do piano, como uma
cancdode carater melddico e expressivo. O subtitulo Romanza, registrado na partitura,
sugere um timbre mais lirico além das seguintes indica¢g6es de andamento: Andante,
pit animato, incalzando, con dolcezza, con grazia, col canto, dolce, con dolore, cupo
e quasi parlato. Com respeito a dinamica na introducéo, usa-se piano e como agoégica
o uso de rallentando. No decorrer da cancado até o fim, o compositor utiliza crescendo,
rallentando, piano e pianissimo.

Em relagcdo a harmonia, a cangao foi composta na tonalidade Mib maior, com
alguns momentos de modula¢fes para Lab maior nos c¢.13-20 e 38-45. No c.13, o
compositor inicia a melodia no quinto grau da tonalidade de Lab maior. Nos ¢.46-48,
0 Meneleu Campos utiliza cromatismo na linha vocal e na linha mais aguda do piano
trazendo uma lembranca do material cromatico feito na introducaoda cancéo. Por se
tratar de uma cancgéo cujo afeto se ilustra na tristeza, chamamos a atencao do leitor
para as notas iniciais de Canto lontano, pois o compositor se vale do uso de catabasis,
movimentac&o descendente (descensos) que caracteriza perda de energia, pela qual

podemos expressar afetos como tristeza, angustia, em situagées como luto, servidao
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e humildade, por exemplo. Assim, podemos aferir a competéncia de Meneleu Campos
como compositor de cangfes de camara, ao saberlidar com elementos musicais
coerentes com 0s textos poéticos abordados por ele. Outrossim, na Figura 14, a
seguir, podemos perceber a linha presente na clave de Fa do piano como
proclamador da tristeza que, a principio ilustrada em sons, ouviremos nos versos de

Enrico Golisciani:

CANTO LONTANO

¥
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Figura 14- presenca de movimentacao em Catabasis, como ilustracdo do afeto de tristeza que sera
apresentado pelo texto poético de Canto lontano de Meneleu Campos.

Em relacdo ao ritmo, a métrica da cancdo € regular, possuindo compasso
ternario e quaternario simples do inicio ao fim, com inicio tético. O compositor faz uso
de sete valores musicais para a constru¢do da linha vocal: semicolcheia, colcheia,
seminima, seminima pontuada e minima e quialteras. Sobre a escrita do piano usa-
se semicolcheia, colcheia, seminima, seminima pontuada, minima, minima pontuada
e semibreve, além de pausas.

A estrutura da cancao apresenta a forma A-B-A, seguida de Coda. A parte A,
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possui uma quadratura perfeita, apresentando duas frases com 4 compassos entre 0s
c.13-20. A parte B se encontra entre os c.21-33, com mudanga na tonalidade para a
relativa menor (F4 menor) de Lab maior. E interessante observar que, na parte B, o
compositor muda o acompanhamento com o uso de sincope nha escrita do piano. Logo
apos, acontece o Interlidio entre os ¢.34-37 finalizando com a dominante de Mib
maior (Sib com sétima) que prepara para a retomada do tema A. O interladio tem uma
progresséo ritmica com uma conducao melddica ascendente. Nos c.46-49 ocorre um
recitativo acompanhado.

Na parte A’, a tonalidade muda para Mib maior e a linha do canto repete igual
comvariagcfes que ndo sao significativas, como por exemplo, a pausa da seminima no
c.43, que é uma adequacdo da melodia ao texto poético, que acontece no c.18 na
parte A. Nos ¢.50-52, hd uma conclusdo da linha do canto realizada pelo piano. Nos
c.52-54, ha uma repeticdo de elementos, presente anteriormente nos c.1-3 da
introdugdo, com uso de cromatismo na linha da escrita do piano. A partir do c.52
(Coda), h&a elementos da introdugdo com carater conclusivo e a linha vocalexplora
notas diferentes, atingindo o ponto culminante da cangéo, a nota Sib4.

O texto poético Canto lontano, a seguir em tradugdo livre por esta autora, nos

mostra a tristeza do eu lirico pela perda de um grande amor do passado:

Canto lontano

Ne I'ampio ciel che brulica di stelle
Sale la nota d'un canto lontan
E com’é fato de le cose belle
Si sperde, si sperde e muor pian pian

Saper non voglio di qual cor sia I'eco
La dolce nota che vaga lassu
S tu mortale o dea, palpito teco
E sogno i gaudi d’un tempo che fu

Sogno, e m'irragia la speranza’l viso
Sussulta’l core a l'incanto novel
E trepidante, con lo sguardo fiso
Cerco cerco per I'ampio ciel...

Ma bela e fredda, ne’l silenzio assorta
Regna la notte, e la interrogo invan
Di spare il sogno, e la mia gioia & morta
Come la nota del canto del canto lontan
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Canto distante

No amplo céu repleto de estrelas
Sobe a nota de um canto distante
E como é feito de coisas belas
Desvanece-se, desvanece-se, e morre lentamente

N&o desejo saber que coragdo é o eco
A doce nota que vagueia por ai
O deusa mortal, eu vibro contigo
E sonho com as glérias de uma época que se foi

Sonho, e a esperanca irradia o meu rosto
O coragdo salta para novo encantamento
E a tremer, com olhar fixo
Eu procuro no amplo céu...

Mas belo e frio, no siléncio absorvido,
A noite reina, e eu questiono-a em vao
De poupar o sonho, e a minha alegria esta morta
Como a nota do canto distante

A cancdo Canto lontano sugere ao intérprete um timbre mais melancdlico e
expressivo caracterizado pela dor da perda da pessoa amada e os momentos de
alegria do passado, vivenciados através de seus sonhos.

Ao observarmos o texto poético de Enrico Golisciani e os pardmetros de analise
musical sugeridos por LaRue (1992), identificamos relagbes de semelhanca entre o

texto e a musica, a seguir:

o .15, no qual as palavras “sale la nota” (sobe a nota) foram grafadas por notas
em movimento ascendente na escrita da linha do canto, descrevendo, assim, o
significado dessas palavras;

o c.39, segundo tempo, a silaba ténica da palavra speranza (esperanca) foi
grafada pelo compositor como nota mais aguda da frase poética;

o c.40., na frase “Sussulta’l core a l'incanto novel” (O coragdo salta para novo
encantamento), vemos como sugestivo de valorizagdo do préprio afeto do eu lirico a
grafia da palavra “core” (coragdo) na nota mais aguda dessa frase musical. Em
comparagao com 0 compasso anterior, no qual o compositor registra sua esperanga
como valorosa, ao grafar a silaba tbnica dessa palavra na nota mais aguda da frase
poética, percebemos que ao coracdo, ao sentimento do eu lirico, o compositor
dispensa atencdo maior ainda, ao ilustra-lo como a nota mais aguda da cangéo até
esse momento;

o c.49, na frase “e la interrogo invan” ( e a interrogo em vao), percebemos esse
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trecho também como sugestivo de relacdo texto-musica, pois quem interroga acaba
por esperar uma resposta, mesmo que essa resposta ndo venha. O tempo de espera,
no caso, se d4 com os dois compassos seguintes, nos quais a voz se cala. Outra
sugestao de relagdo texto-musica nesse trechodiz respeito a dindmica empregada
pelo compositor, pois trata-se de uma frase em crescendo e em nota aguda (Sol4), o
gue é sugestivo de que seu questionamento, mesmo que em vao, € realizado com
impulso, forca e desejo;

o ¢.54-55, nos quais hé a frase “e la mia gioia € morta” (e a minha alegria esta
morta), a palavra “morta” foi ilustrada atingindo a nota mais aguda da cang¢éo (Sib4
maior) e com dinamica ff na linha do canto, sugestivo de tristeza, ou mesmo desespero

e indignagéo da dor pela perda da pessoa amada.

3.2 O baile na flor

A primeira versdo da cancdo O baile na flor, segundo Barbosa (2012), foi
composta em 1899 para canto e piano, e destaca-se pelo uso da lingua portuguesa
com texto poético do Castro Alves (1847-1871), representante notorio do nacionalismo
paisagistico no Brasil. Castro Alves, nascido em Muritiba, Bahia, foi representante da
terceira geragdo romantica no Brasil, que defendia as causas da liberdade e justica, e
gue expressava em suas poesias a aversao aos graves problemas sociais vivenciados
em seu tempo. Sua poesia se diferencia pela fei¢cao lirico-amorosa, pela maneira como
apresenta o amor como desejo da alma e pela feicdo social as inspiracdes
revolucionérias e liberais do século XIX. Ele foi devoto & causa abolicionista e foi
denominado como “O Poeta dos Escravos”, e utilizava em suas obras uma linguagem
dramética, demonstrando sua indignagdo pelo tema da escravatura como nos poemas
Vozes d’Africa e Navios Negreiros, da obra Os Escravos (1883). Castro Alves também
foi considerado como o “Poeta da Natureza” nos poemas O baile na flor® e Crepusculo
sertanejo, engrandecendo elementos da natureza como atributos de esperanca e
liberdade (Frazdo 2020, disponivel em: https://www.ebiografia.com/castro_alves/).

A sequir, apresentamos, no Quadro 2, dados sobre as principais caracteristicas

6 O compositor Alberto Nepomuceno (1864-1920), também defensor das causas abolicionistas,
utilizou a poesia O baile na flor de Castro Alves em uma composi¢do para coro feminino.
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da cancéo O baile na flor de Meneleu Campos.

Quadro 2- dados sobre a cancgao O baile na flor de Meneleu Campos.

Titulo O baile na flor

Autor do texto poético Castro Alves
Dedicatdria Ao illustre Dr. Paulino de Brito
Forma Livre

Tonalidade Ré maior

Numero de compassos 86

Formula de compasso Ternério — 3/4
Andamento/Carater Quasi tempo de Valzer
Dinamica pp,pef

Ambito da linha vocal Mi3 ao La4

Ambito da escrita para o piano Lal ao F&#5

Composta na tonalidade de Ré maior e com férmula de compasso ternéario
simples cuja unidade de tempo é a seminima, O baile na flor foi estruturada em 86
compassos e apresenta a forma livre, com quatro sec¢des, das quais a primeira e a
terceira se constituem em dois solos de piano, a saber, c.1-17 e 42-57. O discurso
vocal ocorre em dois momentos, a saber, c.17-41 e 57-86 (fim da valsa).

Toda a cangéo apresenta frases previsiveis em sua quadratura e tratamento
harmdnico. Quanto a textura da cancéo O baile na flor, esta ndo € densa, possuindo
poucas notas com quatro valores musicais: colcheia, seminima, minima e minima
pontuada. Isso colabora para a sensagéo de leveza e descontragéo apresentados pelo
texto poético, facilitando ao intérprete e ao ouvinte visualizarem as imagens propostas
pela colaboracédo entre poeta e compositor.

Como género, a valsa apresenta, quase sempre, um carater gracioso. Neste
sentido, a delicadeza e a elegancia do texto poético encontraram respaldo nas frases
construidas por Meneleu Campos, que registrou a seguinte indicagdo de andamento:
Quasi tempo de Valzer, sugerindo ao intérprete um carater mais dancante e alegre.

O compasso ternario e a estrutura da valsa tém ligac&o direta com o movimento
de danca, presente no titulo da cancao e no caréater proposto (tempo de valsa). Esses
elementos sugerem o ambiente e séo explorados na figura das fadas, dos cardumes
e flores que bailam. A prépria valsa é citada no texto poético de Castro Alves, mais
especificamente no ultimo verso da cangdo: Em bando Girando, Valsando, Valsando,
Voando No ar!...

A primeira se¢do, na qual apenas o piano € apresentado se constitui numa

Introducao, c.1-17, e contém duas frases, c.1-8 e ¢.8-16. Ja nesse discurso musical,
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notamos uma preocupac¢ao de Meneleu Campos em sugerir, na escrita para o piano,
o tema tratado, com duas frases, ascendente e descendente, cujas melodias insinuam
uma celebracdo da natureza. Ora, sabemos que as flores estdo entre os elementos
mais sensiveis e delicados do reino vegetal, em seu aspecto econstituicdo. Desta
maneira, essa primeira se¢cdo apresenta uma textura de melodia acompanhada e
menos densa, esta constituida em quase sua totalidade por poucas notas em grau
conjunto, na qual ha a exploracao da regiao média-agudado instrumento, resultando
em uma sonoridade delicada, primaveril, condizente com o texto poético que sera

apresentado no decorrer da cangcdo, como podemos observar nos c.1-8 na Figura 15,

a sequir:
Quasi tempo di Valzer (o~ =45)
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Figura 15- textura sonora pouco densa, c.1-8, na cancéo O baile na flor de Meneleu Campos. Fonte:
elaborado por esta autora.

Em relacédo a primeira frase da primeira se¢éo, c.1-9, notamos que a mesma
apresenta uma construcdo ascendente e com progressao harménica que abrange
graus como tdnica, supertdnica, dominante e sensivel, que servira de dominante para
a modulacdo passageira de Fa# menor registrada no ¢.9 que conclui a frase. A clave
de Fa apresenta movimentacao por graus conjuntos, partindo da ténica e chegando
ao c.9 na tonalidade de Fa# menor . Em relacdo & mao direita, esta ja oferece motivo
melddico que sera apresentado pelo canto a partir do ¢.16. Na segunda frase da
primeira secdo, c.9-17, notamos uma construcdo melddica descendente, sem
variacoes ritmicas em relacdo a primeira frase. A dinamica indicada pelo compositor
flutua em torno de p, com chaves que indicam crescendos e diminuendos. Cumpre
registrar também que as duas frases que compdem essasec¢do, bem como todas as

frases dessa cancdo, sdo construidas a partir do uso de anacruse.
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A segunda secdo, c.17-41, na qual a voz se apresenta, dispde o texto poético
sobreposto a melodia inicial apresentada pelo piano. Ao todo, essa se¢ao apresenta
trés frases musicais, ¢.17-25,25-33 e 33-41. Em relacao a dindmica, a segunda sec¢do
se assemelha a primeira. Notadamente € que embora a escrita para a voz esteja
guase em sua totalidade presente nas cinco linhas da clave de Sol, com pouco uso
de notas suplementares superiores, acreditamos que a execugdo dessa cangao se
preste mais as subclassificacbes de soprano lirico-ligeiro e ligeiro, que, por sua
delicadeza, expressam de maneira eficaz o texto poético da cangéo. A célularitmica
padrdo que o compositor escolheu se constitui de trés seminimas por compasso. Na
escrita para o piano, apesar de estar escrita na regido médio agudo do instrumento
com dindmica em p, observamos uma sonoridade mais densa, além do uso de

acordes arpejados constituidos de quatro notas cada, como ilustrado na Figura 16,
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Figura 16- c.23-29 que nos mostra uma sonoridade mais densa em relagdo ao inicio da cancdo O
baile na flor de Meneleu Campos. Fonte: elaborado por esta autora.

Interessante € o uso de arpejos na mao direita, ¢.18-25, que nos remete a uma
possivel imitacdo do som dessa articulagdo na harpa, cujo resultado sonoro é
sugestivo para a ilustracéo de temas ligados a fantasia, ao lidico e a seres misticos
como fadas, duendes, silfos, como nos mostra os ¢.18-22 na Figura 17, logo a seguir:
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Figura 17- o uso de arpejos, ¢.18-22, na cancao O baile na flor de Meneleu Campos. Fonte:
elaborado por esta autora.

A terceira se¢ao apresenta novo solo para o piano, c.42-57. Constituida de duas
frases musicais, a esta secdo Meneleu Campos indicou sonoridade ainda mais
delicada, com o uso de pp no c.42. Na quarta e Ultima secdo desta can¢do, notamos
uma variacao maior em relacdo a escrita musical, pois das trés frases que compdem
seu discurso, duas se apresentam fora da quadratura, a saber, c.57-67 e c.68-78.
Notamos também uma variagdo para a escrita do piano, que apresenta nos c. 58 a 67
células ritmicas constituidas de pausa de colcheia seguida de trés colcheias e minima,
resultando, assim, uma maior movimentagdo sonora, que pode ser visualizada na

Figura 18, a logo a seguir:
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Figura 18- células ritmicas constituidas de pausa de colcheia seguida de trés colcheias e minima,
sugestivas de uma maior movimentagdo sonora entre os ¢.58 a 67 na cangéo O baile na flor de
Meneleu Campos. Fonte: elaborado por esta autora.

Em relag&o a agdgica, apontamos a indicagdo de rit. no c.15, ritardando no c.64
com volta ao tempo primo no c.69. Ainda, a indicagdo con anima no c.75, seguida de
rall. col canto nos ¢.76-77, finalizando, assim, as indicag6es de agogica no ¢.84 com
a indicagcao de perdendosi.

O texto poético de Castro Alves, transcrito a seguir, nos mostra o ludico, o
imaginario, a fantasia de personagens e seres da natureza tocando e dancando no

Baile na flor:
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O baile na flor- Castro Alves

Que belas as margens do rio possante
Que ao largo espumante campeia sem par!...
Ali das bromélias nas flores douradas
ha silfos e fadas, que fazem seu lar...

E em lindos cardumes, sutis vagalumes
Acendem os lumes P’ra o baile naflor.
E entdo, nas arcadas Das pét’las douradas,
Os grilos em festa Comegam na orquestra Febris a tocar...

E as brevesFalenas Vao leves, Serenas,
Em bando Girando, Valsando, Voando, No ar!...

Todos os seres citados por Castro Alves tém algo em comum, pois revelam a
graciosidade do movimento da valsa. O vagalume citado no texto poético possui uma
frequéncia no piscar da luz, e as falenas, no bater das asas, apresentam uma
regularidade ritmica na cangédo de Meneleu Campos.

Ao observarmos o texto poético de Castro Alves e os parametros de andlise
musicalsugeridos por LaRue (1992), identificamos relagbes de semelhanga entre o

texto e a musica, a seguir:

o €.68-73, nos quais ha a frase “E as breves Falenas (borboletas) Vao leves,
Serenas, Em bando, Girando, Valsando”. Nesta frase poética, a linha do piano ilustra
0 V0o, o valsar e o giro das borboletas através dos arpejos ascendentes indicados na
regido médio aguda do instrumento e também pelo uso de legatos. Assim, os arpejos
foram grafados de modo a atingir as notas mais agudas da cangao, que apresentam

sons suaves e leves, como podemos aferir na Figura 19, logo a seguir:
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Figura 19- c.68-73 que apresentam arpejos na mao direita proporcionando ambiente sonoro
condizente com o texto poético na cangdo O baile na flor. Fonte: elaborado por esta autora.

o c.57-67, a frase “E ent&o, nas arcadas Das pé'tlas douradas, Os grilos em festa
Comegam na orquestra Febris a tocar...”, foi grafada por colcheias em movimento
ascendente na escrita para a linha do piano e pela progressdo harmonica que
acontece de dominantes individuais: Mi maior para L& maior; de F&# maior para Si
menor; Sol# maior para Do# menor,demonstrando um movimento cada vez mais
agudo que sugere a agitagéo proporcionada pelo baile, como demonstra a Figura 20,

a seguir:
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Figura 20- ¢.58-67 colcheias em movimento ascendente e progressao harménica de dominantes na
escrita para a linha do piano, sugerindo movimentada agitacao, tipica em festas. Fonte: elaborado por
esta autora.

o c.83-86, podemos entender como sugestivo de uma relacdo texto-musicaa
ilustracdo da palavra “ar”, de modo a atingir a nota mais aguda e sustentada de toda
a cancao, a nota La4; estando o texto poético neste momento ilustrando o que é alto,

0 que esti no céu, como nos mostra a Figura 21 abaixo:
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Figura 21- c.83-86 a palavra “ar” atinge a nota mais aguda da cancao O baile na flor de Meneleu
Campos e ilustra o que € alto, o que esta no céu. Fonte: elaborado por esta autora.
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3.3 In fondo al bicchiere

Neste subitem, tratamos da contextualizacdo historica da can¢éo In fondo al
bicchiere, com énfase em sua esséncia como composi¢cao ligeira, seguida de uma
andlise musical da cancdo, apoiada em parametros sugeridos por LaRue (1992). A
busca por aspectos composicionais que ilustrem a celebrac¢do da vidainsistentemente
sugerida pelo texto poético consonante com o pensamento romantico de apelo a
juventude, da alegria justificada pela agdo do vinho e da negagéao de qualquer afeto
de tristeza, que segundo o autor deve estar depositadoin fondo al bicchiere, ou seja,
no fundo da taca.

Ao acompanhar as mudancgas sociais surgidas durante o percurso do século
XIX, a musica expandiu suas possibilidades em relagcdo as formas tradicionais como
Fuga, Rondg, a forma Sonata entre outras. Ao centralizar o sentimento pessoal como
nunca até entéo acontecera, a musica abriu espaco para composi¢des circunstanciais
que foram exploradas por incontadveis compositores. Desta maneira, vimos surgir
géneros como o Noturno, as Baladas, Canc¢des sem palavras, Caprichos, Scherzi etc.
Neste cenario, no qual a cancdo de cAmara era bastante valorizada, pois apresentava
ndo apenas momentos de curta apreciagdo, mas também textos poéticos dos autores
em voga, identificamos também o género Brindisi, definido pela encyclopédia

britannica (2021) como:

Cancéo de beber, cancédo sobre um tema de convivio composta geralmente
para cantar em acompanhamento de bebida. Sua forma tornou-se um
elemento padrdao em certos tipos de 6pera e opereta do século XIX,
frequentemente envolvendo ndo apenas um solista, mas também um coro
gque se junta a repeticbes ou refrdes corais’. (Disponivel em:
https:/ww.britannica.com/art/brindisi-Italian-music).

Longe da rigidez relativa & forma musical predominante no periodo Classico, o
Romantismo esteve mais propenso a expanséo das possibilidades tonais, a liberdade
da forma e ao interesse para o homem contemporédneo. Em relagdo a Opera, por
exemplo, ndo notamos tao frequente no Romantismo a presenca constante de figuras
mitolégicas, mas sim de pessoas comuns em dramas ordinarios facilmente
identificaveis pela plateia. Muitas heroinas abordadas por melodramas de

inquestionavel qualidade, eram figuras proximas aos compositores, como Marie

7 Tradugao desta autora.
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Duplessis (1824 -1847), eternizada na obra A Dama das Camélias, de Alexandre
Dumas Filho (1824-1895) como a personagem ViolettaValéry, posteriormente levada
a cena como a 6pera La traviata de Giuseppe Verdi (1813-1901). Essa personagem é
responsavel pelo mais famoso brindisi da histériada Opera, ao promover com seu
canto os deleites da vida laica celebrada em brindes. Mas ndo apenas em ambientes
festivos e amistosos encontramos esse género no melodrama. Como exemplo,
citamos o personagem lago na 6pera Otello, composta por Verdi a partir da tragédia
homénima de William Shakespeare (1564-1616), em suas linhas vocais Innaffia
lugola! (regar a avula) durante o primeiro ato. Igualmente, notamos do mesmo
compositor e dramaturgo o brinde Si colmi il calice di vino eletto inserido no segundo
ato da Opera Macbeth. Ja no dmbito da cancdo de cémara, citamos também de
Giuseppe Verdi a cancao Brindisi composta sobre versos de Andrea Maffei (1798-
1885). Ainda sob influéncia italiana, citamosa cancéo Il brigante de Carlos Gomes, na
qual o eu lirico celebra “Bebamos o vinho fervente! Apreciemos 0s poucos momentos
gue somos bandidos®.”

Ao nos debrugarmos sobre caracteristicas comuns nas composi¢fes do género
Brindisi, notamos a predominéncia de tonalidades maiores, de compasso ternario ou
binério composto e melodias ascendentes. Como veremos adiante em nossa analise,
a cancdo In fondo al bicchiere irmana-se neste contexto ndo apenas por seu titulo e
por seu texto poético, mas também por caracteristicas em sua estrutura musical que
a definem como potencial representante do género.

Segundo dados fornecidos por Volpe (1994/1995), durante o Romantismo,
compositores brasileiros que se dirigiam a Italia produziram ndo somente éperas, mas
também cangfes de cadmara. O compositor Meneleu Campos compds duasoéperas e
diversas cangdes para canto e piano. Sua cang¢ao In fondo al bicchiere foi concebida
sobre poesia de Angelo Bignotti (1863-1923), para o registro vocal de soprano.
Embora Barbosa (2012) tenha citado este titulo como obra sem data, notamos que a
partitura editada, Unica fonte disponivel para a realiza¢é@o deste capitulo e sobre a qual
realizamos nosso estudo, aponta uma dedicatéria sugestiva de criagcao desta cancao.
Essa uUnica edi¢do disponivel ndo apresenta data impressa de quando foi composta,

mas é possivel identificar o periodo de sua composi¢do por meio da.criacdo desta

8 Traducao desta autora.
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cancdo. Essa Unica edigdo disponivel ndo apresenta data impressa de quando foi
composta, mas é possivel identificar o periodo de sua composi¢cdo por meio da
dedicatoria registrada pelo compositor. Essa partitura foi editada por Romualdo
Fantuzzi (1862-1939), e em sua capa notamos a dedicatoria Al Carissimo Amico Sigr.
Enrico Turri e Sua distintissima CONSORTE in occasione delle loro NOZZE
d'ARGENTO (Milano, 13 Giugno 1899)°. Tal dedicatdria nos permite supor que a
edicdo impressa da cancdo tenha ocorrido proxima a data de sua composicao,
conforme registrado em sua capa, cujo excerto podemos visualizar na Figura 22, a

seqguir:

0. Al Cardsisimo Amico
-3¢ ENRICQ T'URRI
e Jua distintissima CONSORIE
277 serasione delle lara NOVZE dARGENIY o

B o (Mzawo 15 Firgnn 1539)

G ! ﬁ!éﬁ%“?‘“\. L] -‘.’...{'_m = f ¥ i ‘
Figura 22- excerto da capa da cancdo de camara In fondo al bicchiere de Meneleu Campos. Fonte:

Acervo de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB.

Notamos, por meio do catalogo de obras do compositor elaborado por Barbosa
(2012), que Meneleu Campos trazia certa relagdo de afeto pelas obras de Angelo
Bignotti, pois utilizou varios de seus textos em canc¢des para canto e piano e também
em uma composicao para canto coral. Poeta nascido em Cremona, Angelo Bignotti

atuou também como critico teatral e periodista. Segundo esse autor:

O mais recorrente dentre os poetas utilizados por Meneleu para a sua
producéo vocal, Angelo Bignotti, € o autor do texto musicado em “Primavera”
e em “Dormi... dormi”. Vale enfatizar que nenhum dos demais poetas italianos
cujos textos foram postos em musica naproducéo ora em foco aparece mais
de uma vez, enquanto Bignotti € o autor que Meneleu escolheu para seis
pecas destinadas a canto solista e uma de canto coral. (BARBOSA, 2012,
p.106).

9 “Ao meu carissimo amigo Sr. Enrico Turri e sua distintissima esposa em ocasido das suas bodas de
prata” (Milao, 13 de junho de 1899). Tradugdo nossa.
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Bignotti publicou trés cole¢Bes de versos e foi autor dos libretos das Operas |l
Bargello (1888) para Cesare Marilli e Fortunella (1899). Publicou, ainda, o livro Gli
italiani a Barcellona (1910) na Exposi¢éo Internacional de Mildo de 1911. Uma parte
desse volume é dedicada & apresentacdo das companhias de Opera italianas que no
inicio do século XX atuaram nos teatros de Barcelona.

Até sua entrada no Real Conservatério de Mildo, em 1891, Meneleu Campos
havia produzido, em termos estilisticos, apenas musica de danga entre suas
composicdes. Logo apds, produziu pecas de carater lirico. Apds o ano de 1895,
Meneleu Campos passou a se dedicar as composi¢cdes de masica vocal, o que,
provavelmente, lhe seria cobrado aquela época em suas propostas de curso. Nos
exames finais de seu curso no Real Conservatorio, Meneleu compds uma Sonata para
violino e piano, uma Fuga e a cena dramatica Ideale. Ao concluir os cursos de piano,
violino, contraponto, fuga, canto gregoriano, harmonia, composicdo e regéncia,
permaneceu em Mildo por mais um ano. Data desse periodo a criagdo da cangéo In
fondo al bicchiere, que segundo BARBOSA (2012, p.112) foi “a primeira peca
composta apds conclus&o do curso”. E importante ressaltar que Meneleu Campos em
seu ultimo ano em Mildo, apresentou sua maior produtividade musical, e que Infondo
al bicchiere esta inserida em um momento da vida do compositor marcado pelo
sucesso da concluséo de seus estudos junto ao Real Conservatorio de Mildo, pelo
reconhecimento como compositor promissor e pela oportunidade de retornoa pétria.

A andlise musical da cancao In fondo al bicchiere aqui apresentada conta com
dados sobre o tema do brinde, presentes na literatura e na musica do século XIX,
acrescidos de informacdes sobre o contexto criativo da cancao e dados estilisticos da
obra, conhecimentos necessarios, na opinido desta autora, a um melhor entendimento
da obra musical. Com a andlise e as observagfes apresentadas, espera-se que 0
intérprete tenha uma consideravel fonte de informag6es para completar seus estudos
da cancgdo e assim possa realizar suas proprias escolhas interpretativas. Utilizamos
na analise estilistica da obra os par@metros indicados por LaRue (1992), a saber, som,
harmonia, melodia, ritmo e forma que, investigados nesse estudo, complementam
nossas informacoes.

Em linhas gerais, In fondo al bicchiere pode ser definida como uma cangéo
propria de seu tempo, pois se trata de uma obra tonal, na tonalidade de Sol maior,
com modulagbes passageiras em sua partitura. Sobre seu tema, o brinde, segundo o

jornalista e especialista em vinhos, Marcelo Copello (1965) considera:



62

O brinde teria se originado na antiguidade durante os acordos de paz entre
impérios beligerantes. O mediador do acordo deveria se levantar, proclamar
a conclusdo do mesmo e tomar o primeiro gole de bebida (normalmente
vinho) para mostrar que esta ndo estava envenenada, demonstrando, assim,
a boa vontade entre as partes.

(...) O ato do brinde com toque de copos nasceu, segundo Alfredo Saramago,
em seu livro “O vinho do Porto na Cozinha”, em uma época emque utilizavam-
se recipientes de metal ou vidro fosco, que ndo deixava que se visse a
guantidade de vinho que tinha sido servida. “Para que ndo houvesse
enganos, durante as saudes os copos deviam tocar-se para os dois oficiantes
da saude saberem que o copo que tocavam estava tdo cheio como o seu.
Tratava-se de uma oferenda e ao mesmo tempo de um gesto de delicadeza,
para que ninguém ficasse mal servido”. Também se elevava, como ainda
hoje, o copo a altura do coracgéo, ou da fronte, para imprimir mais intensidade
ao bonito gesto do brinde.

Existe uma outra versao, esta mais poética, para o ato de tilintar as tacas ao
brindar-se. Dionisio, o deus grego do vinho e da fertilidade, teriainiciado a
pratica de fazer som percutindo as tacas umas nas outras para tornar
completa a experiéncia sensorial de degustar-se um vinho. Esta, até entdo,
s6 evocava quatro dos cinco sentidos: visao, olfato, tato (na boca) e paladar.
A audicdo estava ausente. (COPELLO, 2020, disponivel em:
https://vejario.abril.com.br/blog/vinoteca/o-brinde-2/).

Sabemos que a atuagdo do piano no repertoério para cangbes de camara

concebidas no século XIX alcangou resultados até entdo nunca apresentados, e que

grande parte da criagdo desse género contou com as possibilidades desse

instrumento na realizacdo de ilustragbes musicais conhecidas como relagdes texto-

musica, dando ao piano a oportunidade de equiparar-se a voz, desconstruindo uma

hierarquia existente em producdes do periodo Classico que viam no instrumento

apenas um acompanhador de melodias vocais, realizando uma base harmonica. O

texto poético In fondo al bicchiere, exposto a seguir em tradugdo livre por esta autora,

se apresenta como um conjunto de conselhos sobre a busca do prazer terreno

proporcionado pelo consumo do vinho:

In fondo al bicchiere

Se scorgerem la meta dei piu beati di
Certo in un’ora lieta noi canterem osi
Muoian gli affanni, e I'onda de’ sogni eterei ancor
Per I'avvenir c’infonda serena ebbrezza e amor.

Il vin giulivo invita il calice ad alzar!
Noi pur I'amor, la vita nel vin dobbiam cercar
Oh! Guai a chi non spera nel Nume del piacer
Sta inverno e primavera in fondo del bicchier.
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No fundo dataca

Se virmos o destino dos dias mais abengoados.
De certo, em uma hora mais prazerosa cantaremos assim!
Morram os suspiros e a onda de sonhos etéreos e fantasiosos.
Para o futuro, nos infunde uma embriaguez serena e também o amor.

O vinho alegre nos convida a levantar nosso calice
Por amor, devemos buscar a vida no vinho.
Oh! Ai daqueles que ndo esperam no deus do prazer.
Afinal, no fundo da taca estéo a primavera e o inverno!

Quanto a estrutura formal da cancdo In fondo al bicchiere, além de dados
significativos de sua composigéo, apresentamos, a seguir, no Quadro 3, as seguintes

informacgoes:

Quadro 3- dados sobre a cancéo In fondo al bicchiere de Meneleu Campos.

Titulo In fondo al bicchiere
Autor do texto poético Angelo Bignotti
Dedicatoria Enrico Turri e consorte
Forma A-A’

Tonalidade Sol maior

Numero de compassos 100

Formula de compasso Ternério — 3/4
Andamento/Caréter Quasi tempo di valzer
Dinamica pp e ff

Ambito da linha vocal Fa#3 a La4

Ambito da escrita para o piano Sol-1 ao Si5

Em sua estrutura, essa cancdo apresenta duas sec¢des, com distribuicdo do
texto poético na forma A-A’, contendo cada uma delas quatro frases de oito
compassos cada, em uma quadratura bastante comum a época e ao género no qual
se insere. Generosamente, o compositor cedeu ao piano uma introdu¢cdo com 24
compassos, sendo que em suas linhas melédicas h4d um anuncio do que sera
apresentado pela voz, a partir do c.25. A primeira sessao A foi contruida na tonalidade
de Sol maior eesta inserida entre os c¢.25-56, sendo que na terceira frase, c.41 ao
48, o compositor passeia brevemente pelas tonalidades de Si menor, relativa menor
da dominante da tonalidade original, e Ré maior, dominante da tonalidade original da
cancao, Sol maior. Entre a se¢do A e A’, notamos pequeno interludio entre os ¢.57-
68, no qual o piano reapresenta o tema da primeira frase, valendo-se o compositor de
pequena variagao nos c.65-68 em relagéo aos c.21-24.

Apoiados por LaRue (1992), abordaremos a seguir alguns parametros
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presentes nesta cancdo. Em relagcdo ao timbre, como uma cangcdo de carater
romantico, o compositor emprega os timbres da voz e do piano. O piano apresenta
ampla tessitura cuja extenséo vai do Sol-1 ao Si5. Em relac¢éo a escrita vocal, nota-se
0 ambito de Fa#3 a L&4, localizado numa regido de facil realizacdo para a voz de
soprano. Além do titulo Brindisi, grafado na partitura, que ja sugere um timbre com
uma caracteristica mais festiva, o compositor grafa as seguintes indicacdes de
andamento: Quasi tempo de Valzer e Allegro Moderato, sugerindo ao intérprete o
caréter festivo e dancante. As tenutas indicadas para a linha do canto nos ¢.90-98,
permitindo a voz solista liberdade interpretativa, sdo apoiadas na escrita pelopiano
que recebe a indicagéo de col canto.

A textura da cangdo In fondo al bicchiere prevalece como a de melodia
acompanhada, apresentada por uma introducdo ao piano e depois de uminterlidio.
H& momentos em que a escrita para o piano dobra a melodia do canto, como em ¢.93-
97 na escrita para a mao direita, e ¢.41-55 e ¢.85-91 na escrita para a méo esquerda.
Nota-se também, a partir do c.25-44, um contracanto presente na escrita da clave de
Fa do piano.

Em relacdo a harmonia, In fondo al bicchiere foi composta na tonalidade Sol
maior, com alguns momentos de modulagbes passageiras, a saber, Si menor (c.41-
44 e c.85-88, sem preparacdo), Ré maior (c.45-48 e ¢.89-91, sem preparacao), Mi
maior (c.49-52, com preparacdo) e Ré maior (c.53-55, com preparacdo). A harmonia
est atrelada ao I, IV e V graus da tonalidade, apesar de aparecerem acordes
diferentes em alguns momentos.

Ao observarmos a linha melddica construida por Meneleu Campos, nota-se a
prevaléncia do uso de grau conjunto, sem muitos saltos entre as notas. Assim,
podemos destacar como o ponto culminante da melodia do canto a nota La4, c.90,e
0 ponto culminante da escrita para o piano a nota Si5 nos compassos 13, 61 e 97,
sendo os c.61 e 97 repeti¢cdes do c.13.

Quanto ao ritmo, a métrica da cancao é regular, possuindo compasso ternario
simples do inicio ao fim, com inicio tético. Seminima, minima, minima pontuada e
colcheia s&o os valores utilizados pelo compositor para a escrita vocal, 0s mesmos
utilizados na escrita para o piano. Os padrdes de acompanhamento de In fondo al
bicchiere (seminima seguida de minima, e minima pontuada seguida de duas

seminimas) podem ser visualizados na Figura 23, a seguir:
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Quasi tempo di valzer
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Figura 23- padr6es de acompanhamento utilizados por Meneleu Campos na cancao In fondo al
bicchiere. Fonte: elaborado por esta autora.

Esta autora acredita que In fondo al bicchiere pode ser considerada também
como canc¢do de cunho didatico para a voz de soprano, visto que sua construgao
melddica, estruturada por graus conjuntos, sua discreta variedade ritmica e seu @mbito
de Fa#3 maior a La4 maior (citado anteriormente) contribuem para uma facil leitura e
introducado a performance de obras desse género.

Notamos que todas as frases desta cancdo se apresentam em direcédo
ascendente, o que corrobora a ideia de coeréncia com o texto poético. As relagdes

texto-musica encontradas na partitura foram assim identificadas:

o c.41-44, nos quais as notas da frase “Muoian gli affanni, e 'onda” (Morramos
suspiros e a onda) podem ser interpretadas como um desenho onvincente do
movimento de uma onda em seu inicio, meio e fim. Nao apenas o desenho de toda a
frase, mas também no desenho da prépria palavra 'onda (onda), que repete esse
movimento , porém com duracdo menor. Chamamos a atencdo também para a
palavra affanni (suspiros), cujo movimento descendente em sua finalizagdo pode
sugerir a ilustragéo de seusignificado.

o c.45-46, nos quais ha a frase “de’ sogni eterei ancor” (de sonhos etéreos).
Sabemos que a palavra etéreo em seu sentido figurado expressa o que é divino,
celestial. Assim, os sonhos etéreos foram grafados de modo a atingir @ nota mais
aguda de toda a cancéo, a nota La4;

o c.54-56, nos quais a palavra “amor”, que contém apenas duas silabas, foi
grafada em trés notas, uma delas (c.55) perfazendo todo o compasso. Entendemos a
sugestdo de que na frase “Per l'avvenir c’infonda serena ebbrezza e amor” (Para o
futuro, nos infunde uma embriaguez serena e também o amor), é esperado pelo
compositor que esse amor perdure;

o C.74-75, a grafia da palavra “alzar’ (levantar) foi ilustrada com movimento
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ascendente na escrita para a linha vocal, apoiada, inclusive, por toda a frase na qual
esta inserida, que apresenta também movimentacao ascendente;

o c.97, podemos entender como sugestivo de uma relacdo texto-musica a
ilustragdo da palavra “fondo” (fundo) em movimento descendente, estando o texto

poético neste momento indicando o fundo da taga ou do copo.

O entendimento de possiveis relagbes texto-musica conduz-nos a ideias
sugestivas de expresséo pelo intérprete. A cancéo In fondo al bicchiere sugere para a
sua interpretagdo, ao nosso ver, um timbre mais festivo e alegre, ilustrativo do prazer
momentaneo que o vinho pode trazer, sendo a escolha de timbres na interpretacéo

vocal um recurso técnico exigente e necessario.
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3.4 Addio, gioventu!

A canc¢do Addio, gioventu!, assim como Canto lontano, observada no subitem
3.1 deste capitulo, foi composta sobre poesia de Enrico Golisciani. Escritor italiano
nascido em Néapoles, Enrico Golisciani se tornou conhecido por produzir diversos
libretos de Opera e ter seus poemas publicados na Gazzeta Musicale de Mildo, um dos
primeiros periddicos italianos a se dedicar a musica, teatro e politica. Addio, gioventu!
€ uma das cinco canc¢des para soprano inseridas no Acervo de Partituras Hermelindo
Castelo Branco — APHECAB e que se constituem no objeto de estudo desta
Dissertacdo. Notadamente, Addio, gioventu! integra o acervo APHECAB por ter sido
doada um exemplar de sua partitura pelo musicélogo Vicente Salles.

Contendo sete paginas, sua partitura apresenta uma capa e logo apdés o texto
poético. Sua capa apresenta parametros de impresséo da época condizentes com a
estética da Belle Epoque, mais a indicacdo de Romanza, que define seu estilo
melddico e expressivo. A capa também nos mostra a dedicatéria “A’ miei carissimi Zii
FRANCESCA E'ARSENIO COSTA”, amigos do compositor. Nota-se na partitura
observada o registro de uma assinatura de Marieta Campos (s.d.) que adquiriu ou
recebeu a partitura em junho de 1906. Esse material ndo apresenta data impressa de
sua composicdo, mas por meio da assinatura de Marieta Campos podemos identificar
o periodo em que ela péde ser composta e/ou editada. Outros dados sdoo nome da
Editora Milano e Nagas, seu endereco, valor de venda e nimero de série. O Quadro

4 contempla os seguintes dados sobre Addio, gioventu!:

Quadro 4- dados sobre a cangcédo Addio, gioventu! de Meneleu Campos.
Titulo Addio, gioventu!
Autor do texto poético Enrico Golisciani
Dedicatéria Francesca e Arsenio Costa

Forma A-A’
Tonalidade Sol maior
NUmero de compassos 71

Formula de compasso Ternério — 3/4
Andamento/Caréter Andante
Dinamica p, PP € ppp

Ambito da linha vocal

Ré3 e término no Sol4

Ambito da escrita para o piano

D61 ao Ré5

Na Figura 24, logo a seguir, podemos visualizar a cOpia da capa de Addio,

gioventu!:
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Figura 24- excerto da capa da cancéo de camara Addio, gioventu! de Meneleu Campos. Fonte:
Acervo de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB.

A canc¢éo Addio, gioventu! se constitui numa composi¢&o tonal, escrita na

tonalidade de Sol maior, estruturada em 71 compassos, sem mudangas na
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tonalidade e com férmula de compasso 3/4. A anélise musical dessa cangéo apresenta
igualmente os parametros sugeridos por LaRue (1992) de som,harmonia, melodia,
ritmo e forma em sua obra Guidelines for Style Analysis (1992).

Sobre suas caracteristicas de som, apesar da cangao ser relativamente simples
peladisposicdo das notas, possui em alguns trechos ¢.25-29 e 58-62, notas repetidas
na regido de passagem da voz de soprano. Essa escrrita requer uma respiracao e
técnica mais aprimoradas, dificultando seu aprendizado para alunos iniciantes de
canto. Como uma cancao de carater romantico, o timbre utilizado pelo compositoré
0 da voz e do piano.

A partitura de Addio, gioventu! apresenta escassas indicagfes de dindmica. Na
introducdo usa-se crescendo, piano, e como agogica apresenta a indicacdo de
rallentando. Por todo o discurso musical dessa cangéao, Meneleu Campos indica o uso
de crescendo, stentato, rallentando, piano, pianissimo e pianississimo. Em termos de
articulagéo, o compositor utiliza marcatto e o sinal de andamento col canto e Andante,
concedendo ao intérprete uma liberdade expressiva que tambémé proposto pelo titulo
Romanza, grafado na partitura. Com relagdo a textura, o compositor apresenta a
mesma sonoridade em toda cancéo sem variagdes, com acordes cheios.

Sua harmonia esta apoiada no I, IV e V graus da tonalidade de Sol maior,
embora apresente outros acordes em algumas passagens, essa tonalidade prevalece
em toda a cancdo. O movimento na mao esquerda da linha do piano é totalmente de
apoio com uso de arpejos, 0 que caracteriza essa cancdo como tipica melodia
acompanhada, embora, como veremos mais adiante, Meneleu Campos concede ao
piano momentos como solista.

Em relacdo a melodia, em sua escrita vocal, percebe-se um ambito de uma
décima primeira, com inicio no Ré3 e término no Sol4, localizando-se dentro da
extensdo de uma voz para soprano com o uso de grau conjunto e de pequenos saltos
ascendentes e descendentes. O discurso vocal ocorre em dois momentos, a saber,
c.13-34 e 46-67. O piano apresenta tessitura cuja extensdo vai do D61 ao Ré5, e
constituem em dois solos a saber, c.1-13 e 34-46.

Em relacdo ao ritmo, a métrica da cancdo é regular, possuindo compasso
ternario simples do inicio ao fim sugerindo um tempo de danga e uma melodia mais
alegre. O compositor utiliza basicamente as notas da melodia em colcheias, mas

também faz uso de trés valores musicais para a constru¢do da linha vocal: colcheia,
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seminima e seminima pontuada, com o uso de grau conjunto e de pequenos saltos
ascendentes e descendentes. Sobre a escrita do piano usa-se colcheia, seminima,
seminima pontuada, minima, minima pontuada e quiélteras.

A estrutura da cangdo apresenta a forma A-A’, composta de duas partes de
estrofes iguais com pequenas variagdes em decorréncia do texto poético que as vezes
requer o uso de quidlteras para padronizar a frase musical, como ocorre no c.21.

A partitura possui uma quadratura simples e tradicional, e 0 compositor concede
ao piano a participagdo ndo s6 como instrumento acompanhador e sim como solista
na introducao, c.1-12, no interltdio, ¢.34-45 e nos cinco Ultimos compassos da cangao
€.67-71. Entre a secdo A e A’, ocorre um interlidio nos ¢.34-45, no qual o piano repete
a introdugdo mas com algumas variagdes como o uso de acentos no c.38; de legatos
nos ¢.35-37 na clave de Sol e nos ¢.39-40 na clavede F&.

O texto poético Addio, gioventu!, seguido de traducdo livre por esta autora, nos
mostra o sofrimento e tristeza de um idoso que retrata sua vida no passado e que tem
a consciéncia que perdeu o vigor da juventude. Essa perda, no entanto, € apenas

fisica, pois registra que a bela idade, ou seja, a juventude, ndo morre:

Addio, gioventu!

La verd’ etd, la bell’eta sen muore
Sono al tramonto degli aprili miei
Grave il pensier diviene, lento il cuore,
E sorrider indarno ancor vorrei
Cari sorrisi della gioventu
Su’l labbro mio non spunterete piu!

Dea dell’lamore, Dea dela bellezza
Diamci tranquilli il bacio dell’addio
Vinto da un onda di suprema ebbrezza
Cantarti ancor vorrei ma no’l poss'io
Dolci canzoni dela gioventu
Su’l labbro mio non spunterete pid

Adeus juventude

A bela idade ndo morre
Estou no entardecer dos meus abris
Grave se torna o pensamento, lento o coragéo
E sorrir em vao ainda desejo
Os caros sorrisos da juventude
Nos meus labios ndo brotardo mais

Deusa do amor, Deusa da beleza
Me dé tranquilamente o beijo do adeus
Vencido estou pela onda de embriaguez
Eu gostaria de ainda cantar, mas eu ja ndo posso fazé-lo
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Doces cangdes da juventude
Nos meus labios ndo brotardo mais

Observamos que muitas frases dessa cangao se apresentam com conclusdes
descendentes, 0 que contribui com a ideia de conformidade com o texto poético,
sugerindo como a vida na velhice se torna pesada e fatigante. O texto dessa cangéo
apresenta alguém que néo se reconhece mais como jovem, valorizando a juventude
como periodo melhor do que a velhice.

Neste momento, esta autora se permite uma reflexdo em relagéo ao poema de
Golisciani, ciente de que a musica sempre atesta o tempo no qual € composta.
Sabemos que os avangos da medicina tém proporcionado maior expectativa de
vida ao ser humano. Neste sentido, a velhice, tida em séculos passados como ponto
de desgaste e desgosto, tem sido percebida desde a segunda metade do século XX
como a “melhor idade”. Assim, os idosos do final do século XX e inicio do XXI contam
com melhor atuacéo fisica e emocional, em relagéo aos idosos do séculoXIX e inicio
do XX. Corroboram essa informacédo o mercado atual voltado para a terceira idade,
com opgOes de trabalho e lazer nunca dantes vistas. Neste sentido, podemos
considerar o texto poético de Addio, gioventu! como distantes do que é preconizado
na atualidade.

A seguir, apresentamos as rela¢des texto-musica encontradas na partitura:

o .13, no qual ha a frase “La verde etd” (a verde idade). Esta palavra foi grafada
por trés notas em movimento ascendente na escrita da linha do canto. Sabemos que
a idade verde representa a juventude que expressa algonovo e feliz;

o c.15, no qual ha a palavra “muore” (morre). Esta palavra foi grafada por duas
notas em movimento descendente na escrita da linha do canto, que pode ser
compreendida a ilustragcdo de que a vida sempre termina no final;

o c.15, no qual as palavras “sono altramonto” (por do sol) foram grafadas por
duas notas em movimento descendente na escrita da linha do canto, indicando o
entardecer de um fim de tarde;

o c.17-19, no qual ha a frase poética “Grave il pensier diviene, lento il cuore” (os
pensamentos sdo mais pesados, 0 coragdo mais lento). Nos dois primeiros
compassos as notas se valem de colcheias e logo apds para ilustrar “o coragdo mais

lento”, o compositor utiliza duas seminimas com uma movimenta¢gdo descendente
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caracterizando perda de energia;

o €.21-23, na frase “E sorridere indarno ancor vorrei’ (Eu ainda gostaria de sorrir).
Embora a pessoa se expresse que gostaria de sorrir, a propria dire¢do da frase conduz
para a nota mais grave da cancao inteira, ilustrandoum desejo impossivel pois sua
juventude se foi. Podemos considerar que o uso da fermata na nota Fa# no c.22,
demonstra um lamento de que a velhicechegou e que n&o ir4d embora;

o €.25-29, nesta frase poética “Cari sorrisi dela gioventu su’l labbro mio non
spunterete piu!” (Caros sorrisos da juventude ndo mais brotards dos meus labios) a
linha do piano através do uso de marcattos e notas repetidas, sobem de meio em meio
tom, representando uma lembranga, uma saudade, um pesar com relagdo a tudo o
que passou. A indicagdo do andamentostentato nesta frase justifica certa amargura
da pessoa idosa que perdeu suajuventude. Ela clama pela juventude por meio de um
cromatismo e reforca aideia de que ela mesma apresenta para o leitor que esses
sorrisos juvenis eles ndo irdo mais aparecer em seus labios. O compositor constroi
essa frasenesse momento gerando uma tensdo até a nota mais aguda da cancao.
No entanto, ele repete logo em seguida 0 mesmo texto ja com uma certa resignacéo, ou seja,
se ele expressa alguma amargura como um sentimento de perda nessa primeira frase; na

segunda frase ja soa como algo resignado, sem tenséo. A preocupacao dele é que a beleza

musical se sobrepde a qualquer elemento do texto, pois as frases sdo muito belas;

o €.9-13,23 e 24;42-46;56 e 57;67-69, os acordes da mao direita na linha do
piano, apresentam uma progressao descendente ilustrando sentimentos
caracterizados por tristeza, desilusdes, cansago, perda de energia e prostracéo;

o c.46-48, podemos entender como sugestivo de uma relagdo texto-musica a
ilustracéo do texto poético “Dea del’amore, Dea dela bellezza, diamci tranquilli il bacio
dell’addio” (Deusa do amor, Deusa da beleza, me dé tranquilidade o beijo do adeus).
As notas de toda frase foram grafadas em colcheias mas apenas na silaba “Di” da
palavra “Dio”o compositor utilizou uma seminima, como algo que dura mais, ilustrando
tranquilidade ao pedir o beijo do adeus;

o ¢.50-52 na frase “Vinto da un onda di suprema ebbrezza” (Vencido estou pela
onda de embriaguez) podem ser entendidas como um desenho evidente do
movimento de uma onda em seu inicio, meio e fim;

o c.55-56, a grafia das palavras “no’l poss’io” (ndo posso) foi ilustrada com
movimento descendente na escrita para a linha vocal. Inclusive também portoda a

frase na qual esta inserida, apresenta movimentagdo descendente e conduz para a
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nota mais grave da cangao se referindo aos canticos da juventude que néo existirao
mais.

A compreenséo das relagfes texto-musica nos direciona a ideias de expresséo
pelo intérprete. A cancdo Addio gioventu!, apesar de apresentar uma melodia alegre,
propde ao intérprete um timbre cujo afeto sugerido € o de seriedade, condizente com
0 texto poético que descreve o desprazer da velhice e a falta de forga e &nimo, na

visdo do poeta.
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3.5 La fioraia

Segundo Barbosa (2012), La fioraia foi composta em 1918. Seu texto poético
foi assinado pelo italiano Pietro Rotondi (1814-1899). Poeta nascido em Mildo, Pietro
Rotondi foi diretor do Liceo Classico Cesare Beccaria, uma das escolas mais antigas
de Mildo, a partir do ano de 1867. Autor de diversas obras populares, trabalhou como
tradutor de textos. Seus trabalhos nesse setor incluem obras do inventor, filésofo e
diplomata americano Benjamim Franklin (1706-1790), do autor britanico George Lillie
Craik (1798-1866), dentre outras de diversos géneros literarios e de autores
reconhecidos da época. Seu livro Storia di Milano (Historia de Mil&o), foi publicada em
1878 pela editora Giacomo Agnelli. Em1841, publicou outro titulo, Dante offerto
all'intelligenza dei giovanetti (Dante oferecido ainteligéncia dos jovens), uma obra de
natureza popular. No ano de 1875, esse Rotondi foi premiado pela comissdo do
Instituto Real Lombard de Ciéncia e Letras, pelo texto | migliori esempi della storia
d'ltalia esposti da Pietro Rotondi (Os Melhores Exemplos da Histdria Italiana Expostos
por Pietro Rotondi).

La fioraia recebeu também de Meneleu Campos uma versao orquestral, sendo
essa instrumentagao organizada para duas flautas, duas clarinetas, dois fagotes, duas
trompas, tuba, timpano e cordas. Posteriormente, em 1919, o compositor rearranjou
essa cangao, dessa vez para quinteto de cordas.

Presente no Acervo de Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB, a
partitura de La fioraia, assim como Addio, gioventu!, foi doada pelo historiador Vicente
Salles (1931-2013). Sua capa apresenta, além do titulo, o dado de que se trata de
uma Romanza, género utilizado pelo compositor nas cangdes Canto lontano, O baile
na flor e Addio, gioventu, ja apresentados neste capitulo. Consta ainda na capa da
partitura de La fioraia: “Dedicada ao meu cunhado Dr. José Maria Neves por ocasido
de suas nupcias”. Essa partitura ndo apresenta data impressa de quando foi
composta, sendo a data de 1918 localizada no catalogo de obras do compositor
elaborado por Barbosa (2012). Ainda, podemos visualizar na capa o nome da Editora
Milano R. Fantuzzi - Premiata Copisteria e Calcografia Musicale, o endereco da
editora, Via Pantano 26, os dizeres logo acima: “Prop. dell’Autore” (propriedade
do autor), o pregco 3$000 e o numero de série n.289. A capa apresenta ainda a
representacdo de uma florista, com estética condizente com a Belle Epoque, como

podemos visualizar na Figura 25, a seguir:
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Figura 25- capa da cangéo La fioraia de Meneleu Campos. Fonte: Acervo de Partituras Hermelindo
Castelo Branco — APHECAB.

La Fioraia esta estruturada em 102 compassos. Obra tonal, foi composta na
tonalidade de Réb maior, com modulacbes passageiras em sua partitura, e

apresenta férmula de compasso binéario simples, como podemos verificar no Quadro
5, logo a sequir:
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Quadro 5- dados sobre a cancéo La fioraia de Meneleu Campos.

Titulo La fioraia

Autor do texto poético Pietro Rotondi

Dedicatoria Dedicada ao meu cunhado Dr. José Maria
Neves por ocasido de suas nupcias

Forma A-B-A’

Tonalidade Réb maior

NUmero de compassos 102

Formula de compasso Binério simples 2/4

Andamento/Caréter Andante mosso

Dinamica P, Pp € ppp

Ambito da linha vocal Réb3 ao L44

Ambito da escrita para o piano | Sol#-1 ao Fa5

Os solos da linha do piano se apresentam nos c.1-13 (introdugé&o), c.22-23,41-
42;55-61;91-92 (interludio) e 95-102 (fim da cancé&o). O discurso vocal ocorre nos
momentos, a saber, ¢.5-7 (intervencao do canto na introducéo),13-21;23-41;43-54;62-
70,72-90 e 92-94.

A andlise musical da cancéo La fioraia, assim como as demais cancdes que ja
foram apresentadas neste capitulo, contém dados sobre a escrita do piano e a escrita
vocal, segundo parametros sugeridos por LaRue (1992) de som, harmonia, melodia,
ritmo e forma em sua obra Guidelines for Style Analysis (1992).

A textura para a escrita do piano apresenta sonoridade mais densa, mas
também possui variacdes em toda a cancdo, com muitos elementos de ornamentos,
como o mordente, que colabora para ilustrar a delicadeza das flores, a saber, nos c.
8;11;14;16;28;31;34,36;56;58;60;77 e 88; bem como varios acordes arpejados
nos c. 46-54;100 e 101.

Com relacdo a melodia, a escrita vocal se situa numa regido bem acessivel
para a voz de soprano cuja extenséo vai do Réb3 ao La4, com uso de graus conjuntos
e de pequenos saltos com intervalos ascendentes e descendentes. O piano apresenta
0 ambito de Sol#-1 a F45. H4& momentos nos quais a escrita do piano dobra a melodia
do canto. Na clave de F&, nos ¢.16;17 e 67.ja a escrita do piano na clave de Sol, dobra
a melodia do canto nos c¢.14-18;23-25;26-33;35-41;43-45;72-74;79-82 e 87-90. O
ponto culminante da melodia do canto acontece no ¢ 83 com a nota La4, e a nota mais
aguda da linha do piano é a nota Fa5, no c.94.

Em La fioraia, a escrita pianistica permite ao instrumento sua participagdo como
solista, e ndo apenas como instrumento acompanhador. Os recursos composicionais

de Meneleu Campos nessa cangdo abundam em criatividade e sugestdes de relagéo
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texto-musica, como veremos adiante, e a graciosidade com a qual o compositor

elaborou os momentos solistas direcionados a escrita para o piano podem ser

visualizado, em parte, na Figura 26, a seguir, com excerto doinicio da cancao:
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Figura 26- tratamento solista dispensado a escrita do piano em La fioraia de Meneleu Campos, c. 1-
17.

O timbre utilizado pelo compositor é o da voz e do piano. Meneleu Campos
explora muitos sinais de andamento em toda cangéo, como col canto, con dolcezza,
tenuto, appassionato, morendo, ritardando, a tempo e con slancio, demonstrando ao
intérprete o carater mais lirico que se distingue pelo seu estilo meldédico e expressivo
como sugere no titulo Romanza, indicado na partitura. O compositor utiliza apenas
trés sinais de dindmica, a saber, piano, pianissimo e pianississimo nos
c.1,21,41,47,57,70,83,85,90,94,98 e 100. Alguns simbolos gréficos de sinais de
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crescendo e diminuendo séo observados nos ¢.55,64 e 65. Outro elemento importante
na escrita do piano ocorre nos c.47-54. O compositor abandona as colcheias e se vale
dos uso de acordes arpejados na mao direita, ilustrando em Sib menor, relativa da
tonalidade original, o ambiente sonoro relacionado as caracteristicas e tipo das flores

apresentado pelo texto poético, como nos mostra a Figura 27, logo abaixo:
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Figura 27- uso de acordes arpejados na mao direita da linha do piano, no tom relativo menor da
tonalidade original (Réb maior), c.47-54, na cancéo La fioraia de Meneleu Campos.

Em relacéo a harmonia, a cancdo foi composta na tonalidade Réb maior, como
citado anteriormente. Nos ¢.83-90, ocorre uma modulacdo passageira para o tom de
Mi maior, e logo apés, a cangdo conclui na tonalidade de Réb maior. Na modulagéo
para o tom de Mi maior, observamos que ha uma frase ascendente e descendente na
linha do canto, na qual ocorre a nota mais aguda da cancao (La4), com a indicagao
do andamento appassionato caracterizando a paixao que a florista tem pela natureza
gue carrega com as préprias maos e com a qual trabalha.

z

Quanto ao ritmo, a métrica da cancdo é regular, apresentando compasso
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binario simples do inicio ao fim, com inicio anacrustico. E importante assinalar que
todas as frases da linha vocal iniciam-se a partir do uso de anacruse, como ocorre
também em outra cangdo de Meneleu Campos cujo texto poético valoriza as flores, a
saber, a can¢éo O baile na flor.

Para a elaboracgé&o da linha vocal em La fioraia, o compositor utilizou os valores
musicais de semicolcheia, colcheia, colcheia pontuada e seminima com
predomin&ncia do uso das colcheias. A linha pianistica possui também esses mesmos
valores musicais, com o acréscimo do uso de minimas.

Quanto a estrutura da cangéo La fioraia, essa se apresenta na forma A-B-A’. A
introducao, c.1-7, é construida pelo piano com a participacdo da linha vocal nos c¢.5-7
que anuncia o texto “Chi vuole de’ miei fior?”, preparando o canto narrativo que sera
apresentado posteriormente. A parte A, c.8-45, contém duas secdes. Na primeira
sec¢do, €.8-25, o piano participa do discurso melédico do canto j& apresentado na
introducgéo. No c.14, inicia o discurso com a entrada da linha vocal.No ¢.8-13, na linha
melddica, ha um anuncio do que sera apresentado nos ¢.26-33 e 78-82. Na segunda
sec¢do, €.26-46 da parte A, notamos a mesma construcdo ritmica e melédica de notas
ascendentes em relacdo a primeira se¢do. Toda parte Apredomina na tonalidade de
Réb maior. A parte B da cangdo compreende os c.46-74. Nos c.46-61, o compositor
encaminha a tonalidade para Sib menor, relativa menor da tonalidade original da
cancao, e a melodia do canto se torna descendente, diferente da conducao melddica
da parte A que é ascendente.

A linha vocal e a parte pianistica dos c¢.63-73 possuem movimentos de frases
descendentes relacionados ao texto poético, que descreve as flores que podem ser
depositadas nas urnas de seus entes queridos. Notamos que nos c.62-66 ocorre, na
linha do piano, acordes longos que induzem a linha vocal a soar como um recitativo.

Entre os c¢.55-61, notamos pequeno interladio, e entre os ¢.62-70 ha uma
preparacdo, uma ponte para a volta da tonalidade original, Réb maior. A parte A’ tem
inicio no ¢.74 e termina com a conclusdo de La fioraia, no c.102.

Durante toda a cangdo héa a recorréncia da frase do texto: “Chi vuole de’ miei
fior?” (Quem quer as minhas flores?), com desenho da linha melddica descendente e
ascendente que antecede cada parte da cangao, ilustrando a insisténcia da alegre e
batalhadora florista em seu oficio. Esse tema pode ser conferido com as notas
ascendentes nos ¢.5-7 e 92-94, e com as notas descendentes nos c.23-25;43-45 e 72-
74.
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O texto poético La fioraia apresenta eu lirico feminino. Trata-se de uma florista
queatribui adjetivos, carater e sentimento ao apresentar e relacionar suas flores com
afetos de memodrias tristes ja vivenciadas no passado. Notamos que essa personagem
representa a flor como um simbolo da vida. Ela aborda diversos afetosao expressar a
beleza das flores que dispbe para vender.

A seguir, apresentamos o poema original de La fioraia, seguido de traducéo

livre desta autora:

La fioraia

Chi vuole de’miei fior?
lo n’ho d’ogni fragranza, 1o n’ho d’ogni color;
Ho il fior dela speranza, E i Fiori del dolor
Chi vuole de’miei fior?

Ho I'innocente Giglio, La mammola del prato
Ho il fior che hannominato, Non tiscordar di me
E un fiore llincerule o Che una dolente storia
Consacra a la memoria, a I'amorosa fée!

Chi vuole de’miei fior?

Ho il fiore del’larancio Pel velo d’una sposa;
La timida mimosa Che ha senso di pudor.
Per chi si reca in lagrime A I'urne degli estinti,
Ho palidi giacinti, Tributo di dolor
Chi vuole de’miei fior?

Ho de la vitta il simbolo, La rosa fra le spine;
Ho la camelia infine, Si bella e senza odor
Ne’ suoi nativi margini Forse ha profumi anch’essa
Ma da I'esilio oppressa, ogni letizia mor
Chi vuole de’miei fior?

A Florista

Quem quer minhas flores?
Eu tenho todas as fragrancias, Eu tenho todas as cores
Eu tenho a flor da esperanca e a flor da tristeza
Quem quer as minhas flores?

Eu tenho o lirio inocente, a violeta do prado
Tenho a flor que eles destruiram
N&o se esqueca de mim. E uma pequena flor
Que uma histéria triste consagra a memoéria, a fé amorosa.
Quem quer as minhas flores?

Eu tenho a flor de laranjeira O véu de uma noiva,
A timida mimosa que tem um sentido de modéstia.
Para aqueles que choram nas urnas dos mortos,
Tenho jacintos palidos, homenagem a dor,
Quem quer as minhas flores?
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Eu tenho o simbolo da vida, a rosa entre os espinhos,
Eu tenho finalmente a camélia,
bela e inodora nas suas margens nativas,
Talvez também ela tenha perfumes,
Mas do exilio oprimido toda a alegria morre de dor.
Quem quer as minhas flores?

A cancdo La fioraia sugere ao intérprete um timbre mais melancdlico,
introspectivo e expressivo caracterizado pelo sofrimento de memorias passadas
vivenciadas pela florista, e ao mesmo tempo demonstrando a suavidade das
qualidades de suas flores e interpreta uma alegria confiante que garante seu oficio.

Ao observarmos o texto poético de Pietro Rotondi e os pardmetros de andlise
musical sugeridos por LaRue (1992), identificamos relagdes de semelhancga entre o

texto e a musica, a seguir:

o c.13-17, no qual h4 a frase “lo n’ho d'ogni fragranza, lo n’nh d’ogni color’
(Eu tenho todas as fragrancias, eu tenho todas as cores) foram grafadas com o uso
de mordentes nos c.14 e 16, na parte aguda da linha do piano, para descrever a
beleza primaveril das flores com suas cores e perfumes;

o €.95-102, no final da cancdo na linha do piano, o compositor usa as duas
armaduras na clave de Sol, valorizando a sonoridade média-aguda do piano e faz uso
de arpejos nos trés ultimos compassos para caracterizar a singeleza e suavidade das
flores, sugestivo de uma cancao alegre, na qual a jovem florista consegue, ao fim,
encaminhar as flores que disp6e para vendae sustento de sua vida;

o tendo a voz solista percorrido movimentos ascendentes e descendentes para a
ilustracdo das flores que dispBe para venda, interessante € sua linha vocal para o
verso Per chi si reca in lagrime A l'urne degli estinti (Para aqueles que choram nas
urnas dos mortos), ¢.62-66, com uso de recto tonoe de graus conjuntos, apoiados por
acordes de notas longas, o que favorece a seriedade das palavras e conduz a linha

vocal quase como num recitativo.

Na secéo a seguir, apresentamos dados sobre nossa edi¢géo das cangdes cinco
cancdes de Meneleu Campos, a saber, Canto lontano, O baile na flor, In fondoal
bicchiere, Addio, gioventu e La fioraja, que se configuram no objeto de pesquisa desta

Dissertacao.
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4 UMA EDICAO DAS CINCO CANCOES PARA VOZ DE SOPRANO DE MENELEU
CAMPOS INSERIDAS NO ACERVO DE PARTITURAS HERMELINDO CASTELO
BRANCO - APHECAB

Ao optarmos pela realizagdo de uma edi¢cdo das cinco cangdes para voz de
soprano de Meneleu Campos inseridas no Acervo de Partituras Hermelindo Castelo
Branco — APHECAB, valemo-nos do trabalho do music6logo Carlos Alberto Figueiredo
(s.d.), cujo livro MUsica sacra e religiosa brasileira dos séculos XVIII e XIX — Teoria e
praticas editoriais (2017) constitui-se como um arcabouco de informa¢des sobre
formatos de edig&o. Assim, como se trata de um volume discreto com apenas cinco
cancdes, das quais ndo tivemos acesso aos manuscritos originais, e contando com
apenas uma fonte documental de cada uma delas, optamos por padronizar nossa
edicdo desse material como Edigdo prética, realizada com o software Finale, em sua
versdo de 2014. Segundo Figueiredo (2017), essa qualidade de edigéo se caracteriza
por cumprir “a funcdo de registro gréfico de obras que, sem elas, permaneceriam
desconhecidas dos intérpretes e do publico” (FIGUEIREDO, 2017, p. 57). Esse
formato de edicdo, também chamada de “didatica, é destinada exclusivamente a
executantes, sendo baseada em fonte Unica, na verdade qualquer fonte, com
utilizag@o de critérios ecléticos para atingir seu texto”. (FIGUEIREDO, 2017, p.57).
Ainda:

O primeiro tipo de edigéo pratica enfatiza a realizagao sonora, trazendo sinais
de varios tipos (de dinamica, de articulagdo, de fraseado), que tém a intencao

de conduzir o executante que a utiliza. Nao se trata, porém, de trazer a
intencao sonora do compositor, mas a do editor. (FIGUEIREDO, 2017, p.57).

A qualidade da grafia da escrita musical observada chamou a atencéo desta
autora, no sentido de que nenhum erro relativo & harmonia dessas cancdes foi
identificado. Desta maneira, nosso trabalho frente a confeccdo de uma edi¢cao que
pudesse ser interessante para possiveis estudos e performances das cangdes
observadas, elaboramos um roteiro para o tarefa de unificar as cangbes Canto
lontano, O baile na flor, In fondo al bicchiere, Addio, gioventu! e La fioraia sob

determinados padrfes que expomos a seguir:
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. Inclusdo de nimero de compassos em cada inicio de sistema dapartitura,;
. inclusdo de datas de nascimento e morte dos autores do texto musical e do

texto poético no cabecalho;

. registro de dedicatdria de cada partitura, quando houver;
. indicacéo de andamento;
. atualizacdo da grafia segundo as normas vigentes do novo acordo ortografico

da Lingua Portuguesa (2006)%;

. alteracdo da disposi¢cdo de compassos por sistemas;
. alteracéo da disposicdo de sistemas por pagina;
. inclusé@o de sinais de dindmica, agogica e articulacdo, quando necessario, de

acordo com a pratica desta editora intérprete;

. no que diz respeito a pedalizacédo e ao dedilhado, optamos por ndo registra-los,
visto que tais indica¢fes se adequam diante de diversasconformagfes de acustica,
no caso da pedaliza¢do, o mesmo ocorrendo em relagéo ao dedilhado, em relacéo a
conformagéao de cada pianista;

. elaboracao e inclusdo na edicéo de cada uma das cinco cangdes de capa, texto

com breve biografia do compositor, texto poético e nossa tradu¢do do mesmo.

Desta maneira, apresentamos, a seguir, 0s elementos que constituem nossa

edicdo das cangdes observadas.

4.1 Nossa edi¢géo de Canto lontano

As intervencdes registradas na partitura de Canto lontano, além da
padronizacdo registrada acima, dizem respeito ao acréscimo de indicagbes de
dinamica, bastante variadas devido a diversidade na escrita musical do compositor.
De modo geral, Meneleu Campos se mostra muito discreto no registro de dinamicas
nas cancdes observadas. Para além dessas, registramos também indica¢cbes de

respiragdo, as quais podem ser observadas, a seguir, em nossa notas editoriais:

10 Com mudancas que impactaram o alfabeto, consoantes mudas, uso de letras mailsculas e
mindsculas e também a acentuacgédo, o acordo ortogréafico da Lingua Portuguesa foi estabelecido com
0 objetivo de padronizar a grafia de paises que tém o portugués como lingua oficial. S&o elas: Portugal,
Brasil, Angola, S0 Tomé e Principe, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Guiné Equatorial, Mogambique e
Timor Leste.
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Inclusdo de nimero de compassos em cada inicio de sistema da partitura;

inclusdo de datas de nascimento e morte dos autores do texto musical e do

texto poético no cabecgalho;

inclusdo de sinais de dinamica e articulagdo (respiracdo) de acordo com

pratica dos intérpretes editores;

elaboracao e incluséo na edigcéo de texto com breves biografias docompositor

e do poeta ao final do documento;

identificacdo na edigéo de fonte utilizada, da autoria da edi¢céo, data e local da

edicao;

revisdes e concluséo da edi¢cado de Canto lontano;
indicagdo de andamento com seminima igual a 100;
indicacao da dindmica ppp no c.62;

indicacao da dinamica p nos c.13,35,45 e 58;
indicacao de dindmica mf nos c.22,31,43 e 48;
indicagéo da dinamica f nos c.26,36,40,44,47 e 51,
indicacéo da dinamica ff no c.55;

indicacao da dinamica pp nos c.12,33 e 61,

chave de indicagdo de crescendo seguida de sua inversdo nos c.18-20,22-

27,30-32,40 e 41,42-44, e 50-52,;

indicacéo de chave de decrescendo no c.20 e 56.

Em relagcéo a escrita para a voz, as decisfes tomadas foram:

Indicacao de respiracédo nos ¢.14,19,23,31,39,47,48,55 e 56;
indicacdo da dindmica pp no c.25 e 33;

indicagao da dinamica p nos ¢.13,16,20,30,32,38,41,45,53, e 58;
Indicacdo da dindmica mf nos c.18 e 43;

indicagéo da dinamica f nos c.15,19,22,26,31,40,44,47, e 54;
indicagéo da dinamica ff nos c.48 e 49;

chave de indicagéo de crescendo seguida de sua inverséao nos c.15 e 16,22-

27,30-32,40 e 41,42-45;

chave de indicagao de decrescendo no c.20-56.
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N&o identificamos erros na grafia do texto poético da edicao italiana que nos
serviude base para esta edigdo. No entanto, acrescentamos ligaduras referentes aos
pontos de elisdo do texto poético em relacdo a grafia musical nos c.26,30,38,40
46,47,49 e 54.

4.2 Nossa edi¢céo de O baile na flor

A Unica fonte da cangéo O baile na flor utilizada para a realizagdo da presente
edicéo se configura na edigéo de Achille Bernardi (s.d.), visto que esta autora ndo teve
acesso ao manuscrito original. Chamamos a atenc¢do para o fato de que em 1908,
Meneleu Campos comp0s sua segunda versdo dessa cangdo para arranjo de
pequena orquestra, e, posteriormente, apresentou uma adaptagéo para coro infantil e
acompanhamento de orquestra.

Em relagé@o ao acréscimo de informag¢des musicais para a confeccdo de nossa

edicao de O baile na flor, apresentamos os seguintes dados:

o Inclusdo de nimero de compassos em cada inicio de sistema da partitura;

o inclusdo de datas de nascimento e morte dos autores do texto musical e do
texto poético no cabecgalho;

o inclusdo de sinais de dinamica e articulagdo (respiragdo) de acordo com
pratica dos intérpretes editores;

o elaboracéo e incluséo na edigéo de texto com breves biografias docompositor

e do poeta ao final do documento;

o identificacdo na edicdo de fonte utilizada, da autoria da edicdo, data e local
da edigéo;

o revisdes e conclusao da edi¢cao de O baile na flor;

o indicagdo de andamento com minima pontuada igual a 46;

o indicagc&o da dinamica p nos ¢.33,37,57,58 e 67;

o indicacao de dindmica mf nos ¢.21,47,62 e 85;

o chave de indicacao de crescendo nos c.22 e 38;

o indicacao da dinamica f nos c.5,15,25,31,54,65 e 86;

o indicacdo da dinamica pp no c.80;

° indicagcéo da dinamica ff nos c.41 e 49;
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o indicacao de chave de decrescendo no c.31.

Em relagéo a escrita para a voz, as decisfes tomadas foram:

o Indicacgéo de respiragéo nos c.21,25,29,33,37,63,72,76 e 82;

o indica¢ao da dinamica p nos ¢.33,37,58,67,69,78 e 80;

o indicacdo da dinamica mp nos c.60 e 71,

o chave de indicagdo de crescendo seguida de sua inversao nos c.34 a 36;

o Indicacdo da dindmica mf nos c.21 e 62;

° indicagcéo da dinamica f nos c.25,31 e 65;

o indicacao da dinamica ff nos c.41 e 86;

o chave de indicacao de decrescendo no c.66;

o indicacao de chave de crescendo nos c.22,38,74 e 84;

o inclusdo de sinais de ligaduras nos c.17-21,21-25,25-33,33-37,37-41,57-63,-

67,68-72,72-76,76-78,80-82 e 82-86.

Como parte das adaptagOes realizadas para um melhor entendimento da
partitura, atualizamos, segundo a ortografia atualmente vigente no Brasil, algumas
grafias antigas localizadas no texto poético da edigdo italiana. S&8o elas: campéa;
sylphos; subtis; orchestra; phalenas; gyrando e walsando. Seguimos a disposi¢éo da
escrita do texto poético segundo a edicédo de Poesias completas: a cachoeira de Paulo
Afonso. v. |. Prefacio de Agripino Grieco. Acrescentamos, ainda, ligaduras referentes
aos pontos de elisdo do texto poético em relacdo a grafia musical nos
c.21,22,33,39,57,64 e 68.

4.3 Nossa edigcédo de In fondo al bicchiere

Nosso intuito de apresentar uma nossa edicdo da cancgédo In fondo al
bicchiere,tendo como objetivo maior, como citado anteriormente, a divulgagdo do
nome e da obra de Meneleu Campos, culminou no acréscimo de dados que julgamos
relevantes para estudo e interpretacdo dessa cangdo. Como resultado de nossas
observagcbes sobre os 100 compassos desta cancgdo, visando seu estudo e

interpretacdo por performers, indicamos, a seguir, elementos que foram
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acrescentados a escrita para o piano em nossa edi¢do, mantendo ainda as indicagfes

presentes na edigcdo italiana:

Indicag@o de andamento com seminima igual a 125;

indicacao da dinamica p no c.1,16,33,41,49,69 e 93;

indicacdo da dinamica pp no c.25;

indicacdo de dinamica f no c.15,63 e 99;

indicacao de dindmica mf no c.09 e 57;

indicacao de dindmica ff no c.17 e 65;

chave de indicacdo de crescendo nos c.12-14,49-51 e 60-62;

chave de indicagéo de crescendo seguida de sua inverséo nos no c.4-8 e 45-
47;

chave de indicagéo de crescendo no c.49-51,60-62,80,89,96-98;

indicacao de chave de decrescendo no c.92.

Em relacéo a escrita para a voz, as indica¢des sao:

Indicacgédo de respiragéo nos c.52 e 97,
indicacao de cesura no c.75;

indicacao da dinamica p no c.25,41,49 e 93;
indicagao da dinamica mp no c.69;
indicacdo da dindmica mf no c.33 e 45;
indicacdo da dinamica f no ¢.46,90 e 99;

chave de indicagdo de crescendo seguida de sua inversdo nos c.28-31,36-

38,45-48 e 72-75;

chave de indicagdo de crescendo no c.49-51,80,89 e 96-98;

chave de indicacéo de decrescendo no c.47.

N&o localizamos erros na grafia do texto poético da edicéo italiana que nos

serviu de base para esta edicdo. No entanto, incluimos ligaduras referentes aos

pontos de elisdo do texto poético em relagdo a grafia musical nos c.33,41,42,45,46,
53,54,70,74 e 93.

Por fim, é justo registrar que a edi¢&o italiana, além de promover a divulgacéo
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da obra e também do nome do compositor & época, se configura como excelente
material em sua organizacao, distribuicdo de compassos (seguidos por estes editores)
e impressdo. A ideia de uma nova edigdo, contudo, advém da necessidade de
modernizagao e revitalizagdo de um documento, dando-lhe uma sobrevida e estimulo

a novas interpretagoes.

4.4 Nossa edi¢cdo de Addio, gioventu!

Apresentamos, a seguir, elementos que foram acrescentados a escrita para o
piano e a escrita vocal em nossa edi¢do, mantendo ainda as indicagfes presentes na

edicdo italiana. Séo eles:

o Inclusdo de nimero de compassos em cada inicio de sistema da partitura;

o inclusédo de datas de nascimento e morte dos autores do texto musical e do
texto poético no cabecgalho;

o inclusdo de sinais de dinamica e articulagcdo (respiracédo) de acordo com
pratica dos intérpretes editores;

o elaboracao e inclusdo na edicao de texto com breves biografias docompositor

e do poeta ao final do documento;

o identificacdo na edigéo de fonte utilizada, da autoria da edicdo, data e local

da edicéo;

o revisdes e concluséo da edi¢cdo de Addio gioventu!;

o indicagdo de andamento com seminima igual a 80;

o inclusédo de sinais de ligadura nos c.1-3,3-5,5-7,6-9,21-23,34-36,36-38,38-40
na clave de Sol e 39-41 na clave de F3;

o indicagéo da dinamica p nos c¢.1,10,21,25,35,42,46,53, e 57;

o indicacao da dinamica pp nos c.3,23,36 e 56;

. indicagcéo de dindmica mf nos ¢.7,11,18,27,32,40,44,51,60 e 65;

o indicacao da dinamica f nos c.6,28,30,39,61 e 63;

o indicagéo da dinamica ff nos c.29 e 62;

o indicacao da fermata no ¢.66 no primeiro tempo;

o chave de indicagéo de crescendo seguida de sua inverséo nos c.17-20,38-40

e 50-52;
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° chave de indicacéo de chave de crescendo nos c.26,28,59 e 61,

o indicacéo de chave de decrescendo no ¢.12,33 e 40.

Em relagéo a escrita para a voz, as decis6es tomadas foram:

o Indicacgédo de respiragéo nos c.15,17,27,48,50 e 66;

o indicacdo da dinamica p nos c.13,21,25,46,54 e 58;

o indicacdo da dinamica pp no c.23;

o indicagcédo da dindmica mf nos ¢.18,27,32,51 e 60;

. indicacéo da dinamica f nos ¢.28,30 e 61,

o indicagéo da dinamica ff nos c.29 e 62;

o indicacao da fermata no ¢.66 no primeiro tempo;

o chave de indicagéo de crescendo seguida de sua inverséo nos c.17-19 e 50-
52;

o indicagéo de chave de crescendo nos c.26,59 e 61;

o chave de indicagéo de decrescendo no ¢.17,33,48 e 50.

N&o identificamos erros na grafia do texto poético da edicao italiana que nos
serviude base para esta edigdo. No entanto, acrescentamos ligaduras referentes aos
pontos de elisdo do texto poético em relacdo a grafia musical nos
c.13,15,16,17,18,22,46,49,50,51 e 54.

4.5 Nossa edigéo de La fioraia

A partitura de La fioraia foi a Gltima a ser abordada por esta autora, cujos
estudos de performance resultaram na edigéo disposta em anexo nesta Dissertacao.
De modo geral, essa que é a mais extensa das cinco canc¢des observadas, a partitura
de La fioraia se mostra bastante nitida, com auséncia, na visao desta intérprete, das

indicacdes que exibimos, a seguir:

o Inclusdo de nimero de compassos em cada inicio de sistema da partitura;
o inclusdo de datas de nascimento e morte dos autores do texto musical e do

texto poético no cabecgalho;
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pratica dos intérpretes editores;

elaboracao e incluséo na edigcéo de texto com breves biografias docompositor

e do poeta ao final do documento;

identificac&o na edicdo de fonte utilizada, da autoria da edigéo, data e localda

edicao;

serviude base para esta edi¢do. No entanto, acrescentamos ligaduras referentes aos

pontos de elisdo do texto poético em relacdo a grafia musical

revisdes e conclusdo da edi¢ao de La fioraia;
indicag&o de andamento com seminima igual a 70;
indicacdo da dinamica pp nos c.23 e72;

indicacao da dinamica p no c.20;

indicacao da dinamica mp nos c.18,26,43,66 e 86;
indicacao de dindmica mf nos ¢.13,40,62 e75;
indicacao da dinamica f nos ¢.33 e 82;

indicacao de chave de decrescendo no c.17;

indicacao de chave de crescendo nos c.32 e 81.

Em relagéo a escrita para a voz, as decis6es tomadas foram:

indicacao de respiragédo nos c.17,29,37,50,66,78,82 e 86;
indicacdo da dinamica pp nos c.23 e 72;

indicacdo da dinamica p nos c.5,19 e 46;

indicacao da dinamica mp nos c.18,25,43,66 e 86;
Indicacdo da dindmica mf nos ¢.13,39,62 e 74;

indicacao da dinamica f nos ¢.33 e 82;

chave de indicagao de decrescendo no c.17;

indicacao de chave de crescendo nos c.32 e 81.

N&o identificamos erros na grafia do texto poético da edicao italiana que nos

¢.17,19,29,30,33,35,38,46,52,63,65,75,79,81,85,87 e 88.
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5 CONCLUSAO

Conforme mencionado na Introdugdo desta Dissertagdo, o objetivo central
desta pesquisa se constitui na contribuigéo para a divulgacéo de parte do conjunto de
cangdes para canto e piano do compositor Meneleu Campos, mais especificamente
cinco cangdes compostas para a voz de soprano, todas localizadas no Acervo de
Partituras Hermelindo Castelo Branco — APHECAB. Os titulos Canto lontano, O baile
na flor, In fondo al bicchiere, Addio, gioventu e La fioraia ocuparam a atencdo desta
autora em diversos aspectos. O primeiro deles diz respeito ao conhecimento do
contexto histérico de cada uma dessas composi¢fes. Posteriormente, a realizagédo de
andlises musicais que contribuirdo diretamente para com o olhar de futuras intérpretes
desse pequeno acervo de cancdes criadas especificamente para as vozes mais
agudas dentre as classificagcdes vocais femininas. Ainda, nossos estudos para a
apresentacdo de uma edi¢do pratica desse material tiveram foco no acréscimo de
dados que cooperardo diretamente para com sua performance.

A busca pela concretizagdo dos trés pontos elencados acima marcou
sobremaneira a percepcao desta autora em relagdo a pesquisa musicoldgica focada
na producgdo brasileira anterior ao Modernismo chancelado pela Semana de Arte
Moderna de 1922. O expressivo volume de composicdes brasileiras criadas pela
inspiragdo de textos estrangeiros, consequéncia do ambiente social no qual
participaram alguns de nossos musicos que buscaram em terras distantes,
principalmente na Europa, caminhos para um melhor desenvolvimento profissional,
merece constante atencdo por parte de toda uma nova geragdo de jovens
pesquisadores. Esses, distantes dos preconceitos que cercearam a valorizagdo dos
romanticos brasileiroscomo legitimos representantes de nossa musica de concerto,
tém campo fértil, comamplas possibilidades em rela¢éo a obras ainda inéditas, bem
como a compositoresesquecidos ao longo da historia.

Meneleu Campos compds cangdes a partir de textos em vernaculo e em outras
linguas. Ao se inspirar nesses textos, sua pena se revestia da estética musical a qual
pertenciam tais poemas. Assim, debrugou-se sobre a canzone italiana e a mélodie
francaise. Com a mesma maestria, musicou textos de poetas nacionais. Compositor
brasileiro, deve ser considerado cidaddo do mundo, com transito fluente na Europae
no Brasil, cujos reflexos contribuiram para o desenvolvimento de nossa producgéo.

Autor de composi¢des para varias formaces, sua heranca musical merece a atengéo
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que tem recebido, desde as consideragdes de Vincenzo Cernicchiaro em seu livro
Storia della musica nel Brasile (1926), que celebrou seus predicados como professor
como de *“singolare competenza” (CERNICCHIARO, 1926, p.336), assim como
trabalhos académicos que tém no trabalho da professoraMaria Alice Volpe, na década
de 1990, referéncia soélida para o desenvolvimento de futuros artigos, Dissertacdes e
Teses de pesquisas que possam garantir o acesso ao entendimento da obra de

Meneleu Campos, especialmente de suas composi¢gdes ainda manuscritas.
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ANEXO — NOSSA EDICAO DAS CINCO CANCOES PARA VOZ DE SOPRANO DE
MENELEU CAMPOS INSERIDAS NO ACERVO DE PARTITURAS HERMELINDO
CASTELO BRANCO - APHECAB

Aos meus carissimos genitores

(Mildo, 1893)

Canto lontano

Romanza
para
canto e piano

Poema de Enrico Golisciani

Musica de

Meneleu Campos

Edicao: Anelise Claussen
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Canto lontano

Ne I'ampio ciel che brulica di stelle
Sale la nota d’un canto lontan,
E com’e fato de le cose belle,
Si sperde, si sperde e muor pian pian.

Saper non voglio di qual cor sia I'eco
La dolce nota che vaga lassti:
St tu mortale o dea, palpito teco
E sogno i gaudi d’'un tempo che fu.

Sogno, e m'irragia la speranza’l viso,
Sussulta’l core a I'incanto novel,
E trepidante, con lo sguardo fiso
Cerco cerco per 'ampio ciel...

Ma bela e fredda, ne’l silenzio assorta,
Regna la notte, e la interrogo invan:
Di spare il sogno, e la mia gioia e morta
Come la nota del canto del canto lontan...

Canto distante

No amplo céu repleto de estrelas
Sobe a nota de um canto distante,
E como é feito de coisas belas,
Desvanece-se, desvanece-se, e morre lentamente.

Nao desejo saber que coracido é o eco
A doce nota que vagueia por ai:
O deusa mortal, eu vibro contigo
E sonho com as gldrias de uma época que foi.

Sonho, e a esperanga irradia o meu rosto,
O coracao salta para novo encantamentao,
E a tremer, com olhar fixo
Eu procuro no amplo céu...

Mas belo e frio, no siléncio absorvido,
A noite reina, e eu questiono-a em vao:
De poupar o sonho, e a minha alegria esta morta
Como a nota do canto distante...
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Biografias de Meneleu Campos e Enrico Golisciani

Nascido em Belém, capital do Estado do Pard, no dia 22 de julho de 1872, Octavio
Meneleu Campos (1872-1927) atuou como compositor, professor e regente, tendo
iniciado sua educagdo musical junto ao piano, sob orientagao da propria mae,
Adelaide da Costa Campos (s.d.). Posteriormente, se dedicou também ao estudo do
violino. Sua vocagdo para a musica fez com que abandonasse os estudos de Direito,
realizados em Recife, PE. Assim, em 1891, viajou para a Italia, permanecendo em
Mildo, onde realizou estudos formais no Real Conservatério de Musica sob
orientagdo de Vincenzo Ferroni (1858-1934). A formagdo de Meneleu Campos na
[talia abarcou estudos de piano, violino, contraponto, canto gregoriano, harmonia,
composi¢ao e também de regéncia. Entre 1900 e 1906, atuou como diretor do
Instituto Carlos Gomes e regente do Teatro da Paz. Em Belém, promoveu concertos
e estruturou uma orquestra e um coral. Destacou-se entre os compositores
paraenses como autor de musica de camara e sinfonica. Compos e produziu
dezenas de canc¢oes de camara e em diversos idiomas, além de obras em diversos
géneros, como o sinfonico, o coral e 0o melodrama. Em 1908, fundou uma escola de
musica em Belém. Em 1925, foi presidente do Centro Musical Paraense e diretor do
Servigo de Canto Coral do Estado em Belém, onde organizou um orfedao com alunos
de escolas primarias e promoveu concertos vocais e sinfénicos. Grande parte de
sua obra permanece inédita, figurando Meneleu Campos entre tantos outros
patricios numa lista de compositores esquecidos, ainda mesmo tendo sido
escolhido como Patrono da Cadeira n.35 da Academia Brasileira de Musica.
Meneleu Campos faleceu repentinamente em Niterdi, R], no dia 20 de margo de
1927.

Nascido em Napoles, Enrico Golisciani (1848-1919) foi libretista, poeta italiano
que se tornou conhecido por produzir diversos libretos de dpera e por publicar um
pequeno volume de versos para musica, chamado Pagine d’Album (Paginas de
Album) na Gazzeta Musicale de Mildo, um dos primeiros periédicos italianos a se
dedicar a musica, teatro e politica.
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Ao ilustre
Dr. Paulino de Brito

(Milsio, 1899)

O baile na flor

Romanza
para
canto e piano

Poema de Castro Alves

Musica de

Meneleu Campos

Edicdo: Anelise Claussen
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O baile na flor

Que belas as margens do rio possante,
Que ao largo espumante campeia sem parl...
Ali das bromélias nas flores douradas

Hd silfos e fadas, que fazem seu lar...

E em lindos cardumes
Sutis vagalumes
Acendem os lumes

P’ra o baile na flor.

E entdo, nas arcadas
Das pét’las douradas,
Os grilos em festa
Comegcam na orquestra

Febris a tocar...

E as breves
Falenas
Vdo leves,
Serenas,
Em bando
Girando,
Valsando,
Voando,

No ar!...
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Biografias de Meneleu Campos e Castro Alves

Nascido em Belém, capital do Estado do Par4, no dia 22 de julho de 1872, Octavio
Meneleu Campos (1872-1927) atuou como compositor, professor e regente, tendo
iniciado sua educacdo musical junto ao piano, sob orientacdo da prépria mae,
Adelaide da Costa Campos (s.d.). Posteriormente, se dedicou também ao estudo do
violino. Sua vocacdo para a musica fez com que abandonasse os estudos de Direito,
realizados em Recife, PE. Assim, em 1891, viajou para a Italia, permanecendo em
Mildo, onde realizou estudos formais no Real Conservatorio de Miisica sob
orientacdo de Vincenzo Ferroni (1858-1934). A formacdao de Meneleu Campos na
Italia abarcou estudos de piano, violino, contraponto, canto gregoriano, harmonia,
composicdo e também de regéncia. Entre 1900 e 1906, atuou como diretor do
Instituto Carlos Gomes e regente do Teatro da Paz. Em Belém, promoveu concertos
e estruturou uma orquestra e um coral. Destacou-se entre os compositores
paraenses como autor de miusica de ciamara e sinfénica. Compo6s e produziu
dezenas de cang¢des de camara e em diversos idiomas, além de obras em diversos
géneros, como o sinfénico, o coral e o melodrama. Em 1908, fundou uma escola de
musica em Belém. Em 1925, foi presidente do Centro Musical Paraense e diretor do
Servico de Canto Coral do Estado em Belém, onde organizou um orfedo com alunos
de escolas primarias e promoveu concertos vocais e sinfénicos. Grande parte de
sua obra permanece inédita, figurando Meneleu Campos entre tantos outros
patricios numa lista de compositores esquecidos, ainda mesmo tendo sido
escolhido como Patrono da Cadeira n.35 da Academia Brasileira de Miisica.
Meneleu Campos faleceu repentinamente em Niterdi, R], no dia 20 de marco de
1927.

Poeta nascido na Bahia em 14 de marco, Castro Alves (1847-1871) foi
representante da Terceira Geracido Roméntica no Brasil. Ele expressou em suas
poesias a indignacdo aos graves problemas sociais de seu tempo e defendia as
grandes causas da justica. Em suas poesias demonstrava seu apreco a favor dos
negros, sendo chamado como “O Poeta dos Escravos”. Ele abordava em suas
poesias ousadas e draméticas Vozes d’Africa e Navios Negreiros, da obra Os Escravos
(1883), o tema da abolicio da escravatura e do inconformismo. Castro Alves
sempre clamou pela liberdade atribuindo ao romantismo um sentido
revolucionario. Como poeta lirico caracterizou pelo vigor da paixao e a intensidade
com que exprimia o amor. Foi o “Poeta da Natureza”, engrandecendo a noite e o sol
como representacdo de liberdade e esperanca nos poemas: No Baile na Flor e
Crepusculo Sertanejo. Aos 24 anos em 1871, faleceu sem ter terminado uma série
de poesias a respeito do tema da escraviddo. E patrono da cadeira n. 27 da
Academia Brasileira de Letras.
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Dedicada a 3
D:. Pcaulinoode Brito (s.d.) O balle na ﬂor

Romanza
Poema de Musica de
Castro Alves Octavio Meneleu Campos
(1847-1871) (1872-1927)
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Ao meu carissimo amigo
Sr. Enrico Turri
e sua distintissima esposa,
em ocasido das suas bodas de prata

(Mildo, 13 de junho de 1899)

In fondo al bicchiere

Brindisi
para
canto e piano

Poema de Angelo Bignotti

Musica de

Meneleu Campos

Edicao: Anelise Claussen
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In fondo al bicchiere

Se scorgerem la meta dei pitl beati di
Certo in un‘ora lieta noi canterem cosi
Muoian gli affanni, e 'onda de’ sogni eterei ancor
Per 'avvenir c'infonda serena ebbrezza e amor.

[lvin giulivo invita il calice ad alzar!
Noi pur I'amor, la vita nel vin dobbiam cercar
Oh! Guai a chi non spera nel Nume del piacer
Sta inverno e primavera in fondo del bicchier.

No fundo da taga

Se virmos o destino dos dias mais abengoados
De certo, em uma hora mais prazerosa cantaremos assim!
Morram os suspiros e a onda de sonhos etéreos e fantasiosos.
Para o futuro, nos infunde uma embriaguez serena e também o amor.

0 vinho alegre nos convida a levantar nosso cdlice
Por amor, devemos buscar a vida no vinho
Oh! Ai daqueles que ndo esperam no deus do prazer.
Afinal, no fundo da taca estdo a primavera e o inverno!
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Biografias de Meneleu Campos e Angelo Bignotti

Nascido em Belém, capital do Estado do Par4, no dia 22 de julho de 1872, Octavio
Meneleu Campos (1872-1927) atuou como compositor, professor e regente, tendo
iniciado sua educacdo musical junto ao piano, sob orientacio da prépria mae,
Adelaide da Costa Campos (s.d.). Posteriormente, se dedicou também ao estudo do
violino. Sua vocacdo para a musica fez com que abandonasse os estudos de Direito,
realizados em Recife, PE. Assim, em 1891, viajou para a Italia, permanecendo em
Mildo, onde realizou estudos formais no Real Conservatdrio de Misica sob
orientacao de Vincenzo Ferroni (1858-1934). A formacdo de Meneleu Campos na
Italia abarcou estudos de piano, violino, contraponto, canto gregoriano, harmonia,
composicdo e também de regéncia. Entre 1900 e 1906, atuou como diretor do
Instituto Carlos Gomes e regente do Teatro da Paz. Em Belém, promoveu concertos
e estruturou uma orquestra e um coral. Destacou-se entre os compositores
paraenses como autor de musica de camara e sinfénica. Compos e produziu
dezenas de cancoes de camara e em diversos idiomas, além de obras em diversos
géneros, como o sinfonico, o coral e o melodrama. Em 1908, fundou uma escola de
musica em Belém. Em 1925, foi presidente do Centro Musical Paraense e diretor do
Servigo de Canto Coral do Estado em Belém, onde organizou um orfedo com alunos
de escolas primarias e promoveu concertos vocais e sinfonicos. Grande parte de
sua obra permanece inédita, figurando Meneleu Campos entre tantos outros
patricios numa lista de compositores esquecidos, ainda mesmo tendo sido
escolhido como Patrono da Cadeira n.35 da Academia Brasileira de Musica.
Meneleu Campos faleceu repentinamente em Niter6i, R], no dia 20 de margo de
1927,

Poeta nascido em Cremona, Angelo Bignotti (1863-1923) atuou também como
critico teatral e periodista. Bignotti publicou trés coleces de versos e foi autor dos
libretos das operas Il Bargello (1888) para Cesare Marilli e Fortunella (1899).
Publicou, ainda, o livro Gli italiani a Barcellona (1910) na Exposicao Internacional
de Milao de 1911. Uma parte desse volume é dedicada a apresenta¢do das
companhias de dpera italianas que no inicio do século XX atuaram nos teatros de
Barcelona. O mais recorrente dentre os poetas utilizados por Meneleu para a sua
producao vocal. Angelo Bignotti, é o autor do texto musicado em Primavera e em
Dormi.. dormi. Bignotti é o autor que Meneleu escolheu para seis pecas destinadas
a canto solista e uma de canto coral.
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In fondo al bicchiere
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In fondo al bicchiere
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In fondo al bicchiere
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In fondo al bicchiere
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In fondo al bicchiere
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Aos meus carissimos amigos
Francesca e Arsenio Costa

(Mildo, 1906)

ADDIO, GIOVENTU!

Romanza
para
canto e piano

Poema de Enrico Golisciani

Musica de

Meneleu Campos

Edicdao: Anelise Claussen
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Addio, gioventu!

La verd’ etd, la bell’eta sen muore
Sono al tramonto degli aprili miei
Grave il pensier diviene, lento il cuore,
E sorrider indarno ancor vorrei
Cari sorrisi della gioventi
Su’l labbro mio non spunterete piu!

Dea dell’amore, Dea dela bellezza
Diamci tranquilli il bacio dell’addio
Vinto da un onda di suprema ebbrezza
Cantarti ancor vorrei ma no’l poss’io
Dolci canzoni dela gioventu
Su’l labbro mio non spunterete pit!

Adeus, juventude!

A belaidade nao morre
Estou no entardecer dos meus abris
Grave se torna o pensamento, lento o coracao
E sorrir em vao ainda desejo
Os caros sorrisos da juventude
Nos meus labios ndo brotardao mais!

Deusa do amor, Deusa da beleza
Me dé tranquilamente o beijo do adeus
Vencido estou pela onda de embriaguez
Eu gostaria de ainda cantar, mas eu ja ndo posso fazé-lo
Doces cancoes da juventude
Nos meus labios ndo brotardo mais!
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Biografias de Meneleu Campos e Enrico Golisciani

Nascido em Belém, capital do Estado do Para, no dia 22 de julho de 1872, Octavio
Meneleu Campos (1872-1927) atuou como compositor, professor e regente, tendo
iniciado sua educacdo musical junto ao piano, sob orientacio da prépria mae,
Adelaide da Costa Campos (s.d.). Posteriormente, se dedicou também ao estudo do
violino. Sua vocacdo para a musica fez com que abandonasse os estudos de Direito,
realizados em Recife, PE. Assim, em 1891, viajou para a Italia, permanecendo em
Mildo, onde realizou estudos formais no Real Conservatério de Misica sob
orientacdo de Vincenzo Ferroni (1858-1934). A formacdo de Meneleu Campos na
[talia abarcou estudos de piano, violino, contraponto, canto gregoriano, harmonia,
composicao e também de regéncia. Entre 1900 e 1906, atuou como diretor do
Instituto Carlos Gomes e regente do Teatro da Paz. Em Belém, promoveu concertos
e estruturou uma orquestra e um coral. Destacou-se entre os compositores
paraenses como autor de musica de camara e sinfonica. Compods e produziu
dezenas de cancoes de camara e em diversos idiomas, além de obras em diversos
géneros, como o sinfonico, o coral e o melodrama. Em 1908, fundou uma escola de
musica em Belém. Em 1925, foi presidente do Centro Musical Paraense e diretor do
Servico de Canto Coral do Estado em Belém, onde organizou um orfedo com alunos
de escolas primarias e promoveu concertos vocais e sinfonicos. Grande parte de
sua obra permanece inédita, figurando Meneleu Campos entre tantos outros
patricios numa lista de compositores esquecidos, ainda mesmo tendo sido
escolhido como Patrono da Cadeira n.35 da Academia Brasileira de Miisica.
Meneleu Campos faleceu repentinamente em Niter6i, R], no dia 20 de marco de
1927.

Nascido em Népoles, Enrico Golisciani (1848-1919) foi libretista, poeta italiano
que se tornou conhecido por produzir diversos libretos de 6pera e por publicar um
pequeno volume de versos para musica, chamado Pagine d’Album na Gazzeta
Musicale de Mildo, um dos primeiros periddicos italianos a se dedicar a musica,
teatro e politica.
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La Fioraia

Chi vuole de’miei fior?
Io n’ho d’ogni fragranza, Io n’ho d’ogni color;
Ho il fior dela speranza, E i Fiori del dolor
Chi vuole de’miei fior?

Ho l'innocente Giglio, La mammola del prato
Ho il fior che hannominato, Non tiscordar di me
E un fiore llincerule o Che una dolente storia
Consacra a la memoria, a 'amorosa fé!

Chi vuole de’miei fior?

Ho il fiore del’larancio Pel velo d'una sposa;
La timida mimosa Che ha senso di pudor.
Per chi si reca in lagrime A 'urne degli estinti,
Ho palidi giacinti, Tributo di dolor
Chi vuole de’'miei fior?

Ho de la vitta il simbolo, La rosa fra le spine;
Ho la camelia infine, 5i bella e senza odor
Ne’ suoi nativi margini Forse ha profumi anch’essa
Ma da I'esilio oppressa, ogni letizia mor
Chi vuole de’'miei fior?

A Florista

Quem quer minhas flores?
Eu tenho todas as fragriancias
Eu tenho todas as cores
Eutenho a flor da esperanca e a flor da tristeza
Quem quer as minhas flores?

Eu tenho o lirio inocente, a violeta do prado
Tenho a flor que eles destruiram
Nao se esqueca de mim. E uma pequena flor
Que uma histdria triste consagra a memoéoria, a fé amorosa.
Quem quer as minhas flores?

Eutenho a flor de laranjeira O véu de uma noiva,
A timida mimosa que tem um sentido de modéstia.
Para aqueles que choram para as urnas dos mortos,

Tenho jacintos palidos, homenagem a dor,
Quem quer as minhas flores?

Eu tenho o simbolo da vida, a rosa entre os espinhos,
Eu tenho finalmente a camélia, bela e inodora nas suas margens nativas,
Talvez também ela tenha perfumes,
Mas do exilio oprimido toda a alegria morre de dor.
Quem quer as minhas flores?
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Biografias de Meneleu Campos e Pietro Rotondi

Nascido em Belém, capital do Estado do Para, no dia 22 de julho de 1872, Octavio
Meneleu Campos (1872-1927) atuou como compositor, professor e regente, tendo
iniciado sua educacdo musical junto ao piano, sob orientacio da prépria mae,
Adelaide da Costa Campos (s.d.). Posteriormente, se dedicou também ao estudo do
violino. Sua vocagao para a musica fez com que abandonasse os estudos de Direito,
realizados em Recife, PE. Assim, em 1891, viajou para a Italia, permanecendo em
Mildo, onde realizou estudos formais no Real Conservatdrio de Miusica sob
orientacdo de Vincenzo Ferroni (1858-1934). A formacdo de Meneleu Campos na
[talia abarcou estudos de piano, violino, contraponto, canto gregoriano, harmonia,
composicdo e também de regéncia. Entre 1900 e 1906, atuou como diretor do
Instituto Carlos Gomes e regente do Teatro da Paz. Em Belém, promoveu concertos
e estruturou uma orquestra e um coral. Destacou-se entre os compositores
paraenses como autor de musica de camara e sinfonica. Compos e produziu
dezenas de cancdes de camara e em diversos idiomas, além de obras em diversos
géneros, como o sinfénico, o coral e o melodrama. Em 1908, fundou uma escola de
musica em Belém. Em 1925, foi presidente do Centro Musical Paraense e diretor do
Servico de Canto Coral do Estado em Belém, onde organizou um orfedo com alunos
de escolas primarias e promoveu concertos vocais e sinfénicos. Grande parte de
sua obra permanece inédita, figurando Meneleu Campos entre tantos outros
patricios numa lista de compositores esquecidos, ainda mesmo tendo sido
escolhido como Patrono da Cadeira n.35 da Academia Brasileira de Musica.
Meneleu Campos faleceu repentinamente em Niter6i, R], no dia 20 de marco de
1927,

Poeta nascido em Milao, Pietro Rotondi (1814-1899) foi diretor do Liceo Classico
Cesare Beccaria, uma das escolas mais antigas de Milao, a partir do ano de 1867.
Foi autor de diversas obras populares e trabalhou como tradutor de textos de auto-
ajuda anglo-saxonica. Pietro traduziu obras do inventor, filésofo e diplomata
americano Benjamim Franklin (1706-1790), do autor britdnico George Lillie Craik
(1798-1866), dentre outras obras de diversos géneros literarios e de autores
reconhecidos da época. A obra de Pietro denominada Storia di Milano (Historia de
Mildo), foi publicada em 1878 pela editora Giacomo Agnelli. Em1841, publicou seu
livro Dante offerto all'intelligenza dei giovanetti (Dante oferecido a inteligéncia dos
jovens), uma obra de natureza popular. No ano de 1875, Pietro foi premiado pela
comissdo do Instituto Real Lombard de Ciéncia e Letras, pelo seu texto publicado
intitulado I migliori esempi della storia d'Italia esposti da Pietro Rotondi (Os
Melhores Exemplos da Historia Italiana Expostos por Pietro Rotondi).

129



130

Parole di

Musica de

Octavio Meneleu Campos

La fioraia
Romanza

Enrico Golisciani
(1848-1919)

Dedicado a

Dr. José Maria Neves (s.d.)

(1872-1927)

(=70)

PP ) ]I
(2 7 HhFr 7 |

P4

L ]

Chi

T~
<=

rit.

£d

]
Jei1J b A& V
2

Canto

Andante mosso

7 h

P4

1

1

fior?

de' miei

vuo - le

£

|
P A

L

a tempo

10
o)
y

[ o W P Y

7

> — |

g~ LV

'

[ an WA Y

1
Z B 1V

F

VJI_I‘;_F




131

La fioraia

r—j—\

Hoil

co - lor;

n'ho d'o-gni

za, lo

fra - gran

n'ho d'o-gni

P* A -
P

(D72 7 b

do - lor....

fio - ri  del

Ei

spe - ran - za,

fior del - la

Fuy
i
%alf L
N m
el
TN g (1l
vl N
il
M 2
FL MR
L1 [
Wl N
sy
T Mm“
o &N

iI.\

PA;nME\ ]
S o
N L
TN
\ufh
™ & A had
al 5
L m 1
L b a
9 |
Va 2
I 2 1 s
: 8 F
o | Q ~
B w S N
I
” ‘“mm.l ®] W |n1UV
Be i ™~
i
N \ 1
\if
] i
d--!_
e AL
4 1
' I
I.ruhv Hl.N
AN N



132

La fioraia

26

7

17
r

to; Hoil

pra

del

mam-mo - la

glio, La

gi

I'in - no -cen - te

;3

178

P’ A A

[ W

ANE"4

30

r
|

17

L7

T
&
L 4

17
r

7

[ W P Y

Eun

A4
[y}

di me.

to Non ti scor-dar

na

fior che han no - mi

e

bfbpl b “/
ot
il v
'
i Bl
| -‘ ol
ﬂ- welll
]
QL U
\
Tyl /
._.L

Vv P

l\,IIP

34

I
|
|

Vi
14

o

ria Con-

sto

leo Cheu - na do-len - te

ce - ru

fio - rel - lin

~

o~

|
a7 hH
2 b 17

(&Y~ 7 H

rax

halll OO 02

Z b [V

L ¢ T

14




133

La fioraia

nf

38

fe!

I'a -mo -ro - sa

N

A

L7}

1

me - mo - ria,

r

sa-craa la

4

[ —

!
P AN A

[ a0 WP BNY

|
y- T h
v 1T

-
i

P~

rit.

mp

42

|

Hoil

L]

f=

a tempo

sa; La

spo

vuo-le de'miei fior?

col canto
/"‘\

fo]

ve - lo du-na

7
Chi

mp

L%
7

—
e

cio Pel

Y
B

L ¥

P A
Z b [V

(2 7

L

v 17

del -1'a - ran

fio - re

{h

7

E

g i
1T
¥

é

L7 L4
7a +

1]

1

g b 7

17
| 4

9]
¥
g

[
F2

i WP Y

V O h =

2 B TV




134

La fioraia

51

1y

L/

17

17 17

h ¥ "4

[ I an WP

7
di

It

pu - dor.

sa Che ha sen - so

mi - mo -
£
L2 b L7

7l

ti - mi-da

>
?

i

=
7.

)

L

L2
L

1Y
1

| I an W/

I
Le

$ell

L]
L

er
] ]

4

3

L]
Z

)
v i

53

/’_\
Al i B .

g _h 17
[ & an W/

1
ye1 X h
Z h 1TV

LA P N vl

nME\ u
A~
&
Be m
S
et \| m_. p.mJ BR
\ TITv_ N
I.!ht%| B 1 .
TT% AQV:*
| L N ;
1T M...
I L
Nij
. HL
] 3
™
.nwlhv Vlhv |hV|.nw
IID L IIU
BN leh wm,nw
N Lo N

o | 8
v §
) In
: v
=) 1
E=! . N
w
I
2
)
1
)
e
)
=}
1
-m N NEEN
= {XIY -
<
)
:
B
&0
1
= N LR
g
)
3]
]
o
=
k7
."..m ra_o N
N [
i AL
Ei.N mi..N
S B
N
—fld. JELS
N ~
NG




135

1/

Ien.

col canto

Cd

La fioraia

ti, Tri - bu-to di do - lor.

-

E

&

I

e

£

con dolcezza
pal-li -di gia - cin

-,

[

I2Y
P

h

P A/
g h TV

[ & Wl )

67

M

O
Jy B
d

L/

vi-rail

ca - me-lia in-

la

de
la

Ho

\
ne; Ho

18

spi

3

fior?

le

i

de' miei

fra

vuo - le
7
ro - sa

rit.

La

17

Chi

ol

(7

sim - bo-lo,
.

/—\

S —

4

’d
by
I’

p’ At Y
75T
>

72

76
fax
)b




80
[ -

F= = =
\

La fioraia

p——
e S S

————— f
-
) f T

4, bOe

f
k
iﬁ;E ; E i j i EE : L7 L. i Uj E? ] "4 |
A4 | ] I ] 17 1 4 1 1 T "4 L |
[3) 14 4 14 7 F

fii - ne, Si bel-lae sen-zao - dor Ne' suoi na - ti - vi
" — e Y

&

-
2

Wy
A
!

Er_

88 rit.
Q T !) 5 A - el — r - T ]
ﬁ; P :V ' | = | | | | I e & | e |
) "4 & I 11 & | |
AN VT I’/ 5 I I I ‘I | |
) 4
pres-sao-gni le - ti - zia mor
gy
W
H 1 . : S — 4 ™~ %
o Ty | | I I
.8 | 1 | I | 1 <,
(R — — 1t —
) g - h d; ﬁ |4
f il —* P
FriL. /"'—"-'—-\
ray J—b _J—J = b; e 7
S =—s ===
[o] I I b\’ IY)

136



137

za

con dol

=

-

o o 1

gy X

fior?__

La fioraia

£

vuo-le de' miei

%

Chi
b

S

h 1
L

4

1 7

P A

92
[ an YY)

Ly
P AN/
4\ r’\ | L

T SO

.

pp morendo

1
1 X b
F\ hH [V
(N7 UV h M
L
P AN ECY
(ENT 7 B h A
v R7

y A

97




