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RESUMO

Este estudo, tem como objetivo demonstrar untoreéla experiéncia neste ensino ocorrido
no Centro de Referéncia e Assisténcia Social (CR#®Snhunicipio de Itaverava — MG tendo
como publico alvo alunos pré adolescentes. Phriotaitilizada abordagem tedrica e pratica
de pintura onde foram recriadas obras que repertass participantes as obras do grande
mestre da pintura barroca em Minas Gerais , Mestaéde. A importancia da abordagem
provém de que existem obras deste pintor na cormadaidsendo também trabalhada a fruicdo
a partir da abordagem triangular de Ana Mae Barbasaarte ecologia através da utilizacao
de matérias primas regionais. Cabe a nos arte eédigsaa valorizacao deste ensino de forma

a despertar o fazer raciocinado e utilizagdo decenativo individual.

Palavras- chave: Ensino de artes, Mestre At&fldeunidade



ABSTRACT

This study aims to demonstrate an experience repisrteaching occurred at the Reference
Center and Social Assistance ( CRAS ) in the mpaliy of Itaverava - MG having as target

students pre teens . To this end , theoreticalpmadtical approach to painting works where
reportassem participants to the works of the gresgter of Baroque painting in Minas Gerais
, Master Ataide were recreated was used . The tapoe of the approach comes from that
there are works of this painter in the communitgl &nalso crafted from the enjoyment of the
triangular approach Ana Mae Barbosa , art and ggotbrough the use of regional raw

materials . It is for us the value of this art emlocs teaching in order to awaken and make

reasoned use of individual creative sense

Keywords : Teaching Art, Master Ataide, Community
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INTRODUCAO

Podemos dizer que para o ensino de arte na atde)id#erentemente de alguns anos atras,
onde eram realizadas atividades meramente rea@eatpassou por intensa mudanca de
abordagem e olhar pelos arte educadores. Os a%tpdra seu ensino continuam
sistematizados , no entanto as metodologias a sgiktradas para o alcance dos objetivo por
nos arte educadores sdo as mais diversas, deoammrda realidade de cada publico alvo a
fim de aproxima-los das experimentacfes em arkesa experimentacdo por sua vez deve
sempre que possivel, estar interligada a fatosliaotss dos educandos e embasamento que
leve os alunos a refletirem e a contextualizareque esta sendo trabalhado. Nao existe
local especifico ou pré estabelecido para estem@nsendo um vasto e rico campo a ser
explorado as comunidades em geral sejam elas whama rurais. Nesta interacdo entre
facilitadores / arte educadores e populacdo uno\@sendizado tende a existir para ambos
pois o conhecimento e o se fazer arte ndo possuwaminho Unico, estando em constante
evolucéo.

Para que ocorra um verdadeiro ensino de quajdadie suma importancia de que seja
respeitada a criatividade individual dos alunodespertar critico em arte e acima de tudo que
seja trabalhado o fruir artistico através da expentacdo da leitura da obra de arte, do fazer

arte e da contextualizacdo das obras.
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CAPITULO 1

1- ARTES

1.1- O ENSINO DE ARTES NO BRASIL

Ao longo da histéria, as artes e em especial merde artes no Brasil vem sendo
submetido a inUmeras experimentacdes e transféesacOnde se podem observar
momentos de resplandecer e outros de decadénnia fiemudancas de mentalidades, ora
frente a influéncias politicas e de movimentositisbnais. A mesma pré existente de
maneira informal através de nossos ascendentesyredeira formal a partir da colonizacéo
de nosso pais através dos portugueses sobretuaitiradps padres jesuitas, que atraves da
catequizacdo dos nativos importaram arte comoreo&aa fim de propagar a religiosidade
entre 0os mesmos. Ja a partir de 1816, segundo Bo(#913), ocorreu uma concepcao
burguesa da arte através da criacdo da Academiariahgde Belas Artes, sendo excludente
para a maioria da populacéo e atingindo as clasgeais mais elevadas. Desta forma houve
uma elitizagdo da arte, com importagcdo do modelncis e introducdo do Neoclassicismo
gue passa a se sobrepor ao barroco.

Durante o periodo de industrializacdo, o pais pgssatransformacdes e ganha
destaque o ensino de desenho em especial o desenistrial a fim de suprir necessidade da
época comecando a ser discutido sobre a educagéompo das artes. A partir da década de
20 iniciam-se através do movimento do modernisradzscolinhas de Arte no Brasil sendo
assim chamadas ndo para menosprezar, mas, sobggudoma carinhosa de acordo com
Barbosa (2013) tendo a preocupacédo de ndo maistempaodelos do exterior, mas sim de se
criar uma identidade nacional. Nesta fase € macanpreocupacdo pela arte educacao.
Algum tempo depois, a partir da década de 70 merdd desenho passa a ser visto como
sendo educagédo artistica, tendo como foco a lixpgessdo como abordagem. Para quem
vivenciou esta época, 0 ensino era visto como mlisai complementar, sem se preocupar
com a sistematizacao e ou reflexdo do que seaesdisenvolvendo. Na maioria das vezes
somente eram realizadas atividades como passata®po se incentivar a critica e
criatividade, sendo implantada a partir da Lei detilzes Basicas 5692 de 1971 a educacao
artistica no ensino de forma tecnicista. ApoOs,vasade movimentos populares de arte

educadores, finalmente foi criada a LDBN lei 9398/ onde se extinguia a educacao artistica
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sendo instituido o ensino de artes nas escolage @antribuiu imensamente para a mudanca
de visdo da disciplina elevando seu patamar de ridpoa tal qual as demais disciplinas
curriculares de ensino.

Podemos dizer que na atualidade existem métodoségueirecdes a serem seguidas e
gue padronizam de certa forma o ensino, no entactija professor / facilitador tem a
“liberdade” de utilizar a metodologia de ensino goais se adéqua ao publico alvo para a
facilitacdo da reflexdo e aprendizagem. Para Rieh€2013) , a sistematizacao do ensino de
artes através da Abordagem Triangular de Ana Mabd3a tem sido na atualidade uma
importante referéncia para os arte educadores, Vigja que trata 0 ensino através de
experimentacdes estéticas, levando aos alunospertiesda percepcdo e sobretudo do fruir
artistico. Podemos dizer que no ensino de aetes ser respaldado através da LDB 9.394/96
onde esta previsto o pleno desenvolvimento do ediacaespeitando sua individualidade,
expressdo, sentimentos, tempos e habilidades eirdkfi como principios e finalidades da
educacao, a liberdade para aprender, pesquisanqrtel aceitar a liberdade do outro.

Surge entdo, nosso dever como arte educadorededar @nsino de qualidade aos
educandos, utilizando destas referéncias que desperinteresse e o prazer no desenvolver
das atividades, utilizando e despertando o serioocnos alunos a fim de consolidar a
profissao, formacéo de apreciadores, e futurosiphoadores deste ensino.

13



1.2- BARROCO

1.2.1- BREVE HISTORICO DA PINTURA BARROCA EM MINAS GERAIS

A partir da colonizagdo portuguesa no pais, podetiwey que juntamente com 0s
costumes do pais de origem do “homem branco”, foraportadas e impostas, diversas
formas de expressdo e arte provenientes do cotdginearopeu. Conforme abordado
anteriormente, um dos estilos de arte que perdgnamde periodo a partir do séc. XVII foi a
arte barroca. Estilo este disseminado, sobretudius gesuitas e igreja catdlica através de
arquitetura, esculturas e pinturas caracteriséogige ao longo do tempo passou a incorporar
outros estilos mais requintados como o goético@oao, sofrendo variagées entre uma regido
e outra do pais.

Mostra-nos Saraiva (2005), que ao cootrdo que ocorreu na Europa onde a arte
barroca tinha o intuito de mostrar a dominacéo @epsobre os povos, no Brasil apesar do
requinte e riqueza de detalhes, houve uma novagZarionde ocorreu o0 desenvolver de uma
liberdade criadora por parte dos artistas da época.

Em Minas Gerais, a arte barroca foioidtizida na segunda metade do séc. XVIII,
sobretudo através da contratagdo da mao de obrgpredominio mulato realizada
principalmente pelas diversas irmandades religiasasforme observado por Anastasia
(2007), e que a todo instante queriam demonstrderpe realizar obras que as destacasse,
elevando seu prestigio. Algumas variacdes tambénrayam devido a dificuldade de acesso
para se transportar pedras ornamentais e azulgjespram substituidos por matérias primas
locais como madeiras de lei e pedra sabdo. AssepEcdes maximas desta arte conforme
nos mostra Pinto (2006) foi Aleijadinho na escu@taratravés da pintura 0 maior expoente foi
o alferes, e célebre pintor Manoel da Costa Ataidés conhecido com Mestre Ataide que
souberam magnificamente explorar os materiais disps no ambiente regional das Minas

Gerais.
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1.2.2- MESTRE ATAIDE

Foi na bucolica cidade de Mariana, estado de MB&gis que nasceu o ilustre pintor
Manoel da Costa Ataide (1762-1830). Foi um impaetgointor e dourador do periodo
barroco rococd mineiro no séc. XIX de acordo comt&a(1994) retratou em suas obras,
imagens de cenas religiosas no interior de igre@élicas diversas. A Igreja da Ordem
terceira de Sao Francisco de Assis pode ser coadalese ndo a maior forma de expressao,
uma das maiores do resplendor do barroco minemdot@ pintura ilusionista do teto da sua
nave sido criada por este grande e talentosorgatooco.

De acordo com a abordagem de Leite (2009), Medimé@A utilizava-se de imagens
contidas em estampas com tematicas biblicas, adinmspirar suas obras, tal qual pratica
utilizada anteriormente no periodo do Renascimento.

Conforme Faria (2008), Ataide se destaem sua época devido a perspectiva de
pintura ilusionista na qual a obra representativacdlestial, interagia com o publico e
causando admiracdo a todos. Técnica esta impodadortugal cujo precursor teria sido
Andrea Pozzo que possuia as funcdes de arquitgimter. Sua obra é marcada pela
aproximacédo da criacdo dos personagens biblicadadds nas pinturas, com fei¢cdes que se
assemelham com os mesticos e mulatos brasileiros.

Dentre o vasto niumero de obras atriluédMestre Ataide, podemos citar algumas de
grande destaque conforme Governo de Minas (20b8areacédo das imagens e moldura de
fundo do Santuario do Bom Jesus do Matozinhos eng@thas-MG, pintura da Santa Ceia
no Santuario do Caraca em Santa Béarbara, pintasasalves dos altares centrais das igrejas
matrizes de S&o Francisco de Assis em Ouro PagoSanto Antbnio em Itaverava, dentre

outros.
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1.2.3 - O LEGADO DE MESTRE ATAIDE PARA O MUNICIPIO DE ITAVERAVA
- MG

O municipio de Itaverava, situado na regido cemteaMinas, foi um dos primeiros
arraiais auriferos de Minas Gerais, sendo desapbast séc. XVII. De acordo com o
IBGE(2013) possui na atualidade populacéo estingadab.799 habitantes, sendo que em
1726 foi edificada a primeira igreja sendo estaasia no centro da cidade e sua construcao
dedicada a Santo Ant6nio de Padua.

Nesta igreja, hoje imponente Matriz, pode-se aolasermportantes obras de arte
herdadas do periodo colonial brasileiro e do resjge do barroco mineiro. Uma das mais
importantes obras situadas no interior da construgdpintura do altar mor de autoria de

grande pintor da época:

O painel do forro da capela-mor, uma das mais bgilstsiras do género
existentes ndo s6 em Minas, mas em todo o paisn@rogadamente de
Manoel da Costa Ataide, que executou has mesmtaasliperspectivas de
graciosidade rococo de sua obra prima... (LANA01$87).

Foto 01- Nave central Matriz de Santo Antonio védtava- MG
Créditos: Acervo do aluno

O conjunto arquiteténico e historico do centro aade possui também um belissimo
e imponente solar residencial de época tombado Ip@IBIA. Este construido no séc. XVIII
inicialmente para servir de residéncia do Padreaxddada Costa Taborda e atualmente
desocupado e em processo de degradacdo aguardmtdora. Em seu interior conforme
descreve Ledo (2009), o acervo mais importantetesies nas dependéncias do casaréo,
16



encontram-se integras algumas pinturas de paredes ®rros atribuidas também a Mestre
Ataide.

Foto 02 - Pintura de forro do Solar do Padre Tabeilthverava- MG
Créditos: Secretaria Municipal de Cultura de Itavar

Apesar deste grandioso legado para a populacaoaimaia das vezes as obras passam
despercebidas por grande parte dos moradores.lofaartir dai, pretende-se desenvolver
atividade no Centro de Referéncia de Assisténc@aB@CRAS) do municipio, no intuito de
através de uma experimentacédo e da aplicacdosteale artes a populacdo alvo, despertar
consciéncia a respeito da conservacao do bem autjue de acordo com IEPHA(1996), é
produto de um processo cultural e que propicia eoniento ao ser humano como, por
exemplo, os templos e as religides. Desta formacdse reforcar a necessidade de
preservacdo do patrimdnio artistico municipal @aréuturas geracoes.

Em relacédo a apreciacao da obra de arte, podemes aikacdo de Abbagnano (2000) apud
Baumer (2009) no qual relata que:

...nem todos verdo a mesma coisa em uma obra elecarigue nem todos
vao frui-la do mesmo modo. As respostas dianteptedam ser inumeraveis
e apresentar ou ndo uniformidades de gosto. Magortante ndo é esta

uniformidade, mas a possibilidade que se abrevasnmodos de fruir da
obra.
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1.3 — CORES, CONFECCAO DE PIGMENTOS E PINTURA.

Ao longo de sua existéncia, a humanidamieecou a utilizar de pigmentos naturais
criados com cores e tonalidades locais disponipeis, através da pintura comunicar-se com

0s demais membros da mesma espécie.

1.3.1 — CORES PRIMARIAS E SECUNDARIAS

No intuito de respaldar o desenvolvimento de ofigmatica, cabe a abordagem de
algumas consideracdes primordiais e essenciaistadae

Em relacdo ao conceito e classificagd@® cores, de acordo com Fernandes (1995),
podemos levar em consideracdo que a luz solar rquieei sobre a superficie dos objetos
reflete raios luminosos de intensidades difererdesdo que esta variagdo percebida pela
visdo humana pode ser definida como cor. Podeniliau também a exemplificacdo de
Pedrosa (2006) apud Ferraz (2008), onde se afitraaag cores luz sdo aquelas que provém
de uma fonte luminosa direta, sendo que sua tgedgria € composta por vermelho, azul e
o amarelo. Destas podem originar cores secund&a@sjo que a mistura destas cores
secundarias irdo resultar em cores terciarias. téfrisalgumas controvérsias sobre a
classificagéo das cores, sendo esta abordagera deii@ndida por grande numero de autores

em geral. Como forma didatica para o aprendizadibzaremos de imagem do circulo

cromatico a fim de exemplificar esta classificagae cores:

v,

|
PRIMARIAS
Y

Figura 01- Circulo Cromético
Créditos: Google imagens — adaptado de cursobasico.
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Conforme abordado por Silva e Martins (2003) ,caidedas cores de Newton nos mostra que
as cores primérias podem ser demonstradas a @artirefracdo de um feixe de luz branca

através de um prisma , sendo estas imutaveis

1.3.2 - PIGMENTOS E PINTURA

Retornemosentdo aos primoérdios da humanidade, onde se comecou lizauti
experimentacdes a fim de estabelecer contato e roagf#o com os demais membros da
mesma espécie, sendo a pintura uma valiosissinmafate expressdo como podemos
observar, por exemplo, nas pinturas rupestresasigdr povos primitivos. Esta por sua vez
utilizava-se de materiais e matéria prima arcamaa; por exemplo, pigmentos naturais
provenientes de extratos de plantas, sementes raiingorduras animais dentre outros
conforme nos exemplifica Volpini (2013). A pintupar sua vez € a mais antiga forma de
comunicacao nédo verbal entre os seres humanos.

Podemos citar dentre inUmeras regishiggdricos como grandes fases da histéria
recente do esplendor da pintura no Brasil, o barrax periodo colonial que sofreu varias
influéncias e vertentes conforme citado durantstod®. A partir das especificidades de cada
povo, foram sendo criadas técnicas diferenciadastentes diversas para sua execucao.

De acordo com a abordagem de Mata &@5), pigmentos podem ser considerados
como sendo substancias coloridas com a propriedadgansmitir sua coloracdo apés a
aplicacdo sobre a superficie de outros materiaigjs uma boa técnica para sua utilizacdo a
pintura témpera vinicula. Para a realizacdo danafipratica, utilizamos de pigmentos em sua
maioria naturais locais como € o caso de algums de terras, argilas e sementes de urucum
e alguns artificiais como o po e a tinta xadreziénia prima basica para a confecgéo de tintas
para pintura. Ja a técnica de témpera utilizadgroiuzida a partir dos pigmentos citados
anteriormente acrescidos de cola branca devidoiladtade de seu uso. Também conforme
estudos de Pereira (2007) , os pigmentos tidos auaturais, sdo aqueles cuja procedéncia
pode ser animal, mineral e ou vegetal, sendo gtas égrmas ainda utilizadas por alguns
artistas no interior de Minas Gerais , ao contraiaomaioria dos lugares onde se utilizam

amplamente as tintas sintéticas.
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CAPITULO 2

2.1 — PROPOSTA DE INTERVENCAO NA COMUNIDADE

A partir da existéncia de obras de arte, no caganas realizadas por Mestre Ataide no
municipio de Itaverava — MG, pretende-se a pagtiapresentacdo de seu legado a populacdo
local alvo da intervencéo, realizar uma sensilgjiipaa respeito da pintura barroca e do
resgate histérico das obras a usuarios pré adolescem situacdo de vulnerabilidade social
e que frequentam atividades no Centro de Referé&ieidssisténcia Social (CRAS) do

municipio através de abordagem tedrica e de afigiatica conforme veremos a sequir.

Caracterizacao do publico alvo:
Apés solicitagdo formal & coordenacdo do servippam recolhidas informacdes
bésicas através de aplicacdo de questionario @stdat aos participantes como idade,

escolaridade e sexo se respeitando 0 anonimatmes®os conforme as tabelas 1, 2 e 3.

Idade Total de participantes
8 anos 2
9 anos 2
10 anos 4
11 anos 4
12 anos 2

Tabela 01- Faixa etaria dos patrticipantes

Escolaridade Total
3 série 2
4 série 4
5 série 2
6 série 6

Tabela 02- Escolaridade dos participantes
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Sexo Total

Masculino 10

Feminino 04

Tabela 03- Sexo dos participantes

Apés a definicdo do publico alvo, inicia-se a msta de experimentacdo do fazer arte
através da elaboracdo um plano de ensino sisteatizontendo conteddo teorico/ pratico
que foi apresentado em aulas utilizando a Abordageangular de Ana Mae Barbosa, tal
qual nos foi apresentada durante este curso deiakpscao.

Esta por sua vez tem sido na atualidade grande miendestague no ensino de artes

em nosso pais, nos apresentando de forma simpfeae sobre o fruir artistico.

A Abordagem Triangular permite uma interacao dim@dn@ multifuncional
entre as partes e o todo e vice e versa do condexémsino de arte, ou seja,
entre as disciplinas basicas da &rea, entre aasodisciplinas, no inter-
relacionamento das trés fungdes basicas: ler, fazecontextualizar.
(BARBOSA, 2009, pag. 245)

A sistematizacéo para abordagem das aulas segsiegiinte forma:

FAZER ARTE

&

CONTEXTUALI  LEIT JRA DA
IACAO (/BRA

Figura 02 - Fruir artistico conforme a Abordagenaigular de Ana Mae Barbosa

Créditos do aluno
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AULA 01

Realizada apresentacdo tedrica através de noteboekresentacdo de imagens
impressas, a respeito do barroco em Minas Gerans,&nfase nas obras de Mestre Ataide,
focando sobretudo na sua passagem por Itaveraaizacdo de pinturas na Igreja Matriz de
Santo Antonio e no casardo do padre Taborda. Dmsta realizando um resgate historico e
aproximando as obras de arte do cotidiano do pmbhaja vista que as edificacbes que
possuem as pinturas estao situadas ha aproximatiagtfhmetros do CRAS que € o local de
ocorréncia da intervengcdo e puderam ser obsendelg®erto pelo publico alvo através de
visitagcao.

Foto 03 — Aula 01 — Abordagem teérica
Acervo do aluno

AULA 02

A partir dai apresentou-se de forma sucinta aoScjpantes, informagfes basicas a
respeito da escala tonal, da confeccdo de pigmentmtir de matéria prima natural local
como terras e urucum, e artificial de baixo cugimo po e tinta xadrez. Ensinado a técnica
de témpera através da mistura de pigmento comeode,tinta plastica a ser criada a partir da
mistura de pigmento com cola branca (foi utilizadsegunda opcéo na pratica). Solicitado
que os participantes trouxessem na aula segumigeriais encontrados na natureza como
sementes, folhas secas e talos para serem trabslhadficina pratica onde serdo recriados
cenas que relembrem as obras de Mestre Ataidecatdavpintura e colagem destes materiais

em oratdrios pré-fabricados manualmente pelo algste estudo, a partir de bambu.
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Foto 04 — Aula 02 -Teoria/prética
Acervo do aluno

AULA 03

Nesta oficina pratica foram distribuidos oratécosfeccionados a partir de gomos de
bambu em tamanhos diversos e formatos diferencan®participantes ndo se obedecendo a
um padréo estético. A escolha do oratério se demtndo de remeter as criacdes de Mestre
Ataide, que foram desenvolvidas na maioria de satiras, no interior de templos
religiosos catolicos. Foram ofertadas gravurakdaify tintas fabricadas a partir de pigmentos
citados anteriormente e distribuidos materiais rdov® coletados pelos participantes
provenientes da natureza como sementes e fibra.seaer a idéia da criatividade dos alunos
podemos exemplificar que em uma das pecas foianad forro para o teto do oratério
criado a partir de talos de maméo e confeccionadoanjo na face anterior a partir de
sementes, ja em outro trabalho foram criados t@&r plartalos de milho na porcéo superior do
oratério, raios que nos reportassem ao Divino Esfyanto sendo acrescidos na face interna
préximo a imagem de Nossa Senhora, pequenos gadinosementes de erva doce a fim de
sofisticacdo do ornamento da peca. Foram coladms por outro participante ,nas pontas
dos brotos de bambu confeccionados da seguintafapartir de fibra de bambu suas asas e
de sementes nativas para a representacdo das<saleegaesmos no intuito de se trabalhar a
tridimensionalidade das imagens. Todos foram c@uos a realizarem recriagdes das obras
de Mestre Ataide através destes materiais em grapasntanto cada um recriando uma peca
individual. Cabe ressaltar que para a realizacatid@ade, os participantes foram orientados
a ndo se prenderem & coépia e sim a recriagdo deqalg relembre as obras a partir da

experimentacéo individual.
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Fotos 05 e 06 — Bambus, matéria prima para confedg@®ratorios e oratérios confeccionados para
serem utilizados na oficina pratica.
Acervo do aluno

Foto 07 — Aula 03 - Oficina pratica
Acervo do aluno
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Foto 08 — Aula 03 - Oficina pratica
Acervo do aluno

Foto 09 — Aula 03 - Oficina pratica
Acervo do aluno

As imagens anteriores exemplificam parte da oficpratica realizada com os pré
adolescentes nas dependéncias do CRAS.

AULA 04

Ao término das atividades teoricas e da oficir@ipa, foram reunidos novamente os
participantes no intuito de observacdo do resul@da® criacdes e de levantamento das
impressdes dos participantes a respeito das atiggd desenvolvidas. Os resultados seréo
expostos no capitulo seguinte.
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CAPITULO 3

3.1 - RESULTADOS E DISCUSSAO

De acordo com o referencial teérico e atividad@sigas por nos vivenciadas durante
o Curso de Especializacdo em Artes Visuais, pudeshsgrvar que o ensino de artes na
atualidade ndo pode estar associado meramenteidadé ludica sem fundamento, e seu
ensino nao deve estar engessado, obedecendo apadtéticos pré estabelecidos nos quais
se realiza somente a reproducéo e formas livre®© ensino de artes deve oferecer teoria e
pratica associadas incentivando a criatividade,fea®r de forma raciocinada e critica,
incentivando o fruir artistico ao qual tanto noseintiva a abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa.

Conforme descrito anteriormente, nosso publicoo ghara atuacdo de ensino e
aprendizagem foram pré adolescentes usuarios dog:ase de um CRAS no pequeno
municipio de Itaverava — MG. A totalidade dos ipgraintes estavam matriculados na rede de
ensino fundamental e desta forma ja& haviam tiddato prévio com o ensino de artes nas
escolas.

Inicialmente & aplicacao da intervencao na conagdaedobservamos que ao se abordar
0 tema Barroco e em especial a pintura barrocpadgipantes em sua totalidade associaram
as imagens, as pinturas existentes na igreja ndarinunicipio. Apenas um participante ja
havia ouvido falar vagamente sobre Mestre Ataidalemais ndo tinham idéia de quem havia
realizado as pinturas.

Algumas expressfes e opinides dos participanteee s® abordagem tedrica deste

primeiro contato seguem abaixo:
“ Péxa! Este pintor realmente foi muito famoso
nesta época, e esteve em nossa cidade...querh diria.

Aluno Y — 11 anos

“Que pinturas antigas!”

Aluno B — 8 anos
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“E 0 mesmo pintor das obras de Congonhas? Nossa!”
Aluno X — 10 anos

Durante as abordagens tedricas, participaram poefaescrito anteriormente, 14 pré
adolescentes que participaram ativamente das afrdalemonstrando grande curiosidade e
interesse no assunto. Ja na atividade onde fodatlorescala tonal, fabricacdo de pigmentos
e a partir dai a fabricacdo de témpera e ou tiotdica todos ficaram entusiasmados
principalmente com a imensa variedade de coloragée®rras existentes que vao desde a
argila branca, passando pela terra vermelha atgila preta. Para reforcar estas coloracfes
foram utilizados pigmentos artificiais de baixotougue foram os p6s xadrez também de facil
acesso em casas de materiais de construcéo local.

J& a partir da oficina pratica de pintura nos tlepas com algo inesperado, devido a
instituicdo trabalhar com grupos de faixa etarsinlias e a participacao nas atividades serem
abertas a estes publico, estavam presentes bempnéaigdolescentes para as atividades
praticas do que o0s que inicialmente participariams dtividades. Desta forma para dar
oportunidade e todos de participarem da experimé&ataos pré adolescentes que haviam
participado das oficinas tedricas foram divididas grupos e passaram a atuar como lideres
de equipe, ja os demais participantes deveriamiaugi desenvolvimento das obras que no
caso seriam as pinturas, colagens e montagem dé&ios de bambu. Seguem a seguir,

algumas imagens das obras resultantes da oficatiagar

Fotos 10, 11 e 12 — Oratorios resultantes danafipratica
Acervo do aluno
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Estas duas primeiras pecas foram criadas mantends4{srotos dos gomos de bambu,
sendo que na primeira imagem A primeira peca passtzlhe interno de douramento, na
segunda sobresaem as coloracdes azul e vermellgaakbresentes em grande parte das
obras de Mestre Ataide. J& na terceira peca aoaofea, 0 aluno optou por variar um

pouco a coloragdo mas mantendo a colagem de imsaea

Fotos 13,14 e 15 — Oratérios resultantes da ofjgiaica
Acervo do aluno

Nestas trés imagens anteriores, podemos nota€tangoe o formato dos oratérios
nao seguiu a um padrao estético pré definido dur®s também optaram em colar imagens
sacras no interior dos oratorios, sendo que a panpeca foi realizada com pintura classica
vermelha. Ao término das atividades, as pecasteedgas foram expostas para apreciagdo de
todos e foi solicitado que cada um expressasseeoaghou das atividades. Algumas das

manifestacdes forma estas:

“Professor! Sempre que vou as missas, fico lemirand

das aulas quando olho para o teto da igreja”

“ Muito louco! Como pode dois corantes ou terragaes

diferentes virarem uma terceira cor.”
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“Realmente as obras de arte foram criadas se fazaoda arte.”

“Esta foi a melhor atividade que tivemos durant®to ano. Adorei!”

“O oratorio que fiz ficou muito bonito. Posso veriie

“Gostei demais de fazer pintura barroca,
s6 achei um pecado eu ter cortado os bracos dgima

de Cristo para ele caber dentro do oratério.”

“Acho que tem de haver um jeito de recuperar
0 casarao do padre Taborda, pois esta quase @indo

tem pinturas téo lindas do Mestre Ataide.”

Apesar do breve periodo em que foram realizadasat@&gdades com os pré
adolescentes, observamos que as mesmas foram sap@zdespertar na maioria dos
participantes um senso de necessidade de conderslagpatrimonio artistico no municipio,
através da admiracdo e respeito pelo autor das.obteasmo ndo sendo a proposta das
oficinas, as mesmas foram vistas por um dos alcow® forma de geracao de renda familiar
devido a escassez de oferta de empregos no munjdipitrabalhado também a arte ecologia
através da utilizacdo de materiais e recursos aiatlocais coletados de forma sustentavel
como é o caso dos bambus, sementes em geral sgihnamoeiros secos, hastes de milho ,
terras locais de coloracdes diversificadas, apramao ainda mais o0s alunos da
experimentacdo em artes. Pretende-se com aag@bzdeste estudo, despertar a fruicdo
artistica nos alunos, através do fazer arte, dardeida obra de arte e sua insercao,

aproximando-a da realidade dos participantes e@eantextualizacao.
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CONCLUSAO

O ensino de artes apesar de alguns peguariraves como falta de valorizacdo por
parte da sociedade , vem ganhando novo formatonpusldizer até que de forma inclusiva a
realidade dos envolvidos no ensino e aprendizag@mdemos dizer que felizmente nesta
abordagem teorica / pratica realizada no estuddtaoms com excelente adesdo e empenho
por parte de todos os envolvidos , despertado aadgrmaioria dos alunos sentimentos e
expectativas positivistas, trabalho em grupo , ags de serem (teis com a criagdo dos
experimentos, despertar da criatividade, do sersopréservacdo de bens materiais e
imateriais, bem como da utilizacdo e reaproveitamsustentavel de recursos naturais. Por
outro lado, podemos observar também limitacbes pammanutencdo constante de tais
atividades na instituicdo haja vista que ndo existe sistematizacao rotineira para este
ensino, sendo esta uma experimentacdo piloto qued®scida as atividades dos pré
adolescentes que demonstraram grande interessemvdiura nas atividades podendo desta
forma , este ser 0 ponta pé inicial para que éstiansatizacao e ensino possam ser agregados

no dia a dia da instituicdo e sobretudo dos ussi@iéste servico.
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ANEXO 01

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

CURSO DE ESPECIALIZACAO EM ENSINO DE ARTES VISUAIS

Ao CRAS

Prezada Livia,

Venho através desta solicitar- lhe autorizacdo para realizagio de atividade de
ensino com usuarios pré adolescentes desta instituicio. A mesma entitula-se:
Recriando Mestre Athaide - relato de experiéncia no CRAS de ltaverava — MG, sendo
parte indispensavel para a conclusdo de TCC.

Sendo assim , agradeco a atencdo recebida.
Cordialmente,

Glaucio Tadeu dos Santos

Autorizado
N3o autorizado r_—_]

%HXQ J

Assinatura

Livia de Faria Moreira
Coordenadora

Centro de Referéncia
Assisténcia Social - CR;es

ltaverava, 19 A SAYASo de 2013
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