Do cadex ao livro eletronico: escrita e som

Maria do Carmo de Freitas Veneroso

Este artigo aborda a presenca da escrita e do som nas artes, focalizando a ins-
talagio sonora interativa/imersiva Reler,' de Raquel Kogan. A instalagio/biblio-
teca é composta de livros-objetos eletrdnicos, como uma derivagdo dos livros de
artista, enfatizando as relagdes entre a palavra escrita e a palavra falada, ou seja,
a passagem de um meio predominantemente verbal — o literdrio — para o auditivo,
explorando a oralidade da escrita. Este texto parte do impacto que as mudangas
ocorridas nos diversos meios de comunicacio e diferentes suportes e materiais
da escrita tém exercido sobre as relagdes entre escrita, imagem e som, ao longo
do tempo, e como essas mudancas tém afetado as artes em geral, as artes plasti-
cas/visuais, e o livro e seus desdobramentos em particular. Assim, focalizando o
livro eletrénico, sdo abordadas as relagdes entre palavras, imagens e sons na arte,
visando a compreensio dos novos fendmenos culturais® da contemporaneidade.

O estudo tem como referéncia a intermidialidade, em autores como Claus
Cliiver e Irina Rajewsky. Também a histéria do livro, da escrita e da leitura
sdo fundamentais nessa abordagem, por meio do didlogo com Roger Chartier.
O exame dos desdobramentos da escrita e do livro na era digital tem como refe-
réncia obras de Simon Morley e Giselle Beiguelman.

No contexto exposto acima, este texto focalizard a obra Reler, de Raquel
Kogan, por meio de uma abordagem dialégica, no sentido dado ao termo por
Mikhail Bakhtin.® A artista tem atuado em uma 4rea conhecida como arte e
tecnologia, e, nessa obra, ela faz uma abordagem intermididtica, explorando as
relacdes entre as artes e as midias de maneira instigante.

' ITAU CULTURAL. Caminhada Rumos 2023-2024 (Sdo Paulo). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rOP-
vsg82Mig. Acesso em: 28 set. 2023.

2 Adotaremos neste artigo o conceito de cultura, essencialmente semidtico, proposto por Clifford Geertz, que acredita,
como Max Weber, “que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu’, assumindo
“a cultura como sendo essas teias e a sua andlise; portanto nao como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado”. (GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. Rio de
Janeiro: LTC, 2011. p. 4).

3 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002.
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ESCRITOS XII

RELAQéES ENTRE LINGUAGENS E MIDIAS
SOBRE A INTERMIDIALIDADE

Claus Cliiver, um dos primeiros e principais tedricos a se debrugar sobre
os estudos da intermidialidade, explica tratar-se de “um termo relativamente
recente para um fenémeno que pode ser encontrado em todas as atividades
culturais que chamamos de ‘arte’”.* Em sentido amplo, intermidialidade se
refere a todos os tipos de interrelagio e interagdo entre midias, qualquer
fendmeno que ocorra no espago entre as midias.” Assim, o cruzamento de
fronteiras mididticas vai constituir uma categoria fundadora da intermidia-
lidade, e “intermididtico” designa aquelas configuracées que tém a ver com
um cruzamento de fronteiras entre as midias.® O termo intermidialidade
tem sido reavaliado e “ndo é mais considerado um slogan ubiquo, surgido
nos anos 90”.7

Essas interrelagoes entre as midias podem se dar de forma intra, inter e trans-
midiatica, dependendo da situacio enfocada.® A discussdo sobre uma definicio
de intermidialidade se torna problemdtica principalmente porque hd varias
abordagens possiveis, mas, neste estudo, serd adotada a defini¢io ampla do
termo. Nio aprofundaremos a discussido do conceito de “midia”, consideran-
do-a, sucintamente, como “aquilo que transmite um signo (ou uma combinagio
de signos) para e entre seres humanos com transmissores adequados através de
distAncias temporais e/ou espaciais”.” Claus Cliiver esclarece que

os meios fisicos e/ou técnicos sdo as substincias como também os instru-
mentos ou aparelhos utilizados na produgio de um signo em qualquer

midia — o corpo humano; tinta, pincel, tela; mdrmore, madeira; maquina

4 CLUVER, Claus. Intermidialidade. P0S, Belo Horizonte, v. 1, n. 2, p. 9, nov. 2008.

5 RAJEWSKY, Irina 0. Intermidialidade, intertextualidade e “remediacdo”. Uma perspectiva literdria sobre a intermidia-
lidade. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira (Org.). Intermidialidade e estudos interartes: desafios da arte contemporanea.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012. p. 18.

5 Ibid, p. 18.
7 Ibid, p. 15.
5 Ibid, p. 18.

9 BOHN, MULLER, RUPPERT apud CLOVER, Claus. Intermidialidade. PGS, p. 9.
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fotogréfica; televisor; piano, flauta, bateria; voz; maquina de escrever;

gravador; computador; papel, pergaminho; tecidos; palco; luz, etc."

E o “significado de ‘midia’ como ‘midia de comunicacio’ que fornece a base
de todo discurso sobre midias e assim também sobre intermidialidade”.!
Um dltimo ponto a ser destacado é que “independente do tipo de praticas
intermididticas em foco, o efeito potencial dessas praticas intermididticas funda-se
» 12

sempre, de alguma maneira, em fronteiras mididticas e diferencas”," fortalecendo
os conceitos de fronteira e de diferenciacio entre midias.

Do LIVRO DE ARTISTA AO LIVRO ELETRONICO: PALAVRAS, IMAGENS E SONS

Introduziremos uma discussio sobre o livro, o livro de artista e seus des-
dobramentos para, em seguida, apresentarmos a instalagdo eletronica da artista
Raquel Kogan, Reler, que amplia o conceito de livro de artista por meio do livro-
-objeto eletroénico sonoro.

Na passagem do cédex ao livro eletrénico/digital ocorre uma mudanga que é
comparada, por autores como Roger Chartier, aquela ocorrida na substitui¢io do
volumem pelo c6dex. A passagem do livro em forma de rolo para o livro composto
por cadernos encadernados, nos primérdios da era cristd, é considerada revolu-
ciondria, pois a estrutura do livro é alterada, levando também a uma mudanca na
leitura. A substitui¢do do rolo pelo cddex se dd lentamente, mas com a reinvengao
da imprensa no ocidente, por Gutenberg, o cédex se impde definitivamente como
a forma do livro que vai permanecer até o presente. Com o surgimento do texto
eletrdnico, uma nova revolugio na leitura vai ocorrer, j4 que ler em uma tela de
computador ndo ¢ como ler em um c6dex.”

E no contexto do cédex que surge o livro de artista, que pode ser conside-
rado, de modo abrangente, o livro feito pelo artista. Estudiosos como Jodo Paulo
Queiroz enquadram o conceito de modo ainda mais amplo. Ele considera que
“o livro de artista tem uma existéncia talvez mais longa do que podera pare-
cer: desde a sua invencio os livros foram feitos por artistas”, através da ligagdo

0 CLUVER, Claus. Intermidialidade. POS, p. 9.
" lbid, p.9.

12 RAJEWSKY, Irina. A fronteira em discussdo: o status problematico das fronteiras midiaticas no debate contemporaneo

sobre intermidialidade. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira; VIEIRA, André Soares (Orq.). Intermidialidade e estudos interartes:
desafios da arte contempordnea 2. Belo Horizonte: Rona; FALE/UFMG, 2012. p. 71.

B CHARTIER, Roger. A ordem dos livros. Lisboa: VEGA Passagens, 1997. p. 142-143.
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entre “palavras e coisas, cosidas  linha na encadernacio, repetidas nas linhas dos
textos, na ondulac¢do das caligrafias, nos codices, guaterni, taccuini”. E continua
dizendo que “j4 a sua consciéncia enquanto ‘categoria’ é de uma época muito
recente, época em que as fronteiras da arte foram expandidas em direc¢do a inter-
vengdo, A capilaridade das relagdes sociais e as novas plataformas de dissemina-
¢do da arte popular, a partir dos anos 60 do século 20”."*

Assim, as relagdes entre os artistas e o livro é remota, sendo que os Cadernos de
Leonardo da Vinci, por exemplo, realizados entre o século XV e inicio do século
XVI, A mio, remetem diretamente ao livro de artista. Também os livros de William
Blake, impressos em gravura, podem ser considerados precursores do livro de artista,
assim como o livre de peintre, que trazia uma colaboragdo entre um artista e um poeta
na sua criacio.” Johanna Drucker cita 0 ano de 1945 como referéncia para o surgi-
mento do livro de artista como um campo especifico, que seria explorado depois da
IT Guerra Mundial no trabalho dos letristas franceses e do grupo CoBrA, e que se
desenvolveria ao longo da segunda metade do século XX.'* A concepgio do livro
de artista se firma no Brasil na década de 1950, no trabalho dos poetas concretos e
neoconcretos.” Apesar de haver intimeros exemplos de livros de artista na histéria
da arte, € somente no final do século XX que ele é legitimado como obra autbénoma,
principalmente a partir dos anos 1960, com a arte conceitual.

A partir dessa década surgiram e se proliferaram intimeros mualtiplos, entre
eles, o livro de artista, como “campo em que o artista se envolve na construcdo
do livro como obra de arte”, e que também pode ser contemplado com outras
denominacées: livro-objeto, livro ilustrado, livro de arte, livro-poema, poema-
-livro, arte-livro, livro-obra, como explica Paulo Silveira."® O autor utiliza o

3«

termo “livro de artista” “para designar um grande campo artistico (ou catego-
ria) no sentido lato”, no qual “o livro de artista é um filo, um tronco formal”,
e seu grupo de manifestacoes incluiria os exemplos acima, acrescidos de outros

como “os livros e nao-livros escultdricos, certos experimentos digitais, algumas

" QUEIROZ, Joao Paulo. Um livro nas méos. ESTUDIO, Artistas sobre Outras Obras, Lishoa, v. 3, n. 6, p. 262-272, jul./dez. 2012.

5 VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Palavras e imagens em livros de artista. P0S, Belo Horizonte, v. 2, n. 3, p. 82-103,
maio 2012.

16 DRUKER. Johanna. The century of artists’ books. Nova York: Granary Books, 2004.

7" FABRIS, Annateresa; TEIXEIRA DA COSTA, Cacilda apud VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Palavras e imagens em livros
de artista, p. 88.

18 SILVEIRA, Paulo. A pdgina violada. Da ternura a injdria na construgdo do livro de artista. Porto Alegre: Editora da UFRGS,
2001. p. 25.
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instalagdes e todo um mundo de objetos ou situagdes que determinaremos
como sendo ‘livro-referentes’, mesmo que remotamente”."

O livro de artista no sentido lato geralmente explora relagdes intermididticas,
recorrendo A fusdo entre midias. J4 o “livro de artista” no sentido estrito se refere
“ao produto especifico gerado a partir das experiéncias conceituais dos anos
60”,* tendo dentre as caracteristicas que o identificam a produgio de grandes
tiragens utilizando impressao de baixo custo e o didlogo frequente entre palavra
e imagem, sem a existéncia de uma hierarquizacio entre elas.

Desde o surgimento do livro de artista, nota-se que o livro, esse importante dis-
positivo da nossa cultura, invade também o campo da arte e tem passado por diver-
sas modificacdes formais, materiais e conceituais. Pode-se falar do livro de artista
impresso, no formato do cédex, no livro Gnico e no livro-objeto, que se aproxima
da escultura. Todas essas diferentes formas apontam para a fluidez e para a flexi-
bilidade do livro. As tecnologias digitais tém exercido grande impacto na arte e no
livro, em particular, trazendo novas possibilidades para este objeto, que pode exis-
tir virtualmente, na tela do computador, ou até mesmo na tela do cinema, explo-
rando também as relacdes entre diferentes midias. Chartier considera que, no livro
eletrdnico, “os textos sio separados da forma do livro que se impds no Ocidente
ha dezessete ou dezoito séculos”.?! Percebe ainda a necessidade de se ligar “numa
mesma histdria o estudo dos textos (candnicos ou comuns), o dos suportes da sua
transmissdo e disseminacio, o das suas leituras, dos seus habitos, das suas interpre-
tagdes”,” mostrando que a mudanca das midias provoca transformagées profun-
das na recep¢io do texto, podendo afetar também seu significado. Sobre o livro
eletrdnico, podemos considerar, além da leitura na tela do computador, também a
possibilidade da leitura oral, trazida pela gravagio e sua recep¢io pela reprodugio
através da interface do computador. Isso agrega mais uma camada a essa discussio,
pois ela ativa a oralidade ¢ a audi¢do, além da visdo, como pode ser visto em virios
trabalhos de artistas contemporaineos.

Exemplo disso ¢ a obra The Tulse Luper suitcase,”* um projeto multimidia de
Peter Greenaway que explora a intersegdo entre as linguagens ¢ midias. Essa obra

" Ibid, p. 52.
2 bid,, p. 25.
2 CHARTIER, Roger. A ordem dos livros, p. 132.
2 |hid, p. 132.

B Trés filmes: The Tulse Luper suitcases, Part 1: The Moab story; The Tulse Luper suitcases, Part 2: Vaux to the sea; e The Tulse
Luper suitcases, Part 3: from sark to the finish foram lancados em 2003, apesar de terem sido mostrados fora de ordem,
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conta uma “histéria pessoal do Urdnio”, comecando em 1928, com a desco-
berta desse elemento radioativo no Colorado, e termina em 1989, com a queda
do muro de Berlim. Conta as aventuras de um homem, Tulse Luper, escritor
e projetista que passou a vida preso em vdrias partes do mundo, em fun-
¢do do contetido de 92 malas encontradas em diversos lugares. Trata-se de
um projeto enciclopédico, expandindo seu alcance através da explorac¢do de
novas linguagens visuais. E um trabalho que utiliza cinco midias diferentes
(cinema, televisdo, internet, DVD e livro) porque seu porte e abrangéncia
demandam novas formas de apresentagio. Trata-se de um projeto “entre”
midias, e “o que se coloca no centro de The Tulse Luper suitcase** sio os cru-
zamentos de linguagens que se fazem pela integragio e desintegracio de
diferentes suportes e interfaces de leitura”.”

Giselle Beiguelman, na obra O livro depois do livro, discute a posi¢do que o
livro ocupa atualmente frente as novas mudancas trazidas com a cultura digital:
“ndo se pensa aqui sobre o fim do livro impresso. Isso ndo passaria de mais um
capitulo da histéria apocaliptica que a industria da informética vem elaborando
nos ultimos anos”. Ela adiciona mais um fator que alimenta a discussdo sobre o
surgimento do livro digital, apontando

um contexto de leitura mediado por interfaces conectadas em Rede,
discutindo projetos criativos que tém como denominador comum o fato
de expandirem e redirecionarem o sentido objetivo do livro, permitindo
pensar experiéncias de leitura pautadas pela hibridizacdo das midias e
cibridizagio (cultura cibrida: pautada pela interconexdo de Redes o e off

line) dos espagos (on line e off line).*

Trata-se de uma discussdo em curso, ¢ a reverberagio da arte digital sobre o
livro ainda trard muitas contribui¢des. Por outro lado, o cédex continua presente
na nossa vida e na arte, e assim permanecerd, continuando a ser explorado por
varios artistas.

a Parte 1foi mostrada em 2003; a Parte 3, no inicio de 2004; e a Parte 2 no verdo de 2004. A Parte 1 fez parte do Festival
de Cannes de 2003.

2 THE TULSE Luper suitcases. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6IWSZ080cpM. Acesso em:
28 set. 2023.

% BEIGUELMAN, Giselle. O livro depois do livro. Sao Paulo: Peirdpolis, 2003. p. 21.
% |hid,, p.10-11.
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VirRTUALIZAGAO

A virtualizacio € a transformagio de um modo de ser em outro (o virtual nido
se opde ao real, e sim ao atual). Caminhamos na dire¢io de um movimento geral
de virtualiza¢io que ultrapassa amplamente a informatizacio e afeta “ndo ape-
nas a informacio e a comunicagio, mas também os corpos, o funcionamento eco-
noémico, os quadros coletivos da sensibilidade ou o exercicio da inteligéncia”.?’
Pierre Lévy aponta para uma hipétese nio catastréfica, que indica uma busca
da hominizacio na virada do terceiro milénio. A virtualizacio estaria, assim,
conectada a um “movimento do ‘devir-outro’ — ou heterogénese — do humano”.
Ja Jean Baudrillard defende ideias catastréficas, como o desaparecimento uni-
versal, enquanto Paul Virilio sugere a implosdo do espago-tempo.

Segundo Simon Morley:

Dentrodo que Viriliochama de uma nova ‘perspectiva tatil’ de ‘tele con-
tato’,adistAncia e estrutura que foram estabelecidas pelas midias implo-
dem, e com o nascimento de uma realidade virtual zero-dimensional,
as fronteiras entre o fisico e o virtual, tempo e espaco, mente e matéria,
o natural e 0o mecAnico tornam-se obscurecidas. O ciberespago, assim,
anuncia o inicio de uma nova era completa e, como Virilio avisa,
o impacto dessa transformacio na consciéncia serd — sem davida ja
¢ — traumitica, e produz nas pessoas um estado de choque, uma con-

cussao mental.?®

Morley aponta que “o potencial dessa sobrecarga sensorial tecnologicamente
induzida foi explorado pela primeira vez por artistas como Laurie Anderson”.
A artista comegou a incorporar as chamadas novas midias nas suas performances
no final dos anos 1970, combinando cangio, video, projecio de slides, narragio
oral e textos escritos, aproximando o trabalho do conceito Wagneriano de “obra
de arte total”.”” O video, em particular, contribuiu para o desdobramento tem-
poral da narrativa, e a artista deu continuidade ao seu trabalho com obras como

Songs & stories from Moby Dick, de 1999.

7 LEVY, Pierre. O que € o virtual? Sao Paulo: Editora 34, 1996. p. 11.

% MORLEY, Simon. Writing on the wall. Word and image in modern art. Berkeley, LA: University of California Press, 2003.
p. 199. Tradugdo nossa.

# |bid.
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Percebe-se que

As ligdes da reproducio mecénica ja exploradas na colagem e na foto-
montagem eram agora fundidas com caracteristicas bastante novas o
que representou uma ponte com a midia estdtica antiga. Explorando a
imaterialidade e mutabilidade inerentes as midias eletrénicas, numero-
sos fragmentos de textos, imagens e sons podiam ser ligados, abrindo a
possibilidade de diferentes modos de interag¢io entre espectador/leitor e
produzindo diferentes tipos de desdobramento temporal de sequéncias

de texto.®

Também no campo do video, o videoartista Gary Hill, afirma estar interes-
sado na “rela¢do entre linguagem e imagem. Uma tende a questionar a outra...
Nio ¢ tanto sobre dualidade, mas sobre o que acontece no meio. Isso é possivel
por causa da midia eletrdnica. Ela realmente permite esse espago reflexivo onde
presenca e auséncia acontecem”.*! Em seu video Incidence of catastrophe (1978-
1988), baseado na novela de Maurice Blanchot, Thomas l'obscur (1941), Hill
explora a materialidade da linguagem por meio do confronto entre a discur-
sividade do texto e a “figuralidade” do corpo, utilizando imagem, voz, escrita,
leitura e corpo, produzindo um trabalho intermidiatico.

Um dos trabalhos que considero mais interessantes do periodo e que
explora novas possibilidades oferecidas pelas midias digitais, relacionando
palavras e imagens, é The legible city (1989-1991), do artista australiano
Jeffrey Shaw. Trata-se de um evento totalmente intermididtico, no qual o
espectador/leitor se senta em uma bicicleta imével e “anda” pelas ruas da
cidade, cujos prédios foram feitos de letras tridimensionais geradas por um
computador. O caminho percorrido e a velocidade eram controlados pelo
ciclista, que na rota escolhida encontrava textos relacionados a cidade onde
o trabalho era apresentado.*

Virios trabalhos vém sendo desenvolvidos nas dltimas décadas mostrando o
potencial das midias digitais na arte computacional e as possibilidades de intera-
¢do entre escrita, imagem € som.

3 |bid.
31 HILL, Gary apud MORLEY, Simon. Writing on the wall, p. 200.
32 MORLEY, Simon. Writing on the wall, p. 200.
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L1vros PARA SEREM oUVIDOS: Reler, bE RaQuEL Kocan

E nesse contexto da cultura eletronica que o trabalho de Raquel Kogan
pode ser inserido. Trata-se de uma artista multimidia cujas obras tém estreita
conexdo com a escrita e outros c6digos linguisticos. Sua ligacio com a palavra
pode ser associada a sua importincia na cultura judaica, a qual ela pertence,
mas obras como Reler® extrapolam essa referéncia imediata, abrangendo um
escopo no qual arte e literatura dialogam de maneira ampla. Trata-se de
uma instala¢do interativa, visual, tatil e sonora, composta por uma prateleira
de madeira contendo cinquenta livros — uma biblioteca. Todos os livros sio
aparentemente iguais, da mesma cor, do mesmo tamanho, e é a impressdo
de um nimero dourado na sua lombada que os diferencia. Mas em vez de
serem livros para serem lidos, sdo livros para serem ouvidos. Os livros con-
tém trechos dos livros prediletos de 50 pessoas convidadas a participar do
projeto. A ideia era que cada uma escolhesse um trecho de um livro que
tivesse algum sentido especial para ela, seja intelectual, emocional, ou que
trouxesse alguma memdria. Cada um era convidado a ler o trecho escolhido,
que seria gravado. Ao abrir o livro, o interator tem seu rosto iluminado por
led, e um sistema embutido de gravacio de dudio, em circuito integrado,
aciona o som pré-gravado, sendo que cada gravacio dura quatro minutos.
Todos os sons dos livros tirados da prateleira e abertos simultaneamente
vdo se somando uns aos outros pela interface conectada ao computador,
formando um som quadrifénico no ambiente, em tempo real. Como virios
sons sdo ativados ao mesmo tempo, forma-se um palimpsesto de vozes,
timbres, idiomas, que vai continuamente sendo modificado cada vez que um
novo livro é aberto ou fechado.?

A artista explica ndo ter dominio, desde o principio, de como a obra seria
finalizada, pois ela nio sabia quais seriam os 50 trechos de livros escolhidos.®
Além disso, a cada momento que uma pessoa entra na galeria, a obra estara fun-
cionando de forma diferente, de acordo com a combinagio especifica de livros
abertos naquele momento, dependendo da escolha dos interatores.

3 Reler — Emogdo Artificial. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rOPvsg82Mig. Acesso em:
28 set. 2023.

3% KOGAN, Raquel. Reler. Disponivel em: https://www.raquelkogan.com/reler. Acesso em: 28 set. 2023.
5 Ibid.
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DiaLocismo

Pode-se considerar Reler como uma obra dialdgica, no sentido dado ao termo
por Mikhail Bakhtin, que o explica como o mecanismo de interacio textual muito
comum na polifonia, um processo no qual um texto revela a existéncia de outras
obras em seu interior, as quais lhe causam inspiracao ou algum influxo. Enquanto
o monologismo tem como meta impor uma voz — univocidade — e silenciar outras,
o dialogismo ¢ a interagdo entre dois ou mais centros de valor; j4 a polifonia seria
a plenitude e o espaco de todas as vozes. O dialogismo estd presente nio somente
nas obras impressas, mas também na leitura, aparecendo sempre que se produz
um processo de recepg¢io e percepgio de um enunciado. Bakhtin acredita que o
didlogo engloba qualquer transmissio oral, de qualquer espécie.*

Ao analisar o romance de Dostoiévski, Mikhail Bakhtin afirma tratar-se de
um romance dial6gico, pois “nio se constréi como o todo de uma consciéncia que
assumiu, em forma objetificada, outras consciéncias, mas como o todo da interagdo
entre vérias consciéncias dentre as quais nenhuma se converteu definitivamente
em objeto da outra”. Segundo o autor, “a multiplicidade de vozes e consciéncias
independentes e imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes consti-
tuem, de fato, a peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski”.*”

Ao analisarmos a obra Reler, de Raquel Kogan, percebemos a presenca de
outros textos dentro de um texto, que é o trabalho da artista. Essa polifonia é
composta por indmeras vozes, controversas ou nio, no interior do texto, levando
a leituras diversas da obra, dependendo do momento especifico abordado.

D1ALoGOS INTERMIDIATICOS

Outro fator a ser destacado na obra da artista é a presenca do didlogo entre
diferentes linguagens, veiculado pelas midias digitais. Assim, ela circula entre a
literatura e as artes visuais através de um livro-objeto eletronico, que veicula um
texto literdrio lido em voz alta, a partir de um sensor, ligado a um led, que aciona
um som pré-gravado, convocando virios sentidos do corpo humano através de
diferentes suportes.

Trata-se, pois, de uma obra intermididtica que faz circular mensagens atra-
vés de virios meios, que também contribuem para a cria¢io de sentido na obra:

36 BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski.
5 Ibid., p. 4.
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o livro-objeto eletronico, construido em madeira, e contendo os dispositivos para
a reproducio do texto lido, a obra literdria, a sua gravagido e a transmissio do
texto, apelando simultaneamente para a visio, o tato e a audigio.

Na instala¢io, pode-se considerar que acontece uma transposi¢ao mididtica,
que pode ser denominada também transformagio mididtica, que

implica uma concepgio ‘genética’ de intermidialidade, orientada rela-
tivamente ao processo de produc¢io. Nesse caso, a qualidade intermidi-
tica — o critério de cruzamento de fronteiras mididticas — relaciona-se
A maneira com que uma configura¢io mididtica vem ao mundo, ou seja,
relaciona-se A transformagdo de uma configurac¢io mididtica definida

(um texto, um filme, etc...) ou de seu substrato noutra midia.*

Isso acontece na obra Reler, na qual textos literdrios, escritos, sdo lidos em voz
alta, gravados e reproduzidos, acarretando uma mudanga de midia. “O produto
de midia (e sua significagdo total) constitui a si mesmo em relagio ao produto
da midia ou ao sistema ao qual se refere”. E “essa referéncia [...] é de natureza
intermididtica (em oposi¢do a uma natureza intramididtica): isto é, aqui entra
em jogo uma diferenca mididtica e, por consequéncia o fato de se atravessarem
fronteiras entre midias”.* No caso em pauta, que tem qualidade intermidi4tica,
algumas fungdes sdo postas em agdo, e a mudanca da midia escrita para a midia
oral traz muitas modificagdes. Trata-se do mesmo texto, porém a leitura em voz
alta acrescenta um ritmo, uma entonag¢io, um timbre que estdo somente suge-
ridos no texto escrito, através da pontuacio, dos pardgrafos e da configuracio
geral do texto. No caso de Reler, a midia escrita é transformada — remediada —
na midia sonora. Remediacdo denota um tipo particular de relacdo intermidi-
4tica através de processos de remodela¢do miditica. Nessa dindmica, “tanto as
formas mais novas como as mais antigas [de midias] estdo envolvidas numa luta
pelo reconhecimento cultural”.* Focalizando a midia digital, Bolter ¢ Grusin
defendem que “todas as midias atuais remediam”, e assim néo s6 prestam home-
nagem as midias anteriores, mas também rivalizam com elas, “apropriando e

38 RAJEWSKY, Irina. A fronteira em discussao: o status problematico das fronteiras midiaticas no debate contem-
poraneo sobre intermidialidade. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira; VIEIRA, André Soares (Org.). Intermidialidade e
estudos interartes, p. 58-59.

3 RAJEWSKY, Irina. Intermidialidade, intertextualidade e “remediacdo”. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira; VIEIRA, André
Soares (Org.). Intermidialidade e estudos interartes, p. 34.

“ Ibid.
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remodelando as préticas representativas dessas formas antigas. Assim, a reme-
diagdo pode ser uma “caracteristica definidora das novas midias digitais”."!

Através da transposi¢do mididtica que ocorre em Reler, pode-se considerar
que surge uma obra nova, pois os textos literdrios lidos em voz alta passam por
um processo de hibridizag¢do, transformando-se em um ou varios textos, virias
vozes — uma polifonia que nio existia antes. Ao ouvirmos os textos superpos-
tos, como em uma colagem, s6 é possivel perceber fragmentos de cada um
deles, e, assim, sdo criados novos significados a partir dessa mistura, resultando
em outra obra.

Também a interatividade estd presente em Reler, e ha dois momentos em que
ela agrega novos significados a obra. Em primeiro lugar, ao convidar diferentes
pessoas para escolher os textos a serem lidos, elas interferem no resultado do traba-
lho. Em seguida, os interatores também exercem presenca ativa na obra, pois sdo
eles, através do gesto de escolher e abrir os livros, que acionam o led ali existente,
que ao se acender ativa a leitura dos textos em voz alta. Eles modificam a obra,
pois, em diferentes momentos, virios textos serdo lidos e confrontados entre si,
em uma enorme polifonia.

Por meio desses fragmentos de textos lidos, essa instalagio se relaciona com
a colagem, remetendo a autores como Lautréamont, que escreveu em 1860:
“A poesia deve ser feita por todos, ndo por um”. Essa ideia seria retomada por
Tzara, pelos surrealistas, por Marcel Duchamp e posteriormente por William
Burroughs, que pretendem fabricar uma méquina que perturbe a ordem
semAntica. Em 1960, Burroughs adota o método de escrita por cortes — o cut-up,
“maquina de dar sonhos a luz ou de produzir criaturas alucinantes”.* Kogan
remete, com a obra Reler, A técnica de cuz-up, ao deixar para outras pessoas a
escolha de trechos de seus livros prediletos, que serdo lidos em voz alta e ouvi-
dos pelos interatores, superpostos, em um palimpsesto de vozes. Essa mistura
de sons e linguagens remete também, como uma parddia, a escrita dos meios de
comunicagio, que através do excesso muitas vezes inibe o significado das men-
sagens. Ou seja, a técnica do corte, da justaposicio, dificulta a leitura linear dos
textos, e o que permanece é uma espécie de “textura sonora”.

Através desse processo de sobrepor e embaralhar os textos, Kogan da ori-
gem a outros textos, propondo significacdes inéditas dentro de significacoes

4 BOLTER; GRUSIN apud RAJEWSKY, Irina. Intermidialidade, intertextualidade e “remediagdo” In: DINIZ, Thais Flores
Nogueira; VIEIRA, André Soares (Org.). Intermidialidade e estudos interartes, p. 34.

“ MOURAQ, José Augusto. O poder das palavras. In: BURROUGHS, William. A revolugdo eletronica. Lishoa: VEGA; Passagens,
2010.p.7.
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instituidas. Porém, como ela nio tem controle sobre os textos gerados, trata-se
de um texto sem autor, ou de autoria multipla, levando a dilui¢do/desapari¢io
da obra individual. Dessa forma, ela estd questionando a autoria, pois os textos
criados ndo pertencem a ninguém, porém criam significados, pois onde h4 fala,
hé linguagem, h4 significante que induz a interpretacio.

A RECEP(;KO E A MATERIALIDADE DA OBRA

A questdo do suporte e da recepg¢io da obra de Kogan remete ao texto “A men-
sagem escrita e suas recepgoes. Do codex ao ecrda” (1997), de Roger Chartier, no qual
ele explica que “cada forma, cada suporte, cada estrutura da transmissdo e da recep-
cdo da escrita afeta profundamente as suas possiveis utilizacdes e interpretacoes”.”
Ele comenta os efeitos da adocio do cdédex no lugar do rolo, dizendo que “se o codex
impde a sua materialidade, ndo apaga as designag¢des ou as representacoes antigas
do livro”. Santo Agostinho, por exemplo, aponta o uso do termo codex para se
referir ao livro como objeto fisico, ressaltando a sua materialidade, enquanto o
termo /liber é utilizado para marcar as divisdes da obra. Percebe-se que os dife-
rentes suportes da escrita impdem novos hébitos de leitura, acionando diferentes
sentidos do ser humano: o rolo, para ser lido enquanto era desenrolado, tem que
ser segurado por ambas as mios, impossibilitando o leitor de escrever ao mesmo
tempo em que 1€ e incentivando o ditado em voz alta. J4 o c6dex ndo exige uma
mobilizagio do corpo tio grande quanto o rolo, e o leitor fica mais livre ao pousar
o livro sobre a mesa, podendo ler e escrever ao mesmo tempo.* Também se torna
possivel navegar de uma pédgina a outra e de um livro a outro. Chartier ressalta que
é com o c6dex que “se inventa a tipologia formal, que associa formatos e géneros,
tipos de livros e categorias de discurso; cria-se, portanto, o sistema de identificagio
e de sinalizacio dos textos, cuja imprensa seré a herdeira e que ainda é 0 nosso”.”
Ele menciona tudo isso para dizer que a compreensio ¢ o dominio da revolucio
eletrénica em curso dependem da sua inscri¢io em uma histéria de longo prazo.
Assim, ele compara o leitor do cddex e o do ecrd. No primeiro, as interferéncias no
texto lido sio muito limitadas, ja no segundo, o leitor pode desempenhar indmeras
modificacdes e comentirios no texto.*

“ CHARTIER, Roger. A ordem dos livros, p. 150.
“ Ibid, p. 145.
s Ibid, p. 146.
“ Ibid., p. 50.
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Isso aponta, mais uma vez, para a importincia do meio utilizado, e, voltando
aos livros da instalagdo Reler, mostra que a artista, apesar de utilizar a forma do
livro que remete ao c6dex, cria um curto-circuito na sua leitura. Em primeiro
lugar, o leitor precisa segurar o livro, como se fazia com o rolo, apesar de tratar-
-se de um cddex; outro ponto importante é que Raquel, através de um aparato
eletronico, faz com que o leitor ouga o texto em vez de lé-lo. A obra remete,
assim, a uma época em que ler era ler em voz alta, apelando para a audi¢do.
Considera-se que até a Idade Média a leitura oral era praticamente o Gnico tipo
de leitura existente. O préprio modo como as frases eram escritas, sem separagio
entre as palavras, é uma expressdo de que somente pela vocaliza¢io do texto se
poderia compreender o que se estava lendo. A leitura silenciosa e visual estava
restrita aos copistas mondsticos, e somente em torno do século XVII chegou as
escolas, as universidades e as aristocracias laicas, que a adotariam somente dois
séculos mais tarde. A separacio entre as palavras foi uma condigdo para que esse
tipo de leitura fosse possivel, e ela criou a possibilidade de ler mais rapidamente,
mais textos, mais complexos.

Porém, Roger Chartier aponta para a necessidade de se proceder alguns
reparos nessa concepgio, dizendo, entre outras coisas, que a pritica da leitura em
voz alta estaria ligada a uma convencio cultural “que associa fortemente o texto
e avoz,a leitura, a declamagio e a escrita”, ja que a leitura silenciosa j4 teria sido
praticada pelos gregos a partir do século IV a. C. Dessa forma, Reler, ao trazer a
leitura em voz alta, remete a varias formas de sociabilidade, “familiares, sibias,
mundanas ou publicas, e o leitor visado por um grande ntimero de géneros lite-
rérios é um leitor que l& para outros ou um ‘leitor’ que ouve ler”, fazendo com
que os leitores interajam enquanto escutam os textos lidos, pois o gesto de abrir
e fechar o livro afeta os outros interatores.

Outra camada pode ser percebida em Reler, pois os interatores, ao escutarem os
textos lidos, sio como sombras que circulam na penumbra, onde a Gnica luz exis-
tente é aquela proveniente do led vermelho das caixas. Eles criam, assim, uma espécie
de leitura performadtica, interagindo no mesmo espaco com outros ouvintes.

CONSIDERAGOES FINATS

A obra da artista multimidia Raquel Kogan circula entre varias lingua-
gens e midias, ativando diferentes sentidos humanos, como a visdo e a audi¢io.

¥ Ihid,, p. 138.
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Percebe-se sua ligacdo com a palavra, que aparece de varias e criativas manei-
ras em muitos de seus trabalhos, indicando a¢des como reler, rever, reflexio,
#olhar, falante, visdo, vis.ta, xyz, #o.lhar, mov_ing, apontando para a importin-
cia da lingua na sua obra, seja através do infinitivo, que pode desempenhar
a funcdo de um verbo ou de um nome, do substantivo, do adjetivo e do uso
dos proprios tempos verbais como titulos das obras, como em futuro do pre-
térito e pretérito imperfeito. Também os nimeros percorrem muitas das suas
instalagdes, seja para sugerir a passagem do tempo, a distincia ou a classifica-
cdo, em obras como § 22° 53°38.4235" W 43° 11’53.3629”, 1440, 5x4x3x, 5’227,
bmg 8970, 401, 20x20, em que por meio de codigos verbais e numéricos ela
constréi diferentes significagdes. Também os reflexos estio presentes em obras

como rever, so.bre.por, reflexiottl, reflexio#2 e reflexio#3. Rever®®

¢ composta
por trés caixas pretas, de acrilico, que flutuam na parede. Quando o interator
abre uma pequena porta em um dos objetos, ele dispara uma palavra. Todas as
palavras utilizadas na série sdo palindromos espelhados. Como a parte interna
das caixas é espelhada, o texto que percorre o painel é o mesmo que aparece no
espelho, criando um continuum, no percurso de ir e vir das palavras. Ela joga,
pois, com as possibilidades de sentido que as palavras oferecem e cria novos
sentidos, através de seus trabalhos, muitos deles interativos, convocando, dessa
maneira, o visitante a interagir com a obra, passando a interator em obras que
incluem, dessa maneira, o tempo.

Kogan discute a nomenclatura utilizada para esse campo, no qual ela se insere,
e que pode ser chamado de arte e tecnologia, arte e midias digitais, arte digital,
entre outros, explicando que esses termos nio parecem dar conta da complexidade
dos trabalhos. Suas fontes de informagio sdo amplas, indo da arte a fisica e a filo-
sofia. Suas obras, assim como as de outros artistas da drea, sio muito elaboradas,
e sua execu¢do demanda a participac¢io de outros profissionais. A artista aponta
a dificuldade de executar os trabalhos, por falta de apoio, e de comercializé-los,
devido a escassez de colegdes de arte e midia digital, afirmando “ndo existimos
para o mercado”.”

O Brasil conta com importantes artistas nessa drea, mas percebe-se que no pafs
ela ainda pertence a um nicho especifico, ndo parecendo estar inserida, até agora,
no sistema mais amplo das artes. Tudo isso faz com que aconteca, muitas vezes,

8 KOGAN, Raquel. Reler. Disponivel em: https://www.raquelkogan.com/reler. Acesso em: 28 set. 2023.

% PECORA, Luisa. A arte cibernética de Raquel Kogan. Getulio, Rio de Janeiro, n. 9, n. 2, maio/jun. 2008, p. 49--50. Disponivel
em: https://periodicos.fgv.br/getulio/article/view/61595. Acesso em: 6 set. 2023.
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uma retragdo nesse campo da arte tecnolégica, em funcio, também, dos sofistica-
dos aparatos digitais necessdrios para executar as obras propostas. Assim, apesar de
a tecnologia estar em constante mutagio, possibilitando, cada vez mais, sua explo-
ragdo pelos artistas, esse ainda é um campo que precisa se expandir no pafs.

Concluindo e analisando o que foi apresentado, percebe-se como os materiais e
suportes da escrita ¢ as mudangas nos meios de comunicagdo que sustentam cada
cultura impactam a arte em geral, e a forma do livro em particular. Estamos vivendo
uma revolugio digital que continuard a ter varios desdobramentos, que afetardo nio
somente nossa vida, mas a cultura, a arte — ¢ o livro. Nio se trata, pois, de escolher
entre o cddex e o livro eletronico, mas, como pode ser visto neste texto e nas obras
descritas, hd um movimento cada vez maior rumo a um didlogo entre linguagens e
midias, expandindo as possibilidades do artista em manipuld-las em busca de sentido.

Outra camada deve ser considerada, pois, até agora, os estudos envolvendo
diferentes linguagens e midias incluiram principalmente a palavra e a imagem.
Atualmente, depois da expansio das midias para as midias eletronicas e digitais,
abriu-se um amplo campo para a arte por meio da interagio entre escrita, som e
imagem, através do filme, do video e de outras midias, apontando para a neces-
sidade de expandir ainda mais esses estudos para que abarquem o lugar do som
nesse novo contexto.
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