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Os objetos sobrevivem ao morto:
0s sapatos,

o reldgio,

0s Oculos

sobrevivem

ao corpo

e solitarios restam

sem conforto.

Alguns deles, como os livros,
ficam com o destino torto.
Parecem filhos deserdados
ou folhas secas no horto.

As joias perdem o brilho
embora em outro rosto.

Né&o deveriam

deixar pelo mundo

espalhados

0s objetos orfados do morto,

pois eles sé&o, na verdade, fragmentos
de um corpo.

Affonso Romano de Sant’anna






RESUMO

Esta pesquisa aborda algumas praticas educativas dos museus e propde o uso de
algumas de suas técnicas para elaboragao de exposi¢gdes no espago escolar. Na
parte tedrica, buscamos o dialogo com autores que tratam do desenvolvimento da
sensibilidade e da valorizagdo da experiéncia no processo de ensino
aprendizagem, bem como o incentivo ao resgate de objetos materiais
representantes da cultura, memoria e identidade para o trabalho pedagdgico. O
produto proposto a partir de nossa investigagdo € um guia para auxiliar o
professor da educacao basica na elaboragdo de exposi¢cdes no espaco escolar

que proporcionem experiéncias estéticas com sugestdes de tematicas variadas.

Esse guia, que é contextualizado no 2° capitulo e apresentado no 3° capitulo, esta
disponibilizado através de um site na internet. Seu uso, bem como a discussao

sobre seu potencial e limitagbes sao tratados no capitulo final desta dissertacao.

Palavras-chave: Experiéncias educativas. Exposicdo escolar. Educacdo e

sensibilidade. Objetos na escola.






ABSTRACT

This research addresses some educational practices of museums and proposes
the use of some of their techniques for the preparation of exhibitions at school. In
the theoretical part we seek dialogue with authors who deal with sensibility
development and appreciation of the use of experience in the teaching-learning
and encouraging the rescue of material objects representatives of culture, memory
and identifify for the pedagogical work. The resulting product of our research is a
guide to help k-12 teachers to develop exhibitions at school, providing aesthetic

experiences with varied thematic suggestions.

This guide, which is contextualized in the 2nd and presented in the 3rd chapter,
will be made available on a website. Its potential use and limitations are discussed

in the final chapter of this dissertation.

Key words: Educational experiences. School exposure. Education and sensitivity.

Objects in School.
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1. APRESENTAGAO

... que a importancia de uma coisa ndo se mede com fita
meétrica nem com balangas nem barémetros etc. Que a
importancia de uma coisa ha que ser medida pelo
encantamento que a coisa produza em nos.

Manoel de Barros

Porque me encanta o Museu? Nao é facil responder a esta pergunta. Tento lembrar-
me de quando este encantamento comecgou, mas a memoria ndo € precisa e
percebo que este sentimento foi sendo construido gradualmente e se intensificando.
Seria somente a busca do conhecimento? Isto poderia ser feito em outros locais e
outros formatos. Além do mais, sempre saio destes espagos com uma vontade de
saber mais sobre a tematica visitada. Seria uma forma de lazer cultural? Seria uma
forma de culto a memdria? Seria por mera curiosidade? Compreendo que estes sao
s6 alguns dentre muitos questionamentos para tentar explicar o prazer que me traz

uma visita a uma exposigao.

Durante esta etapa de minha vida académica, pude compreender que o0
encantamento vem de experiéncias carregadas de sentido que esses espagos
quase sempre me proporcionam. Sado momentos de informacdo também, mas
acompanhados de momentos de contemplagdo, de siléncio, de memobria, de

desaceleracgao.

Pensando em minha experiéncia, atrevo-me a extrapolar para os outros. Assim
como me encanto, vejo também outros encantamentos, e, da mesma forma,
presencio o oposto, mero consumismo cultural descartavel - pessoas que saem de
uma exposi¢cao sem serem afetadas, como se tivessem passeado pelos corredores
de um shopping, observando vitrines. A propria frequéncia a estes espacos € algo
bem questionavel. Existem aqueles que sé visitam os espagos expositivos de onde

moram quando recebem um parente ou amigo de fora e precisam leva-lo a conhecer
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a cidade. Outros dizem valorizar estes espagos, mas nado encontram tempo para
estas visitas. Outros ainda ndo se sentem “a vontade” para entrar nestes espacos,

nao se sentem pertencentes a eles.

Entender esse afastamento, essa distancia, esse desinteresse n&o constitui tarefa
simples, e, embora importante, ndo sera meu objetivo aqui. Mas sera que posso
fazer algo para contribuir para uma mudanga? Analisando situa¢des dentro de minha
pratica profissional, comecei a pensar em algo a se fazer, mesmo que fosse um
simples comeco, visto que parte significativa dos visitantes destes espagos provém
do publico escolar.

Presenciar e vivenciar nas escolas, o planejamento de visitas a museus e outros
espacos expositivos sempre me causava uma inquietagcdo. Nao percebia na maioria
dos alunos um entusiasmo com a atividade prevista. E também n&o percebia ao final
da visita, aquele encantamento que eu esperava que acontecesse. Para a maioria,
estas visitas acabavam se tornando meras aulas passeio, que no dia seguinte,
acabavam por serem esquecidas, a ndo ser por uma atividade avaliativa que deveria
ser apresentada. Neste contexto, o que me parecia, era que a situacdo de
aprendizagem se restringia a responder questionarios ou redagdo de textos nos
quais o aluno deveria relatar o que mais gostou ou 0 que mais o impressionou. Nem
sempre percebia um cuidado maior com a preparagdo para a visita, uma escolha
que levasse em conta o contexto do aluno, a bagagem cultural que ele trazia, dentre

outros fatores.

Diante desta falta de encantamento de muitos, outros questionamentos me
inquietavam. Sera que aqueles que visitam uma exposi¢cdo, se encantando ou nao,
fazem ideia do que esta por detras daquela montagem? Tém a minima nogéo do
processo e do pessoal envolvido desde a pesquisa e planejamento a abertura do
evento para visitacdo? Dos cuidados da curadoria, das preocupagdes com a
disposicdo dos objetos e obras expostos, da iluminagdo, da preocupagdo com a
trajetoria ou trajetorias possiveis do visitante? Percebem ainda a atengdo com o

publico com necessidades especiais, com o equilibrio de temperatura que seja

20



agradavel ao visitante e propicio para a conservagéo das obras? Lembram-se de

colaborar com uma avaliagao ao final quando esta é solicitada?

Apesar do carater subjetivo da questdo, € possivel a compreensdo de alguns
aspectos que fazem parte da construcdo de uma exposicdo, dos cuidados e dos
objetivos que se pretende atingir com o evento. Objetivos estes que sao pautados,
muitas vezes, por aspectos ou interesses politicos e comerciais. Exemplos sao as
mega exposigdes que trazem obras mundialmente conhecidas, atraem a atenc&o da
midia, publicos numerosos, em geral, numeros inéditos para 0s museus que assim

alcangam grande visibilidade, e podem ou ndo encantar os visitantes.

E o que os alunos sabem sobre exposicdes? Quais experiéncias estes alunos
possuem de montagem e/ou visitagdo a exposigcdes? Sabemos que muitas escolas
possuem em seu calendario, até como atividade fixa dentro do cronograma, a
realizagdo de Feiras de Ciéncias ou Feiras de Cultura. Em geral, sdo eventos
marcantes, que envolvem boa parte da comunidade escolar, demandam um trabalho
de pesquisa, preparagédo dos trabalhos com montagens quando é o caso, coleta de
espécies e/ou objetos e estudo para apresentacédo aos visitantes no dia do evento.
Porém, tudo ocorre de forma tdo intensa, com pouco tempo para montagem e
organizagdo, que a espetacularizagdo acaba tornando-se diretamente relacionada
ao sucesso do evento. Verifica-se uma grande profusdo de trabalhos aglomerados
em pouco espacgo, pois nenhum pode ficar de fora, visto que os pais e familiares sao
os grandes convidados e precisam ver a produgcdo de seus entes queridos, que
justifique tantos investimentos financeiros, de tempo e dedicagéo.

Mas qual o nivel de encantamento que estes eventos provocam nos alunos? Nao ha
duvidas que proporciona aprendizado (ndo vou discutir o carater deste aprendizado),
mas atinge a todos? Os resultados séo os esperados?

Com tantos questionamentos, partimos para uma busca de respostas e caminhos
possiveis para compreender melhor este cenario e propor algo que contribuisse para
um despertar de mudancgas. Algo que fosse exequivel em qualquer realidade
escolar. A nossa opcao foi pela construcido de um Guia que auxiliasse o professor

na montagem de exposigcdes na escola para além das tradicionais Feiras de
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Ciéncias ou de Cultura. Exposigdes que fossem experiéncias significativas de
aprendizagem e que possibilitassem o desenvolvimento da sensibilidade, muitas

vezes perdida na rotina escolar, assim como no cotidiano da vida.

O processo que nos levou a esta opgao esta descrito no primeiro capitulo deste
trabalho. Nos capitulos seguintes estdo algumas discussdes teodricas e ponderagdes
sobre as categorias experiéncia e educagédo para a sensibilidade e exposigdo e
objetos. Em seguida, apresentamos uma descrigdo do guia que sera disponibilizado

virtualmente.
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2. O PROCESSO

Ninguém caminha sem aprender a caminhar,

sem aprender a fazer o caminho caminhando,

refazendo e retocando o sonho pelo qual se pés a caminhar.
Paulo Freire

O ingresso neste curso e nesta linha especifica se deu em meio a uma vivéncia
profissional de acompanhamento de turmas de alunos, principalmente adolescentes,
de escolas publicas em visitas a museus e outros espacos expositivos. Era uma
pratica devido a fungcdo ocupada naquele momento como coordenadora de turmas
de um Programa de Aceleracédo de Estudos da Secretaria Municipal de Educagéo de
Belo Horizonte, que me propiciava uma relagao superficial com os alunos, visto nao
ser eu a professora deles, mas em geral acompanhava alguns grupos em visitas.
Incomodava-me a falta de encantamento que os estudantes demonstravam antes,

durante e apds as visitas.

Em projeto inicial, minha proposta consistia de acompanhar essas visitas e tentar
mensurar ou avaliar qual o impacto que essas experiéncias culturais teriam na
formagao desses jovens e adolescentes. Partia do principio de que se a educagéo
busca o pleno desenvolvimento do ser humano e o seu preparo para o exercicio da
cidadania, entdo a cultura, intimamente associada a educagéo, deve fazer parte
desta trajetéria. Assim, proporcionar e qualificar essas visitas deveria ser
fundamental. Entdo porque n&o conseguia enxergar o entusiasmo esperado nesses
visitantes? Sera que a preparagao para as visitas ndo estava sendo bem feita? Ou

seriam os espacos visitados que nao recebiam bem esses jovens?

Parti entdo para uma pesquisa sobre museus, desde sua origem e transformacdes
ao longo da histéria, chegando a sua ressignificagdo em meados do século XX no
mundo e, principalmente, no Brasil, que ndo cabe aqui detalhar. Nessa pesquisa,
pude evidenciar a aproximag¢ao do museu com a escola, aquele cada vez mais como
um local de ensino/aprendizagem, enfatizando uma dimensao pedagdgica dentro de
seu planejamento e estrutura. Ficou claro ainda, como esses espagos tém buscado

se qualificar e se preparar para receber o publico, especialmente o escolar, que
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constitui o maior quantitativo de seus visitantes. Essa qualificagcdo passa por atender
as novas demandas de uma geragao digital, cujo aprendizado n&do se da de forma
passiva, propiciando aos visitantes momentos de intervengdo no processo. A
promocao de oficinas e cursos para professores, elaboracio e disponibilizacdo para
as escolas de material de apoio para a preparacédo das visitas, bem como para o
pos-visitas, além de oficinas para os alunos durante essas saidas, adequacgdes da
mediacdo e outras atividades oferecidas a publicos variados em funcdo de faixa
etaria, nivel de escolaridade, necessidades especiais, entre outros, sdo ainda, a¢des

que objetivam um melhor atendimento aos visitantes.

Os museus entdo tém buscado estratégias que transformam a exposicdo em um
local de dialogo, de interatividade, onde o visitante participa ativamente do processo
de conhecimento. Outra estratégia constatada e considerada fundamental pela
maioria dos museus € a presenc¢a do mediador, guia, monitor, educador, orientador.
Mais do que um termo para designar o profissional que acompanha as visitas, o
importante € que este seja capaz de orientar e encantar, para que a visita agregue
aos visitantes conhecimento, habilidades, experiéncias sensoriais e atitudes .
Percebe-se, portanto, por parte dos espacos expositivos, uma tentativa de bem

receber a todos, inclusive aos jovens aos quais me refiro.

Através da pesquisa, vimos ainda, um crescimento consideravel no campo da
educagcdo em museus, confirmando, a cada dia, 0 museu como um espaco
educacional. Esta percepcédo se reflete no crescimento do numero de trabalhos
académicos que se debrugam sobre a tematica, que pudemos constatar ao longo de

nossa pesquisa, mas que nao constitui nosso objetivo.

Mesmo com todo este esforgo, porém, percebemos que as agdes nao atingem a
grande parte do publico escolar. Boa parcela desse publico ainda ndo dispde de
condigbes concretas para a promogdo das visitas, por uma gama de fatores - falta

de disponibilidade do professor em participar das oficinas e cursos, elevado numero

' MARANDINO, Martha (org). Educagdo em museus: a mediagdo em foco. S&o Paulo: Geenf/[FEUSP,
2008.
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de turmas nas escolas, o que demandaria recursos financeiros que nem sempre a
escola possui, dificuldade de agendamento nos museus, falta de espagos para
visitagdo em comunidades mais carentes e distantes, alegagcdo dos docentes que

as saidas atrasam o cumprimento de seu programa de conteudos.

Inspirada em uma experiéncia que considero bem sucedida, e que relato mais a
frente, na qual o envolvimento dos alunos foi grande durante todo o processo até o
momento da exposigado de objetos significativos que chamamos de construgao de
um relicario, surgiu a ideia de uma proposta orientada para que o professor pudesse
implementar dentro do espago escolar, que envolvesse efetivamente os alunos e
que fosse significativa para o processo ensino-aprendizagem, mas acima de tudo,
que propiciasse experiéncias carregadas de sentido. A proposta, entdo, é a
construgdo de um guia que auxilie o professor na elaboragao de exposigdes dentro
do ambiente escolar, com algumas sugestdes tematicas adaptaveis as diversas

realidades.

Para esta construgao, iniciamos o trabalho de pesquisa buscando experiéncias
semelhantes em pesquisas e peridédicos académicos nacionais e internacionais na
area de educacao, porém, sem muito sucesso. O levantamento foi feito por meio de
busca de palavras chaves em bases de busca de revistas especificas da area de

educacgao e de museus.

Os poucos resultados encontrados na area da educacdo sempre se referiam a
Feiras de Ciéncias, Tecnologia ou Cultura, que buscam a contextualizagdo do
conhecimento com a realizagdo de experimentos e/ou demonstragcdes praticas,
voltadas para o raciocinio légico, racional e a aprendizagem de conhecimentos com
status de ciéncia. E a ideia era uma proposta de exposicao diferente, que
propiciasse experiéncias mais carregadas de sentimento e sensibilidade como a
apresentada no trecho do trabalho de Jo&o Francisco Duarte Junior.

Aqui se insistira, pois, na necessidade atual e algo urgente de se dar maior
atencdo a uma educacgéo do sensivel, a uma educac¢do do sentimento, que
poder-se-ia muito bem denominar educag¢do estética. Contudo, ndo nesse
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sentido um tanto desvirtuado que a expressao parece ter tomado no ambito
escolar, onde vem se resumindo ao repasse de informagdes tedricas acerca
da arte, de artistas consagrados e de objetos estéticos. Trata-se, antes, de
um projeto radical: o de retorno a raiz grega da palavra “estética” —
aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser humano de sentir a si
préprio e ao mundo num todo integrado. (DUARTE JUNIOR, 2000, p.15).

A Feira de Ciéncias é quase sempre a culminéncia de um projeto, cujo carater &
principalmente a divulgacdo de trabalhos cientificos das areas conhecidas como
ciéncias exatas e da natureza, dentro das competéncias de cada nivel de ensino, e
normalmente pressupde uma competicdo com premiagdo. Dentro da proposta da
organizacao destas feiras, o foco esta na apresentagédo dos resultados, entdo pouco
se vé uma preocupacao com a questao visual, o senso estético, a mobilidade dentro
do espacgo expositivo. O que importa é dispor os objetos e trabalhos para que nada
fique de fora. E tudo tdo rapido e pensado em uma dinamica de modo que o foco
principal ndo é a promog¢ao de momentos de contemplagdo, de amarragdo de
sentidos, nem por parte de quem esta expondo e nem de quem esta visitando,
chegando, na maioria das vezes, a mera transmisséo de informag¢ao/conhecimento.

Valoriza-se o racional em detrimento das emocdes.

Compreendemos que estas experiéncias sdo positivas e buscam a melhoria do
processo de ensino e aprendizagem. Entendemos também que ha um grande
envolvimento tanto técnico como emocional dos atores no processo de producéo,
como pude comprovar no relato de duas alunas do 9° ano de uma Escola Municipal
de Belo Horizonte, em uma Feira de Ciéncias Aplicadas que visitei em 2015°. Nesse
evento, elas apresentavam um trabalho de matematica utilizando a informatica para
calcular o consumo de agua na escola, bem como para sugerir medidas simples de
economia. Afirmaram que durante a preparacao do trabalho o entrosamento entre os

colegas de sala melhorou bastante, perceberam um maior envolvimento de alguns

2 || FECATEC - Feira Interinstitucional de Ciéncias Aplicadas e Tecnologias — Realizada pela
Coordenacao de Divulgacéao Cientifica da Estacao Ecolégica da UFMG em parceria com a Secretaria
Municipal de Educagao de Belo Horizonte, realizada nos dias 21, 22 e 23 de outubro de 2015.
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alunos com questdes sociais como a crise hidrica e uma aproximacgao da turma com

professores e funcionarios da escola, além do aprendizado na disciplina.

N&o era esse tipo de exposigdo que tinhamos em mente para sugerir que os alunos
experienciassem. Isso ndo significa que ndo consideramos as feiras de ciéncias
como uma pratica pedagogica valorosa. Apenas idealizamos uma experiéncia com

um carater mais estético, mais contemplativo e menos frenético.

Embora, saibamos que expor os trabalhos dos alunos no ambiente escolar € uma
pratica bastante comum dos professores, principalmente os de Arte, nao
encontramos fontes académicas que nos trouxessem informagdes e relatos sobre
essas experiéncias. O resultado de nossa busca em publicagdes pedagdgicas
também nao foi muito diferente, o que nos levou a confirmagcdo de que bons
trabalhos e boas ideias acontecem com grande frequéncia nas escolas, porém o
registro desses se reduz a fotografias ou filmagens para arquivos particulares dos
professores, dos alunos ou das escolas. Constatamos a deficiéncia de formas de
circulacao e divulgacdo dessas experiéncias em suportes que pudessem ser mais
acessiveis a pesquisas e ao cotidiano escolar de modo que propiciassem a
reproducao de boas ideias.

Continuando entdo nossa busca, pesquisamos junto aos setores educativos de
alguns museus, em suas propostas de cursos de formagao para professores como
preparacdo para as visitas, ou ainda nos materiais didaticos oferecidos pelos
museus antes, durante e para trabalhos pods visitas. Deparamos-nos com alguns
projetos que consideramos interessantes. Como exemplo dessas praticas que nos
chamaram a atenc&o, citamos o Aula de Museu®, do Museu de Artes e Oficios, nas
quais acontecem visitas da equipe do setor educativo as escolas apresentando a
tematica. Sdo levadas pecas do acervo do museu até a escola e apresentadas aos
alunos, além de materiais informativos e didaticos. O objetivo é que a visita ao
museu ganhe maior vitalidade e envolvimento dos alunos e professores. Tentamos

um contato junto ao setor educativo do museu para acompanhar uma dessas visitas

% Ver http://www.mao.org.br/acao-educativa/aula-de-museu/
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da equipe a escola, mas ndo conseguimos viabilizar esse acompanhamento. Uma
outra acdo do mesmo museu que nos chamou a atencao, foi o Socializando Praticas
Educativas®, em que o educador escolar e n3o escolar apresentam, através de um
edital especifico, experiéncias significativas que realizou junto a seus alunos antes,
durante ou apos a visitagdo, com o objetivo de alimentar um banco de praticas
didaticas desenvolvidas pelos educadores a fim de compartilhar tais praticas no site
da instituicéo.

Novamente os relatos, embora interessantes, ndo condiziam com nossa procura. A
ideia inicial era levar algumas das praticas dos museus para o contexto da escola.
Como o professor poderia se servir de conceitos, procedimentos e vivéncias

caracteristicas dos museus para complementar e aperfeicoar sua pratica escolar.

A relacdo entre escola e museu € um desafio que vem sendo colocado ha algum
tempo no debate da educagdo museal. As origens do papel pedagdgico de
complemento ao ensino escolar que 0s museus assumiram ao longo do século
passado se encontram diretamente ligadas as novas propostas de educagdo da
época, cujos educadores introduziram as ideias do uso educacional dos museus. Se
por um lado significaram avangos em esforgos por modernizagbes dos museus
brasileiros, por outro, as acdes voltadas para publicos amplos, independentemente
da escola, perderam terreno, visto que a grande maioria do publico que frequenta o
museu € de criangas e jovens levados por suas escolas, e manter este atendimento
significava o cumprimento de metas e propositos educacionais previstos pelas
instituicées. (LOPES, 1991). A organizagédo de servigos educativos para facilitar as
relagdes entre museu e escola evidencia que houve uma tendéncia de transposicao
para o interior do museu das metodologias e praticas do ensino escolar, a que os
estudiosos da tematica chamam de escolarizagdo dos museus. Essa relagcdo museu-
escola permanece com inumeras lacunas e algumas analises situam os professores

como centro dos problemas, principalmente pela falta de incentivo deles em relacéo

* Ver http://www.mao.org.br/acao-educativa/socializando-praticas-educativas/
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as visitas. Os educadores, por sua vez, ndo percebem um resultado positivo nas

visitas que justifiquem tantas dificuldades, e, muitos desanimam desse trabalho.

O que percebemos, quando Lopes escreve a favor da desescolarizacdo dos
museus, é que esses espacgos tém muito a contribuir com a educacao, e faz-se
necessario compreender a sua pratica sob novas perspectivas e ndo como explicita

a segquir.

O problema esta em que a questao da contribuicdo dos museus a educagao
nao deveria ser tratada como de costume nem apenas do ponto de vista de
enriquecer ou complementar curriculos, ou ilustrar conhecimentos tedricos,
nem tampouco valendo-se de propostas de intervengao direta no processo
educacional que dificilmente ndo se comprometeriam com o desempenho
como um todo das sequéncias longas e rotineiras das relagdes formais de
aprendizagem escolar. (LOPES, 1991).

Enquanto a museologia busca refletir sobre a sua pratica de relagdo com a escola,
buscando novos caminhos, entendemos qua a experiéncia museal também pode ser
enriquecedora para a educagao escolar. Adotamos entdo a ideia de transpor
experiéncias da pratica museal para a escola como um desafio para a elaboragao de
um guia para a montagem de exposi¢des na escola — produto de nosso mestrado —
que pudesse de alguma forma ajudar professores da educacgéo basica na condugao
de experiéncias.
Porque atividades com caracteristicas de eventos unicos, de tal forma
marcantes, que possam motivar interesses até entdo impensados, que
possam despertar sentimentos e processos de aquisicdo de conhecimentos,
0s quais nao ha meios imediatos de medir, ndo podem ser fundamentais

para o processo de formagao educacional e cultural das pessoas? (LOPES,
1991, p.453).

Com esse objetivo, nos direcionamos entdo para a pesquisa junto a expografia, na
area da museologia, onde encontramos vasto material direcionado a pratica
museologica, e partimos entdo para as adaptagdes de conceitos e procedimentos
dessa area a realidade escolar. Percebemos que ndo seria uma tarefa simples, pois
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a dinamica de uma exposi¢cao na escola apresenta caracteristicas que muito se
afastam de uma dindmica de exposicdo no museu. E era preciso deixar claro que o
nosso foco € a escola. Assim procuramos ler as fontes que nos dizem da
museologia e da expografia com o cuidado de nao perder a referéncia escolar. Essa
mesma preocupacao nos direcionou na elaboragao do Guia.

Este trabalho parte da conviccdo de que o que se busca com uma atividade como
esta que sugerimos, vai muito além da assimilagdo dos conteudos das disciplinas ou
da articulacdo do conhecimento escolar com o conhecimento social. SG&o momentos
valiosos para se despertar ou conhecer, ou ainda, desenvolver habilidades diversas.
Busca-se também, despertar e agugar a sensibilidade, para uma dimensao estética
da realidade. Nosso pressuposto € que com a vivéncia da preparacdo de uma
exposicao, que é pratica corriqueira em museus, professores e alunos encarariam os
desafios de provocar e reforgar nos outros o processo de significagao de leituras do
real que considerem importante. Esse processo de construgdo de novas
experiéncias é coletivo e enriquecedor para quem esta envolvido, e o envolvimento e

a busca de conhecimento, podem ser divertidos.

Em uma rotina escolar, com elevado numero de alunos em sala, nem sempre o
professor consegue ver cada aluno com suas especificidades. Existem sempre
aqueles que se destacam por algum motivo, que vao de um extremo a outro. Sado
aqueles que tiram as melhores notas e aqueles com um histérico de indisciplina, que

“‘perturbam” a aula inteira.

Promover atividades como as que sugerimos neste trabalho, podem levar a
oportunidades de experiéncias coletivas com possibilidades fantasticas, que bem
observadas e exploradas, podem mudar a relagdo com alguns alunos, que, até
entdo, ndo tenham se sentido encorajados a demonstrarem suas capacidades e
habilidades.

Lembro claramente de um episddio acontecido na escola onde trabalho que foi
marcante. Havia um aluno (como muitos outros), que n&o realizava a maioria das
atividades propostas, ndo demonstrava interesse naquilo que estava sendo

ensinado, até o dia em que a professora de literatura, ao promover um sarau sobre
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Literatura Brasileira no século XIX, com turmas do 2° ano do Ensino Médio, pediu
que ilustrassem o evento. Foi entdo que esse aluno demonstrou suas habilidades e
fez desenhos muito bons dos poetas brasileiros da época. As ilustracdes
surpreenderam a todos, mostrando dons e habilidades até entdo desconhecidos
tanto pelos colegas, quanto pelos professores. O olhar sobre este aluno mudou

naturalmente gracas a essa experiéncia diferenciada.

E é no sentido de colaborar com sugestdes que possam trazer opgdes para auxiliar
o trabalho do professor da educacéo basica e também da Educacdo de Jovens e
Adultos em construcdes de experiéncias que possam propiciar a retomada e/ou o
desenvolvimento da educacédo para a sensibilidade € que optamos por fazer este
Guia que apresentamos no capitulo 3 e que estara disponivel na versao digital em
enderego eletrdbnico a ser fornecido. O objetivo € apresentar as etapas de
construcao coletiva de trabalhos, que possam conciliar areas do conhecimento como
ciéncia, arte, poesia, historia, técnica, ou simplesmente propiciar vivéncias que
podem levar a transformagdes dos individuos, atentando para detalhes que agucem
a sensibilidade das relagdes, o afeto, entre professores e alunos, entre a turma, e
entre expositores e visitantes, além destes com o(s) objeto(s) da exposigao.
Acreditamos que o envolvimento da familia € primordial, seja colaborando na doagéo
ou emprestimo de objetos materiais, seja no compartilhamento de experiéncias
culturais diferenciadas, além de participar como visitantes. Propor ao aluno
atividades que lhe permitam transitar tranquilamente entre o mundo fisico e social e
Ihe proporcionem a possibilidade de um saber sensivel numa sociedade pautada
pela racionalidade das relagbes, pode ser um grande facilitador no seu processo de
aprendizagem e preparacgéo para o exercicio de sua cidadania. A sensibilidade abre
as portas para o saber.

2.1.Relato de uma experiéncia

A seguir apresento o relato de uma experiéncia que considero bem sucedida como
ja mencionado anteriormente, e que inspirou na direcdo deste trabalho. Foi uma

experiéncia carregada de sentidos que possibilitou, naquele momento, o dialogo da
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educacgao com a vida social, costumes, crengas e conhecimentos dos alunos e suas

familias.

2.1.1.  Construindo um Relicario

Trabalhando em uma escola de ensino médio em Ribeirdo das Neves®, cidade da
regido metropolitana de Belo Horizonte, desde 2002, sempre tivemos contato com

uma populacéo desfavorecida e, em sua grande maioria, afrodescendente.

Como professora de Histéria, a cultura dos africanos e afrodescendentes sempre
permeou os conteudos trabalhados, e, mais ainda, ap6s a promulgacdo da lei
10.639, em 2003, que torna obrigatério o ensino da historia e cultura afro-brasileira e
africana em todas as escolas, publicas e particulares, do ensino fundamental até o
ensino médio. Em 2010, em conjunto com outros professores de Historia e de Artes,
organizamos um Projeto para a Semana da Consciéncia Negra, que consistia de
varias atividades, como a confecgcao e exposi¢ao de painéis étnicos, a confecgao de
trajes africanos para bonecas que também foram expostas, confecgdo de mascaras
de origem africana, representacbes teatrais a partir de lendas africanas,
apresentacao de capoeira, entre outras atividades. O momento que considero mais
marcante e que justifica este relato foi exatamente a construgdo e exposi¢cdo de um

relicario.

Depois de um esclarecimento sobre o sentido e significado de um relicario e
uma roda de conversa sobre a tematica da cultura africana, solicitamos aos alunos
que trouxessem algum objeto familiar que considerassem como uma heranga dessa
cultura. Eles deveriam trazer os objetos, apresentar para a turma o sentido e a
significancia de cada um em sua casa ou seu grupo familiar. Em seguida, os objetos
seriam expostos no ambiente escolar. Inicialmente, houve uma certa resisténcia,
pois diziam ndo ter nada em casa que fosse relevante para ser exposto. Porém, a

medida que a tematica foi sendo trabalhada, e assuntos delicados como

® Escola Estadual Cidade dos Meninos.
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preconceito, racismo, discriminacdo e acgdes afirmativas foram apresentados e
discutidos de forma clara e aberta, a resisténcia foi sendo quebrada e o sentimento
de pertencimento foi transparecendo. Foram trazidos objetos bem variados, que
foram apresentados a turma com sua carga simbdlica e sentimental. Percebemos
que o ponto mais polémico e delicado era quando o objeto fazia referéncia a
religiosidade, como por exemplo, os tambores e seus sons caracteristicos dos rituais
religiosos. Sentimos que nesse segmento o preconceito era ainda muito forte, e que
se fazia urgente a necessidade de se trabalhar as culturas africanas, ndo como uma,
mas em sua diversidade, principalmente sob o viés religioso, visto que este esta
presente em varios ambitos da vida, n&do s6 no Brasil e nos paises africanos, mas
em diversas partes do mundo, como pano de fundo da maioria dos conflitos entre os

pOVOS.

Naquele momento, nds professores ficamos satisfeitos com o resultado do trabalho,
mobilizag&o e envolvimento dos alunos e ndo muito mais que isso. Hoje, apds mais
uma caminhada nos estudos sobre educacgao, considero que foi uma atividade que
propiciou educacio através do par experiéncia/sentido, o saber da experiéncia, que

€ unico e particular, pois como nos lembra Larossa,

o saber da experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo,
contingente, pessoal. Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas o que
nos acontece, duas pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento,
ndo fazem a mesma experiéncia. (LAROSSA, 2002, p.27).

E assim, encorajada a trilhar novos caminhos, viver novas experiéncias e sugerir
que outros educadores também vivam experiéncias igualmente prazerosas, dou

sequéncia a este trabalho.
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3. JANELA DO SENSIVEL

As ideias foram ganhando forma e se concretizaram no produto que
apresentamos a seguir. Foi uma construgédo cuidadosa, na qual cada detalhe foi
pensado para que se fizesse leve e agradavel, de modo que as informagdes
fossem transmitidas de uma forma mais confortavel, facilitando a leitura e com

um toque de beleza e ludicidade.

Chegar a este resultado demandou escolhas nem sempre faceis de se fazer. A
opc¢ao por esse tipo de ferramenta se deu também por acreditar na coexisténcia
do antigo com o moderno. Os suportes tradicionais de materiais auxiliares a
pratica cotidiana das escolas podem ser aliados e conviver com o virtual
representado pelos arquivos digitais proporcionados pelas novas Tecnologias de
Informagao e Comunicagéo, cada vez mais disseminadas e acessiveis. Valorizar
a concretude dos objetos nas propostas de exposigdes sem, contudo,
desqualificar trabalhos que optam pela utilizacdo de outros suportes que

priorizam a imagem virtual, foi desafio continuo.

Preocupamos em apresentar propostas viaveis e adapataveis a todas as
realidades escolares, independentes de faixa etaria dentro da educacao basica

ou de recursos materiais da escola.

As sugestbes tematicas sdo sempre acompanhadas de exemplos para uma
reflexdo tedrica com os alunos, onde se pensou na contextualizacdo da
atividade, que pudesse aliar conteudos trabalhados e vivéncias dos estudantes e

comunidades.

Para a construgao do produto que ora apresentamos, contamos com o
conhecimento e trabalho de dois jovens que atuaram como profissionais
autbnomos que sao Filipe André Vichiato Lima e Mateus Luis Sa Silva, cujo
empenho e dedicagao foram de extrema importancia.
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Buscamos fazer uma imagem de cada pagina do site, mas devemos considerar
que a mudanca do suporte textual bem como a limitacdo das cores leva a

resultados e efeitos diferentes.
Uma apreciagado completa pode ser feita no endereco eletrénico a seguir:

www.janeladosensivel.pro.br



FIGURA 1 - Péagina de abertura do site

VOCE JA PENSOU EM MONTAR UMA
EXPOSICAO EM SUA ESCOLA?

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 2 - Sobre o projeto

SOBRE O PROJETO

“Resumindo: sdo duas, apenas duas as tarefas da
educagdo. Como acho que as explicagées conceituais

sdo dificeis de aprender e faceis de esquecer, eu caminho
sempre pelo caminho dos poetas, que é o caminho das
imagens. Uma boa imagem é inesquecivel.”

Rubem Alves

Apresentamos aqui o resultado de um arduo e prazeroso trabalho

de pesquisa de mestrado. O PROMESTRE, Mestrado Profissional -

Educacéo e Docéncia da Faculdade de Educacdo da UFMG, tem

como objetivo geral articular a pesquisa cientifica e académica a

pratica escolar. A

A minha trajetoria como professora de Histéria da Educagao Basica
atuando em escola publica desde 2002 me permitiu conhecer os
grandes desafios e dificuldades que o professor enfrenta todos os
dias. Nem por isso deixei de presenciar belissimos trabalhos
desenvolvidos, cuja criatividade surpreendeu.

Assim, como produto de minha pesquisa na linha de Educacdo em
Museus, busquei entender alguns conceitos, procedimentos e
objetivos de uma exposi¢ao em Museus e adapta-los para a escola.

Este Guia se propde a servir de apoio pedagogico para a elaboragao
de exposi¢des no espaco escolar e desejamos que seja um convite
para que o professor desperte o olhar sensivel para praticas que
podem ser retomadas, além da divulgacao de algumas boas ideias.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 3 - Porque fazer uma exposi¢ao

PORQUE FAZER UMA EXPOSIGAO

PARA INICIO DE CONVERSA

Os olhos sdo mais eficazes que os ouvidos para receber
conhecimento. A j& comp que aquilo
que ouvimos, recordamos um pouco mais aquilo que vemos e
compreendemos aquilo que fazemos. Dai a sugestao de organizar

exposicdes na escola em conjunto com os alunos.

A sugestdo ¢ que seja uma atividade diferente das tradicionais
Feiras de Ciéncias com a espetacularizacdo e frenesi caracteristicos
das mesmas. Uma exposico que possibilite um momento de

é escolar.

sensiveis para a

PORQUE EXPOSIGAO...

Porque é uma forma de comunicagao que permite a construgao do
conhecimento pelo exercicio dos sentidos. O toque que
complementa o olhar, o som que ‘abraga’ o visitante, o cheiro que
faz viajar na memoéria, além do prazer que os sabores podem
causar. Tudo, respeitando-se tempos e espacos de percepcao de
cada um. Porque é a possibilidade de uma experiéncia educativa
que relacione o conhecimento escolar com o saber que o aluno traz

do meio em que vive.
<, @,4 a‘ 5

QUAL O MELHOR ESPAGO.

£ aquele que vocé dispde para o trabalho. Pode ser a sala de aula,
o corredor, o patio, a quadra, 0s muros, ou a escola inteira. O
importante é planejar dentro das possibilidades (que existem ou
que podem ser criadas), para que a atividade seja prazerosa para
todos os envolvidos.

POR QUE PRIORIZAR OBJETOS.

Por que eles tém frequentado pouco a escola no sentido
pedagdgico. Vivemos cercados por imagens e ainda priorizamos
imagens para ilustrar melhor a aula. Os objetos 530 magicos,
contam histérias, s30 impregnados de poesia. Precisamos aprender
aler os objetos, e, através deles, exercitar a leitura do mundo.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br

“Este é o verdadeiro conhecimento: ndo a
informagao em si, mas o conhecimento que,
partindo da informagdo, elabora-se pela
emogao e a transforma em vivéncia”.
(Scheiner, 2003)

E A FAIXA ETARIA.

£ uma proposta para se trabalhar com alunos da Educagao Basica,
incluindo a Educag@o de Jovens e Adultos.

Vocé professor, deve estar atento s capacidades de seu grupo e
fazer as adaptages que julgar necessarias. O importante é que o
trabalho seja coletivo

E OS CONTEUDOS CURRICULARES...

Uma exposico pode ser uma atividade extracurricular ou dialogar
com vérios conteiidos. Um bom planejamento e uma vontade de
transformagdo indicardo a melhor forma de organizar a atividade
para a sua realidade. E os resultados seréo muito satisfatérios.

LANCAR A SEMENTE...

Comece falando de exposicao. Quem j4 foi? Qual tipo? O que mais
gostou? Se voltaria? Relembre alguma visita que a turma tenha feito
se for o caso. Pergunte se alguém sabe como se faz uma exposi¢o?
Quais os profissionais envolvidos? Que cuidados devem ser
tomados? Em seguida faca a proposta de construir uma exposigao
na escola e m3os a obra.




FIGURA 4 — A poesia dos objetos

Aprendemos a pensar por meio dos objetos. De acordo com Paulo
Freire, aprendemos a ler o mundo antes de ler a palavra. Os objetos
estdo presentes em todas as nossas atividades, cada um com sua
fungao de uso, porém, pautados pelo descarte. Perderam o valor
que possuiam.

Mas, isso ndo se aplica a todos. Guardamos uma quantidade de
objetos apenas pelo que significam. Possuem uma histéria que
pode ser revelada aos outros, assim como os objetos expostos nos
museus.

Com que frequéncia o objeto visita a minha sala de aula?

Convidar um objeto para a aula pode ser um caminho para a
compreensao do mundo que nos cerca. Permite o exercicio do mais
simples, do concreto para o mais complexo e abstrato.

Objeto como fragmento de uma sociedade, funciona como uma
chave para desvendar conhecimentos sobre a mesma. Exploramos
sua forma, o material com o qual foi feito, quem fez, que
ferramentas usou, os sentidos dos detalhes como pintura, marcas e
simbolos, quem usou, por quanto tempo, como se usou.

Assim, buscamos a histéria do objeto, bem como a histéria que
pode ser contada pelo objeto.

Exercitar o ato de ler os objetos e captar a poesia contida nos
mesmos, pode nos levar a uma reconfiguragdo dos sentidos e um
novo olhar para o mundo que vivemos.

A POESIA DOS OBJETOS

Os objetos sobrevivem ao morto:
0s sapatos,

o relogio,

os oculos

sobrevivem

ao corpo

e solitarios restam

sem conforto.

Alguns deles, como os livros,

ficam com o destino torto.
Parecem filhos deserdados A

ou folhas secas no horto.

As joias perdem o brilho

embora em outro rosto.

Néo deveriam

deixar pelo mundo

espalhados

os objetos orfaos do morto,

pois eles sdo, na verdade, fragmentos
de um corpo.

Affonso Romano de Sant anna

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 5 - Passo a passo para montar uma exposicao

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 6 - Texto introdutério do passo a passo

PASSO-A-PASSOPARA
MONTAR UMA EXPOSICAO

Professor,

Apresentamos agora um passo-a-passo para construir exposi¢des na escola.

£ importante aproveitar todos os momentos da construgdo coletiva da exposicio como momentos de aprendizagem, de desenvolvimento
humano e despertar de habilidades diversas, de reflexao coletiva, de contemplagéo, de reconhecimento identitario.

A exposicdo é a ponta do iceberg, € a parte visivel de todo um fazer pedagogico.

Veja o infografico abaixo.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br

FIGURA 7 - Passo 1

1) Planejando juntos.

> 1.1 Escolhendo o Tema: A nossa exposicdo € sobre...
1.2 Vamos pesquisar: Onde? Sites, blogs, livros, revistas, entrevistas,

etc
L

1.3 0 que vamos expor: objetos, fotografias, experime videos,
imagens, espécies vivos, etc (&
0

1.4 Onde vamos expor: na sala, no corredor, no patio, na quadra, n

muro, na cantina, na escola toda. .
1.5 0 que eu vou fazer: vamos dividir as equipes de trabalho.

1.6 Quando sera nossa exposicao: escolha da data e duragdo

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 8 - Passo 2

£ importante ter uma ideia de como ficara a exposicao. Facam um

projeto. Pode ser um eshogo, um desenho ou uma maquete, &
dependendo das habilidades dos envolvidos.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br

FIGURA 9 - Passo 3

0 que sera necessario para a exposicdo no que diz respeito a
mobilidrios (mesas, bancadas, prateleiras, cavaletes, ganchos na
parede), iluminagdo, projetores de videos, aparelhos de som e

outros.

T

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 10 - Passo 4

4) Montagem - Ao trabalho...

Dispor ou instalar os objetos de acordo com o desenho elaborado
para a exposicao.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br

FIGURA 11 - Passo 5

Apos o inicio da exposicao, pode ser necessario alguma mudanca,
troca de equipamento, recolocacdo de alguma legenda. Estejam
atentos para que a qualidade do trabalho nao se perca.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
44



FIGURA 12 - Passo 6

/
» /
Deve ser feita ao longo da preparacao, durante e apés o evento.
g preparag -

Uma equipe devera cuidar dessa parte. E interessante que os

visitantes também avaliem a experiéncia da visita, que pode ser feita

através de desenhos, formularios ou depoimentos.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br

FIGURA 13 - Passo 7

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 14 — Orientagdes gerais para exposi¢des

nelado

SUGESTOES PARA EXPOSICOES

1 - Orientagdes Gerais 2 - Os Sentidos 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ?) 5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8 -Objetos de Fé 9 - Histéria da Escola

1- Orientagoes Gerais

~
Caro professor,
seguem alguns lembretes e orientagdes para que vocés brilhem com a exposicao.
« Eimportante o engajamento de todos, valorizando as aptidées e habilidades de cada
um;
~

Faca uma estimativa do tempo de preparo e distribua as atividades para nao
sobrecarregar os momentos que aproximam do evento;

Atencdo para o calendério da escola para que a exposi¢do nao coincida com outra
atividade, como semana de provas;

Cuidado com a espetacularizacao. Priorize o cuidado estético, a amarracgao de sentidos,
o bom senso.

Nao esqueca de dar um titulo para a exposi¢ao;

Divulgue a exposicao. Espalhe cartazes, distribua folhetos, passem de sala em sala.

Atencao para as legendas: nao fagam textos muito longos, ndo usem termos técnicos e
verifiquem se a altura em que ser&o colocadas estdo de acordo com o publico
esperado.

O cuidado com os objetos emprestados deve ser especial. Se necessario coloque uma
etiqueta de identificacdo para que nao sejam confundidos.

Valorize os espagos em branco e se preocupe com a circula¢éo dos visitantes.

Atencdo para as exposicdes sonoras de modo que um ndo interfira na fruicdo do
outro.

Se forem expor espécimes vivas, lembrem dos cuidados para evitar sofrimento das
mesmas.

Atencao para a iluminagédo e temperatura do evento. Uma boa fruicdo requer um
ambiente aconchegante e agradavel.

Registre o fazer e o evento em fotografias e filmagens como possibilidade de uma
futura mostra virtual, mas cuide para que excesso de fotografias ndo atrapalhe o
objetivo de uma experiéncia sensivel.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 15 — Trilha dos sentidos

SUGESTOES PARA EXPOSIGOES

1 - Orientacdes Gerais 2- Os Sentidos 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ?) 5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos. 7 -Objetos de Medidas
8 -Objetos de Fé. 9 - Histéria da Escola

2- Trilha dos Sentidos. ~

\ V¥
Q 'U

Montagem de uma trilha sensorial onde o visitante possa experimentar os sentidos de uma » Uma proxima segdo serd montada para oferecer novos aromas para identificagéo.
forma criativa e divertida, Estes serdo dispostos em potes revestidos de tecido ou papeis escuros, com um tecido
ralo na boca, de modo a impedir a visualizagéo de seu contetido. Novas sugestdes de
1. Prepare o espago expositivo com uma entrada decorada com imagens que lembrem os  aromas como alho, cebola, orégano, hortela, casca de mexerica, folhas de eucalipto,

sentidos, mas que nao possibilite visualizar o interior da exposicao. O ideal é que o folhas de boldo, balas de café, chicletes de morango, etc.
restante do espago seja separado por algo que blogueie a viséo, mas que aguce a
curiosidade. Uma cortina preta pode ser suficiente. Se for possivel, apresente um video
curto com imagens agradéveis de relagbes de pessoas com a natureza e com tradigges
do lugar. Nessa antessala as pessoas devem tirar os sapatos e colocar uma venda nos
olhos. Um aluno deve acompanhar o visitante durante todo o percurso.

« Outra segao deve oferecer a fruigdo de sons. Monte equipamentos de som com fones
de ouvido, preparados com uma sequéncia de sons alternados entre sons da natureza
e sons caracteristicos de espagos urbanos como canto de passaros, barulho de
motosserra, sons de pequenas quedas d'4gua, barulho de engarrafamentc
buzinas, gargalhadas infantis, sons de tiroteio.

2. Disponha no chao (pode ser em tampas de caixas de papelao) materiais de texturas
diferentes como brita, cascalho, areia, terra, grama, serragem, folhas secas, espuma,
lixa, tapete, etc). O visitante deve caminhar sobre os materiais.

« Uma dltima sugestdo, agora para experimentar texturas diversas. Prepare caixas com
uma abertura para introduzir a mo (tomando o cuidado de adaptar uma cortininha
interna para impedir a visualizagdo do contetido). A caixa deve possuir uma forma do

3. Ainda a0 longo dessa trilha, pendure a altura do rosto do visitante, (tomando o cuidado  visitante visualizar o que esté dentro caso ele no consiga descobrir pelo tato. No
de deixar espagos entre eles e de alternar os lados para a identificagéo dos aromas) interior de cada uma coloque, casca de arvore, gréos de milho, vagens de amendoim,
lencos embebidos em infusdes de aromas familiares como café, canela, gengibre, erva  sabugos de milho, pétalas de rosa, um punhado de pregos, cascas de ovos, etc.
cidreira, perfume floral, desinfetante de pinho ou eucalipto. Enquanto auxilia o
visitante, 0 aluno pede a ele para identificar em que esta pisando e se esta percebendo
algum outro sentido sendo despertado.

« Echegado 0o momento da avaliagio. Peca ao visitante para avaliar as sensagoes que
teve ao longo da trilha respondendo algumas perguntas. A trilha despertou algumas
lembrangas? O que era natural e o que era artificial? O percurso foi prazeroso? O que

4. Oferega um momento de degustagio. Prepare um espago para que o visitante se sente  causou mal-estar? Algum outro comentario? As respostas podem ser gravadas no
e oferega alimentos para a identificagdo de sabores e texturas diversos como gotasde  celular, ou preenchendo uma folha com as perguntas.
limao, goiabada, pipoca salgada, farinha de mandioca, algum preparado com jils (ou
outro alimento amargo). Essa segao requer cuidados especiais. Oferega os alimentos ~ Estas 530 sugestdes que podem e devem ser mudadas e adaptadas a realidade de cada
em talheres descartaveis, em pequenas e ofereca um , para o escola. O imp &que se desperte para o valor da sensibilidade dos sentidos que ndo
caso de o visitante néo conseguir degustar algum dos alimentos, podemos deixar se perder, principalmente no ambiente escolar.

A partir daqui, o visitante poderé tirar a venda dos olhos, pois é uma condigéo néo muito

confortavel e deve durar pouco tempo.

B T T T T T e T T ey
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Um pouco mais sobre a tematica...

A excessiva racionalidade da vida moderna, estritamente utiltéria, foi criando espagos urbanos inéspitos, ameagadores, pouco acolhedores que ndo nos proporciona o uso de nossos
sentidos de uma maneira mais profunda.

£ preciso despertar e treinar a sensibilidade, a atuagao dos sentidos na vida que se vive, recuperar uma determinada forma de aproximagéo as coisas do mundo fisico. Vivemos na
sociedade do espetaculo e nosso sentido de ver tem sido estimulado de forma macica com a quantidade de imagens que chegam até nés a todo momento. Essa estimulago visual,
porém, néo desenvolve verdadeiramente o nosso olhar, mas nos condiciona para uma restrita percepgao do mundo em que vivemos. Percepgao esta que também nao se completa
pelo toque, continuando o conhecimento iniciado pelo olhar. Nés nos afastamos das texturas naturais, visto que a maioria dos objetos manipulados no nosso cotidiano <An artefatos
confeccionados a partir de algum tipo de plastico. S&o desse material a grande maioria dos brinquedos das criangas, por oferecerem menos risco de se machucarem e se ~ * custo
inferior.

0 caminhar se tornou uma ado mecénica para nos deslocarmos de um ponto a outro, quando essa distancia ndo pode ser vencida com o auxilio de algum meio de transporte
mecanizado. As caminhadas como atividade fisica, em geral, s em um ritmo acelerado, acompanhadas de fones de ouvido e olhares apressados. Nao séo passeios. As criangas, 0s.
passeios também foram reduzidos as éreas dos condominios, limitados a pouco espago e tempo e sempre protegidas por roupas e sapatos para se evitarem possiveis doengas.
Exercitamos pouco os nossos sentidos com sons, cores, odores e texturas da natureza, pois o caminhar tem sempre um sentido utilitarista.

Boa parte de nossas lembrangas so olfativas. Ha cheiros especificos em nossa meméria da infancia, da escola, do livro novo, das férias na casa da avé. A vida moderna, com toda a
poluigdo, odores caracteristicos dos espagos urbanos e nosso distanciamento da natureza vem nos privando do prazer de odores que nos sao agradaveis.

0 ato de comer também acompanha a racionalidade moderna e vem se tornando um ato desprovido de prazer sensivel. As refeides rapidas, industrializadas, cujo objetivo é apenas
nos reabastecer de energia, com seus temperos artificiais, aditivos quimicos para funges diversas, nos levou a uma deseducagéo do paladar.

Ao proporcionarmos uma experiéncia como esta proposta, esperamos que desperte prazeres sensiveis, emogdes e recordagdes. A sugestao é criar uma trilha sensorial, onde o visitante
possa experimentar os sentidos de uma forma criativa e divertida.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br



FIGURA 16 - Montando um relicario

Janela do
Sensivel

SUGESTOES PARA EXPOSICOES

1 - Orientagoes Gerais 2 - Os Sentidos 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ? ) 5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8 -Objetos de Fé 9 - Historia da Escola

3 — Montando um Relicario .

1. Solicitar aos alunos que tragam para exposicdo algum objeto familiar que considerem

uma heranga da cultura africana. Pode ser uma estatueta, um instrumento musical,
uma mascara, uma peca de roupa, colares e aderecos para os cabelos, imagens
religiosos, velas coloridas, entre outros.

Os estudantes devem apresentar os objetos para a turma dizendo da importéancia do
mesmo na familia.

. Montem a exposicio.

. Para enriquecer o momento da exposi¢ao, programe horarios definidos para a visitagao
e combine com os alunos para que tenha sempre alguém lendo um poema ou conto
africano, ou ainda, fazendo pequenas encenacbes de lendas africanas. Sera
enriquecedor.

Um pouco mais sobre a tematica...

N

FN

Falar de reliquia, sem a conotagao religiosa, é falar de coisa preciosa, mais ou menos antiga,
a qual se dedica grande estima. A proposta é a montagem de um relicario com foco cultural.
Valorizar a heranga cultural africana.

A histéria dos povos de origem africana ainda ndo se faz presente como deveria nas
escolas, apesar de a Lei 10639 de 2003 tornar esse estudo obrigatdrio. Essa atividade
permite trazer a tona a discussao mais uma vez e contribuir para a quebra dos preconceitos
que ainda sdo muito presentes na sociedade.

Com uma cultura riquissima advinda da grande diversidade de povos que foram trazidos
para o Brasil, varios aspectos podem ser lembrados como heranga. Vejam quais sdo os mais
presentes na sua comunidade. Algumas questdes que podem ser abordadas sdo aquelas
que se referem ao movimento de valorizacao dos padrdes de beleza negra, com seus estilos
de se pentear, de se vestir, de elegancia. Sobre as artes e os saberes da culinéria, da
medicina natural, da fabricacao de utensilios.

Dentro da heranca africana, o ponto que ainda é o maior alvo de preconceitc . destdo
religiosa que esta muito vinculada a ritmos e instrumentos musicais. Esse terr Iémico
e ndo pode deixar de ser abordado.

Para saber um pouco mais da cultura e conhecer algumas lendas, sugerimos consultar a
pagina de links Uteis.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 17 — Grafite: Arte ou Vandalismo

SUGESTOES PARA EXPOSIGOES

1 - Orientagdes Gerais 2 - Os Sentidos 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ?) S Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8 -Objetos de Fé 9 - Histéria da Escola

4 - Grafite : Arte ou Vandalismo A
1. Pesquisando...: a origem, principais artistas no mundo, no Brasil, na minha regio.
2. Trabalho de campo: ...fotografando os grafites da cidade.

3. Aprendendo a fazer: viabilizar uma oficina de grafite na escola. Se possivel, contratar
algum artista da comunidade.

4.0 fazer: onde podemos exercitar o que aprendemos? As lixeiras do patio ou das salas?
As portas das salas de aula? Uma parede? O muro interno ou externo?

5. Confecionar painéis, tipo banner, com o resultado da pesquisa para ficarem expostos.

6. Construir um painel interativo: Minha escola seria mais legal se... (com espagos para os
alunos completarem a frase)

Um pouco mais sobre a temdtica...

0 que atrai o olhar do meu aluno? O que faz parte da sua vida e que nem sempre é
valorizado na escola? Quais 0s signos que compde o Seu espago e com os quais ele se
identifica ? Quais os didlogos possiveis? Pensando nessas questdes surge a proposta de se
trabalhar com o Grafite. Nesta proposta, poderdo estar envolvidos os professores das
disciplinas de Arte, Histéria, Geografia e Portugués.

0 objetivo principal é investigar a relagdo dessa arte com o urbano contemporaneo, o seu
encontro com a cidade e os possiveis didlogos estabelecidos. O grafite é um escrito ou
desenho artistico, feito sobre rocha, paredes, monumentos, com tinta spray e outras, no
espago publico, sem proprietario ou vigilincia. Carrega consigo uma identidade marcante,

definida pela sua origem histérica, que questiona a arte. Sua valoriz. . : suas
apresentagdes tradicionais se impdem como uma nova proposta, de co iG3o e
pressio que registra politicas, de e anGncios publicitarios,

favorecendo a construgdo de novas subjetividades e afirmagdo dos artistas enquanto
sujeitos sociais.

O grafite se tornou uma nova forma de comunicagdo e arte em diferentes contextos como a
expressdo da cidadania, pois conecta os cidaddos e dé voz a sujeitos sociais que querem
expressar suas percepgdes, seus novos significados, tensdes e mudangas. Fazem dos
espagos da cidade, verdadeiras vitrines em relagao ao mundo em que vivem. Os artistas
percebem a cidade como espago pblico e democratico para exposicao da sua arte. £ uma
arte comprometida historicamente com a denuncia social e com o desejo de livre

30. R tem espagos publicos como o Museu Aberto de Arte
Urbana em Sdo Paulo, os viadutos de Belo Horizonte, cujas obras sdo realizadas com

autorizagao, através de editais publicos.

E interessante ressaltar, que, em geral, os artistas ndo assinam suas obras, visto ser
c uma marginal, 2 , seus autores serem perseguidos e
quando pegos em flagrantes, serem presos e autuados. Existe, entre eles um cédigo de
ética onde o trabalho de um & respeitado por todos, e os trabalhos ndo sio sobrepostos e
nem reaproveitados, todavia, os trabalhos coletivos ja vém ganhando espage otos, e
mesmo sem assinar, os artistas sdo reconhecidos por suas preferéncias e técni

Entendemos como uma boa oportunidade para se discutir respeito, diversidade,
preconceito e desenvolver habilidades.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br




FIGURA 18 — Objetos de Oficio

SUGESTOES PARA EXPOSICOES

1 - Orienta¢des Gerais 2 - Os Sentidos 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ?) 5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8 -Objetos de Fé 9 - Historia da Escola

5 — Objetos de oficio

u
Vamos falar do trabalho. Os alunos devem trazer para a exposicao.

1. Objetos que colaboram no sustento da familia.

2. Objetos que resistiram ao avanco tecnologico.

3. Objetos que s6 servem a memoria

4. Objetos de profissoes de homem?

5. Objetos de profissoes de mulher? ’
X a

A

Um pouco mais sobre a tematica...

Professor, a proposta traz uma possibilidade de discussdo e valorizagdo de todas as
profissdes, bem como a importancia que os saberes dos oficios tiveram e ainda tém para a
sobrevivéncia humana.

Se configura como um momento de reflexdo sobre o respeito necessario aos oficios e a
seus profissionais, representados na exposi¢do pelos objetos. E também uma oportunidade
para se discutir as relagdes de género quando se propde o questionamento: existem
profissdes exclusivamente de homem e de mulher?

Como se configura a tradicdo e a inovacdo nas profissdes abordadas? Alguns objetos
resistiram ao avanco tecnologico? Outros s6 servem para a lembranca de oficios que foram
extintos na vida contemporanea. Promover uma leitura sensivel dos objetos em sua
dimensao material e simbdlica sera uma 6tima experiéncia.

Pensar a sociedade do consumo e do descarte a partir do material de fa . io dos
objetos dos oficios- higiene, protecdo a satde, facilidade, reutilizacao, reciclage

Cabe ainda uma pesquisa e reflexdo sobre a existéncia do trabalho infantil na comunidade.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 19 - Objetos Queridos

SUGESTOES PARA EXPOSICOES

1 - Orientagdes Gerais 2 - Os Sentidos 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ?) 5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8 -Objetos de Fé 9 - Histéria da Escola

6 — Objetos Queridos

Eternizar os objetos queridos em uma obra para ser exposta.

A~

1. Solicitar aos alunos que tragam aqueles pequenos objetos que guardam lembrangas
como:

1. objetos do meu passado
2. objetos presentes de pessoas ausentes
3. objetos souvenirs de viagens
4. objetos que me identificam
2. Promover uma oficina de assemblages

3. Montar uma exposi¢do com as pegas produzidas.

Um pouco mais sobre a temdtica...

A proposta é discutir sobre a importancia da memoéria em nossas vidas. Guardamos objetos
que ndo ‘servem para nada’, ndo possuem valor de uso. Servem, porém, para nos trazer
lembrancas de pessoas, de locais, de tempos idos. Trazem um pouco do que somos. Sdo
nossos amuletos, dao sentido a nossa vida.

Assim também sdo os Museus que guardam as memoérias de uma sociedade. A sugestéo é
levar a discussao para a importancia do patriménio historico cultural, bem corr
Museus e objetos que esse guarda.

Assemblages sao colagens com objetos e materiais tridimensionais, onde todo e qualquer
material pode ser incorporado a obra de arte. Um trabalho interdisciplinar junto o
professor de arte é o ideal. Mostrar imagens vai ajudar a esclarecer a proposta.

Na secdo links uteis encontram-se enderecos onde encontrar varias imagens.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 20 - Objetos de medida

SUGESTOES PARA EXPOSICOES

1 - Orientagdes Gerais 2- Os Sentidos 3 - Relicério

8 -Objetos de Fé 9 - Histéria da Escola

7 - Objetos de medida

Medimos o concreto: 1 quilo de arroz, 2 litros de refrigerante, 0,5 metro de cetim e

medimos também o abstrato: 2 horas e quarenta e cinco minutos, 1 ano, 70 decibéis.

objetos de medida usados por profissionais da familia
objetos de medida em desuso

objetos de medida de diferentes culturas

A& woN

objetos que usam o corpo como medida padrao

w

. Objetos para medir o que ndo vemos

o

relagdes afetivas.

7. Desafios - uma maneira de tornar o evento mais ludico, seria apresentar desafios

mateméticos envolvendo medidas ao final da exposicdo

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ? )

0 que ndo podemos medir - aproveite para estimular a sensibilidade e valorizar as

5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

Um pouco mais sobre a temdtica...

Trabalhar com instrumentos de medida j4 & prética comum entre os professores de
matematica. A proposta & a possibilidade de um trabalho interdisciplinar com um novo foco
para esses objetos que fazem parte do cotidiano dos alunos.

No momento em que orientamos as pesquisas para segmentos especificos, abrimos
possibilidades para um novo olhar sobre o objeto e sobre quem o manuseia. Trazer os
objetos de trabalho de familiares, é uma forma de valorizar igualmente todas as profisses,
podendo se desdobrar nos avangos técnicos delas, quando contemplamos os objetos em

desuso.

Outro aspecto ¢ a valorizagio do saber de algumas culturas, que mesMo estanu. u ...argem
do Sistema Internacional de Unidades, criaram padrdes proprios.

Quando falamos do corpo como medida, podemos nos remeter & época em que se
utilizavam partes do corpo como padrdes de medida (polegada, pés, jardas, bragas, etc),
bem como sobre o padrao de medidas para os corpos considerados perfeitos na atualidade
- aditadura da beleza.

As medidas ndo devem ser vistas apenas como um conteido escolar da matematica. A
escola deve ajudar a perceber o quanto usamos as medidas no dia a dia, e como esse uso
vem se ampliando e se modernizando através das inovagdes tecnolégicas

Em um Gnico objeto, o celular, podemos ter vérios aparelhos de medida instalando
aplicativos, como relégio, calendario, medidor de presséo arterial, de altura, de distincia,
contador de passos, de intensidade de som, de temperatura, entre outros.

Bom trabalho e boa experiéncia.




FIGURA 21 - Objetos de fé

SUGESTOES PARA EXPOSICOES

1- Orientagdes Gerais 2- Os Sentidos. 3 - Relicario 4 - Grafite ( Arte ou Vandalismo ?) 5 Objeto de Oficios 6 -Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8 -Objetos de Fé 9- Histéria da Escola

8 - Objetos de Fé 2

Objetos que ligam 0 mundo visivel ao invisivel.

1. Inicie uma conversa sobre religido. Estimule a participagdo.

2. Pesquisem sobre as religides praticadas no Brasil e sua influéncia na diversidade
cultural do pais.

3. Proponha uma exposicio com objetos de fé que existam nas casas dos alunos ou de
pessoas proximas. Esclarega que ndo precisa ser de uma religiao praticada pela familia.
Pode ser um objeto decorativo, uma lembranga de alguma viagem ou de algum
antepassado.

4.0s alunos devem apresentar os objetos para a turma e fazer uma pequena legenda
sobre ele.

5. Montem a exposigao tomando o cuidado de no dar destaque para nenhuma religido. &
importante contemplar o maior nimero de religides possiveis, mesmo que nao tenha
nenhum praticante na sala

Professor, o objetivo da atividade é a promogao do didlogo, do respeito 3 diversidade, e a

busca da tolerancia, principalmente no que diz respeito 3s religides de matriz africana.

Um pouco mais sobre a tematica...

No Brasil & costume dizer que religio e futebol ndo se discute. £ mais comodo ndo
trazermos a tematica para discuss3o e fingir que ndo estamos vendo a situagdo de
preconceito, discriminago e violéncia, tendo a religido como motivagdo. A questio religiosa
permeia a formagao da cultura brasileira desde suas origens, e declarar o Estado como laico
a partir da Republica, ndo mudou a cultura do povo brasileiro, que continua professando
uma grande diversidade de crengas, e é inevitavel que essa tematica chegue & escola com
toda carga de conflitos que a acompanha.

A obrigatoriedade, proibigio ou permisso de aulas de religido nas escolas foi 1
discussao e alteragdes na legislagio pertinente ao longo do século XX e aindac ™ 3
sendo neste inicio do século XXI. A redagdo da LDBEN, em seu artigo 33, alterado pela Lei
9475 de 22 de julho de 1997, figura da seguinte forma:

Art.33, 0 ensino religioso, de matricula facultativa, é parte integrante da formagao basica do
cidaddo e constitui disciplina dos horérios normais das escolas piblicas de ensino

o respeito & cultural religiosa do Brasil, vedadas
quaisquer formas de proselitismo.

§ 1° Os sistemas de ensino regulamentardo os procedimentos para a definigdo dos
conteddos do ensino religioso e estabelecero as normas para a habilitagao e admissio dos
professores.

§ 2° Os sistemas de ensino ouvirdo entidade civil, constituida pelas diferentes
denominagdes religiosas, para a definigao dos conteidos do ensino religioso.(Brasil, 1997).

N&o vamos aqui, estabelecer uma discusséo entre os estudiosos da tematica que se dizem
contra ou a favor, pois entendemos que nao é coisa simples e ndo constitui nosso foco de
trabalho. O que pretendemos com esta sugestio é argumentar quanto a necessidade de se
trabalhar o respeito pelo outro com toda a sua diversidade cultural. Nao importa se a escola
possui a disciplina de Ensino Religioso em sua grade. Os sujeitos envolvidos no 50
educacional sio dotados de liberdade para professarem suas crengas, comopi > 1052
Carta Magna. O que é preciso ressaltar (e garantir) é que a escola ndo pode ser palco para
militancia religiosa e nem para manifestagdes de intolerancia.

Temas polémicos podem surgir como por exemplo, os relativos as questdes de género, que
confrontam fundamentos religiosos e direitos humanos. O professor deve estar preparado
para conduzir com muito cuidado, garantindo o respeito, a liberdade e a tolerancia, sem,
contudo, ignorar que teré que lidar com o radicalismo de algumas culturas.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br



FIGURA 22 — Historia da escola

SUGESTOES PARA EXPOSIGOES

1-Orientagdes Gerais ~ 2-OsSentidos  3-Relicrio  4-Grafite (Arte ouVandalismo?) 5 Objetode Oficios  6-Objetos Queridos 7 -Objetos de Medidas

8-ObjetosdeFé  9- Histéria da Escola

9 - Contando a Histéria da Escola

Construindo o perfil da escola: publica ou privada, ensino infanti, fundamental ou médio,

numero de e e de alunos. oficial:
copias do decreto de fundagdo ou autorizago de funcionamento

Minha escola tem este nome porque..: resgate a motivagdo do nome. Mostrar a
organizagdo do espago fisico: plantas arquitetdnicas, desenhos da fachada, fotografias,
maquetes. A escola passou por reformas? Inclua antes e depois. Hoje os diretores s3o... e
o passado: construa uma galeria com nomes e/ou fotos de ex-diretores. O que simboliza a
nossa escola: possui uma logomarca, emblema, bandeira, hino. S30 0s mesmos desde a
fundagdo? O uniforme hoje & mais bonito? Resgatem os modelos anteriores para uma
comparagdo.

Meméria de ex- alunos - no meu tempo o que eu mais gostava era..: priorize ex-alunos que
tenham alguma relagio com a escola atualmente (professores, funciondrios, pais de
alunos),

A tisteza marcou nossa escola quando..: alguma trajetéria de vida foi interrompida
enquanto fazia parte de nossa escola? Cabe uma homenagem?

Nossa escola acolhe os diferentes dessa forma..: possui aluno de inclusio, acessibilidade?

Gostamos de festejar.... quais as principais festas e comemoragdes? Ajudamos o outro
quando: projetos sociais e

Nos destacamos em... premiag3o em concursos, olimpiadas ou campeonatos. Exponhal
troféus, medalhas. Professor, seguindo as dicas dos Passos para a Montagem de Exposicso
& estas sugestdes vocés fardo um belo trabalho. Aqui vocés poderdo expor documentos!
fotografias, videos, dudios, objetos, cartazes, roupas entre outros, de acordo com s
recursos disponiveis. € uma 6tima oportunidade de se construir uma boa relagso de

e a escola e trabalhar val aseguir

Mas o mais importante serd a experiéncia afetiva que esta atividade pode proporcionar.

Um pouco mais sobre a tematica.

Resgatar a historia da instituig3o onde se estuda pode ser um desafio a ser colocado aos.
alunos. O mergulho no interior da escola, o contato com todos 0s sujeitos em uma nova
perspectiva seria capaz de mudar o sentimento de pertencimento destes e buscar o
envolvimento dos demais segmentos da comunidade escolar. Durante a realizagso da
atividade temas como a importancia da hierarquia na organizag3o e funcionamento da
sociedade, dos registros e documentos oficiais, bem como da legislagio podem ser
trabalhados. A indumentria sempre diz muito sobre uma sociedade e o uniforme & alvo de
muitas controvérsias no ambiente escolar. Da mesma forma que ele promove a “igualdade”
entre o5 alunos, ndo possibilitando uma distingdo de classe social em fung3o das grifes
usadas, ele também dificulta a manifestagio da identidade do sujeito atr4 2 suas
roupas e acessbrios. Assim a pesquisa deve buscar os modelos de uniforme A 180 do
tempo da escola, bem como 05 avangos e/ou retrocessos na permissiv ue uso de
acessérios como bonés, calgados, brincos, maguiagem, estilos de cabelo, etc

Esse momento pode servir para uma escuta de reivindicagdes dos alunos, e até para a
construglo de novos acordos. A escola sempre proporciona experiéncias nos sujeitos que
passam por ela, e resgatar experiéncias vividas na escola e como essas serviram de
incentivo para trajetérias posteriores pode servir de incentivo & turma. Esta busca pode
comegar dentro da propria escola, caso exista algum professor ou funcionrio ex-aluno. Em
seguida, pode-se buscar nas familias. £ comum, nas escolas mais antigas, pais que foram
ex-alunos, € uma entrevista com 0s mesmos pode ser muito rica, além de integrar a
comunidade escolar.

A busca pode prosseguir pelas redes sociais, ferramentas que os alunos dominam muito
bem. O registro pode se dar através de entrevistas elaboradas e filmadas pelos préprios
alunos, ou ainda, através de convite para rodas de conversa com a(s) turma(s) na prépria
escola. Trazer & tona sujeitos que tiveram a vida interrompida durante sua passagem pela
escola é ressignificar o passado, transformando a meméria em patriménio. Dar o nome
deste sujeito a algum dos espagos escolares é a efetivagao do patriménio além de ser uma
homenagem cheia de sensibilidade. Acolher os diferentes ¢ falar sobre a igualdade de
direitos. Racismo, igualdade de género devem ser discutidos também. Se a esc . Jossuir
um acervo pode-se aproveitar para revigoré-lo ou seré um bom momento par. 3o de
um, mostrando a importéncia da preserva3o da meméria. Bom trabalho

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 23 — Links uteis

Link Uteis

1

. Aqui, vocé encontra dicas e orienta¢des para fazer as legendas e textos para a sua exposicao:

http://percebeeduca.com.br/wpcontent/uploads/2015/11/Percebe_textos_exposicoes.pdf

N

. Neste site vocé encontra extenso material sobre a Histéria da cultura africana e dos afrodescendentes, bem como lendas africanas e
sugestoes de atividades

http://antigo.acordacultura.org.br/mojuba/orixas

w

. Esse link possui 75 histérias de um projeto de mobilizado social que usa a copa do mundo para chamar as pessoas para a agéo. Sao 75
histérias de projetos de transformacao por todo o Brasil, feitos por pessoas comuns, dando o seu melhor. A histdria n® 13 esta
relacionada a nossa sugestao de trabalhar com o grafite.

http://imaginanacopa.com.br/historias/historia-13/

IS

. O contelido desse link é relacionado ao grafite e mostra a apropriagéo de um espaco publico pelos artistas do grafite na cidade de Sao
Paulo e a consequente legalizacdo do mesmo como Museu Aberto de Arte Urbana, pela Secretaria de Estado da Cultura.

https://museuabertodearteurbana.wordpress.com

v

. No site a seguir, sdo reunidas imagens dos grafites de Belo Horizonte com os enderegos. A proposta da autora é criar uma galeria dos
grafites de BH e conta com a ajuda dos leitores.

http://kikacastro.com.br/grafite-em-bh/

o

. O site oficial de dois artistas grafiteiros brasileiros, com obras reconhecidas em varias partes do mundo.

http://www.osgemeos.com.br/pt

~N

. Imagens de construcdes de assemblages
https://br.pinterest.com/search/pins/?q=assemblages
http://agentesmarginais.blogspot.com.br/p/assemblagem.html
http://www.moma.org/search?query=assemblage+

http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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FIGURA 24 — Download da dissertagao

Download da dissertagao.

Fonte: www.janeladosensivel.pro.br
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4. SOBRE EXPERIENCIA E SENSIBILIDADE

“A vida no se justifica pela utilidade. Ela se justifica pelo
prazer e pela alegria — moradores da ordem da fruiggo.
[...]. Resta perguntar: os saberes que se ensinam em
nossas escolas sdo ferramentas? Tornam os alunos
mais competentes para executar as praticas do
cotidiano? E eles, alunos, aprendem a ver os objetos do
mundo como se fossem brinquedos? Tem mais alegria?
Infelizmente ndo ha avaliagbes de multipla escolha para
se medir alegria...”

Rubem Alves

Todo tipo de educacgao oferece algum tipo de experiéncia e esta é singular, embora
nao seja unica e nem a mesma para todos. Cada sujeito vivencia uma mesma
experiéncia de uma maneira bem particular, relacionada as suas caracteristicas
pessoais, personalidade, bagagem cultural, dentre outros fatores. E sdo as
experiéncias que dao sentido a educagao. Quantas vezes ja ndo ouvimos alguém
relatar que se enveredou por uma determinada carreira por influéncia de algum
professor? Da mesma forma ouvimos relatos de pessoas que se sentem bloqueadas
em algumas disciplinas ou conteudos, ou até mesmo em atitudes como falar em
publico, também por causa de um professor. Sado exemplos de experiéncias
positivas e negativas, mas que fizeram sentido naquele momento para aquele sujeito
da educacdo e influenciou profundamente suas escolhas futuras. De maneira
analoga, o professor também vivencia experiéncias diariamente que, por vezes, o
leva a refletir sobre suas praticas. Que tipo de experiéncias nosso modelo de
educacao tem proporcionado aos seus sujeitos?

Nao vamos adentrar pelo campo da histéria da educagdo, s6 queremos ressaltar
que as mudancas pelas quais esta passa, sdo consequéncias das mudancas da
sociedade. Assim, a concepgdo de escola do século XX esta pautada pela
racionalizagdo do conjunto das relagdes sociais, dos quais a educacgéo faz parte,
cujo papel principal, passa a ser formar um trabalhador integralmente apto ao
trabalho regido pelas regras capitalistas. O processo de mercantilizagado que atinge a
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vida social também chega a escola e transforma a educagdo em um negdcio, um
servico como outro qualquer. Enquanto modelo privado, esta € pautada pela maior
produtividade visando o maior lucro. Enquanto modelo publico, busca atender as
metas de governo em que qualidade e valorizagado da formagéo do cidadao nao sao
0s principais objetivos. Entretanto, no centro das grandes transformacgdes sociais, a
escola vai se afirmando como instituicdo social de central importancia que legitima e

operacionaliza as praticas capitalistas, enquanto prepara o individuo para o futuro.

A cultura escolar construida nesse contexto busca uma homogeneizagdo, uma
uniformizagdo, numa tentativa de um maior ordenamento e controle dos sujeitos
sociais que, cada vez mais, estdo inseridos na escola, acompanhando a busca pela
democratizagado da escola publica. Nesse sentido, temos a instituicdo da figura do
aluno como categoria basica do sistema de ensino, como nos mostra Luciano

Mendes de Faria Filho em texto apresentado ao CONED® em 1996:

A produgdo no interior (e através) da pratica pedagdgica do(a) aluno(a)
enquanto sujeito escolar se impds ao conjunto da sociedade, conformando
todo o ideario e as praticas acerca da formagao humana. Foi, tanto quanto a
cultura escolar que lIhe da sustentacdo, o resultado histérico social do
desenvolvimento da especificidade, do lugar “préprio”, da escola no interior
de nossas formacbes sociais. Apesar de ser hoje um termo de uso corrente,
a histéria de sua emergéncia e utilizagdo denotam a sua intima vinculagéo
com o movimento de afirmagdo da escolarizagdo de setores cada vez
maiores das camadas populares e, ao mesmo tempo, a cada vez maior
intencdo e esforco das elites escolarizadas em destituir de sentido e valor
as culturas populares. [...]. Ao destituir a crianga como sujeito no interior da
escola e, no mesmo movimento, instituir o(a) aluno(a) como categoria
basica do sistema de ensino, o que esta ocorrendo, ndo é apenas uma
mudancga de natureza semantica. Muito mais importante que isso, esse
movimento denota a forga de uma das principais caracteristicas da cultura
escolar, qual seja, buscar destituir de sentido e valor todos os outros
processos de formagdo humana que se dado no interior das praticas
populares ndo escolares. (FARIA FILHO, 2012, p.73-74)

Nesse contexto, a organizagdo escolar vai desqualificando as formas orais de

transmissdao de conhecimentos e saberes e destituindo de sentido as culturas

® ] CONED - Conferéncia Nacional da Educacéo Basica, Belo Horizonte, 1996.
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populares enquanto conteudos para a formagcdo humana. Nao sido conhecimentos
escolarizados, portanto, ndo fazem parte do curriculo escolar. A escola vai se
distanciando daquilo que Anisio Teixeira’ nos trouxe da pedagogia de John Dewey,
ha quase um século: que a educacao deveria ser um processo de reconstrucao e

reorganizagao da experiéncia que o individuo traz do ambiente em que vive.

O par conhecimento e experiéncia deveria ser inseparavel na educacio. A escola
nao deveria ser um local isolado de preparagdo do individuo para viver em
sociedade, pois ambos (educagédo e sociedade) sao inerentes a vida e o aluno
transita entre eles o tempo inteiro. O individuo, ao chegar a escola, ja se encontra
em processo de educagdo dentro do seu meio. E através dessa educacdo que a
sociedade se perpetua, que as geragbes transmitem crengas, costumes,
conhecimentos e praticas. E a aprendizagem se completa quando o conhecimento
adquirido na escola, quando uma nova informagao recebida, se relaciona com um
aspecto relevante da estrutura de conhecimento que o individuo ja possui. Essa
relacdo se completa através de experiéncias educativas. Uma experiéncia educativa

pode ser realizada através da interagdo com o Patriménio Cultural.

Podemos atribuir esse conhecimento que o individuo possui a cultura caracteristica
do meio no qual ele esta inserido. Lembrando que o conceito de cultura n&o é
estatico e esta em constante ampliagéo, assim como também a cultura de um grupo
estd em constante mudanga, na medida em que valores que possuiam forga no
passado se enfraquecem diante do contexto social vivido pelas novas geragoes,
que, por sua vez, vao criando e adotando novos valores a partir de novas
necessidades impostas pelas mudangas do mundo social. A cultura regula a
convivéncia, a comunicacado na sociedade. Queremos ressaltar que sao do ambito
da cultura, aspectos da memoria e da histéria dos grupos a que os estudantes
pertencem. Sdo valores dificeis de mensurar, da ordem do subjetivo, intangiveis,
mas que trazem experiéncias vividas e que justificam a sua preservagao, dai

chamarmos de patriménio.

" WESTBROOK, Robert B.; TEIXEIRA, Anisio. John Dewey, p.54
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Patrimbnio € tudo aquilo que ndo queremos descartar, que vale a pena preservar,
que resiste ao tempo. Surge com a ideia de heranga econdémica e foi incorporando
adjetivos como historico, cultural, material, imaterial, entre outros, cuja preservagao
€ garantida por lei. Ao substituir a nominagédo de Patriménio Histérico e Artistico por
Patriménio Cultural Brasileiro, a Constituicdo Federal de 1988, em seu Artigo 216,
objetiva a preservacédo “de formas de expressédo; modos de criar, fazer e viver; as
criacdes cientificas, artisticas e tecnologicas; as obras, objetos, documentos,
edificagcdes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais; os
conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontologico, ecologico e cientifico.” Ou seja, tudo aquilo que se refere a
preservagao da identidade e da memoria dos grupos formadores da sociedade

brasileira.

Trazer para dentro da escola aspectos do Patriménio Cultural das comunidades ali
inseridas atende a diversos propdsitos. Além de propiciar experiéncias que
conectam saberes escolares com o conhecimento prévio do estudante, possibilita
dar novo sentido a ideia de preservagao. Mais do que atender a normas e regras
previstas na legislacdo de preservagdo do patriménio, € uma oportunidade de
mobilizacdo e sensibilizagdo daqueles que convivem com aquela realidade, seja
uma edificacdo ou uma técnica do fazer dos mais velhos que nao desperta o
interesse da nova gerac&o. Ao colocar em evidéncia um objeto ou artefato especifico
de uma manifestacdo de um grupo social, como uma ferramenta de um artes&o, um
simbolo religioso, um adorno para o corpo, um utensilio doméstico, ultrapassa-se a
materialidade fisica do mesmo ao buscar sua histéria, utilidade, funcionalidade, valor
econdmico e sentimental. Nesse momento, também é colocado em evidéncia toda a

cultura do grupo intrinseca no objeto.

A experiéncia que se pode proporcionar com a agao acima, vai ao encontro do que

se constitui educagao patrimonial, segundo o IPHAN.

A Educacdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos

formais e nao formais que tém como foco o patriménio cultural, apropriado

socialmente como recurso para a compreensdo socio-histérica das

referéncias culturais em todas as suas manifestagbes, a fim de colaborar

para seu reconhecimento, sua valorizacdo e preservagdo. Considera-se,

ainda, que os processos educativos devem primar pela construgao coletiva e
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democratica do conhecimento, por meio da participagcdo efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde
convivem diversas nogdes de patriménio cultural. (IPHAN, 2014)

Valorizar aspectos da cultura inerente ao estudante € iniciar um processo de
educacgao patrimonial, que pode se desdobrar em respeito e valorizacdo de outros
patrimoénios mais distantes. E uma experiéncia que pode influenciar na formacéo de

atitudes no futuro.

Dewey (1971)8, nos chama a atencdo para a importdncia da experiéncia na
educacdo, e para o perigo das experiéncias erradas. Uma experiéncia deve
despertar a curiosidade, influir na formacdo de atitudes, além de fortalecer a

iniciativa e suscitar desejos e propositos para conduzir uma pessoa para o futuro.

A responsabilidade do educador é estar atento de que as condi¢gdes do
meio modelam a experiéncia presente do aluno e estas situagdes concretas
levam ao crescimento. Saber utilizar as condi¢des fisicas para se extrair
tudo que possa contribuir para um corpo de experiéncias saudaveis e
validas. (DEWEY, 1971, p.32)

Complementando esse pensamento filoséfico, temos novamente Anisio Teixeira

desdobrando a pedagogia de Dewey®:

A experiéncia educativa &, pois, essa experiéncia inteligente, em que partici-
pa o pensamento, através do qual se vem a perceber relagdes e continuida-
des antes nao percebidas.

Todas as vezes que a experiéncia for assim reflexiva, isto é, que a-
tentarmos no antes e no depois do seu processo, a aquisicdo de novos co-
nhecimentos mais extensos do que antes sera um dos resultados naturais.

A experiéncia alarga, deste modo, os conhecimentos, enriquece o0 nosso
espirito e da, dia a dia, significagdo mais profunda a vida.

8 DEWEY, John. Experiéncia e Educagéo, p.15.
® WESTBROOK, Op. cit., nota 8, p.37.
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E é nisso que consiste a educagéo. Educar-se é crescer, nao ja no sentido
puramente fisiolégico, mas no sentido espiritual, no sentido humano, no
sentido de uma vida cada vez mais larga, mais rica e mais bela, em um
mundo cada vez mais adaptado, mais propicio, mais benfazejo para o ho-
mem. (TEIXEIRA, 2010, p.37)

Conhecer pode ou n&o ser prazeroso. Um dos objetivos de muitos educadores é
associar o ensino e a aprendizagem a momentos agradaveis, que possam
proporcionar experiéncias dotadas de sentido. O educador vive o dilema de atender
a insisténcia do sistema de ensino em trabalhar com um programa de conteudos
universais, o que equivale a cada vez mais informag¢des dentro de um menor tempo,
cumprindo o programa de curriculos em pacotes acelerados, e, colocar em pratica a
ideia de que a escola possa ser um espaco de ampliacdo de horizontes e territorio
de descoberta de novas possibilidades de aprendizagem sem o rigor pressuposto
pelos organizadores das politicas educacionais.

O professor que se encontra em sala de aula n&do estd sozinho nesse dilema.
Estudos sobre o curriculo escolar revelam como a questdo € polémica e desafiante,
mas a discussdo gera algum desconforto porque traz desconfianga sobre certezas
estabelecidas’®. No entanto, ela nos faz pensar e nos da sugestdes de caminhos a
seguir, que condizem com nossa preocupacgdo sobre a necessidade de a escola
ressignificar o cotidiano, possibilitar experiéncias positivas, compreender e fazer uso
das culturas que dela se adentram num movimento de acolhida dos diferentes. Ao
colocar na pauta de discussao a questdo polémica entre conteudos eruditos versus
conhecimentos do senso comum (cultura popular), Souza, (2010, p.41-42) nos alerta
para a questdo de como assegurar essa sensibilizacdo para com as diferengas sem
aumentar a desigualdade e hierarquizagdo social, visto que o mundo globalizado e
tecnologicamente orientado necessita de cidaddos e cidadas abertos ao

conhecimento universal.

1% XV ENDIPE — Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino, UFMG, Belo Horizonte, 2010.
Neste encontro a tematica central foi “Convergéncias e Tensdes no campo da formacgao e do trabalho
docente: politicas e praticas educacionais”.
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Sao desafios que vem sendo discutidos no meio académico e que ainda demandam
muita pesquisa. O que vemos sao escolas buscando ressignificar suas praticas, num
movimento de inclusido e valorizagcdo de todas as culturas. Ha que se atentar para
que esses relativismos culturais ndo se tornem empobrecedores a ponto de

perpetuar desigualdades e injusticas.

Além disso, o excesso de informacéo é uma caracteristica de nosso tempo

Nunca como agora, tivemos tanta informagao e tdo pouco conhecimento. A
explosdao da informagdo acaba por a tornar inacessivel, pela mistura
incessante de informagcbes sem relevancia, pela dificuldade de discernir
entre informagéo fidedigna ou incorreta, pelo “bombardeamento” de
elementos supostamente informativos que provocam o cansago e mesmo a
recusa dos sujeitos por certos tipos de informagéo, pela prépria velocidade
com que circula e incapacidade de a processar. (FELGUEIRAS, 2005,
P.188).

Ao buscarmos dados sobre a quantidade de informacdo produzida no mundo
anualmente, nos deparamos com cifras estratosféricas, de dificil entendimento para
guem nao é da area e que nao cabe trazer neste trabalho. O que nos importa, é
verificar que esta quantidade de informag&o cresce de modo vertiginoso e que n&o

pressupde crescimento social da populagdo e nem aumento do nivel educacional.

Assim, a expressdo vivemos na “sociedade de informagéo”, as vezes € usada como
sinbnimo de “sociedade do conhecimento” ou “sociedade de aprendizagem”. A
informagéo esta em todo lugar, cada vez mais ao alcance das pessoas, mas nem
sempre gera conhecimento, aprendizagem. Larossa (2002, p.21-22) vai nos chamar
a atencdo para o fato de que “a informagao nao deixa lugar para a experiéncia, [...]
que ndo faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de experiéncia, [...] que
deve ser separada da experiéncia”. A capacidade de pensar se perde na miscelanea
de informagdes acumuladas e mal digeridas. O excesso de informagao esta sempre
atrelado a outro fator que dificulta o exercicio da experiéncia: a falta de tempo. Tudo
se passa muito depressa, que logo é substituido por novas informagdes, que por sua

63



vez, também vao passar muito rapido, deixando uma sensacdo de vazio, de

incompletude, com estimulos fugazes e efémeros.

O acontecimento nos € dado na forma de choque, do estimulo, da sensacgao
pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A
velocidade com que nos s&o dados os acontecimentos e a obsessao pela
novidade, pelo novo, que caracteriza o mundo moderno, impedem a
conexdo significativa entre os acontecimentos. Impedem também a
memoria, ja que cada acontecimento é imediatamente substituido por outro
que igualmente nos excita por um momento, mas sem deixar qualquer
vestigio. O sujeito moderno nao sé esta informado e opina, mas também é
um consumidor voraz e insaciavel de noticias, de novidades, um curioso
impenitente, eternamente insatisfeito. Quer estar permanentemente
excitado e ja se tornou incapaz de siléncio. Ao sujeito do estimulo, da
vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca,
mas nada lhe acontece. Por isso, a velocidade e o que ela provoca, a falta
de siléncio e de memoria, sdo também inimigas mortais da experiéncia.
(LAROSSA, 2002, p.23)

O trecho acima se traduz em um retrato do comportamento que vemos nas escolas,
seja na sala de aula, seja na sala dos professores ou em outros espacgos. Tudo é
muito acelerado, ndo se pode perder tempo, pois sao muitos conteudos a serem
trabalhados, a rotina de se deslocar de uma escola para outra rapidamente, os
equipamentos eletrénicos que nos conectam com o mundo e que devem ser

verificados a cada minuto... Mas este mesmo professor pode fazer diferente...

Um professor que sai da academia nao esta formado, e pronto. A sua formacao €
continua e deveria ser incansavel. Ele precisa reinventar sua pratica a cada nova
proposta de ensino, a cada nova forma de organizagdo escolar, a cada inovagao
politica, a cada nova turma que recebe para trabalhar. O importante € que ele o faca
sem deixar de lado tudo que o move: sua sensibilidade, seus costumes, seus
habitos, seu desejo. E € este profissional, ser humano fundamental no processo
educacional, que pode fazer diferente. Podemos ver no professor o sujeito da
experiéncia que nos diz Larossa (2002, p.25), que “se define, ndo por sua atividade,
mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua
abertura. [...] produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns
vestigios, alguns efeitos”.

64



E ainda:

O sujeito da experiéncia € um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da
experiéncia, o importante ndo € nem a posigédo (nossa maneira de pormos),
nem a “oposicao” (nossa maneira de opormos), nem a “imposi¢ao” (nossa
maneira de impormos), nem a “proposi¢ao” (nossa maneira de propormos),
mas a “ex-posi¢do” nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o que isso tem
de vulnerabilidade e de risco. Por isso € incapaz de experiéncia aquele que
se pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se “ex-pde”. E
incapaz de experiéncia aquele a quem nada |lhe passa, a quem nada |he
acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o toca, nada lhe chega,
nada o afeta, a quem nada o ameaga, a quem nada ocorre. (Larrosa, 2002,
p.25).

A experiéncia, nesse sentido, possui grande poder transformador. E € através desse
reinventar diario do fazer pedagogico que as transformacgdes vao se operando, por
minimas que possam parecer. Produzir diferengas € colocar em pratica certas
possibilidades de acao, certo fazer inusitado, que convidem ao aprender. Cada
experiéncia colabora para preparar a pessoa para experiéncias posteriores mais
amplas e mais profundas, torna-se instrumento para compreender e lidar com

situagdes novas que se apresentam.

Retomando as ideias de John Dewey, que nos parecem muito mais atuais do que
poderiamos imaginar, uma experiéncia de educagéo, ainda produz o que ele chama
de aprendizagens colaterais como formacéo de valores e atitudes permanentes de
gostos e desgostos, que irdo contar fundamentalmente no futuro. Mas, a mais
importante atitude a ser formada, é a de continuar aprendendo. Esta é a unica
preparagao que conta ao longo da vida, e as experiéncias do presente funcionam

como uma forga que influira sobre as experiéncias futuras.

A excessiva racionalidade da vida moderna, estritamente utilitaria, também esta na
escola no momento em que prioriza o chamado conhecimento cientifico em
detrimento das experiéncias de sensibilidade. O acelerado desenvolvimento
tecnoldgico esta nos deixando cada dia mais embrutecidos e menos aptos para os

saberes sensiveis que o mundo e a vida nos oferecem.
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Duarte Junior (2000, p.78) sintetiza com cinco elementos com os quais estamos
envolvidos ao longo da vida e que deixa claro como nossa relagdo com os saberes
sensiveis tem se deteriorado. S&o eles: a habitagdo, o passeio, a conversa, a
comida e o trabalho. A seguir, utilizamos a sugestdo destes elementos para pensar

um pouco sobre o nosso fazer cotidiano.

Criamos espagos urbanos indspitos, ameacgadores, pouco acolhedores que nao nos
proporcionam o uso de nossos sentidos de uma maneira mais profunda, e neles
permanecemos por toda a vida, morando, trabalhando, estudando. Os nossos
caminhos sdo sempre 0s mesmos, que percorremos tdo apressados, que nao temos
condicdo de atentar para uma arvore cortada, uma construcdo demolida, um novo

grafite no muro.

E preciso despertar e desenvolver a sensibilidade, a atuagéo dos sentidos na vida
que se vive, recuperar uma determinada forma de aproximag&o as coisas do mundo
fisico. Vivemos na sociedade do espetaculo e nosso sentido de ver tem sido
estimulado de forma maci¢ga com a quantidade de imagens que chegam até nos a
todo momento. Essa estimulacéo visual, porém, ndo desenvolve verdadeiramente o
nosso olhar, mas nos condiciona para uma restrita percep¢cdo do mundo em que
vivemos. Percepcdo esta que também ndo se completa pelo toque, continuando o
conhecimento iniciado pelo olhar. Afastamo-nos das texturas naturais, visto que a
maioria dos objetos manipulados no nosso cotidiano s&o artefatos confeccionados a
partir de algum tipo de plastico. Sdo desse material a grande maioria dos brinquedos
das criangas, visto que oferecem menos risco de causar ferimentos e serem de

custo inferior.

O caminhar se tornou uma agcdo mecanica para nos deslocarmos de um ponto a
outro, quando esta distédncia ndo pode ser vencida com o auxilio de algum meio de
transporte mecanizado. As caminhadas como atividade fisica, em geral, s&o em um
ritmo acelerado, acompanhadas de fones de ouvido e olhares apressados. Ndo sao
passeios. As criancas, os passeios também foram reduzidos as areas dos
condominios, limitados a pouco espago e tempo e sempre protegidas por roupas e
sapatos para se evitarem possiveis doencas. Muito pouco exercitamos 0sS nossos
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sentidos com sons, cores, odores e texturas da natureza, pois 0 caminhar tem

sempre um sentido utilitarista.

E os aromas? Como tém o poder de nos “transportar” para outras épocas e lugares.
Boa parte de nossas lembrangas sao olfativas. Ha cheiros especificos em nossa
memodria da infancia, do livro e caderno novos, da escola, das férias na casa da avo.
A vida moderna, com toda a polui¢ao, odores caracteristicos dos espagos urbanos e
nosso distanciamento da natureza vem nos privando do prazer de odores que nos

sdo agradaveis.

O ato de comer também acompanha a racionalidade moderna e vem se tornando
um ato desprovido de prazer sensivel. As refeigbes rapidas, industrializadas, cujo
objetivo é apenas nos reabastecer de energia, com seus temperos artificiais, aditivos

quimicos para fungdes diversas, nos levaram a uma deseducacao do paladar.

Felizmente, o fato de sermos brasileiros, ainda nos reserva um modo mais acalorado
tipico que nos permite o costume de nos tocarmos em encontros, despedidas e
outras situagdes. Aprendemos e exercitamos ao longo da vida a arte do abrago, do
beijo e do contato fisico, o que também tem reduzido em fungcdo das novas
tecnologias, que, se por um lado facilita o resgate de relagdes perdidas no passado,
por outro substitui, pelo dinamismo e rapidez, a necessidade de encontros pessoais
e impessoais, como ir ao banco e ficar em uma fila para pagar contas. Era um

momento de trocas de informacgdes, opinides e sentimentos.

E curioso como boa parte dos aspectos abordados acima muda a sua configuragdo
no momento em que estamos em viagens de férias. Parece que é o tempo em que

nos permitimos todos esses deleites sensiveis.

N&o é com surpresa que presenciamos um mal-estar, uma tristeza generalizada,
uma falta de alegria em algumas escolas, que se traduz em rebeldia dos alunos. As
experiéncias sensiveis proporcionadas por nosso sistema educacional sdo, na
maioria das vezes, desagradaveis, com prédios e mobiliarios sujos, feios,

deteriorados e desconfortaveis, curriculos inapropriados e inexequiveis.
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A vida sensivel ndo pode ser separada da inteligivel. Precisamos recuperar a

aproximacao as coisas do mundo, aqui entendido como natureza, inclusive humana.

O sensivel e o inteligivel: estas duas maneiras complementares do saber
que o projeto moderno houve que apartar, colocando todo seu esforgo
educacional em favor do segundo, furtando-nos assim o prazer do saborear
enquanto componente do processo cognitivo humano. [...]. Dai a urgente
necessidade de se voltar a valorizar, especialmente no dmbito das escolas,
uma fruigdo mais detida e minuciosa da realidade a que pertencemos, tarefa
para a qual devem ser convocados e valorizados ndo apenas o poeta e o
artista como também aquele cidaddo comum que detém a pratica dos
oficios e habilidades para os quais estdo cerrados os olhos de nossa
contemporaneidade tecnolégica. Maestria, sensibilidade, habilidade e
intuicdo: componentes do exercer-se cotidiano da maioria da populagao, os
quais, no entanto, seguem impedidos de transpor os portdes escolares em
nome do cientifico e da eficiéncia tecnolégica. (DUARTE JUNIOR, 2000,
p.202)

Uma educagao sensivel s6 pode ser efetivada por educadores cujas sensibilidades

tenham sido desenvolvidas e cuidadas. Aqui nos lembramos do ensinamento de

Ranciére, (2002): “Para emancipar a outrem, é preciso que se tenha emancipado a

si proprio.” A tarefa ndo se apresenta como facil, mas é preciso comegar, e,

felizmente, para alguns que ja o fazem, é persistir e intensificar. O planeta clama por

um saber viver diferente, em que os cifrdes ndo tenham maior valor que a vida; e a

escola é um /ocus especial dessa mudancga.
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5. SOBRE EXPOSICOES E OBJETOS

As coisas tém peso,
massa, volume, tamanho,
tempo, forma, cor,

posicéo, textura, duragéo,
densidade, cheiro, valor.
Consisténcia, profundidade,
contorno, temperatura,
fungéo, aparéncia, prego,
destino, idade, sentido.

As coisas néo tém paz

Arnaldo Antunes / Gilberto Gil

Porque expor? O que expor? Para quem expor? Onde expor? Sao indagagdes que
nos vém quando comegamos a pensar a tematica. Ao longo da histéria constatamos
gue € uma pratica comum ao homem — mostrar os seus feitos, as suas conquistas —
dentro dos costumes de cada cultura. Todas as civilizagdes da Antiguidade criaram
modos de expor seus objetos, fossem essas exibi¢gdes realizadas dentro de templos
ou de palacios, tendo fins magicos ou ndo. O habito de expor, caracteristico do
homem ocidental, vai se configurando mais préximo daquilo que conhecemos hoje, a
partir da época moderna e se consolidando paralelamente ao desenvolvimento do
capitalismo.

Segundo Menezes (2005), as colegdes particulares, organizadas por principes e
senhores renascentistas, funcionavam como paradigmas visuais que recriavam
simbolicamente a ordem do mundo e o0 espacgo de exercicio de seu poder. Eram os
chamados Gabinetes de Curiosidades que reuniam espécimes da natureza,
Naturalia, e objetos produtos da agdo humana, Mirabilia. Muitas dessas coleg¢des
foram dando origem aos museus e gradativamente, permitindo o acesso ao
conhecimento que guardavam, a um maior numero de pessoas. Continuavam,

porém, vinculados ao poder e ao dinheiro.
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A sociedade moderna advinda do capitalismo foi se constituindo através da
espetacularizacdo. Mostrar o que se pode comprar ou 0 que se produz estava no
imaginario da afirmagéo da sociedade burguesa. Essa necessidade de exibir posses
e feitos, caracteristica do jogo de poder econdmico, ultrapassa as fronteiras
pessoais e atinge as nagdes. Como exemplos desse fendbmeno temos as Grandes
Exposi¢des Universais, na Europa e Estados Unidos, a partir da segunda metade do
século XIX, que se configuram como o momento e a forma de apresentar ao mundo
O progresso expresso nas novidades das ciéncias, nos avangos tecnologicos, nas
criacbes artisticas e producdes industriais, além das riquezas naturais de territérios,
quase sempre dominados, de diferentes continentes. O objetivo naquele momento
era comemorar 0 que parecia ser inevitavel: a consolidagao das formas capitalistas e

burguesas da sociedade liberal.

E as exposi¢gdes universais, nas quais as nagdes exibiam seus produtos,
suas peculiaridades e sobretudo suas potencialidades econdémicas, nao
eram somente uma nova maneira de alimentar a maquina do capitalismo.
Além disso, ou subjacente a isso, estavam sendo tramadas novas
configuragdes na propria maneira de enxergar as coisas. Na descoberta do
poder de seducdo das vitrines, punha-se em jogo o desenvolvimento de
uma pedagogia do olhar. (RAMOS, 2004, p.142).

Assim, a pratica de construir exposi¢cdes com diversas finalidades vai se difundindo
paralelamente a criacdo de importantes instituicbes museoldgicas tanto na Europa

como em outras partes do mundo.

Expor € um fendmeno visual, cujo objetivo essencial é a comunicagdo. Em um
museu, a exposi¢cao é a principal forma de comunicacdo com o publico de tudo
aquilo que ele coleta, guarda, pesquisa, protege. Por muito tempo as exposi¢des vao
se utilizar do poder de sedugdo das vitrines que se configuram em uma
ambivaléncia, pois enquanto protegem e conservam, também tornam visiveis,

aproximam, ao mesmo tempo em que interditam sem permitir tocar.

O vidro, que teve seu uso amplamente difundido nas construgdes a partir da
revolugado industrial, dentro do museu também contribui para a sacralizacido dos
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objetos, na medida em que da um status de algo especial aquilo que é visto, mas
nao pode ser tocado (RAMOS, 2004). Mesmo entendendo qualquer exposigcao
adequada aos parametros de sua época como um ato comunicativo, observamos as
mudancgas que se apresentam na concep¢ao dessa pratica nas ultimas décadas do
século XX e inicio do XXI|. Passamos de momentos nos quais os objetos eram
dispostos sob a protecdo das vitrines para simplesmente serem contemplados e
analisados, a uma situagdo em que o visitante pode tocar, sentir, interagir com obras
e instalagdes, cujo intuito € envolver e sensibilizar o visitante para que esse tenha

uma percepg¢ao mais critica sobre o mundo do qual faz parte.

Essas mudancas fazem parte de um processo dindmico de transformacédo e
renovacdo dos museus, implementado por um campo de saber profissional
reconhecido, a Museologia, que nessa época se encontra em ascensdo, buscando
legitimagdo e espago nas academias, bem como regulamentagédo junto ao poder
publico, que, além disso, vai incorporando novos segmentos e terminologias. A
necessidade de uma especializagédo vai se fazendo presente, e a expografia surge
como uma disciplina dentro da Museologia e como campo de trabalho, que vai
buscando as varias possibilidades de conteudo e forma para as exposicoes.

E a expografia que vai buscar a melhor linguagem, a melhor forma de comunicagéo
para a exposi¢ao. A area compreende equipes interdisciplinares que vao manipular
variaveis diversas a fim de oferecer ao publico uma experiéncia de qualidade em

termos visuais, espaciais e sensoriais.

Assim, conceber e montar uma exposi¢ao significa construir e oferecer uma
experiéncia de qualidade para o publico, uma experiéncia que, por sua
importancia, esteja de acordo com o principio da continuidade da interagéo.
[...] que esteja conectada com suas experiéncias anteriores e que influencie
positivamente suas experiéncias futuras. [...]. Certamente o publico deve ter
consciéncia de que aquela exposicdo foi uma experiéncia unica. (CURY,
2005, p.44-45).

A autora cita John Dewey, pois se inspira em sua teoria para falar de experiéncia de

qualidade, assim como também o fizemos no capitulo anterior deste trabalho. Ainda
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de acordo com Cury (2005) a expografia precisa trabalhar com trés campos de
abordagens - a administrativa, a politica e a técnica - para uma boa execucgao de
sua proposta. Tais abordagens dizem respeito a realidade especifica dos museus e
outras instituicdes que nao a escola, e, portanto, ndo sédo focadas aqui.

Uma exposi¢cado deve ser bem planejada em todos os detalhes para que o dialogo
com o publico acontega. Deve permitir ao publico vivenciar experiéncias, envolvendo
tanto a atividade intelectual quanto a sensibilidade. Deve envolver a dimensé&o
estética, visual, concreta e sensivel. Scheiner (2003) nos alerta que ver apenas com
os “olhos da razdo” nos torna cegos para infinitas dimensdes perceptuais. O
verdadeiro conhecimento é aquele que, partindo da informacéo, elabora-se pela
emocdo e se transforma em vivéncia. E no plano afetivo que se elabora a
comunicagdo, quando a mente e o corpo se mobilizam em conjunto, abrindo
espacos para novos saberes, novas visbes de mundo, novas experiéncias, novas
possibilidades de percepcédo. Assim, uma exposi¢cao deve possibilitar a liberdade
para que cada individuo a saboreie no seu tempo de percepgcdo, e tenha
experiéncias multissensoriais (audiovisuais, tacteis, olfativas e emocionais). Aimeida
(2005) nos lembra uma recomendacao do Museu de Historia Natural de Londres ao
se pensar uma exposigcao: devemos colocar os objetivos afetivos antes dos objetivos

cognitivos e insistir mais sobre a motivagado e menos sobre conteudo.

E pelo olhar que, com frequéncia, se inicia o processo de conhecimento, que vai se
completando pela percepcdo dos outros sentidos, transformando a informacdo em

vivéncia, através da emog&o. Scheiner nos transmite de forma muito bela essa ideia:

Diria, até, que a percepg¢ao visual constitui, de certa forma, uma ex-
periéncia multidimensional, que ndo pode ser colocada em palavras: pois é
o olhar que precede o toque e a fala, seduz o observador, provoca-lhe os
sentidos, desperta-lhe a fantasia (esta poderosa arma contra o logos),
transforma cada visitante num ‘voyeur’ em potencial. Pelo olhar é possivel
ao observador ‘possuir’ o objeto desejado, alcancga-lo através do espaco,
percorrer a sua superficie, tracar o seu contorno, explorar a sua textura,
tragar uma ponte entre seu corpo e o corpo do objeto.

O olhar completa-se com o toque, que funde instantaneamente o visitante e
0 objeto, estabelecendo entre ambos uma relagdo Unica, pessoal,
intransferivel; e com a percepcdo do som, que ‘abraga’ o visitante,
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envolvendo seu corpo e sua mente em vibragdo e ritmo. Mas ha o
movimento, que articula som e imagem, criando efeitos especialissimos; e
ainda a possibilidade de apreender a exposi¢ao pelo cheiro ou pelo gosto.
Mas tudo isto deve ser oferecido respeitando-se os tempos e espagos
perceptuais de cada individuo ou grupo: pois a comunicagcdo s6 se
estabelece efetivamente quando sua forma e conteddo mediam,
simultaneamente, emocéo e informagéo. Este é o verdadeiro conhecimento:
nao a informagédo em si, mas o conhecimento que, partindo da informacao,
elabora-se pela emocéo e a transforma em vivéncia. (SCHEINER, 2003).

A autora ainda nos alerta para o perigo dos excessos ou da espetacularizagao, pois

podem ‘anestesiar’ os sentidos e diminuir o potencial de percepgéao.

Ao longo de nossa pesquisa, fomos percebendo as mudangas das concepgdes e
praticas museoldgicas, que levam a necessidade de novas formas comunicacionais,
ou seja, novos modelos de exposi¢cbes, novas formas de lidar com os objetos.
Segundo Ramos (2004), um dos grandes desafios para a montagem de exposigdes
museologicas contemporaneas, reside no fato de ndo fazer vitrines, romper com a
estética de mostrabilidade que caracteriza o mundo das mercadorias. Essa ideia se
insere no mesmo bojo que a entrada de novas praticas de comunicagéao,
alimentadas por novos recursos tecnologicos, se fazem presente nas exposigoes,
propondo novas formas de apropriagcdo de conhecimento. A vitrine € dispensada
sempre que possivel e outros recursos entram em cena. A tecnologia, um desses
Nnovos recursos, proporciona formas de interatividade através de dispositivos digitais.
O visitante é convidado a ter experiéncias diferenciadas, a movimentar—se, a utilizar
0 corpo para além da visdo, a manipular objetos, a fazer parte de instalagbes. Novos
sentidos sdo buscados para a comunicacdo da exposi¢cdo, como olfato, tato,

audicao, paladar.

“O ato de expor € um exercicio poético a partir de objetos, e com objetos.” (RAMOS,
2004, p.29). Os objetos permeiam a nossa existéncia. Estamos inseridos em um
oceano de coisas materiais ‘indispensaveis’ para a nossa sobrevivéncia biologica,
psiquica e social. Possuem fungdes praticas indispensaveis e assumem um carater
de obviedade, que, as vezes, nao percebemos a sua relevancia social e simbdlica e
como eles influem secretamente em nossas vidas. Ndo raro sé percebermos a

beleza, a forma, os detalhes e a delicadeza de um objeto quando esse é deslocado
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do nosso cotidiano, como em uma exposicdo. Mas, o que mais influencia para essa

pouca relevancia que damos aos objetos em nosso cotidiano € a efemeridade deles.

Vivemos na sociedade do consumo e do descarte. Segundo Baudrillard, estamos no
“tempo dos objetos”. “No passado, ndo muito distante, havia uma perenidade que
hoje ja ndo ha: Os objetos viam o nascimento e a morte das geragbes humanas.
Atualmente, sdo os homens que assistem ao inicio e ao fim dos objetos”.
(BAUDRILLARD apud RAMOS, 2008.p.181).

Quando a velocidade aumenta, a duragcdo diminui. Tal equagdo €&, em
sintese, 0 sentido que rege a aceleracdo dos objetos na sociedade de
consumo. Fruto permitido e proibido do capitalismo, o objeto transformado
em mercadoria foi se instituindo na constante diminuigcdo da vida média.
Nesse caso, o acelerado aumento da mortalidade dos artefatos corresponde
ao insaciavel incremento da natalidade. Objetos sdo criados em desespero
continuo, para alimentar o consumo, igualmente desesperado. Depois de
comprado, o objeto ndo deve ter vida longa: desgasta-se logo ou fica “fora
de moda”. Nunca houve, em nenhuma sociedade, uma relagéo tdo préxima
entre a maternidade e cemitério. (RAMOS, 2008, p.181).

Esta € a logica do capitalismo que acabamos por alimentar enquanto consumidores
compulsivos que nos tornamos. Ja n&o consumimos 0s objetos por sua utilidade ou
funcionalidade, mas como simbolos com o0s quais vamos construindo nossa
identidade. Compramos objetos até nos tornarmos prisioneiros de uma série de
objetos totalmente inuteis que n&o sabemos bem porque compramos. A midia se
encarrega (e muito bem) de criar sonhos de consumo, desejos, que deveriam ser
satisfeitos quando os objetos desejados fossem adquiridos. Essa satisfagcdo é
gerada com a aquisicdo do bem. Seu efeito, porém, é efémero, dura pouco e logo
surge a insatisfacdo e o desejo por uma novidade. Beatriz Sarlo, em citagdo de
Regis Ramos (2008, p.68) define muito bem esse consumidor da atualidade como
um “colecionador as avessas: em vez de colecionar objetos, coleciona atos de
aquisicao de objetos”. Coleciona, de modo excitante, “atos de compra e venda”.
Assim, ha sempre uma auséncia, falta de objetos que nunca é preenchida por novas

aquisicdes.
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E facil constatarmos esse consumismo nas escolas, entre os alunos. Trazem ou
portam uma infinidade de objetos que vdo desde uma borracha com ‘cheirinho’ ao
ténis de marca ou celular de ultima geracgao. E fica claro o prazer efémero de possui-
los demonstrado pelo pouco cuidado que dispensam a cada um desses pertences,
que logo serdo substituidos. Nesse caso, a posse se da muito mais pelo que o
objeto simboliza, como uma construgcado e afirmacédo de identidade, que pela sua
utilidade. Utilizamos aqui de uma generalizagao de situagdes envolvendo a maioria
dos alunos. Queremos registrar que existem casos que este costume nao se aplica,

embora sejam raros.

Entendemos que também ¢é fungdo da escola contribuir para o rompimento desse
circulo vicioso de consumir e descartar e atentar para a pratica do consumo
consciente. Promover um novo olhar para os objetos de nosso cotidiano pode ser
um bom comeco para transformacdes de atitudes que levem em conta o respeito ao

meio ambiente e a responsabilidade social.

A cultura escolar, quando prioriza alguns conhecimentos em detrimento de outros,
acaba por reproduzir os valores dessa sociedade de consumo. Também a forma de
comunicagdo desse conhecimento reafirma esses valores. N&do podemos negar
como os recursos tecnologicos digitais e audiovisuais vém facilitando as atividades
do professor. Motivam e aproximam os alunos, que, quase sempre, dominam o
manuseio dessas tecnologias colaborando no desenvolvimento das aulas. O
professor responsavel pesquisa as melhores imagens, os melhores videos, constroi
boas apresentagdes de slides, busca planejar aula no laboratério de informatica,
tudo para motivar os alunos e melhorar a qualidade de suas aulas. Entendemos que
€ o caminho que esta posto para a educagdo numa realidade cada vez mais
informatizada e os professores que ainda ndo dominam as novas Tecnologias de
Informacdo e Comunicagcdo, precisam se atualizar. Apenas ressaltamos que a

educagao n&o pode negligenciar outros caminhos.

O simples uso das tecnologias ndo nos afasta daquilo que Paulo Freire chamou de
‘educagéo bancaria’. Precisamos priorizar atividades em que os alunos participem

mais ativamente de sua construgéo, sejam protagonistas do seu processo de ensino
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aprendizagem. A psicologia ja comprovou que esquecemos aquilo que ouvimos,
recordamos um pouco mais aquilo que vemos e compreendemos aquilo que
fazemos. Aprendemos pela operacdo de nossos sentidos sobre o mundo exterior.
Assim a observagcdo e a experimentacdo sdo o ponto de partida para o

conhecimento.

A pesquisa que apresentamos sobre o valor dos objetos e sua exposigao nos leva a
acreditar que essa pratica € uma forma de comunicagdo que pode ser mais
explorada na escola, com resultados muito positivos. E uma atividade que deve ser
realizada com atencédo, inspiragdo, imaginacao, e, que, com certeza, trara muita

surpresa para os envolvidos. E um prazer a ser explorado.

Ao sugerirmos a exposi¢ao na escola, buscamos priorizar o uso dos objetos e n&o
de imagens, pois estas ja possuem uma boa frequéncia as salas de aula como nos
demonstra uma pesquisa sobre curadoria educativa voltada para a sala de aula
coordenada pela professora Mirian Celeste:

As andlises das respostas de professores, de Arte e Histéria, apontam que
as imagens definitivamente frequentam as salas de aula, mesmo que
apenas como convidadas timidas sentadas ao lado de textos ou conteudos,
esses sim considerados os principais visitantes. E ao lado das imagens,
outros convidados ainda mais timidos, que pouco aparecem para uma
visita: os objetos. (CELESTE, 2006 p.9).

A autora ainda acrescenta que “a rara citagdo de objetos pode ser atribuida, dentre
outras causas, a uma excessiva valorizacdo da pintura por nossa cultura, em
detrimento da escultura, do desenho ou da gravura[...]” (CELESTE, 2006). Dai a
proposta de levarmos cada vez mais objetos para o trabalho na escola.

“Se aprendemos a ler palavras, € preciso exercitar o ato de ler objetos, de observar
a histéria que ha na materialidade das coisas”. (RAMOS, 2008). Vivemos em um
mundo de artefatos e ndo sabemos ler os objetos. Estamos propondo uma produgéo
de conhecimento através deles. Sua escolha deve ser planejada em consonancia
com a realidade dos alunos. E importante trabalhar com objetos do cotidiano, de
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lugares e coisas que permeiam o dia a dia e podem possibilitar o encontro com
experiéncias estéticas no trivial, naquilo que ninguém repara por estar perto demais.
Olhar para um objeto e aprender a observar, desvendar seus significados, a

circunstancia em que foi produzido, os seus usos.

Analisando alguns elementos da cultura escolar de métodos que pretendiam
modernizar a forma de ensinar em fins do século XIX, Valdemarin nos apresenta

uma analise que podemos considerar bem relevante para a atualidade:

...0 processo de ensino deve desenvolver-se do simples para o complexo,
do que se sabe para o que se ignora, dos fatos para as causas, das coisas
para os nomes, das idéias para as palavras, dos principios para as regras,
ou seja, do que pode ser observado para a abstracdo. Assim sendo,
observar é progredir das percepgbes dos sentidos para a idéia, do concreto
para o abstrato, dos sentidos para a inteligéncia, dos dados para o
julgamento, por meio de atividades concretas que sdo, ao mesmo tempo,
expressado do pensamento e da experiéncia. Dada a proposi¢cdo de que os
sentidos sdo os instrumentos determinantes para a aquisicdo do
conhecimento, os objetos a serem utilizados no ensino, isto é, postos para
serem observados, assumem papel fundamental, pois sdo a garantia de que
o conhecimento n&o seja meramente transmitido, mas gerado com base no
contato com o objeto. (VALDEMARIN, 2000, p.77).

Promover exposi¢des de objetos nas escolas nos abre um leque de alternativas de
trabalhos que possibilitem experiéncias com o saber sensivel. Podemos contribuir
para o estabelecimento de um novo olhar para o patriménio cultural publico, no
momento que resgatamos os objetos familiares que acompanham geragdes, que
contam a trajetoria dos mais velhos. Influenciar na formagéo de novos habitos de
consumo quando trazemos para o ambiente escolar objetos produzidos pelo
artesanato local ou familiar com toda a sua originalidade e colocamos em evidéncia
todo o saber sensivel e habilidades demandados para a sua produgao. Ainda sobre
novos habitos de consumo, podemos trabalhar com os ‘objetos ressuscitados’,
expressdo encontrada em Régis Ramos, quando nos fala dos “objetos que sao
restos de consumo, ou melhor, objetos que ja foram definitivamente consumidos,

da&o uma reviravolta e comegam a despertar uma série de consumos que, em certo
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sentido, s&o inusitados, de uma criatividade andénima que se compde nas taticas de

sobrevivéncia” (Ramos, 2004).

Essas s&o apenas algumas possibilidades de trabalho apontadas. Mesmo que
escrevéssemos paginas e mais paginas, ndo esgotariamos todo potencial existente,
e isso n&do é nosso objetivo. No Guia que apresentamos virtualmente, inserimos
mais algumas sugestdes tematicas, embora confiamos na criatividade e
inventividade dos profissionais da educagdo que produzem belissimos trabalhos
com suas turmas. Apenas queriamos despertar a atengdo para uma atividade que

consideramos rica.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O trajeto é longo e ainda falta muito a percorrer. Mas o importante € caminhar. E é
com essa sensagdo que chego a este ponto do meu trabalho, que ndo posso
considerar como final, apenas a conclusdo de uma etapa. Vou colecionando
aprendizagens e preciso me expor, 0 que se dara através da minha atividade
profissional e da minha vida. Enveredar por um campo de pesquisa cujos resultados
nao podem ser expressos em numeros, nos reforca a necessidade da mudanga do
olhar. O olhar do educador deve ser consciente e questionador para que tenha uma
visdo de mundo mais abrangente e mais humana, e, assim, educar para a

sensibilidade.

Uma educagao que reconheca o fundamento sensivel de nossa existéncia e
a ele dedique a devida atencgéao, propiciando o seu desenvolvimento, estara,
por certo, tornando mais abrangente e sutil a atuacdo dos mecanismos
l6gicos e racionais de operagdo da consciéncia humana. (DUARTE
JUNIOR, 2000, p. 177).

Como a escola prepara o seu aluno para as suas experiéncias futuras? O autor

citado nos fala ainda do sujeito da educacéo:

[...] como um individuo pleno, como alguém que, além de nao ter negada
sua captagao sensivel do mundo em favor de um conhecimento descarnado
e racionalista, também precisa aprender a encontrar o equilibrio entre uma
razdo universal, abstrata, e aquelas verdades locais da comunidade onde
vive. [...] Ao contrario, necessita-se primordialmente de um sujeito antes de
tudo sensivel, aberto as particularidades do mundo que possui a sua volta,
o0 qual, sem duvida nenhuma, deve ser articulado a humana cultura
planetaria. Buscar o universal no particular, e vice-versa, parece constituir,
pois, o grande desafio da educagéo contemporanea, tarefa para a qual esta
néo deve e nao pode langar médo apenas dos procedimentos estreitos e
parciais permitidos pelo conhecimento logico-conceitual, mas também
ampliar sua area de atuagdo para os dominios corporais e sensiveis que
nos sdo dados com a existéncia. (DUARTE JUNIOR, 2000, p. 177-178)

Pensando no desdobrar da educagdo enquanto valorizagdo de um aprendizado

sensivel, entendemos que a proposta de promover exposicdées no espago escolar,
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com um carater mais subjetivo e menos voltado para o légico-racional contribuira

para superar o desafio da educacédo contemporanea como citado.

O discurso educacional busca propagar uma escola adaptada aos novos tempos, as
novas geragdes, mas mantem nogdes e valores que preparam o aluno para a
sociedade de consumo, para o mercado, para a globalizagdo. O que percebemos é
um estimulo cada vez maior ao individualismo, e o empobrecimento das relagcbes
humanas. Muito se fala em modernizagdo da educagdo, mas esta se resume a
adogao de recursos tecnoldgicos. Substituir o quadro negro (ou branco) por lousa
digital ou instalar um data show na sala de aula, ndo muda a educacgao na esséncia.
Com muita frequéncia a midia ou os responsaveis pelas politicas educacionais nas
diversas instancias, nos apresentam ideias e propostas de metodologias de ensino
que irdo ‘revolucionar’ a educacgao, importadas de paises com realidades diferentes
da nossa, em que a utilizagao de recursos digitais se sobrepde a utilizagdo de outros
recursos de ensino. Surgem como a ‘salvagao’ para a educacdo. Demandam
enormes investimentos de recursos financeiros, de formacao de profissionais, de
reorganizagao da estrutura escolar, e ndo apresentam os resultados prometidos e

esperados, e, logo séo substituidos por outra proposta salvadora.

E recomendavel que os conhecimentos escolares estejam vinculados a realidade do
mundo, dai a importancia de contextualizar uma proposta de trabalho para o aluno —
o lugar, o tempo, a comunidade, a cultura onde ele esta inserido. A ideia de dar
maior atengcdo aos objetos em nossa proposta de exposicdo na escola, e ainda,
especialmente aqueles carregados de historia e simbologia familiares, esta em
consonancia a proposta de trazer um recorte de realidade concreta para o ambiente
escolar, em detrimento de imagens de representacdo de realidades que n&do sao as
dos sujeitos envolvidos. E através da valorizagéo das raizes culturais, bem como da
relacdo de identidade e pertencimento dos individuos que se contribui para a
formagdo de cidadaos seguros, conscientes da importancia de suas escolhas na
vida e preparados para experiéncias futuras.

A escola deve estar sempre atenta para o fato que ensinar ndo € transferir

conhecimento, mas criar possibilidades para que o aluno construa o seu proprio
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conhecimento, através da problematizacéo, da participagao ativa, da interacdo com
o objeto de aprendizagem e com os colegas, em uma linguagem mais propria, além
de uma relacdo que transite pela afetividade com o professor. Criar espacgos para a
imaginagédo, onde o aluno sinta desejo de participagéo, curiosidade, que o leve a

pensar, colabora para uma aprendizagem significativa.

Ainda que tenha objetivos a cumprir em suas disciplinas, com curriculos e
programas rigorosos, o professor € capaz de criar novas estratégias de ensino que
impliqguem na participagdo ativa do estudante, facilitando o que Moreira (2000)
chama de ‘aprendizagem significativa critica’:

Sabemos que a aprendizagem significativa caracteriza-se pela interagédo
cognitiva entre o novo conhecimento e o conhecimento prévio. [...]
Sabemos, também que o conhecimento prévio €, isoladamente, a variavel
que mais influencia a aprendizagem.[...] Sabemos igualmente que a
aprendizagem significativa é progressiva, quer dizer, os significados véo
sendo captados e internalizados progressivamente e nesse processo a
linguagem e a interagdo pessoal sdao muito importantes. [...]. Resumindo,
aprendizagem significativa € aprendizagem com significado, compreensao,
sentido, capacidade de transferéncia; oposta a aprendizagem mecénica,
puramente memoristica, sem significado, sem entendimento; [...]. Neste
ponto é preciso, antes de mais nada, esclarecer o que esta sendo entendido
aqui como aprendizagem significativa critica: € aquela perspectiva que
permite ao sujeito fazer parte de sua cultura e, ao mesmo tempo, estar fora
dela. [...] E através da aprendizagem significativa critica que o aluno podera
fazer parte da sua cultura e, ao mesmo tempo, n&o ser subjugado por ela,
por seus ritos, mitos e ideologias. (MOREIRA, 2000, p. 4,6,7)

A sociedade moderna com sua profusdo de informagdes e conhecimentos objetivos
desligados da existéncia humana nao tem proporcionado aos sujeitos o saber da
experiéncia que faz sentido para a vida. A grande valorizagcdo do pensamento
racional que da credibilidade apenas ao conhecimento fornecido pela ciéncia tem
desvalorizado os saberes e habilidades do fazer cotidiano, que ndo encontram lugar
nas escolas, e que sdo compostos com maestria e sensibilidade. E como se
somente aos artistas coubesse a sensibilidade, a quem se permite uma fruicdo mais
detida da realidade. Aos demais, cabe o treino instrumental para a racionalidade,
esquecendo-se de que inteligéncia e sensibilidade caminham lado a lado.
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A escola pode fazer diferente e qualificar sua experiéncia educativa, para que os
estudantes ndo saiam com um diploma vazio de saber. Precisamos nos preocupar
com a maneira como estamos preparando os estudantes para chegar ao final desse
século que esta apenas no comego. Sabemos que nao existe formula pronta e que
ferramentas para diversificar o trabalho do professor se multiplicam a cada dia. A
proposta que trazemos tem como principal objetivo o dialogo com as experiéncias
dos sujeitos que desperte a afetividade. O importante € abrir no minimo uma janela
dentro da rotina escolar, um espago para os fendbmenos préprios da existéncia
humana como o riso, o choro, as lembrancgas, o encantamento, o estranhamento, o
espanto. O professor deve ter consciéncia de que aceitar uma proposta diferente de
trabalho, pode implicar em sair de seu porto seguro, e pode leva-lo a encantamento,
satisfagao profissional, mas também a frustracbes e desencantos. Mas o principal é

qgue o leve a repensar suas praticas e saberes.

Lembrando mais uma vez de Larossa (2014) quando nos diz “que pensar a
educacéo a partir da experiéncia a converte em algo mais parecido com uma arte do
gque com uma técnica ou uma pratica”. Acostumamos a pensar que a educacgao
estética, o exercicio da sensibilidade, a fruicdo, deveria ficar somente a cargo do
professor de arte. Apenas ele teria legitimidade para o exercicio desse saber. Hoje
percebemos claramente que isso nao € verdade. Precisamos buscar uma educacao

mais abrangente, e a transdisciplinaridade pode ser um caminho possivel.

Ha algo no que fazemos e no que nos acontece, tanto nas artes como na
educacédo, que ndo sabemos muito bem o que é, mas que é algo sobre o
que temos vontade de falar, e de continuar falando, algo sobre o que temos
vontade de pensar, e de continuar pensando, e algo a partir do que temos
vontade de cantar, e de continuar cantando, porque justamente isso € o que
faz com que a educagido seja educagdo, com que arte seja arte e,
certamente, com que a vida esteja viva, ou seja, aberta a sua propria
abertura. (LAROSSA, 2014, p.13).

E, voltando ao comecgo, hoje entendo um pouco melhor porque me encanta uma
visita a0 museu. E me permitindo novamente uma extrapolagdo: uma educacgao que
prime pela experiéncia sensivel pode levar outros ao encantamento. E quem sabe

acompanhar novas turmas a visitas em museus pode causar nova impressao.
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