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Aos Kuikuro da aldeia Ipatse do Alto Xingu.
Aos meus amados Larissa, José¢ Miguel, Magaly e Luiz Carlos.



Cuanto menos familiarizada estd la humanidad, en virtud de una
comprension intelectual, con el fenomeno del mundo exterior, cuanto
menos intima es su relacion con éste, tanto mas poderoso es el impetu
con que aspira a aquella suprema belleza abstracta. No es que el
hombre primitivo busque mas ansiosamente o sienta con mayor
intensidad la sujecién a la ley que rige la naturaleza. Es todo lo
contrario. Precisamente por hallarse tan perdido y espiritualmente
indefenso ante las cosas del mundo exterior. Recurriendo a una
comparacion atrevida, diremos que en el hombre primitivo el instinto
para “la cosa en si”, valga la frase, es mas fuerte que en el hombre de
nivel superior. El creciente dominio intelectual sobre el mundo
exterior y la costumbre adquirida hacen que este instinto pierda su
agudeza y vigor. Solo cuando el espiritu humano ha recorrido en una
evolucion milenaria toda la orbita del conocimiento racionalista, se
despierta en ¢l de nuevo, como postera resignacion del saber, el
sentimiento para “la cosa en si”. Lo que antes habia sido instinto es
ahora el producto del ultimo conocimiento. (WORRINGER, 1966, p.
32)



Na presenca da “coisa em si” me foi dada a inspiragdo - o olhar em unissono com o mundo

exterior.







A vocés, meu carinho e gratidao pela parcela de sabedoria alicer¢ada neste trabalho.



RESUMO

A partir da experiéncia no gerenciamento da se¢do de conservagdo do Museu Antropoldgico
da Universidade Federal de Goias, com acdes voltadas a preservacio de acervos
arqueologicos e etnograficos, resultaesta pesquisa focada em técnicas de colheita e uso de
matérias primas extraidas da Palmeira de Buriti, abordadas na producdo de artefatos
etnograficos, com especial atengdo a concepgdo do trancado dos cestos xinguanos ‘Satagu’ e
‘Tatahongo’. Determinados aspectos da cultura visual indigena, que s6 s3o alcancados em
seus ambientes de origem, sdo estudados a partir das técnicas de construcdo estrutural, da
percepcao estética e conceitual no processo criativo da cultura material.

Palavras-chave: Conservagdo de colecdes etnograficas. Tecnologia de Construgdo. Artefatos
indigenas xinguanos. Palmeira de Buriti. Coleta de matérias primas. Processamento de Fibras.



ABSTRACT

The experience obtained in managing the conservation section of the Anthropological
Museum of the Federal University of Goids, whose actions are geared towards the
preservation of archeological and ethnographic collections, gave rise to this paper which
focuses on the harvesting technique and the use of raw material extracted from the Buriti palm
trees used in the production of ethnographic artifacts. Special attention is given to the braiding
technique of the ‘Satagu’ and ‘Tatahongo’ baskets made by the Xinguanos, the Xingu people.
Certain aspects of the visual culture of the indigenous inhabitants, only apprehended in their
original environments, are studied from the standpoint of the structural construction
technique, from the esthetic and conceptual perception of the creative process of this material
expression of culture.

Keywords: Conservation of ethnographic collections. Construction technology. Xinguano
indigenous artifacts. The Buriti palm tree. Collection of raw material. Fiber processing.
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INTRODUCAO

O contetido deste trabalho espera ilustrar um pouco das vérias vertentes em que
a preservacdo, a conservagdo e a restauragdo encontram-se intrinsecamente ligadas e
progressivamente evidentes as variadas formasde abordagem ao patrimdnio cultural
etnografico brasileiro. Entretanto, ndo ¢ meu intuito estipular procedimentos praticos como
solugdes dos problemas pertinentes a preservacdo desses bens culturais etnograficos, como
por exemplo, regras praticas de conservacao ideal para os artefatos confeccionados por nossos
amerindios,que se encontram salvaguardados em museus nacionais.

Considerei em meus estudos as diferentes situagdes ¢ modos de atuar desses
povos,frentea natureza dos materiais utilizados na concepcao de seus artefatos e o conjunto de
informagdes inerentes aos estudos constitutivos dos mesmos, indispensaveis a sua
preservacdo. Para acessar estas questdes, o registro da tecnologia de construcao do artefato foi
o procedimento metodoldégico de aproximagdo e acesso ao objeto da pesquisa.

O interesse pela andlise da producdo iconografica dos indios Kuikuro iniciou-
se a partir do trabalho de conservagdo das cole¢des etnograficas pertencentes ao Museu
Antropolégico da Universidade Federal de Goids. Em 1994,aconteceu meu primeiro
contatocom um grupo de indios Kuikuro, que me orientaram sobre técnicas de construgdo da
cultura material presente no museu. Nessa época,eu pretendia realizaruma investigagdo acerca
da tecnologia de construcdo de artefatos com o objetivo de amparar minhas atividades de
conservadora — restauradora do acervo do museu. A primeira categoria de objeto a ser
produzido, em carater de ensaio, com respectivo registro das fases do trabalho, foi uma

mascara Kuikuro denominada Yakuikatu (Ilustragdo 1).
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Tlustracdo 1 — Méscara Yakuikatu Kuikuro.

Fonte: Acervo da autora, 1994. Foto: autora.

As atividades desenvolvidas incluiram aspectos da coleta da matéria-prima e
do processamento, bem como do entalhe e da policromia, compondo os respectivos elementos
decorativos. A meta imediata do estudo foi o conhecimento ¢ a documentagao dessas técnicas
na constru¢do do objeto.

Posteriormente, em 2003, a pesquisa foi ampliada a partir do levantamento de
outras categorias de objetos, como cestarias e trangados, com diversos tipos de processamento
de matérias-primas utilizadas pelos povos Karaja do Brasil Central, a partir de estudos na
Aldeia Buridina, em Aruana-GO. Em 2005, o trabalho foi publicado nos anais do ICOM-CC
14th Triennial Meeting, The Hague, no grupo de trabalho Coleg¢des Etnograficas, sob o
titulo*“Kuikuro and Karaja techniques for gathering, processing, and using plant materials”.

Assim, o interesse para com esta producdo tem ocorrido a partir do contato
com esses objetos, acesso aos seus produtores e por meio das questdes que eles suscitam em
mimenquanto artista, conservadora e pesquisadora da 4rea. E muito comum nos
museuslacunas de informag¢des em comum entre a conservagao ¢ a documentagado, sobretudo
com equivocospertinentes a documentac¢do de identificacdo referente as colegdes etnograficas,
tanto em museus do Brasil, quanto nos dos de outros paises. O préprio acervo no qual

trabalho demonstra esta caréncia, havendo, portanto, uma falta no que diz respeito as
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informagdes relacionadas aos aspectos constitutivos dos objetos, pertinentes inclusive ao
conhecimento comum entre o material e o imaterial, ou seja, o ato do fazer por exceléncia.

As analises dos processos de manufatura da cultura material das populacdes
indigenas fornecem uma importante contribui¢do para a pratica da conservacdo desse
patrimonio cultural, ancestral e ambiental que ainda nao foi sistematicamente investigado. Por
outro lado, a percep¢do do valor estético desses objetos, para além do conceito limitrofe de
artefato, impde novos paradigmas de apreciagdo e, portanto, novas praticas de preservagao;
introduz elementos imagéticos fixos na categoria simbdlica intangivel, consubstancializada no
tangivel dos objetos de uso cotidiano e nas praticas culturais efémeras, ampliando o sentido
cultural e artistico dessas producdes.

Portanto, a percepc¢ao dos varios aspectos desenvolvidos na construgdo desses
objetos etnograficos permite acessara vivéncia estética, bem como as nuangas intersubjetivas
manifestas a tradicdo ancestral no processo artistico dessa determinada etnia, especialmente
porque eles constituem uma significante amostra representativa de artefatos coletados e
agrupados por cole¢des etnograficas em museus, no Brasil de um modo geral, dentre as
variadas etnias existentes.

Em termos praticos, os resultados das pesquisas anteriores que condicionaram
a formatacdo deste projeto contribuiram enormemente para a conservagdo dos objetos das
colegdes do Museu Antropoldgico da UFG. A observacao direta da coleta de matéria-prima, o
contato com os varios aromas, texturas, cores, € 0 €xame minucioso, passo a passo, durante a
construcao dos artefatos, certamente fornece ao conservador-restaurador grande intimidade e
seguranga para trabalhar com categorias especificas de artefatos etnograficos, como por
exemplo, a de cestaria e a de adornos.

Solugdes para intervencdes de conservaciao de objetos etnograficos em museus
podem ser alcangadas pela experiéncia em trabalhos de campo, com a valiosa participagdo e
assisténcia dos indios,daqueles que ainda conservam o conhecimento conceitualdos diferentes
tipos de artefatos comsuas respectivastécnicas de constru¢do como, por exemplo, osvariados
tipos de nospor eles aplicados na fixacdo dos suportes;as diversificadas dobras das matérias-
primas em fibras na formatacdo dos suportes;as categorias detrancadoscom seus
diversificados modelos e os tipos de costuras;a substituicdo e o reuso da matéria-primano
reparo desses artefatos;os tipos de resinas e respectivastécnicas de extracdao e aplicacdo das
mesmas enquanto elemento de fixacdo de pigmentos e de suportes;as técnicas deextragdo e a

preparacao de pigmentos.
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A expectativa ¢ que este estudo subsidie praticas intervencionistas de
conservagdo ¢ restauragdo de acervos etnograficos, a0 mesmo tempo em que promova O
conhecimento da concepcdo e da constru¢ao dos objetos etnograficos, especialmente no que
se refere ao uso de matérias-primas largamente disponiveis no Brasil. Ademais, espera-se que
promova o conhecimento da concepcdo criativa da imagem coletiva produzida por essas
populagdes.

O objetivo geral deste trabalho ¢ associar as relagdes tangiveis e intangiveis da
produgdo e, portanto, da preservagdo do artefato etnografico, partindo de sua natureza fisica,
imagética (o desenho) e simbolica (o cddigo). Tal significado, ora simbolizado e reverenciado
em culturas distintas, perpetua-se a esfera do cognitivo codificado.

Por considerar essas questdes, procurei investigar e estudar nesse trabalho o
processo artistico-criativo, baseando-se nos métodos tradicionais e inovadores na cultura
Kuikuro, frente a natureza mutavel da produgdo em um meio ambiente em constante
transformagdo, principalmente pelo contato com a cultura ocidental. Assim, considero como
estudos iconograficos os simbolos emergentes na produgdo de seus artefatos trabalhados em
campo com os povos Kuikuro. Como encontrar, na conexdo emergente das manifestacdes
simbolicas, a imagem enquanto pensamento fragmentado das revelagdes infinitas das ideias
presentes nesses artefatos? Cada desenho, padrido ou tessitura expde possibilidades multiplas
de interpretacao.

Ao contemplarmos aspectos da pesquisa no contexto da manufatura e de seu
respectivo processo de criagdo em relacdo aos materiais e técnicas usadas na producdo do
artefato, e enfatizar as conexdes simbolicas as operacionais do processo de producdo, o
trabalho expande o vinculo do tangivel e do intangivel.

Representagdes imagéticas resultam em padrdes iconograficos para os
trabalhos manufaturados, seja em seus trangados em fibras vegetais, entalhes ou suportes com
superficies policromadas.

Max Schmidt (1942) entendeu que a evolucdo do desenho com os padrdes
geométricos vém da técnica do trangado. Ele tenta provar desde entdo que os desenhos
geométricos caracteristicos da arte decorativa xinguana e de outros povos sul-americanos

eram originarios dos padrdes derivados do trancado:

Da técnica de trancar resultam como elementos fundamentais do trancado os
quadros que, com o seu listrado diagonal e a conformagdo especial de dois angulos
voltados um para o outro, “ornamentados” por si mesmo, ¢ nos quais se originam
diferentes desenhos pela diversidade de composi¢ao das tiras, chamam a aten¢ao nao
s6 como elementos basicos do trancado, como também por constituirem elementos
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fundamentais da ornamentacdo ligada ao proprio trangado. Temos, portanto, nos
trancados de folha flabeliforme os objetos que se ornamentam imediatamente desde
a sua formagdo, nos quais o conceito de ornamento se cria e desenvolve por si
mesmo. Sendo assim, explica-se por que a ornamentagdo de trancado, da maneira
por que se manifestou primeiramente na técnica do trangcado de folha de palmeira,
conseguiu exercer influéncia tdo profunda na ornamentagdo geral, influéncia essa
que preponderou, alids, em todo o continente sul-americano. (SCHMIDT, 1942, p.
320)

Berta Ribeiro (1985, p. 77-78), em seu livro 4 arte do trangado dos indios do
Brasil, um estudo taxonémico, considera que Schmidt empenhou-se em deduzir a mecanica da
elaboracdo de desenhos por meio das técnicas de trangcado dos indios sul-americanos, tendo
dedicado a esse tema parte de sua conhecida obra, Estudos de Etnologia Brasileira. Explana,
ainda, que Schmidt desenvolveu sua teoria sobre a derivagdo dos padrdes de desenho
geométrico da arte de trangar utilizando dois critérios: a natureza da matéria-prima empregada
pelos indios e a estrutura do trangado, sem referir-se as infinitas potencialidades que encerram
o desenvolvimento de desenhos decorativos pela alternancia de cores.

Embora se considerasse a capacidade de compreensdo desses povos de
promoverem a ligagdo entre os modelos de ornamentos trancados, transferidos para a pintura,
a gravagdo e a arte de recortar, ¢ tendo os padrdes primitivos como ponto de referéncia,
originarios da propria técnica de trangar, manifestava-se a questdo: “Como foi que os padroes,
constituidos pelo proprio trabalho de trancar, apareceram como tais na consciéncia do
manipulador e quais os detalhes que se gravaram mais em sua memoria como sinal
caracteristico?” (SCHMIDT, 1942, p.322).

Para Berta Ribeiro (1985), o elemento estético a ser estudado e investigado
condiz com o trangado cruzado em diagonal ou sarjado que, segundo a autora, se caracteriza
por apresentar variantes, dando lugar a uma multiplicidade de desenhos geométricos que, em
sua forma mais corrente, o trangado, produz um padrdo ornamental conhecido em inglés como
‘henrringbone’ (espinha de peixe). Esse padrao ¢ o mais corrente nessa categoria de trangado,
sendo o desenho real¢ado pelo acréscimo de foliolos, na forma de bordado em relevo; pelo
reflexo da luz nos trancados monocromos e policromos, pela alternancia do colorido claro-
escuro. Segundo Ribeiro (1985, p. 91), a conjugacao ou fusdo, em diferentes combinagoes,
desses elementos de desenho permite a construcdo de figuras que, por suas designagoes,
remetem ao corpus mitico tribal.

Os desenhos originarios do padriao iconografico xinguano, com varia¢des de
esquemas identificados nas superficies dos objetos componentes de sua cultura material,

registram, nos tecidos, trancados ou superficies gravadas ou policromadas, seus signos
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sagrados, perceptiveis e identificados nas diversificadas combinagdes estético-visuais. A esta
pesquisa associo o estudo do padrio simbodlico “peixe” enquanto abstracdo de fontes
existentes e presentes em habitat natural inspiradoras a iconografia registrada a producao
visual xinguana.

A partir das questdes apresentadas, esta dissertacdo se divide em quatro
capitulos.

No capitulo 1,0s trabalhos de conservagdo do espaco fisico da reserva técnica
etnografica do Museu Antropologico da Universidade Federal de Goiéds sdo elucidados do
ponto de vista organizacional, pontuando os beneficios proporcionados pelo projeto “Acao
Museoldgica/ Educacdo e Comunicagdo: implantagdo de um novo sistema de comunicagao
museal para a exposi¢do de longa duracdo do MA/UFG”, que teve como ponto de partida a
reestruturacao do planejamento de conservagdo preventiva para as colegdes etnograficas.

No capitulo 2, para além dos fatores materiais e acerca da func¢do dos artefatos
— propdsito utilitario, matéria-prima e técnica —, sdo introduzidos aspectos do campo da
estética e da tradigdo simbolico-visual na produgado etnografica xinguana.

No capitulo 3, as técnicas de coleta, processamento ¢ uso de materiais das
plantas sdo detalhadas para o uso das matérias-primas oriundas da Palmeira de Buriti
(Mauritia flexuosa L. t.), da Palmeira de Babacu (Orbignia martiana) e da Envira (Guatteria
sp.). Aspectos geograficos e ambientais sugerem uma ponte etnografica entre os Kuikuro e os
Karaja no que tange aos aspectos construtivos dos artefatos contemplados neste estudo.

No capitulo 4, estdo reservados os momentos de materializagdo, ou seja, da
manufatura do trancado. Sdo apresentados artefatos pertencentes a categoria cerimonial, de
transporte e produtos domésticos. Os registros iconograficos mostramos procedimentos de
execucdo da matéria-prima vegetal em seu estado in natura, isto é, em meio ao local de
origem; a producdo desses artefatos etnograficos ressalta importancia da preservagdo desse
patrimdnio.

Ademais, para além das atividades desenvolvidas em laboratério de
conservagdo e restauro de um museu torna-se indispensavel a intera¢do entre o conceitual e o
tecnologico, o contato com aqueles que preservam o saber e cultuam o Santuario Natural - o
grande laboratorio no qual todos os elementos se transformam, todas as matérias se revelam,
todas as formas se animam e a natureza se apresenta em total plenitude. Portanto, esse ¢ o
grande laboratorio de onde flui toda a energia necessaria & compreensdo originaria da
expressividade material dos amerindios em significativos artefatos, pois constitui seu proprio

habitat.



CONSIDERACOES FINAIS

Tlustracao263. Tiiihitinhii. Desenho em bico de pena: autora.

\VAYAVAV/AVA/
A A

Fonte: autora (2012).

O que ¢ interessante e essencial na arte ¢ a capacidade espontanea do artista de nos
fazer ver seu modo de ver o mundo — ndo o mundo como se o quadro fosse uma
janela, mas o mundo como nos d4 o artista. No fim de tudo, ndo simplesmente
vemos uma mulher nua sentada num rochedo, como voyeurs espiando por um
buraco de fechadura. Nos a vemos da maneira como ela € vista, com amor, gracas a
uma representagdo inserida na obra como que por magica. Ndo a vemos tal qual
Rembrandt a via, pois ele simplesmente a via com amor. A grandeza da obra estd na
grandeza da representacdo que a obra materializa. Se o estilo ¢ 0 homem, a grandeza
do estilo ¢ a grandeza da pessoa. A estrutura de um estilo é como a estrutura de uma
personalidade, e aprender a reconhecer um estilo ¢ mais que um mero exercicio
taxonOmico: é como aprender a reconhecer o jeito de uma pessoa ou o seu carater.
(DANTO, 2010, p. 296)

Se a grandeza da obra estd na grandeza da representacdo que a obra
materializa, e se o estilo for o espirito da natureza, nao seria a grandeza do estilo xinguano a

grandeza de Mbabangisu' um espirito aquatico (mas que nio é um peixe)? Se a vida infla o

! Mbabangisu é mencionado por Jinior (GUERREIRO JUNIOR, 2012) em sua tese. Segundo os Kalapalo, a forma
genérica composta por losangos, do principal conjunto de pinturas corporais — tiihitinhli — usada por homem
no corpo todo e pelas mulheres da cintura para baixo, foi feita pela primeira vez por Mbabangisu, em espirito
aquatico, que ndo é um peixe, e seu neto Aulukuma, Deus das dguas salgadas. Esse motivo — tiiihitinhi é o
famoso desenho peixe merechu que é estudado na obra de V. d. Steinen (1940:229) e que é associado pelos
xinguanos ao simbolo peixe. Tal designagdo confere a pintura corporal em carater transformativo, que permite
aos humanos se aproximarem, durante os rituais, ao mesmo temo de sua socialidade ideal e da socialidade
aquatica, vestindo uma “roupa de peixe”.
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traco a significar linhas de enlace que introduzem algo como uma expressdo — uma expressao:
essa ¢ a palavra decisiva que aclara a situacdo, como afirma Worringer (1966) — ndo seria
Mbabangisu a inflar a expressdo da representacdo que o simbolo materializa como que por
magica? Aprender a reconhecer um estilo pelo cardter da pessoa ndo nos levaria a
compreensdo de um substrato imutavel de talentos e defeitos peculiares a nossa estrutura
psiquica e corporal?

Os desenhos ilustrados neste estudo, identificados e interpretados como “os
desenhos classicos da etnografia xinguana” (item 1.2, capitulo 1), enlagam estruturas
simbdlicas de carater psiquico em pensamento e imagem. O pensamento criativo desdobra a
imagem ao psiquico que se transforma e remetem ao corpus mitico tribal. Como ilustrados,
por exemplo, o peixe estilizado em ceramica, aproximadamente do sec. XIII, sugerindo ser

peca de adorno (Ilustragdo 264): o peixe Merechu de Steinen desenhado pelos Bacairi.

Tlustracao 264: “Peixe estilizado em ceramica, aproximadamente sec. XIII, evidenciando ser peca de adorno pelo
pedanculo com sulco”.

Fonte: Simonsen e Oliveira (1976).

Ilustragdo 265: Merechu de Steinen.

.

/
Fonte: Schmidt (1942).
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lustrag@o 266: Tiiihitinhii para os Kuikuro, cuja forma ainda ¢ mantida aos dias atuais

Desenho: autora. Foto: autora.

O signo se manteve ao longo do tempo, provavelmente por seu carater formal
indestrutivel, “assim como a forma platénica esta para seus exemplos, pois Platdo admitiu
que a destrui¢dao dos exemplos ndo afeta a forma - as formas sdo logicamente indestrutiveis,
porque eternas” (DANTO, 2010, p. 74).

As varia¢des da unidade peixe (Ilustragdes 264, 265 e 266), representada em
trés momentos distintos pelos amerindios, os corporais se manifestam em diferentes

composic¢des, conforme as imagens que os reapresentam.

Portanto, o objeto do pensamento ¢ diferente da imagem, assim como a imagem ¢
diferente do objeto sensivel e visivel, do qual é uma simples representagdo. E por
causa dessa dupla transformagdo que o pensamento “de fato vai mais longe ainda”,
para além da esfera de toda imaginacdo possivel, “onde nossa razdo proclama a
infinidade numérica que nenhuma visdo no pensamento de coisas corporeas jamais
alcancou”, ou “nos ensina que até mesmo 0s corpos mais minusculos podem ser
infinitamente divididos”. A imaginacao, portanto, que transforma um objeto visivel
em uma imagem invisivel, apta a ser guardada no espirito, ¢ a condi¢do sine qua non
para fornecer ao espirito objetos-de-pensamento adequados; mas estes s6 passam a
existir quando o espirito ativa e deliberadamente relembra, recorda e seleciona do
arquivo da memoria o que quer que venha a atrair o seu interesse a ponto de induzir
a concentragdo; nessas operagdes, o espirito aprende a lidar com coisas ausentes e se
prepara para “ir mais além”, em direcdo ao entendimento das coisas sempre
ausentes, e que ndo podem ser lembradas, porque nunca estiveram presentes para a
experiéncia sensivel. (ARENDT, 2009, p. 95)

Essa questdo sublinha o estado de concentragdo atingido por cacique Yacalo
durante a constru¢do dos cestos Satagu e Tatohongo, em trabalho de campo na aldeia. No
inicio, a concepcao do trangado e o entoar de sons em murmurio, como um canto, nos sugere
algo especifico aquela determinada agdo, o enlace das fibras em trama, na medida em que o
corpo acompanhava a gestualidade das agdes, conquanto estivesse evocando o espirito a

imagem invisivel, o objeto em pensamento. Eis a presenca do merechu ou Tiiihitinhii a se
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manifestar em composi¢des imagéticas e matérica representativas de alguns de seus mitos

(Ilustragao 267).

Ilustracao 267. Corporais derivados do desenho merechu em composi¢des imagéticas. Ornamentos dos Auetd.
Fonte: Steinen (1940).
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Foto: autora.

Desperta-nos, por isso mesmo, admiragdo por esses manipuladores que tomaram
como modelo para a sua ornamentacdo o quadrado de trangado e que se restringiram
a velha forma, de modo tal que em muitas partes se pode dizer que hd uma
correlacdo matemadtica, na reproducdo do quadrado trancado, ndo s6 como unidade,
mas também na reprodu¢do de suas composi¢des. (SCHMIDT, 1942, p. 287)

Tlustracdo 268: A forma ‘merecht’ em composi¢do matérica do trangado — ‘o quadrangulo perfeito’

Fonte: Schmidt (1942, p. 288).
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Foto: autora

Tlustragdo 270: Desenho Ingu, bico de pena: autora.
2

o

&5
Foto: autora.

O desenho Ingu (Ilustragdes 268, 269 e 270) ¢ a unidade formal que compde a
malha do trangado em diferentes padrdes assim como nas pinturas que remetem ao corpus
mitico tribal (Ilustragdo 271). Na composi¢ao por justaposi¢ao do elemento Ingu dos Kuikuro,
ou ‘quadrangulos perfeitos’ de Schmidt, resulta o trancado com o padrio Ingii (Ilustragao

272).



23

Tlustragdo 271: Ingii, ou composi¢do do elemento Ingu dos Kuikuro.

Desenho em bico de pena: autora

Tlustragdo272: Trangado com justaposi¢do dos quadrangulos perfeitos na formag@o do desenho Ingii. Fundo do
cesto Tatohongo confeccionado na aldeia Ipatse Kuikuro, Xingu, 2012

e

Foto: autora.

Schmidt (1942) afirma ser nessa manifestacio que a explicagdo do
desdobramento simétrico dos modelos de trancado flabeliforme deu origem a rica
ornamentacdo sul-americana. Pelos trabalhos de campo na aldeia com os Kuikuro, podemos
observar que a metodologia de constru¢ao do trancado para os cestos tradicionais como, por
exemplo, o cesto Satagu (Ilustracdo 273) e o cesto Tatahongo (Ilustragcdo 274), tém sido
preservados nas cabeceiras xinguenses desde os registros de Steinen e Schmidt, aqui

ressaltados. Pelas imagens e descricdes de procedimentos de coletas, extragdo de matérias-
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primas e técnicas de construgdes percebe-se que o resultado final das formas e dos padrdes
dos trancados persiste a época atual. Pelos exemplos de ambos os cestos, as descri¢cdes desses
autores identificam os objetos como sendo da mesma categoria € com 0S mesmos aspectos

formais.

Tlustragdo273: Exemplar dos Bacairis pertencente a cole¢do v. d. Steinen. Ilustragdo 274: Cesto Satagu
confeccionado na aldeia Ipatse Kuikuro, por cacique Yacalo, Xingu, 2012.

Fonte: Schmidt (1942, p. 302). Fonte: Acervo da autora. Foto: Autora.

A imagem do cesto dos Bacairis (Ilustragdo 273) apresenta a deformacao do
suporte devido ao uso e ao seu estado de conservagao, mas a técnica de trangado descrita por
Schmidt ¢ a mesma daquela praticada pelo cacique Yacalo na fatura do cesto Satagu
(Ilustragao 274). Ambos os cestos pertencem a mesma categoria.

Ademais, a técnica de constru¢do do cesto Bacairi descrita por Schmidt
(Ilustragao 275) foi a mesma utilizada para a constru¢ao do cesto Tatahongo (Ilustragdo 276),
com pequenas variagdes no procedimento da técnica de tingimento das fibras utilizadas para a

decoragao do mesmo.

Tlustragdo 275: Cesto Bacairi. Ilustragdo 276: Cesto Tatahongo confeccionado por cacique Yacalo na aldeia
Ipatse Kuikuro, Xingu, 2012

Fonte: Schmidt (1942, p. 300). Fonte: Acervo da autora. Foto: Autora.
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A relacdo dos artefatos ao meio de origem dos amerindios é importante ao
entendimento e ao respeito a pratica de suas tradi¢des. Pois, sdo as formas que permanecem
na memoria, em entremeio aos clementos da natureza, na materializacdo do sensivel em
artefatos. Dai, portanto, a importancia da pratica do trabalho de qualidade “extra-museal” para
os conservadores na abordagem do fazer artistico, envolto as esferas mais acuradas da
sabedoria desses povos. A preservagdo desse bem imaterial é praticada por eles naturalmente,
porquanto ainda vivem em contato com a natureza. Por outro lado, a materialidade dos
artefatos pode ser estudada e até compreendida em sua plenitude, em locais como os museus,
por exemplo, porém, sem a experiéncia da pesquisa de campo, as alternativas para as
intervengdes de conservagdo desses bens se tornam mais limitadas, como normalmente tem
sido praticadas nas instituicdes dessa natureza.

Um dos aspectos importantes do trabalho com a comunidade foi o aprendizado
da coleta de matérias-primas, in loco, enriquecido pelo conhecimento e pela experiéncia
daqueles que vivem e transitam nesses espagos naturais. Outro aspecto ¢ o reconhecimento da
importancia da preservacao desse patrimonio pelo ato do fazer, pelo dominio das técnicas de
construcdo de seus artefatos, por aqueles que os concebem em todos os niveis que envolvem a
sua fatura.

As fibras extraidas das palmeiras de buriti e de babacu s3o largamente
utilizadas na constru¢do da maioria dos artefatos concebidos pelos amerindios na arte do
trangado no Brasil. A abordagem do processamento desses materiais extraidos principalmente
dos da palmeira de buriti, como os estudados neste trabalho, facilitam aos conservadores de
objetos etnograficos o reconhecimento e a identificagio dessas fibras mais comumente
utilizadas na construcdo desses artefatos. Durante as atividades de trabalho de campo nas
aldeias Karaja e Kuikuro, confeccionamos pequenas amostras de trancados utilizando as
fibras da palmeira de buriti e as da palmeira de babagu.

Pela amostra de nimero 1 (Ilustragdo 277) € possivel identificar caracteristicas da fibra
da membrana protetora do foliolo ou cuticula do broto fechado do buriti, ou comumente

chamado de seda de buriti.
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Tlustra¢do 277. Amostra 1 — fibras da seda do broto de buriti, confeccionada por Kahaku Kuikuro, Xingu, 2012.

Foto: autora.

Na amostra de numero 2 (Ilustracdo 278) ¢ possivel identificar caracteristicas
da fibra dos foliolos utilizados no trangado sendo a lamina foliar sem a remog¢ao da cuticula e

do raque, ou comumente chamado de palha de buriti.

Ilustragdo 278. Amostra 2 — fibras da palha do broto de buriti, confeccionada por Amuneri Kuikuro, Xingu,
2012.

i

Foto: autora.
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Amostra de nimero 3 (Ilustragdao 279) encerra caracteristicas da fibra da raque

do foliolo de buriti, ou comumente chamado de talo de buriti.

Tlustragdo 279. Amostra 3 — fibras do talo do broto de buriti, confeccionada por Arifua Kuikuro, Xingu, 2012.

Foto: autora.

Amostra de nimero 4 (Ilustragao 280) mostra caracteristicas da fibra do foliolo

do broto da palmeira de babagu, ou comumente chamado de palha de babagu.

Ilustrag@o 280. Amostra 4 — fibras da palha da palmeira do babagu, confeccionada por Renan Karaja, Araguaia
(2003).

Foto: autora
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A ideia consistiu em favorecer ao profissional responsavel pela preservagdo
desses acervos, o acesso a identificagdo dessas matérias-primas trabalhadas na confecgdo de
seus suportes, exemplares de artefatos, comumente salvaguardados em museus que preservam
acervos etnograficos.

Outra atividade de importancia para os estudos de investigacdo desses acervos
enquanto garantia de seguranga durante tratamentos de cunho intervencionista, como nos
casos de intervencdes de restauro dos artefatos danificados, por exemplo, sdo as analises
estruturais das fibras dos objetos a partir de especificos procedimentos laboratoriais. No
entanto, essa conduta requer da institui¢do salva guardadora as condi¢des gerenciais e
financeiras que assegurem a manutencdo de tais investimentos para com o acervo. As
amostras coletadas em campo durante os trabalhos de constru¢do dos cestos Satagu e
Tatahongo documentados no Xingu ilustra o possivel inicio das atividades da investigacdo a
se realizar em um laboratorio especializado em conservagdo e restauro.

As amostras foram organizadas em pequenas embalagens de sacos plasticos.
As matérias-primas foram acomodadas em um pedaco de espuma expandida de polietileno,
introduzidas nessas embalagens. Cada amostra foi identificada conforme sua procedéncia. As
matérias-primas foram selecionadas em estado ‘in natura’, em processo natural de
desidratagdo estrutural ou de envelhecimento das fibras (Ilustracao 281).

As imagens do material coletado proporcionam uma nocao das possibilidades
vislumbradas nas atividades extramuseal, direcionadas as a¢des de conservagao e restauro, em
contato com o ambiente provedor dessas plantas.

As fibras coletadas ‘in natura’ apresentam aspectos muito diferentes das fibras
coletadas dos artefatos de origem mais antiga, armazenados em reservas técnicas de museus.
Aos objetos mais antigos, a remocdo de amostras também se faz necessaria as analises
laboratoriais para a realizagdo dos estudos comparativos na identificagdo desses materiais,
dentre outros importantes estudos de carater comportamental das fibras frente as intempéries
atuantes aos acervos expostos em exposi¢des ou em reservas técnicas dos museus em nosso

pais (Ilustragdo 282).
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Tlustragdo 281: Exemplos de amostras provenientes do trabalho de campo na Aldeia Ipatse Kuikuro, Xingu,
2012. Foram coletadas durante o processamento das fibras das plantas utilizadas na construgdo dos cestos Satagu
e do cesto Tatohongo (2012

Foto: autora.

Tlustragdo 282: Exemplos de amostras coletadas dos objetos da cole¢do Acary de Passos, MA, 2011. Os
fragmentos ja se encontravam soltos e depositados em suas embalagens de acondicionamento, respectivamente.
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Foto: autora.
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Aqueles profissionais que preservam a cultura material indigena, a contribuigao
resultante dessa pesquisa visa o incentivo pela pratica do contato direto com essas
comunidades ainda existentes em nosso Pais influenciando- os a condutas preservacionistas
em prol dos estudos do conhecimento tradicional e das habilidades desses povos. Poucos sdo
os membros dessas comunidades, Karaja e Kuikuro, por exemplo, que cultivam o dominio de
tais técnicas para a producdo de seus artefatos. Os mais jovens, por sua vez, tém se deixado
seduzir pelos costumes da cidade, ndo se relacionando com os mais antigos para o
aprendizado do legado intrinseco a concepgdo criativa da cultura material. Segundo
depoimento de cacique Yacalo, ele se sente triste, “mas muito triste mesmo”, por assistir a
esse crescente descaso cultural por parte dos mais jovens, uma vez que nem mesmo seus
filhos e netos mais novos se empenham em aprender a arte do trancado.

Sabemos, entretanto, da importancia da interagdo entre os profissionais nessa
area do conhecimento, juntamente aos integrantes das sociedades produtoras da cultura
material, a valoragdo de seus artefatos enquanto fruto da atividade artistico-visual indigena a
ser preservada em instancia cultural matérica e intangivel.

Ainda como intuito dessa pesquisa, aos museus, guardides de acervos dessa
natureza, a sugestdo ao contato com os amerindios seja vislumbrada nas atividades de
preservagdo e que, acima de tudo, estas possam ser aplicadas em prol do respeito e do
entendimento das diferentes faces do conhecimento que envolve a cultura material indigena,
tdo especial pelos aspectos da concep¢do em meio a riqueza natural dos rios, da fauna e da

flora, abundantes nessas regides em nosso pais.
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