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EJA e os Espacos de Memodria

e de Cultura

Heli Sabino de Oliveira
Julio César Virginio Costa

Caras professoras e caros professores,

As/Os educandas/os de EJA da turma em que vocé leciona ja visitaram, de
forma mediada pela escola, algum museu de Belo Horizonte? Como ocor-
reu o planejamento? Qual concepg¢édo de museu adotada? De um “museu
templo” e/ou “teatro da memdria”, ou de um “museu forum” ou “laboratério
da histdéria”? Houve espaco para a discussdo do que representa uma ex-
posicdo museal? A categoria Patriménio foi fundamentada em alguma ati-
vidade antes, ou mesmo apds a visitagdo? Os objetos expostos no museu
indagavam a memodria coletiva das/os estudantes? Como a visita repercu-
tiu em sala de aula?

Ao transitar pelo centro da capital mineira, vocé ja se perguntou pela his-
toricidade dos objetos que compdem a cidade? Como docente que atua
na EJA, vocé ja pensou na possibilidade de ensinar Histéria por objeto?
Ja se atentou para as especificidades das estatuas? Onde se situam, que
personalidades representam? Quantas representam o sexo masculino e
quantas representam o feminino?

Ha algum movimento cultural no entorno da escola onde atua como educa-
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dora/or de EJA? Como os saberes e experiéncias da periferia podem ser
mobilizados nos trabalhos cotidianos da EJA?

Este capitulo tem por objetivo responder a essas e outras indagacoes, a
fim de colocar em relevo o potencial educativo dos espagcos de memoria e
de cultura na Educagéo de Jovens e Adultos, algo nem sempre incorpora-
do ao curriculo dessa modalidade. Como sabemos, uma das marcas dis-
tintivas da EJA é o fato de seus sujeitos terem sido excluidos da Educacéao
Basica na infancia e na adolescéncia, conforme destaca o artigo 37 da Lei
n° 9.394, de 1997. No entanto, em vez de pensar na falta e na caréncia
dos sujeitos e dos espacos onde eles residem, o presente capitulo busca
demonstrar as possibilidades educativas suscitadas pelas especificidades
dos sujeitos da Educacao de Jovens e Adultos, bem como em relagcdo aos
espagos de memoria e de cultura que marcam a cidade onde estao inse-
ridos.

A primeira sec¢ao desse capitulo apresenta inicialmente um “Causo Pedago-
gico’, que descreve a visita de uma turma externa de EJA a um museu de
Belo Horizonte. Trata-se de uma turma bastante peculiar: homens negros,
vendedores ambulantes e prestadores de servigos gerais na Rodoviaria. To-
dos oriundos do campo. Como veremos, essas especificidades dos sujeitos
interferiram na visita, mediada pelo professor, ao Museu de Artes e Oficios.

A segunda secao aborda o carater multifacetado do museu e suas po-
tencialidades educativas na EJA. Trata-se de uma “Escrita Académica’,
elaborada pelos professores Heli Sabino de Oliveira e Julio César Virginio
da Costa, que problematiza a relagéo entre cidade, museu e Educagao
de Jovens e Adultos. Na obra “Espelhos das Cidades”, de Jeudy (2005),
o autor chama a atengao para o fato de que as cidades contemporaneas
tém se preocupado em vender suas imagens para grupos estrangeiros e
turistas como um lugar atraente, destituindo-as, assim, de contradi¢des
préprias das sociedades capitalistas urbanas e industriais. Os museus
aparecem, via de regra, como elementos de grife das cidades, como locais
de contemplagdo que conservam o aspecto da memaoria de um grupo que
se pretende preservar. Os museus sao, nao raro, lugares asseépticos, cria-
dos para atender turistas e grupos de classe média. Os objetos exoéticos
sao pensados destituidos de sofrimento e das relacdes de trabalho que os
gestaram. Assim, os sujeitos s&o instigados a comparar objetos antigos
com objetos atuais, identificando semelhancas e diferengcas, bem como
a pensar suas permanéncias e mudancas. O museu precisa ser pensado
nao apenas por aquilo que expde e se pretende conservar como memoria,
mas também pelos seus siléncios.
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A terceira sec¢ao desse capitulo apresenta dois relatos de experiéncia. O
primeiro deles aborda a insergéo de trés jovens que participaram do projeto
de extensao (Ariel Boaz, Marcial de Carvalho Junior e Sédmella Andrade),
que precedeu a construgao desse caderno pedagogico, em uma turma de
alfabetizacdo na Regional Norte de Belo Horizonte. Os estudantes de li-
cenciatura descrevem, em linhas gerais, o ingresso deles na turma e a visi-
ta mediada que realizaram ao circuito dos museus, na Praga da Liberdade.

De saida, eles destacaram trés estranhamentos que tiveram ao entrar em
contato com a turma de alfabetizagéo: a) estranhamento geracional. Como
a turma possuia estudantes com idade oscilando entre 40 e 91 anos de
idade, os extensionistas ficaram perplexos em notar que uma das profes-
soras era bem mais jovem que a maioria dos estudantes da turma para a
qual lecionava. Durante todo o processo de escolarizagcdo que tiveram, os
extensionistas se relacionaram apenas com professores com idades su-
periores a idade dos estudantes. Agora, estavam tendo a oportunidade de
conhecer uma experiéncia pedagogica em que essa logica era invertida;
b) estranhamento causado pelos efeitos do patriarcado. Os jovens exten-
sionistas perceberam empiricamente que a turma de EJA de alfabetiza-
¢ao era constituida majoritariamente por mulheres, que foram impedidas
de estudar, por seus pais, quando criangas, e por seus maridos, quando
adultas. O patriarcado aparece como um elemento estrutural que limita o
desenvolvimento das potencialidades cognitivas femininas e como parte
constitutiva das turmas de EJA com alunas/os com idade acima dos 40
anos; e c) estranhamento em relagdo a origem geografica da turma. Os
extensionistas foram surpreendidos ao notar que a turma de alfabetizacao
era composta por pessoas oriundas de areas empobrecidas e esquecidas
pelas politicas publicas, especialmente dos Vales do Mucuri e Jequitinho-
nha e Nordeste brasileiro. Ao realizar o diagnodstico da turma, decidiram,
com apoio da direcdo da escola e da professora responsavel, realizar uma
visita ao Museu Memorial Vale. O relato que se segue aprofunda o nivel
de perplexidade dos jovens extensionistas, impactados pela capacidade
das mulheres da EJA interagirem com os objetos do museu, tendo como
referéncia suas memorias e experiéncias no campo € em uma sociedade
de classes, marcada pelas desigualdades sociais.

O segundo relato pde em evidéncia uma experiéncia cultural que busca
transformar o estigma em um emblema, a periferia em um espaco de sa-
beres e aprendizagem. Os professores Frank Ribeiro e Sirlene Ribeiro
cresceram em uma area pejorativamente descrita pelos bairros vizinhos
como “favela do Pau Comeu”. Tomando como referéncia literaturas peri-
féricas e marginais, os autores passaram a desenvolver o Projeto “Palco
Meu— Educagéo Cultura e Paz”. Trata-se de um projeto sociocultural de
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um grupo de moradores voluntarios do bairro Primeiro de Maio e Minas-
landia, localizados no extremo sul da regido Norte de Belo Horizonte. Sua
misséo principal € promover a cultura da paz por meio de a¢des educativas
e culturais em um momento de aumento da violéncia urbana, envolvendo
principalmente adolescentes e jovens pobres e em sua maioria negros.
Com vistas a melhoria da sociabilidade entre os moradores, o Projeto tem
desenvolvido diversas atividades socioculturais, entre elas o “Cinema na
Praga” — atividade cultural, com exibi¢cdes regulares de filmes, desenhos e
videos educativos, realizada nas ruas e pragas do bairro — além de cursos,
oficinas e palestras destinadas a promogéao da cultura da paz, com desta-
que para as oficinas “Literatura e Periferia” e “Memdria e Cidadania”.

A quarta secao apresenta duas sequéncias didaticas, ambas colocando
em relevo a cidade como espacgo de cultura e memdria. A primeira, tendo
como fundamento os principios de ensinar Historia por objeto, indaga so-
bre as estatuas que marcam a paisagem da capital mineira. E por meio da
observacdo da materialidade dessas estatuas, pergunta quem as produ-
ziu, de que material foram feitas, o que representam, qual a sua localiza-
cao inicial e atual, quantas sao de homens, quantas sdo de mulheres, de
criangas, e de outros segmentos da sociedade. Essa sequéncia pretende
instigar professoras e professores da Educagao de Jovens e Adultos a de-
senvolverem um olhar critico sobre as paisagens urbanas. Para Nayara da
Silva de Carie, Giselle Correia Franco, Hilario dos Santos e Débora Silva,
a estatuaria de uma cidade testemunha varios passados que permanecem
materialmente entre nds e é nesse entrecruzamento de passados, histo-
rias e vivéncias que construimos nossas vidas.

A segunda sequéncia didatica tem como foco uma visita mediada ao mu-
seu. Julio César Virginio da Costa, partindo do pressuposto de que o mu-
seu € um lugar bom para se pensar, organiza uma sequéncia didatica,
tendo como ponto de partida a construgdo de um museu vivo em sala de
aula. Trata-se de uma proposta que ilustra bem a ideia de museu férum,
amplamente defendida no capitulo.

O professor Mohamed trabalhava, em 2011, com uma turma externa de
Educacao de Jovens e Adultos, em uma sala de aula localizada na Rodo-
viaria de Belo Horizonte. Em raz&o da singularidade dos trabalhos realiza-
dos por seus educandos (todos do sexo masculino e negros), notou que
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as atividades pedagdgicas propostas diariamente por ele ndo poderiam se
estender para a aula seguinte.

Grosso modo, a turma se dividia basicamente em dois grupos de traba-
Ihadores: de um lado, um alijado do mercado de trabalho formal, vivendo
de bicos; de outro, um grupo, com carteira assinada, com direito a férias e
ao décimo terceiro. Enquanto no primeiro grupo destacavam-se ambulan-
tes, no segundo sobressaiam funcionarios da empresa terceirizada Minas
Gerais Administragcao e Servicos S.A (MGS), que prestava, na ocasiao,
servigos de faxina e vigia a Rodoviaria.

Os ambulantes vendiam, dentre outros artigos, agua e pipocas no transi-
to, encerrando, via de regra, suas atividades cotidianas somente quando
acabavam a procura por seus produtos. Em alguns casos, o término do
trabalho ocorria (0 que era bastante raro) quando a propria mercadoria
se esgotava. Sem direitos trabalhistas e previdenciarios, esses sujeitos
viviam em permanentes incertezas; o que contribuia, assim, para o poster-
gar constante de seus processos de escolarizagao.

Por sua vez, os educandos que labutavam na MGS, conquanto tivessem
assegurados seus direitos trabalhistas e previdenciarios, ndo gozavam de
uma situagao social tranquila, como se pode supor, a priori.

Em primeiro lugar, porque os servigos prestados por eles eram pouco va-
lorizados socialmente. Do ponto de vista remuneratorio, o salario era insu-
ficiente para honrar com os compromissos firmados e atender, de modo
pleno, as suas necessidades basicas de subsisténcia; o que forgava, nao
raro, esses trabalhadores a complementarem a renda familiar, realizando
bicos nos finais de semanas e feriados. Do ponto de vista simbdlico, suas
ocupacgdes quase nao tinham reconhecimento social. Seus uniformes os
tornavam invisiveis, nos espacos publicos, ndo sendo notados pelas inu-
meras pessoas que circulavam diariamente pela Rodoviaria.

Em segundo lugar, porque, trabalhando como vigia e em servigos gerais,
eles encerravam seus expedientes no final da tarde, com os corpos exte-
nuados, desejosos apenas de repousar e assim reabastecer suas energias
para a labuta do dia seguinte. Entretanto, entre um dia e outro, havia mais
um desafio diario: estudar na EJA, em um espaco adaptado para sala de
aula nas dependéncias da Rodoviaria.

De qualquer forma, para ambulantes e funcionarios da MGS, a EJA era vis-
ta como um instrumento fundamental para a superacao de suas condigcoes
sociais. Assim, a despeito das dificuldades impostas pelo cansagco — marca
distintiva dessa turma — os educandos insistiam em estudar. Contudo, as
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auséncias diarias eram consideradas algo inerente aquela turma, fato que
o professor Mohamed nao podia ignorar.

Com efeito, ele procurava planejar atividades pedagdgicas que fizessem
sentido para seus educandos. Dessa maneira, o rigor na escolha de textos
e videos era um dos imperativos na organizagao do trabalho escolar. O
educador sabia que a presenga na aula do dia seguinte era algo com que
raramente contaria. Portanto, precisava elaborar atividades significativas
que nao deixassem nenhuma pendéncia para a aula seguinte.

Apesar dos limites impostos pela condi¢cao de trabalho docente, o profes-
sor se manteve firme em seus principios educativos. Comprometido com
a ampliagcao da visdo de mundo dos educandos, ele realizava, com fre-
quéncia, visitas a teatros, cinemas e museus, ou seja, espagos sociais e
culturais que se encontravam distantes da realidade dos sujeitos de seu
fazer pedagogico.

Cumpre sublinhar que uma das atividades mais significativas que o profes-
sor realizou durante o periodo em que trabalhou com a “Turma da Rodo-
viaria” foi a visita ao Museu de Artes de Oficios. Trata-se de um espacgo que
expoe instrumentos de trabalhos antigos, que permite que se compreenda
as ferramentas como parte integrante do mundo do trabalho. Junto a cada
peca, ha uma legenda, descrevendo, brevemente, as fungdes e os usos
das ferramentas de trabalho. Ha ainda videos, veiculando imagens e tex-
tos sobre atividades laborais, préoprios do universo tematico do museu.

Do ponto de vista pedagdgico, a visita ao museu suscitou trés grandes
estranhamentos.

O primeiro estranhamento originou-se de uma parte dos educandos. Al-
guns ficaram perplexos em saber que havia um museu préximo ao local
onde eles cotidianamente embarcavam e desembarcavam de metrd ou de
Onibus.

O segundo estranhamento adveio do préprio professor. Ele se espantou ao
notar que a maioria dos educandos, oriundos do campo, conhecia, como
ninguém, boa parte dos objetos que estavam expostos ali. A memaria afe-
tiva fora mobilizada para descrever experiéncias de trabalho na infancia,
adolescéncia e juventude. Nao se tratava apenas de apreciar instrumentos
de trabalhos antigos, de comparar com objetos atuais, identificando se-
melhancas e diferencas. Tampouco de estabelecer somente relacbes de
permanéncias e mudangas. Os objetos expostos no museu, longe de se-
rem algo que suscitasse apenas contemplagao, eram fonte de sentimentos
paradoxais.



Colecao EJA: Lendo mundo, lendo palavras

Depositarios de uma memodria coletiva, as ferramentas de trabalho produ-
ziam, por um lado, lembrancas de dor e sofrimento e, por outro lado, sen-
timento de alegria e prazer. Afinal de contas, esses objetos remetiam a um
tempo e a um espaco distantes, em que avos, pais e amigos — hoje faleci-
dos — reuniam-se para estabelecer relacdes de trabalho e de subsisténcia.

A visita ao museu criou, dessa maneira, uma situacao de interacao, de
troca e de reflexdes entre educador e educandos.

O terceiro estranhamento, um misto de perplexidade e indignac¢ao, nao foi
sentido pelo professor, nem pelos educandos, mas por uma pessoa exter-
na ao grupo, uma integrante da dire¢ao. Sua perplexidade nédo estava no
fato de a maioria dos educandos néo saber nada sobre a existéncia de um
museu na Pracga da Estacdo, em um local familiar para os belo-horizonti-
nos. Seu espanto ndo decorreu ainda dos comentarios dos educandos,
encantados com os objetos que fizeram parte de suas infancias. O que a
integrante da diretoria do museu achou estranho foi ver pessoas, com o
uniforme da MGS, dialogando sobre as peg¢as do museu. Sua reagao ime-
diata foi sair furiosa de sua sala e, sem meias-palavras, chamar a atencao
dos “supostos” funcionarios, que haviam deixado seus postos para “jogar
conversa fora” durante o expediente de trabalho.

O professor interveio, prontamente, para esclarecer que se tratava de um
mal-entendido. Na verdade, tratavam-se de educandos da EJA, que, du-
rante o dia, trabalhavam na MGS, na Rodoviaria, e como sairam direto do
trabalho para a escola, permaneceram com o uniforme da empresa.

Sem se desculpar, a pessoa integrante da diretoria do museu virou as
costas e retornou a seu escritorio. Contudo, os educandos constataram
empiricamente apenas o que ja sabiam: 0 museu n&o € um espago pensa-
do para os trabalhadores, mesmo quando sua tematica é instrumento de
trabalho. Como tantas outras dimensdes da cidade, esse espaco precisa
ser ainda conquistado como direito.
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Figuras 2.1 e 2.2 - Exposigoes fixas do Museu de Artes e Oficios, oficio do couro na produ-
¢do de sapatos e chapéus (foto da esquerda) e oficio da produgéo de queijo (foto da direita)

Figura 2.3 - Objetos museais que mostram o oficio das cozinheiras

2.2 Teorizacao— Os museus sao bons para pensar, sentir e
agir: espacgos de cultura e memoria

O “Causo Pedagdgico” evidencia trés aspectos importantes: a) o museu
como instrumento pedagogico fundamental no processo de construgao de
conhecimento em turmas de Educagéao de Jovens e Adultos; b) o museu
como parte integrante do direito a cidade; e c) os objetos dos museus
como potenciais mobilizadores de outras experiéncias que a educacao
pode promover e despertar.

Como vimos, a visita ao Museu de Artes e Oficios significou uma possibilidade
de dialogo com a histéria e a memoéria dos educandos da EJA. Jeudy (2005)
destaca o lugar ocupado pelos espagos de memoéria na cidade no mundo
contemporaneo. Para ele, como ja dissemos, os museus sao, via de regra,
lugares asseépticos, criados para atender turistas e grupos de classe média.
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Os objetos exdticos pensados sao destituidos de sofrimento e das rela-
¢des de trabalho que os gestaram. Assim, os sujeitos séo instigados a
comparar objetos antigos com objetos atuais, identificando semelhancas
e diferengas, bem como a pensar suas permanéncias e mudangas. Como
mostra o causo, quando sujeitos da EJA se apropriam desses espagos, 0s
objetos museais s&o ressignificados.

Nesse sentido, cabe-nos aqui indagar: o que € um museu? Em que medida
esse espaco pode contribuir com o processo educativo na EJA?

De saida, diriamos que os museus, grosso modo, podem ser compreen-
didos como depositarios da memoria de classes e de grupos sociais de
um determinado tempo e espaco historico. Trata-se, pois, de um ambiente
planejado, marcado pela selegcao de objetos e pela organizacdo do espaco
como centro de memodria e de cultura. Para alguns, os museus sao defini-
dos como espacos de produgao de conhecimento; para outros, sao vistos
como oportunidade de lazer, de interacéo e de troca. Para Mario Chagas
(2007) os museus séao, todavia, lugares “bons para pensar, sentir e agir”.
Isso ficou patente no causo pedagodgico no qual os estudantes passaram
a descrever suas experiéncias de trabalho e de subsisténcia na infancia e
na adolescéncia. Situagdes como essas colocam “os museus (...) entre os
locais que nos proporcionam a mais elevada ideia de humanidade”, como
sustenta André Malraux.” (CHAGAS, STORINO, 2007, p.6).

O “Causo Pedagodgico” nos permite dizer que os museus sao janelas, por-
tas e portais que ampliaram a visdo de mundo dos sujeitos que visitaram
o Museu de Artes e Oficios; nesse processo, tanto os estudantes quanto
o professor ficaram perplexos pelas relagdes de troca de saberes e expe-
riéncias suscitadas pelo museu, que pode ser visto como um elo poético
entre a memoria e o esquecimento, entre o eu e o outro; elo politico entre
0 sim e 0 nao, entre o individuo e a sociedade.

Embora o “Causo Pedagogico” destaque um museu tematico, dando énfa-
se a ferramentas e a oficios de trabalho, podemos dizer que tudo o que é
humano tem espaco nos museus. Quando inseridos em uma perspectiva
educativa, os museus sido bons para exercitar pensamentos, tocar afetos,
estimular agdes, inspiracdes e intuigdes, conforme evidenciado no inicio
desse capitulo. Como vimos, a visita desses educandos da EJA ao museu
de Artes e Oficios suscitou afetos, trocas de experiéncias e didlogos so-
bre certas praticas sociais e culturais, proprias dos sujeitos da modalidade
educativa Educacgao de Jovens e Adultos.

Parece que no “Causo Pedagdgico” nos deparamos com outra gramatica,
para além do mero ato de decorar nomes, anotar placas e apenas contem-
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plarmos aténitos. O museu se apresentou ndo como uma verdade exposta
nua e crua contra outras evidéncias histéricas e de vida dos educandos. O
museu era parte constitutiva da memoria social dos sujeitos da EJA.

Dessa forma, do ponto de vista pedagogico, os acervos e as exposigdes
museais podem favorecer a construgcdo social da memoéria e a percep-
¢ao critica sobre a cultura. Por tudo o que ja foi dito, podemos afirmar
qgue a finalidade principal de um museu é conservar, estudar, valorizar
e expor ao publico elementos da vida social que estejam ligados de
formas diversas a histéria e a memodria. Um museu coloca em relevo
uma importante discussao histérica: o que deve ser lembrado e o que
deve ser esquecido pelas novas geragdes. Assim, 0s museus precisam,
antes de tudo, ser indagados pela sua dimensao politica.

Nesse sentido, longe de materializarem um contexto histérico através
de objetos, o museu conserva a memoéria de grupos e de classes so-
ciais. Cabe aqui indagar: em que medida os objetos se aproximam ou
se afastam da memodria das camadas populares? Que aspectos pre-
servam da realidade de uma época, quais costumes sao considerados
importantes para serem preservados? Sejam quais forem as respostas,
vale lembrar que o objeto que entra no museu, a partir do momento em
que integra o acervo museal, deixa de exercer sua fungdo original e
passa a ser conservado para fins de preservacao de memoria de deter-
minados grupos.

Os objetos expostos em um museu, com suas variedades de estilos,
lugares e formas de producédo, precisam de cuidados em sua selegao
para uso pedagogico. Esses objetos compdem a cultura material e sdo
portadores de informagdes sobre grupos sociais, técnicas de producéo,
condigdes econbmicas, ritos, crengas e até apagamentos, silenciamen-
tos e invisibilidade de grupos sociais tidos como marginais. Essas in-
formagdes ou mensagens sao obtidas através da lejtura dos objetos,
transformando-os, portanto, em documentos, ou, conforme nos apre-
senta Ramos (2004), em objetos geradores.

Um dos principios fundamentais da pedagogia de Paulo Freire,
que continua a desafiar os rumos da pratica educativa, e espe-
cificamente os caminhos da alfabetizacao, é trabalhar com a se-
guinte questao, antes de ler palavras, temos leituras do mundo,
e quando lemos palavras acontecem novas leituras do mundo
(RAMOS, 2004, p.31)

Nesse sentido, Ramos (2004) vai criar o conceito de objeto gerador. Ele
nos esclarece que, em certa medida, a “palavra geradora” constitui-se em
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fonte de inspiracdo para o ensino de Histéria em museus e, dessa forma,
ele acredita que é plausivel defender a ideia de uma “alfabetizacao museo-
l6gica” com os “objetos geradores”. E o objetivo esta diretamente ligado a
questao da motivacao de reflexbes sobre as possiveis tramas entre sujeito
e objeto.

Muitos objetos em exposi¢do, como, por exemplo, objetos de devogao,
utensilios domésticos, armas, moedas, simples objetos da vida cotidiana,
podem, por um lado, despertar interesse por serem antigos; por outro lado,
podem servir como fonte de analises, de interpretagao e de critica por par-
te dos visitantes de uma exposi¢ao. Circe Bittencourt (2004) afirma que:

A potencialidade de um trabalho com objetos transformados em
documentos reside na inversdo de um “olhar de curiosidade” a
respeito de “pecas de museu” — que na maioria das vezes, sao
expostas pelo seu valor estético e despertam o imaginario de
criangas, jovens e adultos sobre um “passado ultrapassado” ou
“mais atrasado” — em “um olhar de indagagéo”, de informacgao
que pode aumentar o conhecimento sobre os homens e sobre
sua histéria (BITTENCOURT, 2004, p. 355).

Portanto, a parceria entre escola e museu, ou seja, a relagao socioinstitu-
cional entre essas duas instituicdes, suscita multiplas formas de coopera-
¢ao e de interacdo baseadas em casos e modelos diversos de agao edu-
cativa. Propostas, essas acdes, uma formal e a outra ndo formal, podem
diversificar as formas de aprendizagem para melhor atender as necessida-
des dos alunos.

Em sociedades complexas, multiculturais e pluriétnicas, os te-
mas da cultura constituem um desafio constante. Nessas so-
ciedades, o desenvolvimento passa necessariamente pelo res-
peito a diversidade cultural e pelo exercicio de novos direitos,
entre os quais se incluem os direitos a cultura, a memoria, ao
patrimdnio e ao museu. Em uma sociedade complexa como a
brasileira, os museus particulares ou publicos sdo (ou devem
ser) espacos publicos e privilegiados da res publica. Nao falo da
republica como alguma coisa perdida num passado qualquer,
mas como um desafio atualizado para os nossos museus. Pen-
sa-los por este prisma significa também compreendé-los como
lugar de direito e cidadania, como lugar de inclusdo cultural,
de resisténcia e combate aos preconceitos de toda ordem, se-
jam eles religiosos, raciais, sexuais ou sociais (NASCIMENTO,
2007, p.4).
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Nao podemos nos esquecer de que é possivel levarmos em consideragao
que o didlogo entre educacgao e cultura é importante para formular diretri-
zes e estratégias, bem como para reafirmar o compromisso com a constru-
¢ao da cidadania e com o aprendizado.

Segundo Meneses (2005, p. 18), “a chamada ‘cultura material’ participa
decisivamente na producido e reproducgao social. [...] Os artefatos, por
exemplo, sdo nao apenas produtos, mas vetores de relagdes sociais”. O
museu, dentro dessa logica, somente se interessa pelos objetos por causa
do sentido. E assim teria condicbes de analise e de entendimento a que
nenhuma outra plataforma em nossa sociedade se igualaria.

E importante que nessa parceria entre museu e escola sejam promovidas
tanto a instrumentalizacdo das escolas nas linguagens e praticas espe-
cificas do espago museal quanto a adequacio desse espaco para a pro-
mocao da real interagdo entre as/os alunas/os e o patriménio cultural e
cientifico. Nao se trata de uma subordinacido dessas instituicdes e nem da
ideia da escolarizagdo dos ambientes museais, mas da possibilidade de
uma interagao pedagogica entre essas instituigoes.

Nesse contexto, € importante esclarecer as/aos estudantes sobre o que
€ um museu e sobre seu papel na constituicdo da memoria social e da
cultura, sendo fundamental, nessa iniciativa, mostrar que tipos de objetos
podem e devem ser preservados e expostos, a fim de oferecer a com-
preensdo da trajetoria desse objeto até tornar-se uma peca de museu;
afinal, através dele, novos saberes poderao ser produzidos pelas relagdes
gue ocorrem no ambito da cultura museal.

A proposta de trabalho da/do professora/or no espaco museal precisa
orientar-se por trés momentos. Primeiro a atencdo é dada a obra em si.
Posteriormente a atencéo € dada ao grupo, a coletividade, uma oportuni-
dade de interagao entre a obra e o grupo que a vé. E depois a atengao é
dada ao individuo, a fim de incentivar a fruicdo ndo so6 pelo grupo, mas,
principalmente, entre o individuo e a obra.

Para a consolidacédo desse trabalho na escola, temos como orientagdo a
Proposta Pedagogica da EJA BH, que nos auxilia a pensar no desenvol-
vimento de capacidades e habilidades, como, por exemplo, a valorizagao
do patriménio sociocultural e o direito a cidadania, o reconhecimento de
semelhancgas e diferengas, mudangas e permanéncias, conflitos e contra-
di¢cdes sociais em diversos contextos; o entendimento de procedimentos
de pesquisas e como lidar com as fontes encontradas, além do respeito a
diversidade social, étnica e cultural dos povos. Assim, é possivel estabele-
cer relagdes historicas entre passado e presente e situar os conhecimen-
tos historicos em diversas temporalidades.
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[...] ndo se trata mais de visitar o passado, e sim animar es-
tudos sobre o tempo pretérito, em relagdo com que é vivido
no presente. [...] Estudar a histéria ndo significa saber o que
aconteceu e sim ampliar o conhecimento sobre a nossa prépria
historicidade. Saber que o ser humano é um sendo, campo de
possibilidades historicamente condicionado e abertura para mu-
dancas (RAMOS, 2004, p.20-21)

Conforme salienta Costa (2016, p. 119), “a pratica educativa, em qualquer
circunstancia, &, por si s6, um ato complexo, fruto de um processo que nao
pode ser apreendido em toda sua significagdo”. Supomos, no entanto, que
essas praticas possam ser momentos mais instigantes, geradoras de ou-
tras possibilidades de reflexao sobre nosso estar no tempo e ao longo do
tempo, como salientado por Ramos (2004) na epigrafe dessa seg¢éo, e no
causo que deu inicio as nossas reflexdes sobre educagao museal.

Claro que essas possibilidades ndo se inscrevem sem conflitos, duvidas,
tensodes, dialogos, criagcbes e recriacdes de sentidos, até porque as/os
estudantes ndo sdo passivos, mas ativos construtores de sentido e de
significado. Assim, conforme Umberto Eco (1997), podemos dizer que os
museus sdo “obras abertas” e incompletas, no sentido das potencialida-
des e das leituras/narrativas que esses ambientes podem proporcionar a
cada experiéncia neles vivenciada, e sempre em conexdo com os tempos
imbricados das praticas educativas.

O museu como uma “obra aberta” podera possibilitar ao seu “leitor” cons-
truir caminhos outros a partir de sua analise, como apresentado no causo
que inaugura esse capitulo. Leituras de mundo, fruicao estética e teatrali-
zacao de poder que, conforme Canclini (2011) nos indica, fazem e produ-
zem esse ambiente educativo enquanto um ser metamorfoseado, depen-
dendo de cada opg¢ao, de cada experiéncia de vida e de cada objetivo ali
empreendido.

Compreensdes em relagédo ao museu como espacgo de aprendizagem, como
“‘museu férum” ou “laboratério de histéria” também estdo presentes nas ja
indicadas reflexdes de Ramos (2004) e Meneses (1994). O sujeito do pre-
sente evoca, constréi e faz uso do passado por meio dos signos, indicios
e artefatos — “objetos geradores” — presentes no ambiente museal. A aura
estabelecida em torno de determinados ambientes compde certamente uma
narrativa fixa, estatica, ou pode proporcionar um ambiente que promova re-
flexdes, proponha reconfiguragdes ainda néo pensadas por seus “atores”.
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Seria preciso, portanto, conforme Costa (2016), um olhar atento, um exer-
citar a escuta do que nos “diz” o museu através dos seus outros discursos
— para além das “vozes” oficiais que ecoam nesse ambiente. Afinal, como
informa Canclini (2011, p. 162), o “patrimbnio existe como forga politica
na medida em que é teatralizado: em comemoragdes, monumentos € mu-
seus’”.

Dessa forma, para além de definigbes institucionais, acreditamos também
gue 0 museu € um “espaco que suscita sonhos”, que encanta, produz nar-
rativas e que apresenta conflitos, e que pode ser poténcia mobilizadora
para uma percep¢ao do tempo (temporalidade), da meméria, do patrimé-
nio e da historia.

Mas como trabalharmos com museus, nos lembra Chagas (2006, p.14),
sem cair na armadilha celebrativa que reforca o poder constituido? Os
museus das elites “a repetir as desgastadas cantilenas de uma Historia do
Brasil sob a dtica dos governantes e dos mais bem aquinhoados economi-
camente?”.

Chagas (2006) continua nos instigando quando nos provoca sobre o por-
qué de certos museus insistirem em uma unica versao dos fatos. Por que
apenas objetos de certas personagens ambientam o museu? Nao haveria
“‘uma gota de sangue” em cada museu?

A proposta é refletirmos nesse ambiente educativo como uma arena de re-
descobertas, de espaco de conflitos, campos de tradi¢gdes e contradicbes
e, nesse sentido, o autor nos esclarece que:

Trabalhar os museus e a museologia nesta perspectiva (do poder
da memodria) implica afirmar o poder dos museus como agén-
cias capazes de servir e de instrumentalizar individuos e grupos
de origem social diversificada para melhor equacionamento de
ser acervo de problemas. O museu que abraca esta vereda nao
esta interessado apenas em democratizar a prépria produgao de
bens, servigos e informagdes culturais. O compromisso, neste
caso, nao é tanto com o ter e preservar acervos, e sim com o ser
espaco de relacao e estimulo as novas produgdes, sem procurar
esconder o ‘seu sinal de sangue’ (CHAGAS, 2006, p.35).

Diante dessa perspectiva e/ou possibilidade epistemoldgica de se pensar
0 museu e sua relacdo com as/os educandas/os da EJA, é de extrema
importancia que os conceitos de “Museu templo” ou “teatro da memoria”
e “Museu férum” ou “laboratério da historia” possam ser esclarecidos, e,
para além, que possam ser opc¢des, quando da escolha dos docentes, nas
mediagdes educativas que envolvam a educagcao museal.
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Como salientado por Meneses (2005), a concepgdao museal que adota a
perspectiva do museu como um templo estaria o indicando como panaceia
ou férmula imperativa ou, mesmo, ideal de se olhar a sociedade. Nesse
sentido, o autor nos informa que os museus estariam apenas funcionan-

do como “templos”, eles apenas homologariam os valores da burguesia.

Pensamos também que seja possivel entender e investigar esse espago
de memodria — acepgao de uma educagado museal —, e também de esque-
cimento, para além do mero complemento ou confirmagao do que foi vis-
to em aula. Acreditamos que possa ser uma experiéncia/travessia e uma
pratica pedagogica que também venha promover uma educagao para a
sensibilidade, para uma postura mais critica e reflexiva de nossa presenca
no tempo ou nos tempos historicos e, como nos afirma e esclarece Pereira
(2009),* ser uma oportunidade para uma leitura/usufruto do mundo.

A visita ao museu € propiciadora de multiplas experiéncias e vivéncias
que podem estabelecer ou provocar deslocamentos em relagdo a apren-
dizagem das grandezas temporais, a nogéo de “museu-templo”/ “teatro da
memoria”.

Reflexdes essas que se direcionam aos postulados de Meneses (1994), es-
pecialmente em relagcéo a travessia de uma concepgao museal, nos quais
0 predominio seria 0 do museu enquanto “teatro da memoaria” seguindo
para outra gramatica, a do “laboratério da Historia”. Discussdo também
formulada por Ramos (2004), no tocante ao ensino de Histéria, através de
“objetos geradores”.

Tal laboratério de Historia teria, diferentemente da escola, uma linguagem
essencialmente espacial e visual e de trabalho sobre a memdéria, ndo como
objetivo, mas como objeto de conhecimento. Fato que, segundo Meneses
(2005), nao ignorando as tarefas educacionais do museu, nelas inclui a
fruicdo estética, o ludico, o afetivo, o devaneio, os sonhos e a mistica da
comunicagao, isso tudo sem perdermos de vista a curiosidade. Elementos
estes que indicam caracteristicas e potencialidades da adog¢&o desses re-

4+ Em “Viajando através da carne — Historia, rastro e esquecimento na educagdo em mu-
seus”, Junia Sales Pereira (2009) faz uma andarilhagem por essa tematica e nos adentra
em um universo novo no ensino de histéria e extremamente instigante. A autora nos leva
por uma viagem no tempo — e ndo é apenas na visédo do olhar apenas para o passado — e
sobre a problematica do rastro e do esquecimento nos museus. Assim, a autora aborda o
desafio de se efetivar uma educacéo sensivel para a aprendizagem histérica em museus.
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ferenciais em relagao com a “estética do sensivel”, em Ranciére (2009), e
da “polifonia”, em Bakhtin (1992).

Nessa perspectiva postulada por Meneses (2005), haveria outra postura
de trabalho nos museus com a histéria. Nao seria mais a adogao ou a con-
cepgao de museus como locais de salvaguarda e memdaria canonizadas ou
rememorativas, sem elementos criticos. Nao seria mais o trabalho com a
memoria enquanto objetivo. A proposta de “museu-forum” ou “laboratério
da histéria” viria na direcdo contraria e estabeleceria uma gramatica que
recusa um modelo unico de museu, constituindo assim um museu que
trabalharia com problematicas histéricas na perspectiva dialética. Seria a
possibilidade de nao trabalhar com as perguntas que solicitam dados ou
informes sobre datas, fatos ou nomes de certas personalidades. Mas, sim,
0 operar com problemas historicos, que significaria um trabalho com ques-
tdes postas pela dindmica social, pelo presente.

Seriam museus que trabalhariam com objetos, em uma perspectiva deno-
minada de semitforos. Expressao que, segundo Meneses (2005, p. 26), foi
desenvolvida por Pomian (1977, Apud MENESES, 2005, p. 26) e que ex-
pressa “objetos excepcionalmente apropriados e exclusivamente capazes
de portar sentido, estabelecendo uma mediacdo de ordem existencial (e
nao cognitiva) entre o visivel e o invisivel, outros espagos e tempos, outras
faixas de realidade”. Ou seja, seriam objetos ou signos, na perspectiva
polifénica de Bakhtin (1992), portadores de uma pluralidade de significa-
¢ao. Para o autor, o signo € movel, plural, polivalente, portanto, pensamos,
polifénico também. Polifénico porque, a partir das varias possibilidades de
enunciacdes narrativas, apropriacoes e usufrutos, podera despertar for-
mas mais criticas e reflexivas de insercdo na promocao de praticas educa-
tivas mais emancipatorias.

Outra questdo muito interessante e importante na concepgéao de objetos
semiéforos € em relagdo aos compromissos que esses encerram, 0s quais
estédo essencialmente ligados a realidade do presente. Pois, segundo Me-
neses (2005, p.26), é no presente que os mesmos sao produzidos ou re-
produzidos como categoria de objeto e é as necessidades do presente que
eles respondem.

Em uma tarefa de sintese, nesta reflexdo entre “museu-templo” e “museu-
-forum”, Meneses (2005) esclarece que,



Se o teatro da Meméaria € um espago de espetaculo que evoca,
celebra e encultura, o Laboratério da Histéria € o espago de
trabalho sobre a memaria, em que ela é tratada, ndo como um
objetivo, mas como objeto de conhecimento. No museu, prin-
cipalmente no museu histérico, que superou a fungéo de repo-
sitorio e dispensador de paradigmas visuais, a inteligibilidade
que a Historia produzir sera sempre provisoria e incompleta,
destinada e ser refeita. Dai, porém, sua fertilidade (MENESES,
2005, p.51).

Em outro texto, Ramos (2004, p.24) amplia a discussao em relagéo a con-
cepcgao de “museu-férum”. Segundo o autor, os debates sobre o papel edu-
cativo do museu centram suas atencgdes sobre a reflexao critica do museu.
Para ele, se antes os objetos musealizados eram contemplados, ou mes-
mo analisados, dentro de uma ldgica da “suposta neutralidade cientifica”,
agora, devem ser interpretados”. Interpretados nas multiplas possibilida-
des que oferecem em relagdo com seus sujeitos, com os tempos da pratica
educativa desenvolvida e nas perspectivas de “obra aberta” e de espagos
polifénicos. Das relagbes entre linguagem e sociedade, colocadas sob o
signo da dialética do signo, enquanto efeito das estruturas sociais.

Junto a essa interpretagédo, que inaugura a outra gramatica ja anunciada
por Meneses (2005), cabe ainda o exercicio de pensa-la na pratica pedago-
gica na Educacao de Jovens e Adultos. Agora, teriamos o “museu-forum”/
“laboratorio da histéria” em detrimento do “museu-templo” e, nessa logica,
0s objetos em exposi¢ao constituiriam um “argumento critico”.

E acrescentamos que, além dos objetos museais, ha que se atentar para
a poténcia educativa das vivéncias proporcionadas pela visita (os deslo-
camentos, as conversas, as trocas de percepcéo, as emogdes durante a
visita, a curiosidade diante de uma pega, os comentarios dos mais dife-
rentes sujeitos etc), pelas oficinas que podem ser realizadas no museu,
pela conexao estabelecida entre as exposicdes e a experiéncia de vida de
cada educando da EJA na relagdo com esse lugar que encanta e provoca
sonhos. (BENJAMIN, 2005)

Porém, Ramos (2004) faz um alerta de que n&o bastaria apenas que a
exposicao assumisse esse carater critico. Seria necessario desenvolver
programagdes com o objetivo de sensibilizar os visitantes para essa nova
gramatica, e, segundo o autor citado, para uma maior interagdo com o
museu.

O que se objetiva € o desenvolvimento de uma educagdo em uma pers-
pectiva mais profunda, que adote uma postura de percepgdes criticas so-



bre o0 nosso estar no mundo e sobre a nossa forma de atuagao sobre ele.

E exatamente dessa reflexdo, que Ramos (2004) parte para afirmar que a
pratica educativa, que tem no museu uma interface, deveria, necessaria-
mente, iniciar-se em sala de aula, com atividades ludicas, por exemplo. Se
possivel, ter inicio na sala de aula e ndo se encerrar na visita.

O momento do pés-visita, em conexdao com os outros tempos dessa (preé-
-visita e a visita propriamente dita), compde a logica de pratica educativa
gue adotamos na trilha reflexiva que aqui se descortina.

Figura 2.4 - Memorial Minas Vale - Sala Fazenda Mineira

Por fim, pensar os museus nessa gramatica implica também pensa-los a
partir de nosso tempo. Do presente vivido. Pois, sem esse ancoramento,
Ramos (2004) acredita que ndo havera meios de construir conhecimento
sobre o passado.

Adotando essa logica em toda conexdo e dialogia com os pressupostos
epistemoldgicos ja indicados, pensamos, que seu potencial para o ensino
e para o ensino de Histéria podera provocar novas praticas educativas,
colaborando também para uma formacéao tanto inicial quanto continuada
das/os professoras/es. Essas/es, em uma visita e/ou na preparacao des-
sa, poderdo se formar®, poderdo aprender novas praticas, questionar as
ja adotadas, e, também, se surpreender com as aprendizagens e com as
possibilidades descortinadas a cada novo trabalho.

5 Acreditamos que o “espaco do educador”, que é uma atividade promovida pelo setor
educativo do Museu da PUC Minas, e que recebe professoras/es mensalmente, esclare-
ce as possibilidades do espaco, promove troca de experiéncias, apresenta a professoras/
es as oficinas que o museu pode promover, fomenta nos educadores novas reflexdes
sobre suas praticas. Em nossa concepg¢ao, esse espago também pode proporcionar uma
formagao continuada para muitos profissionais que por Ia passam ao longo do ano.



Colecao EJA: Lendo mundo, lendo palavras

A sequir, apresentamos um relato de experiéncia, produzido por jovens
extensionistas, estudantes de cursos de licenciaturas na Universidade Fe-
deral de Minas Gerais (UFMG).

Ariel Boaz Costa e Silva
Marcial de Carvalho Junior
Samella Silva de Andrade

Nos primeiros meses do desenvolvimento dos Cadernos Pedagodgicos
para a Educacao de Jovens e Adultos (EJA), nés, extensionistas, fomos
levados ao cotidiano dessa modalidade de Educagao, por meio do contato
com uma turma de alfabetizacdo em uma escola de EJA na Regional Norte
de Belo Horizonte.

A equipe da Escola Municipal José Maria dos Mares Guia, no bairro He-
liopolis, nos recebeu de “bragos abertos” para que pudéssemos partici-
par ativamente de atividades com as turmas de alfabetizacdo de adultos.
No nosso primeiro encontro, as/os educandas/os compartilharam conosco
suas trajetorias de vida, seus percursos escolares interrompidos, ou nunca
iniciados, e as mudangas em suas vidas apos o ingresso na EJA.

Nosso primeiro olhar recaiu sobre a faixa etaria da turma, com maioria
acima dos 40 anos, tendo apenas um educando menor de 20 anos. Con-
tudo, um dos depoimentos que mais nos chamou atencéo partiu de uma
senhora com 91 anos de idade e com vigor invejavel. Ela nos relatou pre-
conceitos sofridos quando decidiu estudar.

Vizinhos e familiares achavam um absurdo uma mulher com quase um sé-
culo de vida ingressar em uma turma de EJA para se alfabetizar! De forma
humorada, ela nos descreveu as estratégias adotadas para defender seu
direito a educagao, negado desde crianga.

Além da faixa etaria, outro ponto que nos chamou a atengao foi o fato de as
mulheres serem ali um grupo majoritario. De acordo com os relatos, essas
senhoras, quando criancas, foram impedidas de estudar pelos pais; e, na
vida adulta, pelos maridos. Assim, podemos dizer que o ingresso dessas
mulheres nas turmas de EJA constitui-se como um ato de rebeldia ao pa-
triarcado.
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Escutando os relatos de vida, notamos outro ponto comum entre as/os
estudantes de EJA: a grande maioria era imigrante, tendo se mudado para
Belo Horizonte, ja na idade adulta, em busca de oportunidades de trabalho
e melhores condi¢des de vida. Tendo como base o perfil daquela turma,
propusemos, em conjunto com as professoras regentes da EJA na escola,
uma visita ao Memorial Minas Gerais Vale.

Localizado na Praga da Liberdade, regido central de Belo Horizonte, o0 mu-
seu Memorial Minas Gerais Vale faz parte do circuito cultural da capital mi-
neira, atraindo diariamente um grande numero de turistas. Possuindo uma
diversidade de exposi¢des sobre a cultura popular das regides interioranas
de Minas Gerais, supunhamos que a visita ao museu provocaria reflexdes
sobre aspectos marcantes da vida das/os discentes. Ali era um local que
poderia suscitar um fecundo debate sobre relacdes no mundo do trabalho,
sobre processo migratorio e sobre a historia da construgdo de Belo Hori-
zonte. A propria localizagao do Memorial se tornou objeto de reflexao entre
nos e a turma.

Uma das estudantes nos relatou que nao saberia chegar ao local, caso
quisesse retornar sozinha para fazer outra visita por conta propria. Quan-
do explicamos o caminho para se chegar a Praga da Liberdade, ela se
surpreendeu, pois fazia 0 mesmo caminho diariamente para trabalhar em
uma casa de familia a poucos quarteirbes dali. Era a primeira vez que
as/os estudantes da turma adentravam naquele museu.

Conquanto habitassem na capital mineira ha muitos anos, as/os estudan-
tes nunca haviam visitado até entdo nenhum museu da Praca da Liberda-
de, um espago de lazer e fruigao cultural para belo-horizontinos de classe
meédia. Alguns nos perguntavam sobre a gratuidade das visitas e os hora-
rios de funcionamento, demonstrando o desejo de retornar ao museu.

Iniciamos a visita dividindo a turma em trés grupos, cada qual acompanha-
do por um extensionista. Os grupos circularam por diversas salas, tendo
como destaque a sala onde € apresentado um video sobre a construgéo
do centro planejado de Belo Horizonte, com a divisdo de bairros e a desa-
propriacdo dos antigos habitantes; a sala da fazenda mineira, onde estao
reunidos objetos que se relacionam com o modo de vida tradicional nas
regides rurais de Minas Gerais; e a sala das estatuas de barro tradicionais,
produzidas por artesaos do Vale do Jequitinhonha.

Logo nas comunicagdes iniciais das educadoras do museu que mediaram
a visita, uma aluna relatou a um dos extensionistas que nao conseguiria
fazer muitas relagbes entre os objetos expostos e sua vida, ja que sua
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memodaria ndo era mais tado boa quanto fora no passado. Entretanto, as/os
estudantes adultos da EJA s&do marcados por suas histérias e experién-
cias, pela relagao entre seu passado e suas trajetérias de vida e isso ficou
evidente quando o grupo entrou nas salas. A aluna que havia reclamado
de sua prépria memoaria foi a que mais participou do debate, reavivando
lembrangas de sua juventude e compartilhando suas experiéncias com o
grupo. A sala onde estavam expostas as estatuas de ceramica do Vale do
Jequitinhonha instigou a memaria dos visitantes.

Figura 2.5 — Waltinho Guardafio, avé do escritor deste relato, Ariel Boaz.
Figura 2.6 - Memorial Minas Gerais Vale - Cultura do Vale Jequitinhonha

Uma das professoras que nos acompanhou se emocionou com uma peca
em especial. Com lagrimas no rosto e voz embargada, ela nos contou,
apontando para um dos objetos que compunha o acervo do museu, que
havia sido impactada ao observar uma das estatuetas ali presente. Tra-
tava-se de um objeto que representava um ser humano deitado na rede,
carregado por duas pessoas. Ela fora forgada, inevitavelmente, a se recor-
dar do dia em que o pai dela havia falecido. Na época, ndo havia servico
funerario na zona rural onde sua familia residia. Assim, em ocasides de
falecimento, o corpo era transportado na rede por longas distancias, a pé,
até o local onde havia quem fabricasse o caixdo. Essa memoria gerou um
profundo dialogo sobre as condi¢des de vida das/os estudantes nas re-
gides rurais, no passado e no presente.

Na mesma sala, pudemos comparar as reagdes afetivas das/os estudan-
tes da EJA com as expressdes de encantamento dos demais visitantes
externos do museu. As representacdes das estatuas de ceramica eram
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muito préximas aos sujeitos da turma que acompanhavamos. Porém, a
apreciacao feita pelas/os estudantes era carregada de nostalgia.

Uma estatua chamou atencdo de um de nés extensionistas, fazendo com
que refletisse sobre a situacdo representada pelo objeto. Tratava-se da
estatua de um homem com chapéu e vasta barba no rosto, trabalhando em
um grande pildo de madeira. Veio a sua mente a imagem de seu avd, com
seu caracteristico conjunto de barba e chapéu, em seu trabalho rustico,
porém complexo, de fabricar pildes de madeira. Imaginava que ver aquela
estatua em um museu nao causaria no seu avd maravilhamento além do
provocado aos seus olhos de artesao pela beleza artistica do minucioso
trabalho em argila. O fazer do pilao ainda é a realidade vivida pelo avé. Ja
o estudante da EJA n&o tem mais aquele objeto atrelado ao seu cotidiano.
Tudo o que possui é a memoaria, que se recusa a ser apagada e retorna por
intermédio daquela visdao em forma de nostalgia e afeto.

Na exposicao da fazenda mineira, a educadora do museu mostrou a turma
um ferro de passar roupa a brasa, perguntando quem conhecia aquela fer-
ramenta doméstica. A jovem educadora foi surpreendida por uma estudan-
te que nao so6 sabia do que se tratava, como também conhecia detalhes
sobre a ferramenta e seu método de manuseio, desconhecidos, até entao,
pela equipe do museu e por nos, grupo de jovens extensionistas. Essa
estudante carregava, em sua memoria, a experiéncia de ter trabalhado na
infancia com aquele objeto. O ferro a brasa deixou de ser algo curioso e
pitoresco para se constituir em elemento da memoaria da aluna, que a ele
conferiu significado especial, pois fazia parte de sua histéria de vida.

Os objetos de trabalho da fazenda chamaram atencdo de algumas/uns
estudantes, que nos contaram sobre sua infancia na zona rural. O latdo
de transportar leite remeteu um senhor a época em que ele e seus irmaos
tiveram negado seu direito a educagao, para que pudessem trabalhar e
contribuir para o sustento familiar. Esse senhor nos contou que, ja jovem
no trabalho, questionava a exploragao que sua familia sofria. Trabalhavam
muito mais que o fazendeiro que os empregava e ainda assim continuavam
pobres, enquanto o patrao enriquecia cada vez mais. Aos seus familiares,
o fazendeiro reservava um tratamento desumanizador e opinides incoe-
rentes com a realidade: nosso aluno e seus irmaos eram constantemente
chamados de preguicosos, ofendidos em suas capacidades laborais € in-
telectuais. Esse senhor conta ainda que, se tivesse sido alfabetizado na-
qguela época como fora agora, correria risco de morte. Questionado sobre o
porqué, ele respondeu que o aprendizado na EJA ampliou sua capacidade
critica e que, quando jovem, quem questionava as estruturas de poder era
vitima de perseguicdes das mais diversas.
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Figura 2.7 - Memorial Minas Vale - Sala Fazenda Mineira

Na sala em que se contava a historia da construgdo da Belo Horizonte
planejada, os grupos puderam refletir sobre seu pertencimento a cidade.
Nenhuma/o das/os estudantes habitava regides centrais da cidade, es-
tando todas/os relegadas/os a bairros periféricos. A exposi¢ao audiovisual
mostrava a expropriagao de terras dos moradores do antigo Curral del Rey,
situacao ainda hoje comum nas periferias belo-horizontinas. Ao mostrar a
divisdo social da populagéo pelos bairros da cidade planejada, circunscrita
nos limites Avenida do Contorno, a exposigao provocou questionamentos.
— "E n6s?" disse uma aluna a Samella — "N6s ndo somos belo-horizonti-
nos? So é de Belo Horizonte quem mora no centro?”.

De fato, os sujeitos da EJA habitam regides periféricas da cidade, terras
conquistadas por meio de ocupagdes irregulares e sem um planejamento
urbano que acompanhasse o excludente projeto original da capital minei-
ra. Aquelas/es estudantes eram ativos sujeitos histéricos na producéo da
cidade, contrariando os projetos urbanisticos e as politicas publicas exclu-
dentes. O resultado final de nossa visita técnica ao Memorial Minas Gerais
Vale nos permitiu relativizar a relagéo entre quem ensina e quem aprende.

A equipe de educadores do museu surpreendeu-se pela
intensa interatividade dos grupos com as exposi¢ées e com a autonomia
das/os estudantes em se apropriar dos objetos apresentados, mobilizan-
do sua memoaria e compartilhando seus saberes e conhecimentos cole-
tivamente. Noés, extensionistas, também nos surpreendemos com o po-
tencial pedagogico que a memoria dos sujeitos da EJA pode suscitar.
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Frank de Paula Ribeiro
Sirlene Ribeiro

“Palco Meu— Educacgéo Cultura e Paz” € um projeto sociocultural de
um grupo de moradores voluntarios dos bairros Primeiro de Maio e Minas-
landia, localizados no extremo sul da regido Norte de Belo Horizonte. Sua
misséo principal é promover a cultura da paz, por meio de agdes educativas
e culturais em um momento de aumento da violéncia urbana, envolvendo,
principalmente, adolescentes e jovens pobres, e em sua maioria negros.

Com vista a melhoria da sociabilidade entre os moradores, o projeto tem
desenvolvido diversas atividades socioculturais, entre elas o “Cinema na
Praga” — atividade cultural com exibigdes regulares de filmes, desenhos e
videos educativos, realizada nas ruas e pragas dos bairros —, cursos, ofi-
cinas e palestras destinadas a promoc¢ao da cultura da paz, com destaque
para as oficinas “Literatura e Periferia” e “Memdria e Cidadania”, sendo a
primeira objeto de relato de experiéncia neste caderno.

Figura 2.8 - Primeiro de Maio, disponivel em: (https.//mapio.net/pic/p-26640251/)

Essa iniciativa tem como ponto forte a busca da paz social, por meio da
arte e da cultura, e da valorizagcao da identidade historica do local, para pro-
mover a socializagao solidaria entre as pessoas. Nesse sentido, o projeto
desperta a autoestima dos moradores e o sentimento de pertencimento so-
cial. Nas comunidades ha histérias e culturas, sonhos, desejos e utopias.
Por estarem, muitas vezes, soterrados, o projeto estimula o ressurgimento
de tais sentimentos.



Colecao EJA: Lendo mundo, lendo palavras

O projeto se relaciona com a populagéo local principalmente por meio da
arte e da cultura, mediada pela necessaria articulagido comunitaria, e tendo
por principio o pleno exercicio da “educagdo em meio aberto”. Todas as
acgdes, iniciativas e produtos ou bens culturais trabalhados sdo pensados
a partir da aderéncia que eles podem ter com o universo sociocultural dos
moradores.

Os materiais e suportes educacionais selecionados possuem relagédo com
os problemas vividos pela comunidade, procuram expandir a reflexao para
os problemas do pais e, sempre que possivel, envolver também questdes
de ordem mundial, ampliando, assim, a leitura de mundo. O projeto privile-
gia a exibi¢cao de filmes nacionais, seguida de dialogos que visam valorizar
a cultura do pais. O mesmo acontece com textos, videos, e dindmicas das
oficinas e dos cursos.

Acreditamos que as atividades até entdo desenvolvidas tém respondido
as necessidades da populacao local, a medida que possibilitam o acesso
a bens culturais como cinema, teatro, musicas, dentre outros. Além disso,
elas vém contribuindo para o fortalecimento da cidadania dos moradores,
pois esses sempre ressaltam a importancia dos principios de solidariedade
e de comunhao entre eles, um movimento tdo necessario para combater a
onda de crescente individualizacdo das pessoas e fortalecer construcées
coletivas de estratégias de solugdo dos problemas sociais.

Leitura e Escrita Marginal no “Projeto Palco Meu— Educacgéo, Cultura
e Paz”

Como bem frisado no livro “Primeiro de Maio: memorias e imagens de um
lugar” (2005), esse bairro de Belo Horizonte registrou visivel efervescéncia
cultural ao longo da década de 1980 e meados dos anos de 1990. Em sua
organizagao politica, verificamos um movimento cultural que promoveu di-
versas iniciativas e eventos de valorizagdo das manifestacdes artistico-cul-
turais. Esse movimento foi expresso efetivamente pelo Centro de Cultura
Popular Primeiro de Maio, entidade que realizava anualmente grandes fei-
ras culturais, e também pelo Espaco Cultural Bar Calabouco, que abria seu
palco para o que havia de melhor na arte e na cultura da cidade. Contudo,
com os refluxos politicos dos movimentos sociais, a partir da segunda me-
tade dos anos 1990, dentre eles 0 movimento cultural, associado a cultura
do medo imposta pela crescente onda de violéncia urbana, ocorreu um
arrefecimento dessa vida cultural, com reflexos sobre os niveis de solida-
riedade e cidadania na comunidade.

O projeto “Palco Meu” surgiu, por um lado, para preencher essa lacuna
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deixada pelo movimento cultural local e, por outro, para recuperar a au-
toestima coletiva e individual dos membros da comunidade, por meio da
educacao e da cultura. Outro aspecto que motivou essa iniciativa refere-se
ao aumento da organizacgao do narcotrafico, que tem agenciado continua-
mente adolescentes e jovens da regido, aproveitando-se da ociosidade e
da falta de perspectiva desse vulneravel segmento social, que vé no nar-
cotrafico uma possibilidade de acesso a bens de consumo e ao prestigio
social.

O projeto elegeu como publico preferencial, porém n&o exclusivo, as crian-
¢as, adolescentes e jovens do bairro, buscando oferecer a eles atividades
de natureza cultural e educativa: exibicdes de filmes, desenhos e videos
em diversos lugares (pragas, ruas, becos, igrejas) e equipamentos sociais.
De modo inovador, o projeto também oferece agdes vinculadas a forma-
¢ao do leitor e do cidadao, com destaque especial para a realizagao das
Oficinas “Literatura e Periferia” e “Memoaria e Cidadania”. Elas acontecem
no Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS) Providéncia e en-
volvem alunas/os e professoras/es do Ensino Médio das escolas da comu-
nidade.

Por meio dessas oficinas, incentiva-se o acesso a bens culturais e o habi-
to da leitura e escrita entre adolescentes e jovens, focalizando o cinema
nacional e a literatura marginal como forma de compreensao da realidade
social e politica do pais. Elas também promovem a valorizagdo da cultura e
da memoria da prépria comunidade. Um lapidar exemplo é a apropriacao,
por parte do projeto, do poema de Fatima Gandra. Como descrito abaixo,
este, além de tecer devaneios de uma crianca favelada e sua relacdo com
a literatura, também ressignifica 0 nome pejorativo e estigmatizador da
Vila Primeiro de Maio, ressignificacdo amplificada agora pelo “Palco Meu—
Educacao, Cultura e Paz’.
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Pau Comeu®

Fatima Gandra (Preta)

Chamava-se Vila Pau Comeu
Era crianga favelada desnutrida
Na escola estudava Casimiro de Abreu.
Era pequeno brincava na praia — o mar bramia.
Na verdade crianga favelada desdentada
Sonhava com Palco Meu,
Bem diferente de Casimiro de Abreu.
Os sonhos, fragmentos de uma dura realidade.
Li Abreu, Cecilia e Varela
Mesmo na favela.
Sonhei, brinquei, sofri.
Nao sabia que atuava

no que era Palco Meu

Esse relato objetiva descrever, de forma sucinta, alguns momentos da ex-
periéncia de uma das atividades propostas pelo Projeto “Palco Meu— Edu-
cacao, Cultura e Paz”, a saber, a oficina “Literatura e Periferia”.

Quando pensamos na realizagdo dessa oficina, tinhamos como principais
objetivos: a) a recuperagao e a valorizagdo da memoria coletiva do bairro/
vila; b) garantir ao cidadao o acesso saudavel a histéria da comunidade a
qual pertence e da cidade em que vive; c) o fortalecimento da autoestima
individual e coletiva dos moradores, a partir do sentimento de pertencimen-
to e construgao politica de um futuro mais promissor.

Costuma-se dizer que a cultura é a “educagao as avessas”, meio bagun-
¢ada, desorganizada, sem intencionalidade pedagogica. No entanto, para
a equipe do projeto, a cultura é a prerrogativa que dispara gatilhos propul-
sores para o incentivo a leitura e a escrita, a oralidade e a construgcao da

8 RIBEIRO, F. e BENJAMIM, R. Primeiro Maio: Memoérias e Imagens de um lugar, 2005,
p.47.
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memoria individual e coletiva de jovens e adultos de origem periférica que
participam da oficina.

Entendendo a cultura como produgao humana e produtora de humanidade,
abrange-se com ela todo tipo de agdo humana. Para o desenvolvimento
das oficinas, escolhemos o suporte do cinema e da literatura, optando pelo
cinema brasileiro, com a exibicdo de documentarios locais e nacionais.
Na literatura, a énfase foi dada, particularmente, a denominada literatura
marginal, foco desse relato de experiéncia.

A expresséo literatura marginal surgiu originalmente no Brasil nos anos de
1970, com autores de classe média e alta que falavam sobre seu cotidiano,
de modo irbnico. Por algumas décadas ela serviu para classificar as obras
literarias produzidas e veiculadas a margem do corredor editorial contem-
poraneo e que nao pertence, ou que se opde, aos canones estabelecidos.

Na atualidade, observamos que a perspectiva “marginal” foi apropriada,
semantica e politicamente, em produgdes de textos de autoria de escrito-
res originarios de grupos sociais marginalizados, ou ainda, que tematizam
0 que é peculiar aos sujeitos tidos como marginais, constituindo-se em
mais um instrumento que escuta a voz de grupos excluidos da sociedade,
sendo sustentada em posicionamentos criticos e libertarios. Como bem
frisa a antropdloga Erica Nascimento, “a andlise dessa literatura exige que
alguns parametros criticos sejam revistos, porque os textos destoam do
padrao tido como culto, abusando do uso de girias da periferia e com re-
gras de concordéncia, plural e ortografia” (NASCIMENTO, 2006, p 36).

Ancorado nesse movimento literario e politico, nosso interesse em pro-
mover a leitura e a escrita marginal entre jovens e adultos da periferia é
mostrar que eles possuem uma singularidade de produgéo e de atuagao
proprias e que essa € criadora de identidade. A linguagem coloquial, sob
regras proprias de concordancia verbal, recheada de girias das periferias
urbanas, faz com que jovens e adultos se identifiquem com essa forma
literaria.

A literatura marginal vem entdo de uma necessidade de ressignificacao da
propria histéria daqueles que representam sua versdo também prépria de
mundo, sem se preocupar com erros de ortografia ou, ainda, neles guar-
dando uma intencionalidade. O autor pode fazer uso do licenciamento poé-
tico, permitindo-se extrapolar o uso da norma dita culta da lingua, tomando
a liberdade necessaria para utilizar meios que lhe possibilitem manipular
as palavras e dizer o que pensa ao leitor.
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Um jovem que participou de uma das oficinas, apds a leitura e a discus-
sao de alguns textos da literatura periférica’, quando convidado a escrever
sobre um assunto a sua escolha, disse que ficava facil escrever porque o
tema era sobre a sua “quebrada”, e que os autores pareciam estar escre-
vendo sobre a vida dele.

Quando pensamos que poesia € muito mais do que texto, palavra, e que
estimula cada sentido do nosso corpo, compreendemos que ela vai muito
além. De igual modo, percebemos também que a literatura marginal, € algo
que vai além da palavra, do texto. Com nossa intuicdo, e com a maneira
como absorvemos a realidade em constante movimento, percebemos que
usar a literatura marginal € uma maneira de incentivar a leitura e a escrita,
isso tendo em vista o fato de que ela, também e principalmente como mar-
ginal, é recheada de memorias ressentidas, retomadas da infancia, do tra-
balho, do bairro ou da vila, das nostalgias da liberdade vivida nas periferias
urbanas de entdo. E esse jovem viu outros e a si mesmo naqueles intensos
jogos de palavras forjadas na literatura e/ou no mundo prosaico do viver.

A literatura marginal € uma manifestagao popular, e nao inferior; pelo con-
trario, ela é prenhe de sentido. Como afirma o escritor Allan da Rosa, a
literatura marginal:

é pelo tema, pela fome, é pela fonte, pela raiz, & pelo publico
que a gente imagina atingir, eu penso nos caras que sao margi-
nalizados, pela cultura quando eu t6 escrevendo, eu penso no
meu vizinho. Eu me identifico com o tema, mas eu ndo quero
nem pra mim, nem pra vocé, ficar dormindo embaixo de ponte,
passando perrengue (IN: NASCIMENTO, 2006, p. 60).

As oficinas também tém seu carater pedagdgico porque usam a literatura
marginal como um ato politico que visa dialogar com a populagéo da pe-
riferia brasileira. Nesse sentido, tal literatura se diferencia da pratica dos
autores de dominio de codigos e linguagem ditos cultos, pertinentes ao
campo literario, que muitas vezes nao |he dao valor plenamente artistico.

Por meio das oficinas, houve um caso particular que despertou a atencao,
por ser exemplar do potencial de influéncia que a producéo literaria tem
sobre a populagéao periférica. Trata-se de um outro jovem que declarou que
essas leituras o remeteram as suas vivéncias cotidianas e que a linguagem
foi de facil entendimento. Ele disse que “aquele cara” falava de situagdes
que ele vivia e também de situacdes que sua méae contava, do porqué toda
sua familia saira la de Iltamarandiba e fora viver na favela.

" Exemplos: “Amanhecer Esmeralda”, de Ferréz; “Cidade de Deus” (fragmentos), de Pau-
lo Lins; “Heliopolis”, de Ana Miranda; “Vila Sempre Operaria”, de Sulimar Ogano; “Pavor
na Rua Treze”, de Marcio Barbosa, entre outros.
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E assim que o “Projeto Palco Meu— Educagédo Cultura e Paz” procura es-
cutar a voz dos grupos sociais da periferia. Com essas agdes, buscamos
ensinar e ampliar a capacidade critica dos leitores, contribuindo para que
esses jovens e adultos compreendam melhor a histéria do seu lugar e,
assim, criem um sentimento de pertencimento e de valorizagdo da comu-
nidade onde vivem.

E importante frisar que essa escolha néo trata de abandonar o estudo lite-
rario canénico, mas de garantir espacos para outros. E um caminho para o
processo de aprendizado e uma oportunidade para aumentar o arcabougo
cultural/tedrico dos sujeitos da periferia. Muitos dos escritos selecionados
sdo de autores do proprio bairro/vila onde as oficinas acontecem.

Outro caso interessante ocorreu quando foi lida a poesia “Pedra do Des-
caminho”, de um poeta da localidade na qual era realizada a oficina. O
poema versa:

Pedra do Descaminho?®

Frank Ribeiro

Ha uma pedra no meio do caminho

desde quando Caminha redigiu o Brasil

Ha uma pedra no meio do caminho
do menino que quer ser
bom na escola, bom de bola

um craque de futebol

Ha uma pedra no meio do caminho
que trafega de noite ou de dia
na multidao ou sozinha
rolando de m&o em pulmé&o

Ha uma pedra no meio do caminho

8 RIBEIRO, F. e BENJAMIM, R. Primeiro Maio: Memoérias e Imagens de um lugar, 2005,
p.114
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de um simples transeunte

que insiste em ser cidadao

Passa e olha desconfiado
antes de ser passado

pelos que correm na contramao

Ha uma pedra no meio do caminho
que deixa a familia abalada
economizando vela para quando a bala

apagar o fosco-brilho dos olhos de um irmao

Ha uma pedra no meio do caminho
de um beco escuro-estreito
sobre o qual cai com tantos tiros no peito
o preto-branco pobre jovem

em seu ultimo suspiro na madrugada

Ha uma pedra no meio do caminho
produto do excludente refino
refinado pela partida cidade

que impiedosa mata
sem verso nem prosa

seu futuro na flor da idade

O que sera daquele menino
que insiste em jogar seu futebol?

Ha uma pluma no turvo coragao
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que clama por uma
sabedoria modesta
destas que desbancam
qualquer sofisticada falacao:
Uma alavanca e um ponto de apoio
nao movem o mundo?
Por que nao a pedra?

Vasto descaminho imundo

Ap0s a leitura dessa poesia, na oficina, foram feitas varias intervengbes so-
bre seus versos e indagacgdes aos participantes: Que tipo de reagao a leitura
desse poema provocou em vocés? Ha algo especifico que queiram descre-
ver? Ha alguma “pedra” em seu caminho?

As respostas foram diversas. Sentimos que, para algumas/uns, a leitura
da poesia provocou um certo desconforto. Elas/Eles viram na poesia uma
realidade muito perto da delas/es e comegaram a dizer que a pessoa que
escrevera 0 poema parecia conhecer suas vidas. Falaram sobre as conse-
qguéncias do narcotrafico, do sofrimento das familias por causa da “pedra”,
que para elas/eles era a pedra do crack.

Ao serem perguntadas/os se achavam que a pedra do poema existia desde
quando “Caminha redigiu o Brasil’, um garoto perguntou quem era esse
“Caminha”. A duvida do garoto sobre o personagem histdrico foi explicada e
ficou acordado que as/os participantes fariam uma solicitacdo ao professor
de Historia para que ele falasse sobre a carta de Pero Vaz de Caminha.

Interessante também foi vé-las/os chegar a conclusdo de que essa pe-
dra se referia a injustica social que elas/eles veem existir ha muito tempo
No NOSSO pais.

Outro aspecto a destacar nesse relato € que, através das oficinas de “Litera-
tura e Periferia”, muitas/os alunas/os tiveram a oportunidade de ver que nin-
guém escreve no vazio. E necessario se municiar de um repertério, mesmo
que simples, que sustente os elementos do ato de escrever periférico. Esses
elementos sdo encontrados no habito de ler.

Nesse sentido, a oficina “Literatura e Periferia” busca aproximar as/os jo-
vens dos livros candnicos, como meio de aumentar seu arcabouco cultural
com autores da literatura classica brasileira, tais como Castro Alves (Na-
vio Negreiro), Aluisio Azevedo (O Cortigo), Carlos Drummond de Andrade
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(Favelario Nacional, No meio do Caminho), entre outros.

De forma sucinta, podemos considerar que o projeto “Palco Meu— Educa-
céo, Cultura e Paz” e a oficina “Literatura e Periferia”, que o integra, for-
mam um amalgama politico-literario que amplia o pensamento critico dos/
das participantes sobre seu lugar e sobre o mundo. Ao mesmo tempo,
elas/eles buscam valorizar os aspectos positivos da realidade periférica
(como a solidariedade, o modo de falar, as girias caracteristicas) e as mani-
festagdes culturais que estdo surgindo nesses espagos sociais. Tudo isso,
acompanhado da pratica diferenciada da leitura e da escrita provocadora da
literatura marginal, molda esse estilo literario que conduz ao refinamento da
expressao individual e ao sentimento de pertencimento social ao modo de
viver periférico.

Por meio de uma metodologia ancorada na proximidade e na construgao
identitaria e que prima pelo rigor, sem, contudo, ser rigida, tanto o projeto
“Palco Meu— Educacéo, Cultura e Paz” quanto a Oficina “Literatura e Perife-
ria” figuram como praticas educativas virtuosas que aglutinam o potencial de
inspirar educadoras/es e agitadoras/es culturais, seja em sala de aula, seja
em acgdes socioculturais.

Ja no ambito da cidade, essa metodologia se beneficia ao perceber
que existem movimentos de organizagao cultural e politica que, mediante
acoes inovadoras, fazem algo para o pleno exercicio da cidadania. Tam-
bém, na medida em que as agdes do projeto estdo sendo reconhecidas e
socializadas para outras pessoas de outras localidades, € possivel pensar
em agentes multiplicadores dessas intervengdes culturais por outros bairros
e regides da cidade, resultando no fortalecimento do movimento pela cultura
da paz, tdo necessario no cenario da atual sociedade.
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Nao é somente no museu que encontramos bens culturais com potencial
para a construgédo do raciocinio histérico. Ha objetos historicos por todos
os lugares da cidade, em espacos publicos e privados: em nossas casas,
em igrejas, em escolas, em pragas. Sao roupas, brinquedos, fotografias,
utensilios, monumentos, estatuas, que nos dao pistas da passagem de
seres humanos pelos territérios ao longo do tempo.

Segundo Santacana (2012), a imaginagao infantil, assim como a adulta,
funciona a partir de elementos concretos e nao sobre abstragées. Ele ain-
da firma que quando construimos abstracdes sobre o passado, partimos
de elementos concretos, o que torna impossivel imaginar a vida em qual-
quer periodo histérico sem que nos ocorram imagens de objetos que atri-
buimos a vida diaria do periodo historico em questao.

Para o autor, quando possivel, a relagdo direta com os objetos permite-nos
deduzir e compreender aspectos acerca de sua produc¢ao, de sua utiliza-
¢ao e de sua circulagdo que, na auséncia desses objetos, seriam mais
dificeis de compreender. Santacana (2012) faz referéncia a Maria Mon-
tessori (1870-1952) e a Ovide Decroly (1871-1932), como representantes
de uma “didatica dos objetos”. Segundo o autor, Montessori, uma médica
italiana, foi a pioneira a desenvolver a ideia de que os objetos ensinam.
Para Montessori, 0 uso dos objetos se constitui num elemento central do
ensino, uma vez que o conhecimento passa por uma pratica e a vivéncia
dessa pratica é fundamental no processo de ensino-aprendizagem.

Ovide Decroly (1871 a 1932), médico belga, também se dedicou ao estudo
da aprendizagem e identificou a importancia dos objetos para o processo
de ensino-aprendizagem. Segundo o autor, somente a partir da observa-
¢ao dos objetos € que podemos estabelecer associagdes causais, espa-
ciais e temporais.

No campo da Histdria, no inicio do século XX, houve uma ampliacdo da
concepcgao de fonte histdrica, cuja compreensao deixou de considerar ape-
nas o que era registrado em documentos oficiais produzidos pelo Estado,
mas também todos e quaisquer vestigios da presenga humana no planeta
dos quais havia possibilidade de extrair informagdes sobre a vida dos se-
res humanos.

Essa concepcao ampliada de fonte passou a integrar os curriculos de His-
téria, no Brasil, a partir da década de 90. Somado a isso, os procedimen-
tos de analise das fontes utilizados pelo historiador também se tornaram
objetos de ensino. Desse modo, o trabalho com os bens culturais, que
também sao fontes historicas, foram ganhando cada vez mais espago nos
curriculos e na bibliografia sobre o ensino da disciplina.
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Para Santacana (2012), o trabalho com os objetos, ganha destaque no
ensino de Histdria por diversos motivos, dentre eles, pode-se citar: atuam
como iméas, capazes de fixar a imagem de conceitos a eles relacionados,
atraindo a atencao das/dos alunas/os e tornando-se elemento de referén-
cia; possibilitam a formagao de uma rede de conceitos; atuam como um
auténtico suporte da memoria, uma vez que um objeto facilita recordar
um conceito; permitem o uso do meétodo hipotético-dedutivo, produzem
inferéncias; possibilitam o uso do método indutivo, uma vez que permitem
ir do particular para o geral; sdo potentes recursos a imaginagdo, uma im-
portante componente da inteligéncia, necessaria ao desenvolvimento do
pensamento historico.

Além das justificativas para o trabalho com os objetos elencadas pelo au-
tor, pode-se, ainda, destacar a possibilidade de levar as/os estudantes a
conhecerem o modo como construimos conhecimento sobre o passado a
partir de fontes historicas.

Santacana (2012), afirma que na contemporaneidade, perdemos a objec-
tualidade material sensivel e palpavel das coisas e essa perda constitui-se
na principal razdo de nossa fragilidade, segundo a qual nos tornamos “co-
municativamente manipulaveis”. Para o autor, isso ocorre porque, atual-
mente, desconhecemos a realidade a que se refere grande parte das in-
formagdes que recebemos. Diante disso, os sistemas persuasivos em que
se baseiam a publicidade e as técnicas de manipulacdo encontram terreno
fértil em nossa sociedade. Desse modo, trabalhar os objetos numa pers-
pectiva histérica, compreendendo-os como fontes € uma maneira de recu-
perarmos o contato com a materialidade. Para isso, € necessario ensinar
a problematizar as fontes e os bens culturais, compreendendo-os como
mediadores entre nds e as pessoas do passado. Assim, o ensino de His-
téria com objetos proporciona ver além das caracteristicas materiais dos
mesmos, tornando possivel identificar, analisar e compreender aspectos
da vida da sociedade que os produziu, utilizou e fez circular.

Segundo Borghi (2016), cada territorio carrega sinais de seu passado. A
cidade constitui-se num espaco aberto e compartilhado de tragos, sinais,
memodrias e testemunhos do passado materializados em objetos de di-
versos tempos, a partir dos quais vamos construindo e dando sentido e
significado as nossas vidas. Para a autora, o territério, a cidade e a pai-
sagem urbana compdem a historia publica, a histéria compartilhada. Esse
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conjunto de objetos, imagens, constru¢des, documentos escritos, sitios ar-
queoldgicos, paisagens, tradi¢cdes, sons e praticas compde a cultura mate-
rial e imaterial, distribuida nos territérios, testemunhando permanéncias e
mudangas nos modos de viver e de pensar das sociedades em diferentes
tempos.

A estatuaria de uma cidade testemunha varios passados constituindo-se
em testemunhos materiais que permanecem entre nds, e € nesse entre-
cruzamento de passados, historias e vivéncias que construimos nossas
vidas e nossas histérias.

Santos (1999, p. 45), ao analisar as estatuas da cidade de Belo Horizon-
te, afirma que o tempo das cidades se distribui em faixas, em diversas
pistas paralelas, como se fosse um conjunto de fibras, tecidas a partir de
uma combinacao diferente de presentes antigos e novos. Para o autor,
as estatuas contam histérias, sdo testemunhos dos passados que as pro-
duziram, restauraram, mudaram de lugar, visitaram, apreciaram, ignora-
ram. Um exemplo emblematico € a estatua de Anita Garibaldi, colocada,
inicialmente, em 1913, na Praca Rui Barbosa. Contudo, setores da so-
ciedade belo-horizontina, naquele periodo, consideraram que Anita nao
era um bom exemplo para as mulheres da época, uma vez que, além de
guerrilheira, havia deixado o marido para fugir com Giuseppe Garibaldi.
A estatua foi, entdo, conduzida para um lugar com menor visibilidade, na
antiga Avenida Tocantins, hoje, denominada Assis Chateaubriand, dentro
do Parque Municipal. Isso vem nos mostrar como, por meio da observagao
e do conhecimento da histéria de um objeto patrimonial, como as estatuas
de Belo Horizonte, podemos ter acesso a comportamentos e a concepgdes
de grupos de uma determinada época, que nos permite identificar vozes
pronunciadas e/ou silenciadas.

T :I-
e
lig i "Iril |_'.| |

Figura 2.9 - Estatua Anita Garibaldi - localizada no Parque Municipal Américo Renné Giannetti
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Ea partir da observacao das estatuas, para além de sua materialidade,
que parte essa sequéncia didatica. Nesse sentido, a sequéncia objetiva
discutir a representatividade das mulheres por meio das estatuas femini-
nas, bem como o protagonismo publico das mulheres como atores sociais
e politicos, levando em consideracao as restricdes que sofrem para ter
representatividade no espaco publico, dominado pelo masculino.

Um trabalho investigativo com a estatuaria de uma cidade possibilita o
desenvolvimento de um conjunto de aprendizagens especificas da cons-
trugdo do pensamento historico, com vistas a que a/o estudante seja capaz
de desnaturalizar o préprio entorno. A partir da analise dos elementos mais
facilmente observaveis, como o material com o qual foram construidas (se
é utilizado na regiao, se é exportado, para onde) podemos descobrir um
conjunto de caracteristicas de outras épocas. Procurar saber a pedido de
quem foram construidas, como foi o processo de patrimonializagao, se ja
nasceram como patrimdénio da cidade, permite compreender como e em
que consiste a politica de gestédo patrimonial do municipio, quais impostos
sao dedicados a manuteng¢ao do patrimoénio da cidade, como a populagao
participa da politica patrimonial do municipio e como podemos contribuir
para uma maior democratizagao da gestao do patriménio na cidade.

O trabalho investigativo com a estatuaria proporciona o desenvolvimento
de habilidades e competéncias relativas a/ao:

* compreensido de conceitos historicos tais como fontes histoéri-
cas, patriménio, evidéncia, mudanga e permanéncia;

* identificagdo de elementos relacionados a representacdo dos
grupos sociais na cidade, o que leva a identificagdo de aspectos
das relagdes entre diferentes grupos sociais;

* desenvolvimento de habilidades e competéncias que se
conectam a procedimentos de pesquisa e analise utilizados
na pesquisa historica, tais como: coleta e tabulacdo de dados,
leitura de fontes, producdo de inferéncias, estabelecimento
de relagbes entre os dados coletados com os conhecimentos
prévios e a bibliografia sobre o tema, comunicagao dos resultados
encontrados;

« didlogo entre diferentes presentes e passados produzidos por
homens e mulheres que compartiiharam e compartilham os
mesmos espacgos.
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O mapa abaixo, apresenta competéncias e habilidades listadas, conceitos
historicos e outros elementos relacionados a eles a partir dos quais cons-
truimos a sequéncia didatica:

Materialidade

B

Periodo - Estabf:lecimento de
relagdes entre:

- Acontecimentos

da linha vida

—3| - Acontecimentos

da Historia de BH

- Acontecimentos

da Historia do

Brasil

Quem? ’

Onde?

Por qué?

— I
'

Passemos a apresentacido da sequéncia didatica “Ensinando Historia com
as estatuas”:

Publico alvo— Turmas de EJA/ 7° ano do Ensino Fundamental

Primeira etapa— Desnaturalizando as desigualdades entre homens e
mulheres

Nesta etapa, faz-se necessario que as/os estudantes tenham iniciado a
discussdo sobre o processo de construcdo do conhecimento histérico,
bem como sobre o papel das fontes histéricas nesse processo. A/O profes-
sora/or distribui reportagens que tenham como tema a desigualdade entre
homens e mulheres. Em grupo, as/os estudantes podem debater o texto
e, em seguida, discutir com as/os colegas e a/o professora/or. Com base
nessa discussao, a/o professora/or pergunta as/aos estudantes se elas/
eles conseguem identificar alguma situagéo vivenciada direta ou indireta-
mente, e que expressa a desigualdade entre homens e mulheres. Indagar
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se conhecem movimentos coletivos em prol da igualdade de direitos entre
homens e mulheres, e se, na opinido delas/es, a luta pela igualdade entre
homens e mulheres trata-se de uma luta somente das mulheres.

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:

» |dentificar as situa¢des cotidianas em que a desigualdade entre
homens e mulheres pode ser percebida;

+ Compreender a importancia de que a busca pela igualdade de
direitos entre homens e mulheres seja uma luta de todos e nao
apenas das mulheres;

* Ler e interpretar reportagens de jornal,

« Trabalhar em grupos interagindo para atingir um objetivo comum.

Segunda Etapa— O monumento publico como fonte histérica

No desenvolvimento desta etapa, a professora ou o professor levara para
a turma uma matéria do Jornal Género e Sexualidade que tem como ti-
tulo “Em nome de qual moral e de quais costumes?”. O texto foi escrito
pelas/os alunas/os da disciplina Género e Sexualidade nos Curriculos, da
Faculdade de Educagao— FaE, da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), e traz o resultado de uma pesquisa que problematiza a censura
sofrida por alguns monumentos publicos femininos. O texto citado esta
em anexo no final dessa sequéncia. Sera realizada uma atividade de
leitura, em sala de aula, com todas/os as/os alunas/os. Ao final de cada
paragrafo, a/o estudante que quiser pode expressar uma duvida ou co-
mentar ideias centrais. As/Os alunas/os podem fazer perguntas ao longo
da leitura e manifestar seu ponto de vista. A professora ou o professor
pergunta as/aos estudantes se conhecem alguma situagao parecida com
aquela descrita no texto. O que acharam do texto, o que chamou mais a
atencao e por qué, o que é possivel perceber em relacdo a representacao
sobre o que € ser mulher nas épocas mencionadas no texto. Indagar: o
que mudou e 0 que permaneceu, em relacdo ao que se esperava das
mulheres nos periodos mencionados no texto? E no presente? Por qué?

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:
* Ler e interpretar textos com conteudo de Histéria;

* ldentificar mudancas e permanéncias.
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Terceira Etapa— Construindo um plano de pesquisa

Tudo o que produzimos carrega os tragos do modo como compreendemos
a nés mesmos, os outros e o mundo. Deixamos marcas de quem somos
como comunidade ou sociedade em tudo o que fazemos. Todos os vesti-
gios que deixamos e que marcam nossa passagem pelo planeta podem se
tornar fontes histéricas, se forem problematizados como tal. A partir desse
enquadramento, a professora ou o professor divide as/os estudantes em
grupos e entrega um envelope contendo algumas perguntas que serao dis-
cutidas pelos grupos. O objetivo dessa etapa é estabelecer relagdes entre
os conhecimentos prévios e o texto trabalhado na etapa anterior e, ainda,
possibilitar o levantamento de hipéteses pelas/os estudantes em relagao
ao modo como podemos obter respostas as questdes contidas no envelo-
pe e que estao listadas abaixo:

* Vocés ja prestaram atencédo nas estatuas que existem pela ci-
dade?

* Vocés acham que uma estatua pode ser uma fonte historica?
Por qué?

* O que vocés acham que podemos saber sobre o passado com
as estatuas da cidade de belo Horizonte?

« Como os monumentos publicos podem nos ajudar a discutir a
desigualdade entre homens e mulheres?

* Vocés acham que existem mais estatuas de homens ou mulhe-
res? Por qué?

* Onde poderiamos procurar respostas?
* Quem decide sobre a construgao de uma estatua?

* Uma estatua ja nasce como patrimdnio histérico ou se torna pa-
trimdénio?
* Vocé acha importante que 0s grupos sociais que vivem numa

cidade sejam representados nos monumentos? Por qué?

* Qual ou quais 6rgaos ou instituicdes publicas e/ou privadas cui-
dam de sua manutengao? Como sao mantidas? Com quais re-
cursos?
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* Vocé acha importante participarmos da politica patrimonial do
municipio? Como?

Os grupos apresentam o resultado da discusséo e, para finalizar essa eta-
pa, a professora ou o professor registra as hipéteses levantadas pelas/os
estudantes num painel ou no quadro para serem retomadas ao final da se-
quéncia. Perguntar as/aos estudantes o que podem fazer para checar se
as hipéteses levantadas por elas/es estao corretas. A professora ou o pro-
fessor propde a construgdo de um planejamento coletivo de pesquisa para
tentar responder perguntas e duvidas apresentadas, bem como registrar
as respostas que forem surgindo durante o desenvolvimento da atividade.
A partir das sugestdes das/os estudantes e dos objetivos da sequéncia, a
professora ou o professor orientara a construgéo do planejamento coletivo
de pesquisa para responder as questodes listadas. As/Os educandos serao
guiadas/os pelo seguinte problema de pesquisa: Como os monumentos
publicos analisados podem nos ajudar a discutir a desigualdade entre ho-
mens € mulheres?

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:
* Levantar hipoéteses;

* Relacionar os monumentos publicos com o conceito de fonte
historica.

Quarta etapa— Levantamento de dados

Uma etapa importante do trabalho, é a produ¢cado de um levantamento das
estatuas de Belo Horizonte. Sugerimos convidar as/os estudantes a se
dividirem em grupos correspondentes as regionais de Belo Horizonte, para
acessarem o site da Prefeitura e fazerem um levantamento das estatuas
catalogadas no acervo, considerando as seguintes categorias: nome do
monumento, sexo, local em que se encontra (bairro e rua), parte do corpo
representada (corpo inteiro, busto, cabeca etc.), alegoria ou personalidade
homenageada, data de construgéo, informagdes sobre a estatua e sobre o
orgao responsavel pela sua conservagao. Salientamos que, nessa etapa
da sequéncia, como em todas as outras, novos itens podem surgir de acor-
do com os interesses da turma e da/o professora/or. Os itens sugeridos
estao organizados na tabela abaixo:
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Estatuas Feminina | Masculina | Local
(nome do (bairro, rua)
monumento)

Parte do corpo Alegoria ou Data de cons- Orgio responsavel Total
representada personalidade | trucao/infor- pela conservacgiao da

(corpo inteiro, homenageada | macdes sobre a | estitua

busto, cabeca (qual) estatua

etc.)

As questbes apresentadas foram elaboradas a partir do objetivo de tra-
balhar os conceitos historicos de patriménio, fonte, evidéncia, mudanca e
permanéncia. Apos o levantamento dos dados, a professora ou o professor
ira propor as/aos estudantes as seguintes questdes que orientardo a ana-
lise dos dados:

* Podemos fazer alguma inferéncia em relagcdo a quantidade de
estatuas masculinas e femininas e a importancia que a nossa
cidade atribui as mulheres e aos homens? Por qué?

* Os locais onde as estatuas femininas estdo localizadas sédo de
pouca ou de muita visibilidade? Esse dado pode se relacionar ao
modo como nossa cidade valoriza mulheres e homens? Como
e por qué?

« Utilizando somente as estatuas como objeto de investigagao,
sem termos acesso a outras informagdes sobre Belo Horizonte,
o modo como a nossa sociedade trata homens e mulheres, se-
ria possivel confirmarmos as afirmacgdes que fizemos a partir da
analise das estatuas de Belo Horizonte? Por qué?
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Desse modo, o que podemos concluir sobre o uso de somente
um grupo de fontes para fazer afirmagdes sobre o passado ou
sobre o presente?

Podemos afirmar que a existéncia de um grupo de fontes, das
quais podemos fazer inferéncias, mas que nao podem ser corro-
boradas por outros tipos de fontes, constitui-se numa evidéncia
da afirmacao realizada? Por qué?

O levantamento realizado permite afirmar que as desigualdades
entre homens e mulheres por meio da estatuaria de Belo Hori-
zonte se fez presente em outros periodos ou somente no nosso
tempo? Por qué? Constitui-se numa permanéncia?

Observagao— A/O professora/or precisa apresentar dados semelhantes
sobre as estatuas de homens para que as/os estudantes possam estabele-
cer uma comparagao. Sugerimos que a/o propria/o professora/or ou outra
turma possa trabalhar com o levantamento da estatuaria masculina para
confrontar os dados.

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:

Compreender e problematizar os conceitos e procedimentos
norteadores da producéo historiografica;

Elaborar questionamentos, hipoteses, argumentos e proposi-
¢des em relagdo a documentos, interpretagdes e contextos his-
téricos especificos, recorrendo a diferentes linguagens e midias,
exercitando a empatia, o dialogo, a resolugéo de conflitos, a coo-
peragao e o respeito;

Utilizar diferentes fontes de informacao e recursos tecnolégicos
para construir conhecimentos;

Coletar dados;
Organizar os dados coletados;
Produzir inferéncias a partir dos dados coletados e organizados;

Compreender o conceito de evidéncia.
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Quinta etapa— Construindo linhas de tempo simultaneas

Sugerimos a organizagao de uma atividade com linhas do tempo que per-
mitam organizar cronologicamente:

a) os periodos em que as estatuas foram construidas;

b) os aspectos relacionados a histéria de vida da/o estudante;
c) os aspectos da histéria da cidade;

d) os acontecimentos da histéria do Brasil.

A Internet pode ser utilizada para a pesquisa e a/o professora/or pode
aproveitar a oportunidade para trabalhar habilidades relacionadas a como
pesquisar utilizando a internet.

Essas linhas podem ser construidas no caderno, nas paredes da
sala e podem ser ilustradas com imagens que evoquem os acontecimen-
tos identificados nas linhas de tempo. Sugerimos as seguintes perguntas
para as/os estudantes:

* Ha algum momento em que houve maior constru¢cado de esta-
tuas?

« E possivel estabelecer alguma relacdo entre os periodos identi-
ficados nas linhas de tempo organizadas? Quais?

Essa atividade possibilita a compreensao da dimensao temporal da simul-
taneidade e de como os acontecimentos em diferentes dimensdes espa-
ciais e temporais podem se relacionar.

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:

» Identificar e representar acontecimentos e periodos em linhas
de tempo;

* Relacionar espacos, tempos e acontecimentos distintos com a
prépria vida ou com a vida da familia.

Sexta Etapa— Elaboragao de um folder

A professora ou o professor propde a classe, a elaboragao de um folder
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que tem como obijetivo informar outras/os estudantes e pessoas da comu-
nidade sobre o trabalho desenvolvido pela turma e as principais conclu-
sdes. Para tal, sugerimos iniciar o trabalho com a apresentagao do género
textual “Folder” as/aos estudantes, identificando os componentes relativos
ao conteudo, estilo e composi¢do. Em seguida, faz-se necessario definir
as informacgdes que integrardo o folder, bem como os grupos de trabalho
para a sua producao, e, ainda, o layout, as imagens etc.

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:
» Selecionar informacgdes;

* Produzir textos de diferentes géneros, considerando sua ade-
quacao ao contexto, sua producgéo e sua circulagao.

Sétima etapa— O que aprendemos

Essa etapa € o momento da reconstrugdao do processo de ensino-aprendi-
zagem desenvolvido pelas/os alunos e a retomada das hipoteses iniciais da
turma. A/O professora/or pede para que as/os estudantes observem se hou-
ve alguma mudanga em relagdo ao que e como pensavam sobre o tema, no
inicio da primeira etapa da sequéncia, e como pensam agora. Sugerimos a
elaboracao de uma linha de tempo com as etapas desenvolvidas, mostran-
do o que as/os estudantes aprenderam em cada uma delas, as hipéteses
que foram comprovadas e as duvidas que permaneceram. A linha de tempo
pode ser realizada individualmente ou em grupo. Sugerimos, ainda, a utili-
zagao de uma ficha autoavaliativa, que deve ser adaptada e modificada (se
necessario), ao longo do desenvolvimento do trabalho. Além dos elementos
que constam na ficha, podem ser utilizados outros elementos tendo como
base as habilidades, competéncias e conceitos trabalhados. O professor ou
professora pode utilizar uma ficha, a exemplo dessa, para acompanhar o
processo de aprendizagem das/os estudantes durante o processo de de-
senvolvimento de todo o trabalho.

Principais competéncias e habilidades a serem desenvolvidas:
* Refletir sobre o proprio processo de aprendizagem.

* Reconstruir o processo de ensino-aprendizagem desenvolvido
pela turma;

» Confrontar as proprias hipéteses com as informacgdes obtidas e os
conhecimentos produzidos no processo de ensino-aprendizagem.
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Sugestao de itens a serem avaliados: (Sim/Parcial/Nao)

Trabalho em grupo S P N

1. Participa com responsabilidade e contribui ativa-
mente para as agdes em grupo.

2. Respeita, motiva e reforca a participacédo dos co-
legas no trabalho.

3. Consegue comunicar suas ideias com o grupo.

4. Participa das decisoes, atividades e execucdes
de propostas.

5. Auxilia na coesao grupal, extrapolando posi¢oes
individualistas.

6. Auxilia na participagao da gestéo coletiva dos
processos.

Compreensao de conceitos

1. Compreendi o que € uma fonte histdrica.

2. Compreendi o que € uma evidéncia.

3. Sei explicar e reconhecer quando uma fonte se
torna uma evidéncia.

4. Compreendi o que é patrimdnio material.

5. Compreendi que um objeto traz marcas que se refe-
rem a caracteristicas de quem o produziu, utilizou, bem
como dos lugares e ambientes nos quais circulou.
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Em nome de qual moral e de quais costumes?

Busto de Anita Garibaldi provocou reagéo conser-
vadora e acabou sendo transferido para um local
de pouca visibilidade.

De marmore , bronze ou granito. Num
pedestal ou mesmo no chao. Dezenas delas
estdo espalhadas pelas ruas, pragas e aveni-
das da cidade. No entanto, na maioria das
vezes, elas passam despercebidas pela popu-
lagdo. Por tras dessas figuras de pedra, em
geral feitas para prestar homenagens a perso-
nalidades ou para marcar datas importantes,
ha um trago historico. “ As estatuas sdo con-
sideradas verdadeiros objetos de arte que
dialogam com a cidade, e cada uma delas
guarda em si pedagos da historia do lugar”,
afirma a historiadora Clotildes Avellar Tei-
xeira, responsavel pela organizagdo, revisio
e pesquisa de textos do livro Monumentos de
Belo Horizonte, idealizado e coordenado
pelo gestor cultural Péricles Mattar de Oli-
veira.

“Muitos monumentos estdo no nosso dia
a dia e a gente desconhece, ndo percebe ou
tem pouca informagdo sobre eles. Como ndo
sdo tombados, é muito comum eles ndo se-
rem tdo valorizados. Alguns se encontram
em estado de completo abandono ou mesmo
desaparecidos”, diz Oliveira. Ele aponta o
fato de a gestdo desses monumentos ndo ser
unificada, mas estar a cargo das regionais,
como um complicador no cuidado das pegas.
“Isso acaba enfraquecendo a administragdo
das estatuas, bustos e esculturas. Poderia
haver uma politica piblica que cuidasse me-
lhor e permitisse uma identifica¢do e ilumi-
nagdo dessas pegas.”

A maior parte dos monumentos de Belo
Horizonte se encontra dentro do perimetro da
Contorno. Muito provavelmente, os mais
antigos estdo na Praca Ruy Barbosa, a Praca
da Estagdo, como o Monumento a Civiliza-
¢d0 Mineira, um dos mais imponentes da
cidade. artista italiano Giulio Starace e pesa
cerca de 500 toneladas. A obra foi censurada
antes mesmo de sua fundigdo, quando ainda
estava no papel.

Na ocasido, foi sugerido a Starace que
prolongasse a bandeira levantada pela figura
masculina (concebida originalmente nua) e
colocada ao alto do monumento, dando as
boas vindas a quem desembarcava na Esta-
¢do Central, de modo a encobrir a regido
pélvica.

“Era aquela coisa do conservadorismo da
tradicional familia mineira”. Outro caso inte-
ressante envolvendo nudez ¢ o das esculturas
de mulheres que sustentavam a iluminagao
dos jardins da Praga da Liberdade. Elas tive-
ram que ser retiradas de 1a , por ordem do
palacio do governo, a pedido da primeira-
dama da época. Atualmente, uma delas pode
ser vista no centro de um lago no Parque
Municipal”, comenta Clotildes Avellar.

ANDANCAS...

Um dos aspectos mais pitorescos em
relagdo as estatuas ¢ que elas ndo sdo tdo
fixas como se pensa. “E surreal dizer isso,
mas elas transitam e se movem constante-
mente”, afirma o professor da Faculdade de
Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) Luis Alberto Brandéo, que
escreveu Saber de pedra, livro em que simula
a voz das esculturas narrando historias por
elas presenciadas em pragas, parques e cruza-
mentos de Belo Horizonte. "Quis produzir
um texto meio hibrido. Algo literario, ficcio-
nal, mas que fosse também pesquisa historica
e ensaio filosofico", resume o autor.

Branddo diz que geralmente elas se
'movem' por uma remodulagdo da propria
cidade, como no caso da Praga da Estagdo —
que diminuiu de tamanho com a expansdo da
avenida dos Andradas, obrigando a realoca-
¢do de alguns monumentos — ou mesmo por
questdes politicas. Um dos exemplos de
‘andanga’ ¢ 0 do Monumento ao Expediciona-
rio, do artista paulista Jodo Scuotto, inaugu-
rado em 1952, na Praga Rio Branco, a da
Rodoviaria. Quando a praga foi remodelada,
em 1980, a estatua foi transferida para a Pra-
¢a da Assembléia. Seis anos depois, seguiu
para a Praga Afonso Arinos, e hoje, encontra-
se na avenida Francisco Sales, na Floresta,
em frente a0 museu da For¢a Expedicionaria
Brasileira (FEB). "E a estatua de um soldado
em posigdo de ataque, e a cidade ndo sabe
onde coloca-lo. O interessante ¢ que ele sem-
pre ficou em pontos importantes de BH", diz
o professor.

Outra figura de pedra que rodou bastante
foi o busto da heroina Anita Garibaldi. Em
1913, ele foi instalado na Praga Rui Barbosa.
No entanto, segundo jornais da época, o
comportamento da guerrilheira catarinense,
que era muito avangada e ainda havia se
separado do marido para ficar ao lado de -

outro homem, Giuseppe Garibaldi, essa
atitude ndo era condizente com os padrdes
vigentes. O busto de Anita Garibaldi foi
retirado da Praga Rui Barbosa em 1915 a
pedido da esposa do presidente do Estado
Francisco Sales, Ana Adalgisa de Aquino
Sales, de acordo com uma do jornal Diario
de Minas:

“Ela acabou sendo levada para um lugar de
pouca visibilidade; praticamente esconderam
a Anita junto ao portdo da antiga avenida
Tocantins (hoje avenida Assis Chateaubri-
and), dentro do Parque Municipal”.

O busto de Anita Garibaldi sai! Em nome da moral
¢ dos bons costumes.

Mais tarde, em 1929, ap6s a construgio do
Viaduto de Santa Tereza, o busto foi levado
para a Ilha das Gargas, hoje Ilha dos Amores,
que foi totalmente remodelada a francesa,
especialmente para recebé-la”, diz a historia-
dora Clotildes Avellar.

Pode o oprimido oprimir?

E necessério questionar as estruturas soci-
ais, as quais tantos homens e mulheres sdo
vitimas. Simone de Beauvoir por vérias ve-
zes questionou as dificuldades das proprias
mulheres se libertarem de suas proposi¢des
de " segundo sexo", mesmo quando livra-se
de tarefas "destinadas" as mulheres. Sobre
essa situagdo, Beaivoir nos traz um exemplo
bastante elucidativo da patroa que :

"[...] embora livrando-se do fardo de execu-
¢do do trabalho, quer ter a responsabilidade
dele e 0 mérito; ela quer imaginar-se insubs-
tituivel, indispensavel " (p. 312).

Discutir relagdes de género ndo ¢ o mesmo
que discutir orientagdo sexual (tema também
importante), antes ¢ pensar os papeis sociais
atribuido a cada género e as relagdes de po-
der (e opressao) contidas nesta divisao, o que
nos leva a refletir sobre a necessidade da
igualdade sexual.
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