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RESUMO

Esta dissertacdo propde uma analise critidaadelaison de la Mémoirea traducgéo francesa
de Lavoura Arcaica de Raduan Nassar, realizada por Alice RaillardraPtanto, nos
baseamos nas reflexdes de Antoine Berman, Henriciesic e Haroldo de Campos,
tedricos contemporaneos da traducado poética. r@ipai critério de analise foi a poeticidade
especifica do romance, em especial sua linguageafériea e seu ritmo enguanto
produtores de sentido. A conclusao foi a de quesasicursos sédo por vezes negligenciados

em beneficio de uma clarificacdo do texto, causamil@pagamento de sua poética.

Palavras-chave: Lavoura Arcaica La Maison de la MémoireRaduan Nassar, traducéo,

literatura brasileira.



RESUME

Cette dissertation vise une analyse critiqueLdeMaison de la Mémoirela traduction
francaise dd.avoura Arcaica de Raduan Nassar, réalisée par Alice Raillardr lee faire,
nous nous appuyons sur les réflexions d’Antoinenter, Henri Meschonnic et Haroldo de
Campos, théoriciens contemporains de la tradugimétique. Le principal critere de cette
analyse a été la poéticité du roman, surtout sogalge métaphorique et son rythme en tant
que producteurs de sens. On a conclu que ces ress@ont parfois négligés en faveur d’une

clarification du texte, provoquant un effacemensdgoétique.

Mots-clés: Lavoura Arcaica La Maison de la Mémoite Raduan Nassar, traduction,

littérature brésilienne.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyzea Maison de la MémoireAlice Raillard’s french

translation of Lavoura Arcaica by Raduan Nassar. For this purpose, we rely an th
reflections of Antoine Berman, Henri Meschonnic dtdroldo de Campos, contemporary
translation’s theorists. The main criterion of as& was the novel’s poeticity, especially its
metaphorical language and its rhythm as producesgemse. The conclusion was that these
resources are sometimes neglected in favor ofrdicéion of the text, causing an erasure of

its poetic.

Keywords: Lavoura Arcaica La Maison de la MémoireRaduan Nassar, translation,

brazilian literature.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo se propde a realizar uma anaidea dMaison de La Mémoire
traducédo francesa deavoura Arcaica de Raduan Nassar. Na realidade, o objeto deste
trabalho € duplo, ou melhor, € uma confluénciareenin texto literario e um texto traduzido,
ao que se soma uma teoria da traducao. Nao setraente de um exame da traducdo; o que
visamos aqui € perscrutar o objeto literdravoura Arcaicae suas especificidades, através do
cotejo com sua traducao, ou seja, atraves do guelacdo esconde ou da a ver do texto de
partida e, para tanto, € necessario sondar tgbcatieveés de teorias da tradugédo que estejam

em consonancia com o projeto literarioLd&oura Arcaica

Raduan Nassar € um autor enigmatico da cena igdséasileira. Com uma obra curta
e intensa, se afastou da literatura de uma mapersnptoria que intrigou seus admiradores,
deixando como legado apenas trés liviasroura Arcaica de 1975Um copo de célerade
1978 eMenina a caminhpgpublicado em 1994.

Sétimo filho de Jodo Nassar e Chafika Cassis, anigs libaneses que
desembarcaram no Brasil em 1920, o autor nasceli98m em Pindorama, interior de S&o
Paulo. Muda-se para S&o Paulo, a capital, em 1253ym esforco do pai em facilitar a vida
escolar dos filhos. Dois anos mais tarde, Nasspessa no curso de Letras Classicas da USP
(que abandona depois), simultaneamente a Facutia@éreito do Largo de Sdo Francisco,
onde conhece alguns amigos que compartilhavam reetesse pela literatura: Hamilton

Trevisan, Modesto Carone e José Carlos Abbate.

O autor ganhou o prémio Coelho Neto para romaneesahdemia Brasileira de
Letras, em 1976, pdravoura Arcaica recebeu men¢ao honrosa na categoria revelagéo de
autor da APCA (Associacao Paulista de Criticos de)Aque também concedeu o Prémio
Ficcdo pardJm Copo de Coler@m 1978; foi prestigiado com o Prémio Jabuti negmia
Revelacdo de Autor em 1976. Teven Copo de Coleradaptado para o cinema por Aluizio
Abranches em 1999leavoura Arcaicapor Luiz Fernando Carvalho em 2001.

Lavoura Arcaicafoi traduzido para o alemao por Berthold Zilly sohitulo deDas
Brot des Patriarcher{Editora Suhrkamp, 2004); para o espanhol por d/&ferlino sob o
titulo deLabor Arcaica(Editora Suma de Letras, 2005); para o inglésaoen Sotelino sob
o titulo deAncient Tillage(Editora Penguin UK, 2016), e para o francés plseARaillard,

pela editora Gallimard em 1985, sob o tituloLdeMaison de la Mémoir¢de onde saiu a
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inspiracdo para o titulo desta dissertacdo), ti@olsgbre a qual refletiremos, enquanto objeto
de analise e enquanto instrumento de critica liggrinvestigando o que a intersecéo entre o

original e sua traducdo desvela sobre o objet@lite

Um dos elementos determinantes dessa intersecdco@texto em que a obra foi
traduzida. Em “Traducgéo e Cultura: literatura Heds traduzida em francés”, Marie-Heléne
Torres realiza uma espécie de balanco das traduigbexio o século XX, analisando como
foram tratadas as obras brasileiras, enquanto tioraa de uma identidade literaria, ao serem

traduzidas na Franca.

Segundo a autora, até os anos 60 as traducdeemefiedominio colonial francés em
relacdo ao Brasil, assim como uma formacao deidbee um tanto caricata, retratando a
natureza exuberante e a populacdo nativa. Em 1886e um booni de traducdo das
literaturas latino-americanas na Franca, do quBiasil ndo teve grande participacéo: foram
72 obras traduzidas a partir do portugués, comparad49 a partir do espanhol, segundo a
UNESCO. De acordo com Emilie Geneviéve Audigier, em texto que disserta sobre
algumas traducdes francesas de Machado de Assisneafdies Rosaapenas 0s anos “70 e
80 revelam o Brasil com a publicacdo de José dacale Euclides da Cunha, Mario de
Andrade, Guimaraes Rosa, Clarice Lispector e paiciente Jorge Amado” (AUDIGIER,
2001, p. 50). Mesmo assim, até 1980, grande paddrdducfes nem mesmo especificavam
que eram traducdes, ou traziam listas de “obrasautor’ que elencavam, na verdade,

traducdes realizadas pelo tradutor, como afirmaebor

A intraduzibilidade das referéncias culturais beasis, ou seja, a impossibilidade de
transmiti-las, o que era uma questdo preponderastdraducdes, deixa apdés 1950 de ser “o
centro da problematica da traducédo” (TORRES, 20095): os tradutores comec¢am a utilizar
recursos como glossarios e notas, e as traduc@samaa ser mais “exotizantes” que
“naturalizantes”, passam a ressaltar mais o estmehto da obra original em vez de
pasteuriza-las através do “bom francés”. Mesmongssi estranhamento e o “carater
estrangeiro” (TORRES, 2009, p. 35) é limitado, poss tradutores continuam “pouco
audaciosos quanto a subversédo da lingua francesso-de um ponto de vista sintatico,
neoldgico, dialégico, criativo — e eles acabam pratto traducdes que anexam a literatura e
a cultura brasileiras a lingua e a cultura frar€eSEORRES, 2009, p. 35).

1 “As traducbes francesas de Machado de Assis e @&@n Rosa: variacdo de oito contos de 1910 a 2004”
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Ainda segundo a autora, haveria uma “resisténdiafaxmalidade” da linguagem,
“principalmente em matéria de oralidade, uma car@tica importante da lingua e da cultura
brasileira” (TORRES, 2009, p. 33), e as obras aaahasendo traduzidas “sem transgressao
da lingua francesa, mesmo nas traducdes de terdsdelros nos quais a criacado integra o
projeto estilistico da obra” (TORRES, 2009, p. Bgssa forma, a literatura brasileira s6 sera
reconhecida plenamente quando se fizer universahdp seguir as regras do “centro”, ou
seja,

guando nao reivindicar mais suas proprias normsigtieas e literarias) nem um
contexto histérico, cultural, politico, literarioifefenciado e especifico. Mas os
escritores brasileiros, reapropriando-se de se@prips recursos, conseguiram
atingir a visibilidade literaria gracas a liberdadgativa. Na minha opinido, as
linguas chamadas de ‘literarias” e “centrais” nfi@garam ao mesmo grau de
autonomia e liberdade criativa literdria que a uBngbrasileira porque esta
“libertacdo da escritura”, avisa Casanova, conceaxnuma lingua que ndo se
submeteria a nenhuma lei de correcdo gramaticabrtaegrafica [sic], que se
recusaria a seguir as exigéncias comuns da letgitéi e da comunicacdo minima, e
que s6 obedeceria as exigéncias ditadas pela arépaicao literaria® (TORRES,
2009, p. 36)

Mas é justamente nessa conjuntura, de uma literguue se afirma auténoma e livre —
e que o faz através de um projeto estético ligaslabaersdo linguistica, ou a ndo obediéncia
a regras do “bem escrever” —, que se encdmdkepura Arcaica publicado em 1975, como

veremaos.

Em 1985, dez anos depois do lancamenthal®ura Arcaica a editora Gallimard
lanca na Franga sua traducéo, realizada por Alai#aRl, compondo volume Gnico com a
traducdo da noveledm copo de Coleratambém de Nassar, sob o titulo de Verre de
Colere suivi de La Maison de la Mémoirena colecddu monde entierEm 2005, Henri
Raillard, filho da tradutora, publicar@heminstraducdo d&lenina a Caminhocoletanea de

histérias curtas de Nassar, também pela Gallifard

Alice Raillard, falecida em 2009, aprendeu portisga@ morar no Brasil por dois anos
na década de 1960, e comecou a traduzir Jorge Ampeddidos, mais tarde, quando morava
na Espanha, como afirma em entrevista para Fra@gotano em 1991A tradutora teve um

papel muito importante na divulgacao da literatuasileira na Franga, o que era seu projeto

2 A autora cita Pascale Casanova, em sualabrapublique mondiale des lettré@aris: Seuil, 1999).

% Henri Raillard também traduzlum taxi para Viena D’Austri§1999) de Antonio TorredJq Taxi pour Vienne
d'Autriche 1992);Estorvo(1991) eBenjamin(1995) de Chico Buarqué&iknbrouille 1992;Court-circuit, 2015);
Cidade de Deu$1997) de Paulo Lind_a Cité de Dieu2003);Quase memorigl995) de Carlos Heitor Cony
(Quasi-Mémoires1999) eAs curvas do temp(l998), memdrias de Oscar Niemeykeeg courbes du temps
1999).

* RAILLARD, Alice. Alice Raillard. TransLittératureParis, n. 1, 1991. Entrevista concedida a Frar@aitano.
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manifesto. Na mesma entrevista, ela afirma: “miatinadade de tradutora foi constantemente
ligada a um trabalho de exploracéo e de difusdraiaca da literatura brasileira cuja riqueza
e variedade fazem com que ela seja imperfeitanamteecida® (RAILLARD, 1991, p. 2).
Tradutora de diversos autores brasileiros e dentageis livros, chegou a receber um prémio
pelo seu trabalho, Grand Prix National de la Traducigrdo Ministério da Cultura francés,
em 1990.

Somente pela Gallimard, a tradutora publicou, dgeldmadoLe Pays du Carnaval
— 2004 O Pais do Carnaval 1931), Navigation de Cabotage 1998 (Navegacdo de
cabotagem- 1992) eSuor— 1991 Suor— 1934); de Jodo Ubaldo Ribei®ergent Getulie-
2004 Gargento Getulic- 1971) eVila Real— 1986 Vila Real— 1979); de Darcy Ribeiro:
Maira— 1997 Maira— 1976).

Com outras editoras, publicou, de José Mauro dedreelos:Mon bel oranger—
2014 Meu Pé de Laranja Lima 1968) eAllons réveiller le sole#t 2002 Yamos Aquecer 0
Sol- 1974); de Jorge Amadaieta d’Agreste gardienne de chéevres ou le Reteuladille
prodigue— 1979 Tieta do Agreste- 1977),Le Chat et I'hirondelle- 1983 O Gato Malhado
e a Andorinha Sinha 1978),Le vieux marin- 1991 Os velhos marinheiros ou o capitdo de
longo curso- 1961),Tereza Batista- 1997 (Teresa Batista cansada de gueral972),La
bataille du Petit Trianon- 1991 Farda, farddo, camisola de dormir 1979) eLa boutique

aux miracles- 2013 Tenda dos milagres 1969).

A tradutora afirma ter consciéncia do papel queducédo para o francés tem para as
obras brasileiras. Segundo ela, “é necessario Iparcena situacao particular no Brasil onde,
pelo menos por enquanto, é importante para umt@sser traduzido, e traduzido em francés.

Eu sinto isso como uma pesada responsabilid4BetILLARD, 1991, p. 4).

Alice Raillard afirma ter consciéncia também, narétura brasileira, da “importancia
da oralidade e da cultura popular, conjugadas dmaomuito elaborada literariamente”
(RAILLARD, 1991, p. 3), e fornece uma noc¢éo de caeuliza seu trabalho:

Quando eu traduzo, ndo me confronto somente comesinatura sintatica a transportar, mas
também ao que se passa de secreto, uma coloragdaeagsonancia, quer dizer, a musica de

® “Mon activité de traducteur a été constamment &éen travail d’exploration et de diffusion en Fearde la
littérature brésilienne dont la richesse et la étérifont qu’elle est imparfaitement connue.” Ols:l@ngo do
texto, todas as traducfes da entrevista com AligdlaRd, da resenha dba Maison de la Mémoirgela
Gallimard, do artigo de Karen Sotelino e de Mar&@-Wolff sao realizadas pela autora desta diss@stac

® “|| faut tenir compte d’une situation particuliéael Brésil ou, pour l'instant du moins, il est im@mt pour un
écrivain d’étre traduit, et traduit en francaisrdesens cela comme une lourde responsabilité.”
"“Importance de I'oralité et de la culture popugaiconjuguées a une forme trés élaborée littérainein
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um texto. Eu tento entdo receber os elementos desssica interior”, que desperta ecos em
mim, e que eu devo restituir com outras palaviRaII(LARD, 1991, p. 3§

Essa pesquisa ndo conseguiu obter informacdesdaiaihadas com relacdo a escolha
de Raduan Nassar ou seu processo de traducao emequiaresse editorial, mas acreditamos
que o atrativo da traducdo de suas obras vem dpréptio sucesso no Brasil, uma vez que
“o tom absolutamente novo de Raduan Nassar fez aedscritor mais notavel da nova
literatura brasileira”, segundo afirma a resenha disponibilizada pel@rmdiem seu site e na

guarta capa do livro.

Grande parte do que faz de Raduan Nassar um egséntootavel é, sem davida, seu
trabalho com a linguagem, e, mais importante, aemanpeculiar através da qual a
materialidade de seus textos é capaz de produzio tsua poética quanto seu sentido.
Trataremos disso no primeiro capitulo, “Poéticata@eura Arcaicd, uma demonstragédo de
diversos elementos caracteristicos da obra, coneo istertextualidade com os textos
sagrados, ressaltada pela tradutora, e outros elesnque julgamos importantes enquanto
medidas para o cotejo com sua traducdo, como aqsedenredo (0 ostensivo embate entre
0 pai e André e o poder subversivo deste ultima)yestées de linguagem caras ao romance,
especialmente a sua linguagem intensamente me#ieu ritmo enquanto recurso poético

e produtor de sentido.

No segundo capitulo, “Poéticas do traduzir’, apresaos com detalhes as reflexdes
dos trés tedricos escolhidos para compor os @#é@le analise do cotejo entre a traducdo e o
original. S&o eles: Antoine Berman, Henri MeschoreHaroldo de Campos, escolhidos por
manterem, na teoria, coeréncias estreitas comarelacideia de literatura produzida por
Raduan Nassar, ou seja, uma literatura que serépagpartir de sua materialidade, que tem
sua “forma”, sua letra, como sustentacdo. Os &iésn de se dedicarem ao mesmo tipo de
“projeto literario”, estdo também em congruéncia ®ms propostas do que constituiria um
bem-traduzir, apresentando um “modo de acdo” (MESBNIC, 2010, p. XIX) similar:
entender o funcionamento do texto enquanto obraa @strutura em que “forma” e

“contetdo” sdo inseparaveis, um sistema cujas eage®s materiais operam a poética e o

8 “Quand je traduis, je ne suis pas seulement coteod une structure syntaxique a transporter, aussi a ce
qui se passe de secret, une coloration, une résenaist-a-dire finalement la musique d’'un textessaye
donc de recevoir les éléments de cette « musigideigare », qui éveille des échos en moi, et qudojs
restituer avec d’autres mots.”

° “ e ton absolument neuf de Raduan Nassar a faiuidBécrivain le plus en vue de la nouvelle litéure
brésilienne.”
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sentido do texto; e, principalmente, compreendaisgséo essas engrenagens e como elas se

entrosam, a fim de reproduzir esse funcionamentcadacao.

E importante ressaltar desde ja que essas teaiasmducio sdo também teorias da
literatura, uma vez que “traduzir € inevitavelmentsfrontado com um pensamento da
literatura, um pensamento da linguagem. Basta gtee pensamento falhe e ndo € mais a
tradugédo aquilo que se vé, mas esta falha” (MESCNIGN2010, p. XXIX). Ou seja, tais
teorias nos auxiliam ndo s6 a pensar o procesgotndo, mas também a pensar 0 processo
literario, e sdo uma poderosa ferramenta de clitex@ria na medida em que nos chamam a
atencdo para as especificidades da literatura oeysagadas ou ressaltadas pelo processo
tradutdrio, dependendo de quais sdo as escolhaxedimentos do tradutor com relacdo ao

texto.

No terceiro capitulo apresentamos o cotejo drar&laison de la Mémoire Lavoura
Arcaica, e entdo os dois primeiros capitulos se entrearuna recursos e as especificidades
literarias delLavoura Arcaicaapresentadas no primeiro sdo contrapostas asodssluta

tradutora, e esse encontro é analisado a partteddaas da traducdo expostas no segundo.

Apesar de ser uma critica da traducdo o que sed@ragui, o objetivo ndo é
desqualificar, ou corroborar, a traducdo de Alicll&d, primeiramente porque a Unica
maneira coerente de fazer isso € propor outra ¢éedy através de outros métodos, com
outras escolhas e justificativas, ndo necessari@meelhores ou piores, mas mais adequadas
a certo veio tedrico ou a certa nocdo historicalideatura. Segundo porque, para este
trabalho, a “qualidade” da traducdo importa somaeatenedida em que ressalta ou esconde
aspectos da obra — o que pode acontecer tantoradogdes consideradas excelentes quanto

com traducdes consideradas ruins.

Nosso objetivo é, entdo, utilizar a traducdo entpuanstrumento de reflexao,
enquanto aliada da teoria da literatura no propast examinar a especificidade literaria de
Lavoura Arcaica uma vez gque, segundo Meschonnic, os problemastéxio sdo os da
traducgéo e os da traducéo descobrem, ou ocultadg texto” (MESHONNIC, 2010, p. 251),
ou seja, se as peculiaridades materiais do textces&éenciais a sua constituicdo enquanto
obra, estas devem ser a principal preocupaca@daciio, que tem grande poder em ressalta-
las ou apaga-las. E, se toda traducgéo € exercitimog vemos que, com Alice Raillard, esse
exercicio beneficia um aspecto relevante do texoa (intertextualidade biblica) em
detrimento de outro, igualmente ou mais importanbe, € sua letra. Para ser coerente com o

recorte deste trabalho, com os tedricos da tradggé@dotamos e com o projeto literario que
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enxergamos erhavoura Arcaica a chave de leitura desse texto — e, portantocisaae de
traducdo — ndo deve prescindir de uma reflexaersiéica sobre sua forma poética, sob pena
de, em detrimento desta, privilegiar o signo (@entido) e anular a possibilidade de “escutar
aquilo para o qual o signo nos tornou surdos pailgue ele opera uma reducao da linguagem
as unidades da lingua” (MESCHONNIC, 2010, p. XXXI).
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Capitulo 1: Poéticas dd_avoura Arcaica

1.1. O Romance-Parabola

A resenha disponibilizada na quarta capa da tradinghcesa deavoura Arcaicanos
afirma o seguinte:

Eis em um s6 volume os dois romances publicadofRpduan Nassar. Duas obras
distintas. Mas uma unidade de tom na modulacdondeema: a obsessdo dos
limites, de ordem tanto moral como religiosa ou@smente material. E isso na
ambivaléncia da protegdo e da limitacée. Maison de la Mémoiré1975) pode
aparecer como uma verséo do Filho Prédigo. O rellgerseguido por ele mesmo
— seu corpo, suas palavras — entre o quarto-Utete ele se encontra refugiado e a
“casa do pai” fundada sobre a linguagem da tradicdle uma tradicdo cujas raizes
saem deste lado do Oceano, nas costas do Medéerndm Libano. E é nesse limite
que ele tropeca e que ele lavora seu passado, t@mdona uma violéncia
primordial, anterior a qualquer lei. [*°]

Essa resenha traz de maneira muito bem colocadasaldos elementos fortes do
romance: obsessao, rebeldia, tradicdo, raizeselaan certa violéncia, confronto com a
autoridade e a ordem. Porém, é claro, ela ndo @&sgoigueza do romance. Ao contrario,
fornece uma chave de leitura bastante especiféia,obstante muito valida e largamente
estudada pela fortuna critica davoura Arcaica a intertextualidade com os textos biblicos,
em especial a Parabola do Filho Prédigo. Interéssamssaltar que essa resenha foi
provavelmente escrita por Alice Raillard, ou, quamnagenos, escrita por alguém que leu sua

traducad’, o que nos faz pensar que essa chave de leiiutarftém, a chave de traduc&o.

O romance possui, de fato, um substrato religiositontlaro, de cujo universo retira
temas, linguagem, referéncias “sagradas” intringada tom solene e profético,
principalmente no que diz respeito ao discurso @eara — pai de André, personagem
principal —, que € um discurso essencialmente mhdwio e alegdrico, utilizando como base
diversas parabolas, como a do Semeador, da Ovelitid® e da Dracma Perdidae,
principalmente, a parabola do Filho Prodigo, baseso para o discurso do pai como também

para a construcado do romance em si.

10 “voici en un seul volume les deux romans publiés Raduan Nassar. Deux ouvrages distincts. Mais une
unité de ton dans la modulation d'un théme : I'alsgen des limites, aussi bien d’ordre moral quiiraix ou
simplement matériel. Et cela dans I'ambivalencdadprotection et de la contraintea maison de la mémoire
(1975) peut apparaitre comme une version du FdsliBue. Le rebelle est traque par lui-méme — sops;ses
mots — entre la chambre-utérus ou il est réfugi@ et maison du pére » fondée sur le langage tiadétion —
d’'une tradition dont les racines plongent de ce cfit 'Océan, sur les bords de la Méditerranéd,ilaan. Et
c'est contre cette limite qu'il bute et qu'il lab@uson passé, remontant jusqu’a une violence pdialer,
d'avant toute loi.” Disponivel em: <http://www.gatlard.fr/Catalogue/GALLIMARD/Du-monde-entier/Un-
Verre-de-colere-suivi-de-La-Maison-de-la-memoirgitimo acesso: 20 dezembro 2015.

1 A resenha ndo é assinada, nem na quarta capaaodm no site.

2 para maiores informacdes, ver SEDLMAYER, 19976347.
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A parabola, relembrando, aparece em Lucas 15:1232z parte de uma trilogia
sobre redencdo apresentada no capitulo 15 da Bdpieaengloba também as parabolas da
ovelha e da dracma perdidas, ja citadas acima.glirsea parabola do filho prodigo na

integra:

Digo também: um homem tinha dois filhos. O mais ondisse a seu pai: meu pai,
da-me a parte da heranca que me toca. O pai esp@octiu entre eles os haveres.
Poucos dias depois, ajuntando tudo o que |Ihe péatepartiu o filho mais moco
para um pais muito distante, e la dissipou a sttarfa, vivendo dissolutamente.
Depois de ter esbanjado tudo, sobreveio aqueld@aegina grande fome: e ele
comecou a passar penuria. Foi por-se ao servicandedos habitantes daquela
regido, que o mandou para 0s seus campos guargarass. Desejava ele fartar-se
das vagens que 0s porcos comiam, mas ninguém #ws Entrou entdo em si e
refletiu: Quantos empregados ha na casa de mequeatém pao em abundancia... e
eu, aqui, estou a morrer de fome! Levantar-meisiea meu pai, e dir-lhe-ei: Meu
pai, pequei contra o céu e contra ti; ja ndo sgoalde ser chamado teu filho, trata-
me como a um dos teus empregados. Levantou-se epfoister com seu pai. Estava
ainda longe, quando seu pai o viu, e, movido depeaxdo, correu-lhe ao encontro,
lancou-se ao pescoco e o beijou. O filho lhe disgéio: Meu pai, pequei contra o
céu e contra ti; ja ndo sou digno de ser chamaddilten. Mas o pai falou aos
servos: Trazei-me depressa a melhor veste e Wi@stelponde-lhe um anel no dedo
e calcado nos pés. Trazei também um novilho gonthatai-o; comamos e fagcamos
uma festa. Este meu filho estava morto e reviviehatse perdido e foi achado. E
comecaram a festa. O filho mais velho estava ngoamo voltar e aproximar-se
da casa, ouviu a misica e as dangas. Chamou ume@erguntou-lhe o que havia.
Ele lhe explicou: voltou teu irmdo. E teu pai mamdoatar um novilho gordo,
porgue o reencontrou séo e salvo. Encolerizouese aRo queria entrar; mas seu pai
saiu e insistiu com ele. Ele, entdo, respondeuaioHa tantos anos que te sirvo,
sem jamais transgredir ordem alguma tua, e nuncdeste um cabrito para festejar
com 0s meus amigos. E agora, que voltou esteltey §jue gastou os teus bens com
as meretrizes, logo lhe mandaste matar um novitindad Explicou-lhe o pai: Filho,
tu estas sempre comigo, e tudo que é meu € teuvintan porém, fazermos festa,
pois que este teu irmao estava morto e revivehatse perdido e foi achado. (Lc
15:11-32)

O proprio autor afirmou ter usado tal parabola cdeigo de base para inversao e
criacao literaria”, em nota que segue o romancesurprimeira edicdo: “na elaboracdo deste
romance o autor partiu da remota parabola do filédigo, invertendo-&®. Segundo Sabrina
Sedlmayer,

Utilizando-se de uma oralidade sacra primordials pervertendo-a através de uma
escrita saturada por metaforas, o romance de Radassar pode ser lido como uma

versdo de “A Parabola do Filho Prodigo”. Descomstio elementos fundamentais
da constituicdo social ocidental — o patriarcalisraocinterdicdo ao incesto e o

imperativo do trabalho —, esse texto relé as patawagradas, mas sempre
corrompendo, adulterando, violando cada signo escdSEDLMAYER, 1997, p.
20)

A semelhanca é clara: a partida do filho, seu m@&into longe da casa paterna, seu

retorno, a felicidade do pai ao vé-lo voltar, atdesm sua homenagem. “A partida” e “O

13 NASSAR, Raduariavoura Arcaica(1? edicdo). Rio de Janeiro: Editora José Olyn#d’5, p. 193.
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retorno” sao, inclusive, os titulos dados as duatep do romance, que dividem a narrativa e

causam um efeito de circularidade.

Entretanto, quando entramos em detalhes, as difsseaomecam a surgir, restando de
similitude apenas o comportamento do pai — justénenpersonagem que representa a
tradicdo e a doutrina, acolhendo o filho com aediamos festejar aquele que estava cego e
recuperou a vista” (NASSAR, 2009, p. 169) —, cabemdndré a “inversdo” da parabola.

Para comecar, vejamos 0s motivos de sua partidétéAréo parte da mesma maneira
que o filho prédigo da parabola, a fim de esbadjaheiro e ter aventuras. André nem ao
menos € prodigo; ele parte a fim de esconder déidans seus acessos, vai embora porque
Nao conseguiu convencer Ana a ser sua companpengye precisava disfarcar os sintomas
de sua loucura e de seu amor incestuoso, e natopscar, aléem das divisas da fazenda, uma
vida melhor, de alegrias e liberdade. Como exg@i€&dro:

eu, o filho arredio, provocando as suspeitas ewm®ites na familia inteira, ndo era
com estradas que eu sonhava, jamais me passavagielaa abandonar a casa,
jamais tinha pensado antes correr longas distaecrabusca de festas pros meus

sentidos; entenda, Pedro, eu ja sabia desde aenasspuberdade quanta decepc¢éo
me esperava fora dos limites da nossa casa (NAS3@d®, p. 67)

E diz também ao pai, quando retorna, dando umaiesgé explicacdo do real motivo
que o levou a deixar a casa paterna:
nunca, até o instante em que decidi o contraridindia pensado em deixar a casa,;
eu poderia ser claro e dizer ainda que nunca, mé@s & nem depois de ter partido,
eu pensei que pudesse encontrar fora o que naavaendaqui dentro. [...] Jamais
os abandonei, pai; tudo o que quis, ao deixar @, ¢aspoupar-lhes o olho torpe de

me verem sobrevivendo a custa das minhas propisasras. (NASSAR, 2009, p.
158/159)

De acordo com Renata Pimentel Teixeira,

€ constatado o substrato da pardbola, mas comgéiveias significativas. Afinal,
nao se trata de uma pura transposicdo do contdtiticobem uma versao narrativa.
Em Lavourg o “prédigo” André abandona o lar paterno por icggdes bem mais
complexas que apenas o desejo de “correr o mu@GBBIXEIRA, 2002, p. 59)
Além de partir por motivos diferentes do filho pigml original, André também néo
leva nada do pai, nenhuma heranca, nenhuma riqnépagcarrega consigo nada além de
roupas e sua colecdo de acessorios de prosti@tasso de sua mochila era de outra ordem,

era psicoldgico: “e que peso o dessa mochila pnesameus ombros quando sai de casa;
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colada no meu dorso, caminhamos como gémeos canmesihas costas, as gemas de um
mesmo ovo” (NASSAR, 2009, p. 32).

A segunda grande diferenca € a situacdo de sua. \®#gundo Renata Pimentel

Teixeira,

ha outra divergéncia fundamental entre os doisosexto romance, André nao
resolve retornar ao seio familiar, nem arrependielm para pedir auxilio. O irméo
primogénito, Pedro, é encarregado (pelo pai) dedlsde volta, numa tentativa de
se restabelecer a ordem antiga. (TEIXEIRA, 20080).

Ou seja, André néo volta por sua propria conta,vadta para se resignar ou se salvar.
Ele é levado, nem sabe por que regressou a cagergentando “pelos motivos de [sua]
volta, sem conseguir contudo delinear os contouspeitos do [seu] retorno” (NASSAR,
2009, p. 170), tendo simplesmente se deixado canplozPedro, “feito menino” (NASSAR,
2009, p. 147).

Devemos, contudo, observar algo muito importanigesar do comportamento
acolhedor e carinhoso do pai, a volta do filho gyédh&o restabelece a unidade e a harmonia
da familia. Ao contrario, instaura de vez o caasmgédia. Segundo André Luis Rodrigues,

enquanto na parabola biblica a festa é uma celbrap perturbada pela
manifestacao de raiva e ciime do filho mais vetteyido ao tratamento dado ao
irmdo mais novo pelo pai, a festa émvoura Arcaicaterd como apice nao ra-
unido da familia (que com o retorno do filho prédigolmeente ocorreu, é verdade,
porém tao-somente no que se refere ao fato derewita habitar o0 mesmo espaco
fisico, o espaco da fazenda, de novamente dormirerma noite apenas! — sob o
mesmo teto, e de estarem todos “reunidos” nestadeasla pelo retorno de André),
mas o seu contrario. (RODRIGUES, 2006, p. 128)

Em Lavoura Arcaica o primogénito também “estraga” a festa, ndo pames, mas

por revelar ao pai o ato incestuoso de André e Ana.

Segundo Sabrina Sedlmayer, a relacdo beeoura Arcaica estabelece com a

parabola é a seguinte:

Ha uma dupla ruptura em relacdo ao modelo origmdb enunciado, que se desvia
da parébola e, contrariando a versdo do evangelifita retrata o castigo que o
personagem prodigo recebe — o de destituir-se ljetaidade, saciar-se apenas de
alfarrobas, igualando-se aos porcos e retornaslgabxo a casa — e a da enunciacao,
que, diferentemente do relato biblico (que se ésa exclusivamente pela acao,
desconsiderando alguns recursos narrativos, tam aescricdo dos personagens,
seus pensamentos e sentimentos, ou um tratamempo-espacial mais elaborado),
oferece-nos uma linguagem tensionada, sem contelez&ilego, para nos contar a
histéria de um filho que, ao partir, contaminouatiserces da casa e adoeceu 0s
lagos de parentesco. (SEDLMAYER, 1997, p. 42)
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As diferencas entre a parabola e o enredbadeura Arcaicamostram que, apesar de
esta ser uma chave de leitura valida, ndo esgopossbilidades do romance — como, na
verdade, nenhuma esgotaria. E que, ao utiliza-lmocerincipal chave de leitura e,
principalmente, como chave de traducdo, muitososulementos, também importantes,
ficam de fora. Uma das possiveis consequéncias dedscdo seria a tradugédo, justamente
como o relato biblico, desconsiderar alguns resursrativos do romance, 0s quais vao
muito além da “descricdo dos personagens, seusamensos e sentimentos, ou um
tratamento tempo-espacial mais elaborado”, comomafi Sedimayer. Esses recursos
narrativos se compdem também através dos recuastisgliagem do texto, principalmente
recursos sonoros, como rimas internas, aliterag@ssonancias, recursos ritmicos, como uso
peculiar da pontuacao e repeticdo de frases e $erentecursos imagéticos, através de uma
linguagem metaférica intensa e essencial. Todogsesscursos sdo construtores de
poeticidade e, também, de sentido, basilares patasenvolvimento déavoura Arcaica
inclusive para a elaboragao dos itens destacaddSquthmayer: ndo somente a descricdo dos
personagens, mas a sua propria construcdo, sesanpemos e sentimentos, sdo resultados
imediatos desses recursos. Para demonstrar tefioglantremos um pouco no romance, seu

enredo, suas particularidades.

1.2. O Romance-Iceberg

Lavoura Arcaicaé uma obra mdultipla, com varias entradas de acésdas muito
ricas, e ao mesmo tempo nenhuma que se baste awguerneca sensagdo de completude
de compreenséo da obra. O livro possui, por exengidmns elementos que poderiam ser
considerados autobiograficos, caracteristicas tuagdes que o autor compartilhou com
André, seu personagem principal, como seu fervagioso da infancia: Nassar, aos nove,
comeca a sentir a forca da fé e aos onze se toromba. Outros fatores vém se juntar a este:
0 ambiente rural em que passou a infancia, a aiagdpombas, convulsdes sofridas na
adolescéncia, episodios de “pregacéo” religiosdanilia, 0 nome de uma das irmés (Rosa)

e a forte influéncia da cultura mediterranea nooliy Mas conferir & obra um carater

1 Todas essas informacdes se encontram no volunieadeda Raduan dd3adernos de Literatura Brasileira
o Numero 2, publicado originalmente em setembrd3$6, na secdo dedicada a sua biografia (p. 7-12).
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autobiogréfico parece redutor e tautologico, umamge essas semelhancas entre a vida do
autor e sua obra vém simplesmente confirmar o gomesmo afirmou com relacdo as suas
referéncias e inspiracdes, em entrevistaGaernos de Literatura BrasileirdA leitura que

eu mais procurava fazer era a do livrédo que toglm®$ diante dos olhos, quero dizer, a vida
acontecendo fora dos livros” (NASSAR, 1996, p. 24&m disso, a questao biografica — cuja
relevancia e atualidade se ancoram hoje na idemutidiccdo — ndo é foco deste trabalho.
Nosso foco, como ja foi dito, é o cotejo entre dedé chegada e de partida através de suas

especificidades enquanto texto literario.

Essa mesma sensacdo de reducdo e de incompletadeceamuando tentamos
classificar o livro, abarca-lo em um estilo, ou mesem um género. Segundo Renata

Pimentel Teixeira, devemos

filiar Lavoura Arcaicano grupo dos “desnorteadores”, pois muito da segyrea
leitura deste texto, da-se pela quebra do horizdeteexpectativas. Ao parecer
identificar-se seja com o romance, seja com a moambos remetendo a
realizacBes no terreno da prosa), prepara o le#tta uma determinada recepcéo e,
apesar de este reconhecer a existéncia de um riatina, € “desnorteado” pelo
elevado grau de poeticidade (bem maior, inclusde,que o previsivel nesses
géneros). (TEIXEIRA, 2002, p. 32)

Quando pensamos em prosa, N0 Senso comum, pensamaesn texto em que,
segundo Octavio Paz,

a palavra tende a se identificar com um de seusiy@s significados: pao, péo;
gueijo, queijo. Essa operacao é de carater amaétitdo se realiza sem violéncia, ja
que a palavra tem varios significados latentesget@rthinada potencialidade de
direcbes e sentidos. O poeta, em compensacao,sjateaita contra a ambiguidade
do vocéabulo. No poema a linguagem recupera suanaligade primeira, mutilada
pela reducdo que a prosa e a fala cotidiana Ihédémp A reconquista de sua
natureza é total e afeta os valores sonoros dqaésanto quanto os de significado.
[...] O poeta pbe sua matéria em liberdade. O parsa aprisiona. (PAZ, 2014, p.
30)

Entretanto, quando uma obra em prosa se caractgsizaua poeticidade, “a prosa
nega a si mesma, as frases nao se sucedem obemacamgm conceitual ou do relato, e sim
presididas pelas leis da imagem e do ritmo. Ha amém de imagens, acentos e pausas,
marca inequivoca da poesia’ (PAZ, 2014, p. 78)tddd vez que surge um grande prosista a
linguagem nasce de novo. Com ele comeca uma nad&dn. Assim, a prosa tende a se

confundir com a poesia, a tornar-se ela mesmago@shZ, 2014, p. 96/97).

Dessa forma, na realidade, pouco importa classifiagoura Arcaicacomo romance

ou novela, ja de que todo modo estamos diante Er@e caracterizados justamente por certa
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rejeicdo a delimitacdes: o romance é capaz de abtiglo, desde sua origem. O recurso
poético intenso ndo € estrangeiro ao romance etwg@mero, mas antes constitui uma de
suas possibilidades, amplamente documentada taihida literatura. O que nao invalida,

é claro, a discussdo sobre o que constréi ess&ipade, quais sdo suas caracteristicas e

especificidades em determinada obra.

Segundo André Luis Rodrigues, @titos da Paixdo em Lavoura Arcajoasta € uma
obra que “inclui praticamente todos os génerosnalé realizar a mais estreita fusdo entre
forma e conteudo” (RODRIGUES, 2006, p. 137). Eamtd, “sendo ou ndo sendo um
romance, dizer que ebavoura Arcaicaha mistura de géneros seria ndo dizer nada gaanto
sua especificidade, e dizer que essa mistura éraspmsta a qualquer questdo poderia ser
visto quase como um delirio” (RODRIGUES, 2006, $2)1

Para este estudo, que tem como objetivo ndo somante andlise dd.avoura
Arcaica mas um cotejo critico entre 0 romance e sua ¢éayparece mais interessante, em
vez de uma especulacdo sobre seu género (ou stimanrde géneros, ou mesmo sobre o
possivel questionamento da classificacdo correat&rainance” e seu significado), realizar
um debate acerca da natureza da linguagem e strc@oenquanto criadora de imagens em
Lavoura Arcaica além de seus principais temas e reflexdes, amwdéue foi discutido pela

critica.

Os textos criticos que aborddoavoura Arcaicando sdo tdo numerosos como se
poderia esperar, em se tratando de um livro quepletanja 40 anos de lancamento e foi
muitissimo bem recebido pela critica, salvo rarpmides contrarids. Entretanto, assim
como a obra do préprio autor, que € “uma obra cetagtjue] ndo exige muitos volumes para
estar completa” (TEIXEIRA, 2002, p. 13), sua foduaritica, apesar de ndo existir em
excesso, € suficientemente rica para alimentarneuzir varios tipos de entradas a obra,
diversos caminhos de leitura e reflexdes. Alguness rdais recorrentes abordam o romance
pelo viés da intertextualidade biblica e de suambgiogias, da psicanalise, da filosofia, da
mitologia e da intermidialidade, através de sugtad#io filmicaLavoura Arcaicalancada

em 2001 e dirigida por Luis Fernando Carvatho

1> Segundo Hugo Marcelo Fuzeti Abati: “Houve quemsiderasse a narrativa obscura e hermética. Na gpoca
Bruna Becherucci alegou que Raduan ‘abandona-skevaneio de palavras empoladas [...] que fazemrsupo
intencdo de escrever um livro original e dificilABATI, 1999, p. 21)

6 O livro Relendo Lavoura Arcaicade organizacdo de Brunilda T. Reichmann, fornemepouco de cada
abordagem, por exemplo com os textbavoura Arcaicae o Dionisiaco: a interface entre a narrativanaito”

de Brunilda T. Reichmann e Paulo Roberto Rellisgar31-55), Lavoura Arcaica o cinema de crueldade de
Luiz Fernando Carvalho”, de Anna Stegh Camati, [OkiaEloize Leviski e Paraguassu Fatima Rocha p8),
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Uma opinido é quase unanimieavoura Arcaicaé um livro dificil de domar, de
categorizar, de classificar e de encaixar em dgfes de género, de tematica, de estilo, e por
mais que se tente compara-lo e aproxima-lo a opt@ducdes contemporaneas, tudo parece
levar a conclusdo da “atopia” de Raduan Nassalyinto toda a sua obra, no contexto da
literatura brasileira, até hoje.lEavoura Arcaica especialmente, é visto como um fenémeno
impar por varios pensadores, como Leila Perrones®4i que cré ser “um romance
personalissimo que permanecera isolado” (ABATI,9198 40); Leo Gibson Ribeiro, que
agradeceu “o0 envio urgente de neurbnios e protglass a seca que assola a regido do
cérebro sem similares nacionais” (ABATI, 2006, p.Maria-Tai Wolf, que vé a obra como
uma “aggressive exception” no contexto contempadéOLFF, 1985, p. 63); e Sabrina

Sedlmayer, que afirma que

0 romance traz uma linguagem tao convulsionada@pe um trajeto tdo singular

na literatura brasileira que, ao tentarmos congdiztrlo, percebemos ser este um
romance solitario. Ao procurarmos colher parentesdentro da historiografia
literaria brasileira, ndo encontramos uma filias@gura. A obra apresenta-se com
tal alteridade que € impossivel estabelecer laggslos. Lavoura Arcaica
assemelha-se, antes, a izeberg um bloco que se desprendeu de uma massa maior
e que vaga errante, apenas encostando-se em opé&dacos de textos.
(SEDLMAYER, 1997, p. 21)

No prefacio ao livioUma lavoura de insuspeitos frutds de Renata Pimentel
Teixeira, Alfredo Cordivola faz um bom resumo dasgbilidades de leitura trazidas pela
obra:

Ler Lavoura Arcaicacomo alegoria da luta entre a lei e o desejo? Calinversao
da parabola do filho prédigo? Como caderno de &#tscbiblicas e alcorénicas?
Como crbnica familiar? Como alucinada progressao sgEmdes? Como
representacdo de edipianos tridngulos? Como tagétibmo um ponto na rede de
culpas e castigos? Como fabula sobre a represséizg® Como uma fratura nos
discursos hegemdnicos sobre a nacdo? Como moralgidie a paciéncia ou sobre
a falta de paciéncia? Algumas destas interpretggdgsm ser Gbvias, outras quase
inevitaveis. (TEIXEIRA, 2002, p. 15)

N&do ha duvidas de que todos esses aspectos esgEni@s de maneira intensa e
fundamental, mas de acordo com Hugo Marcelo Fu&btti, “a critica observou um

cruzamento de diversas questdes, nenhuma delasitwods ‘o sentido’ do texto, mas
conjugando um tecido com varios vetores de sigagio” (ABATI, 2006, p. 11).

“Per omnia saecula saeculorusob o peso da tradicao das simbologias ancé€stieigerdnica Daniel Kobs (p.
155-188) e “A filosofia Nietzchiana kavoura Arcaica a transvaloracdo e a transmutacdo de André”, de
Antonio Crul (p. 201-229).

70 livro é fruto de sua dissertacéo de mestradm PEPE em 2001.
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Parece haver um consenso, entretanto, deLgueura Arcaicaé portador de um
grande embate. Embate entre a tradicdo e o nogdpope liberdade, arcaico e revolucionério,
familia e individuo, contencédo e desejo, razaoiédpadoutrina e heresia, sagrado e profano,
comedimento e excesso, calmaria e tempestadepldisce desobediéncia... ndo importa qual
0 par antagonico discutido, o indiscutivel é qudicatomia é representada pelas figuras de
I6hana, o pai, e André, o narrador e personagentipdl. E que esse embate é realizado
discursivamente, deixando claro que utilizamos agua nocdo ampla de discurso: enquanto
fala, enquanto pratica oratoria, o discorrer, onprziar-se, o expressar-se. Ou melhor,
sigamos o que nos diz Henri Meschonnic:

Se o discurso é a atividade, como diz Humboldtymehomem em vias de “falar”
[...] implicando, como Benveniste foi o primeiroraconhecer e a analisar, a
inscricdo gramatical daguele que dizem seu discurso, esta enuncia¢cdo ndo saberia
se limitar a ser logica ou ideoldgica. Ela carregasigo uma atividade do sujeito
qgue, do sujeito da enunciacdo, pode tornar-se whpetsvacdo do continuo no
continuo do discurso, ritmico e prosédico. (MESCHM®, 2010, p. XX)

Ou seja, o discurso € uma atividade do sujeito,ajdetermina e é determinada por
ele; é sua constituicio. E assim que veremos osurdiss de André e do pai: suas

manifestacdes, suas revelagoes, e suas armas @alzate.

1.3. O Romance-confronto

O pai, mantenedor da ordem e propagador da tradigdsui um discurso doutrinario,
parabdlico, ensinando sempre aos filhos os valtmgamilia, que, segundo Renata Pimentel
Teixeira, sdo todos “apolineos ou solares: a ludjmgpeza, a ordem, a moderacao”
(TEIXEIRA, 2002, p. 56). Além da disciplina e dagartancia do trabalho, “no aprendizado
da familia est4, entre as licdes capitais, a dead@rpropria fala; conhecer a hierarquia de
como, quando e a quem dirigir-se; de saber-se rgge’ diante da autoridade das palavras
da tradicdo, que guardam em si poder de leis” (EHHRA, 2001, p. 66). Valores
intrinsecamente religiosos sdo propagados pelo gapaciéncia, o amor a familia, a
parcimbnia, o comedimento, sempre de maneira adacatucidativa e edificante, através de
sermdes e parabolas, e de maneira firme e rigopasa,ndo haver duvidas sobre a intencao

de manter a familia unida sob a égide da tradicéo.
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O discurso do pai se alicerca fortemente, comoigéedhos, em intertextualidade
biblica e alcoranica. Hugo Marcelo Fuzeti Abatinek referéncias de “passagens dos
Evangelhos, dos Provérbios e Eclesiastes” além “épistolas de Paulo de Tarso e o
Pentateuco” (ABATI, 1999, p. 33). Benedito Costatdyeem artigo publicado no livro
Relendo Lavoura Arcaigafirma que “uma analise mais acurada veria pafagr paragrafo,
senao palavra a palavra, rios de sentido” ligandbra aos escritos sagrados (NETO, 2007, p.
152). De acordo com André Luis Rodrigues, “naorag@tapenas de uma semelhanca formal,
isto €, a utilizacdo de uma formula tipica de impgéo tomada aos profetas biblicos, mas
também as atitudes que o pai condena [...] enaontessonancia nos textos proféticos”
(RODRIGUES, 2006, p. 43).

E uma linguagem metaférica e alegorica, mas, benoas textos religiosos, é apesar
disso uma linguagem clara: Jesus falava em pasajotiamente para garantir que seus
interlocutores fossem capazes de compreender ssimamentos. E também uma linguagem
eloquente, que busca o convencimento, busca maogteaa felicidade se encontra apenas no
seio da familia, através do trabalho e da paciémtemorizando com ameaca de terriveis
punicdes aqueles que ousarem pensar ou agir déerente, pecar pelo excesso ou se desviar
do caminho. E interessante ressaltar, entretamni®,0§ castigos previstos sdo castigos do
tempo, como se o0 peso da tradicdo fosse tdo paderasio valido a ponto de tornar
desnecessaria qualquer intervencdo do pai: o pré@mpo se encarrega de quem nao for
vigilante ou falhar em seus valores:

ai daquele que se deixa arrastar pelo calor da tamma: tera a insbnia como
estigma; ai daquele que deita as costas nas aektes ldnha escusa: ha de purgar
todos os dias; ai daquele que cair e nessa quddeyae ha de arder em carne viva;
ai daquele que queima a garganta com tanto geté: escutado por seus gemidos;
ai daquele que se antecipa no processo das mud#aréaas maos cheias de sangue;
ai daquele, mais lascivo, que tudo quer ver e rseetium modo intenso: terd as
maos cheias de gesso, ou p6 de osso, de um bmmcou quem sabe sepulcral,
mas sempre a negagao de tanta intensidade e taméss acaba por nada ver, de

tanto que quer ver; acaba por nada sentir, de @unoquer sentir; acaba sé por
expiar, de tanto que quer viver; (NASSAR, 200%5).

Uma vez que o tempo se encarrega de punir, aatijud o pai indica como ideal aos

familiares €, ao contrario, a benevoléncia e agulegara com aqueles que se desviam:

e quando acontece um dia de um sopro pestilentanda nossos limites tdo bem
vedados, chegar até as cercanias da moradia, amslatse sorrateiramente pelas
frestas das nossas portas e janelas, alcancandweurbro desprevenido da familia,
mao alguma em nossa casa ha de fechar-se em pantra o irmdo acometido
(NASSAR, 2009, p. 59)



27

Mas este “sopro pestilento” deve ser evitado a o, e é funcdo de cada um se
manter longe das tentacdes e proteger e amparbetaras que sao da familia, dependendo
dessa vigilancia a felicidade individual e familiar

s6 chega a este raro resultado aquele que nao geéxam tremor maligno tome
conta de suas maos, e nem que esse tremor sulsanperrdo a santa forca dos
bracos, e nem circule e se estenda pelas areasslidgpcorpo, € nem intumesca de
pestiléncias a cabeca, cobrindo os olhos de aleoeoquitas trevas (NASSAR,
2009, p. 54)

O discurso de André, por outro lado, € um discsgrgaversivo, portador de aspectos
“dionisiacos ou ctdnicos: as trevas, a sujeiraa@sco excesso” (TEIXEIRA, 2002, p. 56). E
um discurso epilético, e o epilético € “aquele e que desenrolar a lingua para que ela ndo
o sufoque, ndo o mate. E aquele que se estira &m eho Outro (o grande Outro, o da
linguagem) o faz contorcer, o faz gozar, o subjogagssui.” (SEDLMAYER, 1997, p. 51).

Apesar dessa aparente confusédo, desse inegavpelatralesse jorro, incompativel
com a ideia comum de um bom discurso, claro e @argda, o discurso de André é muito
bem fundamentado, ele sabe muito bem quem é e ougre Seu atropelo ndo denota
confusdo nem falta de razéo, s6 evidencia seuiatjégritar em furor que a minha loucura
era mais sabia que a sabedoria do pai, que a ranfeamidade me era mais conforme que a
saude da familia” (NASSAR, 2009, p. 109).

André ndo ambiciona a completa desordem, mas sinstauracdo de uma nova
ordem, baseada na paix&o; ele quer se expresssiruiddo travas, ferrolhos e amarras,
tirando ndo obstante o nivel, atento ao prumo,esrgol um outro equilibrio” (NASSAR,
2009, p. 109); ele ndo busca a profanacdo comflesza a fundacédo de uma nova igreja, a
sua: “sobre esta pedra fundarei minha igreja pdatica igreja para 0 meu uso, a igreja que
frequentarei de pés descalcos e corpo desnudo” @RS 2009, p. 87).

André nao se importa de ser visto como louco, adr&oo: “meu irmao chorava
minha deméncia, discretamente, longe de suspeitar pgrcebido assim eu acabava de
receber mais uma graca: liberado na loucura, ewsguestava a meio caminho dessa ldcida
escuridao” (NASSAR, 2009, p. 73/74). Mas ha muiéaeza nessa sua loucura:

sdo as palavras que me empurram, mas estou l(Eaflcsei onde me contradigo,
piso quem sabe em falso, pode até parecer queixarlse ha farelo nisso tudo,
posso assegurar, pai, que tem também ai muitoigi@ioo. Mesmo confundindo,
nunca me perco, distingo pro meu uso os fios doagteu dizendo. (NASSAR,
2009, p. 163/164)
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N&do devemos, a meu ver, revogar o autogoverno aléAa a coeréncia de seus
acessos, que ele em certa medida controla: “npeseupe, meu irmao, ndo se preocupe que
sei como retomar meu acesso” (NASSAR, 2009, p.HIB)se expressa “num discurso muito
mais preciso, muito mais cortante, muito mais vgamente construido que o do pai”
(RODRIGUES, 2006, p. 102). Seu objetivo é clardoveuter o discurso paterno. E subverter
nao no sentido de arruinar, destruir, mas no sentie revirar, reverter, revolucionar,

perverter e, principalmente, transformar.

O que André quer, entdo, nao € profanar, € sulnv@”agrado, ou seja, ndo quer que
o sagrado deixe de ter prestigio, mas quer qugrada prestigiado seja outro: o seu proprio,
quer fundar sua proépria igreja. Na cena em quedaéea o incesto, por exemplo, ele pede a
intervencao divina no convencimento de Ana: “umagré, um milagre, meu Deus, eu pedia,
um milagre e eu na minha descrenca Te devolvosiéexia, me concede viver essa paixao
singular fui suplicando [...]” (NASSAR, 2009, p.2)0E interessante ressaltar, entretanto, que
cabe a André devolver a existéncia a Deus: “Teflm®i ainda o ar quente dos meus
pulmdes” (NASSAR, 2009, p. 103).

André guestiona a autoridade paterna e a validadeeds preceitos, isso € claro, mas
0S mesmos preceitos sdo 0 substrato de constri@eud proprio discurso, ndo s6 para
refutar, mas para de fato se basear nele:

era ele que dizia provavelmente sem saber o gqaeaedizendo e sem saber
com certeza 0 uso que um de nos poderia fazer aperdi ele descuidado
num desvio, olha o vigor da arvore que crescedsotaa sombra que ela da
ao rebanho [...] era ele sempre dizendo coisamasasisua sintaxe propria,
dura e enrijecida pelo sol e pela chuva, era essador fibroso catando da
terra a pedra amorfa que ele ndo sabia tdo modielasendos de cada um
(NASSAR, 2009, p. 42)

André argumenta que “toda ordem traz uma sementgederdem, a clareza, uma
semente de obscuridade” (NASSAR, 2009, p. 158). [itocedimento que ele utiliza para
fazer brotar essa semente e subverter o discutsmpae se aproveitar da polissemia e de
gualquer fresta de sentido que puder encontratisordo do pai, achando que “da corda de
um alaude — esticada até o limite — se podia tima nota afinadissima” (NASSAR, 2009,
p. 172), e afirmando ser “tudo s6 uma questao deppetiva” (NASSAR, 2009, p. 109). Em
Ritos da Paixdo em Lavoura Arcajcandré Luis Rodrigues afirma que:

0 proéprio discurso do pai encontra-se deslocadmersbros da familia a quem ele

dirige o seu sermao predicando a unido (“na uné&@éarhilia estd o acabamento de
nossos principios”) ja estdo cindidos; a familiemediavelmente dividida; as
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cercas que a protegeriam do mundo exterior, chigatendas. Esse discurso sé
encontraria seu lugar numa familia ainda unida mundo fechado: mas seria entao
necessario? Assim, o efeito s6 pode ser exatansectatrario do visado. E nessa
fala desmedida que André encontrard ambiguidadeseréncias, enfimirestas
para ataca-lo, voltando as armas paternas copaa(®@ODRIGUES, 2006, p. 40)

Existem duas grandes evidéncias principais desseegimento. A primeira é a
Parabola do Faminto, uma adaptacdo de uma histonigdda emMil e uma noitegque o pai
lia de uma “velha brochura, onde ele, numa caligrgfande, angulosa, dura, trazia textos
compilados” (NASSAR, 2009, p. 61). A parabola coathistéria de um homem humilde e
faminto que vai pedir alimento a porta do palacoudn rei. O rei ancido o acolhe em sua
casa, mas, em vez de dar-lhe comida, manda viranguete simulado, inventado, e pbde-se a
exaltar com detalhes as qualidades e exceléncgagadims comes e bebes que finge estarem a
mesa, ao que o faminto suporta submisso e resigmattocido de fome, participando do
teatro, fingindo empanturrar-se do invisivel:
VAarios servos comecaram a ir e vir, COmo se pusessalesa e a cobrissem com
numerosos pratos. O faminto, dobrando-se de dosgeecom seus botdes que os
pobres deviam mostrar muita paciéncia diante dgqwid®s dos poderosos,
abstendo-se por isso de dar mostras de irritaggoE [como o0 ancido o estimulasse
a acompanha-lo, o faminto ndo se fez esperar, $ogalando também tocar nos

supostos pratos, espetar bons nacos, e, movendeirog mastigar e engolir a
comida inexistente. (NASSAR, 2009, p. 79/80)

Ao final da encenacao cruel, depois de exaltaoresbe aromas inventados, o rei se
convence de que o faminto possui a melhor dasd@stthumanas, a paciéncia, e finalmente,
como prémio, o alimenta; ndo com um banquete, m@aswn simples pao. André, agastado,
pensa consigo que “era um requinte de saciadas #strtude da paciéncia com a fome de
terceiros” (NASSAR, 2009, p. 109) e, subvertendmpietamente a “moral da histéria”,
inventa outro final para a parabola, final em gdarinto ndo persevera em sua paciéncia e,
antes de receber o alimento verdadeiro, toma urhal@atcompletamente cinica diante da
situacdo, uma vez que participa e se incorporaaioot do ancido com o unico objetivo de
subverté-lo:

Antes porém que esse elogio [da paciéncia] fossteno, o faminto — com a
for¢a surpreendente e descomunal da sua fome ctlaséeum murro violento contra
0 ancido de barbas brancas e formosas, explicandtasite de sua indignacéo:
“Senhor meu e louro da minha fronte, bem sabessgueo teu escravo, o teu
escravo submisso, 0 homem que recebeste a tuaerespem banqueteaste com
iguarias dignas do maior rei, e a quem por fim stata sede com numerosos vinhos
velhos. Que queres, senhor, o espirito do vinhdusule a cabeca e ndo posso

responder pelo que fiz quando ergui a mao contraea benfeitor”. (NASSAR,
2009, p. 84)
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A segunda e mais importante evidéncia do poderesalwo de André é com relacéo
ao que o pai prega sobre o amor e a felicidade, spgndo ele, sdo gracas possiveis de
alcancar somente no seio da familia. André levee emssinamento ao extremo, se
apaixonando por Ana, transformando o amor frateenalamor carnal e romantico, pois “o
amor que aprendemos aqui, pai, s6 muito tardeeisgabrir que ele ndo sabe o que quer; essa
indecisdo fez dele um valor ambiguo” (NASSAR, 2009166). E tenta convencer Ana da
validade da sua subversao: “foi um milagre desoolms acima de tudo que nos bastamos
dentro dos limites da nossa propria casa, confidmanpalavra do pai de que a felicidade so
pode ser encontrada no seio da familia” (NASSAR920¢. 118).

Sabrina Sedlmayer compara essa estratégia de Asmiréonceito de traducédo

luciferina de Haroldo de Campos:

Ele age radicalmente, com fervor, num movimento gisa a mobilizar os
paradigmas estanques, a cultura estabelecida,ev sabtalizado. Ao traduzir, ele
relé, recria, aponta os buracos falhos dos texdesadtigos. André se metamorfoseia
nessa espécie de tradutor alucinado, anjo portdelduz, e tenta “trans-significar”,
em outra lingua (a da epilepsia, do jorro virulentia impaciéncia, da baba
pestilenta), os signos paternos e, através da suadna, do seu amor incestuoso,
mescla e confunde a terra, o trigo, o pdo, a neeaejor, a familia. (SEDLMAYER,
1997, p. 83)

André sO vé possibilidade de enquadramento, dei@hbsd as leis do trabalho, da
virtude e da paciéncia através do maior dos “dessirgmentos”, a maior das proibi¢cdes: o
incesto. André promete a Ana mudancas profundaseencomportamento:

vou madrugar com nossos irmaos, seguir o pai paabalho, arar a terra e semear,
acompanhar a brotacédo e o crescimento, particgmagdreensdes da nossa lavoura,
vou pedir a chuva e 0 sol quando escassear a agaalu sobre as plantacdes,
contemplar os cachos que amadurecem, estando fgremmn justica na hora da
colheita, trazendo para casa os frutos, provandotado isso que eu também posso
ser util (NASSAR, 2009, p. 199)

E ainda: “na hora do jantar, quando todos estivammidos, o pdo assado sobre a
toalha, vou participar do sentimento sublime de guelei também com minhas préprias
maos a prover a mesa da familia” (NASSAR, 200928). Mas essa mudanca sO ocorrera se
Ana aceitar ser sua companheira: “sou dedicad@ecbaso no que faco, e farei tudo com
alegria, mas pra isso devo ter um bom motivo, quena recompensa para 0 meu trabalho,
preciso estar certo de poder apaziguar a minha f@aste pasto exotico, preciso do teu amor,
querida irm&” (NASSAR, 2009, p. 124). O amor de Ana condicdo, “tudo, Ana, tudo

comeca no teu amor, ele € o nucleo, ele é a sepwemd® amor pra mim € o principio do
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mundo” (NASSAR, 2009, p. 128), e sem esse amor @gdiria inevitavelmente na sina da
danacgao.

E para se encaixar através do desencaixe, bastequidize da versatilidade que ele
acredita existir na logica do pai e de sua razdaazao € prodiga, querida irma, corta em
qualquer direcdo, consente qualquer atalho, bastgond sejamos h&beis no manejo desta
lamina” (NASSAR, 2009, p. 132), sendo tal maneje, alguma maneira, permitido pela
propria logica da virtude: “e que guardido da orderaste? aprumado na postura, € facil
surpreendé-lo piscando o olho com malicia, chamaraksa atencdo ndo se sabe se pro
porrete desenvolto que vai na direita, ou se pyaerda lasciva que vai no bolso” (NASSAR,
2009, p. 132).

Ou seja, tanto a razdo do pai quanto seu discpa@riemente claro e didatico séo
passiveis de subversdo, sendo necessario apenbsnurfmanejo dessa lamina”, ou seja, a
producdo de um outro discurso, antagbnico, a pawbs preceitos tomados ao pai,
modificando tanto o contelddo e o sentido dessa=zipos e do primeiro discurso quanto o

“formato” dele, sua expressividade.

Interessante ressaltar, entretanto, que embordvo’“de André seja o pai, e apesar
dele querer “dizer tudo isso num acesso verbagsespdico, obsessivo, virando a mesa dos
sermdes num revertério” (NASSAR, 2009, p. 109), ataque € na verdade silencioso e
indireto. Direta e claramente, André expde suagasde sentimentos a Pedro e Ana, apenas, e
nunca ao pai, expressando seu descontentamentatsorieavés de atitudes, sendo “o
vagabundo irremediavel da familia” (p. 118), oHélarredio, o eterno convalescente” (p.
124), sempre “recolhido junto a um tronco maisashst” (p. 27) ou “num canto do bosque
mais sombrio” (p. 30). Ou seja, s6 se mostravaldebe insatisfeito através de sua reclusao
(“quando se abria em vago instante a porta do niauta@ ressurgindo um vulto maternal e

(p.
16)), de sua prostracdo (“essa claridade que mai® fpassou a me perturbar, me pondo

quase aflito ‘ndo fique assim na cama, coracao,de&e sua mae sofrer, fale comigo

estranho e mudo, me prostrando desde a puberda@dam@acomo um convalescente” (p. 26))
e em sua recusa em trabalhar (“guardo s6é comiga é&sda ciéncia primordial, que, se
aplicada, ndo serviria tanto a mim quanto a famgidrentando o desdém dos que me olham,

nao revelando jamais a natureza da minha vadiagem?23)).

Quando ha a oportunidade de didlogo e confronto agmai, no dia de seu retorno

para casa, André recua assim que o pai reconhmmalmte a subversdo de suas palavras:
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Cale-se! Ndo vem desta fonte a nossa agua, nadestas trevas a nossa luz, ndo é
a tua palavra soberba que vai demolir agora o el milénios para se construir;
ninguém em nossa casa ha de falar com presumifiandidade, mudando o lugar
das palavras, embaralhando as idéias, desintegr@mdmisas numa poeira, pois
aqueles que abrem demais os olhos acabam so6 porcfien a prépria cegueira;
ninguém em nossa casa ha de padecer também deosicse pretensioso excesso
de luz, capaz como a escuridao de nos cegar (NAS320F9, p. 167)

Dessa forma, André desiste do embate, e com prbiéwiandade diz o que o pai
gostaria de ouvir (Que se enganou, que estava d@nsmie reconhecia sua confuséo
(NASSAR, 2009, p. 168)), e depois se fecha ema@iéic de acordo com Jacqueline Ribeiro
de Souza, eriscurso e Subjetividade em Lavoura Arcaica

As palavras de concordancia de André com o discpegerno sdo também uma
forma de siléncio, ja que, segundo Orlandi, “immorsiléncio ndo é calar o
interlocutor, mas impedi-lo de sustentar outro ulisa”. (ORLANDI, 1997, p. 105).
Dessa maneira, percebemos o silenciamento de Angrésto pelo pai, que néo
aceita outro discurso que ndo seja o0 seu. Esseisilée André é aqui entendido ndo
como o ato de se calar, mas como o de usar palder@®ncordancia, como um

suposto recuo, promovendo, assim, o silenciamenmteed discurso em funcdo do
discurso do outro. (SOUZA, 2012, p. 97/98)

Entretanto, segundo Renata Pimentel Teixeira,émaib de André, tanto o de depois
do retorno quanto o de antes (que “tinha contundén®NASSAR, 2009, p. 33)), é
significativo: “André opta pelo siléncio, ao salser-significativo, eloquente até, em sua
mudez. E no exercicio da linguagem em seu pensantwem@ formula e ‘enforma’ a sua
rebelido, a qual se traduz em maior conviccdo demltia que o afastava daquele mundo

familiar” (TEIXEIRA, 2002, p. 65).

Seu siléncio diante do pai ndo significa, portagioee seu discurso seja ineficiente.
Suas consequéncias se dao por vias indiretasjgaimente através de Pedro, o primogénito,
o braco direito do pai, o principal representarde’ghlho da direita”, o “desenvolvimento
espontaneo do tronco, desde as raizes”, enquaréooo esquerdo, composto pela mae
(excessiva em seus afetos), André, Ana e Lulazidra estigma de uma cicatriz” (NASSAR,
2009, p. 154).

De fato, Pedro reproduz perfeitamente o discurserpa ao ir em busca de André na
penséo interiorana em que este se refugiava: sumsimas falas sdo “nds te amamos muito”
(NASSAR, 2009, p. 9) e, logo depois, “abotoe a samAndré” (NASSAR, 2009, p. 10),
sentencga que transmite ao mesmo tempo imposicéodéen perante o desleixo de André e
uma indicacédo da sua intencéo de leva-lo de voliaprir a “sublime misséo de devolver o

filho tresmalhado ao seio da familia” (NASSAR, 20@9 16). Logo Pedro comecou seu
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serméo, em voz “calma e serena como convinha, ®@ aracdo que ele dizia quando
comecou a falar (era o meu pai) da cal e das pedramssa catedral” (NASSAR, 2009, p.
16). Pedro discursou sobre a familia e seus valeodse o sentimento de dever, os lacos de
sangue, a obediéncia ao pai, os louvores ao tm@balhusteridade, o perdao (que tem mais
forca que a ofensa), e nessa prece “vinha camiohsgr@no e seguro, um tanto solene (como
meu pai)” (NASSAR, 2009, p. 23).

Mas fica claro que essa reproducao do discursonmateéio passa disso, reproducéo,
automatica e vazia, talvez por, como afirma Andegem “inconsistentes os sermdes do pai”
(NASSAR, 2009, p. 47). E a atitude doutrinéria antuila de Pedro s6 se sustenta até o
primeiro arroubo verborragico de André (antes distinha dito apenas “néo te esperava”,
e pensado em dizer varias coisas, mas desistindod#s), ja no capitulo sete: “com a
tremedeira que me sacudia inteiro num caudalosasesp ‘ndo faz mal a gente beber’ eu
berrei transfigurado” (NASSAR, 2009, p. 39). Andiié@ entdo que, ao contrario do pai, 0
irmao era incapaz de responder a altura aos seugas e de sustentar a postura e o discurso
paterno, voltando rapidamente a posicdo de igualdadn relacdo a André, sendo apenas
mais um irméo assustado: “sentindo por um instamea que fugaz, sua mao ensaiando com
aspereza o0 gesto de reprimenda, mas logo se deir@ialada e pressurosa, era a mao
assustada da familia saida da mesa dos serm6eSSAR, 2009, p. 47).

André entdo aproveita e da ainda mais vazado aace=s0, a corredeira, expondo cada
vez mais seus pensamentos e sentimentos ao irméwefldo, até transtorna-lo: “quando vi
gue meu irméo quase esvaziava num so gole o capo e vinho], me ocorreu ainda dizer
enternecido ‘ah, meu irmdo, comegamos a nos emtermEs ja vejo tua boca
descongestionada™ (NASSAR, 2009, p. 68). E ainda:

eu berrei numa furia contente vendo a suUbita mwdagoge eu provocava em meu

irm&o, um impeto ruivo faiscou nos seus olhos,nséa desenhou garranchos no ar,
assustadores, essa mesma mao que ja ensaiavaguoange a sucessdo da méao do
pai, mas tudo se apagou num instante, senti sdws ale repente dilacerados

(NASSAR, 2009, p. 73)

Pedro, aparentemente, até tenta evocar os ensit@ntEnpai e recuperar sua postura:

e embora caido numa sanha de possesso vi que méo, iassombrado pelo

impacto do meu vento, cobria o rosto com as m&esjngpossivel adivinhar que

rictus Ihe trincava o tijolo requeimado da cara tpisca de pedra Ihe partia quem
sabe os olhos, estava claro que ele tateava arprdeuum borddo, buscava com
certeza a terra solida e dura, eu podia até esseargemidos gritando por socorro,
mas vendo-lhe a postura profundamente subita éag{@ea 0 meu pai) me ocorreu
também que era talvez num exercicio de paciénaaetpise recolhia, consultando
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no escuro os textos dos mais velhos, a pagina moaneestral, a palma chamando a
calma, mas na corrente do meu transe ja ndo coatava dor misturada ao respeito
pela letra dos antigos (NASSAR, 2009, p. 109)
Mas essa tentativa ndo adiantou, e entdo Andréwoca para ser portador da verdade
sobre ele, ser o mensageiro funesto, o que lewatimgédia para casa, prevendo que a
benevoléncia e a piedade que o pai pregava dianael\ckrsidade era uma promessa va e nao
se aplicaria no seu caso:
caido de boca num acesso louco eu fui gritando&'tem um irmao epilético, fique
sabendo, volte agora pra casa e faca essa revelajfoagora e vocé vera que as
portas e janelas |4 de casa hdo de bater com estmia a se fecharem e que vocés
homens da familia, carregando a pesada caixa tarfentas do pai, circundaréo

por fora a casa encapucados, martelando e pregamdovioléncia as tdbuas em
cruz contra as folhas das janelas (NASSAR, 20089).

Mais que a verdade, André convida Pedro a levaa pasa a prépria subversdo: as
quinquilharias colecionadas de prostitutas, conesgutes para as irmas, e o recado de que
“em paga aos sermdes do pai, o filho tresmalhaddbdéen manda, entre os presentes, um
pesado riso de escérnio” (NASSAR, 2009, p. 73).

Pedro, segundo Maria-Tai Wolff, é o “campo de baatla disputa entre André e o
pai (WOLFF, 1985, p. 66) — uma batalha sem venesjatiga-se de passagem. E por ser
apenas uma extensdo mecanica do braco do pai, 8&doonou o cavalo de troia de André,
ainda que nao de propédsito, mas por ter sido pdafueirremediavelmente perturbado por
ele. Apesar de ter triunfado em sua missdo dertéazdré de volta, Pedro passou o caminho
inteiro “trancado”, em siléncio, e, ao chegar esacdandava cabisbaixo entre os troncos das

arvores, 0 passo lento, parecia sombrio, tacituN&SSAR, 2009, p. 170).

Finalmente, no dia seguinte, apos cumprir a midsegada pelo pai, Pedro completa
a missdo delegada por André. Durante a festa demonacdo pela sua volta, ao se deparar
com a danca devassa de Ana, Pedro se torna de fiaéosageiro sinistro:
e eu de pé vi meu irmdo mais tresloucado aindaeaootbrir o pai, disparando até
ele, agarrando-lhe o braco, puxando-o num arrasaoydindo-o pelos ombros,
vociferando uma sombria revelacdo, semeando nasosIf@&S uma semente insana,

era a ferida de tdo doida, era o grito, era suaqder supurava (pobre irméo!)
(NASSAR, 2009, p. 191)

O discurso de André, entdo, apesar de ndo serdiirgtamente ao pai, foi capaz de
contaminar o0 irmao para que este o0 levasse atéi, ;e passa contaminacdo nao ocorreu
somente pelo sentido ou pelo “contetdo” do discdes@ndré, mas também através de seu

tom alucinado, do seu vigor e de sua tensdo, de psatusdo, de sua torrente, e
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principalmente, de seu ritmo. E a revelacdo do aneastuoso feita por Pedro, causada por
essa contaminacao, acabou suscitando o assasde#pa pelo proprio pai: “a partir dai
todas as rédeas cederam, desencadeando-se omaovalocidade fatal: o alfanje estava ao
alcance de sua mao, e, fendendo o grupo com ard@dua ira, meu pai atingiu com um so6
golpe a dancarina oriental” (NASSAR, 2009, p. 190j1

Nesse momento, sendo “indteis todos os socorroASMAR, 2009, p. 192), a ideia
de destino pesa sobre o romance. André semprente@ clara da acdo do destino sobre si,
como uma forca irresistivel, sentindo sempre “duéss enormes debaixo dos [seus] passos”
(NASSAR, 2009, p. 91), principalmente no que digpeto ao seu amor por Ana (e sua
reciprocidade), visto por ele como um “arranjo @sttho” (NASSAR, 2009, p. 118). Isso
fica claro quando consumam o ato do sexual incestuma casa velha: André diz que ela,
“em algum lugar da casa, imovel, de asas arriagasncontraria esmagada sob o peso de um
destino forte” (NASSAR, 2009, p. 101). André senise(e também a irma) de qualquer
responsabilidade sobre o ato: “que culpa temossed®mos acertados para cair na trama
desta armadilha?” (NASSAR, 2009, p. 129). Diz a Ana, “como vitimas da ordem, insisto
em que nao temos outra escolha, se quisermos esmagago deste conflito” (NASSAR,
2009, p. 133), e sugere que dispensem “também entasento dos que ndo alcangam a
geometria barroca do destino” (NASSAR, 2009, p.)134

Ana, logo ap0s o ato de amor, se tranca em silé&itapela e permanece indiferente
as potentes e incansaveis tentativas de André enenoé-la a ser sua companheira. Como
Ana nao responde, se mantendo absolutamente in&weit¢ percebe, mais claramente que
nunca, a for¢ca do destino macabro que inevitavakngaira sobre ele, sem que exista de fato
a possibilidade de escolha pelo caminho da luz gitiade, como o pai sempre afirmou

existir;

gue encenacdes as do destino usando o tempo (day&acom ele!), revestindo-o
de célculo e de industria, ndo ia direto ao desfeahtes de puxar a linha, acendia
velas, punha Ana de joelhos, e, generoso e lidéral capela, deixou a minha
escolha, de um lado, os barros santos, de ougiéele do demo; também eu, ainda
menino, deixava a ingénua pomba uma escolha iglealum lado, uma areia
desprovida de alimento, de outro, promessas dedabgia debaixo da peneira;
desde menino, eu ndo era mais que uma sombrafeitagem do destino, também
eu complicava os momentos de um trajeto [...] peEr entdo esses caprichos, tantas
cenas, empanturrar-nos de expectativas, se jaaestavidida a minha sina?
(NASSAR, 2009, p. 116/117)

O destino e sua forca também estédo presentes curgbisdo pai, mas sob o nome de

“tempo” — “confundia-se com ele!”, como mencionatoma, 0 que vem provar mais uma
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vez a polivaléncia semantica e a versatilidade idgudagem do romance. André tem
consciéncia de que “o tempo, esse algoz as vezm®,sas vezes mais terrivel, demonio
absoluto conferindo qualidade a todas as coisade @inda hoje e sempre quem decide”
(NASSAR, 2009, p. 97). Mas o pai, por sua vez,ditaga que aqueles que se mantinham no
caminho do bem e perpetuavam o0s bons costumes @&ligocde conduta (“0 excesso
proibido, o zelo uma exigéncia, e, condenado comem,va prédica constante contra o
desperdicio, apontado sempre como ofensa graveaballto” (NASSAR, 2009, p. 75/76))
estariam protegidos contra o perigo da danacama disalvo do malogro e livre da decepcao
quem alcancar aquele equilibrio” (NASSAR, 2009,5p). Estava reservada somente aos
desviados a ira do tempo, “ndo cabendo contudo etingom ele o leito em que ha de fluir,
cabendo menos ainda a cada um correr contra antgri@ daquele, dizia o pai, que tenta
deter com as méaos seu movimento: sera consumideyas aguas” (NASSAR, 2009, p.
182/183).

Foi exatamente isso 0 que aconteceu com o paiqppemde da pior maneira possivel
— assassinando a proépria filha — a forca dessa irssuficiéncia de seus esforgcos em guardar
a casa e 0 corpo da acdo das trevas, da inefigi€lad cercas, muralhas e barreiras que
ergueu; aprende que ele mesmo era também um sijogleste do destino e que a semente
desviada estava presente também nele, ndo apemas reconhecimento do perigo, mas
como propulsdo: “essa matéria fibrosa, palpavelctihcreta, ndo era descarnada [...], tinha
substéancia, corria nela um vinho tinto, era sarggjimesinosa”, e “era 0 guia, era a tabua

solene, era a lei que se incendiava” (NASSAR, 200991).

Segundo André Luis Rodrigues,

ao condenar as paixfes, 0 pai ndo vé (ou nao aqrergue o seu é um discurso
apaixonado Ao estabelecer tdolaramenteas diferencas entre luz e trevas, ao
recusar terminantemente as Ultimas, ele tambéntgar&o se dar conta de que o
excesso de luz em muitos casos pode ser cegusfia @omo as trevas podem
muitas vezes ser caminho para a iluminagdo (RODEI&2006, p. 46)

Dessa forma, os discursos de André e do pai seneaoo em certa medida incluidos
um no outro, ainda que de maneiras escusas e @uadmditem jamais a possibilidade de
dialogo, muito menos conformidade de opinides,gausa da forca subversiva de Andre, da
intransigéncia do pai e do carater polissémico idgubgem — uma vez que, por mais
doutrinarios e claros que sejam os sermdes doApalré se apropria deles para outros

objetivos e outros significados.
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Para André, é tudo uma questdo de ponto de viBtate' ou fraco, isso depende: a
realidade n&o é a mesma para todos, [...] E unopmvista” (NASSAR, 2009, p. 164). Por
exemplo, quando o pai diz que “ninguém pode darcumso nNnovo ao que ndo se pode
desviar” (NASSAR, 2009, p. 167) ele esta falanddatga da tradicdo, e para André essa
forca € a do destino. Segundo André Luis Rodrigteesnesmo significante tem diferentes
significados, ao ser utilizado pelo pai ou peladilNao ha assim entendimento possivel; é
um didlogo de surdos” (RODRIGUES, 2006, p. 120). $2{a, o fato dos dois discursos
possuirem algo em comum s6 os afasta, porque ataebtasm provar, cada um com mais
impetuosidade que o outro, a validade do seu prqgmnto de vista em detrimento do ponto
de vista alheio sobre 0 mesmo objeto.

E ndo s6 o conteddo ou o significado do discurderpa podem servir a propositos

contrarios, mas também a propria forca e veem@&usaeus esforcos:

tudo o que foi contido durante anos pela forcardgsas e das leis no interior de
uma familia, como uma espécie de barragem a re@ssagyuas correntes de um rio
(“era uma agua represada”), vai ganhando cada &z forca até conseguir romper
0 obstaculo que impedia 0 seu movimento. Quandoassrre, a forca do fluxo é
tdo mais intensa quanto mais aquele tenha oferegeglsténcia a sua passagem e
por mais longo tempo. Essa imagem parece tanto sea@dequar a situacao de
André quando pensamos que a sua revolta se origlagupréprias leis cujos
objetivos eram anular essa mesma revolta. Assimiirea da familia € como o
rompimento e a queda daquela barragem, isto éppadha em Ultima instancia por
ela mesma. (RODRIGUES, 2006, p. 62)

André e o pai eram, ambos, personagens do quevéestzrito”, 0 que nos remete a
figura do avé, “esse velho esguio talhado com aainadios mdéveis da familia; era ele [...] na
verdade nosso veio ancestral, ele naquele seu feaio de sempre, grande demais pra
carcaca magra do corpo, carregando de torpezangupeaseca do seu rosto, era ele na
verdade que nos conduzia” (NASSAR, 2009, p. 44)oknaktul no “arroto tosco” do avd
(NASSAR, 2009, p. 89), que se unem o discurso d¢‘giacernimentos promiscuos”) e o de
André (“fala convulsa”). E disso que se trata omidt capitulo do romance, em que André,
“em homenagem ao pai”, transcreve um pedaco deliseurso, ja presente no capitulo 9 do
romance. E de extrema ironia, inclusive, que @sthb duplicado apareca pela primeira vez
imediatamente apds um trecho em que o pai pregaié@neia e a benevoléncia com o “irmao
acometido”, tarefa na qual ele mesmo falhou misgnasnte:

e quando acontece um dia de um sopro pestilentapnda nossos montes tdo bem
vedados, chegar até as cercanias da moradia, amslatse sorrateiramente pelas
frestas das nossas portas e janelas, alcancandoeambro desprevenido a familia,

mao alguma em nossa casa ha de fechar-se em paontna o irmao acometido: os
olhos de cada um, mais doces do que alguma veargénf serdo para o irmao
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exasperado, e a mao benigna de cada um sera parma&0 que necessita dela, e o
olfato de cada um sera para respirar, deste irsg@ocheiro virulento, e a brandura
do coracdo de cada um, para ungir sua ferida)&ass para beijar ternamente seus
cabelos transtornados, que o amor na familia épaemsa forma da paciéncia

(NASSAR, 2009, p. 59/60)

Dessa forma, o ultimo capitulo n&o se trata de &maimando o lugar do pai, como se
poderia pensar, mas reconhecendo a conformidadesitegla nas profundidades de seus
discursos opostos, que, apesar de todas as discr@paacabam de um jeito ou de outro
identificando a inevitabilidade do destino:

e com o0s mesmos olhos amenos assistir a manipulagsteriosa de outras
ferramentas que o tempo habilmente emprega em saasformacdes, néo
qguestionando jamais sobre seus designios insomsgdas®iuosos, como ndo se
guestionam nos puros planos das planicies assritiruosas, debaixo dos cascos,
tracadas nos pastos pelos rebanhos: que o gadaeseaipao poco. (NASSAR,
2009, p. 194)

Maria-Tai Wolff afirma que

o filho foi outra “ferramenta”, seus atos, parte dazes, “designios, insondaveis”.
Assim sua aparente ruptura da ordem é uma mudangegrita em uma ordem
maior, mais antiga e inevitdvel. Do mesmo modo, maaipulacdo da linguagem,
que sobrevive intacta, € um veiculo de poder inodpee da mensagem —
disciplina ou licenciosidade — que ha para transnhiso é especialmente aparente
para o leitor, a audiéncia final para os sermdesnaleos o filho e o pai. Quando ele
€ chamado a aceitar a autoridade do relato do pareedesconsiderar as passagens
do discurso paterno citadas nele, o leitor € mowidhwtar as similaridades entre os
dois!® (WOLFF, 1985, p. 68)

1.4. O Romance-Poema: Metéaforas

Entremos entdo nessa “manipulacéo da linguagem’ergpenas atraves da subverséo
do conteldo, dos preceitos e das regras do dispatemo que se constroi 0 embate presente
no romance. A linguagem tem papel decisivo na cog&b ndo s6 do confronto mencionado,
mas da obra enquanto todo, desse mesmo enredoasrnaiio qual acabamos de falar. Se ha

'8 “The son has been another ‘ferramenta’, his deedsof times ‘designios, insondaveis’. Thus hipapnt
rupture of order is a shift already inscribed itaayer, more ancient and inevitable order. In thee way, his
manipulation of the language, which survives intas a vehicle of power independent of the message
discipline or licentiousness — which it is to copv&his is especially apparent to the reader, i@ fiudience
for the sermons of both the son and the fathehé\s asked to accept the authority of the lattacsount and
disregard the passages of the father’s discouretedun it, the reader is only moved to notice sivailarity
between the two.”
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um conflito entre André e o pai, esse conflito sastroi sobretudo a partir de diferencas
discursivas, ndo s6 em seu teor e suas convicgi@ssatravés das ferramentas de linguagem.
Se ha subversao da parte de Andre, se ele sedug ématamina Pedro, podemos ver como
esse seu poder de subversado se articula a pargcdesos especificos, como o ritmo, 0 uso
“corrompido” da pontuagdo e a polissemia, a lingmagnetaférica. Ou seja, a carnalidade
linguistica do romance é responsavel ndo s6 popaeticidade, mas também pela construcdo

de seu enredo, pela elaboracdo de seus persoregelasconcepcao de seus sentidos.

Segundo Alexandre de Oliveira Martins, o romancsustenta sobre um tripé poético:

O primeiro brago, inevitavel, é o semantico. E tamo, impossivel pensar a leitura
de Lavoura Arcaicasem mergulhar e, por vezes, extrapolar o campoetoiat das
palavras, como o proprio autor diz. O segundo hracsintatico, € o que provoca,
em Lavoura Arcaica o desencadeamento de um movimento centripetoiregéd
ao poético. E, por fim, o dltimo braco é o que mst® nomeando de ideografico (ou
pontuacéo). (MARTINS, 2004, p. 28)

Quanto ao braco semantico, é importante evideaagande importancia que possui a
linguagem metaforica do romance. Mas de que tipmel&fora estamos falando? A classica
— e fundamental — definicdo de metafora dada padst@teles em sudPoéticg é,
resumidamente: “a transferéncia para uma coisa amende outra®. Em seu artigo
“Metaforas numa perspectiva intercultural”, Ulri8ehroder afirma que a teoria da interacéo
de Richard® e Black! se afasta da concepcédo aristotélica, e que tatsesu“tiram a
metafora do nivel meramente linguistico, encaixaamdmm um contexto mais amplo, onde
mais criatividade e poténcia construtiva sdo airi#s a ela” (SCHRODER, 2009, p. 318).
Também nessa direcdo, a autora afirma que GeorkgeffLa Mark Johnsoff aludem &
metafora como um “fenémeno cotidiano onipresenig[fue] ndo se trata primeiramente de
um fendmeno meramente linguistico, mas sim, do naelgrocessamento da cognicao
humana que, por meio de metaforizagOes diferesistgmatiza experiéncias, atribuindo
sentido a elas” (SCHRODER, 2009, p. 319).

Por mais que se admita entdo uma energia “crigtiva’lado de poténcia, a metafora

€ geralmente tratada como uma representacao namtiifbe uma experiéncia do real, ou seja,

19 ARISTOTELES,Poéticg 1457 b 6-9. Traducdo francesa de J. Hardy, Ed. Bidles Lettres, Paris, 1932.
Citado em RICOEUR, Pauh Metéafora Viva2 ed. Sdo Paulo: Edi¢cdes Loyola, 2005, pagina 24.

2 Ulrike Schroder se refere a: RICHARDS, |. Phe Philosophy of Rhetori©xford: Oxford University Press,
1936.

L Ulrike Schroder se refere a: BLACK, Mlodels and metapharStudies in Language and Philosophy. Ithaca,
NY: Cornell University, 1962.

22 Ulrike Schroder se refere a: LAKOFF, G.; JOHNS®N Metaphors We Live ByChicago: The University of
Chicaco Press, 1980.
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como um recurso de referencialidade, como outrandode significar o mesmo, uma
“transferéncia” de nomes, e consequentemente uasferéncia”’ de significado, guardadas

as devidas proporc¢oes.

N&o caberia aqui, por questdes de tempo, espagorel@de, um estudo profundo das
imensuraveis teorias que abrangem os diversos itosiae as inimeras possibilidades de
entendimento e interpretacdo da metafora, uma vezemos o cotejo do original com sua
traducéo como foco da pesquisa, sendo a metafasaimsgrumento que objeto. Entretanto, €
importante alcancar aqui ndo uma definicdo, mageatificacdo de um “uso” — dentre os
varios possiveis — da metafora que seja pertireepsquisa, tendo por certo que esta ndo se
limitara & nocdo de metafora como troca de sentwidge significantes, uma vez que tal
Nocao seria precaria para abarcar a complexidadeatierial metaférico deavoura Arcaica
Também néo se pretende sustentar outra nocdo erttugara substituir esta em vigor, ou
seja, ndo se pretende apresentar tiptdogia da metafora, mas talvez urt@ologig uma
investigacao aberta sobre seus lugares e funcoés\emara Arcaicaespecialmente, uma vez
que, nessa obra, a metafora se revela elementocegdsde poetizacdo, determinante de suas
condicOes de leitura e, por conseguinte, de suadigdies de traducédo. Tendo como principio
uma concepc¢ao tradutdria que se determina atrevegpiciacdo da poeticidade propria a
cada obra, acredito que seja essencial mensutan, s posicionamentos da metafora com

relagéo a poeticidade no texto em questéao.

As metaforas e o carater polissémico da linguageda por Nassar tém grande papel
na construcao da poética da obra, por serem footestrutores de imagens, o grande trunfo
da linguagem metaforica. Para explicar o que est@od por imagem, tomamos as palavras
de Octavio Paz: “o0 sentido ou o significado € urarqudizer. Ou seja: um dizer que pode ser
dito de outra maneira. O sentido da imagem, pehbré&no, € a propria imagem: nao se pode

dizer com outras palavras: a imagem explica a shnmaé (PAZ, 2014, p. 115).

Afinal, qual seria a razdo de usar outra palaveargosignificante, outro significado)
para indicar o que se deseja? Nao seria mais ecomdlimer logo 0 que se intenta, indica-lo
de maneira imediata, simplesmente? Essa nao-ecardanmetafora, enquanto criadora de
imagens, guarda em si a capacidade de conferincmzete, transforma dispéndio em

exuberancia.

Se o0 ponto principal da metafora fosse somentanples restabelecimento de um
sentido, qual seria 0 motivo de sua existénciazbes ver a metafora neste contexto como

um recurso valioso para dizeoisas outras coisas cujo teor vai além do alcance da



41

linguagem veicular, coisas cuja poeticidade e valstético sdo elementos essenciais,
inseparaveis de seu sentido. Além disso, o sentetaférico €, muitas vezes, construido nao
apenas por uma relacdo lexical, troca entre daisioge mas também por todo um
encadeamento construido ao longo de uma oracace aumdtrecho, ou mesmo do livro
inteiro. Devemos também entender que tal sentidoénaecessariamente pressuposto nem
anterior, absoluto, ou mesmo despético, mas é umtidse carregado de abertura, de
possibilidades “além”. EmlLavoura Arcaica “a ambiguidade € o processo mesmo de
construcdo da narrativa” (RODRIGUES, 2006, p. @9)nclusive, a polissemia da linguagem
€ 0 que permite que André seja subversivo. Serm@&tahaveria o embate, ao menos nao da

mesma maneira.

Segundo André Luis Rodrigues,

a polissemia, a pluralidade de sentido da linguageética enlavoura Arcaicaé
iluminacdo por parte daquele que tem os olhos escue € assim busca de
superacao do maniqueismo e da linguagem referat@ipénsamento supostamente
esclarecido, que ao eleger um Unico significadcsipes exclui todos os demais,
como exclui a contradicdo e o paradoxo. (RODRIGUEBS, p. 157)

O romance néo busca, entdo, nenhuma ligagdo doeta referencialidade, nem com
a clareza, como bem identifica a tradutora do ramapara o inglés, Karen Catherine
Sherwood Sotelino, que afirma que “o romance n&o nenhuma intencédo de facilitar a
compreensad® (SOTELINO, 2002, p. 527). Antes ao contrario, apreéa uma linguagem a
qual, as vezes, ndo conseguimos conferir um sigwifi certo, dando livre fluxo as imagens e

a poeticidade. E o caso do capitulo 8, quase aminte elaborado através de imagens:

Onde eu tinha a cabeca? que feno era esse queafaaaa, mais macio, mais
cheiroso, mais tranquilo, me deitando no dorso ymd dos estabulos e dos
currais? que feno era esse que me guardava emsepentorpecido pela lingua
larga de uma vaca extremosa, me ruminando carieigle adormecida? que feno
era esse que me esvaia em calmos sonhos, sobrev@aueimadura das urtigas e
me embalando com o vento no lencol imenso da ffaralps pastos? que sono era
esse tdo frugal, tdo imberbe, s6 sugando nos mamilecaldo mais fino dos
pomares? que frutos tdo conclusos assim molestamt®is quando mordidos e
repuxados no sono dos meus dentes? que grdos maisOb e seraficos,
debulhando sorrisos placidos, se a varejeira do somho verde me saia pelos
labios? que semente mais escondida, mais pacmumetiibernacdo mais demoradal
gue sol mais esquecido, que rés mais adolescargesano mais abandonado entre
mourdes, entre mugidos! onde eu tinha a cabeca®enfio outra pergunta nessas
madrugadas inteiras em claro em que abro a jartelzhe impetos de acender cirios
em fileiras sobre as asas Umidas e silenciosasnde hrisa azul que feito um
cachecol alado corre sempre na mesma hora a ataiosf® era 0 meu sono, como
um antigo pomo, todo feito de horas maduras? cgipa® se dissolviam na danacdo
do espaco, me fustigando sorrateiras a relva diglidas narinas? que sopro subito e
guente me ergueu os cilios de repente? que sakqatro inopinado e sem sossego

% “The novel has no intention of facilitating compeasion”.
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correu com meu corpo em galope levitado? essasrgsmias que vou perguntando
em ordem e sem saber a quem pergunto, escavaretoaastb a luz precoce da
minha janela, feito um madrugador enlouquecido mpuéemperatura mais caida da
manhd se desfaz das cobertas do leito uterino gdsedescalco e em jejum a
arrumar blocos de pedra numa prateleira; ndo erfemts era numa cama bem
curtida de composto, era de estrume meu travessadiimnde germina a planta mais
improvavel, certo cogumelo, certa flor venenosag dwota com viruléncia
rompendo o musgo dos textos dos mais velhos; ésmrimevo, a gema nuclear,
engendrado nos canais subterraneos e irrompenda teura fofa e imaginosa: “que
tormento, mas que tormento, mas que tormento!tdnfessando e recolhendo nas
palavras o licor indtil que eu filtrava, mas queceleamargura dizer as coisas,
tracando num quadro de siléncio a simetria dosetast a sinuosidade dos
caminhos de pedra no meio da relva, fincando as&stde eucalipto dos viveiros,
abrindo com méos cavas a boca das olarias, ergundoumo as paredes Umidas
das esterqueiras, e nesse siléncio esquadrinhadmaenonia, cheirando a vinho,
cheirando a estrume, compor ai o tempo, pacientem@ASSAR, 2009, p. 48-
50).

Compreendemos, principalmente a partir do contegtee André se refere ai a
sonoléncia que sentia na adolescéncia, ber¢co depsioeiros delirios. Mas compreendemos
de fato osignificadode suas palavras quando ele diz que seu sonogarida nos mamilos o
caldo mais fino dos pomares™? Ou quaemtidode uma varejeira Ihe sair pelos labios, e por
que o sonho de onde ela sai seria verde? Ou quaahateristica da brisa que o autor deseja

ressaltar comparando-a a um cachecol alado?

Claro, podemos conjecturar varios significadoscaldo fino” dos pomares é o suco
das frutas das quais André aproveita; a vareje@spécie conhecida por ser obrigatoriamente
parasita de mamiferos em sua fase de larva, edrtezideia de contaminacéo, de infeccéo, de
verme, de ferida. Um cachecol alado carrega a nde&go esvoacante, fluido, tremulante.
Mas essas imagens, quando buscamos seus sigmsfieadoque raramente um leitor deve
fazer durante o fluxo de leitura —, sdo como umadgique perde a graca quando a
explicamos. Nao é o suposto significado dessagsggd que importa mais, € a imagem que
elas criam, a poética que elas constroem, a lireguague elas sustentam, ou seja, 0 projeto
literario em que se amparam, 0 que, ao contrari@u® se pode imaginar, ndo exclui o
significado: justamente o oposto, o constrdi. Ageraé o proprio sentido, por isso ndo ha
coeréncia em se buscar um sentido exterior a 8kegundo Jodo Alexandre Barbosa em
Metéafora Critica “toda a leitura termina por ser uma perseguigésignificado; a diferenca
estd em se saber 0 que se chama de significadoe @Qqui se diz é um significado que nao
esta depois do texto mas que se inscreve no jofjogimgem por ele exercido” (BARBOSA,
1974, p. 11).

O material metaférico deavoura Arcaicaserve tanto para dota-lo de uma poeticidade

peculiar como para ajudar a criar a diferenca emdgr@ersonagens e construir o embate do



43

qual ja falamos. Enquanto André se utiliza degse die metaforas de que acabamos de ver
exemplos, obscuras e ricas em poeticidade, o patikea abundantemente de metéaforas
cristalizadas ou com um significado ja consolidagor serem de cunho religioso e
amplamente reconhecidas, como “0s olhos séo aieaddecorpo” (NASSAR, 2009, p. 13),
“dar o passo mais largo que a perna” (p. 53), “emas ociosas é que viceja a erva daninha”
(p. 56), ou “cheguei a pensar por um instante gquenéa outrora semeado em chao batido,
em pedregulho, ou ainda num campo de espinhod6@). E mesmo utilizando metaforas ja

“endurecidas”, ou novas, porém claras, por vezea ainda se explica:

ninguém em nossa casa ha de dar nunca o passtargaigjue a perna: dar o passo
mais largo que a perna € 0 mesmo que suprimir g@denecessario a nossa

iniciativa; e ninguém em nossa casa ha de colagacano carro a frente dos bois:

colocar o carro a frente dos bois é 0 mesmo qumaret quantidade de tempo que
um empreendimento exige; e ninguém ainda em n@ssal@ de comecar nunca as
coisas pelo teto: comecar as coisas pelo teto ésmm que eliminar o tempo que se
levaria para erguer os alicerces e as paredes deasa. (NASSAR, 2009, p. 53)

Segundo Rodrigues, as imagens do pai

sdo em grande parte cristalizadas (como as utiiizgetlo irmdo mais velho); as
metaforas, congeladas na utilizacdo imemorial emisahos e ditos populares. Essa
cristalizacdo e esse congelamento sdo a contdgaftrmal da tentativa de

manutencdo dessa estrutura familiar arcaica numde@m constante mudanca.
(RODRIGUES, 2006, p. 39)

Ou seja, sdo metaforas de facil apreensao, pors\a&zgelugares-comuns, enquanto
André “se utiliza de imagens inteiramente novas) smnificado muitas vezes hermético ou
pelo menos truncado” (RODRIGUES, 2006, p. 68). Ataforas de André ndo possuem, em
sua maioria, um significado de facil assimilacéoe geja destacavel de sua forma, de sua

materialidade. Segundo Barbosa,

pode-se dizer que o exercicio metaforico ndo € mEémas uma vinculacdo entre
realidades anteriores, dando como resultado uma:now conjunto do texto, a
metafora é a realidade sobre a qual se discuteeeno$ de poema. E, para a sua
discussédo, importa tanto nomear quanto sugeriredgaé ndao € de uma possivel
aura que o seu efeito surge mas de sua proprigdrela enquanto componente
estético do texto. E — o que é sobremodo importaniesta relevancia ndo é
conferida a partir de um sinal positivo, isto é/ador da metafora enquanto tropo,
mas a partir de uma negagéo de sua viabilidade awtr@mento de representagéo.
(BARBOSA, 1974, p. 25).

O texto de Nassar € entdo construido com base Heggmgem polissémica,
imagética, poética, e suas metéaforas sdo sententagie “ritmo, imagem e sentido se dao
simultaneamente numa unidade indivisivel e compadiase poética” (PAZ, 2014, p. 76).
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1.5. O Romance-Poema: Ritmo

Os outros dois “bracos” do tripé poético do quéd falexandre de Oliveira Martins, o
braco sintético e o braco ideografico, caminhantogima construcdo de um ritmo peculiar e
muito caro a poética do romance, juntamente comeogrsos sonoros que ele apresenta,
como rimas internas, aliteracdes e assonanciagéAnds Rodrigues afirma que “para além
da sonoridade (as aliteracfes, assonancias e padsias) e das repeticdes, essa linguagem é
essencialmente poética em seu ritmo” (RODRIGUES62p. 156).

E o ritmo delLavoura Arcaicaé um ritmo que, mais que ditar o félego do romance
dita também seus sentidos. De acordo com Alexatelf@liveira Martins, “a pontuacéo, mais
do que simplesmente atender a uma necessidadetig@mau de logica, coloca-se como
elemento chave na criagdo do poético, ou sejaribonpara que a linguagem atinja o seu
grau maximo de significado” (MARTINS, 2004, p. 29).

Assim como a linguagem metaforica, o ritmo, enguanaterialidade, faz parte do
recurso narrativo e € construtor de sentido, semdusive fator determinante na
diferenciacdo entre André e l6hana. Muito além donteudo” de suas falas, o embate
discursivo entre André e o pai se engendra atrdadmguagem, através de recursos que, se
nao respeitados e “reproduzidos” na tradugéo, imagande prejuizo a obra.

A fala do pai é em geral calma e pausada, por@dridaria. Para ele, “para que as
pessoas se entendam, é preciso que ponham ordemmasndeias. Palavra com palavra, meu
filho” (NASSAR, 2009, p. 158). J4 a fala de Andréné maior parte das vezes, atropelada e
ofegante. Assim a obra vai construindo seu ritnpmr “vezes as calmas aguas paradas e
contemplativas, por vezes a forca incontestavelatigedeira” (TEIXEIRA, 2002, p. 17). E a
materialidade do texto ndo € construida dessa maaper acaso, ela ndo simplesmente
transmite uma mensagem, @éaa mensagem. A carnalidade do texto é produtorande
sentido que vai muito além da semantica e da cagémde significados dicionarizados das

palavras, indo as vezes além das proprias palavras.

Por exemplo: € clara a auséncia de pontos finaifaka em “fluxo continuo” de André
na primeira parte do romance, “A Partida”; fluxéeegue se intensifica nas ocasifes de seus
acessos, e ha sua contra-doutrina aos mandamemtpai seu “anti-sermon” ou “meta-

sermon” (WOLFF, 1985, p. 64)), mas que também m&sente nas rememoragdes que faz da
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infancia, da casa, da familia, de todos os episéaliberiores a sua partida. Segundo Martins,
“o carater aparentemente confuso e profuso queentn tomum passaria a ter quando néo
pontuado com paragrafos transforma-se, é&@wvoura Arcaica num elemento de
caracterizacdo do personagem” (MARTINS, 2004, p. ©u seja, através de seu ritmo,
André se mostra um personagem perturbado, tramstorpor delirios, lembrancas e uma

energia subversiva irresistivel para ele.

Na segunda parte do romance, “O Retorno”, a falardké muda completamente: ele
agora se utiliza de pontos finais, paragrafospdi@s em discurso direto. Dessa forma, ocorre
uma consideravel mudanca de ritmo e de curso enfatai@ em sua narragdo, o que tem
ligacdo intima com o estado psicolégico de Andrénoonento de sua volta. Ele se utiliza de
uma linguagem organizada através do uso normata/ahtuacdo porque se encontra
prostrado, desiludido, sem energias, sem o aninefdltam a intensidade e o entusiasmo
gue, justamente, faziam com que sua linguagem téssatropelada. André ndo sabe por que
voltou para casa, e nos da varios indicios de Isatinaento:

a) “Nao acredito na discussdo dos meus problemasacrédito mais em troca de pontos
de vista, estou convencido, pai, de que uma plaumaa enxerga a outra.” (NASSAR,
2009, p. 160)

b) “Se ja tenho as maos atadas, ndo vou por minhiatine atar meus pés também; por
iSSO, pouco me importa 0 rumo que 0s ventos toneenja ndo vejo diferenca, tanto
faz que as coisas andem para frente ou que elasngoara tras” (NASSAR, 2009, p.
162)

c) “se bem que ja ndo me faz diferenca que eu digaoistaquilo” (NASSAR, 2009, p.
166)

d) “néo trago o coracao cheio de orgulho como o sepéosa, volto para casa humilde e
submisso, ndo tenho mais ilusbes” (NASSAR, 20026p8)

N&o é somente através do significado de suas palavfrases que podemos perceber
a prostracado de André, é também através da ja or&ua presenca de travessdes, pontos
finais e um fluxo moderado no texto. E € interetsanssaltar que, na segunda parte do
romance, a volta da linguagem “atropelada” e seragpafos coincide, temporalmente, com
uma renovacao da energia subversiva de André: sldpaupostamente se subjugar ao pai no
dialogo do capitulo 25, André adentra seu quarto adntencao de dormir, para acordar “no

dia seguinte com os olhos claros” (NASSAR, 2009,1p4). Entretanto, engaja em uma
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conversa com Lula, seu irmao mais novo, converg sgutransforma em uma “pesquisa
insdlita” (p. 179), em que André acaricia sexualtedmla, reconhecendo nele “os primitivos

olhos de Ana” (p. 179) e recobrando através dessgua poténcia de subversao.

E essa poténcia de subverséo, segundo Martingséreima a partir do seu ritmo:

Dessa forma, a pontuacéo contribui para reforgespirito transgressor da obra ao
exigir que o leitor faga uma constante decodifioagle como o0s pontuantes
manifestam-se. Por outras palavras, a pontuacauibeza seu proprio uso ao se
manifestar de modo diferente em enunciados sentethdh o caso, por exemplo, da
manifestacao de falas de terceiros incluidas ncudis do narrador: ora aparecem
marcadas com aspas, ora marcadas com travessa@ooraarcadas. Além disso, a
auséncia de virgulas antes, por exemplo, de gesindu isolando, por exemplo,
advérbios e ou locugdes adverbiais intercaladodrase, fortalece a ideia de
transgresséo ao ndo atender efetivamente a recanies] da variante culta da
lingua. Enfim, o carater subversivo do projetoréit® de Nassar prova que as
palavras e a pontuagdo apenas repercutem, ou aspethverdadeira e essencial
atitude: usar e abusar das normas, para, enfimgg@has, até mesmo porque, para
poder (= “ter capacidade de”) transgredir ou sulevealgo é fundamental que se
conheca intimamente o “objeto” que se quer tramigm subverter. (MARTINS,
2004, p. 118)

Fica claro entdo que a pontuacdo ndo é apenas aurseoegrafico, € um recurso
ritmico intimamente ligado a obra em seus maisuymads niveis, inclusive de significado. E
a importancia desse recurso foi trazida a ateng@erta da reflexdo sobre a traducédo, assim
como outros aspectos de extrema influéncia queo sdigcutidos ao longo do terceiro
capitulo, como as varias camadas de sentido do #tgue sdo essenciais na constru¢ao do
sentido e das relagcbes do texto —, a afinidadendk#éAcom a natureza, o carater metaférico e
nao referencial da linguagem, os recursos sondil@dos, entre outros aspectos salientados
pelo cotejo conLa Maison de La MémoirdNao que tais aspectos ndo fossem identificaveis
de outra maneira, mas a traducdo torna evidenia argportancia para o desenvolvimento da
obra, em que “metaforas insurgentes, simbolos clsinps, pardbolas irbnicas, recortes
expressionistas acumulam-se em nossos olhos eosygdase sempre no andamento da mais
profunda ansiedade” (RODRIGUES, 2006, p. 9).

Para que se realize esta andlise, € antes neoefss uma revisao bibliografica de
algumas teorias da traducdo pertinentes para peadsaalacédo, cujo critério de recorte é a
especificidade no trato literario, ou melhor, ddrde certa especificidade literaria, ocupando-
se de aspectos caros a poética das literaturasrmasde contemporaneas, casoLdgoura
Arcaica, aspectos como a materialidade da linguagem, ridetedlo-se por materialidade,

enquanto dimensao signica, tanto a forma de exwe¢aspectos fonicos e ritmico-
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prosodicos), como a forma do contetdo (aspectofossintaticos e retérico-tropologicos)”
(CAMPOS, 2013, p. 133).

Os autores escolhidos foram Antoine Berman, Harottlo Campos e Henri
Meschonnic, cujas reflexdes abordaremos com detalbgroximo capitulo. Por enquanto, o
primeiro passo, primordial, € mostrar como 0s tm@Esssuem perspectivas afins e
complementares sobre o objeto de estudo em comunadacdo de obras literarias. Para
tanto, € preciso que estejam alinhadas as persgedobre a propria literatura, e que seja
verificada a coeréncia dos trés em relacdo ao mljeste estudo. Em outras palavras, €
necessario demonstrar que Raduan Nassar, Henrhblasic, Haroldo de Campos e Antoine
Berman possuem afinidades, ou melhor, que existaréncias internas entre as concepgoes
literarias dos ultimos e a confeccéo literaria dopiro, e que podemos utilizar as reflexdes

dos tedricos para pensar a traducdo enquanto pmdedeitura critica das obras.

Uma primeira concordancia se faz presemeesia ndo € monopélio doersa
Haroldo de Campos, em seu primeiro trabalho degédsobre traducgéo, “Da tradugcdo como
criacado e como critica”, de 1962, entende a nadutlezpoesia principalmente a partir de dois
conceitos: o de “informacéao estética”, de Max Bepse de “sentenca absoluta”, de Albretch
Fabri. A primeira, apesar de manter a alcunha dirfnacao”, ndo se presta a reproduzir
algo observavel — como a “informacdo document&rid&z —, ela transcende a semantica e
“ndo pode ser codificada sendo pela forma em gu&dosmitida pelo artista”, ou seja, é
dependente de uma “codificacdo estética” (CAMPOH,32p. 3). A “sentenca absoluta”,
Fabri a descreve como aquela “que ndo tem outrte@da sendo sua estrutura”, que “nao é
outra coisa sendo o0 seu préprio instrumento” (CAMPQ013, p. 2). Ou seja, os dois
conceitos defendem a indivisibilidade entre a foema conteludo, questdo que “se pde mais
agudamente quando estamos diante de poesia’” (CAMROR3, p. 4). Apesar dessa
identificacdo imediata com a poesia, Haroldo de @=mninclui nesse rol as obras em prosa,
desde que elas confiram “primacial importancia etamento da palavra conubjetd
(CAMPOS, 2013, p. 4), dando como exemplos Joycealdsde Andrade, Mario de Andrade

e Guimaraes Rosa.

Haroldo propfe entdo substituir os conceitos desipoe prosa pelo conceito de
“textos criativos”, ai incluidos todos os trabalhosm a linguagem que oferecam tal
resisténcia da divisdo entre forma e conteddo. Maide, Haroldo incluira em seus
argumentos a for¢ca de um tedrico de peso, Romarbsak, e sua ideia de funcédo poética.

Entretanto, isso ndo modifica sua ideia de liteea, consequentemente, de traducado; ao
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contrério, a reforca: Jakobson lhe dé&, juntamemi® &Valter Benjamin, subsidio para
defender a traducdo de textos poéticos (ai aindaisas obras em prosa) enquanto um

trabalho ddranscriacdq como veremos mais tarde.

Ao contrario de Haroldo de Campos e Henri Meschgmile incluem “certa prosa”
(CAMPOS, 2013, p. 24) em suas reflexdes cujo pradobbjeto € a poesia, Antoine Berman
se dedica exclusivamente ao dominio da prosarigguma das “razdes subjetivas” que ele
fornece para tal exclusividade é justamente odatque “esta area da traducao foi, até agora,
injustamente negligenciada” (BERMAN, 2007, p. 46¢gundo Berman, a prosa literaria é
capaz de condensar todo o espaco polilinguisticongieg comunidade, ou seja, “mobiliza e
ativa a totalidade das ‘linguas’ coexistindo nurirgda” (BERMAN, 2007, p. 46). A
dificuldade em manter tal “polilogiainforme” na traducéo é, segundo Berman, uma qoiesta
especifica da traducdo de prosas literarias e meadencdo, principalmente porque a
destruicdo dessa polilogia seria muito mais difielobservar, as deformacdes seriam mais

disfarcaveis, mas nem por isso menos perniciosas.

Apesar de se dedicar a prosa, as reflexdes de Besolae a especificidade literaria
nao sao contraditorias as de Meschonnic e Harodd@ampos. Segundo o autor, “prosa e
poesia — cada uma a seu modo — produzem o que d& ghmmar desuperficies de
iconicidadé (BERMAN, 2007, p. 54), e é justamente a ideiaicmicidadé® que ligara os
trés nesse aspecto. A iconicidade — que néo remnetea semelhanca real da palavra com a
coisa (BERMAN, 2007, p. 135), pressupde a criagdaima imagem, o reconhecimento de
uma materialidade textual, que ultrapassa a fungiservir de corpo para um espirito, de
forma descartavel para um contetdo essencial. r@ssaima carnalidade significativa, uma
carnalidade que, justamente, ndo pode ser taamiacie desarticulada de seu sentido — a
semelhanca da “sentenca absoluta” ou da “informasiética” evocadas por Haroldo de
Campos. A ideia ddetra se alia a essas nocles, sendo a propria defirdgisa
indivisibilidade, segundo Berman. H&, como preweste autor, uma confuséo entre as no¢des
de letra e depalavra confusdo que se estende a nocdo de traducaal, litevdificada pelo

autor, que seria agora uma atividade pautada teadlidade carnal”, longe de ter relagdo com

* Segundo o dicionario online Priberam, polilogignifica “capacidade, talento para discorrer sobretan
assuntos diferentes. Disponivel em: <http://wwva@ram.pt/dipo/polilogia Ultimo acesso: 15 dezembro 2015.
%5 Berman néo recorre a Pierce, como poderiamos pénaa traz uma citacéo de Spitzer Estudos de Estito
“Uma palavra que designa a facécia, o jogo comadavpas, se comporta facilmente de maneira fargasio
assim como, em todas as linguas do mundo, os teguesdesignam a borboleta mudam a maneira do
caleidoscépio Apud MARTINEAU, 1979, p. 102)" (BERMAN, 2007, p. 53),lembra que a iconicidade “ndo
remete a uma semelhanca real da palavra com & BERMAN, 2007, p. 135).
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a traducdo chamadzervil, palavra por palavra, ndo sendo este termo, “pallagcompativel

com “letra”.

Longe de nos fornecer de bandeja a definicdo d& Berman nos explica aos poucos,
durante o texto, de que se trata esse conceitan€igal € entender que a letra ndo se opde ao
sentido, mas o absorve, sendo justamente a jungfe ®rma e contetdo, ou melhor: a
constatacdo de que forma e contedudo nunca estiveeparados. Constitutiva do caréater
literario, a letra é a Unica coisa a qual € possiaeer fidelidade em traducdo (BERMAN,
2007, p. 70). E, finalmente, a letra é o que constrelacdo entre a materialidade do texto e o
seu sentido, ou melhor, el essa relacdo, e dela depende a “faldficida obra, sua

significacdo, sua naturesai generifBERMAN, 2007, p. 62).

Diferentemente de Antoine Berman, Meschonnic ndaledica exclusivamente a
traducao de literatura em prosa, e sim ao que cligrpoética”, explicando que dipdema
paratoda a literatura, ndo somente no sentido restrito thalhente para a ‘poesia’ por
oposi¢éo ao ‘romance’, abafando-o sem mesmo toamrecimento da auséncia de distincao
entre a poesia e 0 verso, com a reducédo da poesragenero” (MESCHONNIC, 2010, p.
XVIII). Meschonnic afirma que a obra literaria éma linguagem ativa, transformadora”
(MESCHONNIC, 2010, p. 30), que “a literatura, dediénca do que néo € literario, constréi e
inclui sua situagao e seu referente” (MESCHONNITL® p. 27).

As obras literarias se encontram em um modo deidiggm nao terminolégico, ou
seja, um modo de linguagem em que a exatidao do®se das palavras, de seu significado
dicionarizado, ndo é tdo importante quanto em woudso cientifico, em que “o essencial € o
referente, que é preciso conhecer” (MESCHONNIC,02q1 26), sendo uma questdo da
lingua Ao defender a primazia diiscursosobre a lingua, Meschonnic cita Humboldt para
estabelecer a verdadeira “hierarquia”: “na reakgam discurso ndo é composto de palavras
que o precedem, mas sdo as palavras, ao contgir@oprocedem do todo do discurso”
(MESCHONNIC, 2010, p. 178).

E exatamente por isso que o referente, em literagirconstruido. O pensamento
poético € um lugar de transformacédo, de (re)inverigds modos de significar, a nocao de

divisdo entre o “legivel” e o “inteligivel’, uma xeque o legivel é transformado, através de

% Berman n&o explica o significado exato desse tefhgque podemos inferir é que a falancia é orgdaiza
através de “grupos de significantes importantesumbetexto” (BERMAN, 2007, p. 57), e que o tedrico o
emprega sempre como termo analogo a “significangia& por sua vez, significa atribuicdo de valtig\ves da
subjetividade de um sujeito. Talvez seja mais @gsante, entretanto, associarmos a nocdo que Mwschid a
significancia: “sentido ritmico e prosodico querajftassa o signo” (MESCHONNIC, 2010, p. 5). No texto
original de Berman, o termo utilizadgérlance(BERMAN, 1999, p. 56).
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um modo de acdo particular sobre a linguagem, glaencar um inteligivel proprio aquele
texto, uma nova maneira de viver na linguagem. BEqustificando tal divisibilidade, se
justifica menos ainda o primado do sentido diciaaao, terminologico, relativo a lingua e
ndo ao discurso, a uma pretensa realidade e ndiera@tura. Para Meschonnic, considerar
apenas o sentido, o significado, é “desconhecancidnamento do texto” (MESCHONNIC,
2010, p. 47), ou seja, seu “sentido” verdadeiro.

Antoine Berman explica que existem dois polos danwtdcacdo.comunicacdo de
algo e comunicacao para alguéne que este segundo polo sempre prevalece, pafioal,
ndo ha comunicacéo se o interlocutor ndo compreendensagem (0 que nos leva a ideia
errdbnea de que a literatura € da ordem do sentifktp é a base da chamada traducdo
etnocéntrica, aquela que traz tudo a “cultura aggata”, que faz concessbes ao publico, que
naturaliza e facilita para ele. O que consiste empladtraicdo: ao original, pois prefere
privilegiar o “alguém” em vez do “algo”, e tambér publico, paradoxalmente, pois, ao
fazer concessdes, ndo transmite 0 que prometesempa@do uma obra “arrumada”
(BERMAN, 2007, p. 65). Haroldo de Campos, no ercale Walter Benjamin, também
guestiona veementemente 0 suposto carater comiunidat obra de arte, da obra de literatura
e, consequentemente, da traducdo. A fidelidadeseneaso, “sera exatamente a liberdade,
entendida porém como ‘emancipacdo’ de um ‘sentmpunicacional” (CAMPOS, 2013, p.

103).

E o que sdo as formacOes metaféricas de Nassao aemdinformacdes estéticas?
Composicles que se recusam a dividir-se em foroun®udo? Superficies de iconicidade?
Sua letra, sua poética, suas “sentencas absolute€sy, importa a nomenclatura, a
materialidade déavoura Arcaicaé o maior trunfo de sua poeticidade e de seudsertte sua
formacdo como obra. Por esse motivo, a utilizaggsek trés pensadores da traducéo se faz
coerente, uma vez que “uma traducdo de um texmtio deve fazer o que faz um texto
literario, pela sua prosddia, pelo seu ritmo, sigaificancia” (MESCHONNIC, 2010, p.
XXIV).

Segue entdo, no proximo capitulo, um compéndidgieras obras de trés pensadores
contemporaneos da traducdo, que servirdo de apoiiiéeio para o cotejo entrieavoura

ArcaicaelLa Maison de la Mémoire
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Capitulo 2 — Poéticas do Traduzir: escopo tedrico

Neste segundo capitulo, abordaremos os trés tedledraducdo escolhidos para dar
suporte a este trabalho: Henri Meschonnic, Ant@eeman e Haroldo de Campos. Como
vimos no capitulo anterior, os trés tém sua basermmmesma concepcao literaria, cada um
com suas especificidades, mas todos brindandadacia como um espaco privilegiado de
reflexdo tedrica acerca do que constitui a poetarddesse “projeto literario”. Explicitaremos
aqui a maneira como cada um define e opera a mzEte nos quadros de suas respectivas
teorias poético-tradutérias, apontando suas haamoaei sua coeréncia com o objeto em

guestao.

Os trés pensadores concebem a tradugéo como uespoogue deveria ser desligado
de teorias instrumentais e regulamentadoras, seada traducdo uma experiéncia Unica,
“cada ‘transposicd0’ uma viagem com seu propriocysp, sua propria paisagem”
(CAMPQOS, 2013, p. Xlll). Experiéncia esta que neitasde “sistematicidade” (BERMAN,
2007, p. 64), ou, ainda, de um “modo de acédo dpemsamento organizado para realizar um
projeto” (MESCHONNIC, 2010, p. XIX), mas ndo careesn absoluto, de metodologias
rigidas que impdem “o primado caduco do sentidoEGZCHONNIC, 2010, p. XV). Nada
mais coerente para pensar a traducdo de um rongacecomo ja vimos, € considerado

atopico, um fenébmeno isolado na literatura brasilei

Os trés tedricos ressaltam a importancia depemsamentsobre a traducdo em seu
proprio ato, enquanto experiéncia, e defendem wgamdiferenciada de poética, recusando
a reducdo da poesia a um género. Sao essas apgsindeias que os trés compartilham e
gue serdo de grande valia no desenvolvimento @sstielo, lembrando sempre que estao os
trés inseridos em um recorte tedrico situado arpagtravés de conceitos modernos, tanto no

que diz respeito a literatura quanto — e conseguwgrite — no que diz respeito a traducao.

Ao se deparar com um texto da complexidade Ldgoura Arcaica de uma
poeticidade Unica e intensa, como ja vimos, tomaexessario buscar teorias que deem conta
ao menos parcialmente de sua forca, de seu enrattandeproposta é, entdo, aliar os trés
tedricos, que reforcam entre si pontos comuns filexé&®, e confrontar algumas diferencas,
por vezes meramente terminoldgicas, demonstrantgrraonia existente entre os trés, que
debatem juntos uma série de conceitos e ideiaxzqmeéebidas altamente arraigados no
pensamento de tradugc&o, como a questéo da fidelelaichicdo, por exemplo. E, ainda mais
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importante, demonstrar a afinidade existente eatmeflexdo desses teoricos e o objeto
literario desse estudo, a partir do recorte da madittade da linguagem enquanto produtora
de sentido, enquanto preparacdo para que os tnBsuwmeem auxilio no cotejo deavoura

Arcaicacom a sua traducéo, matéria do ultimo capitulo.

2.1. Panorama

2.1.1. Antoine Berman

Antoine Berman, nascido em Argenton-sur-Creuse 842 ke falecido em1991, foi
tradutor do alemé&o e do espanhol, aléem de um rehorterico e critico da traducdo na
Franca no século XX. Trabalhando sob a influéneaFdedrich Schleiermacher e Walter
Benjamin, sua marca € defender sempre uma tradugidé abrigo ao estrangeiro.

Sua obra sobre traducédo compreende os titltépseuve de I'étrangerde 1984Pour
une critique des traductions : John Donmie 1995 (obra postumd)age de la traduction.
“La tache du traducteur” de Walter Benjamin, un amentaire de 2008 (também obra
péstuma). Além desses, Hatraducédo e a letra ou O albergue do longingpablicado
originalmente em 1991 & Traduction et la lettre ou I’Auberge du lointgirobra escolhida
para compor este estudo por ser um texto em quaddeaborda com detalhes a questédo da
traducdo de prosas em que a letra, ou seja, a iatidimile, é fator crucial, compondo
inclusive uma completa lista de tendéncias defooresdpeculiares a tradugdo de obras em
prosa.

Em seu texto, o autor propde a utilizacéo do tefiramlutologid’, que ndo é novo,
mas recebe dele outra carga conceitual, sendo opautor, “a reflexdo da traducéo sobre si
mesma a partir de sua natureza de experiéncia” ¥BENR 2007, p. 19). Sendo assim, o

processo de traducdo ndo admitiria teorias progméenditas, por ser um “espacgo babélico”,

2 Segundo Berman: “Este (relativo) neologismo jadhopélio dos nossos metodologistas e comparativista
(Seleskovitch & Lederer, 1984), como se se tratdesema nova disciplina cobrindo um campo de olgeéio
injustamente negligenciado até entdo. Mas sucedeadutologia’ 0 mesmo que a ‘gramatologia’ ou a
‘arqueologia’: nos dois casos uma determinacao maisenos aceita foi desviada para significar ociaa:
menos o campo de um conhecimento do que o lugatoadeevolvente de uma reflexdo.” (BERMAN, 2007, p
18/19)
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que recusa totalizacdes, e, por isso, é propostaeftexdosobre aexperiénciada traducéo,
em vez de umeeoria sobre sugrética. A traducéo deve ser vista como experiéncia, ueza v
que é um fendbmensui generis cuja “esséncia plural” (BERMAN, 2007, p. 24) rsatia
metodologias pré-estabelecidas, sendo necessarexame de cada obra, 0 que € excelente
para pensarmos a traducéo de uma obra ¢@wmoura Arcaicaum “fendmeno isolado”. E as
teorizagbes que Berman critica, ao apontar seenssstdeformador, sao decorréncia da
execucao desse sistema, e ndo sua causa, e virarrateologicamente essa pratica, e nédo

governa-la.

Segundo Berman, existe uma “figura canénica” dalugdo, padrdo tradutorio
culturalmente etnocéntrico literariamente hipertextual e filosoficamente platdnica
Etnocéntricaé toda traducao que “traz tudo a sua propria las suas normas e valores, e
considera o que se encontra fora dela — o Estrangestomo negativo ou, no maximo, bom
para ser anexado, adaptado, para aumentar a rigastaacultura” (BERMAN, 2007, p. 28).
O termo hipertextual “remete a qualquer texto gerado por imitacdo, giaropastiche,
adaptacao, plagio, ou qualquer outra espécie dsftmenacao formal, a partir de um outro
texto ja existente” (BERMAN, 2007, p. 28). Ou sejansiste geralmente em escolher certas
caracteristicas formais ou estilisticas do autoorilginal e reproduzi-las indiscriminadamente
em um segundo texto, a traducaopl&tonicaé a traducdo que privilegia o sentido sobre a
“forma”, ou que simplesmente acata a suposta existélessa cesura enterpo e alma
sensivekinteligivel corte estabelecido por Platdo a cuja influéngi@msamento ocidental €
até hoje submetido. Em um texto da naturezdal@ura Arcaica que, como ja vimos, se
constroi a partir de sua materialidade, seria exdreente prejudicial uma traducéo platénica,

que desconsiderasse sua importancia.

Essas trés caracteristicas, a platonica, a hipedle® a etnocéntrica, costumam ser
interligadas nas traducdes feitas sob essa foadeitbnal, sendo uma consequéncia da outra.
Por exemplo, a traducdo platbnica é etnocéntricgugp ao supor que haja uma separagao
entre sentido e forma, sendo o sentido mais impiEtaconfigura-se necessariamente o
desprezo a letra do original, que €, também negassante, um prestigio a lingua para a qual
se traduz, uma vez que o sentido deve ser despd@dmdo aquilo que ndo se deixe
transferir, e deve ser transferido de acordo comoasas da lingua de chegada. A traducao
etnocéntrica € hipertextual porque, nela, “a trddudeve fazer com que a esquecam”
(BERMAN, 2007, p. 33); o processo tradutorio dewassgar despercebido, ou seja, 0 texto

deve parecer natural na lingua para a qual sezrddso implica retirar todo e qualquer
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estranhamento proveniente da lingua de partidajeo s se viabiliza através do uso de

recursos literarizantes realizados sobre um téxéxistente: o original.

Para Berman, a traducéo deveriaé&eraem vez deetnocéntricapoéticaem vez de
hipertextual e pensante ou filoséficd®, em vez deplatdnica Essa sobreposicdo das
tendéncias etnocéntrica, hipertextual e platonizgpbcesso tradutério atravanca o que o
autor aponta como o0 “projeto ético da traducaog geria o de “levar as margens da lingua
para a qual se traduz a obra estrangeira na saaeptranheza, sacrificando deliberadamente
sua ‘poética’ propria” (BERMAN, 2007, p. 39). O autcataloga as treze principais forcas
que embaragcam esse projeto; sao elas: a racigr@diza clarificagéo; o alongamento; o
enobrecimento; 0 empobrecimento qualitativo; o dmgpamento quantitativo; a
homogeneizacéo; a destruicdo dos ritmos; a dedtrudas redes significantes adjacentes; a
destruicdo dos sistematismos textuais; a destrfmfi@a exotizacdo) das redes de linguagens
vernaculares; a destruicdo das locucdes e idiofismoapagamento das superposicoes de

linguas.

Algumas dessas tendéncias se mostraram particuitegm@eis no cotejo entre
Lavoura Arcaicae sua traducéo, principalmente porque deram guwer se por um lado ha
afinidade entre a composicéo poética de Nassaeteado tedrica de Berman, h4, por outro
lado, um afastamento entre eles e a pratica tradutle Alice Raillard, apesar de suas
declaracbes de preocupacdo com a “musica intediortexto. Os aspectos dessa distancia
entre a poética déavoura Arcaicae a pratica de Raillard serdo mais detalhadamente
analisados no terceiro capitulo, mas, a titulolgstracdo, segue uma breve explicacdo de

algumas dessas tendéncias, com exemplos comparativo
l. A racionalizacao

A racionalizacao recomp®e as frases e sequénciiagis de acordo com uma ideia
pré-concebida de “ordem” de discurso, e “conduzlewimamente o original de sua
arborescéncia a linearidade” (BERMAN, 2007, p. 49mbrando que Berman se atém as
obras em prosa, que, segundo ele, podem possuirestngura “diametralmente oposta a
|6gica linear do discurso” (0 “bom” discurso, clagcorganizado) ao utilizarem “repeticoes,
proliferacbes em cascata das relativas e dos {paos¢ incisos, longas frases, frases sem
verbo etc.”, que fazem parte de uma “informidadgificante [que] indica que a prosa
afundanas profundezas polildgicas da lingua” (BERMANQ20p. 49). Além de reorganizar

8 Berman esclarece que ndo tem intencéo de pemsaiugao a partir da filosofia, como o fez Derriadas que
gostaria de apurar 0 que o ato tradutério passucomuntom o ato filoséfico.
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as frases e sequéncias de frases para que se toraisnnteligiveis, ha outras maneiras de
racionalizar, de passar o texto de sua concretadeyma abstracdo, como escolher entre dois
substantivos 0 mais geral, ou alterar a classe gjreath das palavras. Alguns exemplos, para

ilustrar, se encontram na tabela abaixo:

ORIGINAL TRADUCAO

gue cubra e esconda dos nossos olhaggyas couvre et cache de nos yeux |es
trevas queardem [verbo] do outro lado ténebresardentes[ardentes:adjetivo] de
(p. 54) I'autre coété (p. 88)

nenhum entre nés ha de apagar | dacun d’entre nous ne doit effacer de| sa
memoria aformosa senilidad¢adjetivo el mémoire la beauté vétuste [beleza
substantivo] dos seus tracos (p. 58) vetusta: substantivo e adjetivo] de ses
traits (p. 90)

A velha brochura, onde ele, numk vieille brochure ou, dune écriture
caligrafia grande, angulosa, dura, trazggande, anguleuse, dure, il conservait (des
textoscompiladogparticipio passado] (p.textesqu’il compilait [que ele compilava

61) verbo conjugado] (p. 92)

A racionalizacéo, entdo, “deforma o original aoerter sua tendéncia de base (a

concretude) e ao linearizar suas arborescéncitgisas” (BERMAN, 2007, p. 50).
Il. A clarificacao

A clarificacdo € um “corolario” da racionalizacaoas diz respeito especificamente a
clareza sensivel dos termos, de seus sentidosadddfio buscaria a definicdo, a nitidez,
mesmo quando o original se apresenta no indefinitw, obscuro. O processo de
esclarecimento €, segundo o autor, natural e ite@raducdo, uma vez qudo ato de
traduzir € explicitante” (BERMAN, 2007, p. 50). Uaxemplo claro dessa tendéncia, nesse
caso incontornavel, € dado por Berthold Zilly, trext deLavoura Arcaicapara o alemao:

Um exemplo aparentemente banal é o plural “os ighdcequente neste romance
sobre a vida de uma mini-empresa familiar, em gsi€filbos sdo mao-de-obra
indispensavel. O campo semantico do parentescagusel alema obriga o tradutor a
perguntar se “os irmaos” sao “os irmaos masculindBtider”) ou “os irméaos

masculinos e femininos” (“Geschwister”) [...] Tatveele queira expressar certa
indefinicdo, a qual, no caso, dificilmente se podenter em aleméo. [...] Ndo se
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podendo manter este duplo sentido, eu “decidi” gue determinado trecho, André
vai para a roga s6 com os irmdos masculinos, déxas irmas trabalhando em
casa, 0 que corresponde a divisdo patriarcal ¢haltva. Evidentemente, isto € uma
interpretacdo induzida e até imposta pela lingema) e pelo contexto do livro [...].
(ZILLY, 2009, p. 3)

Essa é uma das varias maneiras de clarificar: cder@ revelacdo de um elemento
reprimido ou latente no original, que “faz aparem@ruma luz nova a posi¢cédo fundamental da
questao”. Mas a clarificagdo pode significar tamlzéesclarecimento de algo que ndo € nem
quer ser claro no original. Esse é o caso da passdg polissemia para a monossemia, ou de
quaisquer explicacdes desnecessarias que tornglm aitjue no original € oculto, a partir de
uma interpretacdo de sentido feita pelo tradut@®rvithos que a polissemia e a linguagem
metafdrica — ou seja, linguagem obscura e por vezigsnatica — sdo muito caras a poética de
Lavoura Arcaica Discutiremos essa questdo com mais detalhegcwirtecapitulo, dedicado

ao cotejo do romance com sua traducédo para o sancé
lll. O alongamento

Assim como a clarificacdo, o alongamento é tambéna wendéncia natural da
traducédo, sendo em grande parte consequéncia daspdmeiras tendéncias, uma vez que
elas precisam realizar “um desdobramento do que estoriginal, ‘dobrado” (BERMAN,
2007, p. 51). Mas esse alongamento € quase serapi®e nao acrescentando nada, apenas
aumentando a “massa bruta do texto, sem aumengarfad@ncia ou sua significancia”
(BERMAN, 2007, p. 51). E um afrouxamento, entdog qlém de racionalizar e clarificar,
afeta a ritmica da obra. Berman afirma que essegatoento € inerente ao processo
tradutorio, em diversos niveis, independentememtditbua; ou seja, ndo ha uma base
linguistica para tal tendéncia. Entretanto, podeparssar em um exemplo de alongamento
gque acontece com frequéncia nas traducdes do pésuzara o francés: o uso dos pronomes
pessoais, facilmente substituiveis em portuguéaspadésinéncias verbais, mas inescusaveis
em francés — o que faz com que o alongamento, wasse seja praticamente inevitavel. Os
pronomes posSsSessivos — esses, por sua vez, digpensaambém tém grande papel nesse
alongamento, além da inclusao improcedente de Ralaue ndo estdo presentes no original,

como vemos abaixo:

ORIGINAL TRADUCAO
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sobre a curva Umida da fronte (p. 8) sur la cotmiomide demon front (p.
59)

um resto de embriaguez que nédo| se reste d’ivresse qui ne s’était pas

deixara espantar com sua chegada [gissé chasser par I'arrivde mon frére

16) (p. 63)

0s pélos do peito e os pélos do brades poils dea poitrine et des poils de
(p. 41) tesbras (p. 79)

a carcaca magra do corpo (p. 44) la carcasse ndegncorps (p. 81)

de um branco frio, ou quem sapédun blanc froid, ou qui sait

sepulcral (p. 55) simplemensepulcral (p. 88)

IV. O empobrecimento qualitativo

Esta tendéncia “remete a substituicdo dos termxpsegesdes, modos de dizer etc. do
original por termos, expressdes, modos de dizex,nfio tém nem sua riqueza sonora, nem
sua riqueza significante ou — melhor — iconica” RBFAN, 2007, p. 53). E privilegiar a
designacéo (o significado) em detrimento da icoiaide, da “verdade sonora e significante”,
e, quando isso se aplica a obra como um todo tdlidade de suas fontes de iconicidade”, tal
privilégio “destréi de vez uma boa parte de suanfailb e de sua significancia” (BERMAN,
2007, p. 54). EnLavoura Arcaica se a tradutora procede dessa maneira, ela “aplain
poética do texto ao ignorar a forte carga estgiiesente nos termos escolhidos pelo autor,

substituindo-os por termos muito mais triviais. #g exemplos a seguir:

ORIGINAL TRADUCAO
vadias (p. 11) vides [vazias] (p. 61)
apreensivos (p. 11) lourds [pesados] (p. 61)

exaltado (p. 13) forte [forte] (p. 62)
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célere (p. 28) rapidement [rapidamente] (p. 72

canhota (p. 40) diabolique [diabdlico] (p. 79)
ressonava (p. 43) dormait [dormia] (p. 81)
desvestido (p. 46) a nu [nu] (p. 82)
imaginosa (p. 50) fertile [fértil] (p. 85)
coalhados (p. 51) figés [imovel] (p. 86)

V. A destrui¢édo dos ritmos

De acordo com Berman, o texto em prosa ndo é meémoEo que a poesia. Pelo
contrario, € “multiplicidade entrelacada de ritmd8ERMAN, 2007, p. 55), felizmente
dificil de quebrar pela traducdo. Mas alguns prowedtos conseguem afetar profundamente
o ritmo do original, como € o caso da alteracapatduacao, que influencia no movimento da
“massa da prosa” (BERMAN, 2007, p. 55). Essa teadéffica claro, nem sempre é fruto de
escolha ou negligéncia do tradutor, uma vez quiéngsas possuem diferentes normas de
pontuacdo. Entretanto, é imprescindivel que o toaddaca apenas as alteragbes
absolutamente necessérias, a fim de preservar ionma ritmica do texto original. Vimos
no primeiro capitulo como o ritmo, principalment@mposto através do uso anémalo da
pontuacdo, € importante para o romance e suasegiss de sentido. No proximo capitulo,

veremos com detalhes como a tradutora procede @lagéo a esse ritmo.
VI. A destruicédo das redes significantes adjacentes

Toda obra em prosa contém um “texto subjacente”gam “significantes chave se
correspondem e se encadeiam, formam redes solperfisie’ do texto, isto €: do texto
manifesto, dado & simples leitura. E o subtexto @prestitui uma das faces da ritmica e da
significancia da obra” (BERMAN, 2007, p. 56). Adwgéo tradicional ndo “percebe essa
sistematica” e é capaz de arruinar essas redesdir inadvertidamente componentes de
uma rede de maneira que eles ndo se correspond&n deatruindo, portanto, “um dos
tecidos significantes da obra” (BERMAN, 2007, p).®¥m Lavoura Arcaica a tradutora do
inglés, Karen Sotelino, identifica que “palavrasca@tas e Iéxico polissémico sao

intermitentes ao longo do romance e contribuem pgaea atmosfera atemporal, agricola,
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através da criacdo de um subtéX¢SOTELINO, 2002, p. 524). S&o engendradas também
redes subjacentes através do léxico ligado a matungor exemplo. Essa questdo sera

discutida com mais vagar no terceiro capitulo.

Essas seis tendéncias fazem parte de um sisteroemdebr que, ao priorizar o
sentido, prejudica a letra do original. Essa léti@m materialidade do texto, sua corporeidade
carnal ouliteralidade carnal, a qual o sentido se adere de maneira o8gor sendo
importante relembrar, entretanto, quéiteralidade de Berman n&o corresponde a traducao
palavra por palavra, ou traducéo servil. Letrardgide sdo, a0 mesmo tempo, dissociaveis e
indissociaveis, e € a ligagdo entre os dois quearelacdsui generisda obra, ou seja, é o
que confere a obra a sua particularidade. Essg@arelpode ser destruida se adotarmos uma
visdo de traducdo que tenta cindir a letra e adsgnpriorizando o ultimo, e tentando fazer
brotar um significado puro, suscetivel de transfei& a partir das “ruinas da letra deslocada”
(BERMAN, 2007, p. 62), letra esta que, no origialh que “absorve” o sentido. Em outras
palavras, a letra é a “carnalidade” do texto, sateralidade, ndo se limitando a “forma” nem
se igualando a qualquer outro termo que faca oposlgeta a “sentido”, uma vez que a letra

inclui e, principalmente;onstrdio sentido.

2.1.2. Henri Meschonnic

Meschonnic nasceu em 1932 em Paris e faleceu e® FHad um linguista, poeta,
tradutor e escritor de grande notoriedade, tendio giesidente do Centre National du Livre e
recebido varios prémios por seu trabdthtyma de suas maiores contribuicdes para o campo
da traducado foi sua versdo do Antigo Testamendmluitido a partir de suas conviccdes e

reflexdes sobre o ritmo do texto literario.

Entre a sua vastissima obra sobre a linguagem e soliradugdo, se encontram
Critique du rythme de 1982,Politique du rythme, politique du sujele 1995, e cinco
volumes ddPour la poétiqugo primeiro em 1970, 0lle o lllem 1973, 0 IV 877 e o V

em 1978).Poética do TraduzifPoétique du traduirg publicado originalmente em 1999, foi

29 «Archaic words and polysemic lexicon are interetitt throughout the novel and contribute to its tess,
agricultural atmosphere through the creation aftatest.”

%9 Prix Max-Jacob em 1972, Prix Mallarmé em 1986x B littérature francophone Jean Arp em 2005 ex6Gra
Prix International de Poésie Guillevic-ville de iI8avialo em 2007.
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eleito para este trabalho por ser uma obra emdppmis de anos de reflexdes, Meschonnic

sistematiza com certa concisdo sua concepcao ddaale tradutoria e do que ela deve se

ocupar no caso de obras poéticas. E um texto migitonas suas discussées sobre o ritmo,
sobre a ideia de discurso em oposicao a ideiangadi e sobre a afirmacéo assertiva de que o
pensamento da traducdo é inevitavelmente confrordadm pensamento sobre a literatura,

pontos importantissimos para a andlise da traddedavoura Arcaicatal qual delineada

neste trabalho.

Logo nas primeiras linhas da introducdo, Meschomegsalta a importancia da
experiéncia no processo tradutorio, do qual adeseria apenas o acompanhamento reflexivo.
Ndo a experiéncia no sentido de grande conheciméasolinguas, de grande vivéncia
anterior, da pratica frequente, mas no sentidoedeima poética experiment&loética que

nao deve ser confundida castilistica como nao se deve confundir lingua e discurso.

Meschonnic vai destacar a traducdo como o melh@mte da teoria da linguagem, um
terreno “imediatamente revelador dos procedimedsofinguagem, nas suas atividades, em
seus efeitos de pensamento. Ou da auséncia denpmrieda (MESCHONNIC, 2010, p.
XVII).

Também ¢é importante observar que Meschonnic fala“tdeluzir’, e ndo de
“traducdo”, indicando a importancia que da a a#idie] ao processo, mais que ao produto,
apesar de nao enunciar regras ou férmulas pargpessesso, apenas uma “estratégia”, um
“modo de acdo de um pensamento organizado paraaream projeto” (MESCHONNIC,
2010, p. XIX). E este projeto é “fazer a traduc@dmo uma poética”, sempre dependente, &
claro, da poética prépria da obra original. Segumdator,

a poética, incluindo ai a tradugdo na teoria d@aditra, ndo sé permite distinguir
claramente os problemas filologicos (o saber dgulip dos problemas propriamente
poéticos, que supdem o estudo prévio da poéticardexto, mas também permite
situar sobretudo a tradugdo em uma teoria de ctinfimsujeito e do social. [...] A

poética da traducgdo constréi ai o estudo do traderzi sua historia, como exercicio
da alteridade, e coloca & prova da logica da idadé. (MESCHONNIC, 2010, p. 4)

A perspectiva da poética ndo vé a traducdo commcieié- prisma sob o qual a
traducdo se encaixaria nas categorias do saberliagiem (no que diz respeito ao Iéxico,
morfologia, sintaxe) —, nem como arte — prisma safjual os problemas da traducdo séo
mistérios, situados na critica do gosto. Estar aq®rspectiva da poética € ver a traducéo

como “uma atividade que coloca em curso um pensantnliteratura, um pensamento da
linguagem” (MESCHONNIC, 2010, p. XXVI). Ver a tragho sob o panorama da poética é
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entender que ndo é a lingua o que se deve trathegrp discurso e a escritura, a atividade do
“sujeito ativo, dialogante, inscrito prosodicameniémicamente na linguagem, com a sua
fisicalidade” (MESCHONNIC, 2010, p. XXI), em vez deduzir “a linguagem a informacéo
no reino do racional” (MESCHONNIC, 2010, p. XXIII).

Meschonnic ndo chega a sistematizar uma lista @@plde “tendéncias
deformadoras” como faz Berman, mas fala em “tevgtal, ou seja, em um estudo de
malformacfes, que podem acontecer de quatro maneai@aves de supressdes, de
acréscimos, de deslocamentos de grupos (reorganizagtatica) ou de anticoncordancia e
nao-concordancia (respectivamente: quando uma masidade de sentido é traduzida por
muitas, e quando varias unidades de sentido séozidas pela mesma). Podemos afirmar
que, principalmente em um texto em que a mateadéd® tdo basilar na edificacdo do texto
enquanto obra, esses “pequenos delitos [...] pemograndes distancias entre o estado
deploravel de uma tradugdo confrontada a forcasistamaticidade — de um texto, em seu
estado original, de que n&o se tem mais ideia” (BESNNIC, 2010, p. XXXV).

De acordo com o autor, “uma traducédo de um tesaalio deve fazer o que faz um
texto literario, pela sua prosddia, seu ritmo, sigaificancia, [...] como uma forma-sujeito”
(MESCHONNIC, 2010, p. XXIV). Nao se deve procuraraiequivaléncia de lingua a lingua,
mas de texto a texto, mostrando, ao contrario dealdade” linguistica, a “alteridade
linguistica, cultural, histérica”, o que tambémmé procedimento adequado para se pensar a
traducéo de um texto considerado atopico, com@aso do nosso objeto. A equivaléncia na
lingua é insuficiente pois € uma equivaléncia bdse®w signo e em sua divisdo entre “um
significante, fénico ou gréafico, a forma, e um siigado, o sentido” (MESCHONNIC, 2010,

p. XXX), divisdo esta que ndo € possivel kavoura Arcaica Traduzir sob o comando do
signo leva a uma “esquizofrenia do traduzir”’, quéeoa traduzir somente o sentido, quando
na verdade ele nunca esta sozinho — nem desligadsua forma, nem, muito menos,
desligado do discurso. Para a poética, a unidadeoédem do continuo, do discurso, e ndo do

descontinuo, o signo.

E de ritmo e de oralidade que é feito o continugade de sentido defendida pelo
autor. Da equivaléncia, que o autor chama de cdéoocra, exige-se que ela seja puramente
lexical, o que é impraticavel, pois a concordaméa € menos uma questéo de palavras que
uma questdo de ritmo. Exatamente por isso que,qgoatdor, “é preciso passar da filologia a
poética, do sentido ao modo de significar, do d&scoo do signo ao continuo do ritmo e da
prosédia como semantica nao lexical” (MESCHONNIQI@ p. XXXV).
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O ritmo, para Meschonnic, € “a organizacdo e a raopperacdo do sentido no
discurso. A organizagdo (da prosddia a entonag@sybjetividade e da especificidade de um
discurso: sua historicidade”. E, ao prezar pelmaijt“o objetivo da traducdo nédo € mais o
sentido, mas bem mais que o sentido, e que o ircimodo de significar” (MESCHONNIC,
2010, p. 43). Também uma reflexdo condizente cqrojeto literario do nosso objeto, uma
vez que, segundo Martins, a “pontuacdo, lemwoura arcaica em seus diversos niveis,
comporta, entdo, uma significacdo implicita, suigee secundaria, s6 percebida na relacéo
sem intermediarios ‘leitor/texto” (MARTINS, 2008, 60).

A oralidade “ndo é mais o0 que o0 signo binario codfa com a fala, oposta a escrita”,
€ “o primado do ritmo no modo de significar” (MESONNIC, 2010, p. XXXVI), pois o
ritmo, que faz a critica das categorias da lingoanunciado e do signo, € a organizacéo e a
propria operacdo do sentido, do movimento da palasrganizacdo que é especificidade
literaria, subjetividade, sistematicidade. O rité@ntdo “a unidade de equivaléncia numa
poética da traducdo” (MESCHONNIC, 2010, p. LXIhorque o modo de significar, muito

mais que no sentido das palavras, se encontrama. ri

Dessa forma, segundo Henri Meschonnic, “a forcairda traducdo bem sucedida é
gue ela é uma poética para uma poética. Nao dalsqurelo sentido nem de uma palavra pela
palavra, mas o que faz de um ato de literaturatordaliteratura” (MESCHONNIC, 2010, p.
LXIV). No que diz respeito &davoura Arcaicae sua traducdo, Meschonnic serd de grande
ajuda para compreender a importancia do ritmo matoacdo dos sentidos e da poeticidade
do romance, uma vez que, para o tedrico, “o ritonganizacdo do movimento na escritura, é
a unidade de equivaléncia numa poética da tradu(@@E&SCHONNIC, 2010, p. LXIII).

2.1.3. Haroldo de Campos

Haroldo de Campos, poeta, critico e tradutor ke@esil nasceu em Sao Paulo em 1929
e faleceu em 2003. Suas reflexbes sobre tradugBmaldlas em sua pratica, eram de tal
maneira divergentes das tradicfes correntes quadoiso um neologismo para dar conta de
suas novas ideias: transcriacdo. Haroldo transqréwa o portugués alguns textos biblicos,
como Génesis e Eclesiastes, e diversos escriterpesh, como Goethe, Mallarmé e Homero,

sendo famoso também pelos seus proprios poemas.
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Considerado um dos maiores nomes da poesia cofcestideira, teve suas reflexdes
sobre traducao reunidas e organizadas por Marcg@®e Thelma Médici Nobrega no livro
Haroldo de Campos — Transcriagdoublicado pela editora Perspectiva em 2013. Hsi&o
presentes artigos de 1962 a 1997, em sua maiobkcadios originalmente em jornais e
revistag'. Apesar da grande abrangéncia cronoldgica, osgeiresentam grande coeréncia
em relacdo a especificidade da traducéo de literaem especial de poesia, e no que diz
respeito a defesa do carater estético desse tipadlecdo, em nivel compativel com a propria
criacdo. O que significa, necessariamente, a “ré&&gjago primado do sentido, do conteudo,

da nogéo de que existe uma mensagem essenciagoaba ser preservada na traducao.

Muito mais que a transmissdo de um conteudo, paralttb de Campos a traducao
deve gerar um produteomorficocom relacdo ao original. Ou seja, criar outra rimi@cao
estética — ja que em outra lingua é impossivel enaatmesma —, autdbnoma, diferente
enquanto linguagem, mas que possua, contudo, gagéb com o original através de uma
relacdo de isomorfia, cristalizando-se dentro de mesmo sistema. Mais tarde, o termo
“isomorfia” da lugar ao termo “paramorfia”, paraastiar a ideia de formas idénticas trazida
pelo prefixo grego “iso” e ressaltar a nocdo dealgtismo, de informacdes estéticas que

seguem na mesma direcéo.

Essa ideia se torna um pouco mais clara quanddddade Campos introduz a nogao
de “méquina de criacdo™ o tradutor deve, antesndés nada, analisar o texto original,
descobrir como ele funciona, de quais maneiras celestroi sua poeticidade e sua
esteticidade. Ou seja, deve “desmontar” a maquanartcio, para entdo remonta-la na
traducgédo, utilizando as mesmas pecas, 0sS mesmanis@OS utilizados no texto original.
Também é importante ressaltar que a “maquina @eaol terd mecanismos diferentes em
cada texto, sendo, portanto, impossivel estabetegeas especificas ou instrugcbes de como
construir esse “corpo paramorfico”, sendo a Unregéita” a ideia de que € imprescindivel
entender o funcionamento do texto, e ter em memecgda “transposi¢ao [é] uma viagem
com seu proprio percurso, sua propria paisagem”MB@AS, 2013, p. Xlll), uma visao
também coerente com a “soliddo” davoura Arcaica seu insulamento com relacdo as

classificacfes da literatura brasileira, seu cadd&eberg como afirma Sedlmayer.

Dito isso, é facilmente compreensivel a preferérigaHaroldo de Campos por

neologismos para se referir ao processo traduténoyez de simplesmente utilizar o termo

%A compilacdo também inclui textos apresentados @mfecéncias e coldquios, além de uma apresentaao p
um livro de Vera Mascarenhas de Campos, mas néo asprefacios de suas préprias traducdes.
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“traducao”, termo que, segundo ele, estaria mugiadb a concepcdes tradicionais, com as
quais ele se sentia insatisfeito, sendo necessfti&o criar uma nova terminologia. O
neologismo mais difundido € “transcriacdo”, que fparfeitamente a ideia de traducdo como

reescrita, como remontagem da maquina de criacao.

Posteriormente as suas primeiras reflexdes, Hardéd@€ampos vai convocar, para
aliar as suas, as ideias de dois grandes tedrzdmguagem: Roman Jakobson e Walter
Benjamin. De Jakobson, Haroldo pega emprestadacaonde funcdo poética, capaz de
resumir em si a especificidade da linguagem daigtieE também compativel com as nocées
de “informacéio estética”, de Max Befee de “sentenca absoluta”, de Albrecht Fépri
ambas utilizadas anteriormente pelo autor na fegatde definir e caracterizas a linguagem
poética. Essa linguagem dotada de “funcéo poéteré& como distincdo “ndo a forma vazia,
mas exatamente a semantizacado das componentessfdariamguagem” (CAMPOS, 2013, p.
88), ou seja, “as equacdes verbais tornam-se piincionstitutivo do texto” (CAMPOS,
2013, p. 89), o que leva ao dogma da irremediduehduzibilidade da poesia. Jakobson
afirma entdo que a linguagem poética sé permitgamsposicao criativa”. Ou, nas palavras

de Haroldo de Campos, a transcriacao.

Quanto a Benjamin, Haroldo vai se debrucar sobifanmoso texto “A tarefa do
tradutor”, cujo primeiro aspecto importante € aotheigacdo da obra de arte com relagdo ao
seu espectador, ou seja, a constatacdo de quesoimp@ortante em uma obra de arte —
incluida ai a literatura — ndo € uma suposta mensag ser transmitida. Portanto, numa
traducéo, ndo se deve privilegiar o leitor, faaiido seu entendimento, e nem privilegiar um
suposto conteudo, fazendo com que a traducdossgjando a famosa maxima de Benjamin,
“a transmissdo inexata de um conteudo inessencialtraducdo fica livre entdo para
perseguir seu verdadeiro objetivo, sua verdadaidade: a redoacdo da forma. Segundo

Campos, a

%2 Em seu livraLinguistica e comunicacd®oman Jakobson define a funcéo poética da seguianeira: “[...] &
ainda possivel dar énfase ou ao cédigo ou a memsdgga énfase na mensagem propriamente dita torssti
chamada funcéo poética.” (JAKOBSON, 2010, p. 14irigla: “O pendorEinstellung para a MENSAGEM
como tal, o enfoque da mensagem por ela propsa &in¢ao poética da linguagem. Essa fungdo nde ger
estudada de maneira proveitosa desvinculada dbéepras gerais da linguagem, e por outro lado, dBD

da linguagem exige consideragdo minuciosa da sugifupoética. Qualquer tentativa de reduzir a adder
funcdo poética a poesia ou de confinar a poesiangdb poética seria uma simplificacdo excessiva e
enganadora.” (JAKOBSON, 2010, p. 127/128)

% Informacdo estética, segundo Bense, “transcendensntica, no que concerne & ‘imprevisibilidade, a
surpresa, a improbabilidade da ordenacéo de sigreo$hdo pode ser codificada sendo pela forma aenfqi
transmitida pelo artista”. (CAMPOS, 2013, p. 2/3)

3 Sentenca absoluta, segundo Fabri, é aquela “gquéend outro contetido sendo sua estrutura”, a
outra coisa sendo o seu préprio instrumento” (CABPZD13, p. 1).

Gioeén
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“radical e subversiva” teoria da traduc&o de Beimjder muito “para desconstruir o
dogma da fidelidade ao significado da teoria tiad&l do traduzir, para
desmistificar o aspecto ingenuamente servil daamder tradutora, para enfatizar,
enfim, que a traducdo é unfarma regida pela lei de outrforma (a da
“traduzibilidade” do original, que sera tanto maiauanto mais densamente
“engendrado”, “moldado” -geartet— for esse original) e cuja relacédo de fidelidade
se exprime através da “redoacédo” ddsseaou “modo de intencionar”; ou seja,
por uma operacédo estranhante. (CAMPOS, 2013, p. 52)

Resumindo, Haroldo de Campos extrai de Benjamin pragmatica da traducéo. E de
Jakobson, Campos retoma, para fortalecer sua &efl@xideia da impossibilidade da traducéo
de poesia, ou melhor, a transformacéo da imposkidg em condicdo de possibilidade. Ou
seja, ja que nao se pode traduzir, que se tranapoidiivamente, que se recrie. Isso implica,
necessariamente, uma “ampliacdo dos limites dagidB) como agente transformador de
ambas as envolvidas no processo” (CAMPOS, 2013\l), mas principalmente a de

chegada.

Para Haroldo de campos, entdo, traducao diz respdiuscar “a criagdo, em outro
idioma, de obra esteticamente analoga a origimaljipda da possibilidade de transformacéao
de seus elementos” (CAMPOS, 2013, p. XVI), masgrado sempre as mesmas “pecas”,

0S mesmos mecanismos da maquina de criagao.

2.2. As teorias da traducédo poética e seu entrecramento

2.2.1. Confusdes Terminoldgicas

Em certos momentos, os tedricos escolhidos paearedtalho parecem estar obtendo
conclusdes contraditérias. Entretanto, o que paremempatibilidade é muitas vezes apenas
incongruéncia terminoldgica. Trataremos primeiraimeatessa pequena confusdo, que se da

entre Antoine Berman e Henri Meschonnic atravéscdoseitos déradutologiae deteoria.

Vimos anteriormente que Antoine Berman da uma negaificacdo a palavra
tradutologig que ja existia antes, mas, segundo ele, corsstitohopdlio dos metodologistas
e comparativistas. Nas méos de Berman, tradutolpgssou a significar “a articulagao
consciente da experiéncia da traducgéo, distintgudéquer saber objetivante e exterior a ela”

(BERMAN, 2007, p. 18). Tradutologia seria entdaeflexdo da traducdo sobre si mesma a
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partir da sua natureza de experiéncia” (BERMAN, 7208 19), ndo tendo como objetivo
ensinar a traducdo, mas sim “desenvolver de matraimamissivel (conceitual) a experiéncia
que a traducdo é em sua esséncia plural” (BERMAR72p. 24). Ou seja, sua ambigéo “ndo
€ a de estruturar uma teoria geral da traducao’ctantrario, ela demonstraria antes que tal
teoria ndo pode existir’ (BERMAN, 2007, p. 21), umez que o espaco da traducdo é
“babélico” e recusa totaliza¢des, sendo um esgac@eneris justamente porque o préprio
espaco da literatura o €. Ou seja, para Bermada teoria da traducéo € a teorizacdo da
destruicdo da letra em favor do sentido” (BERMAROQZ, p. 62).

Meschonnic, por sua vez, propde o termo “poéticai eposicdo ao termo
tradutologia, uma vez que, segundo ele, tradutalogignifica ciéncia da traducao
(MESCHONNIC, 2010, p. 3). E a poética € justamenteitica da ciéncia toda vez que esta
se identifigue com o saber. Aliada a nocéo de paglleschonnic coloca a nocao de teoria,
ja de antemao se justificando:

nédo se pode melhor expor o mal-entendido ao quaprestamos, quando queremos
uma nocao de teoria: ela é compreendida como usieagho, no sentido pejorativo
e vulgar, daquilo que n&o tem ligagcdo com as reddd (esta é a teorial), mas ao
mesmo tempo normativa. (MESCHONNIC, 2010, p. 10)

Nessa concepcao, a teoria seria algo bem proxinmédaia, com normas e saberes
rigidos, bem definidos e desconectados da exp&i@&nda natureza plural da traducdo. Mas
ndo é isso que busca Meschonnic; entdo, assim d@enman modifica 0 conceito de

tradutologia, Meschonnic explica 0 que entendegania:

Por teoria (da linguagem), entendo a atividadedadnao tal ou tal “teoria”), como
pesquisa dos funcionamentos, das estratégias,rdpégitos, das no¢des implicitas
sobre a linguagem que mostram e encobrem ao mesmuotas praticas. Nao o
saber, mas a procura do que nao se sabe na limgudg&SCHONNIC, 2010, p.
12)

Ou seja, ele entende por teoria justamente o quedeentende por tradutologia:
uma reflexdo sobre a tradugdo como experiéncigrotisdo suas particularidades e suas
necessidades e procedimentos como objetos de estudm como regras a serem seguidas.
Por causa do uso dos termos opostos, pode pargeetas se contradizem, mas a realidade &
que buscam a mesma coisa: a rejeicdo de um oogsttifh tradutorio que se identifica com o
saber, com regras e normas, e a consequente awndactraducdo como experiéncia, como
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realidade, e ndo como abstracdo (até porque € pat@sui generise as abstracdes nao

seriam aplicaveis indiscriminadamente).

Essa ndo é a unica “confusédo” de conceitos quenéaooos ao longo dos trés textos.
Seus autores também provocam uma pequena revdegamoldgica envolvendo outros
termos, mas sempre em relacdo as nocoes tradgjamaido em relagcdo uns aos outros.
Quando Meschonnic e Haroldo de Campos criticamragu¢des literais, por exemplo,
sabemos que nao se referem a nocao de literalabedtruida e defendida por Berman, e sim

a ideia da traducéo servil, palavra por palavra.

Os termos “traicdo” e “fidelidade” também sofrem dificacdes, ndo em seus
conceitos, mas ao que dizem respeito, ou aej@uese deve ser fiel oa quese trai. Se na
traducéao tradicional a fidelidade € devida ao dentao conteudo, “onde a literalidade ao
sentido é penhor da fidelidade, e “traicdo” é ommsgue traducédo conteudisticamente infiel”
(CAMPQOS, 2013, p. 69), na proposta de Haroldo dafices, sempre seguindo Benjamin de
perto, isso se modifica: “em vez da ‘fidelidadetesrdida como literalidade servil em funcéo
da restituicdo do sentido, agora a fidelidade @startes, numa “redoacao da forma” [...] que
torna mais dificultosa, precisamente, essa repémuchd de um sentido superficial”
(CAMPOS, 2013, p. 102).

Também para Berman, a partir do momento em queceaece a letra, “fidelidade e
exatiddo se reportam a literalidade carnal do teERMAN, 2007, p. 71), s6 sendo
possivel ser verdadeiramente fiel a letra. E pagadidonnic, “a primeira e ultima traicdo que
a traducdo pode cometer contra a literatura €lbedmubar aquilo que a faz literatura — sua
escritura — pelo proprio ato que a transmite”, eja,spartir da “misteriosa associacdo da

forma e do sentido no original” e chegar a “mis#issociacdo dos dois, para ndo reter mais
que o sentido, na traducdo” (MESCHONNIC, 2010,0). 3

O proprio termo “traducao” se modifica nas maosHadeoldo de Campos. Recebe
diversos outros nomes, numa reformulacdo termingdogignificativa e condizente com a
insatisfacdo do autor com a ideia convencionakagutdo. O processo passa a ser descrito
com neologismos, comaecriacdq transcriacdq transluciferacdo transtextualizacao
transparadisacap reimaginacag transluminacagp etc., todos definidos de acordo com as
necessidades do texto literario em questdo, e qoaseemente de acordo com o
procedimento tradutdrio que esse texto exige (¢ igukisive, se alia a ideia de Berman sobre

0 espaco da traducdo ser um esEag@eneris.
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Esclarecida essa questao conceitual, voltemosl&eadé suas tradutologias, poéticas,

teorias, enfim: de suasflexdes

2.2.2. Traducéo Tradicional

A primeira critica facilmente identificavel nos gré&edricos escolhidos para este
trabalho € a critica ao primado do sentido, deagtraducao precisa se esforcar em ser fiel e,
principalmente, que tal fidelidade é devida ao ifitado, ao contetdo do texto, sendo
descartavel a sua materialidade, a sua letra, ®qaentemente tudo aquilo que faz daquele
texto, na lingua original, uma obra de literatudafidelidade ao sentido, longe de ser a
solucdo ou a melhor maneira de traduzir obrasatites, € na verdade prejudicial a

especificidade dessas obras, que, como ja vimog@struidapor e emsua materialidade.

Entender o sentido como algo extraivel e essereialletra como algo descartavel e
subalterno, € desconhecer o funcionamento do txtderatura em questao e esquecer que
ele é feito de discurso, e ndo simplesmente deding € negligenciar seus movimentos e sua
poténcia. E necessario entdo procurar alternatoustsps modos de traduzir, confrontando a
traducdo e propondo novos principios e critérios sgjam mais adequados ao tipo de texto
literario de que estamos tratando, justamente pmde texto que se constréi sobre certas
particularidades e ndo sobre outras, das quaiadadéo tradicional poderia dar conta. Ou
seja, trata-se simplesmente de adequar certa tr@aducao a certa ideia de literatura, para
evitar que esta literatura seja desestruturad@aalgaou anulada por uma traducao que esteja
harmonizada com outros valores e néo leve em s especificidades.

Haroldo de Campos afirma que a nocado tradicionatra@ucdo consiste em uma
atividade neutralizadora: “trata-se de rasurarren&osignificante — suprimir o corpo — para
dela extrair um presuntivo ‘contelddo’, uma assinsimmrporada ou desencorpada
‘mensagem referencial” (CAMPOS, 2013, p. 105). é&eira de Benjamin, o autor afirma
que ha “uma determinada dimensdo de significanceaente a certas obras de arte”
(CAMPOS, 2013, p. 96), e que, para capta-la, outcaddeve optar por uma forma de
tradugdo muito mais voltada para a “redoacédo dadgraté ao estranhamento, em vez de se
submeter ao critério tradicional de traducdo coasbituicdo do sentido (CAMPOS, 2013, p.

96), porque, como fica claro, o sentido, a mensageém € o essencial da obra literaria. O
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essencial seria “o sistema de signos em que esbtéporada a mensagem, mdormacao
estéticando da informacédo meramente seméantica” (CAMPOS3,2p. 181).

E o que é a “figura canbnica da traducdo”, iderdéda por Berman, sendo uma
“atividade neutralizadora”? A traducéo hipertextaglando levada ao seu maximo, neutraliza
a expressividade do original, uma vez que reprodpenas alguns tracos estilisticos
escolhidos como principais e caracteristicos doraau seja, somente o que é facilmente
reconhecivel é mantido. A traducéo platbnica ném&ra materialidade do texto ao crer que o
sentido € essencial e € destacavel da letra seorasgirejuizos. A traducdo etnocéntrica
neutraliza de maneira mais bruta: naturaliza o @aéheio, aclimata a “planta estrangeira”,
apaga o Outro, disfarca qualquer estranhamentbaaman qualquer identidade. A traducéo
regida por esses principios € uma traducdo icostacladesfaz a relagasui generis
estabelecida entre a letra e o sentido. Tudo issduacdo da “transmissdo inexata de um

conteudo inessencial”, nas palavras de Walter Ba&nja

Meschonnic também identifica neutralizacdo na fadutradicional. Em suas
palavras, “a traducdo apaga duplamente: apaga oétigg do pensamento, apaga seu proprio
apagamento. A traducdo é entdo uma amnésia coletdma desescritura. Uma
desistoricizacdo” (MESCHONNIC, 2010, p. XXVI). Ogja, a traducéo tradicional renega a
reflexdo sobre a poética do texto, realiza suddatile neutralizadora e ainda disfargca este
procedimento, de maneira a parecer que a tradwjdesérita na lingua de chegada, tdo
natural ela se mostra. Essa naturalizacdo temseqaéncia clara — e sempre valorizada pela
traduco tradicional — do apagamento do tradut@or&o se ele n&o existisse, como se fosse
apenas um instrumento, um aparelho, um néo-sujedm Meschonnic, “0 apagamento do
tradutor s6 tem uma visada: dar a impresséo de ¢quaelucado ndo € uma traducao, oferecer a
ilusdo do natural. Ficam por apagar todas as p&tidades que pertencem a um outro modo
de significar, apagar as distancias, de tempanded, de cultura” (MESCHONNIC, 2010, p.
XXXIV).

2.2.3. O Intraduzivel

De acordo com Roman Jakobson kimguistica e Comunicag@dtoda experiéncia

cognitiva pode ser traduzida e classificada emoueaal lingua existente. Onde houver uma
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deficiéncia, a terminologia podera ser modificada pmpréstimos, calgcos, neologismos,
transferéncias semanticas e, finalmente, por dibquios” (JAKOBSON, 2010, p. 67). Ou
seja, mesmo que seja necessario usar mais de Uawaapajualquer experiéncia cognitiva

pode ser transposta em outra lingua — ou mesmo sistema semiotico.

Um exemplo interessante é o da artista britanicajaiurina®™, que realizou uma
série de ilustracBes representando palavras semvalncia em outras linguas,
acompanhadas de explicacdes em inglés sobre dicagiol da expressdo. Alguns exemplos
sdo “cafuné”, do portugués brasileiro, que sigaifithe act of tenderly running fingers
through someone’s hair” (‘o ato de carinhosamerdses@gr os dedos pelos cabelos de
alguém”); “gufra”, do arabe, “the amount of watkatt can be held in a hand” (“o tanto de
agua que cabe em uma mao”); “duende”, do espatihelmysterious power that a work of
art has to deeply move a person” (“0 misteriosogpaglie uma obra de arte tem de tocar
profundamente uma pessoa”). Ou seja, utilizandarses da cogni¢éo, conseguimos explicar
exatamente o que a palavra quer dizer, seu sigddi®@ sempre traduzivel. O que nao

conseguimos € encontrar uma Unica palavra queseireesse conceito em outras linguas.

A intraduzibilidade, entdo, diz respeito a matetade da expressédo, na maioria das
vezes, podendo haver duas possibilidades: 1. quam@dopalavra exprime uma referéncia
cultural muito especifica, experiéncia ou costurie existente em outras culturas. Viria dai
entdo nossa resisténcia em contemplar o Outroadagéo? 2. Quando a materialidade da
palavra é tdo ou mais representativa e signifiaajive seu sentido, sua referéncia. O que nos
leva diretamente a questdo da linguagem poética spgundo Jakobson, € por sua vez
intraduzivel porque, nesses casos, “as equacobaivesdo elevadas a categoria de principio
construtivo do texto” (JAKOBSON, 2010, p. 72).

E o que observa Berman, ao problematizar o conakgtantraduzibilidade como
pertencente a um sistema de valorizacdo da literaaspecialmente da poesia. Dizer que
poesia é intraduzivel significa duas coisas: qaedel fato nag@odeser traduzida, por causa
da relacasui generigjue se institui entre o0 “som” e 0 “sentido”, semnaioa dessas instancias
necessariamente destruidas na tentativa de tragdug@pie ela nadeveser traduzida, porque
“sua intraduzibilidade (assim como sua intangilbidid) constitui sua verdade e seu valor”
(BERMAN, 2007, p. 40). Ou seja, dizer que um poéniatraduzivel equivaleria a dizer que

€ um verdadeiro poema.

% Trabalho de ilustracBes edigital art, disponivel em: <http://marijatiurina.com/?porifsiuntranslatable-
words>. Ultimo acesso: 21 janeiro 2016.
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Meschonnic também se refere ao som ao discutadoibilidade. O autor reconhece
0 6bvio: ao mudar de lingua, muda-se de fonolqepa,mais parecidas que sejam as linguas
de partida e de chegada. Isso se torna importgoéetia do momento em que o texto “faz de
sua fonologia valores de discurso e nédo apenasegatfia lingua” (MESCHONNIC, 2010, p.
31). Os valores da lingua séo “perdidos de antemadtaducéo, mas os valores do discurso
podem permanecer através do que “o discurso deadhggode produzir por seus proprios
meios, por transformacédo. Série prosodica para péossodica, uma outra.” (MESCHONNIC,
2010, p. 31)

O gue nos leva de volta a Jakobson: se a poesiiagluzivel, a Unica maneira de
passa-la para outra lingua € através da “transpmsgiativa’, seja ela interlingual,
intralingual (de uma forma poética a outra) oursgeiotica. Ou, nas palavras de Haroldo de
Camposrecriacaq transcriacdo Para este autor, os textos intraduziveis seriamendade
uma “matriz aberta”. “quanto mais ‘intraduzivel feencialmente, mais ‘transcriavel’
poeticamente” (CAMPOS, 2013, p. 135). Ou seja: foanais ingado de dificuldades esse
texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto piislsile aberta de recriacdo” (CAMPOS,
2013, p. 5). Ao descrever o procedimento de Jakolasodeclarar a intraduzibilidade da
poesia e, portanto, a abertura para a transposigativa, Haroldo de Campos acaba
descrevendo também o proprio procedimento: “tramsdca impossibilidade em condicdo de
possibilidade, justamente para efeito de balizacampo operatério de uma poética”
(CAMPOS, 2013, p. 92). Nesse procedimento, “o Bnai traducéo criativa € um deslimite”
(CAMPOS, 2013, p. 135), justamente porque, de éiomtfechada, ele é transformado em
abertura.

Enquanto Haroldo de Campos afirma a dificuldaderaducdo de poesia e a utiliza
como catapulta para a validacao da transcriacaoti Meschonnic nega a existéncia de tal
dificuldade: “traduzir a poética ndo é mais difi&l somente uma relacdo com a linguagem
gue nao se limita a filologia, a lingua. Ela ndampée ao saber. Ela imp&e um outro saber.
Ela mostra que ndo basta o saber da lingua” (MESMHO, 2010, p. 47).

No fim das contas, exaltando ou negando a dificldd@s dois tedricos afirmam o
mesmo: € necessaria uma abordagem diferente nac@iadde textos poeéticos, e essa
abordagem deve dizer respeito a materialidade xto,tao seu sistema, sua prosddia, seu
ritmo, ou o que quer que o texto transforme dedhed da lingua” em “valores do discurso”.
E chegam a mesma concluséo: textos criativos, gmesixtos poéticos sao “o que ha de mais

traduzivel”.
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2.2.4. Aletra

Um dos aspectos que Antoine Berman identifica irgufé candnica” da traducao é
que ela é platbnica, o que significa que ela tetacgressuposto a possibilidade de
separacdo, sem maiores danos, entre a “forma”cemteldo” de um texto. Nao que Platdo
tenha discutido tradugcédo, mas foi ele quem institle maneira contundente o corte entre
“sensivel” e “inteligivel”, entre “corpo” e “alma’Segundo Berman, “aplicadas as obras, a
cesura platbnica sanciona um certo tipo de ‘trasfa@ do ‘sentido’ considerado como um
ser em si, como uma pura idealidade, como um Gaxariante’ que a traducgéo faz passar de
uma lingua a outra deixando de lado sua cascaveenséu ‘corpo™ (BERMAN, 2007, p.
32).

Para mostrar 0 quanto essa postura € prejudicteddicdo de literatura, Berman
utiliza o conceito de “letra”, que, ndo se confualdi com “palavra”, é a juncdo do corpo e da
alma do texto, a “adesao obstinada” do texto aseatido, algo pertencente a especificidade
literaria. Sendo essencialmente um trabalho edpesia a linguagem, é impossivel — no
minimo insensato — presumir que esse trabalhoaestejsegundo plano no texto e que sua
Unica fungdo seja transmitir uma mensagem, um adaotdransmissivel também em outras

linguas — outras cascas, outros corpos — da mesmeina.

Muito ao contrario, 0 corp@ a mensagem, uma vez que se prende de maneira
irredutivel ao seu “conteudo”. A separacdo, “comt@bcomo um dado imediato da
linguagem, [...] entre o sentido e a forma” (MESQHOC, 2010, p. XXIX), é na literatura
uma ilusdo, uma “esquizofrenia do traduzir’, uméipdorealismo [que] ordena traduzir o
sentido sozinho — quando na verdade nunca esHesdirige a ilusdo do natural — a traducéo
que apaga. Ela acomoda a poesia e o ato litegrigjeral, a no¢ao de forma como residuo
daquilo que se acredita ser o sentido” (MESCHONRITLO, p. XXX).

Haroldo de Campos apresenta ideias muito semekhaqntanto ao que chama de
“signo estético”, constituinte da linguagem litégdisendo uma “entidade total, indivisa, na
sua realidade material (no seu suporte fisico, quegas vezes deve tomar a dianteira nas
preocupacdes do tradutor) e na sua carga concé@AMPOS, 2013, p. 18). E esse “suporte
fisico diz respeito a iconicidade, a fisicalidads, “propriedades do significante”. Haroldo
afirma, inclusive, que a nog¢éo de intraduzivel yestamente da desilusdo da separacdo, uma

vez que “quando o corpo prima sobre o presumidntéialo’ e este, obsessivo, possessivo,
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nao se deixa desencarnar qual um efeito de imantgd ndo se desapega do metal a que
afeta, entdo dizemos que [...] estamos diante @wtraditavel” (CAMPOS, 2013, p. 105).

De acordo com o autor, existe um “intracédigo gpera na poesia de todas as linguas
como um ‘universal poético™, ou seja, uma espeitiide literaria, que consiste no “espaco
operatorio da fungédo poética de Jakobson, “a fumgéo se volta para a materialidade do
signo, entendendo-se por materialidade, enquanterdido signica, tanto as formas de
expressao (aspectos fonicos e ritmico-prosédicos)oca forma do conteudo (aspectos

morfossintaticos e retorico-tropologicos)” (CAMP(813, p. 133).

Combater essa “armadilha do binario” é também aatafPoética de Meschonnic, que
afirma que forma e contetido sé@o “os dois termapermaveis de uma mesma relacdo”, e crer
gque sao separaveis € ter a palavra como unidadieo dios limites da lingua, o que nos leva a
nocao de fidelidade tradicional, de exatiddo. MaeXatiddo € uma nocao de filologia, ndo de
poética. Na medida em que € questdo de um sabexataldo € a polidez do sentido”
(MESCHONNIC, 2010, p. XXVII). Além disso, para Mésmnic, a unidade ndo é a palavra,
mas o discurso e todo o seu sistema. E da ordecortinuo — ritmo, prosédia — e ndo do

descontinuo.

Podem parecer distantes, mas o0s conceitos de fsliiscel de “letra” sédo na verdade
bem proximos. A letra, segundo Berman, “sdo todaslimensfes as quais o sistema de
deformacbes atinge” (BERMAN, 2007, p. 62). Vejamestdo algumas tendéncias
deformadoras. Aracionalizacdo destroi a organizacdo das sentencas no origina, s
“estrutura de arborescéncias”, rearranjando-ascdeda com a nocdo de um discurso claro,
inteligivel. A clarificagdo destroi a significancia do texto ao esclareces gguntos obscuros.
A homogeneizacgatorna uniformes os diferentes discursos presamtetexto, unifica “em
todos os planos o tecido do original” (BERMAN, 20@/ 55). Oalongamentoaumenta a
massa bruta do texto, sem contudo acrescentar menkignificancia, através da adicao de
palavras majoritariamente desnecessarias, questao eo original. Adestruicdo das redes
significantes redes onde determinados significantes-chave sespondem e se encadeiam,
ocorre quando esses significantes sdo substitpimosutros e deixam de se corresponder de
maneira expressiva com outros significantes camstés da rede do original, anulando-a. A
destruicdo dos ritmgxomo esta claro, transtorna a cadéncia — e porgasignificancia — do
texto, e isso ocorre ndo apenas através da magfificda pontuacdo, mas também como
consequéncia das outras tendéncias — que sempoafs@dem e complementam —, pois elas

reorganizam, explicam, homogeneizam, alongam, ilogexto. Ou seja, se a letra é tudo o



74

que o sistema de deformacdes ameacga, a letraga@izacdo das sentencas e do discurso, as

redes de significantes que se ligam, o ritmo, adui@.

E o discurso de Henri Meschonnic ndo é exatamest¥ iRitmo, sistema, prosddia,
oralidade, fisicalidade? E uma “atividade dos $o§i que “ndo separa, na linguagem, o
corpo e o sentido”, mas preza por uma “oralidadea gorporeidade, uma sociabilidade da
linguagem e de um discurso como sistema [...] miicke de Saussure, de um conjunto de
diferenciais internos” (MESCHONNIC, 2010, p. XXXIPu seja, Meschonnic nos chama
atencdo para “a questao do conjunto, a da coerénieraa do texto, de sua oralidade, de sua
poética como ciéncia do discurso” (MESCHONNIC, 2040LXI1V). Dito de outro modo: a

letra.

2.2.5. Pensamento sobre a traducgéo de textos liteids

Traducao de “textos criativos” sera sempre, engwjacao, transcriacao, transposicao
criativa. E 0 que é a transcriagcdo de um textooase#i um processo de escrita? Meschonnic
afirma que a revalorizagéo da traducéo implicaejaeseja uma escrita para que nao seja uma

impostura.

Este é um ponto delicado que devemos esclareangarcairmos na ideia errbnea de
que a traducao deve ser, por exemplo, contiebas infidelesreescritas acriticas focadas em
sua maioria no sentido da obra, ou como as tradugipertextuais para as quais Antoine
Berman nos chama atencao, que sao textos geradawmifagao e baseados na captacao do

sentido e na cépia de certos tracos estilisticasutlar original.

O processo de escrita de que falamos aqui temsoptozedimentos, outros critérios e
outros objetivos: diz respeito a manter o sistem#egto, ou seja: “uma traducao de um texto
literario deve fazer o que faz um texto literarjgela sua prosédia, seu ritmo, sua
significancia” (MESCHONNIC, 2010, p. XXIV). Isso sealiza a partir da consciéncia de que
o texto literario ndo é uma “realidade imovel, g#s# imutavel que deve ser reproduzida”,
mas também ndo é um “simples substrato que devaadificado e embelecido num modo
hipertextual” (BERMAN, 2007, p. 81). A traducédo deser a reativagcdo de um “combate
entre duas dimensdes fundamentais” (BERMAN, 20081 em que o “carater concluso da
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obra fica provisoriamente suspenso e o fazer resdargrocesso, refaz-se na dimenséo nova
da lingua do tradutor” (CAMPOS, 2013, p. 81).

Ou seja, 0 que a traducdo deve realizar € a redovao processo do fazer, a
“substituicdo de um complexo decifrar para um nexammplexo cifrar” (CAMPOS, 2013, p.
24). A nocao de “maquina de criacdo” de Harold&dempos pode, novamente, explicar bem
do que se trata: desmontar e remontar 0s mecanidm@socesso criativo, utilizando as
mesmas “pecas”, resultando em um produto autébnporém reciproco, e “cristalizado em
um mesmo sistema”. Ainda de acordo com Haroldo dmpds, o tradutor traduz “nédo o
poema (seu ‘contetdo’ aparente, mamadus operandda ‘funcdo poética’ no poema, [...]
aquilo que no poema é ‘linguagem’, ndo meramemmgula™ (CAMPOS, 2013, p. 102).

Escrever “néo se faz pela lingua como se ela fosderna, dada”, escrever € ir “rumo
a lingua” (MESCHONNIC, 2010, p. 269). Ou seja, maaepcao literaria de Meschonnic,
escrever nao se trata de simplesmente utilizaatmses pré-concebidos e dados de antemao
da lingua, mas “inventar seu discurso”. E traddeve aceitar o mesmo risco, sob pena de
tornar-se mero decalque, e ai “a enunciacao ndasdua que o enunciado, em lugar do ritmo
nao ha mais que sentido” (MESCHONNIC, 2010, p. 2é(®ntdo a traducdo € uma simples
“aplicacdo, de boa ou ma consciéncia (a honestidadéidelidade, a transparéncia)”
(MESCHONNIC, 2010, p. 269).

Quando corre 0 mesmo risco do escrever, a trad&igéoa “poética experimental”, &
um “terreno de experimentacdo de linguagem” (MESENCZ, 2010, p. XIX), €,
resumindo, experiéncia. Experiéncia “das obras seteobra, das linguas e do ser-lingua”
(BERMAN, 2007, p. 18), € uma “vivéncia interior eaundo e da técnica do traduzido”
(CAMPOS, 2013, p. 14).

Essa experiéncia, é claro, ndo pode se realizamasganticipacao do tradutor, ou com
seu apagamento. Muito ao contrario: o procedimel@oapreender e recriar 0 “sentido
literario” das obras “pede o compromisso maximo den sujeito especifico”
(MESCHONNIC, 2010, p. LXII), de forma que o sujeito traduzir seja também o sujeito do
poema. E, ainda segundo Meschonnic, “quanto maiadutor se inscreve como sujeito na
traducédo, mais, paradoxalmente, traduzir pode moatio texto. Quer dizer, em um outro
tempo e uma outra lingua, dele fazer um texto.i€pela poética.” (MESCHONNIC, 2010,
p. XXXIV)
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Pode parecer absurda a defesa veemente do tramumar sujeito de sua traducao,
principalmente apds tanto tempo de pensamentaimadi de naturalizacdo da traducéo e de
apagamento do tradutor como critérios indispensaseuma boa traducdo, ou melhor, a
“figura candnica da traducao”: hipertextual, etmidéa e platbnica. Porém, “a fidelidade
como apagamento do tradutor ndo é fidelidade am,temas ao signo” (MESCHONNIC,
2010, p. XXXIIl), ou seja, a fidelidade que apagauweito da traducdo € uma fidelidade
destinada tdo somente ao significado, ao Iéxicoyanlégica em que, se os significados séo
facilmente intercambiaveis, se os sentidos sabtraote transmissiveis, a interferéncia de um
sujeito ndo seria necesséria. E ha também outstdyeainda mais importante: toda traducao
€ necessariamente realizacdo de um sujeito, eood&ste querer se esconder é a propria
manifestacdo de sua presenca e, principalmentsgedgensamento sobre a linguagem. A
insercao da literatura como algo da ordem do discle ndo da lingua, liberta o tradutor de
seu lugar de falso apagamento e de falsa modgstigiie “o discurso supde o sujeito, inscrito
prosodica e ritmicamente na linguagem, sua oradidada fisica” (MESCHONNIC, 2010, p.
16).

De acordo com Meschonnic, “traduzir € inevitavelteewonfrontado com um
pensamento da literatura, um pensamento da linguaBasta que esse pensamento falhe e
ndo € mais a traducdo aquilo que se vé, mas elisa 'MESCHONNIC, 2010, p.
XXVINI/XXIX). E, necessariamente, traduzir implicaplicar uma teoria do discurso, e
conforme o procedimento e traducédo, descobre-aeri@atda literatura que se pde em acado. Se
isto € verdade, o apagamento do tradutor semprenfailenda, uma iluséo de otica, pois esse
apagamento é na verdade abertamente reveladoodaEges tedricas desse sujeito com

relacdo a linguagem e a literatura.

Devemos entdo, em vez de tentar esconder essenm@rsada linguagem — como a
crianca que cobre o rosto e pensa estar invisivatibizar o espaco da traducdo como um
aliado da teoria da literatura, ou, como quer Herale Campos, “o capitulo por exceléncia
da teoria literaria” (CAMPOS, 2013, p. 135). Pa@isgundo Berman, “a traducdo pode passar
perfeitamente sem teoria, mas ndo sem pensamdaERNAN, 2007, p. 19), no sentido de
que a traducao, enquanto experiéncia, é reflexdssa reflexdo vai muito além de uma
“descricdo impressionista dos processos subjetiBERMAN, 2007, p. 18) ou de uma
metodologia. Trata-se, na verdade, de uma postuticac que analisa em vez de
simplesmente observar, mas “ndo transforma a an&@im um conjunto de regras”
(BERMAN, 2007, p. 19).
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Ou seja, ndao € uma ciéncia, “em nenhum dos sentldogalavra ciéncia. Porque
precisamente ela € uma teoria critica, criticaiélac@a cada vez que aquela se identifica com
o saber”, com a teoria tradicional. Mas € uma &eoritica no sentido em que ela se encontra
como “teoria de conjunto da linguagem, da historilm sujeito e da sociedade”
(MESCHONNIC, 2010, p. 5).

A postura critica, a “analitica da tradugéo” de fple Berman, diz respeito a teoria do
processo tradutério, como critica do etnocentridnijgertextualismo e platonismo da “figura
candnica” da traducao. Assim como a Poética, ddajaeMeschonnic, € a critica da “teoria
do signo e de seu paradigma dualista ndao somegtgdtico, mas filoséfico, teoldgico, social
e politico” (MESCHONNIC, 2010, p. 5). Mas Harolde @ampos, por sua vez, encara Como
critico o préprio ato de traducdo, que ndo é unegs®o neutro, indiferente, mas “supde uma
escolha, orienta-se por um “projeto de leitura” MROS, 2013, p. 136). Importante ressaltar,
entretanto, que esse “projeto b@tura” ndo diz respeito a umanterpretacdodo texto
original, porque a interpretacdo € da ordem doid®mnido significado. O traduzir da
concepcao tradicional, é, segundo Meschonnic:

diluido analogicamente na histdria da interpreta¢daue tem por efeito instalar
esta banalidade especiosa ou ao menos insufictentgue para compreender é
preciso interpretar e para traduzir é preciso amesido ter compreendido. Logo, a
traducdo € necessariamente uma interpretacdo. &él&apudir essa verdade muito

bem estabelecida, ndo para esperar fazé-la caramanenos fazé-la entregar o que
ela contém e ndo mostra. (MESCHONNIC, 2010, p. 17)

Ou seja, a pesquisa do tradutor ndo deve se guiaerge pela compreensao de seus
significados lexicais, na busca de um sentido gueestaque (tanto que se desprenda quanto
que se sobressaia) e seja transferivel. O quepessedimento “contém e ndo mostra” € uma
“essencializacdo generalizada do sentido”, um “adon fenomenolégico da lingua”
(MESCHONNIC, 2010, p. 17), que exclui ritmo, exghaética, exclui sistemas de discurso e
tudo aquilo que é importante num projeto liter@ue se assenta em sua materialidade.

Ainda segundo o autor, “o texto é portador e leva@dmterpretacdo, somente levada.
A boa traducdo deve fazer, e ndo somente dizere,@mo o texto, ser portadora e levada”
(MESCHONNIC, 2010, p. XXIX). Sendo assim, este fjpto de leitura” de que fala Haroldo
de Campos se refere a abordagem e ao pensamelihguigem utilizado no processo de
desmontagem e remontagem da maquina de criacaseja, da leitura critica e da

transcriacdo desse texto, encontrando sua matlewdalisignificativa e essencial, sua maneira
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de funcionar e significar poeticamente, e recoimsda+a na traducdo. E a “chance de uma
decapagem do texto, para achar o concreto de st& {(MESCHONNIC, 2010, p. 23).

Voltando a analise critica, ela esta longe de sprimivel, € antes algo natural e
inerente do processo tradutério, e, ainda mais itapte, algo que deve ser feito com
desvelo. Novamente a ideia da maquina de criacAmasra elucidativa: € necessério
entender o funcionamento da obra, desmontar esanaéus mecanismos, € necessaria uma
“vivisseccdo implacavel, que |he revolve as entaantpara trazé-la novamente a luz num
corpo linguistico diverso. Por isso mesmo a tradug&ritica” (CAMPOS, 2013, p. 14), ou
seja, a tradugcdo pode ser considerada uma int@ggetsomente na medida em que supbe
identificacdo, analise e exame profundo das manhewman as quais o texto se constroi, dos
mecanismos através dos quais ele funciona, e akcées de sua poeticidade e significancia,

de que sua materialidade é parte essencial.

2.2.6. O estranhamento

Berman afirma que € necessaria uma “educagadoamksia”’, que nos leve a “acolher
o Outro, o Estrangeiro, em vez de rejeita-lo otedéar domina-lo” (BERMAN, 2007, p. 68).
Nas palavras de Meschonnic, essa educacdo a esteaséria 0 reconhecimento de que “a
identidade n&do se opde mais a alteridade, mas chegéda mesma pela alteridade”
(MESCHONNIC, 2010, p. XLIII).

Ao defender a presenca do sujeito na tradugadog @gjivoco devemos entao evitar,
cuja consequéncia é a mesma da negacédo desse:sjedturalizacdo da traducao, ou, para
melhor explicar, o etnocentrismo na traducédo. Didemue a traducdo seja um processo de
analise critica, de escrita e de criacdo ndo signdefender a aniquilacdo do Outro — ja tdo
anulado na traducéo tradicional. Isso porque esseegso de escrita e de criagdo, deve
acontecer ndo através do apagamento da linguartigapanas atravées da flexibilizacdo da
lingua de chegada, justamente para que ela sejalbergue do longinquo”, para que ela

acolha o Estrangeiro.

Ou seja, traduzir ndo se trata mais de procuravaeguates, o que seria a tentativa de
estabelecer um sentido invariante, destacavelrgipalmente, universal: algo da natureza de
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uma esséncia, de uma alma, que pudesse ser thgiasexatamente da mesma maneira por
diversos corpos. Nao é necessario dizer que isslaran qualquer alteridade, e até mesmo
qualquer identidade. Em vez disso, a traducaofgigniagora, “levar as margens da lingua
para a qual se traduz a obra estrangeira na saaeptranheza, sacrificando deliberadamente
sua ‘poética® propria”’ (BERMAN, 2007, p. 39).

Haroldo de Campos é ainda mais radical. Para eladacdo deve ser feita “através
do estranhamento disruptor do sentido comum, ardaditeralidade ao “tom” e a forma, no
seu extremo a sintaxe, para ampliar as fronteimssal idioma ao impacto da lingua
estrangeira” (CAMPOS, 2013, p. 73). Ainda segundautor, a andlise critica do original
deve servir para perseguir, descobrir uma “intgudé&t oculta “por sob o contetdo manifesto”
do texto, para “fazé-la ressoar — até o excesstesgacorde e da transgresséo na latitude assim
extraterritorializada de sua proépria lingua” (CAMPQO013, p. 7). O que Meschonnic resume
muito bem: “a traducdo deve infringir a lingua paeter os valores do discurso”
(MESCHONNIC, 2010, p. 146).

Desse modo, ndo se trata, absolutamente, da didesaturalizacdo da traducéo, do
etnocentrismo ou da valorizacao da cultura do wugk traducdo em detrimento da cultura do
texto original. Trata-se, simplesmente, do recomhecto da importancia de um sujeito
situado, comprometido com tal processo de criticke escrita, “para que haja a invencao
reciproca de um texto e do tradutor como sujeitoegea atividade” (MESCHONNIC, 2010,
p. LXII).

2.2.7. O “Projeto Etico”

A partir dessas reflexdes, o que se pretende apsuinir as diretrizes para uma boa
traducdo de um texto literario. Diretrizes, ndaasgu métodos, como os trés autores deixam
bem claro. Cada um nomeia suas diretrizes difemgrée. Haroldo de Campos constroi uma
“pragmatica” do traduzir, extraida de sua proprid@tipa de tradutor e indiretamente

corroborada por tedricos como Roman Jakobson eewaéenjamin. Berman fala em

% Lembrando que o termo “poética” ndo é usado pemBa com a mesma acepcdo de Meschonnic, mas para
designar os costumes e regras daquela lingua.
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“trabalho sobre a letra” e em “projeto ético” dadwcdo. E Henri Meschonnic fala em
“Poética”.
Para Haroldo de Campos,
pedagogicamente, o procedimento do poeta-tradwaortfadutor-poeta) seria o
seguinte: descobrir (desocultar), por uma ‘operagétalinguistica’ voltada sobre o
plano formal (da expresséo ou do conteudo), qaadayo de “formas significantes”
de que o poema representa a mensagem ou realiad¢choc (qual equacdo de
equivaléncia, de comparacdo e/ou contraste deiwonts, levada a efeito pelo
poeta para construir o seu sintagma); em seguétpiaeionar 0s constituintes assim
identificados, de acordo com critérios de relevé@rstabelecidas casy e regidos,
em principio, por um isomorfismo icénico, que proa@w mesmo sob a espécie da
diferenca na lingua do tradutor (paramorfismo, eoideia de paralelismo, [...] seria
um termo mais preciso, afastando a sugestdo daldgde’ na transformacao,
contida no prefixo gregiso-). (CAMPQOS, 2013, p. 93)
Ou seja, justamente a transcriacdo, a desmontageementagem da maquina de
criacdo, a traducdo como atividade critica, dess®tcdo do texto e de sua recriagdo atraves

da utilizagdo de valores poéticos semelhantesitaesio num produto paramorfico.

O “trabalho sobre a letra” de Berman seria “nemcaalnem (problematica)
reproducdo, mas atencéo voltada para o jogo doffisamtes” (BERMAN, 2007, p. 16), o
que faz parte do “projeto ético” da traducédo. Raitar repetir a “figura canénica”, a traducao
deve sepoéticaem vez dénipertextua) ou seja, deve respeitar a letra do texto origmaldo
destrui-la ou despreza-la, ou achar que € sufeciegptiroduzir indiscriminadamente certos
tracos estilisticos destacados do autor. Em vedadénicag a traducdo deve spensanteou
seja, deve recusar a ideia tdo bem inculcada dmagw entre forma e conteddo, corpo e
alma, e, principalmente, deve ser reflexiva, setafalo assim dos métodos pré-concebidos e
das “descricbes impressionistas” de traducbes. Dsse tambémética em vez de
etnocéntricao que significa abster-se de naturalizar o tedégprivilegiar o leitor, de trazer o
texto a sua propria cultura, e que deve, ao caafracolher o Outro, promover o
estranhamento, ser “o albergue do longinquo”.

Essa tripla dimenséo (ética, poética e pensante)qée o tradutor deve perseguir,
sempre no proposito de conservar a letra. E, ctaotornar a figura candnica da traducéo
significa evitar as tendéncias deformadoras (emBerahan nos alerte de que as tendéncias
fazem parte do processo tradutorio, mas que devenitéslas sempre a fim de diminuir os

danos que causam).

Henri Meschonnic, por sua vez, nos ensina a pigzlar Poética, que “tem um papel

critico, contra as resisténcias que tendem a mansaber tradicional: cuidar para que essa
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comunicacad ndo passe pelo todo da linguagem: vigiar paraadirgua néo faca esquecer o
discurso” (MESCHONNIC, 2010, p. XXI). Traduzir decsido com a Poética é, no fim das
contas, utilizar “um nominalismo das obras, doscuisos, nado das palavras”
(MESCHONNIC, 2010, p. XXXI), € traduzir com resmeiao sistema do texto, ao seu
discurso, ao seu ritmo, sua prosodia. E a boa ¢édé aquela que, “em relacdo com a
poética do texto inventa sua propria poética, e suisstitui as solugdes da lingua por
problemas do discurso, até inventar um problema,noymo a obra o inventa; uma traducao
que, tendo o texto por unidade, guarda a alteridad® alteridade” (MESCHONNIC, 2010,
p. 75).

Apesar de cada um dos teoricos designar suas &mdui@or um nome diferente, é
facil perceber que eles tém propostas parecidaslegam a traducao ao patamar de atividade
reflexiva, uma experiéncia que néo carece de mkigids caducas, que ndo se preocupa
mais em ser simples instrumento de um conteudo, qnas ao contrario, revoluciona o
conceito de fidelidade, que se alia claramente goansamento sobre a linguagem, que se
preocupa em desvendar a especificidade literarizgada texto, em desvelar seu sistema, em
descobrir quais sdo seus “valores de discurso’ samneiras de funcionar e de se construir
poeticamente e, claro, se preocupa em respeitas tedsas instancias durante o processo
tradutdrio. E é a partir dessas ideias que comeimas nossos critérios para a analisé.ae
Maison de la Mémoire

37 “A traducdo, desde sempre, tem um lugar maior comi de contato entre culturas. A comunicacdo af
consiste em fazer passar um enunciado de uma lpagasoutra” (MESCHONNIC, 2010, p. XXI).
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Capitulo 3: Alcapdes da casa da memodria: cotejo

Uma vez estabelecidas as vias tedricas pelas gaasardo a analise da traducédo
proposta para este trabalho, neste capitulo nasatethos enfim ao cotejo entk@voura
ArcaicaeLa Maison de La MémoiréAs teorias da traducdo em questdo nos permiteste n
caso, enxergar o ato tradutdrio como atividadéceriv que ndo so justifica o cotejo proposto
como dignifica ainda mais a tradugéo, uma vez qatea®és dela — de suas faltas e excessos,
de seus “erros” e “acertos”, enfim, de suas eseolka que conseguimos ressaltar
caracteristicas importantes, essenciais mesmobraaaiginal, caracteristicas que de outra
maneira poderiam ficar esmaecidas e até invisi&is. elas, especialmente, a questao do
ritmo impresso pela pontuacéo e a linguagem metaféGzomo ja vimos no primeiro capitulo
e retomaremos agora. O principal método de cotgjaado foi a gravacao da leitura do
romance original em voz alta, com indicacbes detyam@o e estrutura, ouvida
simultaneamente a leitura “mental” do texto impoest| traducdo, o que auxiliou na
comparacao detalhada e na descoberta da impor@exiamas, aliteracdes, assonancias, do

ritmo e demais recursos sonoros e imageéticos daarfginal.

E importante relembrar, antes de comecarmos, que@drata de um julgamento da
traducédo de Alice Raillard, mas da utilizacdo da staducdo enquanto instrumento de
reflexdo sobre as especificidades literarias desmosbjeto, traducdo que nos dé a ver, através
de suas escolhas, de seus ganhos e principalnmesteasd perdas, que certas caracteristicas do
texto original sdo essenciais a sua poética, enqgkgenciar esses elementos é prejudicial a

obra.

Para isso, as reflexbes de Henri Meschonnic, Hardé&l Campos e Antoine Berman
sao os crivos, e as ferramentas através das quaieenderemos esse cotejo, tendo sempre
em mente que, para eles, a traducéo é um espaglegrado de reflexdo tedrica acerca do
que constitui a poeticidade das obras literariesypse buscando ressaltar um “algo a mais”
da literatura, chamado as vezes de “letra”, assvdee'ritmo” e outras nomenclaturas, mas
sempre se distanciando do primado do sentido etmyanncipal (ou Unico) elemento
constitutivo de um texto. Afinal, em uma obra derétura, especialmente contemporanea,

muitas vezes queé contado ndo importa tanto quantooma

Além disso, os trés tedricos ressaltam a imporgadei um pensamento da traducéo
em seu proprio ato, enquanto experiéncia, e a nde@me o ato literario ®ui generisassim
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como devem ser suas traducgdes. Ou seja, propondaeaizar uma tradu¢do, muito mais
eficaz — e “justo” — que se pautar em metodolotjrapessoais” e pré-estabelecidas €, antes
de tudo ler o texto. Karen Sotelino, discorrendo sobre a gadulelLavoura Arcaicapara o
inglés, afirma que “a traducdo apresentou dificldda desafios e gratificacbes similares a
leitura do romancé® (SOTELINO, 2002, p. 531). E, aqui, ler ndo querediassimilar sua
“histdria”, mas compreender o0 texto enquanto oleraguanto todo, e determinar quais
caracteristicas — sejam elas culturais, linguistidanoldgicas, ritmicas, de enredo ou de
qualquer outra natureza — sao essenciais e namdarenegligenciadas na traducéo. Ou seja,
uma vez que o romance € um exercicio de criac@maloo peso da materialidade, da letra, €

fundamental, sua traducdo deve levar em conteatgd,te realizar o mesmo exercicio.

Estamos falando novamente da maquina de criacBiaaddo de Campos. O tradutor
precisa estudar a obra a fundo, entender de queirag® com quais recursos ela se constroi
e funciona, perscrutar seus mecanismos, desmgnpata entdo remonta-la na traducao.
Traduzir é entdo uma “poética experimental”, queaso dd.avoura Arcaicadeve girar em
torno de seus mecanismos de poeticidade, princgrdBTDS recursos sonoros, cComo rimas e
aliteracdes, o ritmo como produtor de sentido enguhgem metaférica e polissémica,
caracteristicas que ja apresentamos no primeirbub@@ agora analisaremos em cotejo com
a traducdo. Essa leitura do romance enquanto goébca na qual a poética € o dado
fundamental é o que nos permite tecer as consiilesargyiticas a respeito da tradugéo, assim
como foi a leitura da traducdo que tornou maisisehsa poeticidade essencial do texto de

Nassar: uma via de méao dupla.

3.1. O titulo

E necessério, antes de adentrar nos aspectos dmeemchamar atengdo para a
importancia do préprio titulo. Que “Lavoura Arcdic®ja desafiador no que diz respeito a
traducédo, ndo ha davidas — geralmente os bonedgitulsdo. Piers Armstrong, citado por

Karen Sotelino em artigo sobre a (sua prépriaJuigad dd_avoura Arcaicgpara o inglés, “se

% “The translation presented similar difficultiebatienges and rewards as reading the novel does.”
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referiu ao desafio do tradutor de transmitir o ‘ona@ mais global nivel, o do titulo e sua
relacdo com o tema do livrd® (SOTELINO, 2002, p. 525).

Havendo em francés as palavtaBouragee archaique podemos nos perguntar por
que Alice Raillard escolheu “la maison de la méwipifa casa da memoria”, como titulo

para sua traducéo do romance.

Comecemos a reflexdo pelo terraaica Segundo André Luis Rodrigues, em seu

textoRitos da Paixdo em Lavoura Arcaica

O arcaico do titulo do romance vem de fato do geegbé(do comeco, antigo), que
possui a mesma raiz do veradkhd (ser o primeiro; ir a cabeca, mostrar o caminho,
guiar; comandar, ser chefe) e da qual se formaramgrego as palavragkhontés
(comandante, governante) matriarkhés (autor, chefe de familia), da qual em
portugués teremos patriarca (pai e chefe, comaegdpat e o que vem a frente, que
mostra 0 caminho). Entre outras coisas, esse arqacle remeter a estrutura
fechada dessa familia que, como ja vimos, procura figura dopatriarkhés— de
todas as maneiras evitar o contato com o mundagezca. (RODRIGUES, 2006,
p. 54)

O termoarcaicado titulo pode ser considerado representante a@oseg do patriarca,
sempre empenhado em fazer perdurar os valorestext®s dos antigos”. Dessa forma, o
termo, que tem um sentido Obvio de antiguidade solebcéncia, traz em si, através do
contexto do romance, também o sentido de permaméncnanutencdo, uma vez que a
estrutura patriarcal, familiar e religiosa é maatjgklo pai através de um esfor¢o diario de
doutrinacdo. Segundo Marilena Chaui, citada porigoels:

A arkhé € 0 que vem e esta antes de tudo, no comeco emaef tudo, o
fundamento, o fundo imortal e imutavel, incorruptitle todas as coisas, que as faz
surgir e as governa. E a origem, mas ndo como @lgoficou no passado e sim

como aquilo que, aqui e agora, da origem a tudenger permanentemente.
(RODRIGUES, 2006, p. 52)

Karen Sotelino afirma que

inicialmente, parecia impossivel eliminar a palaaraaica da tradugdo para o
Inglés, ndo somente por causa dos aspectos aradcesmance — incluindo o
cenario patriarcal autbnomo, o tema do filho prédig a prépria linguagem — mas
porque eliminar a palavra “arcaica/archaic” parecia traicdo para com o leitor do
Inglés. Além disso, conferindo com o autor, elelal®t que a qualidade atemporal
de sua histéria era o elemento essencial do fitf®OTELINO, 2002, p. 525)

%9 “Referred to the translators’ challenge to rerttier‘highest, most global level, that of the tibed its relation
to the book’s theme’.”

“C4nitially, it seemed impossible to eliminate therd arcaicafrom the English translation, not only because of
the archaic aspects of the novel — including thiecemtained patriarchal setting, the prodigal so@me, and the

language itself — but because eliminating the Wardaica/archaic” seemed like a betrayal to thelishgeader.
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O arcaico € entdoo que se mantémmdo de maneira automatica ou espontanea, mas
através da diligéncia paterna. Ndo podemos atrileatretanto, as mesmas expectativas ao
termo memoéria E claro que a memoria possui importancia pringrdio romance, cujo
tempo verbal é majoritariamente o passado. E ardeta que André nos deixa a par de sua
infancia, da estrutura familiar, da figura de sed, @e objetos e habitos da casa, dos conflitos
trazidos pela chegada da adolescéncia, de seu®immsmarroubos. Mas, ressaltando a
memoria, Raillard confere ao titulo a expectatieaudn romance preso no tempo passado,
estancado, linear, que ndo faz jus a “qualidadem@teal de sua historia”, ndo faz jus a
energia transformadora do texto, as suas criseqdbs em aberto, ao seu movimento,
inclusive ao deslocamento que André empreendeéatrda propria memoéria ao longo do
tempo, num vai-e-vem. E, principalmente, ndo fazga titulo original e ao que ele da a ler, a

chave de sentido que prop0e para si mesmo e paraance.

Ainda que o pai faca enorme esforco em perenizaexiss dos antigos, André os
encara como “discernimentos promiscuos” — no quaafeciam enxertos de varias
geografias” (NASSAR, 2009, p. 89), e aponta natesearéncia e hipocrisia. Como veremos
adiante, André revolve, subverte, remexe, reviigtdiza, como numdavoura essa energia

arcaica paterna, os textos dos antigos, os vallaresligido e da familia.

Vejamos o que Karen Sotelino relata sobre a escutiarmo em inglés:

Lavourapoderia ser interpretada corfawming, agriculture, husbandryplowing, ou
tillage, entre outrosFarming pareceu coloquial demamgriculture, técnico demais;
husbandry excessivamente restritivo, assim coplowing — uma palavra que tem
uso limitado como um termo geral pdiarming Harvestfoi a mais dificil de
abandonar entre as alternativas consideradas; nhéstéaia € sobre semear, ndo
sobre colherPlowshareera também uma possibilidade — mas a énfase danaame
no trabalho humano, ndo de equipamentos ou fertamenao contrario, todo o

tema do romance é o individual e simultaneo labar tefrra e da menté.
(SOTELINO, 2002, p. 525)

A lavoura (do latim vulgadaboria), o esforco, o trabalho, a labuta de André é
justamente um “labor da mente”, e esta em transtorne transformar — esses valores

religiosos e familiares. Sua subversdo € “certa Wlenenosa, que brota com viruléncia
rompendo o musgo dos textos dos mais velhos” (NASS2809, p. 50).

Yet, in conferring with the author, he acknowledghkdt the timeless quality of his story was theeatal
element of the title.”

“1«Lavouracould be interpreted darming agriculture, husbandryplowing ortillage, among othergrarming
seemed too colloquiasgriculture, too technicalhusbandry overly restrictive, as wgsdowing— a word that has
only limited use as a general term farming Harvestwas the most difficult to relinquish of the altetives
considered; but the story is one of sowing, nopirgg Plowshareswvas also a possibility — but the emphasis in
the novel is on the work of humans, not equipmernobols — on the contrary, the whole theme of theehis the
individual's simultaneous laboring of the land dahd mind.”



86

E ele faz isso através do discurso. Inclusive, i@almez em que ele usa o termo
lavoura de maneira claramente figurada € ao contar o g@sfdo irmdo em convencé-lo a
voltar para casa: “nada mais detinha meu irmaaiadareansavel lavoura” (NASSAR, 2009,
p. 37). Ainda segundo Rodrigues, “essa lavouralalr discurso pode remeter, entre outras
coisas, ao discurso construido, fundamentalmentisaarso ou a qualquer outra obra escrita
— lavra: autoria, composicao, invencéo; lavrar: r@xapor escrito, escrever, redigir”
(RODRIGUES, 2006, p. 51).

Ou seja, o titulo “Lavoura Arcaica” traz em seudbdjversos niveis de sentidos
metaféricos e de relacdes com o enredo e a lingualgeobra, sua poeticidade, seu embate.
Os proprios termos, por si, podem ser consideradtsgdnicos: arcaico, obsoleto, antigo,
primitivo, conservador, caduco, antiquado, defasasuslavoura, renovacao, regeneracao,

transformacao, fecundacéo, fertilizacéo, produgémcao.

Segundo Antonio Crul, em seu texto “A filosofia t¢gchiana enhavoura Arcaicaa
transvaloracdo e a transmutacdo de Ardréds vocéabulos ‘lavoura’ e ‘arcaica’ ndo s&o
apenas substantivo e adjetivo que se somam parearfarm titulo, uma ideia. Antes, pelo
contrario, sdo termos distintivos que o autor adjlide maneira magistral, para compor um
quadro, uma situagao” (CRUL, 2007, p. 217).

Alexandre de Oliveira Martins é da mesma opini@cafirmar que

as palavras “lavoura” e “arcaica”, justapostas, P@o, j4 SA0 responsaveis por um
né semantico: como ser obsoleto o que esta serahbagb? Esta é a tbnica que
permeara todo o romance. Palavra negando palanaepplicitar a inexisténcia do
absoluto. Discurso negando discurso, para reprsentfragilidade das leis. A
palavra seguinte que retoma a anterior para canéda ndo tem o objetivo de
difama-la, mas de evidenciar sua inflamabilidadendo se espera, no momento do
plantio, o resultado da semente. Por qué? Desdésarehca? Ou: Ironia, desprezo?
A auséncia de verbo, de artigo ou de preposicare exgt palavras “lavoura” e
“arcaica” deixa de estabelecer uma relacdo de rdatecdo entre elas. Ndo ha,
portanto, nem termo determinado, nem termo detemmbén porque é contra a
subordinacdo que se insurgira a palavra. (MARTROB4, p. 107)

Dessa forma, ao substituir assimetricamente o téawmura por casg e arcaica por
memoria a traducédo francesa faz com que o titulo empagi® sentido ao texto: algo da
ordem de um labor memorial, mas sempre guardadweilizado pela interioridade da casa

(maisor), como os textos religiosos com o0s quais a interaédidade é proposta como chave

de leitura pela resenha da traducéo.

“2n: Relendo Lavoura Arcai¢a. 201-229. Org: Brunilda T. Reichmann, 2007.
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Observemos que o problema nado esta, absolutanentaio reproduzir exatamente
0s mesmos termos do titulo original. Nao se exigeatraducdo do titulo seja uma traducao
palavra por palavra, servil. Karen Sotelino, poeraglo, utilizou “ancient” em vez de

“archaic” e escolheu cuidadosamente “tillage” emttgos sinbnimos possiveis. Ela explica:

A escolha final para o titulo deavoura Arcaicafoi Ancient Tillage sacrificando
um pouco o ritmo, mas ainda assim mantendo a fdocariginal. Talvez o que os
dois titulos tenham em comum, além do emprego @(iégoura, tillage), referéncia
ao passado (arcaica/ancient) e a agricultura, éqsalidade enigmatica — e na
medida em que ambos sdo enigmaticos, pode-se dimerambos criam uma
impressé&o similar nos leitof@s(SOTELINO, 2002, p. 525)

Berthold Zilly, o tradutor do romance para o aleptambém nao faz uma “traducéo
servil” do titulo, e escolhe intitular seu trabaltle Das Brot des Patriarchen‘o pdo do

patriarca”. O tradutor explica:

Traduzir “lavoura arcaica” literalmente para o a®mndo daria resultado
satisfatorio, tanto ao nivel da sonoridade comeefaantica. Nao existe em aleméao
palavra tdo polissémica quanto “lavoura” que pddeificar tanto a preparacdo do
solo para a sementeira, como o cultivo da tereaadura, e também, por metonimia,
o terreno lavrado, a roca, ou determinada cultdeamilho por exemplo, como
também, embora raramente, qualquer outro trabalhrofissdo. E claro que
também se trata de um simbolo da condicdo humandpuhacédo e exploracdo da
natureza, do trabalho humano de um modo geralciaskna fadiga, producao e,
eventualmente, satisfacdo e prazer. Claro tambéntaim, no contexto do romance
e na fantasia do protagonista, uma conotacédo sedoe lavoura arcaica também é
a propria escrita, o estilo e 0 ato de escreveivro.|Pois “arcaico” aqui nao
significa apenas primordial e antiquado, mas tamaguilo que é comum a todos os
tempos, 0 antigo que existe até os nossos dias exggtira no futuro. O capitulo 28
deu ao tradutor importante sugestdo para o titaledicdo alema, pois destaca o
objeto-simbolo em que se encarna e se condensaoatdido: “A terra, o trigo, 0
pdo, a mesa, a familia (a terra); existe nest®,cdikia o pai nos seus sermdes,
amor, trabalho, tempo.” No metabolismo entre aatero homem, que é a esséncia
da lavoura, ou seja, no intercambio ciclico entnatareza e a sociedade, aquilo que
ocupa o lugar do meio, o lugar central, € o pdpa®nao s6 como vocabulo-chave
ao longo do livro, acompanhado de outros vocabdtosnesmo campo semantico,
como o freqliente verbo “amassar”, mas também cdim®rmo, como sustento,
como meio de vida da familia nos planos fisiconéaaico, social, espiritual. O p&o,
como objeto concreto, assado, cheiroso, saborotambkém como metonimia de
qualquer alimento produzido a partir de matérias@s naturais, € a argamassa da
familia, do patriarcado, de qualquer sociedadep seli vinculo com a divindade,
pois, o pdo também pode ser o corpo de Cristo; dorpéde ser um sacramento. A
familia se reline trés vezes por dia na copa, am & mesa, para receber o pdo e o
vinho das maos do patriarca, em refeicdes que Emlar eucaristia. Assim, depois
de algum tempo de reflexdes, ficou claro que adeeeadema s6 podia ter este titulo:
Das Brot des Patriarchenou seja “O Pao do patriarca”, sequéncia que també
oferece a vantagem de ter ritmo e sonoridade age@lé imponentes. A hipétese
“Archaisches Brot” (“Pao arcaico”) nunca foi cogitaseriamente, pois teria um
ritmo deselegante e seria de pouca sugestividaolmo® dono do péo, a figura

* The final choice for the title dfavoura ArcaicawasAncient Tillage sacrificing some of the rhythm, and yet
maintaining the strength of the original. Perhagsmtthe two titles have in common, aside from addge
(lavoura, tillage), reference to the past (arcaiseient) and to agriculture, is their enigmaticligua- and to the
extent that they are both enigmatic, it may be #aég create a similar impression on readers.
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dominante do microcosmos evocado no romance € megratriarca, palavra usada
no préprio texto, esta se ofereceu para constgituio. Além disso, a ultima silaba
de “Patriarch”, no nominativo do singular, tem asma etimologia de “arcaico”,
significando em grego “primeiro”, “primordial’, “@erior”, “proeminente”,
“dirigente”, de modo que o arcaico, como étimo engcddeia, estd de certa forma
preservado no titulo alemao. (ZILLY, 2009, p. 4)

Mesmo substituindo os termos do titulo, seu léxm®,tradutores do inglés e do
alemao conseguiram manter parte de sua for¢ca sadeosistrucéo de sentido — em si e com
relagdo ao romance. O titulo em francés, por smaé/enenos vetusto, e ndo da a entender a
falta de lugar e a dinamicidade do titulo origindh casa da memérigparece que os dados,
fatos, personagens e acontecimentos estao dispmstasnum museu, facilmente acessiveis,
desvelados e imoveis, enquanto a lavoura, aindagaéca, traz a sensacdo de um tumulto,

de uma agitacdo, de uma transformacéo.

Dessa forma, a traducao francesa desestruturaaaseside sentido presentes no titulo
da obra, criando outra expectativa e outra relag@ouito menos vigorosa poeticamente —
com o romance; uma relacdo que néo leva em corgafog;os do pai e de André, que nao
leva em conta o embate entre os personagens, &queuxilia na construcéo dos sentidos da
obra com a mesma poténcia do titulo original. Ble@pe propor, em contrapartida, uma chave
de leitura que privilegia fortemente a intertexidedie biblica, sem atentar solidamente para a

composicao poética que a desconstroi.

3.2. Recursos sonoros

Afirmamos no primeiro capitulo que o uso que Radiassar faz da linguagem é um
diferencial deLavoura Arcaica E uma das caracteristicas dessa linguagem é deusmas
internas, assonancias, aliteracdes e jogos sonordscorrer do fluxo da narrativa, o que faz
com que alguns criticos classifiguem o romance c@m®a poe€tica, uma vez que este
apresenta abundancia em recursos ritmicos e fanokgriundos da poesia. O cotejo entre a
traducéo e o original no que diz respeito a ess@#$0S, no geral, traz problemas parecidos
com 0s que vimos no tocante a traducdo do titulocipalmente o desrespeito a dindmica
criada pelo original através desses ja mencionddwcanismos”. A seguir, listaremos
algumas ocorréncias a fim de sistematizar e ilusirgproblema, comecando por alguns

exemplos em que a traducgéo preserva tais rimamassas e aliteracoes:
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ORIGINAL

TRADUCAO

buscava ndntercurso o concurso do

seu corpo (p. 19)

cherchait dans Iparcoursle concoursde

son corps (p. 66)

deveriam ser estesanoversoe oreverso

sublimes do bom carater (p. 22)

tels devraient étre dnverset le revers

sublimes d’'un bon caractére (p. 68)

gue frutos tdo conclusos assim ma
resistentes quando  mordidos
repuxados no sono dos mealente? (p.

49)

lgsiels fruits, si achévés et tendr

erésistantaux morsures et s’étirant dans

sommeil de medent? (p. 84)

na semente qugerming nos frutos que
colhemos, no pdo em cima da mesa
massa fértil dos nossos corpos, na

gue nosilumina, nas coisas que n¢

» dans la semence qui germe, dans le
sar la table, dans les fruits qui ng
lameillons, dans la pate fertile de nos co

pglans la lumiére qui noubumine, dans les

e

hain
us

PS,

passam pela cabeca, geloses qui nous passent par la téte, dans la

dissemingp. 52)

no poé

pussiere qui silissémindp. 86)

Vejamos que mesmo no exemplo n® 3, em que a tnadutoca um adjetivo
(resistentg por um verbo no gerundioesistindg, a fonética do francés permite que a rima
com dentes(dentg seja resguardada. E no exemplo n° 4, apesan@aser preservada, ela
perde um de seus componeng@gsrinina / germe Temos a impressado de que essas rimas sao
preservadas quase que por coincidéncia, por, eslemdate, a sonoridade das palavras ser
compativel entre as linguas. Para examinar esséebg vejamos outras diversas vezes em

gue 0S mesmos recursos sonoros nao sao resguardados

ORIGINAL TRADUCAO

nem o disperso e esparsotorvelinho| ni le tourbillon sans rélache (¢

sem acolhimento (p. 8) emportait et dispersait les choses
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59)

2 | dacal e das pedras da nogsdedral(p. | de la chaux et des pierres de notre
16) cathédrale(p. 64)

3 | Lula, ocacula(p. 22) Lula, le benjamin(p. 68)

4 | me fazendo sentir deepenteque me| me faisant sentisoudainqu’échappait
escapava deorrenteo céo (p. 38) a sachainele chien (p. 78)

5 | ndo era 0 megong como um antigo mon sommeiln’était-il pas, comme un
pomq todo feito de horas maduras? |(pieux fruit, fait tout entier d’heures
49) mares? (p. 84)

6 | que sopro subito guenteme ergueu osquel souffle chaud et subit souleva
cilios derepent® (p. 49) soudainmes cils? (p. 84/85)

7 no mang majico de uma balanca (pdans le maniement magique d'une
53) balance (p. 87)

8 | nospurosplanosdasplaniciesas trilhas sur lespures surfacesdes plaines (p.
tortuosas (p. 60) 91)

9 | vamos pogrito nesterito (p. 66) allons mettre ueri dans ceite (p. 95)

10 | e foi entre sorvosé6fregosque eu fuil c’est entre des gorgéeavides que
depois, num passtwopegq na direcaq j'allai ensuite, d'un pashancelanten
[...] (p. 67) direction [...] (p. 95)

11 | o sal, a hostia, o amor da nosske sel [I'hostie, I'amour de notre
Catedral (p. 72) Cathédrale! (p. 98)

12 | apalmachamando aalma(p. 109) lamainappelant agalme(p. 121)

13 | Assustado com o animquente que| Effraié par lachaude animation qui

tomou os fundos da casa dpente(p.
149)

s’emparasoudain(p. 147)
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14 | tinhacal, tinhasal, tinha naquele verbpil y avait lachaux il y avait lesel il y
aspero a dor arenosa do deserto (p. 19)ait dans ce verbe apre la douleur

sableuse du désert (p. 174)

No trecho namero 1, por exemplo, varios processosrem, além da supresséo da
rima. Um deles € a racionalizagéo, classificadaBeman como a tendéncia deformadora
que, entre outros procedimentos, tem como praxtieeagéo de classes gramaticais e a
reorganizacao sintatica. Outro € a clarificacae, dquuscando esclarecer o sentido da oracao,
acaba suprimindo a imagem criada e estabelecemdbgar dela, uma sentengca com um
significado plenamente apreensivel: um “dispersgparso torvelinho” se transforma em um

“turbiln@o que trazia e dispersava as coisas”.

Além disso, as rimas entrgal, cal e catedral ocorrem diversas vezes em
configuracdes diferentes, o que pode ser um indieique sdo importantes ao texto, mas ndo
séo respeitadas na traducado, por uma Obvia questa@mongruéncia fonética entre os temos
em portugués e em francés.

Vimos que a traducédo de Alice Raillard respeitaal@eracées e rimas quando seu
préprio idioma permite que isso seja feito “natmahte”, ou seja, quando os termos lexicais,
escolhidos pelo significado, acontecemcd@cidir também em sonoridade, o que acontece
de forma relativamente frequente por serem, tanfmorugués quanto o francés, linguas
neolatinas. O que nos mostra que o “natural”, paidlard, é privilegiar o sentido, ou seja, 0
compromisso dela com o texto original tende a tiesasadesdo a sua forma poética, em
beneficio de uma interpretacdo do sentido. A lesegundaria, € respeitada quando a
coincidéncia entre o sentido das palavras o permiéie ocorrendo nenhum esfor¢o na direcao
de preserva-la, o que € problematico porque, segkfich Etkind, citado por Meschonnic, a

rima nao € “um simples ornamento sonoro, ela n&m é ‘eco’, € um principio de
composicdo, o motor do ininterrupto” (MESCHONNI®1D, p. 126).

Compreendemos que € muito dificil preservar todasnaas e sonoridades ao passar

de uma lingua para outra, porque, segundo Mesationni

muda-se necessariamente de fonologia mudando glealiMas se um discurso fez

de sua fonologia valores de discurso e ndo apexlases de lingua, o resultado sera
outro, a medida que se considere aqui apenas osesatle lingua, perdidos de

antemao, ou os valores que o discurso de chegattapoduzir por sua vez, com

seus proprios meios, por transformacéo. (MESCHONI®0ZO, p. 31)
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Esse processo de “transformacéo” é também defepdidblaroldo de Campos, sob o
nome de Transcriacdo. Quando ndo se pode preseErraesmos “valores da lingua”, pelas
diferencas entre as linguas, o caminho néo seuampa traducao no sentido das palavras ou
declarar intraduzibilidade, seria recriar os “vakmo discurso”, ou seja: “trata-se de uma
‘traduzibilidade’ a ser mensurada segundo o ‘modofatrmar’ do original, segundo a
densidade deste e ndo segundo seu significadoano g comunicacao” (CAMPOS, 2013,
p. 104).

O exemplo numero 4 da ultima tabela suprime uma,rmas cria uma aliteracdo que
ndo existe no original: “quéhappait a sachaine lechien”. Aqui, poderiamos pensar na
Transcriacdo de Haroldo de Campos, j& que trad@eratilizou dos recursos da propria
lingua para criar um recurso sonoro para compensapressao de outro. Entretanto, como
esse procedimento néo se repetiu ao longo do ramaaeditamos que ndo seja uma escolha

e sim uma casualidade, inclusive causada apenasigalificado das palavras traduzidas.

As rimas e os efeitos sonoros, apesar de serers agroética do romance, ndo sao, no
entanto, os maiores pilares da letra da obra.rMoré a linguagem metaforica e polissémica
da obra, estes sim, sdo, de acordo com este toabaghrecursos materiais diretamente

influenciadores da construcéo de sentido do romance

3.3. O ritmo como produtor de sentido

A materialidade do texto é primordial para a carggio de sentido e desenvolvimento
do enredo déavoura ArcaicaNao € um simples instrumento, € objeto, dotadarelsmo de
significacao que vai além do sentido lexical. E wtaa mais importantes maneiras de marcar

a diferenca entre os discursos € o ritmo.

Varios séo os artificios ritmicos utilizados nabelacdo de um texto literario. Em
Lavoura Arcaica um deles é a anéfora, a repeticdo de “férmulasiicios de frases que
“ecoam” como recurso retdrico muito utilizado nesalirso paterno (e do qual veremos
exemplos mais adiante) — e de termos, como o temaig amplamente utilizado por André
com objetivo de ressaltar, enfatizar ou intensificartas caracteristicas. Vejamos primeiro

algumas situacfes em que essa repeticdo € mantida:
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ORIGINAL

TRADUCAO

ao trinado da flautamais lento, mais

ondulante (p. 29)

au trille plus lent de la flate, plus

ondoyant (p. 72)

e em torno dela a roda girava cada
mais veloz, mais delirante, as palmas (
fora mais quentes amais fortes, emais

intempestiva (p. 29)

vez autour d’elle la ronde tournoyant
iplus en plus rapide, plus folle, les
claguements des mamus chauds eplus

forts, etplusintempestive (p. 72)

gue feno era esse que fazia a camais
macio, mais cheiroso,mais tranquilo (p.
48)

quel foin était-ce qui faisait mon liplus

doux, plus odorantplustranquille (p. 84)

na sua visaonais calma, mais tranquila,

maisinteira (p. 142)

dans leur image lIglus calme, laplus
tranquille, laplusentiere (p. 141)

Notemos somente que, no primeiro exemplo, a traguteorganiza a sintaxe da
oracdo, modificando seu ritmo, apesar de ter mamtitmais”, e que, no ultimo, ha a adi¢ao

do artigo que néo existe no original, causando aqueno alongamento e alterando também

1 (pped

o ritmo. Seguem agora algumas situacfes em queas™m®@ simplesmente suprimido (para

fins de visualizacao, incluirei um asterisco

ondermo deveria estar):

ORIGINAL

TRADUCAO

gue graos mais brancos e serafico
debulhando sorrisos placidos, se
varejeira do meu sonho verde me
pelos labios? que sememaisescondida
mais paciente! que hibernacaamais
demorada! que samais esquecido, qu

rés mais adolescente, que sonmais

q

3

sguels grains * si blancs et séraphiques
detachent en sourires placides lorsqug
aieouche de mon réve vert me sortait

les levres? quelle semence * cachés

bquel soleil * oublié, quelle brebis
adolescente, quel sommeil * abandor

patiente ! quelle hibernation * prolongée !
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abandonado entre mourdes, entparmi les sonnailes, parmi les

mugidos! (p. 49) mugissements ! (p. 84)

gue ciprestesmais altos, que lamentosquels * longs cypres, quelles si * longyes
mais longos, que elegiamais multiplas| plaintes, quelle élégies * multiples
plangindo meu corpo adolescente! (p. 70pleurant mon corps adolescent ! p.
97/98)

gue terramais fecunda, que vagidos, queuelle terre *  feconde, quels
rebentomais inquieto irrompendo destawvagissements, quelle pousse * inquiéte
sementes! (p. 92) jaillissant de ces semences ! (p. 111)

gue vermelho mais pressuposto, queque de rouge * présuppose, quel silenge *
siléncio mais cavo, que friezanaistorpe| vide, quelle froideur * veule dans mes

nos meus olhos! (p. 191) yeux ! (p. 173)

Acentuar, avivar ou exacerbar tracos e propriedattesés do “mais” € um recurso
que compde fortemente o discurso do André e, nsgscam que ha repeticdo, tem dupla
funcdo: € uma maneira de fortalecer seu caraterteesidade, de vigor, de veeméncia — tao
peculiar a este personagem —, e também se préstarauma cadéncia propria, também téo
importante ao personagem, especialmente paramiiarese do pai. Por isso seria importante
repetir esse processo na traducdo, em vez de rrgpglimas vezes e ignorar outras, de

maneira assistematica.

Compreendemos, entretanto, a grande dificuldademamter o mesmo sistema de
repeticdo, uma vez que nem sempre o “plus” repicka mesma maneira o efeito do “mais”.
Se pensarmos pelo viés dos teoricos da traducdcabqrdados, especialmente Haroldo de
Campos, veremos que a solucao seja talvez investioutra formulacéo (talvez s, o
tellement o tant..) que criasse um efeito parecido, ou seja, wasitimento propriamente
criativo, uma outra saida que fosse capaz de rapirod efeito de intensidade e repeticdo em
todas as vezes que no original hénais e, principalmente, uma saida que ndo se encerrass
na simples remoc¢do do recurso. Mas este pactogto pgativo,transcriativg que se atém
aos mecanismos materiais do texto, ndo é o paaoRgillard propde. Ela propde uma
abordagem voltada, muitas vezes, para o significkeaecal, que ndo é, nesse caso,

verdadeiramente modificado pela adicdo do “maisie(€, antes de tudo, um advérbio que
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apenas confenatensidade, quantidaglecujo efeito nédo se incide diretamente na sigagéo
dos termos, mas muito mais na poética e, somemtecatdela, na producao de sentido.

Outra constante que parece existir nesses casd#icdddade material é a escolha
pelo que soa natural para a lingua francesa, lerdbram primeiro lugar que a Franca possui
a extensa tradicdo de traduzir “com relacdo ao toaike sua literatura” e que consequéncia
disso é a imposicdo de “limites de retdrica fraacgse suprimem em grande parte a
criatividade dos autores” originais (AUDIGIER, 201d. 49), e, em segundo lugar, que a
repeticdo insistente de termos também néo soaah@iana a lingua portuguesa escrita, sendo
um recurso da oralidade e da retérica, dois paqessédo, inclusive, muito caros a poética de

Lavoura Arcaica

Apesar do recurso da repeticdo de termos ser imgerta construcdo de sentido
ritmico no romance nao se realiza somente dessairaamas também, e principalmente,

através do uso da pontuacao, de que trataremggia. se

3.3.1. A pontuacéo

Alexandre de Oliveira Martins, em seu estudo “A tpagdo como marcador
expressivo da disritmia poética dravoura Arcaicd, analisa “como o sistema grafico pode
por vezes ditar o ritmo da organizacdo do texte, tenso, ora suave e grave, fluindo em
alternancias de capitulos longos e breves” (MARTIR®A4, p. 12). E, analisando a maneira

como o autor lida com esses sinais graficos, Madirega a seguinte conclusao:

a pontuacdo em Lavoura arcaica se apresenta coneteumnto semiodtico que rege
o ritmo de leitura da obra. Os sentidos geraddfoeipela manifestacdo dos signos
ideograficos, fazem com que percebamos semelhaeghe a expressdo da
pontuacéo e a expressao do delirio, entre a efarelsspontuacdo e a expressao da
raiva, entre a expresséo da pontuagdo e a exprdes@mbate da razdo contra a
emocdo. [...] Esse sistema gréafico (o dos signpfementares) acaba por ditar o
ritmo da organizacdo do texto, ora tenso e densosgave e grave, exatamente
guando cria uma relacao de proporcionalidade eptregxemplo, a alternancia de
capitulos longos e breves e os estados de éxtadmaria do narrador-protagonista.
(MARTINS, 2004, p. 117)

Alice Raillard, em sua traducéo, respeita a gramderia dos sinais de pontuacao,
mas ha trechos em que ela modifica bastante aipagdio construida por Nassar, o que é

algo classificado por Berman como uma tendénciardefdora, a destruicdo dos ritmos.
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Essas modificacdes, aparentemente, ndo seguemitérnoau constancia: a tradutora realiza
acréscimos e supressfes quase na mesma medidaeataado 176 sinais de pontuacao (dos
quais 174 séao virgulas) e suprime 179 (dos qudissdd virgulas). Em parte, isso acontece
em funcéo de outra tendéncia deformadora extrentaneemum, a racionalizacdo, que busca
organizar o discurso para que ele se apresenteadeira mais clara e inteligivel, o que é
feito, geralmente, reordenando as frases ou temeosma sentenca, afetando também a

pontuacdo. A seguir alguns exemplos de raciond@ac

ORIGINAL TRADUCAO

Desde minha fuga, era calando minh2epuis ma fugue, c’était en taisant ma
revolta (tinha contundéncia 0 metevolte qu’'a chaque pas je m'éloignais [du
siléncio! tinha textura a minha raiva!) qudomaine (il était tranchant mon silence !
eu, a cada passo, me distanciava 14 ele avait du corps, ma rage !), et |si,
fazenda, e se acaso distraido |e@listrait par hasard, je posais la questign «
perguntasse “para onde estamos indo?| ¢u allons-nous? » (p. 75)
33)

ele que ndo se permitia mais que loi que ne se permettait, dans les nuits| les
mistério suave e lirico, nas noites mgmEus chaudes, les plus humides, que le
guentes, mais umidas, de trazer, presangstére suave et lyrique de porter 3 la
lapela, um jasmim rememorado e oniricbputonniere un jasmin chargé de mémaire,
era ele a direcdo dos nossos passos @nonirique, c’était lui la direction de nos

conjunto (p. 44) pas en commun (p. 81)

e acompanhava e ia lendo na imaginacgébje suivais et lisais en imagination les
as cruzetas deformadas e graciosastites croix déformées et gracieuses gue
impressas nos seus recuos e nos shkss pattes fines, dans leurs avancées et
avancos pelos pés macios no chao de tdenars reculs, imprimaient dans la terre; |(p.
(p. 95) 113)

é facil surpreendé-lo piscando o olho cpihest facile de le surprendre clignant (de

malicia, chamando nossa atencdo naol'seil avec malice, appelant notre attention

sabe se pro porrete desenvolto que va1isw le baton diligent qui est dans sa main
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direita, ou se pra esquerda lasciva que| dmoite ou la gauche lascive qui est dans sa
no bolso (p. 132) poche, on ne sait (p. 135)

o irméo para o irméao, nunca faltou, a | le frere pour le frére, jamais n’a manqué

guem necessitasse, 0 apoio da familia! (fappui de la famille a qui en avait besain

165) ! (p. 157)

Ou seja, ao rearranjar as sentencas para queeetgsesentem de maneira mais clara
e/ou fluida na lingua de chegada, de um modo ab apidalantes daquela lingua estédo
acostumados, é frequentemente necessario que rsanjeaambém a pontuacdo. Berman
afirma que a traducdo que se vale da racionalizae@sforma violentamente a prosa, que,
segundo ele, possui uma “estrutura em arbores&@ntiansformada em linearidade através

dessas reorganizacdes sintaticas.

Fora esses casos de reorganizacdo sintatica, éscimeos de virgulas geralmente
ocorrem ndo para deslocar e rearranjar, mas pamafi uma sentenca ou, com mais
frequéncia, um adjetivo que, no original, faz paite fluxo da narrativa e se integra a

corrente. Vejamos alguns exemplos:

ORIGINAL TRADUCAO

me levando impulsivo quase a incitatlme poussant presque, impulsif, a l'inviter

num grito (p. 15) d’un cri (p. 63)

ela que me seguia docil pisando suas pa¢fle qui me suivait, docile, possant ses

de salto (p. 18) pattes graciles (p. 65)

guando entrei no teu quarto e abril quand je suis entré dans ta chambre,
guarda-roupa e puxei as gavetas vazias §pnand j'ai ouvert la penderie, et puis |es
24) tiroirs vides (p. 69)

€ eu menino entrava na igreja feito bal@ moi, enfant, jentrais dans ['église

(p. 25) gonflé comme une baudruche (p. 70)

célere num sentido e ao toque da flaquta tourngsitdement dans un sens et, |au
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gue reapanhava desvoltando sobre |san de la flte qui reprenait, revenant
eixo (p. 28) autour de son axe (p. 72)

e me amassando confusamente por dentebd,me froisant confusément au-dedans de
e eu de cabeca baixa sentia num momemuwi, et, téte basse, je sentais a un moment

sua mao quente e aplicada (p. 31) sa main chaude et appliquée (p. 73)

era uma escuriddo a que eu de medeétait une obscurité a laquelle, par peur,

fechava sempre os olhos (p. 38) toujours je fermais les yeux (p. 77)

Quanto a pontuacdo, uma reflexdo vélida seria derai as possibilidades e
impossibilidades gramaticais de cada lingua nodipueespeito ao uso dos sinais graficos. A
tendéncia deformadora de destruicdo de ritmos dérf@oser valida quando as duas linguas
possuissem 0s mesmos critérios de pontuacdo. Gasdrg, manter a pontuacdo da lingua
de partida de uma maneira estranha ou anormajjaaide chegada poderia criar um ritmo ou
um estranhamento inexistente no texto original, ifrcahdo sua dindmica. Notemos,
entretanto, que este ndo é o caso aqui. Cada weasigases, em portugués, poderia conter
as mesmas virgulas que foram adicionadas na tradasdim como a mesma organizacao
sintatica, quando esta € modificada. Por exempia levando, impulsivo, quase a incita-lo
num grito”, “quando entrei no teu quarto, quando abguarda-roupa, e entdo as gavetas
vazias”, ou “era uma escuridao a que eu, de medbaf/a sempre os olhos”. Sendo assim, as
escolhas de Nassar claramente denotam uma escbétima especifica e expressiva, o que
poderia — e deveria — inspirar o tradutor a masé#4 fim de manter também tal

expressividade.

Nos casos acima, a traducéo transforma energideflie movimento em um discurso
que acontece como se André parasse, didaticantentempos em tempos, para explicar bem
suas palavras e se certificar de que é compreenalidvés de oragBes subordinadas. Esses
acréscimos ocorrem principalmente em seus devaneigsie € especialmente prejudicial,
uma vez que a falta de virgula “indica a proporaimiade entre o estado inicial do delirio de
André e a necessidade de ndo respirar sugerideitao, lo que faz a propria linguagem
indicar, pela pontuacéo, um estado de agitacao”"RVINS, 2004, p. 90).

As supressdes de virgulas, por outro lado, pargeeia intencdo de conferir fluidez,

guando na verdade o texto original segue aos ‘bsn© capitulo em que mais ha ocorréncia
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de supressodes (41 virgulas) é o capitulo 20, emAngdeé tenta convencer Ana de ser sua
companheira, através de um discurso que se deserdalseguinte maneira: no comego do
capitulo, André esta calmo, acordando do sono absguentregou depois de ter consumado o
amor incestuoso com Ana: “Deitado na palha, nu cempao mundo, eu conheci a paz”
(NASSAR, 2009, p. 111). Assim que acordou e dea fata de Ana, André chama por ela
“com palavras claras ‘se vocé estd na casa, meomdap Ana’, e foi uma pergunta
equilibrada, quase branda” (NASSAR, 2009, p. 118y1Quando a encontra na capela,
comeca a tentativa de persuadi-la a ser sua corapanh

Nessa parte, apesar de ser um discurso deliramérgico, o efeito de “delirio” ndo se
realiza através de auséncia de pontuacdo; muitmminario, € construido pela progressiva

superposicdo de imagens e acfes, numa espécistaigein de promessas separadas por
virgula:

vou me encarregar das ferramentas do pai, aumentdimero delas, fazer uma
limpeza minuciosa depois de cada emprego, vasaldhas orelhas dos martelos, o
olho do nivel e os dentes do serrote, vou condas/gentra a ferrugem em graxa
magra, sempre muito corretas para um novo uso,ndmsgnoro que sem a lamina
ninguém corta, e que os instrumentos, além derérja forma acabada das coisas,
forjam muitas vezes, para o trabalho, o acabameatoossa prépria vontade; e
cuidarei também das nossas construcdes, corrigindmidade que vaza sobre a
colheita armazenada, substituindo o caibro quausélocando tramelas e ferrolhos,
caiando o que for preciso, levantando um novo galpéento ao espago na hora de
erguer uma parede, guardando a harmonia entre ws8s pdos telhados, néo
esquecendo as andorinhas o desvéo largo sob assheu versétil, querida irma,
me presto pra qualquer servico, quero fazer caiealp 0s bragos esperando, quero
ser chamado no que for preciso, ndo me contenliantie energia, ndo ha tarefa na
fazenda que ndo possa me ocupar a luz do dia; (NRS3009, p. 122/123)

Somente no final, ao se desesperar com a impadadel de Ana diante de suas
suplicas, André se descontrola; mas na maior moteapitulo seu discurso, apesar de
caudaloso, é relativamente ordenado, numa tenttgtivaz de se aproximar do discurso do
pai para convencer Ana: “Ana, me escute, é sO ® tgupeco’ eu retornei com a mesma
calma, ja disse que tinha de provar minha paciéfeliar-lhe com a razdo (que despudor na

sua versatilidade!), sensibilizar com o bom sendog os santos” (NASSAR, 2009, p. 24).

Mas talvez a maior prova do prejuizo que as su@esssausam ao texto esteja logo no

primeiro capitulo, em que André se encontra notqude pensao apos fugir de casa:

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseal, ou violaceo, o quarto é
inviolavel; o quarto é individual, ¢ um mundo, doacatedral, onde, nos intervalos
da angustia, se colhe, de um &spero caule, na pddmaado, a rosa branca do
desespero, pois entre os objetos que o quarto gransatdo primeiro os objetos do
corpo; eu estava deitado no assoalho do meu quentea velha penséo interiorana,
guando meu irm&o chegou pra me levar de volta; anméo, pouco antes dindmica
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e em dura disciplina, percorria vagarosa a peldaata do meu corpo, as pontas dos
meus dedos tocavam cheias de veneno a penugeneineiglo meu peito ainda
guente; minha cabeca rolava entorpecida enquants pabelos se deslocavam em
grossas ondas sobre a curva Umida da fronte. (NRS3009, p. 7/8)

Esse trecho é muito importante, por ser a abedarbvro e por dar um “aviso” do
tipo de linguagem que o leitor encontrara no restalo livro: uma linguagem cheia de
recursos de poeticidade e de construcdo de semtielovdo além do significado lexical das
palavras. O romance é repleto de metéaforas, etesd® 0 é especialmente, sendo apenas
através de exame minucioso que percebemos quejadarchegada de Pedro, André estava
se masturbando: “se colhe, de um aspero caule,almmapda mao, a rosa branca do
desespero”, “o quarto consagra [...] os objetosalpo”, “minha méo, pouco antes dinamica
e em dura disciplina” (um pouco depois a linguageom pouco mais explicita: “escondi na

calca meu sexo roxo e obscuro” (NASSAR, 2009, p. 9)

Mas note-se que, além da linguagem metaférica (sigipificado se esclarece aos
poucos), neste primeiro trecho temos ainda outonrse, que ndo s6 contribui para a
construcdo do sentido como dé& o ritmo truncadotalonasturbatorio: a pontuacao, repleta de

virgulas, coincidindo com a metafora referentetao\dejamos em contraste:

ORIGINAL TRADUCAO

Os olhos no teto, a nudez dentro |des yeux au plafond, la nudité dans
ocBambre

nchambre est inviolablela chambre est u

guarto; réseo, azul ou violaceo, o quart rose, bleue ou violacée

7z

inviolavel; o quarto € individual, é un

mundo, quarto catedral, onde, npsonde, chambre cathédrale ou dans

intervalos da angustia, se colhe, de

aspero caule, na palma da mao, a rc
branca do desesperpopis entre os objeto
gue o quarto consagra estao primeirg
objetos do corpo; eu estava deitado
assoalho do meu quarto, numa ve
pensdo interiorana, quando meu irn

chegou pra me levar de volta; (p. 7/8)

umtermittences de I'angoisse la paume
da main cuielle d’'une apre tige la rog
sblanche du désespoicar parmi les objet
gee la chambre consacre il y a d’abord
objets du corps; jétais couché sur
Imbancher de ma chambre dans une vie
\g@ension provenciale quand mon  frg

arriva pour me ramener; (p. 59)

e
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Existem dois processos: a retirada de cinco visgala reordenacéo da frase (de “se
colhe, de um aspero caule, na palma da mao” patraduzindo, “a palma da méo colhe de
um aspero caule”). A narracdo, subitamente fluidatnaducdo, perde todo o poder de
sugestado ritmica e seu “tom” fica prejudicado, mésto completamente um dos niveis de

sentido desenvolvidos no texto.

Segundo Meschonnic, “0 modo de significar, muitasntpe o sentido das palavras,
esta no ritmo” (MESCHONNIC, 2010, p. XXXII). Ou ni&lr, o ritmo € “a organizacdo e a
propria operacdo do sentido no discurso” (MESCHQGDBIN2010, p. 43), e constitui a
“unidade de equivaléncia numa poética da tradugsESCHONNIC, 2010, p. LXIII),
devendo ser preocupacao essencial do tradutor.

E claro que o ritmo, principalmente sob o pontwidta de Meschonnic, se constroi de
muitas outras maneiras além da pontuacdo, mas ndemws negar que ela é fator
determinante. Por isso € problematica a alteragdistamatica da pontuacéo, principalmente
em um autor que tem o ritmo como um grande aliadsud poeticidade, ndo s6 eavoura

Arcaicacomo também erdm Copo de Colera

Ainda segundo Meschonnic, o pensamento poético rfaieira particular pela qual
um sujeito transforma, inventando-se, os modos igeifisar, de sentir, de pensar, de
compreender, de ler, de ver — de viver na linguadeom modo de ag&o sobre a linguagem”
(MESCHONNIC, 2010, p. XXXVII). E para Alexandre Mamns, essa acao sobre a linguagem
em Lavoura Arcaica ocorre, especialmente, através da desautomatizdgdaiso da
pontuacdo, ou seja, seu uUso com propositos outrsarganizar” um discurso de maneira
clara e inteligivel, talvez inclusive com o proposie desorganiza-lo: “Tirar a mecanicidade
das coisas, questionando ao mesmo tempo o val@u&bsdelas, e esse talvez seja o
verdadeiro projeto artistico de Nassar, implica gmastionar o que se faz e como se faz”
(MARTINS, 2004, p. 65/66).

Interessante ressaltar, entretanto, que as passalgerivro que contém as falas
paternas, seja em discurso direto (capitulo 25,egemplo) ou indireto, ndo sofrem tantas
alteracbes de pontuacdo nem reorganizacoes sastaficstamente por ndo apresentarem
nenhum “questionamento” da ordem sintatica conadierclara e dos usos normativos da
pontuacdo (a ndo ser o peculiar uso dos pontois fapenas no fim dos capitulos, nos casos
de discurso indireto, cujo narrador € André). Rariem discurso parabdlico e doutrinario,

tende a ser um discurso claro, organizado e lipa@ cumprir o objetivo de “pregar”.
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Vejamos no exemplo abaixo como o discurso do pgueeum ritmo e uma

mesmo em um grande trecho:

ORIGINAL:

TRADUCAO:

[...] ai daquele que brinca com fogo: té
as maos cheias de cinza; ai daquele qu
deixa arrastar pelo calor de tanta cha
terd a insdbnia como estigma; ai daqu
gue deita as costas nas achas desta |
escusa: ha de purgar todos os dias
daquele que cair e nessa queda se la
ha de arder em carne viva; ai daquele
gueima a garganta com tanto grito: s
escutado por seus gemidos; ai daquele
se antecipa no processo das mudan
terd as maos cheias de sangue; ai daq
mais lascivo, que tudo quer ver e sentir
um modo intenso: terd as maos cheias
gesso, ou po de osso, de um branco
ou quem sabe sepulcral, mas sempf
negacdo de tanta intensidade e ta
cores: acaba por nada ver, de tanto
quer ver; acaba por nada sentir, de tz
que quer sentir, acaba s6 por expiar,
tanto que quer viver [...] (p. 55)

2fa.] malheur a celui qui joue avec le fe
a@lsaura les mains pleines de cendrg
nmaalheur a celui qui se laisse entrainer
il

efihaomnie comme stigmate ; malheur

de chaleur de tant de flame au
- calui qui se couche sur les blches de
rdeis ténébreux : il devra purger chag
gioeir sa peine ; malheur a celui qui tom
il de

dpwéler vif ; malheur a celui qui consume

eeh s’abandonne a cette chute :

ggerge par tant de cris : il sera écouté p
usés, gémissements ; malheur a celui
devance le processus des changement
s @lera les mains pleines de sang ; malhe
freelui, plus lascif, qui veut tout voir ¢
esentir d’'une maniere intense : il aura
ntasains pleins de chaux, ou de poudre d
quien blanc froid, ou qui sait simpleme

ugepulcral, mais toujours la négation

finit par ne rien voir, & trop vouloir voir
il finit par ne rien sentir, a trop voulo
sentir ; il finit seulement par expier, a tr

vouloir vivre [...] (p. 88)

tt d'intensité et de tant de couleurs |

organizacédo didatica e instrutiva e como quasesoffe interferéncias por parte da tradutora,
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7

Segundo Meschonnic, é “ma” a traducdo que ignosasefatores ou os trata com
negligéncia e de maneira assistemética, ou seja,
€ maa traducdo que substitui o ritmo e a oralidadeacceemantica do continuo pelo
descontinuo do signo; que substitui a organizagiand sistema de discurso onde
tudo se realiza e faz sentido, pela destruicdoedssgtema, seja [...] por um
etmologismo formal e um decalque [...], seja sustrdigdo por um pragmatismo
que acredita ter tudo compreendido porque ndo cenkesd retém o sentido.
(MESCHONNIC, 2010, p. 74)
Quando, entdo, a traducdo modifica a pontuacamritajamente nas falas de André,
0 prejuizo ocorre também na forma de homogeneizdeéses discursos, na suavizagdo da
diferenca entre a fala de um e de outro, que, ceimos, ndo se faz apenas através do
conteudo, mas também através da materializac8efrdade seu ritmo, enquanto um sistema

de discurso.

3.4. A linguagem metafdrica

A monossemia e a clareza de sentido, de maneied, g&to fazem parte do projeto
poético de Nassar pataavoura Arcaica especialmente no que diz respeito ao discurso de
André Ainda conforme Martins, “pela relatividade ou dul@#ide que coloca na funcéo
discursiva de um simbolo (declaracao, interrogaé@utra coisa), podemos verificar que
ele, autor, mais inclui do que exclui interpreta;de que transforma seu objeto em objeto

literario pela linguagem carregada ao grau maximeighificado” (MARTINS, 2004, p. 97).

Percebemos que o emprego da pontuacéo realizaddgssar trabalha em conjunto
com outro recurso importantissimo e largamenteizattb no romance: a linguagem
metaférica e plurissignificativa, ou seja, uma lingem imagética. Imagem, segundo Octavio
Paz, “é uma frase em que a pluralidade de sigdidgando desaparece. A imagem admite e
exalta todos os valores das palavras, sem exciusignificados primarios e secundarios”
(PAZ, 2014, p. 112). Nao had uma sé pagina do romam que ndo haja uma metafora
poderosa, carregada de informacdo estética, pmadd® poeticidadelLavoura Arcaicaé
construido sobre a obscuridade ou incerteza seraantias metaforas ocupando lugar de
exceléncia nessa funcao. A falta de clareza é wrsuds grandes poténcias, tanto na propria

construcdo do personagem principal — cuja perstadi € permeada pela paixao, rechacando
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sempre a razdo e apontando a hipocrisia dos discutaros e didaticamente construidos,
como o de seu pai —, quanto na elaboragéo de 8ptiguniverso reflexivo, e principalmente

de seu universo passional e erético.

Denise Padilha Lotito fez uma detalhada pesquibaesas metaforas einavoura
Arcaica, em dissertacdd defendida na &area de Filologia e Lingua Portugudsa
Departamento de Letras Classicas e Vernaculas Baeld2007. Seu objetivo era “estudar de
que maneira as metaforas do romance [...], nadpddi de recurso estilistico, contribuem
para a construcdo dos sentidos da obra” (LOTITO720. 6). Para tanto, foi escolhido um
escopo tedrico ligado a disciplina da Estilistieaps critérios de analise inspiraram-se nos
“sistemas metaforicos do cotidiano, apresentado$/lemphors We Live Byde Johnson e
Lakoff. Sua pesquisa guiou-se pelos conceitos @®r*“te “veiculo” das metaforas,
explicitando a presumida semelhanca arbitrariaeesignificantes (ou entre determinadas
caracteristicas deles) que permitiria a substitugi@ um pelo outro e, consequentemente, a
criagcdo da metafora. Por exemplo: em “me joguaiiatnuma sé flecha, tinha veneno na
ponta desta haste” (NASSAR, 2009, p. 108jsteé o veiculo para o te@énisporque 0s
dois termos compartilham um “fundamento de forma’ @ossuirem, ambos, formato
alongado e cilindrico (LOTITO, 2007, p. 91). As d&fetas cujo “veiculo” ndo apresenta
claramente um “teor”, ou seja, aquelas cuja rete@aidade ndo é suficientemente clara para

se restabelecersentidoda metafora, Lotito chama de “imagens”.

E importante ressaltar que, para o presente estddogxatamente essas as metaforas
mais fortemente portadoras de uma informacédo eat@topria aLavoura Arcaica Isso
porque essagnagensse desobrigam do primado do sentido, isso quaidcse apresentam
completamente desligadas, traindo a referenciadidacdo apresentando ponto de contato

com uma suposta realidade, sem, entretanto, pendesstatuto de metaforas.

Por exemplo, quando André diz “eu estendia a m&oeso passaro novo que pouco
antes se debatia contra o vitral” (exemplo de bqgidra “imagem”) (NASSAR, 2009, p. 180),
ou quando diz “ndo faz sentido, eu pensei, largstas pobres méos cobertas de farinha a
haste de um cravo exasperado” (NASSAR, 2009, po65kangrando a suculéncia do meu
cactus” (NASSAR, 2009, p. 139), temos enorme difiade em reconstituir o “teor” dos

“veiculos” apresentados, principalmente porque taéchos carecem de um contexto

“ LOTITO, Denise. Expressividade e sentido: um estestilistico das metaforas davoura Arcaica 2007.
125 pgs. Dissertacao de Mestrado — USP. Dispoamekhttp://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/&2@tie-
30112009-153332/pt-br.phpUltimo acesso: 28 dezembro 2015.
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semantico auxiliador, existente em outras passa@ms € claro que ha uma intensa carga
imagética que se sobrepfe a uma carga semantg@edigiadase existente. Sdo imagens,
sem davida. Mas é exatamente isso que se defendguega metafora seja capaz de produzir
em Lavoura Arcaica verdade estétié3 ou seja, imagens poéticas detentoras de uma
realidade particular, ndo necessariamente refetlen&egundo Jodo Alexandre Barbosa, em
seu livroA metéfora critica

A metéfora é o sinal de que, escapando a desigmagaoe simples, envolvendo

possibilidades que se multiplicam & medida quetaréese efetiva, o poema, que

agora corta segmentos da realidade, passou a areor@spacos inesperados cujas

coordenadas somente sdo verificaveis a partir és puoprias vinculagdes no
espaco do texto. (BARBOSA, 1974, p. 10)

Ou seja, as “imagens poéticas” Havoura Arcaicasdo imagens, mas sdo ainda
metéforas, que, justamente na sua resisténcia Bcitagiio e ao primado do sentido,
constituem um importantissimo fundamento da paktte dessa obra (e, a0 mesmo tempo,
seu principal desafio tradutério). A “imagem” detit@ cujo “processo de comparacgao [...]
resulta na criagcdo de um mundo imaginario, quetsuibe mundo real”, € um “problema do
ambito da associacdo de ideias, do dominio magsidalogia do que da retérica” (LOTITO,
2007, p. 63) e ndo € a mesma imagem de que falviOd®az em se@ arco e a Lira esta
sim condizente com o presente trabalho:

Designamos com a palavra imagem toda forma veflaele ou conjunto de frases
gue o poeta diz e que juntas compdem o poema. [Egpasssdes verbais foram
classificadas pela retérica e se chamam comparasieies, metaforas, jogos de
palavras, paronomasias, simbolos, alegorias, nfitbelas etc. Quaisquer que sejam
as diferencas que as separam, todas elas tém eamcaroaracteristica de preservar
a pluralidade de significados da palavra sem rorapamidade sintatica da frase ou
do conjunto de frases. Cada imagem — ou cada péatoade imagens — contém

muitos significados opostos ou dispares, que elangbk ou reconcilia sem

suprimir®® (PAZ, 2014, p. 104)

Parece mais produtivo admitir que as metaforasmasemo a literatura de modo
geral, ttm o poder de conferir uma poeticidade sgj@ independente de referencialidade ou
de significados lexicais, em vez de simplesmentendilas de “imagens” e mergulha-las em

uma zona de generalidade, privando-as de sua fisigecle. Ou seja, € mais produtivo

50 termo é de Octavio Paz énarco e a lira em que ele diz que “nesse caso, o poeta faznadi® que dizer
a verdade; ele cria realidades possuidoras de endade: as da sua prépria existéncia. As imagegtcpse tém
sua prépria logica [...]” (PAZ, 2014, p. 113).

% Faz-se necessério reforcar aqui que Octavio Framaafjue “todas as atividades verbais [...] sdcetigis de
mudar de indole e transformar-se em poema” (PAZ420. 23), ou seja, também os romances constreitios
sua materialidade linguistica sdo poemas. Afirsad,réduzirmos a poesia a umas poucas formas -sgffics,
dramaticas —, o que faremos com os romances, osgsoem prosa?” (PAZ, 2014, p. 23).
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admitir que, no contexto literario, a metafora pode ser utilizada para esclarecer, mas para
tornar duvidoso o sentido; ela pode provocar abeedstética e perturbar o entendimento em
vez de facilita-lo, como nos exemplos ja menciosadgpassaro novo, 0 cravo exasperado, a

suculéncia do cactus.

Em outras palavras, a metéafora, no contexto litgr@ode funcionar como expressao
poética, como imagem, como um “distanciamento” ealidade, uma “traicdo” da
referencialidade, e ndo uma simples sinuosidadegtatho ao avesso, uma maneira diferente
de significar a mesma coisa, um desvio com 0 medeshno certo. Ou seja: nos textos
literarios, além de “dificultar” uma significacdmeédiata e apagar os rastros seguros em
direcdo a ela, a metafora pode ser capaz de codmoaxeque tal significagdo, colocar em
risco a referéncia a realidade: o sentido criada peetafora pode ser novo — ou renovado, a
significacdo pode ser deixada em aberto sem goesiggifique prejuizo para o romance,
quer seja em sua significagdo enquanto todo, ajeresn sua poética (duas coisas que, alias,
estdo enredadas), muito ao contrario, resultandoreanlinguagem carregada de poeticidade.

A nocéo de metafora como mera troca de significpdoi® do mesmo pressuposto das
teorias tradicionais de traducdo: o de que exist@ gesura cabal entre sentido e letra
(materialidade, carnalidade), e tal pressupostoébcivo aqui quanto o € na tradugdo. Ou
seja: tratar a traducdo e a metafora como algosgquplesmente carrega um significado
preexistente e arbitrario, uma informacdo comur@bé&caba com a possibilidade que essas
linguagens diferentes tém de dipgisas outrasgue nao precisam ter, necessariamente, um
lastro de pretensa realidade conhecida (acessath)ipgua original e/ou pela linguagem
comum (veicular)E preciso, de alguma maneira, desconhecer (de aajean razdes daquilo
qgue se traduz (metaforica ou interlinguisticamergaya s6 entendé-las no proprio processo
de traducao, para ndo toma-la rapido demais cogmale ja se conhece e perder a sutileza

(que as vezes pode ser brutal) de sua diferenca.

Importante ressaltar também que, em certa medsi® #po de linguagem é uma
caracteristica da literatura contemporanea. Dedacoym Jodo Alexandre Barbosa,

ndo que em autores do passado ndo se possa aoasfaocupacdo referida; o
basico, para o caso, é que, deixando de ser apendado para a realizacdo poética,
a vinculacao entre significante e significado sg@faor assim dizer, uma estratégia
de criacdo textual. Em que a linguagem, descardadauas fungBes emotivas ou
apelativas, esteja submetida a uma incessante gdpgemetalinguistica, isto &,
aquela em que, dobrada sobre si mesma, conduton i aquele que fala, para a
teia das interrogantes acerca do proprio codigaado. (BARBOSA, 1974, p.
138)
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Assim como na pontuacdo, encontramos no texto doaseiras diferentes de
construcdo de metaforas: uma peculiar a Andrétra peculiar ao pai. Tenhamos em mente
0 mesmo exemplo do discurso paterno dado na pagicieste estudo: € um discurso repleto
de metaforas. Mas por ser um discurso doutrinérisentido de suas metaforas poderia ser
considerado inequivoco, o direcionamento do palatocfacam o que estou dizendo, da
maneira como estou dizendo, ou se arrependerddrerd& A profusdo de metaforas
superpostas no discurso paterno, aléem da repetigoformulas” que as compdem (“ai
daquele que...”, “ninguém em nossa casa ha deniapenas efeito persuasivo, € um recurso
de oratéria, serve para dar énfase a uma ideia,vemgue todas tém basicamente 0 mesmo

sentido e objetivo: doutrinar, pregar a importamagaciéncia, do trabalho e do respeito.

Ainda assim, € dificil encontrar referencialidade &®is metaforas, é dificil trata-las
em termos de “teor” e “veiculo”. Qual sera o teerfibgo” e de “cinza” quando o pai diz “ai
daquele que brincar com fogo: tera as méaos cheiasnda”? Ou o teor de “lenha escusa”’
guando ele diz “ai daguele que deita as costasaohas dessa lenha escusa’? E o que
significa “deitar as costas™ Apesar de pareceneequivocos por serem doutrinarios, os
sentidos das metéaforas paternas ndo sao assirectdadbs, tornando seu discurso repleto de
pequenas fendas, o que, inclusive, possibilitowaade manobra subversiva de André, da
qual j& falamos longamente. Na intencdo do pais snataforas tém sempre um mesmo
significado (poderiamos dizer que o teor de todesseus veiculos € sempre “ma acdo
genérica” e “consequéncia dessa ma acdo”), queegeter com objetivo doutrinario.
Justamente por conta dessa repeticao, desse exéadgsé tem a oportunidade de vilipendiar
essa intencdo, aproveitar-se da polissemia dadgeju e desestruturar o discurso paterno em
proveito do proprio discurso. Nesse processo, omas vez, constatamos a influéncia direta e

franca da materialidade do texto em sua constreggoanto obra.

Se as metaforas paternas ja apresentam frestase aiger entdo do discurso de
André? Este sim explora toda a potencialidade paélkhs metaforas (assim como o faz com a
pontuacdo), compondo um texto turvo, complexo,qoiolj polissémico, enfimmetaférico
Um rico exemplo disso é o Capitulo 4, em que érdasa cabra Sudanesa, ou Shuda.
Observemos a seguinte passagem (grifos nossos):

A primeira vez que vi Sudanesam meus olhos enfermicfms num fim de tarde em
gue eu a trouxe para fora, ali entre os arbustoglfls que circundavam seu quarto
agreste de cortesd: eu a condemin cuidados de amante extremoska que me
seguia décil pisando suas patas de salto, jogagitmyando o corpo ancho suspenso

nas colunas bem delineadas das pernas; era doogsu que passei a cuidar no
entardecer, minhas maos humosas mergulhando nias loiecungiientos de cheiros
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varios, desaparecendo logo em seguida no pélaftarg macio dela; [...] aprimorei
suas formas, dei brilho ao pélo, dei-lhe colaredlaies, enrolei no seu pescoco
longos metros de cipé-de-sdo-caetano, com seuwss fhdrrantes e pendentes como
se fossem sinos; Schuda, paciente, mais geneyoaado uma haste mais timida,
misteriosa e lUbrica, buscava no intercurso o casoudo seu corpo(NASSAR,
2009, p. 18-19)

Um leitor desavisado passa por esses rastros seguliveer na profundidade de seus
sentidos obscuros e latentes, sentidos erdticos rfiee sdo oferecidos imediata ou
evidentemente (ou mesmo brutalmente, como poderia saso). Por exemplo: a vez descrita
no trecho ndo & primeira vezem que André vé Sudanesa, € a primeira vez enelguee vé

com olhos enfermicosTal sutileza pode facilmente passar despercelgidao entanto, €

essencial para que o leitor perceba a presencatisneo.

André oferece aos poucos novas indicagées do matipor que alguém conduziria
uma cabra com cuidadoe amant@ A suspeita vem se confirmar na ultima frase dartqu
capitulo, em que a carga erética € confirmada pstmlha lexicalhaste (tronco, caule,
mastro), tumido (dilatado, grosso, volumoso)ibrico (escorregadio, lascivo, sensual),
concurso(ajuntamento, afluéncia, encontro). Mas notemoshé&mn que essa escolha lexical
s6 nos auxilia a encontrar o sentido quando cortamgs os varios significados do termo:
mesmo quando o significado é a chave, ele passaanelmente pela polissemia. E o carater
polissémico é justamente o que compde a espedifieida literatura que se constroi através
de imagens, segundo Octavio Paz, relembrando: “cedegem [...] contém muitos
significados opostos ou dispares, que ela abramgeconcilia sem suprimir” (PAZ, 2014, p.
104).

E ainda que a unica metafora “formalizada” de az@awimn o conceito tradicional, ou
seja, a unicaubstituicaolexical feita no trecho seja a realizada atraeepalavra “haste”,
toda a frase final € metaférica, construindo deeiarobliqua — e em unido inquebrantével
com sua materialidade — um sentido que néo poderiazonstruido de outra maneira, sob
pena de abandonar sua “realidade poética de ima@®hx, 2014, p. 105):

o sentido ou significado é um querer dizer. Ou:saja dizer que pode ser dito de
outra maneira. O sentido da imagem, pelo contréria, prépria imagem: nao se
pode dizer com outras palavras. A imagem explish mesma. Nada, exceto ela,

pode dizer o que quer dizer. Sentido e imagem s&esama coisa. Um poema nao
tem outro sentido fora de suas imagens. (PAZ, 2014]15/116)

Ou seja, 0 que se discute aqui — e de acordo cosechdanic, Campos e Berman —
nao é a irrelevancia do sentido, e sim a maneievég da qual ele se constroi. Ndo € que o

sentido ndo seja importante ou que possa simplésméo existir, mas € necessario que 0s
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tradutores atentem para o sentido que se comsseparavelmente atravésda materialidade
do texto: justamentelatra.

No caso das metéaforas, o que importa € a imagemajoga, e essa imagem so Sse cria
através da adjecao do significado das palavragyehor, de seusgarios significados, com a
materialidade da linguagem. Segundo Jo&o AlexaBdreosa, “toda a leitura termina por ser
uma perseguicdo do significado; a diferenca estdeesaber o que se chama de significado.
O que aqui se diz é um significado que nao estéislgo texto mas que se inscreve no jogo
de linguagem por ele exercido” (BARBOSA, 1974, D). 1

Durante o texto, muitas outras metaforas tém suénpia poética suavizada ou
suprimida através da interferéncia da traducédengse na direcdo de conferir um sentido ao
que, no original, parece nao ter — justamente gom@jue importa € a imagem criada,
indissociavel do sentido que se constréi, e nagrifeado das palavras simplesmente, que,
ao ser privilegiado (ou mesmo forjado pela tradugée nao o rastreou no original), apaga a
imagem ou a enfraquece, ao desconstruir a met&f@jamos abaixo varios exemplos de
metaforas que sofrem esse enfraguecimento na &adunglusive as duas primeiras saidas do

proprio capitulo sobre Sudanesa, a cabra:

ORIGINAL TRADUCAO

1 ela que me seguia docil pisando sueke qui me suivait, docile, posant ses
patasde salto(p. 18) patesgraciles(p. 65)

2 era uma cabra faceira, era uma calwr'atait une chévre coquette, c'était une
de brincogp. 18) chévregracieusg(p. 66)

3 depois que o vinho tinhamedecidq aprés que le vin avadtltéré sa solennite
sua solenidade (p. 30) (p. 73)

4 com a memorianolhada(p. 36) et ma mérmoiren désordrép. 76)

5 gue era uma dadiva generosa gele c’était un don généreux et abondant
abundante eu poder nesabar dg que je puisssortir de mes gondg. 78)
teto(p. 38/39)
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6 e sera um coro devos(p. 39) et ce sera un choeur gimissement.
78)

7 sacia a sede aos sedentos, a fome a@ssasie la soif des assoiffés, la faim des
famintos, d& a seiva aos que affamés, donne lforcea ceux qui en ont
necessitam dela (p. 57) besoin (p. 89)

8 estdvamos o0s dois ja quagseus étions tous les deux déeesque
encharcados, as uvas no fori. | enivrés, imbibés de v{p. 96)

68)
transpondo o arco da peneira, ufmanchissant l'arc du tamis, projete|a

9 doce alimento faria esqueceterre, un doux aliment lui fasse oublier|le
projetada na terra, a grade da &la | grillage de sgrision (p. 115)

(p. 98)

10 afundei no corredor pisando numa m’enfoncai dans le corridor comme
passadeirde perigo(p. 101) sur une passerelle périlleuse (p. 116)

11 e eu ainda me pergunto agora cqreb je me demande encore maintenant
montei minha for¢ca no galopel comment je chevauchai ma fordans ce
daquele riscdp. 101) galop risqué(p. 116)

12 deixando que um sebo olegdaissant un suif hurleurme couvrir tout
cobrissaninha esculturgp. 110) entier(p. 121)

13 misturando no caldo deste fluxo| mélant au bouillon de ce flux le nondé&
nomesalgadoda irma (p. 110) ma soeur (p. 121)

14 berrei o nome de Ana com todos| ¢twirlai de toutes me®rcesle nom d’Ana
meusfoles(p. 115) (p. 125)

15 de um lado, odarros santos de| d’'un c6té lessaints d’argile de l'autre,
outro, legides do demo (p. 116/117)les Iégions du démon (p. 126)

16 e minhas maos cheias de febre geke mes mains pleines de fievre qui

desfaziam osbotdes violentosda

défaisaienbrutalement les boutorde la
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camisa (p. 135) chemise (p. 137)

17 se pendurando no meu pescoEe pendant a mon come caressankes
fazendo festasos meus cabelos (pcheveux (p. 147)
150)

18 logo derramando sobre os ombrasissitbtversant lentemenk vin sur ses

nus ovinho lento(p. 188) épaules nues (p. 171)

Podemos perceber que o procedimento adotado pae ARiaillard consiste em
apaziguar polissemias e desbotar imagens, indoiregad a um sentido mais claro e seguro.
No exemplo n° 5 isso fica patente: a tradutoraatfolesabar do teto”, um uso renovado da
linguagem, uma imagem que denota forca, violémpiada, intensidade, por uma expressao
cristalizada em francés, “sorter de mes gonds”, sigeifica sair de si, perder a cabeca, ou
seja, troca um uso renovado da linguagem por umengessado. Essa troca especifica é
especialmente prejudicial porque, além de deslataragem, a tradutora acaba nivelando a
linguagem peculiar a André, obscura, polissémiddiqoa, a linguagem do pai, esta sim
caracterizada pela utilizacdo expressfes cristizaO efeito € a homogeneizacdo de
linguagens que, no texto original, tém a funcédajuente de marcar a diferenca entre os

personagens.

A seguranca da interpretacdo parece ser o quaagloa os outros exemplos da ultima
tabela: “patas graceis” € mais compreensivel quea% de salto”, assim como “cabra
graciosa” com relacéo a “cabra de brincos”, “emti@bide vinho” com relagdo a “uvas no
forro”, “me cobrisse inteiro” com relacdo a “colsesminha escultura”, “forcas” com relacéo
a “foles”, “santos de barro” com relacdo a “barsastos”, “fazer carinho” com relacdo a
“fazer festas” nos cabelos, “galope arriscado” etagéo a “galope daquele risco”. Ou seja,
Raillard opta sempre por uma linguagem que, ainga rgantenha certa ambiguidade em
alguns casos, é uma ambiguidade rasa, apresenian@specto forte de referencialidade: &
muito maisverossimilum vinho ser “derramado lentamente” do que o podpnho selenta
iIsso ndo “faz sentido”. A mesma coisa acontece ¢desfazer osbotdes violentdse

“desfazer violentamentss botdes” da camisa.

Vemos também que ha certa destruicdo de rededicigiés, que, de acordo com

Berman, € uma rede criada por significantes (onasso caso, por imagens) que conversam
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entre si e fornecem uma camada subjacente de cextidexto. Enlavoura Arcaica iSso
acontece principalmente através de termos ligadustiireza, material largamente utilizado
nas construcdes metaforicas de André. O vocabul&fierente a natureza € uma rede
significante subjacente a obra, ndo s6 porque eldizado em grande parte das metaforas tao
caras a sua poética, mas também porque André kestalmm a natureza uma relagdo que
ultrapassa a conexdo normal presumida de um camgong sua terra: em alguns momentos,
André se confunde com essa natureza, se enteaasegbrotege nela. Por exemplo:

Na modorra das tardes vadias na fazenda, era ntionl&ido bosque que eu

escapava aos olhos apreensivos da familia; amaméesfare dos meus pés na terra

Uumida, cobria meu corpo de folhas e, deitado a smnélu dormia na postura quieta

de uma planta enferma vergada ao peso de um betd®ho (NASSAR, 2009, p.
11)

Segundo André Luis Rodrigues,

André é incapaz de se relacionar com a naturezawndo de forma mediata. A sua
relacdo com ela e com as pessoas é sempre imemiataclhor, o seu anseio é de
que as relagdes se déem dessa maneira. Dai a oelgagabalho, mediador maior
no contato do homem com a natureza; dai a incegdeide ver no animal apenas
um instrumento ou fornecedor de alimento; dai @s®dade do contato fisico dos
pés com a terra, com o hiumus, sem a mediacédo déosapu meias, manifestando
um enorme anseio de fusdo com a natureza. (RODRSGREDG, p. 122)

Dessa forma, € muito prejudicial trocar uma metfmmstruida a partir de elementos
dessa natureza por uma construida a partir de soi®mentos quaisquer, ou mesmo
negligenciar a existéncia de tal rede de signifesn por exemplo ao traduzir,
inadvertidamente, a mesma palavra no original pasdliferentes, ou duas diferentes pela
mesma (ando-concordanciae aanticoncordanciade Meschonnic), como Raillard traduz
caule portige e porbranche e caulee hasteportige. Sdo sinbnimos? Sim. Mas isso sO quer
dizer que eles compartiiham o mesmo sentido, o sggundo os preceitos tradutérios que
guiam este estudo, ndo deveria ser privilegiadaustas de outros elementos da obra,
incluindo tal rede significante subjacente. Ou ajndomo é o caso, traduzir “seiva” por

“forca” ou “coro deuivos' por “coro degemidos.

Ainda sem sair da rede formada através dos elesdatoatureza, mas formando sua
propria subrede, estdo os elementos do campo demdiglado a agua, utilizados com
frequéncia por André para demonstrar forca, int&w®, arrebatamento: “era so6 fervor, agua
e cascalho nas suas faces” (p. 130); “era @maa represadaque correnteza guanto
desassossego!)” (p. 179); “o tempo e sagsas inflamavefs(p. 182); “e que nao devia ser

esse 0 meu vezo rarrenteza (p. 71); “nao contrariando suas disposicoes, s&oebelando
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contra 0 sewursg nao irritando suaorrente estando atento para o sBuxo’ (p. 52);
“misturando nacaldo destefluxo o nome salgado da irm&” (p. 110).

Entdo, quando André diz que o vinho tinlraedecidaa solenidade do pai, ele quer
dizer algo a mais do que o pai estar com a soldaidiéeradg assim como dizer que sua
memoria estavanolhadandao significa somente que ela estamadesordemou dizer que ele
e 0 irmao estavamncharcadoso equivale a dizer que eles estaeanriagadosEssas séo
apenas algumas das nuances de sentido, e outasessbndidas sob a forca da imagem, que,
segundo Paz, é um “feixe de sentidos rebeldes licagfo” (PAZ, 2014, p. 123). @izer
algo a mais o dizer coisas outrase constroi justamente através das imagens psgétjaa,
apagadas ou modificadas na traducéo, transformadasentencas de facil apreensao, levam
consigo a letra, a poeticidade e grande parte wkidse- ainda que inexplicavel — construido

por ela.

Ha ainda algumas vezes em que a metafora ndo icadd], mas simplesmente

suprimida, apagada da traducdo como se nao eistssriginal:

ORIGINAL TRADUCAO

ndo tenho outra pergunta ness@sn’ai d'autre question en ces aubes sans

madrugadas inteiras em claro em que &
a janela e tenho impetos de acender ¢
em fileiras sobre as asas Umidas
silenciosas de uma brisa azul dego um
cachecol aladocorre sempre na mesn

hora a atmosfera (p. 49)

\m@mmeil ou jouvre la fenétre et voudra
radkimer des files de cierges sur les a
heimides et silencieuses d’une brise bl
qui, a la méme heure, parcourt toujo

ndatmosphére (p. 84)

S

les

mas eu achava quee da corda de ur
alaude - esticada até o limitese podia
tirar uma nota afinadissima (supondo
gue nao fosse mais que um arranh
melancolico e estridente), ningué
contudo conseguiria extrair nota algul

se a mesma fosse distendida até

nmais je pensais tirer une note tres purg

supposer que ce ne flt pas un grincen
-geélancoligue et strident), person
adependant ne parviendrait a en tirer |
reeule note si la méme corde était tend
Tee rompre (p. 161)

o

2 (&
nent
ne

ine

e a
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rompimento (p. 172)

aguardei perdido em confusos sonhg®ttendis perdu dans des réves confus, les
meus olhos caidos no dorso detagu| yeux pesant sur son dos, mais tout avait

pensamento caido numa paragegté inutile (p. 130/131)

O

inquietg mas tinha sido tudo inutil (f
124)

um pouco abaixogentre a costura dasun peu dessous, suspendu, m’emplissant
virilhas, penso, me enchendo a palma,l® paume de la main, le sac brut de mon
saco tosco do meu escroto que protegid@otum qui protégeait la source
fonte primordial de todos os meuprimordiale de tous mes tourments |(p.
tormentos (p. 136) 138)

O apagamento e a transformacdo do material meataféein sentencas mais
inteligiveis faz parte de um processo de clarificegmplamente adotado na traducao de Alice
Raillard. Além dos exemplos mostrados acima, € anfiéquente a inclusdo de pronomes
possessivos quando eles ndo estdo presentes noalprigxplicitando relagdes que nao
estavam explicitas, e de pequenos adendos esdaresgsempre tornando o sentido do texto
mais claro, extinguindo ambiguidades e obscuridaaesgjuais, € importante frisar, aparecem

em larga medida no original e sdo caras a poétabrh. Vejamos alguns exemplos:

ORIGINAL TRADUCAO

1 | foi no tempo em que a fé me crescee fut quand la foi poussait en moi

virulenta na infancia (p. 24) virulente dansnonenfance (p. 69)

U

2 | e ostentando os pélos do peito e| esfort des poils dea poitrine et des poil

pélos do braco (p. 41) detesbras (p. 79)

3 | bastava afundar as maos pra conhec¢er suffisait d’enfoncer les mains pour
ambivaléncia do uso (p. 43) connaitre 'ambivalence deur usage (p
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80)

e um torrador de café [...], giran

ainda a manivela na memoria (p. 63)

det un brdloir a café [...], qui tourn
encore la manivelle dena mémoire (p.
93)

e

nao passando de ilusdo, no meu cag

felicidade que eu pudesse

vislumbrado para além das divisas
pai (p. 22)

5@y était qu'une illusion dans mon cas
iéélicité que j'avais pu entrevoir hors d

donites des terreglenotre pere (p. 68)

0 pensamento ocupado com nos

irmas em casa (p. 23)

Sa3S pensées occupéds I'imagede nos

soeurs a la maison (p. 69)

seus dedos canoros estalando com

fossem, estava ali a origem d

castanholas (p. 29)

oses doigts sonores claquant’unisson
aseétait la I'origine des castagnettes
72)

p.

os olhos cheios d’agua (p. 35)

les yeux pleinsuthees(p. 76)

guando a casa ressonava (p. 43)

guand la m@osorait (p. 81)

10

as mesmas coisas que eu, em
tensao, tinha exposto aos olhos peja
de Pedro (p. 174)

diks mémes choses quigns un momer
dis haute tension, javais exposeées

yeux génés de Pedro (p. 162)

—

auXx

11

suas de pg

compensavam o siléncio, voltando

enquanto pernas

mexer desordenadas sob o lencol
179)

ttandis que ses
@mpensaient le silence, se reprenat
(mougera un rythmedésordonné sous
drap (p. 165)

jambes de poulain

1t a

e

Em todos esses trechos, podemos ver pequenagalgids ou tentativas de “ajeitar”

um sentido que ndo estava tao claro ou ajustarsamienca que parecia absurda. Entéo de

“seus dedos canoros estalando como se fossem”st&ras dedos sonoros estalando em

unissono”; pernas desordenadas passam a ser pgueasse movem em um ritmo

desordenados; e a alta tensdo do trecho n° 10 passa de “um momento”, explicacao
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inexistente no original. Até mesmo pequenas figigacde linguagem ja completamente
cristalizadas, como dizer que os olhos se enchedgda em vez de lagrimas, ou o uso de
“ressonar” com o sentido de “dormir”, sdo anulag@s traducdo, como vemos nos trechos n°
8el.

A adicdo dos pronomes possessivos € outro porgoegdante de reflexdo. Como o
recorte e o isolamento de frases, apesar de didédicma um pouco dificil a comparacdo no
que diz respeito ao contexto, segue um pedaco maioapitulo em que se encontra o trecho
n° 4 (grifos nossos):

Fundindo os vidros e os metais da minha cérnedéirando um punhado de areia
para cegar a atmosfera, incursiono as vezes num jgomlormido, enxergando
através daquele filtro fosco um pé rudimentar, yedra de moenda, um pildo, um
socador provecto, e uns varais extensos, e umaslaamlceradas, carcomidas, de
tanto esforco em suas lidas, e uma caneca amassagtaa moringa sempre a
sombra machucada na sua bieaum torrador de café, cilindrico, fumacento,
enegrecido, lamentoso, pachorrento, girando aindamanivela na memoéria
(NASSAR, 2009, p. 62/63).

Podemos ver de duas formas: na primeira, ndo ha gad restrinja a memodria
mencionada a memoria de André. Nesse caso, 0 ugoodome possessivo na traducdo é
uma clarificagcdo e uma reducao de possibilidadestdepretacdo. Na segunda, o fato de um
dos verbos do comec¢o do capitulo estar na prinpEisgoa do singular (“incursiono”) e a
presenca do pronome possessivaifthacornea”) deixam claro que se trata da memoria de
André. Em ambos os raciocinios, a adicao do proremmé&ninhamemoaria” € absolutamente
desnecessario. Além disso, os processos de raeegtd e clarificacdo fazem com que a
tradutora modifigue o sentido da frase. Em portagu€ o torrador de café que gira a
manivela, e isso ocorre na memoria. Em francésardwela ndo movimenta o torrador, mas a
propria memoria: “que gira ainda a manivela da mintemoria’. E interessante pensarmos
entdo como uma traducéo voltada para o sentido pregledicar ndo so a letra, mas também o

préprio sentido, como um tiro que sai pela culatra.

A adicdo de um pronome possessivo pode pareceznsiovh, mas nem sempre o €.
Tomemos o exemplo 5, em que a frase no originaé passando de ilusdo, no meu caso, a
felicidade que eu pudesse ter vislumbrado para dEsrmdivisas do pai” (NASSAR, 2009, p.
22). Essas “divisas do pai” podem ser tomadas pratafmente, ndo dizendo respeito a
propriedade material, a casa ou a fazenda em teingentes ao pai, mas sim a sua doutrina,
seus ensinamentos e suas condutas. Ainda: o tepald tisado assim sem pronome

possessivo, pode aludir a Deus, tornando tambéwisédi do pai” uma metafora para
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comportamento e conduta, e ndo para fronteirasrgiogs. A traducdo de Raillard € a
seguinte: “n’était qu’une illusion dans mon caddhcité que javais pu entrevoir hors des
limites des terresde notre pére” (RAILLARD, 2004, p. 68). A tradutora, ao lac “das

terras de nossopai”, recorre a clarificagcdo e, consequentemergdyz as interpretacoes

possiveis, reduzindo também a poeticidade do texto.

Outro exemplo, ainda mais invasivo, ocorre em ug® @knas mais importantes do
romance, durante a festa de comemoracéo ao relerAmdré a casa da familia, de onde ele
havia fugido:

e eu de pé vi meu irmdo mais tresloucado aindaeaocotrir 0 pai, disparando até
ele, agarrando-lhe o braco, puxando-o num arrasaoudindo-o pelos ombros,

vociferando uma sombria revelacdo, semeando nasoslg@ASs uma semente insana
(NASSAR, 2009, p. 190)

Ao traduzir essa passagem, Alice Raillard trogmdrevelacdo” por & revelacéao”.
Seria clarificacdo suficiente, passando de um pnenmdefinido (abertura) para um definido
(especificidade). Em seguida, porém, a tradutom@dnz uma frase inteira, inexistente no
original, esclarecendo completamente a situacdacdedo com a sua interpretacdo (grifo
N0sS0):
et, debout, je vis mon frére plus délirant encarelécouvrant le pére, se jetant sur
lui, lui agrippant le bras, le tirant violemmeng kecouant par les épaules,
vociférant, lui faisantla sinistre révélationconfessant au pére la passion qui

m’unissait a Ana semant dans ses oreilles une semence insensdeL@®&ZD,
2004, p. 172y

7

A frase incluida € “confessando ao pai a paixdongee@inia a Ana”. A traducéo é feita
com base em uma interpretacéo da tradutora, egparassa interpretacdo — esse significado,
esse entendimento — seja feita do mesmo modo p#tw, lessa clarificacdo Ihe pareceu
necesséria. De acordo com Meschonnic, “paradoxamemaboa traducdo ndo deve ser
pensada como umniaterpretacdo Porque a interpretacdo € da ordem do sentido sgdo.

Do descontinuo. Radicalmente diferente do textoe aabora aquilo que diz”
(MESCHONNIC, 2010, p. XXIX).

Ou seja, a traducdo depende sim de uma interpoeté&ida por um sujeito, mas a
partir do momento em que esse sujeito se concentreealizar uma transferéncia de sentido
em detrimento da letra — lembrando sempre quera o exclui o sentido, muito ao

contrario, o incorpora e, principalmente, o proeiyzsta sera uma traducdo comprometida,

4" Para fazer referéncia a traducéo, as citacdesntraznome da tradutora, e ndo do autor do texginali
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avariada. E preciso se preocupar com mais do quaesmente a lingua, o Iéxico, e sim com
0 que faz de um texto literario um ato de criagdleschonnic afirma que “traduzir é
inevitavelmente confrontado com um pensamentatelatura, um pensamento da linguagem.
Basta que este pensamento falhe e ndo é maisugdmdquilo que se vé, mas esta falha”
(MESCHONNIC, 2010, p.XXIX).

A consequéncia de tal clarificacdo ndo se resumeste ao esclarecimento de uma
situacdo que, no original, ndo esta clara nem gsir; resulta também, em um nivel mais
profundo, no privilégio de umanformacdq de algo comunicavel, de umsentidg em
detrimento da experiéncia literaria, de uma expei#& poética deobra, que, segundo
Berman, “ndo transmite nenhum tipo de informacdesmo contendo algumas, ela abre a
experiéncia de um mundo” (BERMAN, 2007, p. 64).
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CONCLUSAO

Uma das reflexdes de Antoine Berman acerca dadéadé a de que “ndo existe
traducéao, [...] mas uma multiplicidade rica e deseotante, fora de qualquer tipologés
traducgdes, o espaciastraducdes, que cobre o espaco do que existe eretqdalquer lugar
para traduzif (BERMAN, 2007, p. 24).

Dessa maneira, entendemos que o procedimento de Raillard é propor um pacto
especifico para sua traducdo, baseado em sua dealatura, que nos parece ser o da
intertextualidade biblica. Ela tende a esclareceexto, fazer com que ele se torne mais
didatico, cognoscivel, mais acessivel para o letomo se espera que textos doutrinarios
sejam. Para tornar isso possivel, ela clarificasggens, apaga ou desbota a linguagem
metaforica, modifica o ritmo através da alterac&o pntuacéo, da racionalizacdo e da
reorganizagao sintatica, e chega a incluir frastsras que néo estdo presentes no original,

no esforco de impelir o texto na direcéo de untarngimais transparente.

Na realidade, Alice Raillard esta sendo fiel ao ge&prio projeto de traducao, que é,
como ela mesma afirma, levar a literatura brasilaw acesso dos leitores franceses. Ela se
posiciona enquanto intérprete e, como tal, prop@a interpretacdo da obra e transmite tal
interpretacdo, transportando-a com zelo para t@rédsi franceses e facilitando seu alcance,
privilegiando e descomplicandosentidoque ela viu no romance. Esta abordagem nédo esta
incorreta ou traz prejuizgeer se podendo funcionar perfeitamente em obras quderdmam
tanto apreco por sua materialidade. E é inclusima abordagem util se pensarmos em termos
de divulgacéo da literatura brasileira, uma vez geefato, esse transporte € importante para
0S Nossos autores, inclusive num viés politico.ub@ maneira ou de outra, os autores
brasileiros traduzidos, e principalmente, traduzigara o francés, como bem aponta a prépria

tradutord®, serdo considerados bons autores, autores cujealeale a pena.

Entretanto, ao privilegiar seu sentido — ou mellwosentido atribuido por ela —, a
tradutora acaba, consequentemente, desfigurandcetra do romance. Ao praticar
clarificacdes, ela subtrai do texto sua obscuridaeuliar, sua obliquidade na maneira de
significar, enfraquece sua linguagem metaféricalsgemica. Isso € prejudicial ao romance,
uma vez que, segundo Rodrigues, “a ambiguidadepBooesso mesmo de construcdo da

narrativa e, entre outras coisas, uma resposta aoiqoeismo da ideologia paterna”

“8 VVer pagina 13, na introducéo deste trabalho.
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(RODRIGUES, 2006, p. 79). Ou seja, a ambiguidade lsaguagem metaforica ndo sdo
meramente a “forma” para um contetdo, mas engendrpatticularidade dos personagens e

suas relacgoes.

Ao alterar a pontuacdo e rearranjar a sintaxe,ooptocesso recorrente, além de
interferir na ritmica e, portanto, na poética daapla tradutora anula a diferenca entre os
discursos de André e do pai, que, como vimos sdéap@mbém através de seu ritmo.
Uniformizados os discursos, 0s personagens perdes sngularidades, uma vez que seu
discurso é sua construcdo. A consequéncia € guabate, tdo importante a obra, se mostra
na traducdo apenas em seu nivel mais raso, maasfisigh, o nivel do conteudo. Perdem-se
as geniais nuances criadas por Nassar no seuhvat@in a “gema” e “casc&’que cria as
relacdes presentes no romance, porque “Raduandnéabslhou a casca e a gema, a forma e
0 conteudo, como também osisturou (na verdade nasceram indissociados) de maneira

inextricavel num todo coerente e organizado” (ROBRES, 2006, p. 171).

A traducéo de Alice Raillard parece nao levar msoconta, e se mostra uma tradugao
voltada para o signo, para o sentido. Segundo Nesat,
traduzir segundo o comando do signo induz a umaiasgenia do traduzir. Um
pseudorrealismo ordena traduzir o sentido sozinljoanto na verdade nunca esta
s6. Ele dirige a ilusdo do natural — a traducdoapaga. Ela acomoda a poesia e 0
ato literario, em geral, a nocéo de forma comadtesdaquilo que se acredita ser o

sentido, conforme a palavra, geralmente como ueidddESCHONNIC, 2010, p.
XXX)

Uma tradugdo déavoura Arcaicaque ndo encarasse sua “forma” como “residuo”,
mas que se pautasse na importancia de sua ma@ligliou seja, uma traducdo adequada ao
seu projeto literario, seria a busca de algo rguligem do romance que nao fosse relativo ao
significado vocabular. Seria a busca de seu fuaocn@mmto, de seus mecanismos poéticos, de
sua letra, que inclui, como ja vimos, esses mesampsctos apagados déra Maison de La
Mémoire especialmente o ritmo e a linguagem metaféricaaltltaducdo deavoura Arcaica
coerente com NOSSo recorte seria um processo erfoguadutor traduz ndo o poema (seu

“conteudo” aparente), masmodus operandda “funcdo poética” no poema, liberando na

9 Referéncia & entrevista que Raduan deu aos Caddenbiteratura Brasileira, em que ele afirma: “Defta
de repente de que gostava de palavras, de que guexer com palavras. Ndo s6 com a casca delag;amaa
gema também” (NASSAR, 1996, p. 24).
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traducdo o que nesse poema ha de mais intimantmio ‘intra-e-intersemiotica’: aquilo
que no poema é ‘linguagem’, ndo meramente ‘ling(@XMPOS, 2013, p. 10}

N&o é essa a proposta de Raillard. Entretantomaes agravos que essa traducéo
tenha trazido a obra, conseguimos perceber quézacéo da traducdo como aliada da teoria
da literatura € mais que pertinent& Maison de la Mémoiremesmo que tenha diversos
problemas escondidos em seu algapao, mesmo quensajaaducao “defectiva” sob o ponto
de vista de Berman, Meschonnic e Campos, mostroudficiéncia a importancia de varios
recursos utilizados por Nassar na construcédo deogeance, ainda que tenha sido através das

perdas sofridas.

O processo tradutério é, entdo, um processo deactiteraria, em que a obra “se
revela suscetivel de uma vivissec¢ao implacaved, Inae revolve as estranhas, para trazé-la
novamente a luz num corpo linguistico diverso. B30 mesmo a traducdo € critica”
(CAMPOS, 2013, p. 14). A partir do momento em quéramlucdo deve perscrutar as
particularidades de uma obra — em especial axplaridades da letra e a maneira como esta
influencia a construcdo do texto enquanto sisteipara entao reproduzir tais particularidades
na traducdo, o processo tradutorio se mostra &did€lo da teoria da literatura, no que diz
respeito a investigacdo das especificidades ligaréle um texto, lembrando sempre que cada
texto € Unico e necessita de uma abordagem adequamlaposicasui generisestabelecida

por ele.

Estudar a traducédo devoura Arcaicatrouxe, entdo, notaveis proveitos para a melhor
compreensao desse romance repleto de recursosaisatere ndo sdo meros aderecos, mas,
ao contrario, contribuem ativamente para a elaBorate uma obra em que “a classica
dicotomia entre fundo e forma caminha para a aéolag ordem estética estabelecida se
rompe e o0 elemento poético assume uma funcdo eegentra a estrutura tradicional do
romance, ao buscar o desalojamento do recurso i@ativa@ue era dominante” (TEIXEIRA,
2002, p. 34). Ou, como afirma a tradutora paragtés) “na medida em que a dualidade do

processo € apreensivel neste caso, uma andliselosalda traducédo davoura Arcaicando

Y Lembrando sempre que Campos inclui em suas reffexidm o mesmo status de “poema”, 0s textos esapro
que conferem “primacial importancia ao tratamerdagpdlavra comabijeto, ficando, nesse sentido, ao lado da
poesia’ (CAMPQOS, 2013, p. 4).
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s6 esclarece o processo de traducdo em si, masrnaenriquece a interpretacdo do trabalho
tal como foi escrito no original” (SOTELINO, 2002, 5327,

14T the extent that the duality of the procesapgrehensible in this case, a careful analysisetranslation
of Lavoura Arcaicanot only unriddles the process of translationlfitdmut also enriches the interpretation of the
work as it was written in the original.”
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